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Resuma Esta dissertacdo se propde a analisar transformacdes ocorridas rezs olittirais
patrimoniais durante a década de 1970, apresentadas como parte de twnppitjeo
idealizado por grupos sociais inseridos no Estado autoritario brastgieoarticulava as
tematicas de desenvolvimento, descentralizacdo, regionalismgemaeratizacdo. Aloisio
Magalhdes participou deste processo, se articulando politicamentatrdwindo para
arrecadar recursos humanos e financeiros para o setor cultueabr @ocial lidera uma
reforma burocratico administrativa na area publica do patrimantaral brasileiro e sua
posicdo politico-social relaciona-se com a sua trajetéria de hqgmaklico, em que o mesmo
conseguiu se articular entre grupos militarizados, de intelegukasartistas, tornando-se um
mediador entre eles.

Palavras-chave Politicas culturais patrimoniais, Aloisio Magalhdes, nmiita identidade
cultural.

Abstract: This dissertation intends to analyze the transformations in patearemd cultural
policies throughout the seventies, presented as part of a politicattprdgalized by social
groups positioned within the authoritarian Brazilian State, whicltudated development
themes, decentralization, regionalism and democratization. AlMagalhdes took part in
that process, establishing political alliances and contributing tadbeisition of resources,
both human and financial, to the cultural sector. The referred seattallad a bureaucratic
and administrative reform in the area of brazilian cultural ipatny, and his socio-political
position relates to his trajectory as a public person, in which beabla to articulate groups
within the Military, intellectuals and artists, becoming a mediator anttoe.

Keywords: Patrimonial cultural policies, Aloisio Magalhaes, military, cultural idgnt
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INTRODUCAO

1. Apresentacéo

O interesse para se realizar este trabalho dissertatigiol supartir daninha curiosidade
em compreender a utilizacdo dos bens culturais por Estados aig®itEmo mecanismos de
construcdo de nocdes de identidade e cultura, sendo estas usadasramenfas de
legitimacdo de poder através da tentativa de vincular o discursonal@o governo
autoritario em vigéncia. Ao tomaronhecimento da atuacdo de Aloisio Magalhdes nas
politicas culturais (patrimoniais) durante o regime militar, eue se concretiza a
reformulacdo da ideia de patriménio histérico e artistico brasileiro équgse me surgiu foi
a seguinte: quais interesses militares estavam relacionanioesta reformulacédo? Com este
guestionamento na mentegciei minha jornadao mestrado em Historia.

Contudo, a realizacdo de uma pesquisa académica € conflituosaaexémrete mutavel e
requer direcionamento do olhar analitico. Partindo dessa questao lienveiatei e analisei
diversas fontes, realizaram-se reuniées de orientacdo e o eeamelificacdo até que as
gquestbes-chave desta pesquisa se delinearam: Qual a relagiaserdflexdes e ideias de
Aloisio Magalhdes sobre a cultura brasileira com as mudangasidas nas politicas
culturais, principalmente nas patrimoniais, no intervalo de tempo E9@@& a 19817 Como
estas mudancas se relacionam com os discursos nacionalistas do reganenstdiado?

Para compreender as gestbes de Magalhdes em instanciasscatumareciso entender,
primeiro, as principais acfes do setor publico cultural desde o inicegoie militar, sendo
sugerido (pela minha orientadora e pela banca de qualificacdo)ogsemf analisadas a
atuacdo do Conselho Federal de Cultura (CFC), o que foi feito neifricapitulo deste
trabalho, iniciando-se a analise no ano de 1966.

Percebi que para responder as minhas questdes-chave ndo esarivearalisar o legado
de Aloisio Magalhdes, mas sim compreender a sua rapida ascetsfa elite politico-
burocratica do Estado autoritario brasileiro, pois nestes momentosramaomse as relacoes
de compartilhamento de interesses entre militares e os gropaeciuais e artisticos
inseridos nas politicas culturais (patrimoniais), sendo Magalhaesnportante integrante
destes grupos. Assim, fecha-se o recorte temporal no ano de promodéatsidealSecretario
de Cultura, em 1981, sem que a atuacdo do mesmo nesta instareiddiatisadamente
analisada.

A partir do direcionamento analitico, assim como a definicdo doracialido recorte
temporal, foi possivel realizar uma andlise mais profunda ieacdas fontes selecionadas

paraeste trabalho. Esta selecédo se deu sob o constante olhar gieninée da orientadora
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desta pesquisa, po&u nunca havia trabalhado com fontes primarias. As fontes primarias
escolhidas se relacionam com ac¢des do IPHAN, planos e projetomdoutteiral federal e a
trajetria’ de Aloisio Magalhdes. Estas fontes se encontram em tié@®sieequivisticos, o
Arquivo Persona Aloisio Magalhdes situado na Fundacdo Joaquim Nabuco ABYJND
Arquivo Central do IPHAN encontrado no Palacio Capanema e o Arquivo diaEBsmerior

de Guerra.

No Arquivo do IPHAN foram pesquisadas as Atas do Conselho Consultivo d@wo émge
0s anos de 1964 a 1984 e os Boletins da Sphan\FNpM no periodo entre 1979 a 1984. Os
documentos pertencentes ao Arquivo da Escola Superior de Guerra fat@los cpela
pesquisadora Lia Calabre e se constituem como planos de acdo dosgowétares para as
politicas culturais entre os anos de 1975 e 188#squisadora também cedeu as edi¢cdes dos
Calendarios Culturais produzidos pelo CFC durante as décadas de 1970 e 1980.

J& as fontes do acervo documental do Arquivo Persona Aloisio Magalhdiesathr na
Fundacdo Joaquim Nabuco incluem correspondéncias pessoais e profisdmnarsgentos
institucionais dos 6rgaos culturais dirigidos por Aloisio, discursos daeataonferéncias e
palestras, textos escritos por ele e outros intelectuais, e dotsmministeriais. Destaca-se a
classificagdo dos documentos de correspondéncia, divididos entre pasis@age ale
terceiro$.

O arquivo pessoal de Magalhées foi organizado por Solange Magatidesa de Aloisio
e doado a Fundacao Joaquim Nabuco. As doacdes foram realizadasiyzleeld arquiteto
Lucio Costa do IPHAN e, por Jodo de Souza Lateposamigos de Magalhdesendo o
segundopesquisador do CNRC (COSTA, 2013). Portanto, élugar’ de construcdo e
guarda de memoéria sobre Aloisio, sendo que bdestas foi construida pelo préprio ator
(COSTA, 2013).

!BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbdlicasSdo Paulo: Perspectiva. 1974.

2 Passei dez dias realizando a pesquisa arquivisticacervo CEHIBRA pertencente & FUNDAJ no arquivo
privado de Aloisio Magalhaes, alocado no bancoatiosl Persona. Esta pesquisa foi possivel de damadza
devido ao apoio que recebi do Programa de Pés-ggddiem Histéria da Unirio, em que 0 mesmo me &aume
as passagens para Recife e um auxilio de hospedagem

*NORA, Pierre Entre meméria e histéria. A problematica dos lugare, 1984. Traduc&o: Yara Aun Khoury.

In: Projeto Histéria. Sdo Paulo: Educ, n° 10, d&83.

* Aloisio Magalhaes era um criador de memoérias ssaiague ficara evidente nesta dissertacdo naeleéspu
pensamento em defesa da preservacdo e da mensidiacai brasileira, mas também pela habilidadeudssea

do ator. Um exemplo deste ponto é a carta que en@kber Batista Gongalves, gerente do Meio Cdante

do Banco Central, enviando notas e moedas do Couklivo e do Sesquicentenario da Independéncia para
compor o acervo do Museu de Valores. Referénciap€Aoc62 — A 11g 2. APAM — FUNDAJ.
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Percebe-se que a maior parte das fontes selecionadas se mituArquivo Persona
Aloisio Magalhaes. A preferéncia de se estudar o arquivo privado galhdas deve-se ao
fato de que durante a gestdo do mesmo no IPHAN se consolidam traggfesm
administrativas e de atuacédo que vinham sendo articuladas ao longmada dé 1970. Estas
mudancas colocam em evidéncia o setor cultural do patrimbnio, em q@snoontresce
politicamente ndo s6 dentro do Ministério da Educacdo e Cultura (&) também nos
campos politicos da economia e do planejamento.

A escolha pelo acervo de Aloisio fez com que o entendimento daticajgo ator social
ganhasse importancia durante o desenvolvimento da pesquisa, em que pitoiwsca
relacionam a atuacao profissional de Magalh&es com projetos e agtesidos pelo Estado
autoritario. Ao mesmo tempo em que a trajetéria de Aloisio ganktegdes esta € posta em
relacdo aocampd politico cultural conduzido por intelectuais, artist@snpresarios e
militares, compondo, assim uma elite politico-burocratica cultunalie Estado autoritario,
conforme tratado por Sérgio Miceli (1979).

E fundamental para este trabalho destacar o qumre@reende como Estado e a
posicdo ocupada por intelectuais e artistas dentro das instanitiaais do mesmo. Nesta
dissertagéo utiliza-se o conceito de Estado defendido por Antonics@réZ01), em que o
autor o entende de forma ampliada e como um somatoério de forgaa eoiriedade civil e a
sociedade politica.

Estamos sempre no terreno da identificacdo de Estado e Governo, identificacdo que
€, precisamente, uma reapresentacdo da forma corpaatimémica, isto €, da
confusdo entre sociedade civil e sociedade politica, umgueege deve notar que

na noc¢do geral de Estado entram elementos que devem ser remetoi#o de
sociedade civil (no sentido, seria possivel dizer, de qu@el&s sociedade politica

+ sociedade civil, isto €, hegemonia couragada de coercdo) (SRAN20O1,
p.244-245).

Assim sendo, a posicao assumida por intelectuais e artistaseniorirto Estado
brasileiro se mistura aos momentos socio-historicos e politicos gehis o pais vivéncia. A
relagéo entre intelectuais e artistas com o Estado bragleintendida da forma como Sérgio
Miceli aborda em seu livro “Intelectuais e a Classe Ditigeno Brasil (1920-1945).”. O autor
defende que no Estado brasileiro, a partir de Vargas, “verdicans ampliacdo das carreiras
reservadas aos intelectuais ao mesmo tempo que se intensigcautamento de novas
categorias de especialistas.” Nmampo da politica cultural criou uma espécie de

“intelligentsia” que passou a intervir em todos os setores de @Eoddifusdo e conservacao

®BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélicasSdo Paulo: Perspectiva. 1974.
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doscamposntelectual e artistico no pais. Assim, 0 aumento destas categoriasipnais no
Estado brasileiro provocou um processo de burocratizagdo e de racg@matizs mesmas, o
que provocou transformacgdes nas relagfes entre intelectuaigsagtisis classes politicas
dirigentes.

Certos grupos intelectuais e artisticos tornaram-se proxinegeaburocratica do
Estado brasileiro, em que os mesmos “contribuiram decisivamentetqyae a elite
burocrética (federal) uma forca social e politica que dispunhatdeamia relativa tanto em
relacdo aos interesses econdmicos regionais como em relacadirigeates politicos
estaduais”. Estas categorias profissionais passaram a assumir, dgseiéodo do Estado
Novo, altas posi¢cdes na burocracia do Estado, situando-se entre cargos idecaprife
comando, de assessoria politica e de prestigio peditical. Percebe-se, portanto, que
intelectuais e artistas assumem posi¢cdes sociais prdasgie geram impactos nos projetos
politicos dos governos brasileiras longo do processo histérico vivenciadgagds, inclusive
durante o regime militar. Miceli (1979) destaca, ainda, que tslir@s publicos destas
categorias profissionais se refletiam em suas carreitakedtuais e artisticas, em que o0s
mesmos passam a formular discussdes politicas relacionad#tara, produzindo correntes
de pensamento e discussdes socio-politicas baseadas no (re)conhedaerutiura
brasileira.

Nesta dissertacdo defende-se que Aloisio Magalhdes e dzatampo politico cultural
dos anos 1960 e 1970 refletem essas transformacées histéricas deptigaocupado por
intelectuais e artistas na elite politico-burocratica fedmadileira. Durante o regime militar
parte destes grupos, incluindo Magalhdes, se tornam responsaveisompeldadao e
implementacdo do projeto politicde Brasil Poténciainstaurado pelo alto escaldo da
burocracia dos governos militares.

No prefacio de “Reinventando o Otimismo: ditadura, propaganda eginéni@ social no
Brasil” (1997), Carlos Guilherme Mota indica que a andlise feitaCarlos Fico “mostra
como possuiam tais idedlogos uma visdo de mundo, de ‘cultura brasieirat\undo
contemporaneo, que ndo se esgotava apenas nos simplismos da naidagadrtilhas de
Problemas Brasileiros desses filhos da Guerra Fria”. Neegtalhqg sera vistoque Aloisio
Magalhdes consegue impor a sua viddanundo, de cultura brasileira para a construgao de
um projeto de nagéo, integrando redes e articulagdes de individuos que

®Miceli, Sergio.Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-18} S&o Paulo, Difel, p. 132, 1979.
"BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbélicasSdo Paulo: Perspectiva. 1974.
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(...) no campo das representacdes, dos simbolos e das percepcdossagertes
tinham do “Brasil Grande”, e do imaginario que cultivavam, medo pode ser
explicado como fruto de uma conspiracéo ardilosa. Havia — disGéigerto — um
projeto de nacdo, que foi estimulado e desacelerado conforme @ dém
conjuntura histdrica e econémica mundial (a crise do petrplmoexemplo), ou
por fatores mais episddicos (como a conquista da Copa do Mundo), o que aéa be
medida da fragilidade da esfera do politico em nossa sociedadenporéaea.
(FICO, Carlos. P.13, 1997).

Ao longo deste trabalho € utilizada a ideia Blasil Poténciaou Brasil Grande
trabalhada por Carlos Fico (1997) em seus estudos analiticos sqivopamanda e o
imaginario social promovidos pelo regime militar durante seus ginte anos de ocorréncia.
De acordo com o autor desde o inidm processo de constru¢cdo do Estado-nacédo brasileiro
foi sendo construido no imaginario social do pais, de diversas maneiras, aedgige o
Brasil se tornaria uma poténcia mundial devido a abundancia desogcnaturais e a
amplitude do territério nacional. Durante os anos de governo milgta Eleia de
transformacao do Brasil em uma poténcia mundial se constituiu corpoojgto de nacéo. A
nocdo deBrasil Grandefoi intensamente explorada por diversos grupos inseridos no Estado
autoritario para se formular narrativas de engrandecimentoad@ss governamentais.
Entretanto, é importante destacar que de acordo com Fico (1997)arsédivas nao tinham
apenas a intencdo de valorizar as agbes do regime militar,tral®ssmitiam crencas e
pensamentos de idedlogos do regime, em que 0s mesmos compartilhavansGsasie
mundo. Ou seja, 0 projeto @easil Poténciaera acreditado por quem participava do mesmo,
ndo era apenas mecanismo de propaganda e legitimacdo, se carmtitniperspectiva de
atuacao social e politica.

Assim, este trabalho buscou situar o espaco social ocupado pelo ualegeettista
Aloisio Magalhdes no projeto dgrasil Poténciacom a finalidade de compreender a sua
atuacao nas politicas culturais (patrimoniais) nos anos 1970 e inicitP80sO primeiro
capitulo desta dissertacdo analisa a memoéria de Aloisio Magahde sua atuacdo no campo
cultural brasileiro, construida apds a sua morte. Analisa também garsua trajetoria
profissional, especialmente os trabalhos em que atuou como defignetando identidades
visuais para iniciativas derivadas do projeto de nd&j@sil Poténciadefendido pela elite
politico-burocratica do Estado autoritario militar brasileiro.

Os momentos histéricos analisados nesse capitulo apontam pararagébiee Aloisio
Magalhédes entre setores publicos e privados, em que o ator constr@siaaliversificada e
importante rede de relacdes que o permitiu circular entres drequentadas por agentes

pertencentes as altas instancias socioecondmicas, politica®aeabioas. Entende-se que
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Magalhdes se familiarizou com mecanismos de requisicdo de &nadios e de
funcionamento (hierarquico) da burocracia, ou seja, Magalhdesestasprimorando como
homem publico, ampliando a sua rede de relacbes para além do cangmulsoal,
conhecendo com maior profundidade os jogos politicos e econémicos de gruptesdise
classes dirigentes.

Por meio dessas experiéncias, Magalhdes ndo so cria inteness@pliar a sua atuagao
politica, como também constréi possibilidades de inser¢cdo (aprofundamentampo da
politica cultural brasileira, redirecionando as suas a¢fes comarhpnidico para o setor.
Desta forma, os dois ultimos capitulos se voltam para a adakgeoliticas culturais federais
durante quinze anos de regime militar, sendo que o segundo capitulo pésteiteas acdes
do setor anteriormente a insercdo de Aloisio Magalhdes e ordetcaia do periodo
subsequente a mesma.

O capitulo 2 aborda atuacédo de grupos de intelectuais e artistas inseridos radoapar
burocratico federal brasileiro nas politicas culturais, em quiestaca as acbes do orgho
preservacao do patriménio cultural nacional e os trabalhos do Com&slecal de Cultura.
Os governosnilitares injetaram recursos financeiros e humanos em poléidasais atraves
de programas de acdo e planejamntda criacdo de 6rgéos executivos — mesmo que “na
pratica” fossem consultivos, como é o caso do Conselho FederalltdeaCGontudo, essa
injec@o de recursos nao se restringiu ao Ministério da Educacéo e Culturegstabdtecidas
politicas culturais em outros setores publicos, como 0s da econaioiglanejamento. A
participacdo direta de Aloisio Magalhdes na politica culturalilbna sera por meio destes
dois setores, nao pelo MEC.

O terceiro capitulo vai mostrar parte significativa tdgetéria de Aloisio Magalhdes
dentro de organizacdes inseridas no setor publico cultural féddeaa dentro do MEC, em
que ocupou a posicdo de dirigente. Com o inicio do processo da distensaindy asg
politicas culturais passam a ocupar uma posi¢do sociopoliticanddestentro do projeto de
Brasil Grande em que a relacao entre desenvolvimento social e cultura ganha esjpaqs
planos de abertura politica e serd esse 0 contexto privilegiadmtudedo de Aloisio
Magalh&es. No inicio do terceiro capitulo, portanto, faz-se uma boewextualizacado sobre
0s planos para o processo de abertura politica a fim de apreseetadrio politico em que
Magalhdes se aprofunda nas politicas culturais brasileiras. Apasentextualizacdo, parte-

se para o entendimento do desenvolvimento do CNRC e de sua heuféstiabalho. A

8 Exemplos: Programa de Reconstrucdo das Cidadeéridést (PCH), Programa de Acdo Cultural (PAC) e
Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC).



17

compreensao sobre o CNRC foi crucial para entender o processo @& dssi organizagao
com o Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IMJAe o Programa de
Reconstrucéao das Cidades Historicas (PCH). Assim, o capitut@tamestaca a insercao de
Magalhdes e do CNRC nas politicas culturais patrimoniais e afydmsuas consequéncias
para o setor.

A insercéo direta de Aloisio Magalhdes nas politicas cultaseafara em um contexto de
recorrentes crises socio-politicas, econémicas e financeirgodesios militares, em que o0s
mesmos estavam enfrentando dificuldades em manter a estabiliddida dol regime militar
ao mesmo tempo que tentavam controlar a sociedade civil e o prdeeabertura politica
gue aos poucos ia se impondo. Questdes que séo trabalhadas no nesse ultimo capitulo.

2. Metodologia

Este amplo e diversificado conjunto de fontes necessitou de diferaimbedagens
analiticas, em que foram desenvolvidas tabulacdes e mapeamentoiderediacdes, por
exemplo. A partir das Atas do Conselho Consultivo do IPHAN foi elabanata tabela
expressando os tombamenteslizados pelo 6rgdo, em que se destaca a localizagéo e as
caracteristicas arquitetbnicas e artisticas dos objetosatte. Estas informacdes foram
relacionadas com a tabulacdo de processos de tombaatmntos feita por Maria Cecilia
Londres Fonseca (1997). A finalidade desta relacdo era vegficauais regidoes o IPHAN
vinha atuando e qual era o perfil sociocultural dos tombamentos realizados.

Ja a documentacéao relacionada as correspondéncias de Aloisio Magaitéssitou de
uma abordagem que colocasse em evidéncia a teia de relac@aptediagalhdes ao longo
de suadrajetéria. Para conectar as falas que aparecem nas correspondéncias de Aloisio com a
citacbes de atores sociais que se revelam nas outrasrizetedm fontes mencionadas no
tépico acima foi necessaria a elaboracdo de uma série de dmpassoasobre Aloisio
Magalhdes, em que cada mapa expressa um lugar de fala do agecienag®. As
categorias de fala sébesigner, Homem Publico, Diretor do CNRC, Diretor do IPHAN,
Diretor da Sphan\FNpM, Secretario de Culturae Pessoal sendo que alguns mapas estao

situados dentro do mesmo espaco temporal.

®Mapa da Pessoa é uma metodologia utilizada em peigia e em Designer Thinking para expor em fodma
mapa ideias, pensamentos e falas dos individuos. $&ber mais, veja: BROWN, Tim. WYATT, Jocelyn.
Designer Thinking for Social Innovationn Stanford Social Innovationn Review. Winter, 20LATOUR,
Bruno. 1994 [1991]Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simig. Rio de Janeiro: Editora 34.
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Cada lugar de fala gera uma determinada gama de assuntoses agerdis, formando
um tipo de “sub-rede” de relacdes, que ao se cruzarem com osroapas se transformam
em uma teia de ideias, pensamentos e informacdes trocadag\lemsio e um universo de
atores sociais, sendo que a maioria destes dados se conegliguirda maneira as outras
categorias de fontes primarias utilizadas neste trabalho. @asnda pessoa serviriam para
localizar o espac¢o que cada individuo vem a ocupar dentrajei@ria de Aloisio Magalhdes
e vice-versa.

A anadlise empregada nas outras tipologias de fontes primariasléoestudo critico, em
gue se verificou a incidéncia comum entre as mesmas de Bastass sendo estes:
desenvolvimento social aliado ao cultural, descentralizacdo buocacrdtie a partir da
distensédo politica se torna sindbnimo de democratizacdo e; recoehéxi sociocultural
regional para a promocao da integracédo nacional. Sendo assim, optouitiBzar estes trés
assuntos como eixos centrais de conduta desta andlise dissedativaue se buscou
compreender as acdes das politicas culturais (patrimoniaidjradpates pontos, assim como
atrajetoria de Magalhaes.

O eixo ligado ao desenvolvimento social por meio do cultural se aoegci
principalmente, aos intensos debates sobre as teorias desenvolvamemtist vinham se
tornando hegeménicas nos campos politico, académico e artistico desde o fim dos anos 1940 e
que durante o regime militar ganham destaque na atuacdo da Bspelaor de Guerra
(ESG).

Além de ser responsavel pela formulacdo da ideologia de segumanipnal, a ESG
formula modelos de desenvolvimento autbnomo para o pais (Silva, 2007)€0 vi
desenvolvimentista da ESG se conecta ao nacionalismo existsntéculos militares, o que
confere aos Planos Nacionais de Desenvolvimento (I e Il) o cara@tenalista. O | PND
(1972-1974), lancado no governo Médici, se organizava como um projeto de ampgBoat
nacional em que se propunha a construcdo deBuasil Poténcia através do forte
investimento no setor industrial. Ja o Il PND (1975-1979), instituido nammwie Ernesto
Geisel, € lancado em um contexto de crise dos governos milgasesporta como uma
estratégia de resisténcia a mesma (Silva, 2007). Sendo assiornaulacdo da area cultural
irA compor parte do Il PND junto com a criagdo de fontes de eradtginativas ao petréleo.
As discussdes sobre o papel da cultura no desenvolvimento socioeconémico auténom
ganham maior espaco dentro do projetdBdasil Grandea partir deste momento historico,

apesar das mesmas se formularem desde o fim da década de 1950.
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O eixo central ligado a descentralizacdo (controlada) se vipeiiaipalmente, os planos
de ampliagcdo do aparato burocratico estatal brasileiro. A ide@piimava da nocao
weberiana de burocraéfaem que o acesso aos servicos oferecidos pelo Estado ndo deveria
ser privilegiado e, sim, universal e ampliado para todos os setmiasssDesta forma, era
necessario fortalecer as instancias publicas estaduais @paisgue, na época, eram muito
dependentes da federal. A partir do antncio da distensdo, esta rddigegab passa a ser
vista como uma forma de democratizacdo, em que aos poucos sitiamsfior autonomia
politico-financeira aos estadagmo foi explicado no ponto acima.

O terceiro eixo central, o reconhecimento sociocultural regipaed a promoc¢ao da
integracdo nacional, € uma espécie de unido entre os doi®m@sterié bastante explorado
por diversos setores publicos em suas politicas publicas. A questdegilacédo nacionase
torna um dos focos do projeto politico Basil Poténciaem que a nacionalidade brasileira €
apresentada como resultado da integragdo sociocultural e econéitrécaseregifes do pais.
A valorizagdo da unidade regional é intensamente explorada nagivaar tedricas de
construcdo da ideia d&rasil Grande sendo que as politicas culturais vao exercer um papel
de destaque neste ponto.

Assim, os discursos de valorizagdo da unidade regionBrakl Poténciavao refletir a
nocéo de regia(para o Nordes)edormulada pelo Movimento Regionalista de 1926 ocorrido
em Recife e liderado por Gilberto Freyre, sendo que este movitesetforte impacto sobre
Aloisio Magalhées, questdes que sdo abordadas ao longo destagdiss&diende-se que o
regionalismo nordestino iniciado por Gilberto Freyre e construido porsdsréntelectuais e
artistas brasileiros (nordestinos ou nédo) € incorporado nos discunsagadeforjados durante
o regime militar, de diversas formas e maneiras, em que assnde@alltura e de identidade
nacionais vao refletir diretamente as concepc¢des de cultura popudastirta criadas pelos
inventores de um Nordeste da saudade
Torna-se importante para esta pesquisa destacar que estalelecercdo de regido € definir
ideias e imagens que se repetem com certa regularidade eentddeépocas, de diversas

formas e discursos, em que se produzem nocodes de identificacdo & @udtiacordo com

1% Max Weber parte da ideia de “desencantamento dodeiuocorrida pela instauracdo do capitalismo nas
sociedades, em que ocorre uma racionalizagdo instral-legal das rela¢cdes sociais, ou seja, cram-s
mecanismos técnicos para organizar as novas assusocioecondmicas e politicas. A burocracia sama
conjunto destes mecanismos sob a regéncia daigftisdordenadas por leis e normas administrativasa
saber mais sobre o conceito, ver: WEBER B¥isaios de sociologieb. ed. Rio de Janeiro: LTC Editora, 1982.

1 Expressdo de Durval Albuquerque Janior para seirede regionalismo tradicionalista, em que se &m
sociologia de Gilberto Freyre, a misica de Luiz Zzga e a literatura de Ariano Suassuna, de Raquel d
Queiroz, de José Lins do Rego como bons repregentan
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Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009) as defini¢cdes de territério €@sd@ construcdes
histéricas que se ligam diretamente as relacdes politicague a nocado de regido vai refletir
a ideia de nacédo, sendo ambas estabelecidas de acordo com o mash@mnto kivenciado
pelo pais. De acordo com o autor, as regides podem ser pensadasaimstde como a
“emergéncia de diferencas internas a nagéo, no tocante ao iexéocfroder, como recortes
espaciais que surgem dos enfrentamentos que se dao entrer@#edifgrupos sociais, no
interior da nac&d.”. Assim, o Estado seria um campo de luta privilegiado para petass
regionais, em que o primeiro pode vir a legitimar uma hegemonia regieno de suas
atuacdes politicas, culturais, sociais e econémicas.

A identidade regional esta diretamente vinculada a nacional, erantpes sdo construcdes
sociais mentais. “Falar e ver a nacéo ou a regido nao @raaspelhar estas realidades, mas
crid-lad™®. Entéo, o regionalismé um tipo de construcao ideoldditde cultura, oseja, se
estabelecem formas de comportamentos, habitos e de identificagbapjeepertencer a
alguma regiao significa assumir uma identidade cultural.

Para finalizar € necessario mencionar sobre a utilizacaealesos de grifo. As
palavras grifadas eitélico correspondem a termos nativos usados durante o recorte temporal
da pesquisa, como é o casoBtasil Poténciae integracdo nacionalO recurso do grifo em
negrito € utilizado apenas quando se quer destacar ou enfatizar algumaag#orTermos

de outros autores que expressam conceitos e ideias podem ser apresentadgpagntre a

12 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencdo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez, p.
37, 2009.

13 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencéo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez, p.
38, 2009.

%0 que Bourdieu vai chamar de illusio. Ver: BOURDIRRIerre O poder simbélica Rio de Janeiro: Bertrand,
2006.
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4. Imagens de Brasil Grande — desenvolvimento e cultura brasitai pelo design de
Aloisio Magalhaes

4.1. Tragos de memorias da Persona Aloisio Magalhdes: wmnimal politico
Com a intencdo de nao cair na problematica da ilusdo biografioa, &pontou Bourdieu

(1996b), é prudente iniciar o capitulo com uma breve apresentacdo desalgumstrucoes
memoriais realizadas por intelectuais brasilgrmgco tempo depois (1 ou 2 anos) da morte
de Aloisio Magalhaes, relacionando-as com o discurso laudatorio gadprem alguns
estudos académicos sobre o intelectual pernambucano.

Trazer o foco de analise da dissertacéo para o nivel miptwé®em ndo esquecer que 0
individuo ndo deixa de ocupar o seu lugar como ser social, envolvido pogambegico jogo
de conflitos, interesses e representacdes, estando sujeito a@s fedorais, culturais,
econdbmicos e politicos que se transformam constantemente ao longmadosiea sua
vivéncia. Implica também em pensar que as decisfes e a atuagddualdiiante de seu
cenario pessoal de possibilidades, de vontades e de responsabilidddeéisanifuenciar, de
alguma maneira, o quadro coletivo em que estdo localizadas. Aksm, di importante
compreender que a trajetoria espaco-temporal individual ndo se faz sob eopnéncia de
atos (e suas consequéncias) e de acontecimentos e fatorexega. aPortanto, o trajeto
espaco-temporal do agente ndo € continuo e nem estruturado, mas gsimantaao,
conflituoso e instavel (Bourdieu, 1996b).

Um ano depois da morte de Aloisio Magalhdes, em 1983, o deputado tddfades’
(PMDB - PI) realiza na Camara dos Deputados a leitura do doauffted@itacdo a memoria
de Aloisio Magalh&es pela passagem do primeiro ano de seu faieith® discurso exalta
a memoadria do Homem Publico que Aloisio foi, versando sobre a suauncparsonalidade
carismatica, sua paixao pela cultura brasileira, seu bom humoreadilidade e sobre sua
capacidade de articulacéo politica. Caracteristicas quefsei€mente reforcadas em muitos
outros discursos sobre a memoria social de Aloisio. A homenagemaulepar Fortes conta
com comentarios de varias personalidades pertencentes aos grupedigam s politica, a
intelectualidade e\ou as artes brasileiras. A estrutura do doaursentconsolida pela
alternancia entre trechos da historia do ser publico Aloisio M&gmla os comentarios de

algumas pessoas que conviviam ou o conheciam, sendo todos integrantssete siciais

15 Filho de Valdir de Carvalho Fortes e Cecy de Sdusdes. Casado com Mariana Brennand Fortes. Sua
esposa é sobrinha &eancisco BrennandrFuncionario publico federalfoi Oficial de Gabinete do vice-
governador d®ernambuco José Antbnio Barreto Guimardes (1971-1973) oailpaa seguir uma das
assessorias dastituto Nacional de Colonizacdo e Reforma AgréiNMCRA) de 1973 a 1975 e outra na
Empresa Brasileira de Transportes Urbanos (EBTWd® a 1978.

16 APAM — FUNDAJ
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médias e altas. As situagfes e fatos narrados dimensionanoAloiso um homem publico
nato, como se tivesse nascido para se tornar um impdotasieeiro.

Fortes (1983), ja no primeiro paragrafo do documento menciona que Al@igid'ism
dos maiores homens publicos brasileiros”. Mais adiante, ao comdghar sobre a atuacéo

profissional de Aloisio, enfatiza o seu aspecto politico.

Da magnifica personalidade de Aloisio Magalh@es destacaspatto marcante e
fundamental — politico.

Politico ndo pela militAncia partidaria, mas pela capacidade de agéoul

Com habilidade, paciéncia e determinacdo se entregawaritdgem institucional

de seus projetos Aquela era a bagagem com que enfrentava qaertilhas
administrativas, praticava ‘txcursGes delicadissimas a Chefes de Gabinetes
soleney vencendo fesisténcias impermeaveis a qualquer argumentagém afa

de levantar o suporte financeiro indispensavel a sustentac@eude projetos
culturais. (Fortes, p.2, 1983). Grifos em italico originais do documento.

O artista plastico Jodo Camdreeforca a habilidade politica de Aloisio ao dizer que ele se
“tornou um habil e até sacrificado negociador — um poliffcoNo documento esta
capacidade de articulacdo politica se justificava por sua offgaiiar. Sendo membro de
uma familia de grandes politicos pernambucanos, tendo Agamenon Magaih&edio,

Aloisio teria se ambientado com a vida publica desde muito novo.

Certa ocasido o ex-ministro Golbery do Couto e Silva, quando Albsidisse ser
sobrinho de Agamenon, conhecido pela sagacidade politica, brincando, ter
replicado — “Sobrinho? Pensei que era filho.”

O proprio Aloisio Magalhdes admitia que fazia politiaabera néo direcionada
para ocupacdo de cargos eletivos. Reconhecia mesmo erasigorisabilidade
social'. (Fortes, p.2, 1983). Grifos em itélico originais do documento.

O discurso sobre 0 Homem Publico Aloisio Magalhdes vai ganhando conanimsalistas,

de heroismo e de responsabilidade social.

Enfocando esse traco da individualidade de Aloisio Magalhdes,ogaatty José
Luiz Delgado comenta a decisdo de Aloisio gdarticipar do poder para tentar
melhorar o governo, por dentro. A decisdo de contribuir decisivamente para
revitalizar culturalmente a nacdo. Sem esperar a solucdo de nodsadddides
institucionais. Ele ndo queria deixar de agir, e muito, e logta pétria comum.
Como se tivesse muita pressdFortes, p.3, 1983). grifo italico original do
documento.

17 Estudou no curso livre da Escola de Belas Atéebniversidade Federal de Pernambuco, entre 19662
Ingressa no curso de Psicologia Aplicada da Unidade Catolica de Pernambuco, concluindo o bacdoel
em 1968. Em 1963, reinstala, com outros artist&caedade de Arte Moderna de Recife - SAMR. Hpdida
instalacdo da Galeria de Arte e do Atelier ColetioMercado da Ribeira em Olinda (1964), do Ateliér
também em Olinda (1966), e da Oficina Guaianas&rdeura, em 1974,

18 FORTES, Heraclitoexaltacdo a memoria de Aloisio Magalhdes pela paggm do primeiro ano de seu
falecimento. Camara dos Deputados. Brasilia, p.2, 1983. APARNUNDAJ
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O setor intelectualizado também se faz representar nestacdestemorial sobre oafto
senso politico de Aloisio Magalhdé%”tendo na fala do cientista politico Paulo Sérgio
Pinheird® o reconhecimento do seu “destino” historico.

“Num momento que pretende ser de transicdo, era o homem publico ideple por
aberto ao dialogo, ao debate, receptivo a contestacdo, a critica, tamddi
sempre nas vantagens da conversa, do entendimento. (...) “Nao havia porta ou
burocrata que resistisse a seus encantos, a honestidade e persig@mdiazom

gue apresentava suas reivindicacdes. Uma vocacdo irresistivel parausa c
publica, além dos interesses pessoais ou de classe, rarissima icapwhsileira

onde o autobeneficio e os calculos mesquinhos sdo de bom tom. Essgadedi

era solidamente fundamentada num compromisso fundamental com a sociedade
brasileira.”(Fortes, p.3, 1983). Grifo italico original do documento.

A questdo do compromisso com a sociedade brasiléirai ganhando forca na
homenagem de Heraclito Fortes, misturando o discursartieulador politicd com o de
“excelente administrador publi¢oo retrato de Aloisio Magalhdes revela a sua vocacéo pelo
coletivo.

Certa vez, o irméo Aggeu Magalhdes Filho participou-lhe a pragéopgue Ihe
causava estar ele desviando-se da sua virtude princigaihbe de quadros. A
resposta veio pronta:Ndo se preocupe meu caro; o mais importante € que o
artista participe amplamente da comunidade e nao se limite as diesedsbum
guadrd. Comenta Aggeu Magalhdes:.percebi que ele fizera uma opcéo pelo
social. Era preciso participar das construcdo da nacdo que, segundo elea esta
precisando urgentemente de um artista plastico para dar beleggétca ao meio
ambiente.”. (Fortes, p.4, 1983). Grifo italico original do documento.

As alteracdes sofridas nas politicas culturais nacionais duoapériodo de abertura
politica do regime militar sdo basicamente creditadasiacab de Aloisio como politico,
administrador publico e, a sua capacidade de acao\persuasdo. Colmeardo-o grande
pensador da cultura nacioma periodo em que atuou no MEC. “O Ministro Ludwig teria
dito: “Eu sou Ministro da Educac&o. A cultura é com o Aléfsi&stas questdes integram os
discursos de memoria social sobre Aloisio, sendo muito reproduzido aodosgdtimos
anos, incluindo dentro da academia. A hegemonia de Aloisio nas mermasigsoliticas
culturais patrimoniais dos anos 1970 e inicio dos 1980 contribui para quees&e as

memorias de atuacao de outros individuos, como sdo os casos do arquiteicsBeina, que

19 FORTES, HeraclitcExaltacdo a memoria de Aloisio Magalhdes pela paggam do primeiro ano de seu
falecimento. Camara dos Deputados. Brasilia, p.3, 1983. APARUNDAJ

20 Paulo Sérgio Pinheiro é um diplomata e acadénmasilbiro. Dentro da Estrutura da Organizagdo das
Nacbes Unidas, ele exerceu o cargo de relator ie$gera a situacéo dos direitos humanos\iganmar Foi
escolhido no dia 16 de Maio de 2012, pela Prestdeiima Rousseff, para ser um dos sete integrantes
da Comisséo Nacional da Verdade, que ira apresdetare de dois anos, um relatério com a narraties
conclus@es sobre os crimes cometidos durante dubéaMilitar.

21 FORTES, Heraclitaexaltacdo a memoéria de Aloisio Magalh&des pela paggam do primeiro ano de seu
falecimento. Camara dos Deputados. Brasilia, p.6, 1983. — ARARUNDAJ
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esteve a frente do IPHAN entre 1967 a 1979, de Fausto Alvim JUniemgatato e um dos
fundadores do Centro Nacional de Referéncia Cultural e, de Irapoaic&dvde Lyra, um
dos articuladores da fuséo CNRC, IPHAN e PCH.

A homenagem de Heraclito Fortes retrata um Aloisio destinager aim homem
publico brasileiro com responsabilidade soeiatapacidade de forte atuacdo no universo
politico-cultural nacional.

Assim, o insuperavel administrador publico foi consequéncia do poliGc
politico habil decorreu do grande comunicador, iniciadodegignno Brasil. O
designerresultou da sensibilidade do artista plastico, da sua formatdectual,
cultural e artistica. (Fortes, p.5, 1983).Grifos em itélico origik@aidocumento.

Joaquim de Arruda Falc&doi um dos principais construtores da memoria de Aloisio
Magalhaes, principalmente entre os setores académicos, comsieweatiaes sobre a atuacao
de Aloisio na politica cultural brasileira. A analise feita imool sobre politicas culturais
nacionais, organizado por Sérgio Miceli (1984) é um indicio disto, pois oapdata como
Politica Cultural do regime militar apenas as acles eglliz de 1975 em diante, sendo o
Centro Nacional de Referéncia Cultural o precursor da inovacéo no setor.

O documento “A Politica Cultural de Aloisio Magalh&&sinistura tracos da
personalidade de Aloisio com a sua atuacdo na politica culturé¢ibeagontendo pequenos
momentos de aproximacao pessoal e intima, deixando transparecevssivalgendéncia de
valorizacdo do homem publico Aloisio MagallfdeAlém disso, perpetua a nocdo de um
homem da nacado, de um cidadao brasileiro preocupado com o desenvolviment@dis €,
de amante da cultura brasileira acima de tudo, ou seja, destaca germhemaoria proXimos
aos que foram mencionados no documento “Exaltacdo a memoéria de Magathdes pela
passagem do primeiro ano de seu falecimento”.

A andlise de Joaquim ja se inicia dando grande destaque parcaocade Aloisio na
area cultural, colocando-o no patamar histérico da inovacdo, respaasainbo por

movimentar e oxigenar as politicas culturais nacionais em @o@sg 0s seus setores (tanto

22 Cientista Politico, estudioso da cultura brasileConselheiro e Presidente da Fundacdo NaciBna
Memoria. Pesquisador da Fundag&o Joaquim NabucofesBor da Universidade Federal de Pernambuco. Ha
uma Ata de Reunido do Conselho Nacional de Turisram participacdo de Aloisio, que Corinto de Arruda
Falcdo — pai de Joaquim de Arruda Falcdo — men@aaiga amizade entre as familias Magalhdescéid,gha
durando trés geracbes. Menciona que seu filho @mmie Aloisio desde a infancia. (CONFEDERACAO
Nacional do Comércio — Conselho de Turiséta e notas taquigraficas da 216° Reuniao Ordinarial60° da

sua Nova Fase do Conselho de Turismd&onvidado Especial e Conferencista Aloisio Maged Diretor
Geral do PVDI. Rio de Janeiro, 1978.)

23 APAM — FUNDAJ.

24 Lembrando que muitas das situacdes e histopessentadas no documento retratam, de fato, aspecto
veridicos e notaveis. O que se destaca na andisgdodumento € a selecdo de memdrias sociais sobre o
personagem Aloisio Magalhdes
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patrimonial quanto de produc¢éo de bem cultural). A memoéria de um “Aloé&siador” ganha
apoio discursivo a partir do momento que Joaquim de Arruda Falcdo apresdsdo

“questionador e critico'de Magalhdes, mostrando um homem puliiasileiro consciente
de sua responsabilidade social e que havia assumido 0 compromisso ibelicgara o

desenvolvimento social de seu pais, independente do tipo de regimeo ppltiestava a
frente do Estado.

Ora, desde 1937, o pais ndo assistia, no governo federal, inovacaiuafnce
reformulacdo administrativa, acréscimo orgcamentéario e impl&p@o de projetos
como o que se verificou na gestdo de Aloisio Magalhdes (1975%1982)
Abrangendo quase todas as areas culturais, por exemplo, presgraagéonial,
teatro, folclore, museu, biblioteca, fotografia.

As novas instituicbes, metodologias e projetos implementados, (emasap
iniciados), ndo resultaram da expansdo auto-conservadora da maqocratimar
estatal. (...) Nem resultaram de credores internacionais, qyeassado recente,
determinou grande parte da acdo do governo federal na adminigi@géa.
(...)Foi um caminho que por um lado constatou a inadequacdo do modelo de
desenvolvimento socioecondmico que o pais adotara. E por outro ladiizadabi
uma forte determinacdo pessoal de atuar. De interferir. €2enars como cidadéo,
responsabilidades publicas. De devolver a nacdo os privilégeosnipa recebido.
(Falcao, p.1, s\d.).

Trazendo a “voz” de Aloisio para dentro de seu artigo, Joaquim rde@Falcéo,
explica o que seria “A Politica Cultural de Aloisio Magalhdmsth alguns trechos de falas do
designer pernambucano enquanto homem publico da cultura nacional. Falo@istwar a
falas de Aloisio com anedotas de sua personalidade, sendo que as satbrmarrativas
elaboradas pelo proprio Joaquim, sem a participacdo de outros atores sociais.

A questdo fundamental a partir da qual se estruturou uma @dtitltural foi a
seguinte: “Sera que a nacdo brasileira pretende desenselvey-sentido de se
tornar uma nacgdo rica, uma nacgao forte, poderosa, porém untaseag&arater?
Sera que o objetivo do chamado processo de desenvolvimento € samente
crescimento dos beneficios materiais, o0 aumento de uma iluslaigia e
felicidade material?” (Falc&o, p.2, s\d.). O trecho entre aspas faZonangna fala

de Aloisio Magalhaes

A presenca da inovacao na personalidade de Aloisio Magalhags @aktantemente
trabalhado no artigo de Joaquim Falcdo. Apresentando-o como um seungistebnador e
inteligente articulador politico, que usufruia de seu poder de influpaciatransmitir suas
ideias inovadoras com o objetivo de infiltrar seus questionamentos noo agestor-
administrativo do governo, de forma a proporcionar mudancas internas a riafagoi

Estado visando as mudancas de atuagéo externa do mesmo.

25 Apesar de o texto ndo possuir local e data bégagédo, sabe-se que é posterior a morte de Alptsi conta
deste trecho destacado na citacéo.
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(...) Aloisio Magalh&es percebia a inadequacéo das instituigiesais do Estado
para lidar com a necessidade de mudanca. Identificou, por exempl®HAN |
“cerceado, inibido, prisioneiro, sujeito a estruturas do BAS.)”. Um SPHAN e
uma secretaria de cultura que pretendessem conhecer o heterogésieon&o
poderiam ficar no Rio de Janeiro. Mudou-os para Brasilia, plertohegada ao
Brasil moderno. Do mesmo modo, um secretario de cultura quadgieetmnhecer
o multiplo Brasil ndo podia ser aprisionado na mesa burocr&drainistrar a
politica cultural passou a significar viajar, conversar, daloger, visitar e apoiar
descentralizando. Quase sempre, 0 contato pessoal substituiut@ioiela
processo administrativo. (...) Todo tempo fazendo conviver a autoedadetista.
O que exigia, no minimo, uma boa dose de: senso de humor e autocritica. Uma vez,
disse para Lucio Costa espantado com sua inesgotavel paciénsiapertar a
burocracia federal: “Ou se curte, ou ndo se aguenta”.” (Falcéo, p.3, s\d.).

Falcdo apresenta como caracteristica da personalidade déh&&sga sua coeréncia
de pensamento, discurso e a¢do. “Mesmo enquanto formulador e gestor cia q@dtitral do
governo federal, Aloisio ndo abandonou um dos tracos fundamentais de sudigatsora
permanente busca da coerénéfaEsta coeréncia, para Joaquim, moldaria a politica cultural
de Aloisio Magalhés através da seguinte “matriz conceitual”: no¢do de continuidade; nogéo
de bens culturais e; a no¢ao de cultura jovem. Para Falcdo, Aloisio, em sua atuacdo no setor
cultural, buscou conciliar estes trés conceitos com acdes préatiessnvolvendo novas
metodologias de projetos e de gerenciamento administrativo.

Estas trés nocdes — continuidade, bens culturais e cultura jewawidaram a
matriz conceitual que forjou a politica cultural posta emigaapor Aloisio
Magalhdes. Iniciada com a reforma e valorizagdo do IPHAdtorfrando e
atualizando a proposta de Mario, Rodrigo e Capanema) e inggd@m@m pleno
processo de consolidacdo na Secretaria de Cultura do MEQliGag&o esta que
se desenvolvia a trés niveis distintos, mas integradas:nf@gl do préprio Estado,
motivando e mobilizando 6rgdos e pessoas dos governos federdljabsta
municipal para implementar a politica cultural como uma politicgaderno em
seu todo, e ndo apenas de seus organismos especialmente culturais; (b) a nivel das
comunidades, significando basicamente uma ampliacdo soécio-gedgidic
politica cultural, fugindo ao eixo Rio-Sao Paulo, e convocando-as gssumir
responsabilidades (“A comunidade é o melhor guardido de seu patrimonio™); (c)
finalmente, a nivel internacional, simbolizando ndo s6 uma maior autm®om
relacdo as transferéncias de tecnologias e valores @iltmnas sobretudo o
inverso: lutando para que valores e bens culturais especiite brasileiros
passassem a ser considerados bens universais também. (pal€&cs\d.). O
trecho entre aspas faz mencéo a uma fala de Aloisio Magalhaes.

Em alguns trechos de seu artigo, Joaquim de Arruda Falcéo-gaélida historias
sobre Aloisio que misturam memdérias pessoais e de homem publicio §ee, de certo
modo, revelam uma proximidade entre os dois atores, pois retrataacdss que se

desenrolam em um contexto mais intimista. Questdes que “humarfi¢aisio Magalhaes,

26 FALCAO, Joaquim de Arrud& Politica Cultural de Aloisio Magalhaes s\l. s\d. APAM — FUNDAJ
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ou seja, afastam suas memorias sociais da imagem de um bueosetdco do governo
militar, pois ressaltam situacdes cotidianas e bem humoradaquerparece o “sincero
amor de Aloisio pela cultura brasileira e “sua criativa forma’lidar com as autoridades
politicas, como se néo fizesse parte destes grupos.

(Aloisio) Tanto poderia ser encontrado bebendo cerveja, sem camisa, numa palhoga
de Itamaraca, tocando violdo e cantando, conversando com Mario Pedrosa
imaginando que aquela ilha— o rio, 0 mar e a vegetacdo — degetiambada de
modo a aliar preservagdo e desenvolvimento. Como poderia ser adooein
solenidades oficiais brasilienses. A propésito, certa feitalotele comparecer a
uma recepc¢ao que exigia casaca e condecoragcfes, ndo hesitoagamupna
pequena esmeralda russa, na verdade um brinco herdado por suaSulahge,

no lugar da condecoragédo oficial que ndo tinha. E curtiu muito a cudesities
diplomatas do Itamaraty, ansiosos por adivinharem o pais da condecoracgéao.(...)
Certa feita, Aloisio recebeu de alta autoridade mexicana aomaspondéncia
protocolar, onde ao final, antes da assinatura, constava um distictizia: “Por

mi raza hablara el espiritu”. Diante da afirmacéo tédo categde sedimentacédo e
orgulho cultural, de certeza da identidade cultural, mergulhadointartezas,
fragilidades, hesitacdes, contradigcbes, paradoxos, e interferént@asas da
jovem cultura brasileira, Aloisio sentiu-se desafiadoo N&sitou. Respondeu,
formalmente em correspondéncia protocolar, como Secretario daraCwo
Ministério da Educacdo e Cultura do governo brasileiro. Entretdemmis das
saudacdes finais de praxe, ao final da carta, ao assinar o seuawascentou:
“Minhas terra tem palmeiras, onde canta o sabid”. Diz a lgndaa autoridade
mexicana recebeu a carta, e ndo gostou. (Falcdo, p.4 e 12, s\d.).

Observa-se que Joaquim de Arruda Falcdo, assim como Heracliés Eotificam
Aloisio Magalhdes ao mesmo tempo em que apresentam uma comstntepacao em
desvincula-lo das memorias do regime militar, colocando-o sempre® cueito de
responsabilidade social e amante da cultura brasileira. A pdadmientre as selegcbes de
trechos de memoéria nos dois documentos leva a refletir sobre au¢cénstia memoria social
de Aloisio, ja que esta se reflete nas analises histéricaxieldgicas sobre as politicas
culturais do periodo.

Agora, os discursos institucionais ganham voz, mostrando-se comaigaess’ de
construcdo de memoria coletiva, em que Aloisio é apresentado comgrdade homem da
cultura” (Boletim SPHAN\FNpM 18, p.3,1982). Dois discursos institucionsésao
abordados, o da Secretaria do Patrimonio Histérico e ArtisticootNdce o da Fundacéo
Joaguim Nabuco. O primeiro foi escolhido por estar diretamente ligaol@bjeto especifico

dessa pesquisa, o segundo foi selecionado tanto por conta da ¢dcafiseca da Fundacao

27 NORA, PierreEntre memodria e histéria: a problematica dos lugars. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n.10,
dez. 1993, p.7-28.
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Joaquim Nabuco, sendo esta em Rétifecidade natal de Aloisio Magalhdes — quanto pelo
fato de que muitos pesquisadores e funciondrios da instituicdo intagaanede de convivio
de Aloisio, sendo que o proprio designer pernambucano também tinha w#éa ligalectual
com a Fundacéo Joaquim Nabuco, realizando diversas parcerias caio a@igngo de sua
trajetoria.

O primeiro documento denomina-se “Viva Aloisfog é de autoria institucional da
Fundacdo Joaquim Nabuco. A estrutura do documento lembra a misturacderigoio com
recortes de jornal, pois possui sessbes dedicadas a listagemabddisos ja realizados por
Aloisio, mostrando suas conquistas profissionais desde quando trabalhavpimmmaté se
tornar um gestor publico, além de ter espacos dedicados a depoimemasiais sobre
Aloisio fornecidos por pernambucanos integrantes de sua rede de cosgatbs alguns
pesquisadores da Fundacdo Joaquim Nabuco. Todos os depoimentos sdo de individuos
pertencentes a intelectualidade de Pernambuco, sendo algunggatesido movimento
regionalista local, como Mauro Mota e Fernando de Mello Freyre.

Os depoimentos sdo uma mistura de descricoes sobre a persondidAthEsio
Magalhédes, cada um enfatizando uma determinada caracteristica, juntos fordeia de um
Aloisio apaixonado e defensor da cultura brasileira, excelente otlsemaarticulador de
ideias, inovador drasileiro. O primeiro depoimento é de Fernando de Mello Fréyem
gue descreve o papel de Aloisio Magalhdes na cultura brasitita,domo artista quanto
como gestor.

A cultura brasileira muito deve a Aloisio Magalhaes. (...).

Aloisio sabia que nenhum pais pode ser grande sem valorizarsasxpuessoes
culturais, as raizes e as fontes de sabedoria do seu povo.|datii&tee pelo poder
criador, Aloisio também foi um inexcedivel incentivador das reat@tdes
culturais brasileiras. E, em todas as funcdes que exerceu no Ministériocdgadu
e Cultura, notadamente na Secretaria da Cultura, ele ageignodo amplo o
trabalho de todos os que lidam com os bens culturais. Sabia que iats@ador
cultural cabe incentivar, apoiar as manifestacdes culturais, diggismos e
interferéncias que podem descaracterizar essas manifesjaedgsvem ser livres.
Ele dava esse incentivo com a sua grande sensibilidade de artista, cormors&u a
cultura brasileira. (...) Aloisio sabia, como ninguém, que os bensaislte uma
nacdo, sado o espirito, o carater, que representam um povo. Palelssm, ser
livres, incentivados e respeitados. Incentivados e respeitados clmisio A0s

28 A ressalva da localizacdo néo seria somenteqa da naturalidade de Aloisio Magalhdes, mabéampor
se situar no Nordeste — regido destacada nascpslitulturais do Regime Militar. Recife tambémunia das
cidades protagonistas na construcéo do regionalimrestino, em que Gilberto Freyre promoveu paorde
Centro Regionalista do Nordeste os Congressos Ralgtas do Recife, sendo o primeiro ocorrido era619
(ALBUQUERQUER, JR. 2009).

29 APAM — FUNDAJ

30 Presidente da Fundacao Joaquim Nabuco. Filliglderto Freyre — Gilberto Freyre integrava o cliocu
social de Aloisio Magalhaes.
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incentivou e respeitou, com o seu devotarpento, a sua coragemeasibadidade,
a sua acao sempre inteligente. (FUNDACAO Joaquim Nabuco, p.15, 1982).

O depoimento de Felix de Athaydetraz a lembranca do sagaz observador e
inteligente articulador de ideias, que estava sempre estruturaciost, ou seja, colocando
a realidade a sua volta em movimento.

Nunca terminava 0 que comecava. E estava sempre comecando @SS,
amizades. Tinha a ansia da fundag¢do. Comecava, dava for¢cas ao edexgaya
gue as proprias forcas se afirmassem, conduzissem o procedaocd, para
ele, tinha sua dindmica intrinseca. Fosse auténtica, desp@s$an dindmica e
evoluiria por suas proprias forgas. Agia assim também copessas. (...). Seus
olhos pequeninos, achinesados, viam longe, com perspectiva hisk@icamigo
Jodo Cabral de Melo Neto notou que Aloisio “apalpa tudo com o oltal. d&eus
olhinhos amolengavam as paisagens, 0s projetos que tinha em nodisiedCos
“bigodes flamengos e retorcidos”, como diria Carlos Pena, deopebatsoltava
uma ideia nova. (...) Expressava as ideias ja com estruturaipgaa, com todo
um processo harmonioso de evolucdo delineado. (FUNDACAO Joaquim Nabuco,
p.16, 1982).

O terceiro depoimento interessante € o de Joaquim de Arruda,Feds8altando
novamente o lado inovador da personalidade de Aloisio Magalhaes, aprdsemtcomo
uma pessoa de acdo, ndo apenas de discurso. Mais uma vez Falado araceconstrutor
da memoria de Magalhées, assumindo discursos laudatérios sobre o0 mesmo.

Aloisio foi um ato de ousadidNas artes plasticas e na politica cultural sempre
ousou criar. Ousou descobrir e exercitar a criatividade. Ouséidisativa e
construtiva. Com a qual escapava, e nos ensinava a escapar, ddbate
pachorrento e negativista dos que apenas criticam com 0s qas apgustificam.
Falso debate a ameacar a cultura brasileira. (FUNDAQd&d@uim Nabuco, p.17,
1982).

No ultimo depoimento, elaborado por Frederico Pernambucano de'ividdistaca-se
a memoria do homem publidwrasileiro e a paixdo de Aloisio pela cultura nacional, pela
referéncia cultural.

Meu encontro com Aloisio se deu a propédsito de um derramado sgter@snum
em torno do caju, do cajueiro e de seus produtos naturais harsesandustriais.
Corria 0 1977 quando ele me fez coordenar, no ainda Instituto Joaquim Nabuco, o |
Seminério Interdisciplinar do sobre o Estudo do Caju. Desde esgento — que
se prolongaria com um longo estagio em sua companhia no por efe béa dora
criado Centro Nacional de Referéncias Cultural — pude sentirogelemento
central que Ihe iluminava as ideias e agitava a acao eracdionalismo claro e
limpo, sem fotdégrafos nem histerias de xenoéfobo. Tudo nele se argira a
apreenséo, o estudo, a difusédo e, a partir dai, a devolugdo a comulsidadeca

31 Jornalista, ensaista e poeta brasileiro. Amegs@al de Aloisio Magalhaes, criou o livro de paetdoisio
Magalhédes Interlocucdes com Félix de Athyde” pwaulicem 1984.
32 Historiador da Fundacéao Joaquim Nabuco. Trabatben Aloisio em parcerias entre 0 CNRC e a FUNDAJ.
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brasileira que impregna toda a nossa producao cultural, ontem ccen® senpre.
(FUNDACAO Joaquim Nabuco, p.17, 1982).

O documento “Viva Aloisio” (1982) torna-se uma espécie de retratal slecAloisio
Magalhdes, em que mistura-se aspectos publico-profissionais comtéamneatos” da
personalidade de Aloisio. Ao combinar falas de atores sociais@antes a rede de convivio
pessoal/profissional de Aloisio com dados diretos de sua carrgire¢ de trabalhos,
exposicoes etc.), o documento ganha forma de uma breve biogefendo consigo uma
legitimidade discursiva referenciada na terra natal de Magsksendo esta apresentada em
forma de autoria institucional. Ou seja, a legitimidade discudgveonstrucdo de memodria é
reforcada pelo fator da origem natal em comum. O fato de toslodepoentes serem
conterraneos de Aloisio enfatiza vinculos de pertencimento e origem socidccidtioEando-

o como “filho da cultura (popular) nordestina e seu leal gudtdiao

O encarte do décimo oitavo Boletim da SPHAN/FNphedica-se integralmente a
homenagear a memoria de Aloisio Magalhdes, contendo fotos, depoimerttrsettes e
falas do homenageado. O boletim se inicia com a apresentacao clesasipepersonalidade
de Aloisio, encaminhando-se para as memadrias de sua atuacae caltmal brasileira. O
documento ndo chega a se constituir como uma narrativa cronoléggdrana ideia de
complementariedade entre Aloisio e a cultura brasileira, ay pagiciona Magalhdes como
um individuo predestinado a atuar politicamente em favor da cultudg samo produtor e
promotor quanto defensor da mesma.

Contendo uma quantidade bem maior de depoimentos de terceiros do que de fotos
falas de Aloisio (juntos), o décimo oitavo Boletim SPHAN\FNpM tgamrenta e quatro
pequenos testemuntibde diversos atores sociais que, em algum momento, integraeala a r
de relacdes de Aloisio Magalhdes, misturando amigos pessoaigpantminos de trabalho,
sendo alguns pertencentes as duas categorias. Diferentemeni@cdogntos apresentados
até aqui, em que apenas grupos socialmente favorecidos ganharam voz, m® encar
SPHAN\FNpM hé falas de artesdos, comerciantes locais, pradessscolares e artistas de
rua. O que pode ser visto como uma clara menc¢édo ao discurso desoamtndido por
Aloisio em seus trabalhos e que, em 1982, jA ganhava grande destagliscme®s das
politicas culturais, principalmente em relacdo a abordagem deigegéo popular. Discurso

esse muito proximo ao propagado pelo regime militar para oriemdar politicas publicas a

33 O 18° Boletim da SPHAN\FNpM é datado de Maiohtude 1982.

34 O fim do encarte possui os seguintes dizeres: 40 documentos publicados neste encarte — a @aiori
resumidamente face as limitacbes de espaco — s@mameerca de 100 outros, dos quais grande parte fo
enviada depois de concluida a edi¢do. Serdo, aotenpublicados oportunamente.”
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partir do periodo da distensdo politica, sendo este ligado as questfdsr deesso” e
promover dialogos locais e estaduais com o governo federal.

Pode-se pensar que a descri¢cao da persona de Aloisio Magailhidees ico encarte do
18° Boletim da SPHAN\FNpM € mais trabalhada justamente por rewma grande
guantidade de opinides relacionadas a ele, expondo de forma mais dd@kbeldaionada) a
personalidade de um homem publico brasileiro. Contendo, geralmente, pels umea fala
de Aloisio por pagina, elas sdo inseridas como se tivessem @& fag@nfirmar o que foi
ressaltado nos depoimentos de terceiros. Eventualmente ha uma fotoisie sémpre a
sorrir, mostrando-o em locais histéricos do Brasil fazendo seuheatido esse conjunto
constr6i a memodria de um Aloisio dedicado ao interesse publicoebmsigeneroso,
carismatico, sensivel, humano, amante da cultura brasileira, c@danialegre, inovador,
corajoso, determinado, inquieto, criativo, articulado, inteligente e observador.

Outro ponto bem interessante deste encarte € a sua forca deiangdgio-coletiva.
N&o sO por conta da representatividade institucional contida no mesmdamiaém por
apresentar trechos que se repetiram em outros documentos (lardgums deste)
relacionados a memoria social de Aloisio Magalhaes, como é dedkaaltacdo a memdria
de Aloisio Magalhaes pela passagem do primeiro ano de semfahéal (APAM-FUNDAJ,
1983). Muitas situacdes retratadas e depoimentos destacados poitdHe@tes também
aparecem no encarte do 18° Boletim da SPHAN\FNpM. Por questdo deogiargdbe-se
que a informacdes foram primeiramente apresentadas pelo eoncgtte, pode indicar que
Heraclito Fortes recorreu ao mesmo para escrever sua hanenagntudo, ndo € possivel
ter certeza desta informacéo ja que o documento escrito pelo depuaidonede as fontes
bibliograficas.

Um exemplo da analise feita no paragrafo acima é a falahyeeoaencarte do 18°
Boletim da SPHAN/FNpM, sendo esta de Paulo Sérgio Pirfhiefomesma contém um
trecho que se repete em “Exaltagdo a memoria de Aloisio Magaffgla passagem do
primeiro ano de seu falecimento”, sendo este apresentado na pagioadeste capitulo,
iniciando-se em “Num momento que pretende ser de transicdo, era emhpablico

ideal...”® .

35 Professor de Ciéncia Politica da Unicamp
36 FORTES, Heréclitdexaltacdo a memdéria de Aloisio Magalhdes pela paggam do primeiro ano de seu
falecimento. Camara dos Deputados. Brasilia, p.3, 1983. (AHAMNDAJ).
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A fala de Antdnio Augusto dos Reis Veldsdescreve o carisma de Aloisio por sua
capacidade discursiva, ilustrando-o como um homem singular, criativo, t;h@ugeneroso
que ndo se abalava com a burocracia administrativa do governo. dqrantmansparece
tentativas de desvincular a memoria de Magalhaes do governo autoritario.

“(...) Figura humana singular, o Aloisio. Era homem generoso poréexzl
Sorriso aberto, nos olhos e no bigode, resplandecia no entusiasumasdedeias e
ideais. Espirito criativo e inquieto, dava gosto de ouvi-lo degfiar, horas
seguidas e de um so folego, item por item da sedutora e conpaleteade cada
uma das reunibes doonselho de Curadores da Fundacdo. Fico imaginando as
dificuldades que deve ter tido para exercitar &simo inovador, a sua visdo
prospectiva, no emaranhado de burocragige costuma tolher a acdo do
administrador publico (...)” (SPHAN\FNpM, p.2, Maio\Junho, 1982.)

O depoimento de Waldemir Miranflaevela a felicidade constante de Aloisio, sua
sensibilidade para a vida e para a arte. Traz alguns atorais gd@enencionados neste topico
do capitulo, como Félix de Athayde. E resgata uma memoéria juveniAlaisio,
transparecendo aspectos de convivio entre Aloisio e Waldemir. Esteuse recorte de
memaoria que proporciona uma sensacao de “intimidade” com a pessaa pigisiacada, ja
que conta situacdes corriqueiras, ressaltando o “lado humano” do homenageadtert®va
ocorre a énfase de aspectos pessoais, 0 que ajuda a criar sedsasibepatia e afinidade
pelo ator social destacado.

“Ninguém mais do que Aloisio Magalh&es era tdo espontaneo ejardégda aos
amigos e demais conviventes. A todos saudava: Viva! — renovanmdesma
saudacgdo a cada reencontro, sempre feliz em deseja felicatzlesitros. Assim
foi na juventude, & porta do “Jornal do Commeércio”, ponto de partica g=
noitadas boémias entre os Recife e Olinda, com Félix de Atreythrlos Pena
Filho, quando aos versos deste juntava a sensibilidade artistica do tocadtiale

e cantor das madrugadas que foi Aloisio (.($PHAN\FNpM, p.2, Maio\Junho,
1982))

Observe que Waldemir Miranda traz a figura do boémio para dégdgranemorias de
Magalhdes, em que se refor¢ca o vinculo entre Aloisio e a culturapdpulda noturna entre
Recife e Olinda seria o ambiente de interacdo entre jovemstasrte intelectuais
pernambucanos pertencentes as classes altas e\ou dirigergg&idacom 0S grupos sociais
populares, tendo no teatro recifense a maior expressédo deste BOQPANERQUE JR.,
2009). A tradicional Faculdade de Direito de Recife reunia os fitlass elites politico-

burocraticas e econémicas do Nordeste, em que muitos se dedicaveaira popular por

37 Diretor do Banco Central e Conselheiro da FNpiwhdo de Jodo Paulo dos Reis Velloso, ministro do
Planejamento dos governos de Médici e Geisel.

38 Médico Pernambucano e Presidente da Academi@mmbucana de Letras. Integra a rede de relacdes de
Aloisio Magalhdes. Trocam correspondéncias.
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meio do TEP (Teatro de Estudante de Pernambuco), como Ariano Suassloizice
Magalhdes, sendo que ambos expressavam gosto pelas pecas twatraibonecos
mamulengo8. De acordo com Félix de Athayde, as noite em “Olinda, paraid|dts seu
comeco da descoberta da identidade cultural bra&lgira

O intenso e inquieto interesse de Aloisio Magalhaes pela chlasdeira € mostrado
por Ary Guimara€es como a principal motivacédo para tamanha dedicacdo ao trabalho. Aloisio
seria um homem publico exemplar por se identificar de fod@oaptofunda com o seu
trabalho que chegava a se confundir com ele.

“Se f6ssemos pincar da extraordinaria personalidade de AloisialiMes seu
traco essencial, diriamos que esse foi a sua incansaveldzajgmde ousar servida
pelo sentimento permanente de insatisfagdo com a obra executagactgueia
aperfeicoar sem descanso (...). (...) a licdo perene de Alois@iMag néo esta no
gue disse- e ele o disse, varias vezes, de forma exemplar. Neb@&tamo que fez

— embora o fizesse com paixao e também exemplarmente. Mdsrpehacomo se
identificou, dando-se, por inteiro, & grande ofpua sua morte, mesquinhamente,
deixou inacabada: a identificacdo da cultura essencial da Neg8ieira e a
construcdo de um sistema que a proteja, emule e desenvolva (...)".
(SPHAN\FNpM, p.3, Maio\Junho, 1982.).

A fala do ex-representante da UNESCO no Brasil, Gustavo Lé&ea fdeia de unido
entre Aloisio e a cultura brasileira, um homem publico brasileraefesa da cultura de seu
pais. Também busca apontar que Aloisio era reconhecido e admiradtenor gor sua
atuacdo como “homem da culttifa

“Poucas vezes o género criador de um homem logrou como AloisidHdagaem

tdo pouco tempo, propor e abrir tantos caminhos e opc¢des buscando o
fortalecimento da identidade cultural de seu Pais, a abeawrancontro e
enriquecendo com outras culturas, a democratizacdo de todos osulberasc
disponiveis e a promocdo permanente da reflexdo, da criatividddenevacao
como meio dehegar ao mais auténtico e elevado desenvolvimento e bem-estar do
povo. Ndo somente através de suas orientacfes no desenvolvimergquisapeo

mais alto valor cientifico e cultural, como por exemplo, @zadé sobre o “caju”,
como também através de suas palavras e de sua obra resultada dde que o
mostrou em toda sua grandeza de homem criador, Aloisio procurouesempr
estimular e orientar todos aqueles que o rodearam (...). (...yoHas suas
intervencdes no exterior Aloisio sempre foi reconhecido e admirado pel
profundeza de suas propostas, o conhecimento da realidade cultseal jpi&is e,

39 “Como em tantas outras manifestacdes artisti@asiltura popular nordestina, o Mamulengo revelanddo
singular a rica expressividade do dia-a-dia do pisvoegido. A arte da “brincadeira”, como os mamgleiros
chamam o espetaculo, tem raiz forte em PernambOsobonecos, geralmente sdo feitos pelos proprios
bonequeiros que, mesmo sem possuirem boas confiigéieseiras, perpetuam o mamulengo passando-aide p
para filho.” Ver: http://www.senado.gov.br/senadwotpldoservidor/jornal/jornal84/talentos_josias»xasp

40 ATHAYDE, Félix. Aloisio Magalhaes, VivalReportagem para o Jornal do Brasil em 16\06\1882.de
Janeiro.

41 Advogado. Diretor da 5° Diretoria Regional daH®R\pr6-Memaria em 1982.

42 BOLETIM da Secretaria do Patriménio HistéricArtistico Nacional e da Fundacao Nacional Pré6 Meéanor
n°18, Maio\Junho, Rio de Janeiro, p. 8, 1982.
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especialmente, por seu equilibrio e simpalianundo também perdeu um grande
homem da cultura (...)"(SPHAN\FNpM, p.3, Maio\Junho, 1982.)

Em alguns depoimentos a histéria de Aloisio se mistura a histésiadrgdos que
dirigiu, colocando-o como um grande dinamizador da cultura brasieinao apresentado
como sucessor da luta em defesa da cultura nacional iniciada pogdRbtiio Franco de
Andrade. Magalh3es teria se encarregado, de acordo com Alcidea Roand&’, “numa
tarefa gigantesca destinada a completar a obra iniciada,, igstefider as atividades do
SPHAN a toda area culturat* A fala de Hélvio Polit& é interessante para ilustrar as ideias

do paragrafo.

“A grande marca deixada por Aloisio, na sua passagem pela SRitf&Nla-se
principalmente com a sua formacdo como homem de comunicacéo. éssaqr
Patrimbnio Historico se libertou da intelectualidade erudita, paraexpressao
aceita por toda a comunidade brasileira. A SPHAN torna-se cdahexi
reconhecida, pois procura falar uma linguagem compreensivelgoms Isto era
reflexo da prépria personalidade de Aloisio Magalhdes, pois ononestava
sempre disposto a ouvir a todos. Os instrumentos de comunicac&msnte
externos criados na SPHAN, sob sua direcdo, sdo muito simplespfisticacéo,
falam uma linguagem direta e a grande maioria esta, na nmadei suas
confecg¢des, impregnada no jeitinho brasileiro do fazer. Estdastbém uma
marca muito suado homem de comunicacéo visual e do desenho industrial, que,
uma vez nos disse ser talvessa versatilidadebrasileira o verdadeiro caminho do
nosso desenho.” (SPHAN\FNpM, p.7, Maio\Junho, 1982.). Grifos originais do
texto.

Observe que as constru¢bes memoriais de Aloisio Magalhdes o apmmemsucessor de
Rodrigo Melo Franco de Andrade (e de Mario de Andrade) no 6rgéo feldepaibservacao
dos patriménios culturais nacionais, como se ndo houvesse ocorrido a dpest&piteto
Renato Soeiro na instituicdo, diretor do Iphan por dez anos, que sucedegoRddib
Franco de Andrad& Os discursos memoriais construidos em torno da figura de Aloisio
Magalhdes o colocam como legitimo sucessor das discussfes madesolste a cultura
brasileira das décadas de 1930 e 1940.

Pensa-se que uma das causas para esta questao seria o forjadcextnewas nocoes

de cultura brasileira disseminadas pelo movimento modernistaaespcdes de identidade

43 Arquiteto pernambucano que atuou no IPHAN.

44 BOLETIM da Secretaria do Patriménio HistéricArtistico Nacional e da Fundacao Nacional Pré6 Méanor
n°18, Maio\Junho, Rio de Janeiro, p. 8, 1982.

45Arquiteto pernambucano que atuou no IPHAN.

46 Diversas questdes teriam contribuido para acgdenento memorial de Renato Soeiro, sendo queragu
sdo abordadas no terceiro capitulo. No segunddutapdo apresentadas acdes de Soeiro no setdacqubl
cultural que mostram que 0 mesmo preocupava-seaeodtinuidade aos trabalhos de Rodrigo Melo Fratec
Andrade e Mario de Andrade.
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cultural nacional propagadas pelo regionalismo nordestinsaudad®. Magalhdes seria
uma figura que conteria em si mesma ambos os discursos, torngmuohs®r e a0 mesmo
tempo simbolo deste vinculo. Aloisio seria ndo s a representacdoddanizacao do pais
por meio do design grafico como também se apresentaria commfimdw conhecedor das
origens culturais brasileiras ao reproduzir ideias do regionalrmdestino formulado por
Gilberto Freyre misturadas as concep¢des modernistas sobre a cukileirdra

\Voltando a analise do 18° Boletim SPHAN\FNpM, o pensamento democud#ico
Aloisio Magalhdes ganha destaque nos depoimentos, sendo enfatizado naorsdugéb de
depoentes pertencentes a outras camadas sociais, mas taghoénenqcdo das diretrizes de
participacdo popular empregada em suas politicas culturais, cartista plastica Ana Maria
Miranda destaca:

“(...) gostaria de destacar uma obra tdo relevante quanto as, @imae com o
passar do tempo ganhard ainda maior amplitude. Trata-se da gategtas
comunidades no projeto cultural da Secretaria através daigssgéio dos 6rgéos
locais, publicos e privados, e sobretudo da populacdo. Esse trabalho,
descentralizando o planejamento e a execucao e permitindo um flesednte de
alimentacdo, dara ao projeto — necessariamente renovavel ensdies
verdadeiramente nacionatS8omo Aloisio dizia, o fenémeno cultural é espontaneo,
nao pode ser manipulado, nem direcionado através de normas exatestascia,

na segregacéo dos gabinetes.” (SPHAN\FNpM, p.4, Maio\Junho, 1982.)

O depoimento de Silvia Rodrigues Coimbra, uma artesa de Olinda,ntardidimensao da
participacdo da comunidade no desenvolvimento das politicas cultrais, Imostrando a
dindmica de articulacdo de Aloisio para transmitir a sua Mvik&@reservacdo para as
comunidades historicas.

“No Largo do Varadouro, a entrada de Olinda, o prédio de uma aatigaaf
doces desativada ha muitos anos esta sendo transformado eadangéblico.
(...). Para Aloisio Magalhdes, este projeto era um dos mais importargede
Olinda. Viu com alegria e estimulou da melhor forma a ocupacagesse espaco
no sitio historico desta cidade tombada, por mestres de fazerpopulares Um
encontro “excelente” com diretores de museus, a Ultima pelandé&esigner”
popular fabricante de moveis, as especialidades culinarias de Zafinha, o
tombamento e a restauracdo de uma “maravilha” arquitetbniesng®s passados,
0 vento movendo as transparéncias e as cores da vegetacdondde OVisita de
velhos parentes, um projeto novo, tinham sabor de vida para AlGisgpaco
criado por este homem publico vale ser preservado, fortale@dem dindmico
processo de construcdo.(SPHAN\FNpM, p.10, Maio\Junho, 1982.) Aspas e
grifos em negrito originais do texto.

O encarte do 18° Boletim da SPHAN\FNpM mistura ao longo de todo testua

personalidade de Aloisio com a sua atuacdo na é&rea culturdéibaagstruturando uma

47ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencdo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez,
20009.
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narrativa de supervaloriza¢do do individuo ao apresenta-lo como comtademe momento
histérico em que viveu. Cria uma no¢éo de heroismo e de mitologtmakao transformar o
homem publico brasileiro em personagem histérico nacional, “congelardo’ pontos de
sua trajetoria publica em funcéo da nacdo. O fato de ser nahsiitpenas de depoimentos e
fotos traz tanto um falso carater de imparcialidade ao engadeto valoriza o discurso
democratico defendido por Aloisio, pois expde diversas opinides, dando voz a@s que
conheciam. A escolha por este tipo de editoracao proporciona a sedeggé@ximidade com

o homenageado.

Contudo, o encarte ndo deixa de ser uma excelente fonte de conhecaleatparte
da personalidade de Aloisio Magalh&es, trazendo uma rede déeeelgue discorre sobre
inimeros fatos e questdes em que Aloisio se envolveu e foi envolvido. rEssatee
mencionar que neste encarte ha depoimentos de Joaquim de Arruda FgécEblaalhdes
Filho, Fernando de Mello Freyre, José Luiz Delgado e Jodo CamdrartGiFreyre, Ariano
Suassuna e Joao Cabral de Melo Neto, sendo que alguns também apaemueoutros
documentos analisados neste topico. O que refor¢ca aspectos de mesoctlae de
pertencimento a rede de relacbes de Aloisio.

As discussdes levantadas ao longo do trabalho vao debater com o questentaoio
neste ponto. A ideia é relativizar a memoaria social de Aloisagdihdes para que a analise
nao figue comprometida por esta lente. Além disso, pensa-se queedatisezar a memaoria
social de Magalhdes o discurso nacionalista contido na mesma taeadescom maior
facilidade, transparecendo possiveis elos de interesse e\owadestide proposicoes entre
Aloisio e governo militar, o que contribui para a desconstrucao oEras sociais coletivas
relacionadas as politicas culturais e ao regime.

4.2. O Design Brasileiro e a identidade visual do Brasil: ®rasil Poténcig Aloisio
Magalhdes e militares

Este ponto do capitulo trata de projetos de identidade visual feitoglgisio
Magalhdes para atender investimentos e iniciativas govemtaisierelacionadas ao
desenvolvimento industrial brasileiro, em que o0s projetos expressamnag@ de
brasilidade vinculada aos discursos nacionalistas proferidos por gngeoslos no Estado
autoritario militar. Esta nocédo de brasilidade € baseada emt@spestorico-culturais, em
gue sao criados ou explorados aspectos referenciais de identetadie estes transportados
para as agdes de politica cultural quando Magalhaes se insere no setor.
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Apresentar alguns trabalhos de identidade visual pensados por AloisathBtesytraz
a tona habilidades discursivas do ator social destacado, em que o s®guda como
construtor de memarias sociais. Isto implica pensar em métodassdiss de construcdo, ou
seja, 0s recursos utilizados para se estruturar vinculos coletivos de memoria.

Antes de se iniciar a analise da década de 1960 é necessasD Feucos anos no
tempo, mais precisamente para o ano de 1954, em que Aloisio Maga&lhéesos um dos
fundadores d’O Grafico Amador junto com Gastdo de Holanda, José leadkeriMelo e
Orlando da Costa Ferreira. Posteriormente Henrique Mindlin,Miogin, Ariano Suassuna,
Carlos Pena Filho, Hermilo Borba Filho, Francisco Brennand e S&Ebddthoa Leite se
tornariam frequentadores do grédp@-ELISETTE, 2012). Por ser uma espécie de laboratério
de experiéncias culturais regionalistas vivenciadas pelosadniaig integrantes d’O Grafico
Amador, o recuo no tempo para aborda-lo torna-se valido.

4.2.1. O Grafico Amador (OGF)

Jodo Cabral de Melo Nétaao retornar de sua estadia em Barcelona incentivou seu
primo Aloisio Magalhdes e seu amigo de Gastao de Holanda a fondiara editora de livros
independenfé para imprimirem textos literarios da cultura nordestina. A pejtipografia
funcionou até 1961, e imprimiu trinta e trés publicagcbes, sendo vingeeliwos, trés
volantes, dois boletins e um programa de teatro (FELISETTE, 2012yagers eram de no
maximo 120 exemplares, com excecdo de trés fvipse alcancaram a marca de 1.500
copias. Em sua primeira publicacdo denominada “Noticiario 1”, o grupo se auta-define

O Grafico Amador rene um grupo de pessoas interessadas ndo aliteo.
Fundado em maio de 1954, tem a finalidade de editar, sob curiosadiifica,
textos literarios cuja extensdo ndo ultrapasse as lieisagde uma oficina de
amadores. Os trabalhos séo projetados e realizados por Aflzigadhdes, Gastéo
de Holanda, José Laurenio de Melo e Orlando da Costa Ferreir@rfizo
Amador, 1955 apud LIMA, 1997)

Para Felisette (2012) a inovagcdo d’O Grafico Amador consistiarean”uma producao
grafica que estivesse preocupada em deixar transpareceraaauitssa, nossa forma de

pensar com palavras, textos e imagens.”. Dois exemplos inteesssgue ilustram o0s

48 Todos os citados ja eram integrantes da redeldgdes de Aloisio por terem cursado Direito neufade
de Direito do Recife. Alguns eram integrantes dapgrde teatro que Aloisio frequentava, o TEPBatro do
Estudante de Pernambuco). José Laurénio de Methas8do Uchoa Leite trabalharam posteriormentérea
de editoracao do IPHAN.

49 Diplomata, escritor e poeta.

50 De acordo com Guilherme Cunha Lima (2000) Joabr& de Melo Neto observou e conviveu com
experiéncias de pequenas editoras independentéspaaha, inclusive teve uma. Entdo, trouxe paraasibBa
ideia.

51 Ode — Ariano Suassuna; O burro de ouro — Gagt&tolanda; O casamento suspeitoso — Ariano Suassun
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trabalhos do grupo seriam o projeto grafico da primeira edicdovido“Ode” de Ariano
Suassuna, lancado em 1955 e, Aniki Bobd, com o texto de Jodo Cabral délditele
gravuras de Aloisio Magalhdes. “Ode” é interessante porque remete diretaniiteratura de
cordel, trazendo as referéncias da cultura popular nordestineo dan@ de um escritor

nordestino, veja:

Imagem 1: livro “Ode”. Produgéo gréfica de Aloidagalhédes

= TR Imagem 2: llustragdo do
livro Aniki Bobo

E Aniki Bobd é criado de uma forma curiosa, primeiro foramageas figuras e depois o texto
foi inserido, ou seja, o texto foi pensado para as imagens e ndo gioaurao geralmente
ocorre.

O grupo d’'O Grafico Amador buscava uma originalidade em seus tralmplaasxpressasse
elementos culturais de sua regido, assim, pode-se pensar qasta@sn criando produtos
culturais regionais. Informagéo que se torna relevante nestaeadibgrtativa, pois destaca
uma fase juvenil de Aloisio Magalhdes em que a cultura populaambucana (como uma
metonimia da cultura nordestina) se fazia presente nas conversadabates entre grupos
intelectualizados e artisticos de Recife, influenciando, entdsfa de mundo do ator. Jodo
de Souza Leite, amigo de Magalh&es, aponta fatos interessantes sobreop\agaunt

[...] desse Recife, onde a elite estabelece vinculos especaisas classes
populares, em processo muito caracteristico da regido, saiwopaecer o mundo.

O cosmopolitismo das grandes capitais se associa a vivdncigtura nordestina,
pois mesmo que as diferencas fossem radicais entre ebdgressdo popular, é o
Nordeste brasileiro, sobretudo Pernambuco, que essa mesma eliteobve nas

manifestacdes mais radicais da experiéncia popular. (Lmite Belisette, p. 176,
2012).

Observe gue a fala de Jodo de Souza Leite ndo sO reproduz uma parspexttida
ao regionalismo nordestinda saudad®, como também mostra o poder de construcdo
discursiva deste movimento intelectual sobre as nocfes de identidadral ath regido.
Guilherme Cunha Lima (2000) apresenta a experiéncia d’O Graficadér como um

laborat6rio artistico para Aloisio, em que ele participava de iragreerecorrentes conversas

52ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencdo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez,
20009.
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intelectuais em relagé@o a cultura brasileira. Aloisio Megs apresenta sua experiéncia n’O
Gréfico Amador como reunifes informais nortunas entre amigos, em djpersdo consistia
em realizar experiéncias graficas.

A importancia € imensa, no meu desenvolvimento, na minha manepandar.
Sem duavida nenhuma eu ndo teria provavelmente entrado para o desiganta
énfase, se eu néo tivesse tido a experiéncia do OGAN¢s.)nos divertiamos
muito, isso é que é a verdade. Enormemente. (...) Os livros eranarpeaips
assim, muito espontaneamente. Eram produzidos conosco trabalhando damoite,
fim de semana. (MAGALHAES apud LIMA, p.1, 2000).

Muitos intelectuais que faziam parte d’O Gréafico Amador margiveligacdes com Aloisio
Magalhdes ao longo de strajetéria socio-profissional, como € o caso de Ariano Suassuna,
Gastéo de Holanda, José Mindlin, Francisco Brennand, José Laureniolale Mermilo
Borba Filho.

Grande parte dos participantes d’'O Gréafico Amador atuava naldtealkcnordestina
de alguma forma, profissionais pertencentes aos setores ddutderde dramaturgia,
bibliologia, de arquitetura e do design grafico. E interessante apgué boa parte dos
envolvidos com OGA ganha espag¢o no cendrio cultural nacional em algomano de suas
trajetérias, sendo que na década de 1970 praticamente todos estaviaiosingste ambito.
O que pode ser um indicador para a formacdo deradeade intelectuai$nordestinos na
esfera politica da cultura durante os anos 1970 e 1980, sendo que partediesstava
inserida nos governos militares federais, regionais e\ou locaistribuindo para as
constru¢des narrativas acerca de cultura brasileira. Discutep,ges assimilaria a cultura
popular nordestina a cultura popular nacional, ou seja, 0 pensamento regidaasiaudade
seria transposto para a nocéo de identidade cultural nacional.

No fim dos anos 1950 Aloisio passa temporadas na Europa e nos Eld®Rer@afrancés lhe
fornece uma bolsa de estudos na escola de Museologia do Louvre, passa@ frequentar
o atelié de Mir6. Na Philadelphia trabalha com Eugene Feldmmafieeinfluéncia artistica da
escola suica de design de Ulm. Expbe em galerias de Nova loraskjngton, Rio de
Janeiro e Philadelphia. No ano de 1960, Aloisio Magalhdes se mudaivdefiante para o
Rio de Janeiro e, junto com Fernando Luiz Noronha e Artur Licio Ponindd fa Magalhdes
+ Noronha + Pontual, que em meados da década de 1970 se transfoRW®EmMum dos

primeiros escritorios de Design e Artes Visuais brasileffISLISETTE, 2012). A PVDI

53 Retiro esta ideia do livro de Marcia Chut@s arquitetos da Memdria. Sociogénese das praticade
preservacdo do patriménio cultural no Brasil (1930t940)", em que uma rede de intelectuais mineiros
influencia as politicas culturais nacionais dasadés de 1930 e 1940.

54 http://www.pvdi.com.br/historia.php
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existe até os dias atuais. Em 1964, desenha o simbolo que IV Centtn&io de Janeiro,
sendo o0 mesmo incorporado ao cotidiano cultural da cidade e intensaemo@uzido
(LEITE, 2003).

4.2.2. Imagens do desenvolvimento nacional, Brasil Poténcia

E interessante iniciar este topico destacando situaces que, como algmeciasadas no
topico anterior, apontam para experiéncias de exercicio politickoi@cAMagalhaes. Pois,
nas construcbes de memorias sociais sobre Magalhdes est® asmpgmiesentado como
“natural — nato” ou “talento”, ofuscanddrajetéria que em jungdo com o subjetivo “criam”
0 que se chama de construcdo sociosubjetiva. Em reportagem do doriasit®
experiéncias politicas de Aloisio Magalhdes séo relatadas, temaofonte das informacgdes
o diretor da Caixa Econdmica Federal, Marcus Viffagendo este apresentado como amigo
pessoal de Aloisio. Veja:

Apesar de pertencer a uma familia tradicionalmente @oliio Estado de
Pernambuco, Aloisio nunca militou diretamente no setor. Dedicasarspre as
artes de um modo geral, “mas todos os politicos eminentes dansilia pediam-
Ihe conselhos quanto a procedimentos, ideias, slogans e conestuaMarcos
Villaca.

Nos bastidores, colaborou em 1950 com a candidatura do seu tio fgame
Magalhdes para Governador do Estado de Pernambuco. Tinha enti@purss
23 anos. Primo do ex-Ministro da Agricultura do Governo Jodo Goulart,nélona
Monteiro acompanhou também em sua trajetéria politica.

Lembra Marcos Villaga que, ha trés semanas, ele reurémsRecife com o seu
sobrinho Roberto Magalhdes, atual candidato pelo PDS ao Governo de
Pernambuco, para discutir alguns aspectos da sua candidatuwrad&édarcos,
Aloisio aconselhou-o: “Seja auténtico e ndo procure mascdrgd@&diNAL DO
BRASIL, 14\06\1982).

55 Datada de 14-06-1982, dias depois da morte disidlMagalhdes. JORNAL DO BRASIQO Criador e o
Politico. Rio de Janeiro, 14\06\1982. APAM — FUNDAJ

56 “Exerceu fung¢des publicas no seu Estado e jaatoGoverno federal, e como membro do conselho
deliberativo de instituicdes assistenciais, cultueajuridicas, destacando-se os seguintes cachefe da Casa
Civil do Governo de Pernambuco (em 1966) e sedoetiy Estado do Governo de Pernambuco (de 1971 a
1973); presidente da Fundacdo Legido Brasileirsisténcia LBA (de 1985 a 1988); membro efetivo do
Conselho de Justica, Seguranca Publica, Direitamdiios e Defesa das Vitimas de Delito, do Governo do
Estado do Rio de Janeiro; membro do Conselho Cudaléundacdo Nacional Pro-Memoria, do Ministé@o d
Cultura, tendo sido seu presidente; membro do Qtumd@iretor da Fundag&do Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais (MEC), nos periodos de 1966-72, 1978-8884-P0, tendo ocupado também cargos na Procuradoria
Juridica e na Assessoria Especial desse Instisetretario da Cultura do Ministério da Educagaoutu@s;
membro do Conselho Federal de Cultura; presideaté&uhdacdo Nacional Pr6-Memoria, do Ministério da
Cultura; presidente da Fundag¢do Nacional de Arteafte, do Ministério da Cultura; membro do Conselho
Deliberativo da Superintendéncia de DesenvolvimaidoNordeste Sudene, representando o Ministério do
Trabalho (por um periodo de 10 anos); membro fuodad Partido da Frente Liberal PFL e membro do
Diret6rio Regional em Pernambuco; membro da ComisiaAvaliacdo e Acompanhamento do Programa de
Apoio a Pesquisa na Area de Ciéncias Politicasc&aiS8pda Camara dos Deputados, foi membro do Qfumse
do Centro Nacional de Referéncia Cultural.”
Ver:.www.onordeste.com/onordeste/enciclopediaNoedimstex.php?titulo=Marcos+Vila%C3%A7a&ltr=m&id
_perso=249
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Observe que ha uma preocupacado do narrador em romantizar a atuaga@odeoNtagalhaes,
em que suas acdes politicas sdo apresentadas como isentagedseirgemilitancia. De
acordo com Villaga, Aloisio teria se envolvido na politica apenasqpeko da vida, por dom
e oportunidade, pois era de uma familia de politicos que admiravamiataligéncia e lhe
faziam “consultas politicas”. Entretanto, a propria citacdo ¢&tra que Magalhdes nao
atuava ocasionalmente na politica (antes de se inserir no goveliter) n@ sim com
frequéncia, tendo bom transito nestas esferas desde muito cedo.

1.2.2.1Light

O ano de 1966 foi marcante trajetoria de Aloisio Magalhaes, pois 0 seu contato
direto com setores internos ao servi¢o publico se intensificammad@E@ando uma espécie de
“nova frente” de atuagdo socio-profissioradra Aloisio. Pensa-se que este ano trouxe
oportunidades que se apresentam como um novo campo de possibilidades deraacéo pa
Aloisio, exigindo dele maior frequéncia de circulagdo em amisigméetencentes a esfera
publica brasileira, especialmente a governamental. O que agarfeicoar a sua habilidade
de dialogo e alterar a sua perspectiva de atuagao sociocultural.

O primeiro fato que precisa ser destacado no ano de 1966 € o conclagonuca
da Light, companhia elétrica dos estados do Rio de Janeiro, da Gua@abardnolo criado
por Aloisio Magalhdes € utilizado até os dias atuais pela empresaonhecido pelos
habitantes do Rio de Janeiro , cidade onde a Light atua, sendo digeaegde identificacdo
cognitiva de um simbolo demonstra o seu alcance de insercdo socibaaletigzo, o seu
poder de representacéo.

No feriado de 1° de Maio de 1966, José Rubem Folseoavida Aloisio a
comparecer a “primeira reunido da Comisséo Julgadora do concuesa pacolha de um
novo simbolo corporativo das empresas de eletricidade da Organizagt&®. Além de
Aloisio, outros designers brasileiros foram convidados. Magalhdds ga concurso e em

57 Diretor da COBAST (Companhia Brasileira Admirasiora de Servicos Técnicogjormado enbireito,
tendo exercido varias atividades antes de dediantsiramente dteratura Rubem Fonseca trabalhou na Light
até se dedicar integralmente a literatura.

58 FONSECA, José Rubentorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhae®io de Janeiro - Rio de
Janeiro, 01\05\1966. APAM — FUNDAJ. Referéncia: ilPdoc20 — A 11g 2. A Light havia se tornado eftata
no ano de 1966, sendo comprada pelo governo fegerahtermédio de Quandt de Oliveira, sendo o eiim
Ministro das Comunicac¢des. Pode-se pensar que f# egfava querendo renovar sua identidade visual pa
expressar sua nova condi¢do. Ver: D’ARAUJO, Mardir@. CASTRO, Celso (orgsiErnesto Geisel Rio de
Janeiro: Editora Fundacao Getllio Vargas, 1997.
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parceria com Joaquim Redigria um projeto de identidade visual para a empresa de energia

elétrica carioca.
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Imagem 3: Simbolo da Lig,. ..

E interessante demonstrar estes aspectos do trabalho deeded@gnAloisio
Magalh&es, pois criar uma identidade visual envolve questbes deucaastte discursos
socioculturais e de memodrias coletivas. Materializar um prajetoBranding® envolve
selecionar aspectos que sejam tanto representativos quanto reconkleciedogor quem
estabelece algum tipo de contato com 0os mesmos. Seria comaoosgpbaitos que favorecem
a forca do coletivo, os tracos que reunidos formam uma sintesetiv@diaiciimente
descodificavel, em que se atravessam as barreiras dend#erentre grupos e individuos
sociais e um discurso € compartilhado. Sendo que a forca deste disouwrsmum encontra-

se em seu alcance de reproducéo, veja:

(...) Ocorre-me pensar no 4° Centenario do Rio de Janeiro quando a desig
funcionou como catalisador de um desejo coletivo. A expresséo fdmsziinbolo

tido como erudito, talvez tenha correspondido a uma forma tipitenpente ao
repertério do inconsciente coletivo e por isso capaz selaeéihpregnar-se do
significado daquele evento. Ainda mais, por ser o simples o ssatin a
repeticio e deformacdo exaustivas sem perda de reconhecimentodene
significado. (MAGALHAES, Aloisio. Carta ativa com Zuenir Ventura, s\d.)

1.2.2.2. Cruzeiro Novo
Ainda em 1966, Aloisio Magalhdes vence o concurso publico realizado pela@over

federal para a escolha do novo projeto de papel-moeda brasileiro, orcmiped™.

Novamente um projeto em que o cliente é o setor publico, sendo nestgecaswplitude

59 Designer que trabalhava no escritorio de Algisiepois se torna sécio do mesmo junto com Rafael
Rodrigues em 1976, quando a empresa altera o see para PVDI. Ver: LEITE, J. de S. (orgd heranca do
olhar: o design de Aloisio MagalhdesRio de Janeiro: Artviva, 2003.

60 Branding é sindnimo de identidade visual, exgiesnuito utilizada por designers.

61 http://www.pvdi.com.br/historia.php - O concufed fechado e os candidatos convidados diretampeiie
governo. Ver: LEITE, J. de S. (orgA. heranca do olhar: o design de Aloisio MagalhdesRio de Janeiro:
Artviva, 2003.
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nacional, diferentemente da Light que era de alcance regional.gissale diferenca de
amplitude revela-se no trabalho de Aloisio Magalhaes.

A criacdo do Cruzeiro Novo sera considerada pela memoaria dediddgalhdes como
um de seus maiores legados artistico e cultural, em que Aloista buprimir a cultura
brasileira no dinheiro que viria a circular por todo o pais, um dinHeirtenticamente
brasileiro”, pensado por um brasileiro, produzido no Brasil por birasiléD Cruzeiro Novo
carregava em si o discurso ldasilidade atrelado ao de nacéo e de identidade cultliaaito
pelo fato do dinheiro ser um dos componentes do discurso de unidade nacional, qaanto pe
questdo dos recortes e selecbes feitos por Aloisio para egeopO Cruzeiro Novo era
nacionalista (como todo papel moeda) e a0 mesmo tdmgsileiro, se constituia como
simbolo de nacdo enquanto expressava em Si outros signos remetdistésiane a cultura
do pais.

Em 1965, li no Jornal do Brasil que nosso pais tinha decidido comprar
equipamentos para fabricar seu proprio dinheiro em vez de &@dmeito dos
grandes produtores internacionais, americanos e ingleses. Fpergwntei que
dinheiro seria aquele.

N&o seria oportuno que o dinheiro tivesse fisionomia prépria, quefasde
parecido com o dinheiro de outras culturas, que procurasse uamifiga que
refletisse um pouco da estrutura cultural da nagdo brasileira? (DENSER; MARANI

apud MAGALHAES, p.37, 2008).

O projeto € inteiramente pensado, coordenado e executado pelo esgetdesign de
Aloisio, sendo ele o lider dos trabalhos e o intermediador entre ongogesua equipe.
Aloisio esteve a frente do projeto do Cruzeiro Novo desde a formutkgideias que sao
aprovadas no concurso publico até a implementacédo de um parque cgateode produzir
toda a demanda nacional de papel-moeda corrente, gerando a independ@reisil cam
relacdo a emissdo de seu proprio dinfigiro

Essa questdo da independéncia brasileira em relacdo a enmess@a dinheiro se
conciliava com a perspectiva nacional-desenvolvimentista de roesgci social autbnomo e
adequado as condi¢des locais. O Cruzeiro Novo contribuiu para reforcaursalideBrasil
Poténciaao enriquecer o debate de crescimento nacional independente. O mesnserpode

pensado para a reformulacdo da identidade visual da Light, pois a abonmaior conjunto

62 Antes deste projeto de papel-moeda o dinheiesilbiro era impresso em graficas inglesas ou norte
americanas, sendo o pais totalmente dependentsetdsos estrangeiros neste setor. \@iacdo Grafica
70/90: um olhar sobre trés décadas [recurso eletr@v]/ organizadoras Marcia Denser e Marcia Marani - Sdo
Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 2007.126 p. erla P[Cadernos de pesquisa; v. 13).
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de empresas de energia elétrica do estado do Rio de Janeirm (Bada)® vai ser
acrescentada ao intenso debate sobre independéncia energst@aexia época nas esferas
publica e privada do pais. Reforcar as ideiaBrasil Grande mesmo que nao seja de forma
propositada e sim expressando perspectivas subjetivas, necessarzessatpelo refor¢co do
discurso nacionalista, indo ao encontro dos interesses e visfes desdyreisos de atores
sociais inseridos no governo.

Tudo é feito no Brasil: o papel, as tintas, as gravacdesbaratao dos offset e
toda a técnica desenvolvida ao longo de dez anos. Foi possivat b pais
autbnomo na producao de seu préprio dinheiro porque é necessario ter aitonom
na criagdio de um objeto. (DENSER; MARANI apud MAGALHAES, p.37, 2008).

Todo esse trabalho de Aloisio Magalhdes teve a duracdo de cequande anos,
iniciando seu contrato de servico com o Banco Central em 1966 e enceyraretmo em
1981, ocorrendo ao longo deste periodo quatro renovacgdes corfttaDestaca-se o fato de
que em parte deste periodo, Magalhdes atuou paralelamente no setor quitral, sendo
funcionario do Estado autoritario nacional. Aloisio assumiu cargos (i@ ene instituicoes
que atua(va)m na construcao das nocdes de identidade e de cultura nacionais.

Pensa-se que o designer pernambucano inseriu-se em diferentes dampagdo do
setor publico ao longo do regime militar, dedicando-se inicialmew® projetos de
modernizacdo grafica e de linguagens comunicativas, criando identidaceso Brasil
Grande Depois, Magalhdes também transitou em frentes da politica atuftacional,
estimulando reflexdes sobre as noc¢bes de identidade e de culgieidas a partir de
perspectivas desenvolvimentistas e regionalistas. Em todo o g#o tte atuacdo socio-
profissional dentro do Estado autoritario brasileiro, Magalhées ipattiade diversos e
diferentes trabalhos de constru¢des identitarias, sendo que todosntgrees nocdes
culturais e histdricas baseadas em uma perspectiva de desenmtiviggionalista centrada

na cultura (popular) nordestina.

63 Apods a compra das Organizacdes Light ela é idaidntre Rio Light (Rio de Janeiro) e Eletropa{8@o
Paulo). Ver: D’ARAUJO, Maria Celina. CASTRO, Celgorgs). Ernesto Geisel Rio de Janeiro: Editora
Fundagédo Getulio Vargas, 1997.

64 Uma em 1969 (MAGALHAES, AloisicCorrespondéncia ativa com o Gerente do Meio Circurahte do
Banco Central, 1969. Referéncia.CA pl docl7 — A 11g 2); Uma em 1976ARCIA, Abner.
Correspondéncia de Terceiros com 0 Banco Central977. Referéncia: CT p2 doc 38 a 11@2)tra em 1978
(PREZZI, Carlos RobertoCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhagesl978. Referéncia: CP p8
doc157— A 11g 2); a dltima em 1980 (FILHO, italo sparini. Correspondéncia passiva com Aloisio
Magalhdes 1980.Referéncia: CP pl11 doc220 A 11g 2). APAM-FUNDAJ.
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O Cruzeiro Novo teve duas familias de papel moeda e ficoureniagido de 1970 a
1984". Entretanto, € interessante destacar que durante esse tempbaesigalecutou outros
trabalhos além do Cruzeiro Novo para o Banco Céhtcaimo foi o caso de criar moedas e
medalhas comemoratiVasA primeira familia do Cruzeiro Novo era denominada Brasdo e a
segunda Cartema. Os personagens histéricos de cada familia formam umalespeegiva
de construgcédo da nacgao brasileira, resgatando-se um passado distastiando-o com o
presente. A familia dos Brasfes traz grandes liderescpslitia histéria nacional que
vivenciaram momentos de rearranjo de poder e modernizacdo, sendo responsavei
por "conduzirem 0s novos tempos do pais”. As imagens do reverso ref@gasentacoes
de patriménios culturais brasileiros, trazendo a nocdo de cultura riagaaao dinheiro
brasileiro. O conjunto apresenta a modernizacédo do pais atrgdeelsedvacdo de sua cultura
nacional integrada.
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Imagem 4 — Familia “Cartemas” - _Anver®nardo do Rio Branco (1000 Cr$); Duque de Caxias (100 Cr$); Princesa Isabel
(200 Cr$); Marechal Deodoro da Fonseca (500 Cr$); Reverso Painel baseado no taquedmetro utilizado na “@oeda
Missdes” e no mapa daoftteira definitiva entre Brasil e Argentina, feito por Dionisio Cerqueira, em 1904 (1000 Cr$);
Painel baseado em detalhe da gravura “Villa de @Uete autoria de Heaton & Rensburg. No centraddido as due
imagens a espada que pertenceDugue de @ixas (100 Cr$); Painel reproduzindo a fotolitografia “La Cuisine a la Roga”,
de Victor Frond (200 Cr$); Painel inspirado na tela “Compromisso Constitucional”, datada de 1896 e de autoria de Francisco
Aurélio de Figueiredo e Melo (500 Cr$);

Imagem 5: Familia “Brasdo” — AnversBfigie Simbdlica da Republica (1 Cr$); D. Pedro I (5 Cr$); D. Pedro II (10 Cr$);
Marechal Manoel Deodoro da Fonseca (50 Cr$); Reverso:Banco Central (1 Cr$) Quadro atribuido ao pintor Leandro
Joaquim, retratando a &rea hoje ocupadaPraga XV no Rio de Janeiro, pintado entre 1779 a 1790 (5 Cr$); escultura do
Profeta Daniel feita por Aleijadinho (10 Cr$); Painel de Portinari representando a colheita do café (50 Cr$)

65 Na verdade, a denominacéo Cruzeiro Novo ficou iecnlacéo entre 1970 e 1975, enquanto se execatava
reforma monetéria do Cruzeiro (pois a moeda hafidade grande perda de valor). Depois que ocorea &
troca do dinheiro no mercado, o Cruzeiro Novo woklcse chamar Cruzeiro.

66 LANGONI, Carlos GeraldoCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhde$981. Rio de Janeiro - Rio
de Janeiro. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP p12 doc238lg 2. Resumo: Agradece Aloisio 0s servicos
prestados e elogia a sua atuacdo como idealizgolemsador das cédulas e moedas brasileiras.

67 Moedas comemorativas: 10 anos do Banco Centrab}1® Sesquicentenario da Independéncia (1972).
Medalhas comemorativas: Inauguracao do Museu der&atlo Banco Central (1972).
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Ja a familia dos Cartemas é composta por atores histéricos icmshpor terem
“defendido os interesses do povo brasileiro”, “os interesses da n&;&erso desta familia
reforca o discurso historico remetido aos personagens do anversa-sBenge estes seriam
0s elementos representativos da tradicdo, do passado. Atravésdalesisia conexao com
alguns “momentos da nacgéo”.

A cédula de 1 cruzeiro traz consigo uma mengao ao presente. Posigao entre
Banco Central e Republica infere a ideia do dinheiro fabricado no pigisp do dinheiro
“autenticamente” brasileiro, primeiro dinheiro nacional, expresso na notalderuzeiro
novo. O tempo presente na familia dos Cartemas é mais forte, n@elas@uestdo da
inovagdo grafica, mas também por aprese@tstelo Brancona cédula de 5000 cruzeiros

novos.
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Imagem 6 -Anverso: Castelo Branco;
reverso: Painel representando
desenvolvimento no campo da ene
hidrelétrica e das telecomunicacdes. @

O proprio discurso de unido entre passado e presente faz mencbesipao te
contemporaneo do Cruzeiro Novo, ja que os discursos de legitimacéo inhe magitar
apoiavam-se, principalmente, na questdo da manutencdo da unidadedendanacional.
Entdo, o governo precisava apresentar ao povo que unidade era essa & gl defesa.
Lembrando que o entre os anos de 1966 a 1968 € um periodo de recupenagéucace
entre 1969 e 1973 de expanséao. Os fatores apresentados nos ultimosogai@gnaim um
conjunto que aponta para a criagdo de uma identidade visual pare @@l#ico-econdmico
implantado pelo governo através da proposta da reforma monetaria.

Um detalhe interessante de se destacar € uma possivelesw#dorao passado recente
do pais na nota de 100 cruzeiros novos da familia dos Brasdes, em gueasenagem do
Congresso Nacional em Brasilia no reverso. Imagem que também n&@o dde ser
interessante para os militares, pois traz a mencdo a demgamcurso frequentemente
utilizado pelos governos para proporcionar sensacdes de liberdade ,paléticade remeter
aos tempos “gloriosos” de industrializacéo de JK.
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k% Imagem 7 - Anverso: Marechal Floriano Viei
= : - Peixoto; Reverso: Congresso Nacional, Brasilia. Obra
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Para desenvolver este projeto Aloisio visitou graficasrte americanas e inglesas,
sendo a britanica Thomas De La Rue a mais mencionada nas corresjasnc@&mco Banco
Central. Magalhdes chega, em 1970, a intermediar a contratacdo &empbe um
funcionario, Frank Richardson, apés o mesmo ter se apos&ntBrink Richardson seria
uma das pessoas que ajudaram Magalhdes a aprender o procésisocdedo de papel
moeda, auxiliou-o no desenvolvimento do Cruzeiro N6W®,acervo de sua experiéncia de
mais de quarenta anos de convivio com todos o0s processos relativasagdabde cédulas,
foi inestimavel para a minha formacéo e os conhecimentos quesiteceadquirir de uma
tecnologia altamente especializada.”

O interessante de apontar a influéncia de Frank Richardson es&iondefque o
projeto de papel moeda do Cruzeiro Novo seria bastante inovador per&posa, tanto no
Brasil quanto no cenario internacional, pois em sua segunda tasdigFCartema) altera a
estrutura informativa das cédulas. A inovacao na forma de ler o difibieieconhecida pelos
profissionais da Thomas De La Rue, pois eles auxiliam Aloisiararprocesso de patefite
F. dos Santos Trigueiros acompanhou parte do trabalho de Aloisio para @ Gamtcal,
participando do projeto do Cruzeiro Novo até meados da década d& 1970

Em 1969 ocorre a inauguracdo do parque grafico brasileiro, contudo, sua total
implementacdo se deu somente em 1973. A inauguracdo da Fabricdulles @& Casa da
Moeda do Brasil foi uma ceriménia que compds o quadro comemorativo do segondio a
governo Costa e Silva, sendo Aloisio Magalhdes convidado a companeaegdracao pelo
Diretor Executivo da instituicdo, o Comandante Nelson de Almeida Baque acompanhou
Aloisio Magalh&des em diversas visitas as graficas eurdheias

Celso de Lima e Silva, Gerente do Meio Circundante do Bancodal;esna a pessoa

encarregada de lidar diretamente com o projeto do Cruzeiro Nawm éloisio Magalhées,

68 Thomas De La Rue e American Bank Note Company.

69 MAGALHAES, Aloisio.Correspondéncia ativa com o Gerente do Banco CenttzRio de Janeiro — Rio de
Janeiro. 19\08\1970. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CAdut19 — A 119 2.

70 MAGALHAES, Aloisio.Correspondéncia ativa com o Gerente do Banco CenttaRio de Janeiro — Rio de
Janeiro. 19\08\1970. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CAdut19 — A 119 2.

71 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Giorgio CohenRio de Janeiro — Copenhagem.
06\03\1969. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA pl docl2 41g 2.

72 SOUSA, Raimundo Bezerra d&cervo do Museu de Valores : os icones do povo bilego na moeda
nacional, de 1961 a 200Missertacdo (mestrado) — Universidade Catélic&dis, Instituto Goiano de Pré-
Historia e Antropologia, 2006.

73 BRUM, Nelson de Almeid&orrespondéncia passiva com Aloisio Magalhae$969. Rio de Janeiro — Rio
de Janeiro. APAM-FUNDAJ Referéncia: CP p2 doc35 H14 2.

74 SILVA, Celso de LimaCorrespondéncia de Terceiros com Michel LichnowskyRio de Janeiro — Suica.
16\10\1970. APAM-FUNDAJ Referéncia: CT pl doc 101g2
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era a ele gue Magalhaes prestava contas, encaminhava relat@targcesentos e fornecia
consultas. Por meio de Lima e Silva, Aloisio sugeriu caminhosaparplementacdo do novo
dinheiro no pais, apresentado planos de médio prazo, pensados como processos. Algo
semelhante ao que realmente ocorreu na’frdogpapel moeda brasileiro, observe:

Assim, preferimos considerar as novas cédulas como de trareiéo um
conceito até entdo usado — ainda objeto do século XIX — e unl@afdentcédulas
contemporaneas.

Alias, verifica-se historicamente que nenhum avanco signifecag\faz de uma sé
vez, mas através de um processo as vezes lento de sucessivateciapaicao.

E nosso pensamento propor ao Banco Central, a continuacido de nodso traba
com O objetivo de prepararmos uma emissdo de reserva que podertérap
substituir a atual e onde se pode esperar obter maior aprinmoadsetécnica e
dar-se mais um passo adiante no sentido de conferir-se aoiobjettrial cédula,

um caréater verdadeiramente contemporaneo. (MAGALHAES, Aloisio. 1969).

Em parecer encaminhado por Aloisio a Lima e Silva, o primeiro spin@ a implementacao
de uma terceira linha de producdo de cédulas alegando que estanseedfssaria para se
alcancar a independéncia de fabricacdo de papel moeda. Além dissoerta em favor da
producdo descentralizada, barateando os custos de distribuicdo e de s€guranca

Pensa-se que por ter sido um projeto longo e de consideravel resjdedalsibcial o
mesmo tenha vindo a contribuir de forma significativa para a agéplido alcance politico-
territorial de Aloisio Magalhdes nos setores internos ao governo.-3eriaeressante
destacar que apds o ano de 1966 o escritorio de design de Aloisio MagalhZas deadrsos
projetos de identidade visual para instituicbes financeiras aelg@orte, tais como: Uni&do
dos Bancos Brasileiros, Banco Nacional, Banco do Estado de Séo Pawdo, Bm Vista.
Sendo que Magalhdes coordenou todos, 0 que indica uma notavel circulggaideedo alto
setor financeiro nacional publico-privado. Experiéncias que tenham possive
contribuido para a familiarizacdo de Aloisio com 0s excessos dadxieopublica e com o0s
arduos tramites de requisicao de financiamentos.
1.2.2.3. Comisséo Filatélica dos Correios e Telégrafos

E necessario destacar brevemente a atuacdo de Aloisio MagalhadComiss&o
Filatélica dos Correios. Entre os anos de 1967 e 1971 foram selecipasaaste estudo por
volta de doze correspondéncias passivas entre o Chefe da SeggdioaFilas Correid$ e

Aloisio Magalhdes. A maioria € direcionada a convocacao deid\lp&a as reunides da

75 A familia dos Brasdes entrou em circulacdo em018endo denominada Cruzeiro Novo e substituiu
completamente o Cruzeiro ja em 1975. A partir d8018 familia dos Cartemas entra em circulacao ja &o
denominacao de Cruzeiro.

76 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Celso de Lima e SilveRio de Janeiro — Rio de
Janeiro. 1969. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA p1 doelh 11g 2.

77 Iracema Dantas de Carvalho entre os anos deel2870. Luiz Anténio de Moraes Lobo entre 197@¢€11
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Comissdo em que se discutiria a escolha de selos anuais e aatnen. Apesar das
correspondéncias serem enviadas pelo Chefe da Sessdo Filai@scaam em nome do
Diretor Geral dos Correis o qual participava frequentemente das reunides.
Ocasionalmente, o Diretor Geral convocava os membros da Comissaonganecepcao
apos a reunidd

Em algumas correspondéncias Aloisio Magalhdes é denominado coesentante
do Museu de Arte Moderna, em outras é tratado como Professor ou.[BEmitetanto, sabe-
se que sua nomeacado para a Comissao esta ligada a sua atudgdewnde Arte Moderna,
pois no Diério Oficial da Uni&o de 18 de agosto de 1967 aparece a nordeagldisio como
membro da Comisséo: “(...) a Comissao Filatélica de que trateefarglos Decretos, para
designar os seguintes representantes: 1) Professor Aluysiaghdes, do Museu de Arte
Moderna, em substituicdo ao Professor Aloysio de Paula®...).

H& uma variedade grande entre as propostas de selos terpateeerem aprovados
nas reunides. Ressalta-se que selos integram os discursos gadlore mdentidade nacional,
pois fazem alusdes a acontecimentos, comemoracdes e represeatgadivessos individuos,
grupos e instituicdes sociais contribuintes da formulagéo da nocéo de nacaoditasil

Nota-se que Aloisio Magalhdes esta novamente inserido em branéende atuacéo
publica que participa da construcdo de discursos soécio-culturais naciGndtsofessor
Magalhdes transitou entre parte dos setores do recém criadaéNindas Comunicacoes,
dialogando com dezenas de atores sociais, sendo alguns ocupantgmsieleahefia e\ou
diretoria. Ministério, este, que apoiou a criacdo do CNRC por meio de Severo Gomes.
1.2.2.4. O Projeto BR

Magalhdes, no ano de 1970, coordenou mais outro projeto encomendado pelo setor
publico ao seu escritério: a identidade visual da Petrobras. De atistéés nacionalista, o

projeto contribuiu para a construcdo da nocadiesil Poténci& promovida (defendida)

78 Entre 1967 e 1970 o diretor geral era o GerlRudlem Rosado Teixeira, em 1970 ele foi substitpielo
Coronel Haroldo Corréa de Mattos.

79 CARVALHO, Iracema Dantas d€orrespondéncia Passiva com Aloisio Magalh&eRio de Janeiro — Rio
de Janeiro. 1967. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP p22fo- A 119 2.

80 BRASIL. Portaria de 31 de julho de 1967. Nomeiaasomembros da Sesséo Filatélica dos CorreiosioDiar
Oficial [da Republica Federativa do Brasil], BrasiDF, n. 8647, 31 jul. 1967.Secdao I, p. 25.

81 CARVALHO, Iracema Dantas d€orrespondéncias Passivas com Aloisio MagalhaeRio de Janeiro —
Rio de Janeiro. 1967. APAM-FUNDAJ Referéncias: @Pdpc25 — A 11g 2; CP p2 doc27 — A 11g 2; CP p2
doc28 — A 1lg 2.

82 FICO, CarlosReinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imginario social no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 1997.
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pelos militares. Joaquim Reffigescreve, em 2007, sua dissertacdo de mestrado em que
analisa a histéria da identidade visual da Petrobras, destacandortiimia do Projeto BR,
sendo este realizado pelo escritério de Aloisio Magalhaes entre 1970 e 1972.

E interessante apontar a pertinéncia de se utilizar a diggeda Redig como um tipo
de fonte, j& que Joaquim integra a rede de atores sociais envolvidos diretamemferofato
BR, além de trazer em seu trabalho outros atores desta memmaomo Rafael Rodrigiiés
e Ernesto Geisel. E preciso destacar como o Redig (2007) sepadieinte a este trabalho
de analise intelectual: “(...) disponho de posicdo Unica para reabrarpesquisa, por ter
trabalhado grande parte da minha vida profissional com Aloisio, porrabalitado
especificamente e intensamente neste projeto, e ainda por njartierpado da sua
concepcao inicial.”.

Redig (2007) destaca um topico para a metodologia utilizada poroAMésjalhdes
para o Projeto BR, sendo esta apoiada na Histéria. Caractepstisante em diversos
trabalhos do designer pernambucano, incluindo alguns que foram apresensieldsxte.
Veja:

Paradoxalmente, porque o trabalho de Aloisio Magalhdes e equipevanuda
radicalmente, polarmente, o comportamento visual da Petrobras -estie r
caracteristicas de todos os projetos de Aloisio, que me sigmasa muito, e a
todos nés, autores e espectadores, (...) Mas, mesmo utilizando umea for
totalmente nova, o Projeto propunha resgatar, reacender, anogligméprios
simbolos visuais da histéria da empresa, oriundos por sua vez thofosivisuais

da historia da nacédo, ainda mais antigos. (REDIG, Joaquim. p.16, 2007).

Joaquim aponta que “a principal proposta do Projeto era resgata daedwasilidade
da imagem, (...). A Petrobras lhe oferecia nova oportunidade paranegaésses valores
brasileiros, desta vez com visibilidade e repercussdo nacéidhaRara expressar esta
brasilidade, Aloisio e sua equipe nao so reformulam completamesibebolo da logomarca
da Petrobras Distribuidora, como também criam uma identidade vigadiopa a cadeia de
trabalho deste setor da estatal, indo de postos e caminhdes de abastecinaentoupss dos
frentistas, as ferramentas utilizadas nos postos e os diversos papéisibasocrat

83 Designer que trabalhava no escritorio de Algisiepois se torna sécio do mesmo junto com Rafael
Rodrigues em 1976, quando a empresa altera o see para PVDI. Ver: LEITE, J. de S. (orgd heranca do
olhar: o design de Aloisio Magalhde<Rio de Janeiro: Artviva, 2003.

84 Designer que trabalhava no escritério de Alpid@pois se torna socio do mesmo junto com JoaRgidig

em 1976, quando a empresa altera o seu nome pdda Byh dos autores do Projeto BR junto com Aloisio
Magalhées.

85 Redig JoaquimFundamentosdo design de Aloisio MagalhdedDissertacdo de Mestrado. Rio de. Janeiro:
PPDESDI UERJ, 2007.
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Na verdade, Aloisio chegou a propor a unificagao das marcas Petrobras Distribuidora e
Petrobras Refinaria, formando uma grande marca brasileira no mercado® do petréleo, a
PetroBRas. O BR seria o representante unificador das marcas dos dois setores. Entretanto, o
projeto de unificagdo ndo foi aprovado pela Presidéncia®’ da estatal, sendo o BR empregado
apenas para os setores de atuagdo da Distribuidora, como foi inicialmente solicitado pela

empresa (REDIG, 2007).

- PETROBRAS Imagem 9: simbolo da Petrobras

Imagem 8: Simbolo Projeto BR antes do Projeto BR.

Joaquim (2007) mostra que “Além de ser uma forma de representacao nacional como o
losango, a sigla BR relaciona-se a Petrobras por estar presente no contexto rodovidrio (..) €
automobilistico (...) no seu proprio mercado. Acreditava-se que o BR tinha o poder de sintese
necessario (...).”.

As cores continuaram a seguir a referéncia da bandeira nacional, assim como nos
projetos anteriores ao BR, contudo, foram selecionadas tonalidades diferentes das encontradas
tanto na bandeira quanto nas logomarcas anteriores. A disposi¢do de formato dos novos tons
de cores com o destaque para as letras BR sobrelinhadas trariam, de acordo com Rafael
Rodrigues®, a énfase na brasilidade.

A substituicdo do anacronico losango amarelo (...) se deu pelo foco no BR da
palavra PETROBRAS, criando assim um inquestionavel vinculo com o desejado
significado Brasil: a sigla BR exclusiva e internacionalmente reconhecida como
denomina¢do do nosso pais. (...). Procuramos conceituar o Projeto de Identidade
Visual de forma consistente, pois era a primeira vez no Brasil que uma empresa
nacional de grande porte e atuacdo geografica ampla procurava os caminhos que
um projeto de Design permite para obter solugdes que resistam a um longo prazo
de implementagdo. (RODRIGUES, Rafael em entrevista REDIG, p.52, 2007).

Joaquim Redig (2007) mostra alguns pontos relacionados a conjuntura politico-

econOmica da época, trazendo a tona a questdo da atuacdo de Aloisio Magalhaes em projetos

86 E interessante destacar que neste periodo ifmaca Petrobras Distribuidora, iniciando a empnesa
mercado varejista dominado pelas estrangeiras&Séell.

87 Geisel era presidente da Petrobras durantejet®BR.

88 Designer que trabalhava no escritorio de Alpidepois se torna sécio do mesmo junto com Joagédig
em 1976, quando a empresa altera o seu nome pda Byh dos autores do Projeto BR junto com Aloisio
Magalhdes.
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ligados as instancias publicas brasileiras inseridas no cordextam regime autoritario.
Torna-se interessante destacar estes trechos do trabalho de pRedionta do mesmo
expressar a sua perspectiva e o panorama do nascente mercadordoaBsasil, aspectos
que envolvem o ator social Aloisio Magalhdes, influenciando a amplitudesuds

possibilidades de atuacao sdcio-profissional. Note:

(...) no processo de criagdo do Projeto Petrobras, lembrando hojendessato,
vejo 3 cendrios convergentes:

1°) Do lado de fora, vejo, pela primeira vez no pais apés algunslemweducéo

da primeira escola de Design, a mais importante e simbd@imaanhia brasileira,
concorrente de grandes multinacionais aqui estabelecidas antgts dela, recorrer
ao Design como um instrumento capaz de definir toda gama deosolgjeé
viabiliza a vida comercial, institucional e social de umande empresa (...) a
curto, médio e longo prazos. (...)

2°) Da porta para dentro, vejo um grande artista no auge d#esempenho (no
sentido mais amplo da palavra arte), que percebeu naquele chamaocddo
uma oportunidade Unica para o amadurecimento da profissdo que e@® mes
ajudou a criar, e a0 mesmo tempo de seu préprio Escritério, onde exlercia.
Lembro aqui que Aloisio ja tinha realizado entdo importantes haha(...), mas
nunca tinha realizado um projeto tdo vasto e variado (como Vieipea muitas
vezes depois), nem para uma empresa tdo importante, com umacarese
mercado e no pais tao significativa.

3°) De soslaio vejo ainda, atras da porta, um grupo de jovens ansiosos porrdescobri
uma profissdo — o Design — e um pais — o Brasil. (REDIG, Joaquim. p.60, 2007).

A fala de Joaquim indicia preocupac¢des em nao vincular Aloisioageim negativa do
governo, relacionando a dedicacao profissional de Magalhdes ao Bre&idl ao regime
militar. Redig destaca, ainda, que o Design recebeu um estimutivelomg militar de forma
indireta, pois o setor pode se expandir em funcdo do incentivo oficiarescimento
econdmico e a autonomia tecnoldgica nacional.

(...) muitas realizagcbes no campo artistico tenham sido repsimidguele
momento politico, o Design, ao contrario, foi indiretamente esighlatravés do
incentivo oficial ao crescimento econémico e a autonomia tednaldcional:
criacdo de infraestrutura energética, de comunicacdes, etja, da informatica,
incentivo as industrias de transporte-rodoviario, naval, aeiooaterroviario, -
foram algumas das atividades economicamente importante naquelentop
guando nasceram ou se firmaram empreendimentos nacionais como rEmbrae
Embratel, Embratur, Eletrobrés, Itaipu, Cobra Computadores, Meti®&adBaulo

e Rio de Janeiro, Ponte Rio-Niterdéi, muitos deles até hogsvgara o pais.
(REDIG, Joaquim. p.60, 2007).

Este incentivo indireto, na visdo de Redig, teria gerado o falso entmdi de que o
Design deu algum tipo de sustentacdo ao poder militar em vigenddgfdo que Aloisio ndo
foi o designer do regime militar, e sim, designer do Brasil deramegime militar. Joaquim
(2007) aponta, ainda, que a maior parte do mercado de trabalho do dgsigje pariodo era

ofertada pelas estatais brasileiras. Redig apresentaaeda de Aloisio Magalhdes como
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modernizadora de seu pais, contribuindo para o desenvolvimento econdmico d cultura
brasileiro. Para ele, Aloisio se interessava pela construcdomde nacdo moderna e
independente, ndo por discursos de governos (autoritésm®)po colaborador do governo
apenas durante o periodo da abertura politica quando se insere naqatitreae promove
renovacdes no setor.

Entretanto, é inegavel o envolvimento de Aloisio Magalhdes com praojgtes
carregavam a perspectiva &easil Grande em que o ator contribuiu com a criacdo de
discursos identitarios sobre esta visdo, assim como sofreu asgictnesma. Estes projetos
foram utilizados pelo governo militar para legitimar a manutedgiaseus grupos no poder,
em que o Design foi utilizado para se transmitir nogces de made#in, crescimento e
potencialidade de desenvolvimento sociocultural e econémico do pais.

Destaca-se o tom defensivo adotado por Redig para expressar aigemarias de
atuacao de Aloisio Magalhdes dentro da esfera publica bras@ediscurso empregado por
Joaquim, em partes, perpetua a no¢do do “mito Aloisio”, em que o nasava (acima de
tudo) em defesa dos interesses do Brasil, entretanto, ndo é pdestaelde questionar a
distancia estabelecida por Magalhdes em relacdo aossgasrdos militares (e vice-versa).
Aloisio possivelmente compreendia que seus trabalhos poderiam smadaosl (caso o
governo desejasse) como reforcadores de discursos nacionalistegitikeatdo, ja que
compunham parte do cenario dos discursos de memoria coletiva e dielaitk(s)
brasileira(s) de um periodo de fechamento politico.

Magalhdes, ao longo da década de 1970 realizou diversas outrapggdigisi em
trabalhos para empresas estatais, coordenando grande parte, cammaal@ia Vale do Rio
Doce, a Companhia Unido dos Refinadores, Embratur, Metr6 S&o Paulo,RitetItaipu e
Furnas. Alguns trabalhos foram encomendados diretamente a ele,forarosconquistados
em CoNnCursos.

E importante mencionar que a maioria dos concursos relativos raasmestatais
possuia quadros de candidatos muito semelhantes, constando entreo&es Mdgalhaes,
Alexandre Wollner, Ruben Martins, Goebel Wayne, Ziraldo Alves Pinte, Gaélos Cauduro
e Karl Hans Bergmiller. A correspondéncia enviada para Magalb@@vocando-o para o
concurso da logomarca da estatal Cia Vale do Rio Doce mencioradpartde apresentada
acima.

Esta carta-convite é o Unico meio de inscricdo do concurso, dingitaea a seus
participantes, todos de alta categoria artistica e profissional osnfueais a CVRD
gostaria de merecer a honra de incluir o nome de V.Sa..Unsaccantite nestes
termos esta sendo remetida também a: Alexandre WollneznbDed tda., Goebel
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Wayne, Signovo Comunicagdo Visual Ltda, e Ziraldo Alves Pin{€RUZ,
Alberico de Souza. P.1, 1975.).

A fala deJorge Wilhein’, em entrevista para André Lacroce Sabo (2011), contribui
para se refletir sobre a constituicdo de redes de agentess smusaambientes culturais
brasileiros deste periodo: “(...)a vida cultural estava muito vinculaslapessoas se
conheciam...era um grupo pequeno...os arquitetos modernos, os que frequentagasy mus
galerias, os que desenhavam modveis, 0s designers eram relativaerue@os...era assim
gue se encontravam.”

Ha indicios de que Aloisio Magalhaes era beneficiado nos congumusvidos pelo
governo. Fernanda Martins, filha de Ruben Martins conta para André 33t que “O
concurso da Icomi é para uma mineradora no Amapda, com este nome. Se@uriti®ip o
Aloisio inventava estes concursos para ele proprio ganhar. Nao sei se é veagdanlé|arsio
ganhou...”. Uma fala da entrevista fornecida por José Carlos Cauduesamrantrevistador
de Fernanda clareia com mais detalhes esta questao, veja:

Ele tinha nessa época a Forminform, ela era inteirinha(Beleen Martins). Era
um escritorio muito conhecido e respeitado e era um profissiomaindeira linha.

O Aloisio, ele. Inclusive teve varios concursos que ele...o Aloisio foi unmuata

bacana. Ele tinha muito contato com o governo e quando 0s carasrgtezer
uma marca chamavam o Aloisio. SO que tinha que ter mais gamé® o Aloisio
sempre convidou a gente (Cauduro e Martino), o Ruben Martins, o Wellner
Rio, as vezes, o Goebel. Mas o Aloisio sempre ganhou todas. Boisaajoe o
Ruben falava sempre era que o Aloisio “era o papo mais carcadid’ BO Aloisio

tinha um papo. E tinha que ir 14 e apresentar. (SABO, André. P. 290, 2011).

Tal favorecimento pode ser pensado por meiotrdgetoria de Magalhdes, em que a
combinacdo de ideias, nocdes, lugares, pessoas, interesses, anmbidemesoralidades
influenciam no posicionamento dagar sociaf® ocupado por Magalhdes. O ator social
investigado combinava em si elementos interessantes as elitésogmirocraticas do pais
naquele momento do processo historico-politico brasileiro, o que raieta privilégios,
ampliacdo de alcance territorial nos campos em que circulauamento do nivel de
influéncia de suas ideias nos ambientes em que estava inserido.

E importante destacar a preocupagdo do regime militar em mueterminadas

semelhangas com os governos democraticogl@idsos®, pois isto afastava (de alguns

89 Arquiteto, amigo de Ruben Martins.
90 BOURDIEU, PierreO poder simbdlica Rio de Janeiro: Bertrand, 2006.

91 Encontradas em diversos aspectos, como a mgaoteae eleicbes e do escasso funcionamento do
Congresso, no caso democratico. Os gloriosos reammt@os anos do Estado Novo e governo JK, tendmco
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grupos sociais) a discussdo em relacao ao fechamento politicestAayde favorecimento de
Aloisio ndo é o fator curioso, pois um regime autoritario ndo négesguir processos de
selecdo burocraticos de cunho democréatico, como concursos. Portanto, eTifasoto
poderia ocorrer independentemente da manutencdo dos processos seletivasn €uri
justamente a op¢ao de manter 0os concursos e, com isto, estrigauasa de meritocracia
individual, em que se transmite indiretamente a no¢do de igualdadpodenidades, de
governo “aberto” aos cidadaos que desejavam contribuir com o deseremivide seu pais.
Além de fortalecer os discursos sobre competéncia e qualidaddigaos trabalhos de
Aloisio Magalhaes.

O favorecimento recebido por Magalhdes nos concursos das dstasiisiras € um
indicador de troca de interesses entre ele e os militare®éfar@ um indicador do gradual
processo de aumento do dominio territorial de Aloisio nos campos da esfera pablleadn
Aponta, ainda, a aproximagdo do ator social analisado com o que bermamdo de
“interesses da nac&o” nesta época, ou seja, o desenvolvimentoesadi#lial) autbnomo, o
ideal deBrasil Grande

As vivéncias de Aloisio Magalhdes apresentadas neste tOpiatameta participacao
do designer pernambucano em significativos projetos publicos que v@egra plano
politico-econémico de desenvolvimento social formulado pelo governo niaaticipacdo
que se intensifica no inicio da década de 1970 e que contribui para a transfatonfagode
atuacdo do ator social Aloisio Magalh&es ja na metade da niés@da, em que se inseriu
nos campos das politicas publicas culturais. A atuacao de Aloisicbcompiara a construcao
de discursos de identidade nacional, estimula a perspectiBaadié Grandena sociedade
brasileira, ajuda a formular memoérias coletivas a partirxg@sicdo de fatos histéricos e
culturais do pais, sendo estes impactados pela visdo regionalistatinarde identidade e
cultura brasileiras. A visdo de Magalhdes formara-se diante dmwotato constante e direto
com o0 pensamento do regionalismo nordestiacsaudadegem que amigos pessoais como
Gilberto Freyre e Ariano Suassuna se fazem presentes aodamiggetéria do ator social
destacado.

Ao longo da década de 1970, Aloisio Magalhdes contribuiu com diversofogrqjes
eram articulados na esfera publica e reforcavam os discur@ragieGrande Neste periodo
de dez anos o alcance politico de Magalhdes cresce entre 0s gpo@is inseridos no

governo autoritario, assim como as perspectivas nacional-desenvolviaseeticontradas

exemplos, o lancamento do papel moeda nacionahoascdes graficas e tecnoldgicas nas comunicagdes
investimento na industria cinematografica.
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nos campos de atuacao do Estado se avolumam e se mesclam comderwe&ilidade e de
cultura (popular) brasileira. Essa mistura e troca de interggssibilitou oportunidades de
insercdo de Magalh&es nas politicas publicas de desenvolvimeialonsocampo da cultura,
em que o ator social concentra suas acfes em praticas devagy@se desenvolvimento
sociocultural e na construgcdo de representatividades populares de ailtidentidade
nacionais. Magalhdes ajuda a potencializar a assimilagéo etfitreagopular nordestina e
cultura popular nacional ao trazer para o centro de suas acdesaasde mesticagem, raizes
historicas e de manifestacbes culturais locais, sendo estasmdderi de discussoes

regionalistas nordestinas sobre a identidade cultural brasileira.

4.3.Landseer e 0 Sesquicentenario da Independéncia: experiégipolitico-culturais de

homem publico

A insercdo de Aloisio Magalhdes nas instancias publicas (edpsyeculturais (e
educacionais) se intensifica ao longo da década de 1970. As transfesnoagrridas em seu
campo de atuacao permitiram ao agente social transitar emsa@bvgrupos sociais ligados a
area cultural nacional e internacional, o que lhe trouxe cargasrsigectivas e pensamentos
relacionados as situacdes vivenciadas pelo pais (e o mundo) natpraknto histérico
politico. No correr dos anos iniciais da década de 1970, neste trafalfio,apresentados
parte destes grupos sociais, mostrando que os dialogos estabelecidlidsimrse cruzam
com uma gama diversificada de ideias e concepcdes que represznmaistura entre
interesses individuais, coletivos e em comum de variados individuosaimtesy dos grupos
pertencentes as esferas publicas politico-cultural e econbmgiteibaa sendo que muitos
trabalhavam em prol do ideal Beasil Grande

Os anos de 1972 e 73 podem ser pensados como periodos em que Aloisio Bagalhae
ocupou posicdes sociais prestigiadas e que contribuiram para ampl@ance politico do
ator social, pois nestes dois anos Magalhdes consegue intersificaisibilidade artistica
nacional por meio da exposi¢édo “Cartemas” realizada nas cidade® de Janeiro (1972),
Sé&o Paulo (1973), Belo Horizonte (1972) e Recife (1973). Sendo que neste imtesvato
de tempo Aloisio realiza outros trabalhos de visibilidade nacionalnslg destacados, e
outros apenas mencionados, como o livro sobre a etnografia de Qlaantiseer no Brasil,
desenvolvido em parceria com Candido de Paula Machado &uinle

92 Médico por formacéo, Candido Guinle de Paulahddo fundou a editora Agir que veio a se tornar dasa
mais tradicionais do pais, tendo como sé6cio Alcewroso Lima, conselheiro do IPHAN. Chegou a te0@8.5
titulos no catalogo, dentre eles, 600 classicosocnpequeno principe”, de Saint-Exupéry, que atirsgia 212
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Para este trabalho dissertativo torna-se interessante apoelacdo existente entre o
livro sobre a etnografia de Landseer e as comemoragdes do Sesgadigentda
Independéncia brasileira, pois a escolha do momento de lancameivim dsta diretamente
ligada as festividades. Pode-se afirmar que Aloisio Magalhdsgana equipes de diversos
projetos que produziram algum tipo de item comemorativo dos 150 anos danfagid da
Independéncia, transitando entre setores privados e publicos, hrasdeinternacionais.
Nesta reflexdo Aloisio é visto como um dos atores sociais edwslvia construcdo do
discurso comemorativo, sendo identificado em seus trabalhos indicadorasia®alismo e
regionalismo.

Em 1970, Candido de Paula Machado Guinle convida Aloisio Magalhdesumadaj
a desenvolver um livro com as aquarelas de Charles Landseernisst® ano Magalhaes
estava participando da criagdo de um livro em homenagem a Thomasdende este um
projeto de editoracdo de Gilberto Feffefom os créditos da criacdo e da diagramacao,
Aloisio Magalhdes investiu além do trabalho artistico e grafios ajudou a promover o
livro no mercado internacional ao apresentar Candido a alguns profissstrangeiros do
ramo de editoracdo grafica. Em carta enviada para Eugene Rel8iné&io pede que o
amigo ajude Candido Guinle a visifublishersnorte-americanos em Nova lordtie

O mesmo pedido foi feito & Mildred Constantin&Em carta resposta a Magalhaes,
Constantine conta que recebeu Candido Guinle e que lhe forneceu aldjcasmsobre
possiveis compradores, citando a Latin American Studies Associati@ Hispanic
Foundatio’. A investida internacional de Candido e Aloisio rende frutos, incluindo o
mercado europeu. Guinle envia copia da carta que Basil Blatkestieve para a Editora
Agir contando que ficou impressionado com a qualidade da producdo gi@fieao e que

impressao em 1980, e foi 0 maior best-seller da.das time de grandes autores brasileiros da Aggrdm
parte Ariano Suassuna e Lygia Bojunga Nunes. Orjrégditor foi autor de dois livros, ambos sobre o
mobiliario brasileiro.

93 Historiador, escritor e editor de livros. Forterasocial na area cultural brasileira, especialmemteirea
patrimonial, foi Conselheiro do IPHAN.

94 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Eugene FeldmarRio de Janeiro — Philadelphia.
23\05\1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA p2 doc2& 419 2.

95 Mildred Constantine Bettelheim (1913 — December 2@08) was afmericancuratorwho helped bring
attention to the posters and otlgeaphic desigiin the collection of thtduseum of Modern Arin the 1950s and
1960s. From 1943 through 1970, Constantine workettié architecture and design department of theeMims
of Modern Art, as associate curator and later aatotial consultant, where she helped popularidkections
that were hard to categorize or had been ignorbihashe called "fugitive material”.

96 CONSTANTINE, Mildred.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde®ova lorque — Rio de
Janeiro. 1972. APAMFUNDAJ. Referéncia: CP p4 doe7611g 2.

97 Sir Basil Blackwell (29 May 1889 — 9 April 1984) wéorn Basil Henry Blackwell i@xford, England He
was the son of Benjamin Henry Blackwell (1849-198% founder oBlackwell'sbookshop irDxford, which
went on to become the Blackwell's fampublishingandbookshopempire, located oBroad Streein central
Oxford. The publishing arm is now part\Miley-Blackwell.
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quer distribui-lo cuidadosamente pela Inglaterra, jA que ndo eravgdoadquirir muitas
copias por conta da edicao limitada de 2000 exemfflares

O curioso € que o livro “Charles Landseer” foi pensado para honanage
Sesquicentenario da Independéncia do Brasil, integrando-se as gligersamoracoes e
festividades civicas ocorridas em fun¢éo da data historica. Candido Guinentendrado na
celebracdo dos 150 anos do Estado brasileiro uma boa oportunidade pararariyao
historico-artistico de retrato sobre o periodo em que ocorreu a imt#gea nacional. Além
de ter sido pensado para festejar o Sesquicentenario da Indeperid@aias Landseer” foi
inteiramente produzido no Brasil, desde o0 seu projeto inicial, passaladonpeessédo, até
chegar as venddsAlgo que era inédito, ousado e desafiador na época, ja que o Bragil e
iniciando-se no mercado de sofisticacdo da impresséao graficaafecaiada por Magalhaes
a Willem Sandberd® mostra estas questdes:

The 150" anniversary of our Independence (1972) was a good occasion tg finall
make public the Landseer sketchbook. The Editor and owner of théndra
undertake the courageous adventure. (...) Apart from the fact thas iall done in
Brazil, photo selection, plates, paper and printing — proving bytifinst the level
of quality of our graphic industry — I've tried to add something newerms of
book design. (MAGALHAES, Aloisio carta ativa com SANDBERG,
Willem.1973).
E possivel observar que o livio sobre Landseer era apresentado comamastsa da
modernizacdo brasileira, reproduzindo a ideia de que o0 pais estavese®volvendo
industrialmente e conquistando reconhecimento internacional. Es@@asssumida por
Magalhdes era muito comum em defensoreBidsil Grande especialmente entre os que
estavam inseridos em projetos custeados pelo governo federal.

“Charles Landseer” simbolizava o processo de sofisticacdo ayidifie o pais vinha
passando desde o inicio da década de 1950 em diversos setores, emagde da ESOf*
marca a modernizagdo deste processo. O livro mostrava que onBmasib havia se inserido
no mercado industrial grafico, como também no artistico-culturaltedectual. Gilberto
Ferrez, contribuinte do projeto Landseer, aponta o ineditismo do projetmrgara-lo com a

edicdo de uma colecdo em que também trabalhou, “a colecdo Balmeataaé a melhor

98 BLACKWELL, Basil. Correspondéncia de terceiros com E. Fromm1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia:
CT pldocl6 —Allg?2.

99 GUINLE, Candido de Paula Machadiorrespondéncia passiva com Aloisio MagalhaeRio de Janeiro —
Rio de Janeiro. 1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia: @Rdpc74 — A 11g 2.

100 Jonkheer Willem Jacob Henri Berend Sandberg72884) known as Willem Sandberg was
a Dutch typographer and museum curator.

101 Lembrando que Aloisio Magalhaes foi um dos &alwdes da ESDI junto com Darcy Ribeiro.
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existente inédita, afora o Landseer do Candftlo Simbolo de arte grafica moderna
brasileira, o livro sobre Landseer recebeu mencéo especial, no 4833jena 11l Bienal do
Livro de Arte em Israel\Museu Jerusalém e foi indicada como damal0 melhores obras
editadas no biénio 1971/1972. Dentro das festividades do Sesquicentenario dadédeia,

o livro sobre Charles Landseer era um objeto comemorativo direcioaamioao mercado
externo quanto as classes economicamente favorecidas, especiahseirigelectuais,
culturais e artisticas.

E fundamental trazer para a discussdo algumas questdes que envavevatexto
das comemoracgdes civicas ocorridas no ano de 1972 e denominadas comerg§esgum
da Independéncia Brasileira. Nesta data sentia-se, ainda, tos ef@iexpansdo econdmica,
sendo transmitidos apenas 0s prenuncios da crise. Este mesmo are antegnjunto
temporal em que a expansdo econdmica se misturava a inteasifdagrepressao, tendo
Médici a frente do regime. O ano de comemoracdo do 150° aniversandegendéncia do
Brasil recebeu forte atengcé@o por parte dos grupos sociaisdoserd governo autoritario,
que, em unido com a populacéo, estruturaram uma teia de festividadas (COSMELLI,

L. 2013).

Entre os meses de abril e setembro de 1972 diversos setoresedad®brasileira,
sendo estes publicos e\ou privados contribuiram de alguma maneira panaemoracao
nacional que ressaltava os 150 anos da criagéo do Estado brastRMHIRA, T. SILVA, J.
2009). Uma situacado que torna-se bem peculiar diante do cenario degume politico
fechado e de marcada centralizacdo\ampliacdo do Estado nacional.

Maurice Halbwachs (2006) em suas analises sobre o conceito deiaeniétiva
mostra que comemoracdes seriam formatos praticos de expdess@modrias sociais, entao,
nao existiriam comemoracgdes que ndo fizessem referénciasssmpaAo mesmo tempo em
que as comemoracgles reascendem lembrancas sociais tambénbraisiuonpresente e o
projetam socialmente de maneira a criar no¢gdes de continuidigderespectividade, ou seja,
(re)criam memodrias coletivas ao integrar as nogdes tempiggisesente, passado e futuro
concebidas por cada periodo historico em curso. Halbwachs ressaléa,caie celebracoes,
cerimbnias e festividades coletivas possuem fun¢des de coesadloesaormatividade, em
gue se amenizam conflitos e tensdes sociais. Aspectos integessaitaentes para governos

autoritarios.

102 LENZI, Maria Isabel RibeiroPara aprendermos histéria sem nos fadigar”: a tradcdo do
antiquariado e a hstoriografia de Gilberto Ferrez Tese (Doutorado) — Universidade Federal Flumiegns
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Depagt@mde Historia. Niterdi, 2013.
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O regime militar utilizou-se da ocasido dos 150 anos do Estadeinbapaseando-se
em uma ideia de unidade politica e ideolbgica, para elaborar ajetgpmo qual as
comemoracdes governamentais seriam (a0 mesmo tempo) tramsEsrma lembranca,
documento e narrativa historica, portanto, discurso e, principalmente, aiticopol
(CERVEIRA, T. SILVA, J. 2009)A comemorac¢do do sesquicentenario, portanto, é vista aqui
como um ato social que representa um fen6meno de necessidade de arges@iacao e
ordem, que se expressa atraves de festividades e eventos cglter@sploram narrativas
historicas e representacdes socioculturais de nacdo. Nesta @@p@on sdo forjadas
memoérias coletivas que pdem em evidéncia a complexidade sociapaliticevento
organizado em 1972, momento de reiteragdo da ordem politica mildaar,também de
autopromocao para as novas possibilidades de desenvolvimento socioeconémico.

As aclOes festivas publicas envolveram desde o translado dos mesitais de D.
Pedro |, que estavam em Portugal, até o lancamento de moedashaseeaselos
comemorativos, passando por viagens de Médici por todo o pais, festgos oficiais,
exposicoes historico-culturais em museus federais e regionaiposigdo de hino oficial,
inauguracao de obras e prédios publicos, escolha de simbolo oficah@amento de filmes
nacionais que se passam na época colonial e que possuem 0 contextandgaggo
brasileira como tema central. As festividades publicas cheaganadia-a-dia dos cidadaos, e
foram apoiadas pelos mesmos. Algumas empresas privadas adsrcamemoracdes, como
a Varig, o grupo Pao de Acucar, a Editora Agir e a Mercedas. B uma forma geral a
sociedade civil brasileira incorporou as comemoracoes, participoneisas e produziu as
suas (COSMELLI, L. 2013).

Imagem 10: Cartaz da 4°
Exposicao Interamericana de
Filatelia com o simbolo do
Sesquicentenario da Independéncia
Imagem 11: Selo Comemorativo

do Sesquicentenario da
Independéncia

Michel Foucault (2000) mostra que “em toda sociedade a producdo do aligcurs
simultaneamente controlada, selecionada, organizada e redistribuiga gerto nimero de
procedimentos que tém por papel exorcizar-lhes os poderes e os periges;-lhe o
acontecimento aleatorio, disfarcar a sua temivel materialidddecomemoracdes dos 150
anos da criacdo do Estado brasileiro serviram como apoio parzwsdssde legitimacdo do
regime militar, afastando as discussdes sobre a reabertura do proceissoep@h)afirmando
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o nacionalismo por meio da memdria coletiva. Aloisio Magalhaes integrava diversas equipes
de projetos festivos publicos e privados direcionados as comemoragdes do sesquicentenario,
coordenando boa parte. Os trabalhos desenvolvidos pelo ator social analisado contribuem para
a constru¢do de nocdes de unidade e integracdo nacional, de continuidade historica e de
identidade nacional trabalhadas no projeto politico desenvolvido pelo governo militar para as
comemoragoes.

Um trabalho publico com a participagdo de Aloisio ¢ o simbolo do sesquicentenario.
Criado por Magalhdes, este traz mencdo a ligacdo entre passado e presente, em que o
momento da criagdo do pais se conecta ao tempo de desenvolvimento independente defendido
pela ditadura militar. Por meio do recurso grafico de quatro bandeiras tremulando, Aloisio
consegue transmitir a ideia de continuidade temporal e ligacdo historica. Novamente
Magalhdes utiliza-se da construcdo de vinculos historiograficos em seu trabalho, forjando

memorias coletivas, veja:

Imagem 12: Simbolo do 150° da
Independéncia do Brasil

O simbolo ganha aceite e visibilidade nacional, sendo reproduzido em diversos objetos
comemorativos, inclusive em outros trabalhos feitos por Magalhaes. Sua reproducdo ndo se
restringiu a trabalhos publicos, o simbolo foi utilizado por empresas privadas, jornais,
revistas, escolas e por varios grupos sociais em seus cotidianos socioculturais (SOSNOSKI,
2013).

E importante destacar que este simbolo, de acordo com Thaisy Sosnoski (2013), foi
originalmente elaborado a pedido dos Correios e Telégrafos para integrar a cole¢do de selos
comemorativos das celebragdes dos 150 anos da criagdo do Estado brasileiro, sendo
posteriormente adotado pelo presidente Médici como simbolo oficial do projeto politico
comemorativo. O telegrama enviado a Aloisio por Alberto Emmanuel Whitaker, Diretor Vice
Presidente do Banco Comercial Brasil S\A, “Aceite Forte Abrago Nova conquista simbolo

103>

sesquicentenario -, indica a notabilidade adquirida pelo trabalho de Magalhaes. Beth

Barbosa, esposa de Mario Gibson Barbosa'®, parabeniza Aloisio pelo simbolo, “fazendo

103 WHITAKER, Alberto Emmanuelorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeS&ao Paulo — Rio de
Janeiro, sem data. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP @&d — A 119 2.
104 Ministro das Relacdes Exteriores do governoitétio69-1974).
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soprar um vento de graca seu a cabeca dos que comemoraranmefitah dafé.”
Sosnoski (2013) mostra em seu trabalho que um dos motivos que levou Mgthitaimacomo
simbolo oficial o projeto de Aloisio seria o0 aspecto inovador trartknpela imagem atraves
do efeito tridimensional.

A ideia de inovacao era fundamental para o reforco das noc@rasiePoténciaem
que a modernizacdo do pais é apresentada como catalisador e simteserdelvimento
nacional. Além disso, como ja foi apresentado neste trabalho, AloejalMies ja havia
adquirido prestigio e razoavel insercdo em diversos grupos soc&élas ao governo no
ano de 1972.

Integrando as festividades dos 150 anos do Estado brasileiro, 0 Museworés Wal
Banco Central é inaugurado. A criacdo do Museu estava atralapeestdes da instalacdo do
novo parque grafico para a impressao do dinheiro nacional, o que gerou adétege do
pais no setor, e a criacdo de discursos historiograficos oficiesopprocesso monetério
nacional, vinculando o setor as memodrias patrimoniais culturais eimasilretratadas no
periodo (SOUZA, R. 2006). Um dos articuladores da estruturacdo do Mu¥alodss foi o
professor e museodlogo F. dos Santos Trigu€froEle e Aloisio trabalharam juntos em
projetos dos festejos do Sesquicentenério que contribuiam tanto pévazag@ do campo
cultural numismatico brasileiro, quanto para refor¢ar discursos naciasaestegitimacao.

Para a ocasido da inauguragdo do Museu, Aloisio ndo sé criolbbacsido mesmo
como também desenhou uma medalha que atrelava a inauguracaotuigdostultural as

comemoracdes do Sesquicentenario. Observe:

Imagem 13: Medalt
Comemorativa  Museu
Valores e Sesquicentenario
Independéncia

Imagem 14: Simbolo do Mus
de Valores do Banco Central

Esta medalha foi encomendada pelo Banco Central do Brasil e produzigestatacoes da
Casa da Moeda, ou seja, em solo nacional. Era utilizada como premseaeale colecao,
homenagem e\ou honraria.

Neste mesmo ano, também integrando as comemoracgfes da IndepermdBacieo

Central solicitou a Aloisio Magalhdes uma edigcédo especialgpacda de 500 cruzeiros e um

105 BARBOSA, BethCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhde&uatemala — Rio de Janeiro, 1972.
APAM-FUNDAJ Referéncia: CA p4 doc62 — A 11g 2.
106 Estudioso e pesquisador sobre Numismatica.
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modelo de moeda comemorativa com as estampas de Médici e Dom IPédmota
comemorativa produzida dentro do préprio pais, “gracas a nacionalidagioheird””, foi
pensada por Aloisio para destacar o discurso histérico de formacis @odgageu povo. E a
primeira nota a pintar como referéncia de cultura nacionakeigenacao de diversas etnias,
sem fazer uso de referenciais ligados a natureza ou a arte, como erade prax

F. dos Santos Trigueiros, em entrevista a Raimundo Bezerra de (2008), afirma
sua amizade por Magalhaes e mostra que acompanhou todo o0 processo que envolveu a criagac
da nota de 500 cruzeiros, desde a sua idealizacao, feita por Adbés@osua aprovacao final
concedida pelo governo federal. Indica que o0s governantes tinham suasengias
ideoldgicas e faziam questdo das mesmas na cédula e que Magalh&eguiu conciliar
estes interesses com suas visdes sobre cultura e identidade bradéjgiras.

Projeto dele, feito na minha vista, o esquema...Porque, esseashguetém o
poder, enquanto eu discutia e o cidadao queria me acabar, eledestanbando
um negocio assim, umas caras, eu olhando meio assim...Eh, confesso e esta
até achando meio ruim, porque o Aloisio ao invés de estar prestatetocdo, ta
desenhando uma porcaria! Nao é porcaria, mas é que na hota peragbado,
com a agressao do outro, quando ele disse: - "posso falar?'ntag &e pediu
para falar e disse: "Olha, vamos fazer a etnia, porgoen®stra que 0 governo é
grandioso" etc. ba, ba, ba! Eles ndo entenderam nada, porquer@a.mas ja
sabemos, ndo é? Mas aceitaram. O Aloisio falou, o Trigueirosuagdib Isso &
uma maravilha! O Cel. que estava do lado: Ah! que idéia boa! Bmgoém falou
mais, o Cel. falou, ai todo mundo ficava calado. Nem todas rewetédes quando
tinha uma coisa mais assim, nao €&, (...). De modo que o que € oAididisio

foi uma figura excepcional, ele lutou, isso eu ndo dei palpite nenhu
(TRIGUEIRQOS, F dos Santos em entrevista a Sousa, Raimundor&eg. 176,
2006.).

Trigueiros também menciona que na reunido convocada para a esceétar@dodo desenho
da cédula comemorativa, o representante do governo Médici sugere homesageie o
atual presidente e D. Pedro I. Sugestédo que ndo ganha forca pasa ma®gue se firma
como uma edi¢cdo de moeda comemorativa (SOUZA, R. 2006).

Marly Rodrigues (1998) afirma que desde o final da década de 1950 deigate
sobre a cultura brasileira gradualmente avolumava-se em ssettedectualizados da
sociedade. J& no inicio da década de 1970, questdes como “quem era o plenmBrasi
“‘qual a relacédo entre a cultura erudita e a popular no Brasitornavam ao centro das
discussbes sobre a identidade cultural brasileira, o que € discuti@pito Il. A retomada
deste debate, para autora, causa tanto o resgate das ideisareqrgos de Mario de Andrade

quanto produz discursos de defesa nacional. Visdo compartiihada por Jyséldee

107 http://www.bcb.gov.br/?MUSEUHIST
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Gongalves (2002), em que o antrop6logo mostra que grupos sociais insesiquditieas
culturais nacionais reavivaram 0 projeto preservacionista deéo Mi@& Andrade para se
discutir concepcdes de cultura brasileira e de protecdo a mesma.

Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009) mostra que o pensamento de Mario de
Andrade causou reflexos na formacéo do pensamento regionalista nordagmaladeem
que manifestacdes culturais folcléricas e populares defendidas pdo Mharcam as
construcdes de identidades culturais nordestinas. Sendo assintraiest®, defende-se que
durante os anos 1970 e 1980, por conta da gradual insercdo de uma tiatetecteais
nordestinos (e regionalistas) ocorrida ao longo dos anos 1950 e 1960 dw [k akileiro -
sendo este anteriormente carregado de profissionais nascidos ne Sedssh parte deles
ligada a diferentes vertentes do modernismo), especialmente nocsktwal — tornou-se
possivel a estruturacdo de vinculos historicos emileira barroca-moderna e cultura
(popular) nordestina, construindo memdrias coletivas e forjando novas concepcbes de
cultura e de identidade brasileiras, sendo estas estimulades gmelernos militares. Um
exemplo interessante desta questédo é a assimilacdo feladaooReis Velloso entre o barroco
e a identidade cultural brasileira, em que 0 ex-ministro apresenggimeiro como

manifestacao cultural do Nordeste, do Rio de Janeiro e Minas Gerais.

E uma referéncia de identidade menos pela questdo de ecletisn@is pela
guestdo dos excessos, dos desdobramentos, dentro da ideia de gulenadteas
sob o signo do barroco. O barroco no Brasil alcancou nivel internaeiod se
reduz a uma manifesta¢éo cultural do Nordeste. Esté presente de Raneiro e
em Minas Gerais. (CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina. p.316, 2004).

Sendo assim, é possivel pensar que a insercdo de Aloisio Magadis8escenario
contribuiu diretamente para este processo de transformacoesisgasmas no¢des de cultura
e de identidade nacionais, pois Aloisio conteria em si as egpagdes propostas,
defendendo-as em suas a¢gdes como homem publico. Estudioso do movimentostaoderni
brasileird® e de origem nordestina, conhecedor das artes eruditas nacionaisaciohais
tendo, ao mesmo tempo, circulado por ambientes de manifestacao cultural popyditralbta
incentivou a construcdo de uma ideia de cultura nacional que rettatapéementariedade
entre cultura erudita e popular, o que seria uma identidade cultasikelva regionalmente
integrada.

Em meio a estes aspectos, a cédula e as moedas comemai@tB@squicentenario

da Independéncia brasileira foram desenhadas por Aloisio Magath pedido do Banco

108 Em seu arquivo privado situado no Banco de B&#sona da FUNDAJ encontram-se diversos textos de
intelectuais do movimento modernista paulista, @gpaente de Mario de Andrade, que possuem marsagde
observacfes de Aloisio Magalhaes, sendo a maiasigpablicacdes datada entre os anos 1950 e 1970.
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Central. Aloisio encontrava-se, novamente, inserido em um panoramaate dedefini¢céo
de indicadores de identidade sociocultural nacional estimulado pelo Estado &utoritar
Em papel timbrado da PVDI (Programacéo Visual Desenho Industlafjalhdes
escreve para Marx Thomas, funcionario da Thomas de La Ruemea gfire 0 Banco Central
aprovou o modelo da cédula de 500 cruzeiros exigindo que se faca erdesgnirecdes. As
modificacOes exigidas para o reverso indicam as nog¢des que fecathigas para serem
transmitidas por meio das imagens estampadas. “(...) verso: gzefrom right to left will
carry captions at the botton in the following order: 1 descobrimento &rcan8 colonizacao

4 independéncia fitegracao stop (...):*.

GO0 EANCO CANLAL O EhksiL

% Imagem 15: Cédula de 500 Cruzeiros Comemorati

I Sesquicentenario da Independéncia ReversBérie d

3 Cartas Geograficas Histdricas representando a gimldc
territorio brasileiro

Realca-se o0 uso das cartas geograficas brasileiras parabeore formacdo do
territorio nacional. A escolha da representatividade territoaishva bem com os discursos de
defesa da nacdo propagados pelo governo autoritario. Além disso, ndo sieipadele
mencionar a selecdo pela nocdo de integracdo regional parardééa@ncia ao tempo
presente. Em confluéncia com o pensamento de desenvolvimento nacional paatomca
época, a ideia de Brasil como um pais regionalmente integramlganed os discursos de
Brasil Grandee depais que vai para frent€ conjunto cartografico traz a ideia do processo
historico de construcdo do Estado brasileiro, vinculando o periodo colonmahdicéio do
pais com o presente integrado em prol do desenvolvimento nacional.

Observa-se que as representacfes dos tempos “descobrimento”, iconeérc
“colonizacdo” enfatizam principalmente o Nordeste, vinculando a reggoorigens
brasileiras. E interessante destacar que a ideia de Nordeste‘lserco da nacéo brasileira”
era frequentemente trabalhada pelos discursos de incentivo awotumierno, ponto a ser

abordado no préximo capitufd$

109 MAGALHAES, Aloisio.Correspondéncia ativa com Marx ThomasRio de Janeiro — Inglaterra. APAM-
FUNDAJ. Referéncia: CA p2 doc25 — A 11g 2. Grifosus.

110 Podendo-se citar o caso da inauguracao deeghmotda BR-101 em Porto Seguro no ano de 1973andodi
descobrimento do Brasil, como exemplo.
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Independéncia Anverso - Figuras representativas fatanacéo étnice

Imagem 16: Cédula de 500 Cruzeiros Comemorativeeakguicentenario
brasileira, mostrando as diversas racas, por otdepiecedéncia histérica

— —

A nota comemorativa dos 150 anos do Estado brasileiro inovou ao apresag&ns
representativas da identidade étnica do povo, posicionando-o0 como o principgbmstéa
da construcdo da nacao brasileira. O anverso da cédula é deffadBanco Central como
“figuras representativas da formacéao étnica brasileira, amakiras diversas racas, por ordem
de precedéncia historicd. Destaca-se que a imagem desenhada por Magalhdes expressa
nocoes histérico-culturais defendidas pela sociologia regionaliggillderto Freyre, em que
0 mestico seria o legitimo representante do povo brasileiro por eontsira mistura cultural
das etnias formadoras do Brasil — indios, negros e europeus. Em defafiiIca do
brasilianista Thomas Skidmore a nota comemorativa do Sesquicentgadridependéncia,
Magalhdes expressa a sua visdo em relacdo ao assunto, veja:

Recentemente, um eminente ‘brasilianista’ apontou, como exemplo sEngae
atavica de preconceito racial, a posicdo do negro no painel gsapfacido das
etnias brasileiras, na cédula de quinhentos cruzeiros. Por que o profesgmrame
ndo foi capaz de ler o que todos nos lemos? O painel observa éno aifi
precedéncia historica, no sentido natural da leitura, ou seja, derdesqara a
direita. A partir do indio brasileiro as etnias se superpdemempd, numa
sequéncia em aberto. Nao estaria 0 eminente professor trangparedanalise do
nosso contexto cultural modelos e estruturas preconceituais de pnolelema se
apresenta de maneira diversa? Que outra nacdo usou com idederatua
formacédo étnica em objeto de comunicacéo tdo amplo como o seu prggio pa
moeda?”(LEITE, Jodo de Sousa, 2003, p. 210).

Apesar do apoio discursivo fornecido por Aloisio Magalhdes ao projeticpal
Brasil Grandedefendido pelos governos autoritarios, Trigueiros comenta que Aloisio era
visto pelos militares como “um homem de tendéncia esquerdistaqrquePeles chamam de
esquerdista todo o sujeito que acha que o pobre tem o direito de vivesqugrdista ndo &
nada disso. Inventaram is88. O que leva a refletir que a posicdo social ocupada por Aloisio
Magalhdes no momento historico analisado aproximava-se da dos uaisléoseridos nas
politicas culturais federais, pois muitos, mesmo se portando como apoiadores € eegim

vigiados pelo Servico Nacional de Informacéo.

111 BANCO CENTRAL DO BRASIL O dinheiro brasileiro. Desde a criacdo do Banco Cerit do Brasil.
1964-1999. BrasiliaSenado Federal/BC, 1999.

112 SOUSA, Raimundo Bezerra decervo do Museu de Valores: os icones do povo brisio na moeda
nacional, de 1961 a 200Missertacdo (mestrado) — Universidade Catélic&dis, Instituto Goiano de Pré-
Historia e Antropologia, 2006.
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F. dos Santos Trigueiros pensa que 0 sucesso de Aloisio Magalhdestaasias
publicas brasileiras estava ligado ao fato de que “(...) Era unarhcadmiravel, um sujeito
integro, a familia dele toda de politicos. Ele tinha essa temgéneis ele cuidava era de
desenhos. Uma figura excepcional que deve ser elogidti&"possivel perceber na fala de
Trigueiros certa tendéncia em resguardar uma memoéria postivenobrecedora de
Magalhdes, minimizando sua atuacao politica como homem publico e iremndm as acdes
do artista socialmente responsavel. Algo recorrente nas mensocass construidas em
torno de Aloisio Magalhaes.

Junto com a cédula comemorativa foi lancado um modelo de moedas em hamenage
aos 150 anos do Estado brasileiro. A imagem foi reproduzida em moedas de niquel (1,00 Cr$),
prata (20,00 Cr$) e ouro (300,00 Cr$). O modelo, j& mencionado, teria sidadsygelo

proéprio governo, solicitando que Médici e D. Pedro | fossem homenageados juntos.

Imagem 17: Moeda Comemorativa

Sesquicatenario da Independéncia do Brasil. L
| “cara”; D. Pedro |, Médici, Brasil e simbolo. Ls
' “coroa”: mapa do Brasil integrado e em expansao.

Mais uma vez o discurso dietegracdo regionalganha destaque em conjunto com a
narrativa historica, trazendo as noc¢oes de continuidade e de consolidacdo para a moeda. A
ideia de expansao refere-se tanto ao discurqmadedo futuroquanto ao de reconhecimento
internacional. Assim como as medalhas, as moedas comemotativasam-se objetos de
colecdo e de presente, especialmente entre os setores mais ricos dapbpasideaa:

Novamente Aloisio Magalhdes insere-se em um projeto politico doeegilitar de
construcdo de memoria nacional coletiva, referéncias historicde ede a nacdo. O
patriotismo do povo brasileiro, na década de 1970, assumia um carater ateagdol
misturado com paixdo, em que discursos ufanistas promovidos pelo governo, caascé
das comemoracdes do Sesquicentenario da Independéncia, assintlavasionalismo a

atuacao do regime autoritario em nomeBdasil Poténcia

113 SOUSA, Raimundo Bezerra decervo do Museu de Valores: os icones do povo brisio na moeda
nacional, de 1961 a 200Missertacdo (mestrado) — Universidade Catélic&dis, Instituto Goiano de Pré-
Historia e Antropologia, 2006.

114 CHAVES, Cléa LuciaCorrespondéncia de Terceiros com a Geréncia do MeiBircundante do Banco
Central do Brasil. s\l — Rio de Janeiro. 1972. APAM-FUNDAJ. Refei@n€T pl docl5 - A 119 2.



68

E possivel pensar que as comemoracbes do Sesquicentenario da Independénci
contribuiram de forma significativa para o aprofundamento dasdesigpoliticas de Aloisio
Magalhdes no governo, em diversas regifes do territorio, ja quesenpa do mesmo em
diversos projetos comemorativos aumentou a visibilidade politica ergrepmss inseridos na
elite politico-burocratica brasileira. No ano do Sesquicentenandsidlrecebe por telegrama
“Felicitacdes pela data natalict&” enviadas por Castelo Branco, o que indica o prestigio

politico-social de Magalhaes.

4.4. Cartemas e Universidades

Os primeiros anos da década de 1970 trouxeram bastante visibilidade paca Afmisi
s6 em setores do governo, mas também entre intelectuais asamist mesmo ano das
comemoracdes do Sesquicentenario da Independéncia, Magalhdesexpdeartemas no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e, no ano seguinte em SacABadiecdes de
rebatimentos e sequéncias de imagens feitas a partirtdescaostais intituladaSartemas
trouxeram nao sO destaque nacional, como também internacional a Aderslo, realizada
uma exposicao exclusiva na Fischback Gallery em Nova lorque ertt®1977

De acordo com Aloisio Magalhaes, os cartemas seriam ref@@aslae um dos mais
importantes objetos de comunicacdo da sociedade naquele periodo, o caefidToes
“Cartema” is a college of 36 units of the same industrial parsk dhis organized assemblage
creates a mathematical pattern which transforms the “ignafithe original post card into
the “originality” of a work of arff”.” Aloisio criou algumas colecGes de cartemas, como a
brasileira e a europeia, trabalhando com impressodes coloridiagessem preto e branco. A
colegcdo direcionada ao Brasil continha cerca de sessentanasrte baseou-se em
representacdes culturais de diversas regides do pais que em c@ajeti@am retratar a
diversidade cultural do povo brasileiro, alguns exemplos seriam: Brasilia catedral; Sdo Paulo;
Manaus; Bahia — interior; Ouro Preto — catedral; Rio de Janeiro; Xingt; Congonhas
“Aleijadinho”; Paranagua Rail Road; Indios Carajés; Cataratas do lgwa; Carnaval — Rio;

Rio das mortes.

115 BRANCO, CasteldCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhdes\l - Rio de Janeiro. 1972. APAM-
FUNDAJ. Referéncia: CA p4 doc74 — A 11g 2.

116 As correspondéncias entre Aloisio MagalhdetsoeRockfeller e Berent Friele apresentam essatgoe
Referéncias: CA p3 doc57 — A 11g 2 ; CA p3 docF6Hg 2.

117 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Thomas Alexander Neiman Krcus. Rio de
Janeiro - Dallas, s\d. APAM-FUNDAJ. Referéncia: p&docl118 — A 11g 2.
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Os cartemas s&o aqui pe-n’sados por dois aspectos: o primeirccEmaie® fato de
expressar nogdes de olhar e perspectiva do ator social destacadm, @ eseolha pelos
referenciais culturais regionais considerados brasileiros (enaés) retratados nas obras
como indicativo de visdo de mundo; o segundo aspecto se liga as evidéncias de circulagao de
Aloisio Magalhdes em redes sociais de atuacéo politica e econdémica.

As exposicoes realizadas em diversas capitais brasil@rasn prestigiadas e
aprovadas por grupos sociais pertencentes a elite brasileira, engig®l ra Aloisio atencéo
por parte de diversos setores sociais prestigiados politicar®raicamente. Nas analises
feitas nesta dissertacdo, identificou-se interessante diversidadegrupos sociais,
encontrando-se tanto opositores ao regime quanto comprometidos apoidfiaieso
Villela™® seria o exemplo de apoiador do governo militar, sendo este o prificgraciador
das exposicbes ocorridas nos MAMs do Rio de Janeiro e de Séao Paulo.

Torna-se interessante ressaltar as evidéncias de relatfea éamilia proprietaria do
Banco Ital América e Aloisio Magalhdes. Trés cartas eramadr no acervo de
correspondéncias de Aloisio fornecem os indicativos de proxiniidladtita-se como
exemplo a correspondéncia trocada entre Eudoro Villela e Magakwdegue o primeiro
agradece o presente que o segundo lhe enviou, “Prezado Aloysio, re@biegcslente
cartema. Ja estd no meu escritério ao lado de uma — gravura dod3eseeio que os dois
trabalhos combinam ben?®.

118 Eudoro Villela era cientista, empreendedor na itriis foi inovador do sistema bancario brasileEm
parceria com Olavo Setubal, convidado por Alfredfydio de Sousa Aranha assumiram a direcdo do Banco
Federal de Crédito e reestruturaram a institui¢gémsformando-a em base para a formagdo do Baato It
Holding Financeira, que se tornou um dos princigaisglomerados financeiros da América Lati@altal
passou por rapida expansao, passando da 1502 g@boca ranking de 200 bancos brasileiros a 22 osium
curto periodo de dez anos, entre 1965 e 1975.

119 VILLELA, Eudoro.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeSao Paulo — Rio de Janeiro, 1972.
Referéncia: CP p4 doc68 — A 11g 2. COELHO, Dina dopCorrespondéncia Terceiros com Teresa
Miranda. Sdo Paulo — Rio de Janeiro, 1973. ReferénciapCTocl7 — A 11g 2. COELHO, Dina Lopes.
Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalh&deS&o Paulo — Rio de Janeiro, 1973. Referéncigp5C#oc89

— A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

120 VILLELA, Eudoro.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeS&o Paulo — Rio de Janeiro, 1972.
APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP p4 doc68 — A 11g 2.
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No ano de 1972 Magalhdes ainda participou da “Desenho Industrial 72fcearde
Bienal Internacional de Desenho Industrial promovida pelo Museu deMaderna do Rio
de Janeiro. O convite foi feito por Karl Heinz Bergmiller, “amissdo formada por
representantes da ABDI, ESDI, IDI selecionou seus trabalhaesign da cédula de
Cr$ 500,00 design das moedas comemorativas do sesquicentenario da independéncia
landseer — para integrar a “desenho industrial*72”

Em 1973, Magalhdes € convidado por Dind Lopes Coelho para integrar o “V
Panorama da Arte Atual Brasileira” organizado pelo Museu de Arte Moder§ao Paulo,

(...) os artistas que participardo desse “Panorama” foramhekzopela Comissdo
de Arte deste Museu. Tenho o prazer de comunicar-lhe teresidoosne um dos
destacados e, por solicitacdo de diretoria, venho convida-lo a sx@axcelente
arte, (...){(COELHO, Diné& Lopes. 31\07\1973)

Além da clara notabilidad@ alcancada por Aloisio Magalhdes em setores artistico-
culturais publicos e privados, identificou-se a intensificacdordalacdo de Magalhdes em
ambientes académicos e intelectualizados, em que os didlogos mopdos por esta
trajetéria permitiram a Aloisio ndo s6 se inserir com maiofupdidade nos debates sobre a
cultura brasileira, como também o levou a contribuir com a cridgaon centro de estudos
sobre a mesma na Universidade de Brasilia em 1975.

Entre os anos de 1971-73 Aloisio € convidado para diversos trabalhomiacadé
como por exemplo: participar do | Congresso Nacional Universitarlerajgaganda da USP,
ser palestrante na sede pernambucana do Instituto dos ArquitetdsirBsasintegrar o
Conselho Consultivo da Escolinha de Arte Brasileira e escrevetapitulo em um livro
sobre editoracdo grafica lancado pela Fundacio Getulio Vargdasgalhdes aceitou todos os
convites mencionados.

Como professor da ESDI, Magalhdes solicita a George Alvareglftague auxilie
trés egressos a se inserirem em programas de pos-graduagdoAgor intermédio das

121 BERGMILLER, Karl HeinzCorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeRio de Janeiro — Rio de
Janeiro, 1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP p4 doe8A 11g 2. Observe que Bergmiller menciona uma
moeda comemorativa do Sesquicentendrio da Indepeiadéobre Landseer, porém, ndo foram encontradas
informacBes sobre este objeto.

122 Lembrando que Joaquim Redig, em sua dissersa¢fe o Projeto BR, menciona que os anos de 1973-1
foram “momentos auges” do artista Aloisio Magalhaes

123 Conjunto de quatro correspondéncias entre @927 3. Referéncias: CP p3 doc58 — A 11g 2, CPop84
—A1l1g 2, CP p4 doc69 — A 11g 2, CP p4 doc70 142 APAM-FUNDAJ.

124 George Alvares Macielfoi umdiplomatabrasileira Representou BrasilnaOrganizacdo dos Estados
Americanose naOrganizacdo das Nacbes Unidaposentado em 1987, passou a atuar como chefarajmo
Negociador sobre Salvaguardas Badada UrugualloGATT. Na época da correspondéncia com Aloisio
Magalhdes, Maciel era Embaixador Delegado do Bnas{DEA.
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Organizacdes dos Estados Americanos (GBA3endo seu pedido atendido por Maéiel
Amigo do Ministro das Relacbes Exteriores do governo Médici, Maimon Barbosé,
Aloisio foi solicitado, pela esposa do ministro, para intermedemteada de um jovem da
Guatemala na Escola Superior de Desenho Inddétrial

Aloisio Magalhdes possuia forte trangtdre diplomatas, sendo amigo de diversos ao
longo de sua vida. Muitos ocuparam posi¢des de prestigio dentro dos govéitaossne
contribuiram para a area da politica cultural brasileira, comac&so de José Osvaldo de
Meira Penn&®, Jodo Cabral de Melo Neto e Mario Gibson Barbosa. Fator que conféraiu
a ascensao de Magalhdes nas politicas culturais nacionais,garguistério também foi um
dos primeiros apoiadores do CNRC.

As experiéncias vivenciadas por Aloisio Magalhdes nos anos distaseste capitulo
Ihe proporcionaram oportunidades de circulagdo em ambientes de discussétrecdo de
discursos sobre nocdes de cultura brasileira, em que se destacdti@icidade (e
diversidade) de esferas sociais. Aloisio ampliou 0 seu espataritdre prestigio social entre
grupos de elites dirigentes, intelectuais e artisticas nos dambdcionais, regionais e
internacionais. O que Ihe permitiu se ver (e ser visto) como umag@mndebatedor, gerando-
Ilhe novas possibilidades e interesses de atuagéo sécio-profissional.

Constituindo-se como um habilidoso formulador de memoarias sociais)idagatua em
projetos desenvolvidos sob a perspectivBidesil Grande em que o nacionalismo vinculava-
se ao desenvolvimento social autbnomo da potente nacdo brasileira, Sancpresentada
pela integracdo cultural regional, em que o seu carater mesti@ identificado nas

manifestacdes culturais populares (nordestinas). A finalidade a@siRindamento se deve

125 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com George Alvares MacielRio de Janeiro —
Washington, 1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA pZ8b— A 119 2.

126 MACIEL, George AlvaresCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhde®Vashington — Rio de
Janeiro, 1972. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CP p4 doe/11g 2.

127 Nascido em Olinda,oif vicecbnsuldo Brasil emHouston Texas e terceiro-secretario da Embaixada
brasileira emWashington primeiro-secretario da representacao brasileraBrixelas(Bélgica); ministro-
conselheiro eBuenos AiregArgentina) e junto a Organizacao ddecdes UnidagONU); chefe-de-Gabinete
do ministro das Relacdes ExteriorAgonso Arinos de Melo Franco (sobrinhdjoi, aindagmbaixadodo
Brasil emViena (Austria), emAssunciqParaguai) e efVashington e secretario-geral de Politica Exterior do
Itamaraty. Pela sua gentileza, bons modos e imptmégue faziam lembrar um diplomataaittigo regimeera
conhecido ndtamaratycomo o Marqués d@linda, em alusdo a cidade onde nasceu. No Governo do
generaEmilio Garrastazu MédidiL969-1974), foministro das Relagfes Exterioreendo, até entdo, junto de
Jodo Augusto de Araljo Caste®/asco Leitdo da Cunhas Unicos diplomatas de carreira que tinham offefta
Iltamaraty. Na sua gestdo, autodenominadpldmacia do Interesse Nacioha conhecida também como
"Brasil Poténcig baseava-se num conceito de desenvolvimento qomljugava bilateralismo com
multilateralismaterceiro-mundista rejeitando, contudo, tanto o0s alinhamentos aufco® quanto o
multilateralismo reivindicatério, ao estilo do mménto dogaises ndo-alinhada®s anos 1960.

128 BARBOSA, BethCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhde&uatemala — Rio de Janeiro, 1972.
APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA p4 doc62 — A 11g 2.

129 José Osvaldo de Meira Penné um pensador escritor liberaldiplomatabrasileira
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ao fato de que o periodo destacado constituiu-se como um conjunto de momentos e
oportunidades de atuacdo socio-profissional que proporcionaram a Aloisitersipsr de
didlogos em uma grande e diversificada rede de atores spugaompartilhavam entre si o
pertencimento as classes de dirigentes politicos, fragcbesip@sgsocial e economicamente
favorecidos, e os interesses pelos debates relacionados aos distersultura e de
identidade brasileiras.

Pensa-se que estas experiéncias contribuiram significativataemd para a formacao de
perspectivas e visdbes de mundo do ator social destacado nesta pepgansa para o
crescimento de seu alcance em termos de circulagdo séciciprdisentre setores publicos
e privados. Isso proporcionou o enriquecimento de seus conhecimentoagdu aghabitus
profissionat®* dos grupos sociais inseridos nas esferas em que transitou dustage e
vivéncias e contribuiu para ampliar significativamente suas rddeselactes politico-
econdmicas e intelectuais. Magalhdes expandiu a zona de aleasgasdideias e discursos
ao mesmo tempo em que esta expanséao alterou suas oportunidades e possibilidades de atuaca
sécio-profissional, fornecendo a Aloisio acesso a novos campos e posi¢cdes sociais.

Rubem Georges Oliven (1984) afirma que o Estado brasileiro conwapeata regime
militar desenvolveu duas tendéncias complementares de atuacé®agdo a cultura, uma
seria a de censor e a outra de construtor de imagens, em quara oakional era
apresentada como resultado da integracdo das regides brasileiras. Qdastase ao mesmo
tempo (o maior) repressor e incentivador da producao cultural dwsrdaos destacados
nesta analise. Utilizando-se dos referenciais da culturaédrasibmo espacos de construcao
para um projeto de memoria hegemdnica, o Estado se apropria de mecotetass
regionais e nacionais para estruturar o seu discurso integrado de cultura nacional.

Oliven realca que no inicio da década de 1970 o regionalismo, principalroent
nordestino, era um tema extremamente discutido entre os grupos sueiactualizados e
artisticos, sendo visto como uma das representacdes de culsileirbraD governo condutor
do Estado, com o apoio dos meios de comunicagdo de massa, aprafaidesaitica
regionalista e a transforma em sinbnimo de nacionalismo em setopdej hegemonico de
memoria. Uma gigantesca heterogeneidade de acdes foramadd&@m diversos setores
publicos e privados para destacarem e/ou incentivarem projetos e psodutideais que
fossem interessantes as concepc¢des de identidade culturdlidesca transmitidas pelo

130BOURDIEU, P A Distingéo: critica social do julgamento Porto Alegre, Editora Zouk, 2007.
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Estado na época, sendo que Aloisio Magalhdes articulou e participoualegsas acoes,
construindo discursos que conciliavam modernizacao e tradi¢ao.

Nesta dissertacdo pensa-se que Aloisio Magalhdes seriaoursoaial interessante ao
regime militar, ganhando destaques em projetos articulados fidaspelitico-burocraticas
para depois ser constantemente incentivado pelo governo. O que se buscau mest
capitulo foram algumas evidéncias e motivos desse interessaddaeseas discussdes e
perspectivas nacional-desenvolvimentistas e regionalistas, othtsleam que Aloisio se
envolveu carregavam referenciais culturais fortalecedores aloseitos de cultura e de
identidade nacionais elegidos por setores integrantes do regimdtasaotgpara serem
representantes da nacdo. Sendo esta uma construgcéo de mao dupla, oumesacatempo
em que Aloisio fortalecia e ajudava a delinear uma perspectivdedgdade cultural, ele
estava inserido em um processo socio-histérico que possibilitoudaagrascensao da
mesma. Assim, pensa-gee o0s discursos e ideias de Magalhdes ganham maior visibilidade
sociopolitica nos setores publicos, especialmente no cultural, cenfomzam com o0s
interesses tanto de grupos militarizados quanto de intelectaaistas inseridos no Estado
autoritario militar.

Além de fortalecer discursos nacionalistas, pensa-se quedoigifatores favoreceram a
ampliacdo dos campos de atuagdo sociopolitica de Aloisio Magalbéies) gstes: a alta
receptividade (popular) dos trabalhos mencionados e a énfase nosodisgersultura
nacional como a soma (integracdo) das manifestacfes regiorajalhiéles esteve presente
em diferentes esferas sociais dominantes, promovendo e\ou integrands@ks, reflexdes e
construcdes sobre as nocgbes de cultura e de identidade brasitantaibuindo para que a
centralidade das mesmas seja baseada nas concepc¢des de cultura eldedadentestinas.

Em carta para Zuenir Ventura, Aloisio revela concepcdes salelaciio existente entre
design e cultura, sempre mantendo um conceito vinculado ao outro, como fedosnos
trabalhos apresentados neste capitulo.

Zuenir, Viva! E curioso que vocé me peca para falar sobre fugedebign (...),
isento de paix&o, vejo o futebol como espetéaculo, como magnifidéestacéo de
vontade coletiva, como capacidade de estrutura e organizacénadexpressao de
massa. O carater ladico, a festa, o ritmo unissono da toro@s sobretudo as
flamulas e bandeiras configuram no espaco do campo a presenElasie
grupos e fadges; partes de um todo. Talvez tenha razdo meu amigo Ariano
Suassuna, quando afirma que a arte Heraldica contém um grarde geptlar e
coletivo. (...) futebol é expressédo ritmada, pulsacao constante,iteetspor iSso
de organismos estruturados e permanentes: tribunais para resohfétos,
legislacdo, codigos, Federagcbes, Confederaces, etc... Assign pasa futebol
teria que ser feito de baixo para cima, isto €, de baixo dw dittrfato auténtico da
criatividade espontanea e popular. (...). O “designer” funcionar spemao
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reflexo (porta-voz) do coletivo com a capacidade de transformgueo ele
apreendeu no plano intuitivo em uma sintese elaborada no planatabiesign
para futebol s6 pode ser feito dessa maneira. (MAGALHAES, Aloisi
Correspondéncia ativa com Zuenir Ventura, s\d)

A constante relacdo entre cultura e design feita pelo ator sociaboantle forma direta para
gue o mesmo se identificasse (e fosse identificado) como parggugmss sociais estudiosos
da cultura brasileira, integrando os debates sobre “0 que é a duihgikeira?” e “como
preservar a cultura nacional da industria cultural internadondllém disso, Aloisio
Magalh&es integrou a rede de intelectuais nordestinos que ao senm$estado (autoritario)
brasileiro trouxe para dentro do mesmo suas concepc¢oes regiomistatura e identidade,
unindo-as as anteriormente consagradas como nhacionais, sendo est&ss asruditas
expressas pelo barroco e pelo modernismo que se manifestou espeeiaimé/inas Gerais
e Rio de Janeiro.

Desde meados da década de 1960 que a area cultural do MEC vinhmal@assa
pequenas, porém constantes, reformulacdes de discursos e atuagismsacAdo Conselho
Federal de Cultura, em 1966, incita essas pequenas mudancas (MAIA, 2012). Este peocess
acelerou a partir do inicio do periodo da distenséo politica, pois acsktwal complexifica-
se a partir do momento que passa a abarcar uma gama maggodedg interesses que
surgem por conta da insercdo das politicas culturais nos projetosestwaeimentos social
defendidos pelo governo. Ou seja, a cultura integra-se a perspecBvasdesrandendo s6
para representa-la, mas também passa a trabalhar parecaseizacao. Aloisio Magalhées
leva as representacdes Beasil Grandeconstruidas com a sua lideranca para dentro das
politicas culturais brasileiras, contribuindo para as transformafpis/as, discursivas e de
atuagéo ocorridas nas mesmas no final da década de 1970 e inicio da de 1980. Estas mudanca
materializam, no final dos anos 1980, uma nocdo de cultura nacional que busca
complementaridade entre o popular (nordestino) e o ergditmjo esta uma construcao de

imaginario social ainda ndo superada. Esses pontos serdo abordados nos proxutass capi
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5. Politicas culturais preservacionistas — regionalismo e descealizacdo, acesso ou
democracia

5.1.Conselho Federal de Cultura

Em 1966 ocorre a criacdo do Conselho Federal de Cultura, em queukeab feita
por intelectuais inseridos no Estado brasileiro desde os anos 1930 @my@gbio do
governo federal. De acordo com Tatyana Maia (2010b), o principallador seria Josué
Montello™*. Este defendia a criacdo do CFC para dar apoio & area cdiwubEC que se
encontrava em crise por conta da ineficiéncia do Estado emizaga articular o setor,
sendo que a falta de uma representacdo Executiva agravava a situacao.

O CFC foi planejado e fundado aos moldes do Conselho Federal de Edacacéo
funcionava no Rio de Janeiro no Palacio Capanema até ser encemaii89@. Josué
Montello foi convidado pelo ministro da Educacao e Cultura, Raymundo déd\ram 1964,
para reestruturar a &rea cultural do MEC. Montello propés a forédwlde um Plano
Nacional de Cultura e de um 6érgao coordenador das atividades cuttaraisnistério
(MAIA, 2012).

Em 1965 foi articulada uma comissdo para a elaboracdo do projeto delhGons
Federal de Cultura, sendo esta presidida por Josué Montello e cop@osidonias Filho,
Augusto Meyer, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Américo Jacobina bacdla 2552
sessao plenaria do CFC, em 1971, Josué Montello narra o episddio de quandoetbove
presidente Castelo Branco sobre a necessidade de criacdo do @k€lldvtonta que sabia
da preocupacdo de Castelo Branco em relacdo as constanteslwsnga “Terrorismo
Cultural*®* que se alastravam nos estado do Rio de Janeiro e de S&o Paulgusendstas
localidades encontravam-se muitos grupos artisticos e intelediaposicdo ao regime.
Assim, apresentou o projeto do CFC como uma forma de reacaotieascei as crises
institucionais e financeiras do setor cultural do MEC. De acordo com Taty@ag2010a), o
Conselho Federal de Cultura “aparecia como uma opg¢do a imagenvaegastruida pela
atuacado extremamente repressora de setores do governo na cultura.”.

Ja Maria Madalena Diégues Quintella (1984) defende que acdac&FC envolvia

questbes de manutencao de poder e interesses, pois “seria umaddegdimar a posicao

131 Josué Montello inicia sua carreira no MEC ef@71€mo Inspetor Federal do Ensino Comercial. E6619
era presidente da Academia Brasileira de Letras.

132 De acordo com Tatyana Maia (2010), Nelson Wi i8odré publicou o artigo “Terrorismo Cultural” na
Revista Civilizacdo Brasileira em marco de 1965pdtir de entdo, o termo foi amplamente utilizadwap
nomear 0s atos repressivos do governo contraaatigirnalistas, estudantes e professores. O adtigm
minucioso inventario das acdes repressivas reaizagartir do golpe militar em 1964.
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de determinados individuos, no caso aqueles que anteriormente ji{pgatic de outras
instituicdes culturais reconhecidas na ideologia nacional”. O $&8fi@ uma forma de manter
determinados grupos de intelectuais participantes de umacaeliiral burocratica em
posicdes que Ihes pertenciam desde o fim da década de 1930.

Neste trabalho pensa-se que as visfes das autoras apresentg@aagrafos acima
sdo complementares. Ao mesmo tempo em que intelectuaistieamtéesejavam conservar
suas posicOes ligadas a elite burocréatica, ndo seria interegsaated recém instaurado
regime autoritario romper com estes atores que ja possutpalde e legitimidade de
discurso politico-cultural por conta de suas trajetorias profissidDaiecreto-lei de criagdo
do CFC aponta indicios deste pensamento; “O CFC serd constituido por 24 membros
nomeados pelo Presidente da Republica, por seis anos, dentre personafidadetes da
cultura brasileira e de reconhecida idoneid&ide

Criado inicialmente como um érgéo normativo, consultivo e fiscalizaclve es anos
de 1967 a 1975, o Conselho Federal de Cultura assume uma posiGa0 exeExgice eim
papel fundamental no processo de organizacdo de uma infraestruturatmaosendo que
esta permitiria a articulacdo de acdes entre municipios, esddderacdo. Maia (2010b) e
Calabre (2007) defendem que neste periodo o CFC seria o prindpabddr das politicas
culturais, pois além de se constituir como financiador centrafaletos e instituicdes, este
teria estimulado a constituicdo de espacos a sua semelhanceeeriatiais e regionais do
pais.

O decreto-lei n°74 de 21 de novembro de 1966 aponta que eram objetivos do CFC:
criacdo de uma politica centralizada para a cultura, incluindab®mracdo de um Plano
Nacional de Cultura; a associacdo entre 6rgdo e as demais instituicbes culturais e
universidades; a protecdo do patrimonio cultural nacional; a concessao de auxilios financeiros
as instituicdes culturais; a promocao de eventos nacionais; a publicacdo de seu boletim
informativo; o apoio a criagdo de Orgdos congéneres ao CFC nas esferas estaduais e
municipais; a difusdo da cultura nacional através de exposicdes, espetaculos e conferéncias.

O decreto de institucionalizacdo do CFC apresentava uma fertééncia
preservacionista, em que a cultura brasileira deveria endida da homogeneizacéo
provocada pela rapida industrializacdo e pela ascensdo de novasgiesndste fato € visto
por alguns estudiosos, destacando-se Renato Ortiz (1994), e Lucidd.ippveira (2007), e

por grupos técnicos atuantes no setor cultural do MEC, como uma nitiéaépoed de

133 Decreto-lei n°74, de 21 de novembro de 196Biid o Conselho Federal de Cultura e da outras
providéncias.” Cultura. MEC: Rio de Janeiro, Ano I, julho e 1967. Pp.1aD-



77

atuacéo escolhida pelo Conselho Federal de Cultura, em que a consdospatrimonios
culturais continuaria como eixo de destaque nas politicas publidasacs brasileiras,
conservando-se posicionamentos estabelecidos nos anos 1930.

Entretanto, ao se refletir sobre a atuacédo do Conselho Federatwai@ Gak primeiros
anos do regime militar brasileiro torna-se necessario levacasideracdo alguns fatores

34 has discussoes

contextuais. O primeiro deles seria 0 destaque dagtdeica da perda’
intelectuais e jornalisticas relacionadas a identidade cultueslileira e a sua dinamica
cotidiana. Influenciados pelos pensamentos regionalistas e desenvobtajendi debates
sobre o (re)conhecimento do produto cultural nacional adquiriram noc¢des neotigseento
autébnomo e de preservagdo da autenticidade identitaria. Entao, cegiés/acionista contido
nos discursos institucionais do CFC nao necessariamente apontava pgreefaréncia de
atuacdo por parte do 6rgdo e sim panaa concepcao de atuacdcem que incentivar e
reconhecer a producéo artistico-cultural das regides brasiiairdem seria uma forma de
preservacgao dos bens culturais nacionais. De acordo com Tatgan§2010b), 40,74% dos
recursos do CFC entre os anos de 1967 a 1975 foram alocados na cafmtes, @mquanto
que a do Patrimdnio Cultural recebeu 29,68% e a de Letras 23,35%.

O segundo fator contextual que deve ser levado em consideracao digasstao de
que a area do patrimdnio cultural foi uma das primeiras a seiéiealizar como politica
publica de cultura no momento de criagdo do Sphan em 1937. Assim, aéémaieria dos
intelectuais que pertenciam ao CFC terem acompanhado esta imséizacdo (o0 que
implica no aprendizado burocratico), o setor (teoricamente)ntetis experiéncia de atuacao
e organizagdo, maior familiaridade com os trAmites técnicodtimzs e maior
visibilidade\prestigio socio-profissional.

Também € preciso levar em consideracdo que a elite burocpafit@o-cultural
brasileira acompanhava, com certa contemporaneidade, as discugsfiggcionais sobre
identidade cultural e preservagdo patrimonial, buscando fazpresente nas mesmas
(MICELI, 1984). Além de muitos intelectuais terem executadoepdé suas formacdes
educacionais no exterior, suas atuacdes soOcio-profissionais 0s prop@eionanstantes
viagens internacionais. Sérgio Miceli (1984) mostra que paises daaEwomo a Franca,
também estavam passando por transformag¢des no setor puablico calsnal, como o0s
Estados Unidos. A preocupacdo com os efeitos socioculturais da attestdio ndo era

exclusividade dos paises pobres e ndo desenvolvidos. Portanto, além do cotetexipos

134 GONCALVES, José ReginaldA.retérica da perda: os discursos do patriménio culral no Brasil. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 1996
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intelectuais do CFC estavam inseridos em uma tendéncia mundiakfleedes e
(re)afirmacdes sobre cultura e identidade nacionais, em queeavaggd constituiu-se como
resisténcia a homogeneizacao industriakefrica da perdando era exclusiva do Brasil,
apenas adquiriu peculiaridades locais.

O processo histoérico-cultural pelo qual o pais passava permitiu aecdgficptéo de
interesses e relagBes entre intelectuais, artistas e gowelites, sendo que o ultimo, em
momento inicial, se posicionou como forte repressor dos primeirosieposs buscar apoio
dos mesmos ao lhes fornecer recursos e oportunidades de “contrilbua panstrucdo do
Brasil Grandé>>. De acordo com Maria Celina D'Araujo (2007), “(...) os militares
brasileiros ndo foram obscurantistas no saber. A heranga positgidevou a admitir o
conhecimento como condi¢cdo necessaria para a construcdo do “desenvolvimento” do pais.”.

Entende-se que ha uma centralidade do campo do patriménio nas politiceaspabli
cultura do regime militar. Contudo, defende-se que esta centradadgtuiu-se por conta
de outros motivos além do conservadorismo apontado por Ortiz (1994) e O(R@Q7).
Mesmo se constituindo como um orgéo conservador, no sentido de buscar umadamtdi
com as politicas culturais da década de 1930, isto ndo implicava +modamizacao do
pensamento politico-cultural dos intelectuais do CFC envolvidos em amhosmentos
histéricos. Defende-se que o carater conservador dos grupos relaesenas questdes de
invencdo de tradicde¥, ou seja, havia uma preocupacéo em continuar (conservar) a procura
pelo (re)conhecimento dos “auténticos” fatores que formariamt@&udrasileira, em que ja
“se conhecia” a tradicédo erudita, sendo necessario promover discssbiea identidade do
produto cultural brasileiro para identificar a tradigcdo popular brasileira.

Conservava-se a busca por tradicbes nas politicas culturais,veestporém, era

necessario conhecer e salvaguardar “as criagbes e madiésstagturais populares”, “a
dindmica do produto cultural popular’, assim, inventam-se novas tradcéeformulam-se
as nocgdes de cultura e identidade brasileiras. E mantida uma fesspecque o Brasil
necessitava (re)conhecer suas tradi¢cdes, porém alteram-se t@s @eas discussdes sobre o
formato e a identidade deste (re)conhecimento.

Para este trabalho, é justamente a posicao de “conservacéo de tradicbes” queufavor

o didlogo entre governo e intelectuais do CFC, pois 0 regime msiéitinteressava em criar

135 FICO, CarlosReinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imginario social no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 1997.
136 HOBSBAWN, E.; RANGER, T. (org.)A Invenc¢édo das Tradi¢cBesRio de Janeiro, Paz e Terra, 1984.
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vinculos com algumas memérias coletifag forjar tradicdes culturais com a finalidade de
construir uma ideia de nacgdo vinculada a noca®msil Grandedefendida pelo Estado
autoritario, fato que é abordado ao longo desta dissertacdo, emajgsie Magalhdes teve
significativa contribuicdo, como € apontado nos capitulos dois e trés.

N&o seria 0 “apego ao tradicionalismo” que desarticularia o &qasiitico-territorial
do Conselho Federal de Cultura ap6s o lancamento da Politica Nat@o@altura em 1975,
como apontam diversos estudiosos deste assunto, e sim, a insercaotdas palturais
tanto nos planos de desenvolvimento social quanto nos de abertura politdas gefo
regime militar. Rearranjam-se o0s interesses politicos envolvidodrea da cultura com a
ampliacdo do seu espaco politico-territorial em outros mirostéei setores publicos,
complexificam-se as tramas de relacdes de interesseanpd@rconta de envolver mais atores
sociais que assumem diversificadas posi¢des socio-politiotane para, pelo menos, manté-
las.

O enfraquecimento do alcance politico da atuacdo do Conselho Fed€tdiuta ndo
significou o cerceamento dos atores sociais envolvidos com o orgi@s. Erculavam em
diversas instancias sociopoliticas da area da cultura, mantedmsefiguras importantes
nos jogos de interesses e nas articulagdes politico-econdmicamdamds 1975. O estudo
realizado por Maria Madalena Diégues Quintella (1984) sobre os gsapiass participantes
do CFC apontou que “em cada local, um grupo de pessoas que desempeningd@as f
relevantes na direcao das diferentes instituicdes culturais e que, riasgezes, pertenciam
de maneira formalizada a duas, trés ou até quatro instituicdesamulao mesmo tempo.”
Todos os conselheiros continuaram a exercer papéis de destaque mml&storcultural
nacional, mantendo suas participagdes no processo de reformulagédef@izacédo) da area
que se seguiu ao longo das décadas de 1970 e 1980. Conclui-se, entdo,cqoer@dam
desgaste de ideias e concepgbes, como defendem alguns pesquisadoresue s
reordenamento de posi¢cdes socioculturais e politicas que altecampss de atuacdo destes
agentes.

Portanto, pensa-se que o Conselho Federal de Cultura exerceu um discattsacao
em que se concretizaram diretrizes e bases burocraticas, awisamom parte das propostas
para o qual foi criado em 1966 ao elaborar a Politica Nacionaluttar& e articular a
fundacédo de conselhos culturais a nivel local e regional. De acordo com Lia C20&Ghe

137Bons exemplos disto é a busca pela semelhamaoc&stado Novo, o desenvolvimento industrial do
governo JK e a monarquia de D. Pedro I. Questées#o mostradas no primeiro capitulo.
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A politica de convénios implementada pelo CFC, associada aruigosde apoio
as questdes juridicas, foi muito eficiente e resultou regcdwi de conselhos em
todos os estados do pais. Muitos destes se mantiveram funcionamthg@aads
Ultimas décadas.(CALABRE, p.162, 2007)

De acordo com Tatyana Maia (2010b) o CFC debrucou-se na causacda de uma
estrutura burocratica centralizada por defender que a arematwarecia de instituicdes
municipais e regionais sélidas, capazes de funcionar como pilagesmacao e defesa da
cultura brasileiraAo mesmo tempo, defende-se que o 6rgdo também manteve e perpetuou
pensamentos e posi¢des tradicionalistas, em que se buscava Wnacautadicdo popular”,
sendo esta construida ao longo da década de 1970 a semelhanca do traefipomadismo
nordestino.

5.1.1. Regionalismo (nordestino) no CFC

Para este estudo torna-se interessante destacar a preseitmagaregionalistas nos
discursos e posicionamentos do Conselho Federal de Cultura, pois esfetissan em boa
parte das politicas culturais dos anos 1970 e 1980. Pensa-se que ao legjmeanilitar,
em diversos setores do Estado, incluindo o cultural, o regionalisntoeexpapéis de
construgdo de memorias nacionais, contribuindo para a formulagéo doasaisdeBrasil
Poténciae de identidade nacional, em que a cultura brasileira era aptssertmo a
integracdo da pluralidade regional do pais.

A valorizacéo regional defendida pelo CFC apoiava-se na questaesigagem,
apresentando as origens raciais brasileiras baseadas nasnetigjana, europeia e, africana.
O carater mestico associava-se a nocdo do regional como elemegiante da cultura
nacional. O povo brasileiro era compreendido em seu harmonioso plurakgiomat
integrado (MAIA, 2010b). A diversidade cultural era associada agestacdes folcloricas e
as artes populares, sendo estas responsaveis pela representadxidieigidade brasileira,
em que se resguardaria a mistura tropical de diversas gegasdo uma dinamica cultural
autenticamente nacional (MAIA, 2010b). Estes discursos adquirem regidéncia na
Politica Nacional de Cultura lancada em 1975, sendo esta analisada adiante.

Torna-se interessante para este trabalho destacar a proximidsdenocoes
regionalistas difundidas pelo CFC com as do regionalismo nordestmsdudade®. A

valorizacdo do mestico e a énfase nas manifestagdes culturaiarpspotegram o discurso

138 Expressao de Durval Albuquerque Junior panefegir ao regionalismo tradicionalista, em quetese a
sociologia de Gilberto Freyre, a misica de Luiz Zzga e a literatura de Ariano Suassuna, de Raquel d
Queiroz, de José Lins do Rego como bons repregestavier: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MuniA
invencao do Nordeste e outras arte$ao Paulo: Cortez, 2009.
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socioldgico regional de Nordeste formulado por Gilberto Freyre, eno quadestino seria
fruto da harmonizacao entre diferentes ragas e culturas, sends piste processo o indio, o
negro e o europeu. De acordo com Durval Muniz de Albuquerque (2@9nito da
mesticagem transforma a construcdo da identidade nacional num ssoroade
homogeneizacao cultural e étnica. O Brasil, assim como o Nordestesagipeomo um local
do fim do conflito, da harmonizacgéo entre ragas e culturas (...).".

O regionalismo formulado por Gilberto Freyre desde o fim da décati®2@edefende
que a miscigenacao do povo brasileiro ia além das questfes ragjeessava no campo
cultura. Freyre busca compreender a identidade nacional brasilai@ntribuicdo regional
do nordestino para a mesma a partir da miscigenacgao culturatlagmarregido. José Lins do
Rego afirma que a sociologia de Gilberto Freyre descobriordddte como patria nacional
ao resgatar memorias regionais e referencia-las por meioltdeac dissolvendo a fronteira
entre os estados nordestinos e criando uma noc¢do de unidade regional\naciona
(ALBUQUERQUE, 2009). O discurso de valorizagdo do mestico conectassvisdo de
Freyre, com o do (re)conhecimento das manifestacfes folclormdstcas populares, pois
estas seriam a verdadeira dinamica do produto cultural bragitgimxpressarem o processo
histérico de formacao do pais. “Regido como expresséo culturalpedasacomo reflexo do
meio, da raca ou das relagdes sociais de producédo. Regido comentenoultural, uma
personalidade, um ethd®. O Manifesto Regionalista de 1998 defende que o Estado
deveria ser administrar o Brasil levando em consideracdo as divie@@onalmente

estabelecidas, pois 0 pais seria composto por localidades fisica e cufitealifezentes.

139 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencéo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez,
20009.

1400 Manifesto Regionalista foi escrito por Gillberffreyre como resultado do | Congresso Brasileiro
Regionalista ocorrido em Recife-PE em 1926 sobgarozacdo de Gilberto Freyre. O congresso é acao do
Centro Regionalista do Nordeste, fundado em 1924Gilberto Freyre. As reunibes do Centro acontecieam
casa de Odilon Nestor e contavam com a presenédandairi de Medeiros, Alfredo Freyre (pai de Gilbgrto
Antbnio Inacio, Moraes Coutinho, Franca Pereira agig- Neves Sobrinho. As propostas de discussdo do
Congresso eram: | — Problemas econdmicos e sdgidisificacdo econdmica do Nordeste. Acao dos psder
publicos e dos particulares. 2. Defesa da populagéal. Habitacdo, instrucdo, economia domésticaO3
problema rodoviario do Nordeste. Aspecto turisti@oprizacdo das belezas naturais da regido. 4oblgma
florestal. Legislagdo e meios educativos. 5. Ti@elcda cozinha nordestina. Aspectos econdmiccéiai e
estético.) ; Il — Vida artistica e intelectual (nificagdo da vida cultural nordestina. Organizagaiversitaria.
Ensino artistico. Meios de colaboragdo inteleciahrtistica. Escola primaria e secundaria. 2. Refds
fisionomia arquitetbnica do Nordeste. Urbanizagas dapitais. Plano para as pequenas cidades drinte
Vilas proletarias. Parques e jardins nordestinofe3esa do patrimdnio artistico e dos monumenist®iicos.

4. Reconstituicdo de festas e jogos tradicionai&): GOMES, Renato Pereiralradicional-Regionalismo
Freyriano: A Trajetéria Intelectual Do Autor Antes De “Casa Grande & Senzala’(1918-1926)Revista de
Teoria da Histéria Ano 5, Nimero 10, dez/2013. drsidade Federal de Goias.
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O conjunto de regides € que forma verdadeiramente o Brasil.ggigriimente é
que deve o Brasil ser administrado. E claro que administradonsatsé bandeira

e um sé governo, pois regionalismo ndo quer dizer separatismo, aérioodtr
gue disseram ao Presidente Artur Bernardes. Regionalmente devedaiasiam
sacrificio do sentido de sua unidade, a cultura brasileirmpefimo modo que a
natureza; o homem da mesma forma que a paisagem. Regionalmente devem ser
considerados os problemas de economia nacional e os de trabalho.REREY
Gilberto. p. 2, 1996).

Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009) mostra que a identidade da reg@destina
sera construida por diversos intelectuais e artistas brasikein diferentes periodos, sendo
estes naturais do proprio Nordeste ou pertencentes as outras,regiledestaque para o
Sudeste. Para este ponto do trabalho torna-se interessantanesigsh de Gilberto Freyre,
0s nomes de Ariano Suassuna, de Manuel Diégues Jr. e Raquel de ,Qagjuasztodos sao
nordestinos, conselheiros no CFC e apontados por Albuquerque Jr. (2009) como sdentore
uma identidade regional culturalmente integrada, em que clpspetares e dirigentes se
harmonizam em nome da preservacédo da dinamica cultural, protegeoidmi@ fe as artes
populares.

A nocao de regido defendida por estes atores sociais em segssedpaatuacao
incorpora-se aos discursos e posicionamentos institucionais de divegdos dlo setor
politico-cultural durante o governo militar. Do grupo de trinta e to&@sealheiros analisado
por Maria Quintella (1984), sendo que o recorte temporal da pesqaissgl@leu entre os
anos de 1967 e 1975, catdfZeeram nordestinos. Em seu ano de institucionalizacdo a
presenca de regionalistas nordestinos em cada camara de atlmc&onselho €
significativd®?, sem contar que o presidente e o vice eram nordestinos — Josuédvientel
Pedro Calmon.

Além disso, Maria Quintella (1984) destaca que os critérios g@arascolher um
conselheiro no CFC dividiam-se entre formais e informais, sendo uedsgsitos informais
seriam ndo apenas uma complementacdo dos requisitos formaisjveasaté a sua propria
esséncia ou conteudo.”. O primeiro requisito ndo-formal apontado por Quintella (Ir&84) se

identidade regional, esta “surge apenas como a necessidade de padiajzantes se

141 Josué Montello, Pedro Calmon, Adonias AguiditdriDeolindo Couto, Odylo Costa Filho, HerbertdeSa
Raquel de Queiroz, Manuel Diégues Junior, BarbasaalSobrinho, Aurélio de Lyra Tavares (general no
Exército), Luiz Vianna Filho, Raimundo Magalhdesidé, Renato Soeiro, Clarival do Prado Valladares e
Gilberto Freyre.

142 Cémara de Artes: Clarival do Prado Valladapmes{dente) e Ariano Suassuna. Camara de Ciéncias
Humanas: Adonais Aguiar Filho (presidente) e RageeQueiroz. Camara de Letras: Gilberto Freyre audh
Diégues Junior. Camara do Patriménio: Pedro Calmon.
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identificassem intelectualmente com alguma regido ou Estadedid€ao, e com dite
intelectual ai existente.”.

Considerando-se a forca de evidéncia do regionalismo nordestino no4%atoe
1960 nos debates relacionados a cultura e a identidade nacionais, dedezekgante o
regime militar foram articuladas oportunidades politico-cuysara intelectuais e artistas da
regido em projetos e instituicdes publicas, sendo que muitos asitgyeoue Neste trabalho
defende-se que o governo militar, ao longo de seus vinte e um anos, anoem grande
rede de intelectuais e artistisregionalistas (nordestinos) em suas instancias burocraticas.
Esse foi fator determinante para o processo de transformacéo disalide cultura popular
nordestina em cultura popular brasileira ocorrido ao longo do regieresale que o0s
intelectuais nordestinos regionalistas vdo compor parte da tre@i@mees sociais envolvidos
no projeto politico nacional-popular (ou seria desenvolvimentistaByat®l Grandegerido
pelo governo militar, contribuindo para a construgéo dos discursosrdeladie e de cultura
nacionais ao incorporar a “identidade regional nordestina tradicionalista’esosas.

Um exemplo deste raciocinio seria Ariano Suassuna. Durval Muitbdgquerque Jr.
(2009) vé Suassuna como “exemplo de onde terminou por desembocar poligcament
regionalismo tradicionalista nordestino”. Ele articulou-se como w® fdindadores do
Conselho Federal de Cultura e atuou em diversas outras institaigfigais publicas, como
o Centro Nacional de Referéncia Cultural, a Funarte e a AcadBrasileira de Letras
durante o regime autoritario.

Pensa-se que no Conselho Federal de Cultura a questdo do regiocaksva-se
com o objetivo de ampliacdo burocratica do setor cultural, pois a su@0 nie
democratizagdo da cultura compreendia-se em um conjunto de acgOes gaearbusc
inventariar, preservar, fomentar e difundir os bens culturais regioapresentativos da
nacdo, seguindo ideias defendidas por alguns agentes politicos peetercelite politica-
burocratica brasileira, como por exemplo Hélio Beltrdo. O @fOcupava-se em promover
0 acess@os bens culturais em todas as regides do Brasil, de forma a dibgndalores
culturais considerados (pelo proprio CFC) representantes da intedeadalade popular
brasileira. Democratizar assemelhava-se a desburocratizaentidosde descentralizacéo
burocratica e de reformulacdo do acesso aos servigos do Estagmmékcdo, neste caso,

acesso aos bens culturais regionais e nacionais.

143 Retiro esta ideia do livro de Marcia Chuv@s“arquitetos da Memoéria. Sociogénese das praticae
preservacdo do patriménio cultural no Brasil (1930:940), em que uma rede de intelectuais mineiros
influencia as politicas culturais nacionais dasadés de 1930 e 1940.
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O conceito de democratizacdo defendido pelo CFC se incorporou tizelreaos
discursos e aos posicionamentos das politicas publicas culturais, sahdthado,
desenvolvido e reformulado ao longo das décadas de 1970 e 1980, constituindo-ee como
eixo central da gestdo de Celso Furtado no Ministério da Culturd98@: “A politica
cultural, em face da revolucédo das tecnologias de comunicaca@uiendreocupar-se nao
apenas em democratizar 0 acesso aos bens culturais, mas tambédefender a
criatividade.***

De acordo com Tatyana Maia (2010b) a democratizacdo cultural dfgrelo CFC
baseava-se em duas ac¢Oes articuladas, sendo uma a construca@ defragstrutura
burocratica para o campo cultural, de forma a possibilitar congdtua@ntre as trés instancias
da administracdo publica, e a outra, os investimentos em salvagudifisdo da cultura
nacional. Por meio da proposta de uma descentralizacdo controlada, o drédtegconselhos
municipais, estaduais e federal permitiia a promocao de agdasais integradas,
assegurando o fomento e a difusdo da cultura nacional nas regi®@deirbsa “A
consolidacdo da nacionalidade dependia essencialmente da acad eectodralizada do
Estado na cultura:®

Como exemplo das ideias defendidas nos paragrafos acima a ayganda “|
Reunido Nacional dos Conselhos de Cultura”. Com o objetivo de acelemgacao de
conselhos ou secretarias culturais estaduais, em 1968 o CFC promoencamro entre
membros do Conselho Federal de Cultura, diretores das instituicdesais de cultura
vinculadas ao CFC e os representantes dos conselhos estaduais de/Acglastao central
da reunido foi a importancia da cultura para o desenvolvimento da reamaque cada
localidade assumiria o papel de organizador e incentivador de sudsstagdes culturais. O
pronunciamento do ministro da Educacdo e Cultura, Tarso Dutra, aponta qrazamento
das ideias regionalistas com as de ampliacdo do aparato burocratico aordefempadetancia
dos conselhos estaduais para a manutencdo da diversidade regiaalestanvista como
traco central da identidade cultural brasileira (MAIA, 2010b).

Pode-se dizer que alguns dos diversos Planos de Cultura formulados @elescle a

sua institucionalizacdo em 1967 também se constituem como exempnslde sobre o

144 FURTADO, CelsoDiscurso de Posse do Ministério da Culturaln: FURTADO, Rosa Freire D’Aguiar
(org). Ensaios sobre Cultura e o Ministério da Cultufzontraponto, Rio de Janeiro. Centro Internaci@eso
Furtado de Politicas para o desenvolvimento. 2012.

145 MAIA, Tatyana.A construcdo do “senado da cultura nacional” em teqos autoritarios (1967-1975).
Rio de Janeiro: Fundacgé&o Biblioteca Nacional/Mi2Q1 0b.
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carater regionalista dos conselheiros de cultura entre os ad@§dea 1975, como € o caso
da “Politica Nacional de Cultura: Diretrizes” (1973) e da “RaitNacional de Cultura”
(1975), sendo estas apresentada adiante neste capitulo.

Para finalizar este ponto, é necessario destacar a criacdo da Enebeafil1969. Com
a finalidade de distribuir e promover filmes brasileiros no exterealizar festivais e mostras
de cinemas pelo pais, 0 novo 6rgao é criado para apoiar o Instituto Nat@oGinema
(CALABRE, 2009) e exerce papel fundamental na integracdo entteciogss, artistas e
militares no setor publico cultural do Estado brasileiro. Por meiendarafiime, o governo
conquista apoio de grupos de artistas e intelectuais ao ablaiv-s#ialogo e fornecer
oportunidades de financiamento e atuac6es politico-culturais (OJi2€ieqd). Além disso, a
Embrafilme se constituiu como um espaco de vasta circulacdoneastas regionalistas,
sendo muitos nordestinos e que contribuem para a construcdo da ideidude ppular

nordestina-nacional, como é o caso de Glauber Rocha.

5.2. Compromisso de Brasilia e Compromisso de Salvador

Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) defende que o governo, no inidécada de
1970, pretendia usar os fatores culturais disponiveis no pais como reqarsompprojeto
nacional, além de incluir no discurso politico em prol da seguracg@nahque o regime era
a favor da pluralidade cultural e do desenvolvimento da cultura popul@eibgadMiceli
(1984) aponta que ao longo da década de 1970 ocorreram transformacoesntepois
posicionamentos e nos pensamentos da politica patrimonial brasiégichy estes causados
por trés fatores: o primeiro seria 0 apoio de importantes segsni@telectuais e artisticos as
iniciativas do governo; o segundo fator seria a identificagdo de poderosos setores do governo
federal com as causas da preservacdo da cultura natojiab ultimo fator relaciona-se
com as escolhas de diretrizes de conducdo da abertura politica, e gmnerno se
preocupava em “melhorar a imagem de marca”.

Ao refletir sobre 0 momento histérico em questdo é necessarientemente 0s
acontecimentos do fim da década de 1960 e inicio de um regiméaaigtate vinte e um
anos. Pensa-se que o0 governo nao “resolveu” se portar como organizediburdabrasileira
a partir da década de 1970, desde o seu violento inicio ele se portevdodes. Os
constantes planos de cultura vetados pelo Congresso Nacional durantedes E9®&a 1975

demonstram o carater de intervencdo organizacional do regimeto &ssim como a

146 Exemplos: Jodo Reis Velloso, Golbery do Cousiva, Severo Gomes e Mario Henrique Simosen.
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constante presenca de militares em instituicées culturais, ei@ooselho Federal de Cultura
e o Conselho do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacidhallém da presenca
fisica, os militares faziam-se presentes ao realizargerferéncias nao regulares, porém
recorrentes, nas decisbes e posicionamentos das instituicbessfateraultura. Alguns
exemplos podem ser verificados nas atas de reunido do Conselho iCordmltPHAN,
como € o caso em que o Presidente da Republica revogou as decisé€saldaCConselho
Consultivo do IPHAN relacionadas a permanéncia do tombamento dadgrB@am Jesus de
Matozinhos localizada em Recifd

Outro fator importante a levar em consideracdo € que o IPik&ocpor Jodo Reis
Velloso e Roberto Camp¥8 no inicio do regime militar, em sua primeira fase de atuacéo
(1964-1975) desenvolveu diagnodsticos para todos os setores publicos, incluindarad, cult
com o objetivo de realizar um plano estratégico decenal para ongo¥an sua entrevista
para D’Araujo e Castro (2004), Reis Velloso comenta que reuniu um deuptelectuais® e
juntos elaboraram um diagndstico do setor cultural em 1967, sendo esteewgod Unico
realizado pelo IPEA no setor até, pelo menos, 2004. Este propunha hivaadé acdo do
governo como Orgao promotor da cultura.”. Velloso destaca, ainda, que emtiesate 1968-
1970 os diagnésticos do IPEA tiveram grande sucesso. Entretanto, osdadaenais teriam
ficado somente no papel. Na pratica, de acordo com o ex-ministro, nao€donaragados,
pois pensava-se em modelos de desenvolvimento com espacos tempooaes neatre trés
e seis anos.

Pensa-se que a conduta dos militares em relacdo ao setacoactiftural vai se
modificando conforme se alteram as disputas politicas e 0s jogaostatesses que
envolveram o mesmo ao longo do regime. No inicio da década de 1970, prieqigahté

1973, ainda eram sentidos os efeitos do milagre econémico, em queessaroma Copa do

147Exemplo: Conselho Federal de Cultura — Aurélianda Filho; Conselho do Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional - Max Justo Guedes.

148 Em 1972 o Presidente da Republica cancelounbamento da Igreja de Bom Jesus de Matozinhos em
Recife, sendo que o CFC e o Conselho Consultivil®Hi&A\N haviam decidido pela permanéncia do tombament
do referido templo. Ver: Ata da 56° Reunido do $atimo Consultivo do IPHAN de 25 de novembro de 1971
FIs72. E Ata da 57° Reunido do Conselho ConsuttovéPHAN de 9 de maio de 1972. FIs73.

149 Roberto de Oliveira Campos, de Cuiaba, era coma@nista, diplomata e politico brasileiro. Ocupsu
cargos de deputado federal e senador. Foi minikir®lanejamento no governo de Castello Branco. iRobe
Campos e Reis Velloso organizam juntos o IPEA dantcom a ideia de “ter um 6rgdo pensante de goyer
fora da rotina da administracédo.”. Ver: CASTRO,90elD’ARAUJO, Maria CelinaTempos modernos: Jodo
Reis Veloso, memoria do desenvolviment®io de Janeiro: Editora FGV, p. 84, 2004.

150 Entre eles Afranio Coutinho, Eduardo Portelissé Paulo Moreira da Fonseca, Américo Jacobinanilae.
Reis Velloso ressalta que ficou amigo de todos &es CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celineempos
modernos: Jodo Reis Veloso, memodria do desenvolvinte. Rio de Janeiro: Editora FGV, p.90, 2004.
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Mundo de futebol de 1970, a implementacdo do Cruzeiro Novo (1970) e a Gabelos;
cento e cinquenta anos da Independéncia do Brasil )(18@8tos que sdo abordados no
primeiro capitulo deste trabalho.

O sentimento de ufania inflamado pelo regime autoritario destaca@@s de orgulho
e paixd0>, em que o investimento em cultura direcionou-se para a industriaat de
massa, para o turismo e para a modernizacao tecnolégica desljuguagens e meios de
comunicacdo. A criacdo da Embrafilme (1969), da Finep (1965), da Emftats), do
Programa de Reconstrucédo das Cidades Historicas (1973), do Prograg@edeCulturais
(1973), a instalacdo de um parque grafico para a producdo da moeda nacianal
reformulacdo do layout da mesma (1966-79), a reforma da identidadé desuliversas
estatais, com destaque para a Petrobras (1970) e para o®<erfkdlégrafos (1966), e a
fundacdo da Telebr& (1972) sdo exemplos do direcionamento politico escolhido pelo
regime militar para organizar a area publica cultural. Rgreesentar “o orgulho e a paixao
nacional” investia-se em projetos que se apresentavam como inovadigasodernizacao
de atuacdo e comunicacao.

Com os altos investimentos em “modernizacao cultural” para serwonsrte do
Brasil Grande coube aos intelectuais e artistas integrantes da elitecpdiiirocratica
cultural formularem os vinculos historicos e tradicionais da potente nacaoitaaSiteno foi
defendido no ponto acima, pensa-se que alguns grupos de intelectuaitae @efensores de
pensamentos e ideias tradicionais e regionalistas, sendo muitos tinosjesram
interessantes ao governo por forjarem concepcdes de tradicOes icuftopulares,
construindo narrativas tanto para questbes de identidade nacional quanto tpasano
histdrico e cultural incentivado no periodo, principalmente no Nordeste.

Nestas circunstancias foram lancados, em 1970 e 1971, dois documentokajueat
finalidade de incentivar a descentralizacdo das politicas derysiedo dos bens culturais, o

“Compromisso de Brasilia” e o “Compromisso de Salvador” (Oliveira, 2008).

5.2.1. Compromisso de Brasilia
O Compromisso de Brasilia seria um dos elementos norteadoresstiauturacéo da

area (do patrimdnio) cultural. Fruto do | Encontro de GovernadoresRraszrvacao do

151 FICO, CarlosReinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imginario social no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 1997.

152 A Rede Globo de Televisdo se expandiu junto @®projetos da Telebras, tornando-se, até osatliass, a
Unica rede de televisdo com total cobertura d@ddeo brasileiro.
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Patrimdnio Historico, Artistico, Arqueolégico e Natural do Brfasilo documento possui
como principal recomendacao a descentralizacdo das politicesqredis. Recomendava-se
0 incentivo de tombamentos nos ambitos locais e regionais, assim aumgd® de Orgaos
de preservacdo para estados e municipios que ainda ndo 0s possuisseampHar a
atuacdo da Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Na¢i(DRHAN) era preciso que
todas as instancias contribuissem para a salvaguarda do patrinodigdoRBemelhante a que
era defendida pelo CFC, sendo interessante destacar que o presalguartes eonselheiros do
DPHAN™* também integravam o Conselho Federal de Cultura. Como ja foi alito,
perspectiva preservacionista no CFC era dominante.

A questdo da descentralizacdo controlada serad essencial no prdeessadanca da
concepcao de cultura brasileira. No momento analisado a impartdaciescentralizacéo
situava-se na promocdo do turismo cultural, na busca pela alianga eitura e
desenvolvimento como forma de resisténcia ao “devastador” processthatizacat”.
Tatyana Amaral (2013) mostra que Jarbas Passarinho teria orgaaizdmntro com 0s
governadores como uma reacao as constantes acusacfes da impsdasa bra relacao ao
abandono dos patriménios culturais nacionais, “Brasil, um passado semPfutuoque faz
refletir sobre o incentivo a construcdo de discursos de tradic§oejéa época, discutia-se
gue nao seria possivel criar um "pais do futuro, uma poténcia muneial'tensiderar as
referéncias de “suas historias, tradicdes, costumes, festasandestacdes artisticas
populares”.

Indicios deste pensamento podem ser encontrados no discurso de JssaashBa
para a abertura do evento, em que o conceito de patriménio cytiestatado pelo ministro
nao se restringe aos bens edificados, “ndo s6 o patrimdnio artfgmwasd o patrimoénio

historico, ndo s6 o patriménio cultural, ndo sé o patriménio natural, mas pataro6nio da

153 O Encontro se deu entre o Ministro da Educac8altura Jarbas Passarinho e governadores, seaseta
representantes dos estados, diretores dos depattentke cultura, diretores dos Conselhos Estadigaidefesa
do Patrimbnio Histdrico, prefeitos de cidades his&®, presidentes e representantes de instituigdiésrais
publicas (Renato Soeiro como presidente do DPHAMNdro Calmon como presidente do Instituto Histogco
Geografico Brasileiro) e membros do Conselho FédireCultura (Presidente: Artur Cesar Ferreira Réis
reunido discutiram-se as orientagGes para a polde protecdo dos monumentos e da cultura tradicidnal
brasileira (Compromisso de Brasilia, 1970). De @garom Tatyana Maia (2013) o encontro foi uma #@tica
de Jarbas Passarinho.

154 Renato Soeiro (presidente), Américo Jacobirmaide, Afonso Arinos de Melo Franco e Pedro Calmon.
155 Claudia Leal (2013) mostra que Michel Parémtito do Servico Principal de Inspecdo dos Montoses
de Inspecéo de Sitios na Franca esteve no Brasdmus de 1966 e 1967 para realizar consultorid@mito do
programa “Turismo Cultural” promovido pela UNESCQeqtinha como obijetivo incentivar o turismo cultura
em paises pobres e emergentes com a finalidadend#iar preservacdo e desenvolvimento social.

156 CONSELHO FEDERAL DE CULTURA apud Tatyana M&@13.
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Nacdo e da gente brasileira (*3” A ampliacdo do conceito de patrimdnio vai se conectar
com as questdes de desenvolvimento social, descentralizacdo e éonsteu¢radicoes,
apresentando o turismo cultural como ferramenta de atuacdo conail@dekies trés eixos
diretivos.

Além disso, a associagcdo entre turismo e preservacdo proporcianargercao das
politicas culturais nas politicas nacionais de desenvolvimentol,sesiaque a citacdo do
PCH no Il Plano Nacional de Desenvolvimento serve de ilustrag@aogste ponto. Maia
(2013) defende que a relacdo entre preservacdo e desenvolvimento apticad#&mo
constituiu-se como uma estratégia de defesa dos grupos sosgigldos no setor publico
cultural em relacdo as pressdes de classes investidorasdw gdgscimento industrial para a
utilizacdo de espacos preservados. Assim, “a politica de protechapadiecia como
obstaculo ao processo de desenvolvimento econdmico, ao contrario, movimentava
positivamente a economia do pais pelos recursos gerados com o turismo.”.

Leila Bianchi Aguiar (2010) destaca que as atividades tuggpicgorcionaram o diadlogo
entre empresarios e Estado, sendo que diversos presidentes da Efotaatumagnatas do
ramo turistico. O que demonstra mais uma frente de interessetacianao crescimento da
industria turistica nacional.

O investimento ocorrido no desenvolvimento da industria turistica naaonatitui-se
como um dos fatores que permitiu a complexificagdo de interessdacdes de poder nas
politicas culturais brasileiras nas décadas de 1970 e 1980.irBjooeue permitiu a entrada
das politicas culturais nas politicas de desenvolvimento social, @amgpbkou a area de
atuagdo no setor e complexificou a trama de atores sociais; segundo porque os investimentos
iniciais do governo no desenvolvimento da indUstria turistica naciondéraen na regiao
Nordeste, favorecendo interesses de construcdes de tradigdes culturais nacionais e; terceiro
por conta do discurso turistico unir a valorizacao dos produtos cultuwais tmm integracao
nacional, o que atrelava o turismo as nocoeBmsil Grande Estas trés questdes teriam
contribuido para a ampliagdo da visibilidade adquirida pelo setor ¢yitibico a partir da
metade da década de 1970, pois esbarrariam (ou atropelariamplagms) sociopoliticos da
abertura.

As gquestdes relacionadas ao turismo cultural ganham maior destaGoenpmomisso de
Salvador, analisado adiante. No Compromisso de Brasilia ainda aparegtos

157 CONSELHO FEDERAL DE CULTURA apud Tatyana Amavkdia, 2013.
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apontamentos que também foram aprofundados no decorrer dos anos 1970 pigas poli
preservacionistas. Sendo estes:

» Acriacdo de cursos superiores, médiaatesanaispara a formacao de profissionais
capacitados para lidar com a preservacao dos bens culturalsitmgstais como:
arquitetos, museologos, arquivistastauradores, etc;

* Ainsercdo nos curriculos escolares de nivel primario, médio e @ugerdisciplinas
que “versem sobre o conhecimento e a preservacado do acervo histitistieco, das
riquezas naturais, das jazidas arqueoldgicas e pré-histédeasltura popular”;

* O incentivo a criacdo de monografias solbwe aspectos socioecondmicos regionais e
valores compreendidos no respectivo patriménio histérico e artf8ticcE o
incentivo a criacdo de cursos com a tematica patrimonialppaf@ssores dos ensinos
fundamental e médio;

* A ampla divulgacdo dos bens culturais através de meios de confinidagnassa,
como o radio e a televisao.

O Compromisso de Brasilia escrito por Pedro Calmon, assinado par Casta>® e
Jarbas Passarinid contém indicadores da intervencdo governamental e de discursos
nacionalistas. Além dos que ja apareceram nos paragrafos adirpas$agens em que se
ressalta o passado e estimula-se a associacédo Estawh@dpiat cultural. O culto ao passado
aparece comd elemento basico da formacdo da consciéncia natioraldisciplina de
Educacdo Moral e Civica deveria incluir em sua ementa aitandd patriménio. Além
disso, € possivel verificar o estimulo a conservacdo e a preésmrdacbens culturais
relacionados as forcas navdls O trecho abaixo pode confirmar as afirmacées deste
paragrafo:

Sendo o culto ao passado da formacdo da consciéncia nacional,0odseera
incluidas nos curriculos escolares, de nivel primario, médaperior, matérias
que versem o conhecimento e a preservagdo do acervo hist@itistieo, das
jazidas arqueoldgicas e pré-historicas, das riquezas natudssgudtura popular,
adotado o seguinte critério: no nivel elementar, no¢des queukestina atencao
para 0s monumentos representativos déigffa nacional; no nivel médio, através

da disciplina de Educagdo Moral e Civica; no nivel superior a exemplo do que ja
existe nos cursos de Arquitetura com a disciplina de Arquitedo Brasil, a

158 Compromisso de Brasilia, 1970.

159 Renomado e prestigiado arquiteto brasileirosguéedicava a causa do patriménio nacional dexgie Foi
funcionario do IPHAN desde o seu surgimento (198&)a década de 1970. Neste encontro, Lucio Cestiaaa

a versao final do documento.

160 Ministro da Educacédo e Cultura durante o gavéfidici, também era militar. Foi Ministro do Trédtha e

da Previdéncia Social durante o governo de CoSibva.

161 Na pagina 3 do Compromisso de Brasilia leigRecomenda-se a preservacao do patriménio paigagés
arqueolégico dos terrenos da Marinha, sugerindops®tuna legislacdo que subordine as concessésames
areas a audiéncia prévia dos 6rgéos incumbidosféaaldos bens histoéricos e artisticos”.
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introducdo, no curriculo das escolas de Arte, de disciplina stértdi da Arte no
Brasil; ¢ nos cursos ndo especializados, a de Estudos Brasileiros, parte destes
consagrados aos bens culturais ligados a tradicdo nacional. (Casgorote
Brasilia, p.2, 1970.).

Na Ata de reunido do 54° encontro do Conselho Consultivo da Diretoria codpadr
Historico e Artistico Nacional, o presidente Renato Soeiro apeges®s conselheiros uma
copia do Compromisso de Brasilia. Soeiro indica que o principal ponto abo@ataontro
foi “a colaboracdo dos governadores estaduais no sentido de tornar efdeterminado no
artigo 23, do decreto-lei n°25, de 30 novembro de 1937, com vista a protecdardonia
(...) nacional existente nos respectivos estddsO que mostra que a descentralizacdo
burocratica se constituiu como uma ferramenta de atuacédo dasapdtititurais patrimoniais

ainda nos anos 1940, contudo, ndo havia se concretizado.

5.2.2. Compromisso de Salvador

Em 1971 o Compromisso de Salvador vem avaliar as mudancas geradas pelo
Compromisso de Brasilia, reafirmar algumas diretrizes e pnopeos caminhos. Renato
Soeiro em reunido com o Conselho Consultivo do IPHAN afirma que o segundntro
com os governadores rendeu resultados satisfatérios e impdftarites novas propostas
que aparecem no documento as direcionadas ao turismo S80 as que setsr@aTorrentes
e com visiveis resultados ao longo da década de 1970. No segundo enc@uverdadores
estaduais para se discutir a situacdo do patrimonio cultural asl,B¥vento que gerou o
Compromisso de Salvador, € discutido o inicio da industria do turismo Ha@ongue o
publico alvo é o turista brasileiro.

Nos anais do Il Encontro de Governadores para Preservacdo do Patrhiigiorico,
Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brd§flé possivel encontrar na quarta sessé&o plenaria a
discussédo sobre o desenvolvimento da industria turistica brasileiracdddo com uma
avaliacdo da EMBRATUR (Empresa Brasileira de Turismo) o ndirde turistas nacionais é
significativamente maior do que os internaciofiaisSendo assim, é sugerido que a industria

turistica brasileira se estruture através do turismo interiharjzaando os aspectos naturais e

162 Ata da 54° Reunido do Conselho Consultivo ¢tAIR de 14 de maio de 1970. FIs69v.

163 Ata da 56° Reunido do Conselho Consultivo ¢tAIR de 25 de novembro de 1971. FIs72.

164 O Il Encontro se deu entre o Ministro da Ed@oag Cultura Jarbas Passarinho e governadorestaens e
representantes dos estados, prefeitos de cidagtésidas, presidentes ou representantes de igsiisiiculturais
publicas e membros do Conselho Federal de Cullaaeunido discutiram-se as orienta¢des do “Comjgsom
de Brasilia” e avaliou-se o relatério sobre a painhacional de preservacao formulado por Renagir&o

165 Anais do Il Encontro de Governadores, 1971.
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culturais das regibes. E neste momento que o patriménio culturalsmssencial, pois o
turismo cultural tem potencial socioeconémico de desenvolvimento. Observe:

O turismo interno, portanto, constitui-se, presentemente, a luse
desenvolvimento da induastria turistica brasileira, e sua congétidedepende,
sobretudo, do conhecimento das condigdes socioecondmicas da populacao (...) Em
face as dificuldades econémicas de conservar e restaurarvo &xcepcional de
monumentos nacionais, deve-se adotar uma politica de valorigagggermita a
integracdo do monumento no ambiente wurbano, buscando solugdes
autofinanciaveis. Ora, sendo o0 acervo de valor cultural ecosimentos naturais

um dos fundamentos para o desenvolvimento de uma politica nacionakdef

cabe, nesse momento, se definir também normas de restaura¢doeedo seu
aproveitamento, integrando-o na oferta do mercado turisticaigAio Il Encontro

de Governadores, p. 263, 1971).

Nas publicacdes dos anais recomenda-se a convocacao do BancolNiackdalditacéo e
demais oOrgaos de financiamento habitacional para auxiliar fimammnte as obras em
edificacbes tombadas. A FINEP e organiza¢cdes congéneres tambéronsécadas para
ajudar no desenvolvimento da industria turistica. O envolvimento de érgdescpates a
outras areas do governo indicia o crescimento do aspecto integracdsmso do mesmo e a
necessidade de se aumentar os investimentos na cultura. Ooteu$oral teria ainda a
funcdo de organizar uma infraestrutura de atracbes e eventagisuttom a finalidade de
valorizar a imagem do Brasil no exterior e potencializabardagem no mercado turistico
internacional®®.

O turismo, especialmente o cultural, € entendido como uma das podasatia para se
concretizar uma politica nacional dmultura preocupada em promover a integracao
nacionat®’. A pesquisadora Leila Bianchi Aguiar (2010) mostra que os érgdesafedie
turismo foram responsaveis por fornecer financiamentos e subpat@sa estruturacdo da
indUstria turistica em regides brasileiras, especialmentdonte e Nordeste. Exemplos de
politicas de incentivo citadas pela historiadora foram “as igsnigécais concedidas a hotéis
em construcdo até o ano de 1971 que poderiam atingir o limite de 50#sctnto” e a
concessao de “empréstimos a juros baixos e incentivos fisgaisapeonstrucdo de hotéis
instalados em determinadas regides do Brasil, mais espe@fite, no Norte e no
Nordeste.”.

Neste trabalho torna-se interessante destacar pontos aptesgriaJoao Reis Veloso
em entrevista a Celso Castro e Maria Celina D’Araujo (2004),geeno ex-ministro do

planejamento comenta que desde o inicio dos anos 1960 a Sudene promovés iditic

166 Anais do Il Encontro de Governadores, 1971.
167 Anais do Il Encontro de Governadores, 1971.
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incentivo de investimentos na regido nordestina, “(...) 0s principaistivee eram a reducao

de até 50% no imposto de renda das empresas, desde que 0 mesmosaiavéssido no
Nordeste.”. Além das citacfes destacarem o estimulo ao desererdb da regido Nordeste,
apontam para abordagens desenvolvimentistas continuadas pelo Estado istd reg
autoritério.

Um bom e interessante exemplo que se pode citar em relac@meacfo do turismo
nacional no periodo analisado seria 0 caso da cidade de Porto SeguranNpane em que
ocorrem as comemoracdes dos 150 anos do Estado brasileiro, 1973, o mdeiddaido
Seguro foi erigido a monumento nacional tendo como principal jusirficatnecessidade de
preservacdo do lugar de origem da nacao brasileira. Algé gisto por Leila Aguiar (2003)
como uma iniciativa patridtica. Aguiar mostra que a elevacdode Seguro a monumento
nacional esta ligada a finalizacdo das obras da BR-101. O nahdnario ligaria o Nordeste
ao Sudeste, viabilizando e facilitando o deslocamento entre as regides.

De acordo com Aguiar (2003), a inauguracdo do trecho Espirito Santm&@atla BR-
101 ocorre propositalmente no dia 22 de Abril (data do descobrimento si) Bra Porto
Seguro, 0 que contribuiria para a consagracdo da cidade como o lugayede aa nacao.
Com a inauguracado da BR-101, ocorre um aumento no estimulo ao turismo da cidade de Porto
Seguro, sendo o turismo cultural fortemente explorado neste momeimfoe @ais tarde
resultara em um real aumento do turismo na cidade. Leila Biagakar (2003) mostra que é
possivel verificar tentativas de legitimagcdo do governo auiorita promocao do turismo no
lugar de origem da nacdo brasileira. Aguiar apresenta arsisqgroferido por Mario
Andreazza, Ministro dos Transportes, na cidade de Porto Segurtaefora inauguracdo da
BR-101, este retne o discurso nacionalista e o incentivo ao turismo. Observe:

A nova rodovia Rio-Bahia litorAnea, além de uma basica misdégradora,
acrescentara um Aangulo sugestivo ao movimento turistico dm@sipela
curiosidade e interesse que ja despertam os monumentos histiaricegido do
Descobrimento e sua influéncia na composicdo da propria HistoriBrasil...
mostrando a Cabral e a Caminha que ndo chegaram em vao enarsyatas
aventureiras, nem foram vagos devaneios os seus sonhos e o searipdder
(Andreazza apud Bianchi, p. 74, 2001).

O estimulo ao turismo na cidade de Porto Seguro aparece na ia\pransdia antes da
inauguracdo da rodovia BR-101. O anuncio reafirmava a importancia paesieim em
conhecer o lugar que deu origem ao seu pais. Através dos estudgsiide é\ possivel

verificar que o turismo em Porto Seguro foi utilizado tanto paralateaos planos dérasil

168 Jornal do Brasil 21\04\1973.
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Grandé®® quanto para (re)inventar a posicdo histérico-cultural do Nordeste wossdis de
identidade nacional. Assim como defendem os regionalistas nordestinesudad€® no
Nordeste situar-se-iam as raizes nacionais, as origens do polerbrasda cultura popular
nacional.

Nas recomendacdes do Compromisso de Salvador, os discursos do turismevansse
aos de descentralizacdo burocratica, desenvolvimento, democratizaltéial ce de
integracdo regido-nacdo. O documento incentiva a criacado detdBex e Fundacbes de
Cultura ligadas ao ambito estadual. Recomenda a criacdo dedagistomplementar a
existente para uma “protecdo mais eficiente dos conjuntos fstisag, arquitetbnicos e

urbanos de valor culturdf®

. Outra interessante questao seria a sugestdo de se elaiporar “
calendario das diferentes festas tradicionais e folcloricaslodeualmente inteiro apoio a
realizacdo de festivais, exibicdes ou apresentacdes que visemidd preservar as tradicdes
folcléricas ' para cada estado brasileiro. Era pedido aos governadores quasegassem
desta atividade como uma forma de incentivar as manifestagbesaisultocais. O
Compromisso de Salvador aponta para um discurso de cunho democratizaaleit@r o
reconhecimento formal de representacdes coletivas da cultura popaddéeira De acordo
com Tatyana Maia (2010b), o calendario cultural seria um trallallneconstru¢cdo memorial,
em que as manifestacdes folcldricas e a arte regional diwvidgspaco com monumentos e
figuras proeminentes das artes eruditas. Assim consta no compromisso derSalva

Recomenda-se que, na organizacdo do DAC, sejam previstas maiores
possibilidades de apoio e estimulo as manifestacfes de qematdar e folclorico,
através do 6rgado especifico federal. (...) Sugere, outrossim:

- a inscricdo como monumento de valor cultural, do acervo arbarn_encéis —
Bahia;

- a criacdo do Parque Historico da Independéncia ba,Ba Piraja, Bahia;

- a criagdo do Museu do Mate no municipio de Campo Largo, Parana;

- a publicacdo pelas administracdes estaduais e municipdisated documento
referentes a historia da Independéncia brasileira, nas espectivas areas, por
ocasido do transcurso do Sesquicentenario da Independéncia. (CONIPROM
de Salvador, p.3-4, 1971).

5.3. Acriacao do DAC e seus efeitos politicos

169FICO, CarlosReinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imginario social no Brasil Rio de
Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 1997.

170 Termo utilizado Por Durval Muniz de Albuquerqiiior (2009) para destacar regionalistas noruesti
que contribuiram para a constru¢cao de um Nordesiecionalista e saudosista, como Gilberto Frejosg Lins
do Rego, Raquel de Queiroz e Ariano Suassuna.

171 Compromisso de Salvador, 1971.

172 Compromisso de Salvador, 1971.
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Em 1971 é criado o Departamento de Assuntos Culturais (DAC), estdrat de
uma reforma administrativa feita pela ditadura militar noidfémio da Educacgéo e Cultura.
Maia (2010b) aponta que a pedido do ministro Jarbas Passarinho, o CFC alab@mjeto
para a implementacdo de uma Secretaria de Assuntos Culturaigja;omtprojeto néo foi
plenamente concretizado nesta primeira refoffna

Ao invés de uma Secretaria foi instalado um Departamento, conhesendo-
hierarquia das denominacfes autarquicas, sabe-se que a amplitadeacko de uma
Secretaria € maior do que a de um Departamento, ou seja, 0 @oj&@6C sofreu um
cerceamento de poder politico. A pesquisadora Lia Calabre, mostraimpmentacdo da
Secretaria de Cultura favorecia o CFC, ampliando o seu grau dedmdé&racédo, o que o
consolidaria como condutor das politicas culturais nacionais. A crie;&AC, para ela, foi
0 inicio de um “processo lento de retomada do controle das decisdesasmiea da cultura
que tinha sido praticamente entregue ao Conselho Federal de C{@aiatire, 2007, p.170).
Ou seja, seria um momento de rearranjo de interesses e flogasdividuos inseridos no
campo da politica cultural nacional.

A direcdo do DAC foi entregue a Renato Soeiro que a acumulou sarargos de
diretor do IPHAN e de conselheiro do CFC. Em reunido com o Conselho @Gansldt
IPHAN, Soeiro indica que a area cultural sofreu uma reforma restnaitiva, sendo a
Diretoria do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional transfada em um Instituto.
Menciona que o novo IPHAN ficou subordinado ao Departamento de AssuntosaiSul
junto com as outras quinze instituicdes culturais, com excecédo dmttnstacional do

174 O DAC era diretamente subordinado ao MEC e dividiria com o CFC o contato direto

Livro
com o ministro. Lia Calabreof. cit.) mostra que no anteprojeto da Secretaria também era
prevista a subordinacdo de todas as instituicdes culturais a nmesTda, esta subordinada
diretamente do MEC. A principal diferenca seria o fato de dbeceetaria se portaria como o
orgao executivo do CFC, sendo que esta deveria prestar relatéatsd@o ao mesmo junto
com as suas instituicbes subordinadas.

Maia (2010b) defende que o DAC repartiu os poderes de atuacdo do @atopsl
com o CFC, ao invés de fortalecé-lo. Pois varias competénciassdellto foram transferidas
para o departamento, 0 que, para ela, representou o inicio de um processazéemento

politico do 6rgdo criado em 1966. Neste trabalho, o0 DAC é visto comanicieiva de

173 Uma Secretaria de Assuntos Culturais sé seadacem 1978 sob a gestdo do ministro EduardeRort
tendo a frente do 6rgdo Marcio Tavares do Amaeaids sucedido por Aloisio Magalhdes no fim de 1980.
174 Ata da 55° Reunido do Conselho Consultivo ¢AIR de 22 de junho de 1971. FIs70v.



96

ampliacdo do setor cultural publico carente de 6rgdos executivoguerse rearticulou os
poderes politicos de atuacdo de determinados grupos sociais inseri@d<C de forma a
pulverizar a acao individual e enfraquecer as acfes coletivas, acgba por redistribuir a
atuacdo politica dos conselheiros. Isso faz com que 0 grupo ndo séuaorEino uma
“possivel ameaca” ao governo vigente.

A transferéncia de responsabilidades politico-burocréaticas pamCorBorganiza a
hierarquia dos conselheiros do CFC, em que determinados atores ameereanos para
cargos no DAC se fortalecem individualmente em termos politicogmpodividem a
concentracdo do poder coletivo pertencente ao conselho. Um exemplo dispoogrio
Renato Soeiro, que passa ter poderes politicos similares ao do meesideCFC, pois se
reporta diretamente ao ministro, assim como o conselho.

Apesar de muitos destes grupos se portarem como apoiadores do gowvensosdi
intelectuais inseridos no setor publico (cultural) durante o regiitimmeram espionados
pelo Servico Nacional de Informacéo do governo. Jodo Reis Velosa aleegnentar em sua
entrevista esta questéao:

Em todos os 6rgdos publicos havia uma Divisdo de Segurancarendgbes
(DSI). Havia no Planejamento, em todos os ministérios e tambémstegaie
Quando tomava posse em um cargo, eu procurava escolher paraaadehsh
divisdo um general da reserva que fosse inteligente, que ersenolesosso
projeto. (...) No governo Geisel, houve um caso ainda mais curiogto Oosta
Filho foi escolhido para o Conselho Nacional de Cultura e logewesmtaram
davidas. Decidi falar com o chefe do SNI: “General, levantalawidas sobre esse
caso, mas olhe o que diz na ficha dele. Que seu filho tem uno gmagurado
pelos servigos de inteligéncia, que ficou, parece, dois diaasaadele (...) Quero
dizer que conhego o Odylo Costa Filho ha muito tempo, que ndo é nem de
esquerda, € um democrata. Assumo a responsabilidade por sua ogliaeg®
conselho.” (VELOSO, Jodo Reis em entrevista a CASTRO, CBIg&RAUJO,
Maria Celina. 2004).

Tendo sido criado em um periodo de auséncia de um 6rgdo executivo naills@talr ¢
do ministério, o CFC havia contribuido para (re)ativar um processordplexificacdo do
setor publico cultural, em que fazia-se necessaria uma amplimc@parato burocratico
cultural para se articularem politicas publicas integracionidiaisindo as responsabilidades
de desenvolvimento social entre federagdo, estado e municipios.

Torna-se interessante para esta pesquisa destacar que a quedg8oed&ralizacéo
controlada se constituiu como uma hegemonica visdo politica de atuacéo diemstado
brasileiro sob o regime autoritario militar, em que diversasigagitpublicas utilizavam-se
desta diretriz. Neste trabalho ja foram destacados algungpedesse aspecto dentro das
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politicas culturais de patrimdnio, existindo outros Maisnas ainda n&o foi apresentada a
posicdo de dirigentes militares sobre a questdo. Ernesto Guisglteevista a Celso Castro e
Maria Celina D’Araujo (1997) aborda o assunto. Veja:

Para quem governa, o ensino passa a ser um saco sem fundo: qusnto ma
recursos se tem e se aplica na educacdo, mais se taeddsdia opinido é

que nesse problema do ensino, principalmente no priméario e mudseo,
assim como na area da saude, os estados e municipios devemaasua\
carga sempre recai sobre o governo federal (...) O governo Ifeteste
tltimos tempos, da merenda escolar para os municipios! Impdasseutra
divisdo de encargos. A divisdo que se tinha anteriormente enejparece
mais lbégica, colocava o0 ensino primario sob a responsabilidade do
municipio. (...) O secundario ficaria sob responsabilidade do estadlo, e
governo federal ficaria com o ensino superior. E uma divisdarefas. (...)

Nés fizemos, mais ou menos, essa distribuicdo entre municitaxoee
governo federal, mas isso € um processo que sO se implanta ee maita
continuidade e muita doutrinacdo. (GEISEL, Ernesto em entresista
CASTRO, Celso e D’ARAUJO, Celina. P.321, 1997).

Com a criagdo de uma malha estrutural burocratica minimafenalacido de
diretrizes e politicas de acdo, o CFC acabou por fortalecampacda politica cultural ao
integra-lo aos processos de complexificacdo do Estado e da sockedadeira que se
intensificaram ao longo dos anos 1970 e 1980. Assumiu o papel momentaneo de casdutor
politicas culturais e contribuiu para a criacdo de oportunidades deséwppgolitico-social e
econbmica do setor. Porém, enfragueceu-se politicamente conforestdiodida a trama de

interesses e lutas socio-politicas envolvendo a area cultural.

5.4. O Programa Nacional de Reconstrucédo das Cidades Historicas (PCélp Programa
de Acdo Cultural (PAC) — alguns impactos da “Politica Nacional deCultura:
Diretrizes”

5.4.1. Politica Nacional de Cultura: Diretrizes

Para compreender as transformagfes da area cultural no inidéxaida de 1970, é
interessante analisar o anteprojeto que traca rumos para uitieaPdhcional de Cultura
divulgado pelo Conselho Federal de Cultura em 18730 documento intitulado “Politica

Nacional de Cultura: Diretrizes”, escrito pelo conselheiro Afonsnos de Melo Frandd’,

seria um tipo de prévia da “Politica Nacional de Cultura” ldagam 1975. Gabriel Cohn

175 Destacam-se as discussdes sobre as recomendbgdembamento feitas pelo Conselho Consultivo do
IPHAN aos 6rgaos estaduais e municipais (quandstiaxi) de preservacdo do patriménio cultural, cé@rm
caso da cidade de Pelotas no Rio Grande do Sulegebeu incentivos para realizar preservacdepatiais

no municipio. Ver: Ata da 56° Reunido do Conselbagtitivo do IPHAN de 25 de novembro de 1971. Els72
176 APAM-FUNDAJ

177 Afonso Arinos também fazia parte do ConselhosGhiivo do IPHAN.
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(1984) afirma que o documento de 1975 parece se constituir como uma nuancada
reelaboracdo do de 1973.

E interessante perceber que trechos desse documento apresentadonselboC
Federal de Cultura, a pedido do ministro Jarbas Passarinho, apamecelncumento
homoénimo elaborado em 1975 por um grupo de trabalho a pedido do ministraddgy 8
nogao de cultura brasileira é retratada como um “mosaico deasuftacionais, representadas
pelo patriménio intelectual e espiritudf® Esta aponta como inadmissivel uma concepcéo de
cultura elitista, “N&o sao mais admissiveis 0s conceitos quétarf] situam como o produto
da criatividade delites e seu patriménio™’® O documento define a Politica Nacional de
Cultura “como o conjunto de diretrizes do Governo Federal que visam conspatanmdnio
cultural de forma a incentivar a atualizacéo de nosso potenai@/a@rem todos os setores da
cultura”!®® Sao indicios da centralidade da visdo preservacionista dentro dtsapoli
culturais.

Os aspectos de rejeicdo as manifestagBes culturais prodyzmidagrupos de
intelectuais e artistas ligados aos grupos sociais economicamenteitfv®eea promocéo da
cultura popular sédo vistos por Gabriel Cohn (1984) como uma forma do gdoenao
dispensavel o apoio de boa parte destes grupos que se portavam com®@ GuosigBmo.
Entretanto, neste trabalho, pensa-se que o tom antielitista asqetad®olitica Nacional de
Cultura: Diretrizes” se direcionava tanto a atracdo de gruptsectuais e artisticos
oposicionistas como a construcao de discursos de identidade e cultura nacionais

Sabe-se que desde o fim dos anos 1920 parte da intelectualidade eistis art
brasileiros, especialmente grupos situados nas cidades de Sd¥ade Janeiro e Recife,
discutiam sobre a identidade cultural nacional, em que se ocorrelpurRaracao reflexiva
e etnografica destes agentes com a cultura popular de gi@EssréALBUQUERQUE JR.,
2009). Paula De Paoli (2012) destaca que o movimento modernista, enalespuilista,
buscava uma brasilidade usando como referéncia a cultura populaaniT@mo tematica
central os operérios, os indios, os sertanejos, os mesti¢cbBsitval Muniz de Albuquerque
Jr. (2009) destaca que a invencao do Nordeste néo foi elaborada somentegsimos, mas
por outras regides, sendo que o modernismo paulista ganha destaqueroessso,

principalmente na figura de Méario de Andrade.

178 Politica Nacional de Cultura: Diretrizes, 1973.
179 Politica Nacional de Cultura: Diretrizes, 1973.
180 Politica Nacional de Cultura: Diretrizes, 1973.
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O regionalismo nordestino que se desenvolveu ao final dos anos 1920, tendo Gilber
Freyre como referéncia, se opunha aos modernistas do Sudestayd@legae a
industrializacdo e a modernizacao da regido a tinham empobredid@looénte, perdendo-
se a preocupacao com a tradicdo e a cultura popular. Enquanto qudest®&ocom seu
retardado processo de industrializacéo, teria conseguido preagsgas raizes populares e a
sua dindmica de producédo artistica local. Freyre defende umeatragopular organica,
reveladora e vitalizadora do carater brasileiro, autenticamead®nal por ser fruto da
harmoniosa mesticagem cultural entre os grupos étnicos formadqrasdalbuquerque Jr.,
2009). “Freyre procura estabelecer uma verdade de conjunto, trazkrmo que considera
seus tragos mais caracteristicos, seus tipos mais reptessntdesde o fidalgo dono de
terras até a mulher do povo que faz rerida)

O que se Vvé nestes dois ultimos paragrafos € que o interefsscenm pela busca da
identidade e da cultura popular brasileira se davam em diversos glteposelectuais e
artistas do pais e em diferentes regides ja no fim dos anos @8&8a. local teria a sua
representacdo de cultura popular, sendo que o Sudeste “enxerga” o Noodestem dos
representantes da mesma, porém o Nordestesgudadge ndo identifica o Sudeste como
promotor de cultura popular, pelo contrario o vé como destruidor. Mesgend® um
Sudeste popular, de acordo com Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009), muiecuais
nordestinos e regionalistas foram afetados pelas concepg¢Oes rdelai® nordestina
difundidas pelos modernistas paulistas.

Entdo, pode-se pensar que abordar a tematica da busca pela géesdevaultura
popular nacional nas politicas culturais dos anos 1970 e 1980 seria uraadforatrair o
apoio de grupos intelectuais e de artistas que debatiam sobre @ &ssyrd¢lo menos, trinta
anos. Nao se pode esquecer que a cultura popular tornara-se objetbdmediscurso da
ameaca da perdaeste periodo, o que amplia o debate sobre a sua identificacédo aj@mue
de conhecer era necesséario cuidar para que a modernizacdodedtudsse. Ponto que
também integrou parte do discurso regionalista nordegéirsaudadecomo foi apresentado
acima.

Além do discurso dameaca da perda regionalismo difundido por Freyre radicava-
se na nacionalidade, na histéria nacional e nos beneficios cuttaraiesticagem. A cultura
popular nordestina forneceria elementos tradicionais da identidadenalaei da nacao
brasileira por se constituir como um mosaico de manifestacdissicas e folcloricas
(Albugquerque Jr., 2009). Outra caracteristica do regionalismo norddstisaudadeseria a

aproximacdo harmonica entre classes sociais, em que assghasslegiadas e as menos
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favorecidas social e economicamente pertencem a mesma diné@nticral complementar.
Estas caracteristicas também sdo encontradas na definic@ata@ (popular) nacional
apresentada na “Politica Nacional de Cultura: Diretrizes”, como mostauda. a

O documento de 1973 apresenta trés principais objetivos a serem cunpefakns
politicas culturais, sendo que todos perpassam pela area patrimonial. QCopgidiecionado
a preservacdo do patrimonio cultural brasileiféendo por meta conservar o acervo
constituido e manter viva a meméria nacidtal O segundo incentiva a criatividade do
brasileiro de forma a aproveitar todo o potencial inventivo da culRoa.fim, o terceiro
objetivo € dividido em duas partes, sendo que a sua principal orientdif@odé as criacdes
e as manifestacgdes culturais.

A primeira parte volta-se para a democratizacdo da cultura,qeen ha uma
preocupacdo com 0 acesso da populacdo as manifestacdes culturaferdagesliregioes
brasileiras, exalta-se e dissemina-se a diversidade reg@res#gundo componente seria o
movimentodevolutivd® que reforca o processo criador da cultura, ou seja, a demodatizag
permitiria 0 acesso a cultura e ao conhecimento, o que incentigagées inventivas. Os

objetivos podem ser vistos abaixo:

Sao trés os objetivos basicos da politica a ser implementgataméro deles é a
preservacao do patriménio cultutgendo por meta conservar o acervo constituido

e manter viva a memoria nacional, assegurando a perenidadétuda brasileira.
Segue-se icentivo a criatividadeque visa dar, ao homem brasileiro, no dominio
cultural, a plena utilizagcéo de seu potencial inventivo. Cumpre, pordsagarar a
difusdo das criacBes e manifestacBes cultunais um mecanismo que facilite o
conhecimento e a apreensdo de seu significado pelo povo, tendo como
consequéncia natural um processo de retorno e enriquecimento. Comporaaas
difusdo cultural dois aspectos: o primeiro é a democratizdgacultura, obtida

pela apresentacdo ao povo, pelos meio modernos de comunicacdo de asassa, d
suas manifestagdes em todos os setores. O segundo é 0 movimehttvdeque
reforca o processo criador da cultura, seja por meio dsfdramacéo, em novas
manifestacdes culturais, das reacbes do povo brasileiro aémgergue lhe é
transmitida, seja pelaeincorporacdo a cultura nacional, dos efeitos das
manifestacdes culturais brasileiras no exter{®olitica Nacional de Cultura:
Diretrizes, p.713, 1973) (grifos eitdlico do documento)

Para cumprir tais objetivos sugere-se que o0 governo tome alguetidas fundamentais,
destacam-se as de carater descentralizador, turisticouee adiam cultura e educacgéo, pois
estas sao reincidentes em diferentes momentos da década de 1970.

181 Politica Nacional de Cultura: Diretrizes, 1973.
182 A expressao “devolutivo” é utilizada no docutoei®olitica Nacional de Cultura: Diretrizes” paa referir
ao retorno criativo-intelectual que a democrativag® facil acesso a cultura pode vir a gerar.
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O documento que delega diretrizes para a Politica Nacional deaCdéut973 nao
foge da conexao entre cultura e formagédo da nacao, apresentaagangicios da mesma. A
preservacdo da cultura é colocada como uma questdo de seguraogalffadi defesa da
cultura € comparada a “defesa do territério, dos céus e dos mares’pRois, de acordo
com o documento, a cultura “contribui para a formacéo e a idegéibicda personalidade
nacional”. O documento visa “edificama sociedade aberta e progres¥§tacom a funcéo
de democratizar a cultura, fazendo com que esta, em conjunto comagdejdymoduzam a
valorizacdo do homem brasileiro. A questao de aliar desenvolvimentue darna-se mais
explicita e incisiva, como € possivel constatar na citagdo abaixo:

Na estratégia do desenvolvimento, que é a grande aspiragdo que eoalowe
brasileira e mobiliza a potencialidade nacional, a intengéizadas atividades
culturais esta chamada a representar uma das acbes fundamBotgj néo
bastardo o desenvolvimento econdmico, a ocupacdo dos espacos abertos, a
industrializacdo, o dominio da natureza, a presenca competitivaelzgdes
internacionais, para que o Brasil concretize o ideal de se assagm@posi¢cao de
vanguarda. E necessario que, do mesmo passo, desenvolva uma ogiiasayi
capaz de emprestar-lhe personalidade nacional forte e influerdgse Nemo de
concepcdes e na conformidade de nossa vocacdo democratica, a Ealitical
entrelaca-se, com areas de recobrimento, as Politicas de aSggue
Desenvolvimento, e substancialmente significa a presenca daoEstomo
elemento de apoio e estimulo — que nédo se confundird com coergéolaw tite
integracdo do desenvolvimento cultural dentro do processo global do
desenvolvimento brasileiro. (Politica Nacional de Cultura: Diretyi¥873, p.712).

Destaque para os trechos que demonstram discursos de cunho rséajomasmo
quando é mencionado que a combinacdo desenvolvimento+cultura ndo possui intencdes
coercitivas. O documento apresenta o estimulo a descentraliza;folidi@as culturais e a
participacdo das comunidades como parte essencial para se efetavaolitica cultural de
valorizacéo do brasileiro.

Observa-se que o CFC aponta para a necessidade do uso da cultunzecoipera se
atingir o desenvolvimento pleno e o reconhecimento internacional. Otdfinidas Relactes
Exteriores é convocado para auxiliar o MEC a difundir a culturaonalcno exterior, assim
como para promover o turismo internacional do pais. E interessanteadegta o Ministério
das Relacdes Exteriores € um constante parceiro do setor cudwegaiendo colaboracfes
desde os anos 1940 e intermediando a saida de obras de arte do [sEepaEXpOStas no

exterior.

183A ideologia da Seguranca Nacional durante amegnilitar teve seus principios basicos formulapeks
Escola Superior de Guerra e serviu como amparaafuedtal para o discurso de legitimacéo do golptoéd.
Além de ser utilizada como justificativa para atoandade do regime. Para saber mais, ver Carlos 2004,
184 Politica Nacional de Cultura: Diretrizes, 1973.
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Em vérias atas do Conselho Consultivo do IPHAN identifica-sefatstesendo que
nao era incomum o conselho se reunir apenas para discutir empséstternacionais de
obras de arte. Um caso interessante seria 0 que aparece aa &2 reunidao, em que 0O
Conselho se reuniu exclusivamente para aprovar a saida ddaetietpinturd® do acervo
do Museu de Arte de S&o Paulo. As mesmas foram expostas no Louuraaeexposicao
sobre arte brasileira a ser realizada “por ocasido da vsitsua Exceléncia o Senhor
Presidente da Republica, Ernesto Geisel, a Frafita

Além disso, muitos diplomatas também atuavam na politica culbaralo € o caso
de Mario Gibson Barbosa, Renato Almeida e Jodo Cabral de Melo Mefoare do periodo
gue o regime militar ficou em vigor, principalmente a partir do inicio dardiéb, as politicas
externas assumiram discursos de independéncia e originalidadguesna diplomacia
brasileira encarregava-se de construir a imagem moderrBradd Grande no exterior
(CASTRO e D’ARAUJO, 2004). Em parceria com o setor publico cujtorMinistério das
Relag6es Exteriores transmitiu no¢des de cultura nacional eirmezentturismo historico e o
ecologico.

Gabriel Cohn (1984) mostra que ocorreu relutancias no interior do MECspa
publicar a “Politica Nacional de Cultura: Diretrizes”, pois halilkergéncias em relacdo a
alguns pontos do documento, como era o caso da criacdo de um Ministério para o setor. Sendo
assim, o documento teria sido publicado e logo em seguida tirado ulagéa; em seu lugar
foi formulado o Programa de Acao Cultural (PAC). Por sua vez, ao se analisarperR&te-
se que 0 mesmo parece se constituir num plano pragmatico depacées expansao das
politicas culturais. Ou seja, seria um reflexo das diretreggseridas por Jarbas Passarinho
para serem apresentadas ao Presidente da Republica, sendo cqasefeesesh aprovadas por
Médici serviriam de subsidios para planos, programas e projetegidter De acordo com a
pesquisadora Lia Calabre (2007), o CFC defendia a cultura come@siratégica para as

politicas de desenvolvimento do governo.

5.4.2. O Programa de Reconstrucdo das Cidades Histéricas (PCH) e @oBrama de
Acao Cultural (PAC)

185 As telas sdo: Candido Portinari — Familia dér&kees (1944), Crianca Morta (1944), Enterro ader
(1944), O lavrador de café (1939); Emiliano Di Qasati — Cinco moc¢as de Guaratingueta (1939); Anita
Malfatti — A estudante (1930); Alberto da Veiga Quard — Paisagem em Ouro Preto (1950). Para afi@o
torna-se interessante destaca o nome de Porpaéside acordo com Durval Muniz de Albuquerque @00a
pintura de Portinari € a expressdo mais acabadanti@iva de conciliacdo entre uma visibilidadait@nal,
classica, e uma visibilidade moderna.”.

186 Ata da 72° Reunido do Conselho Consultivo ¢AIR de 01 de abril de 1976. FIs94.
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No mesmo ano em que foi formulado o documento “Politica Nacional der&ult
Diretrizes” (1973) foi criado o Programa Integrado de Recor&irdas Cidades Historicas,
conhecido como PCH e o Programa de Acéo Cultural (PAC). Nestartdicdo, o PCH e o
PAC séo visto como duas grandes frentes de investimento em potitittarais com a
finalidade de estimular o desenvolvimento da industria turisticenmsc Enquanto o PCH
seria a frente de recuperacdo e/ou criacdo da infraestambigental e fisica, o PAC se
constituiria como o viés responsavel pela dinamica do produto culturahahciuntos, os
programas criariam condi¢cdes de estruturar circuitos turistgisnais baseados na historia,
nos aspectos ambientais e nas manifestagdes artisticas e folcléricas

O PCH foi uma iniciativa dos Ministérios do Planejamento e dadgdiace Cultura,
mas se desenvolveu em parcerias com o Ministério do Interior anlavBUDENE e com o
Ministério da Industria e Comeércio por meio da EMBRATUR, sendo coatie por
Henrique Oswaldo de Andrade. Os recursos financeiros vinham do Fundo de
Desenvolvimento de Programas Integrados, o qual era supervisionado pdlANSEP
(Secretéaria de Planejamento da Presidéncia da Republicagok com Jodo Reis Veloso o
programa foi concebido e executado sob a coordenacdo da Seplan, sendbiaweo ca
ministério do Planejamento passar 0s recursos para o PCHrepastsava para o MEC, mais
especificamente para o IPHAN (CASTRO. D’ARAUJO. 2004).

A caracteristica interministerial demonstra o viés desenvohtiste do programa,
sendo este reforcado pelas diretrizes gerais para o desenvolvumeat® descritas no Il
Plano Nacional de Desenvolvimento (1975-1979) em que o PCH é apontado como um
mecanismo de crescimento sociocultural em potencial (Calabre, 200®CH vinha
concretizar diversas metas e objetivos apresentados no ComprateisBoasilia e de
Salvador, estabelecendo como principal filosofia de atuacdo aiagéaientre cultura e
desenvolvimento. Renato Soeiro aproveitou o programa para estimulagéo ae 6rgaos de
preservacdo do patrimonio cultural estaduais e municipais, j4 g@asse das verbas estava
sujeito a institucionalizacdo de organismos culturais publicos nestascias. Soeiro apoiou
desde a constituicdo de conselhos de cultura até a organizacaceteid3irRegionais do
IPHAN (AZEVEDO, 2005).

J& o Programa de Acdo Cultural (PAC) havia sido aprovado pelo PtesMédici
para o biénio de 1973-1974, mas funcionou até 1976 quando foi absorvido pela Funarte. Seus
recursos financeiros provinham do Fundo Nacional de Desenvolvimento em Educaca
(FNDE). O PAC vinha acompanhado de uma série de apontamentos deesalizelos

ministros da Fazenda, do Planejamento e da Educacédo e Cultura €Cabr). Seu
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principal objetivo seria ampliar o campo de trabalho para ar@stasentivar movimentos
culturais regionais. De acordo com Sérgio Miceli, 0 PAC propunhdegseaar em termos de
um calendario de espetaculos em diversas areas da producédo cukerainmaapresentados
em todo o pais, no intuito de incentivar o intercambio regional.” (Miceli, 1984, p. 68).

Defende-se que o PAC vinha concretizar parte da “Politica Naaiten&ultura:
Diretrizes” ao fortalecer a vertente executiva do MECoatribuir para a promoc¢édo do
turismo, ja que seus recursos eram direcionados ao teatro, ao folclore, a expsisggdes de
pinturas, balés e coraiMiceli mostra que o PAC, aos poucos, fortaleceu uma frente de
financiamento de espetaculos no MEC, que passou a cobrir uma ameercalo cultural
ainda nao tocada pelas politicas culturais.

Assim como o PCH, o PAC foi ampliando as suas atribuicbes, expandndo s
territorios de atuacéo e de influéncia doutrinaria dentro dascpslitulturais federais até ser
incorporado por algum oOrgdo publico cultural institucionalizado. Torna-seesstarte
destacar o apoio do Ministério do Planejamento em ambos 0s projetasatém de indicar
que as politicas culturais faziam parte dos planos de desenvolvideBi@sil Poténcia
também aponta para o fato de que as mesmas expandiram signifieat@auas tramas de
atuacdo, complexificando as lutas de interesses e representagdetor. Sérgio Miceli
(1984) mostra que o apoio de Jo&o Reis Veloso, Golbery do Couto e Seévare Somes
foram fundamentais para estas expansoes.

O Programa de Reconstrucdo das Cidades Historicas visavaliesmt@bpreservacao
e a restauracdo dos patrimonios culturais, tanto em termos ecosdmuianto sociais, com
especial énfase em regides carentes, sendo desenvolvido primeiregitees Morte e
Nordeste e estendido para o Sudeste em 1977. Segundo Maria CeciliasLBodseca
(1997), o objetivo era criar uma infraestrutura adequada ao desenvolvimeatividides
turisticas e ao uso de bens culturais como fonte de renda gi#msre comunidades locais,
tendo como consequéncia a revitalizagdo de monumentos em degradaézadabre (2009)
afirma que as preocupacdes do programa se voltaram paraivacd@atdas atividades
econdmicas locais e a capacitacdo de recursos humanos condadenale gerar empregos
para os moradores.

O programa também tinha a intencdo de descentralizar a pal@iqaeservacao,
pulverizar pelos estados e municipios brasileiros instituicéegigldcdes voltadas para a

preservacdo dos bens culturais, o que atendia algumas das dirdogzesocumentos
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mencionados anteriormefié e se encaixava no projeto de politica cultural do CFC. Os
governos locais eram incluidos nos projetos do PCH, estes arcawarf0&6 dos custos
enguanto que o governo federal bancava os outros 80% (Calabre, 2009).

O PCH é visto por Sérgio Miceliop. cit) como um programa assistencialista e
elitista, pois atuaria em cidades nordestinas com situacoesam@s, mas que ja tiveram
passados ricos. Assim, 0 programa agiria sobre os vestigits pl@ssado, conservando
legados nobres destes locais, sujeitando as populacdes a permamnececedependentes da
decadéncia de outrora. O autor menciona que as intencdes e 0s objefivogrdma eram
meramente turisticos e econémicos. Contudo, torna-se necessariardaigfamas questdes
sobre este ponto apresentado por Miceli.

Além de sofrerem com o impacto das concepcdes modernistas smeegidao de
origem, Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2009) mostra que os regi@asalsirdestinos
contribuiram para a constru¢cdo da ideia de um Nordeste vitimaohjusticado pelo
desenvolvimento industrial desigual do pais, sendo o Sudeste privileGsdadiscurso de
vitimizacdo foi utilizado como argumentacdo politica para a &@disde investimentos
publicos na regido desde os anos 1940, semeidiaca da seca o favoritismo pelo Sudeste
0s argumentos predominantes.

Lembrando-se que na regido Nordestina existem locais extremb@ pobres, assim
como existem nas outras, incluindo no Sudeste. A relacdo desigisiéngx nos
investimentos de industrializacdo no pais entre as regides nao se |eoitdeadeste. Mesmo
0 Sudeste tendo sido uma regido privilegiada neste processo, hagaaldiesles de
investimentos dentro da prépria regido. E 0 mesmo se dava dentro dot®oedesjue a
parte litordnea era favorecida. Portanto, a questdo de se pasicammo uma vitima do
processo civilizadobrasileiro envolvia uma série de continuas construcdes discursivas sobr
a regido nordestina, em que baseiam-se posicionamentos politicos, ieosnéen
socioculturais. O titulo de vitima assumido pelo Nordeste tambéraceito e perpetuado
pelo Sudeste, de acordo com Albuquergue Jr. (2009).

Neste trabalho, o discurso de vitimizacdo seria decisivo paradéneia adquirida
pela regido nordestina nas politicas de desenvolvimento social &olasutntre os anos 1960
e 1980, pois assumia-se uma reconhecida divida social brasileirajuenpobreza e

nordestinos andariam de maos dadas na histéria nacional, entadir ingesegido se

187 “Compromisso de Brasilia”, “Compromisso de Sdbr”, “Anais do Il Encontro de Governadores para
Preservacdo do Patrimbénio Historico, Artistico, #eqglégico e Natural do Brasil” e o “Politica Nacibrde
Cultura: Diretrizes”.



106

constituiria como evidente um foco de combate a pobreza. Questéa dis@ante o regime

militar, especialmente nos governos de Médici e Geisel, veja:

Dei grande énfase ao desenvolvimento porque acho que um pais do tamanho do
Brasil, com a populacdo que tem, com a sua pobreza, a sudatkhiliem que se
desenvolver. Se o Brasil quer ser uma nagcdo moderna, sem enpald fome e
sem uma série de outras mazelas de que sofremos, tem desesgolver. (...) A
acao béasica do meu governo, 0 que mais me preocupava, era, haqodte geeri
cinco anos, fazer o possivel para desenvolver o pais. Madibiétn tinha feito
isso, tinha se preocupado com o desenvolvimento. Tinhamos modos difdeentes
encarar a questdo, mas houve de certa forma uma continuidadéialeCac¢
desenvolvimento que o Médici deu ao pais, o “milagre brasileirddjun$obre o
que eu tinha que fazer. (GEISEL, Ernesto em entrevista a CBSTR e
D’ARAUJO, M. C., 1997).
O turismo cultural se constituiria em um caminho para o crestnu® Nordeste.

Jodo Reis Veloso alegava que era necessario dar oportunidadesd@ megiestina

condizentes com a sua infraestrutura para que os investimentos fog#leor aproveitados.

O ex-ministro afirma que nos anos 1970 diversos instrumentos, projetogranpas foram

criados para desenvolver o Nordeste, tendo a Sudene, a Seplan, o Bancol Ngciona

Desenvolvimento Social, a Caixa Econdmica Federal, o Banco do BrasiBanco do

Nordeste em diversas frentes financeiras de atuacdo (CASTRO. D’ARAZ009).

Segundo Fonseca (1996), o regime militar usa o0 PCH nédo sé pamalas a
economia de regides mais pobres através do turismo, como tambéroriparam seus
habitantes a ideia de que estdo sendo valorizados por sua culturadidé&mo turismo
patrimonial foi explorado no governo militar para exportar a imadenum Brasil culto e
civilizado (Pelegrini, 2007). Contudo, torna-se interessante resspliara questdo da
valorizagdo territorial colocada por Fonseca e Pelegrini induatedpretacdo de uma
instrumentalizacdo ideoldgica ardilosa por parte do regimeamiin que 0s governantes
procuram manipular a atencado da populacdo de acordo com o0s seusemtétesgao que
nao se quer transmitir neste trabalho.

A partir dos estudos de Carlos Fico (1997) em relacdo as propagaodagidas
pelos governos militares no periodo de abertura politica, compreeqde-se militares ndo
tentavam apenas transmitir uma desejada imagem de seleref@n transmitiam o que

acreditavam ser o correto para o pais se transformar emalegpaténcia mundial. De acordo
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com Fico “A propaganda politica, além de ser uma visao da reatidade regime autoritario
pretendia propagar, era igualmente a percepcdo que o proprio poder tinha de si‘ffesmo.”

Assim como o PCH, o PAC se constituiu em um programa de dindnizage
injecdo de recursos no setor cultural. Adotando uma dinamica adntivéssamelhante a de
diversos outros programas governamentais, como o PCH, o PAC irereshucas tarefas de
trabalho, em que se montavam equipes de acordo com as necessidaais miejeto. Os
profissionais participantes poderiam ser contratados como prestdedosesvico, 0 que nao
limitava o programa ao quadro de funcionarios das instituicbes culpirbigas. Isto fez
com que o PAC agisse pontualmente em setores artisticosedécedp produzindo rapidos
resultados.

Em constantes articulagbes com o Departamento de Assuntos Gu{ieC), a
flexibilidade administrativa encontrada no PAC fez com que o progsmmarnasse uma
forma de agilizar os projetos formulados no interior do DAC, ou pejig-se pensar que 0
PAC se tornou uma frente executiva do setor executivo do MEC, o Bakerto Parreira
(1984) seria o responsavel pelo programa e afirmava que a acad dontussmo seria uma
forma de resisténcia a preferéncia do setor patrimonial dentvtiz Contudo, como ja foi
apresentado neste capitulo, a centralidade do viés patrimonial dadivawaa perspectiva
preservacionista sobre o campo da cultura e ndo uma prefedénataacéo, tanto que no
inicio do PAC o diretor do DAC era Renato Soeiro, também diretor tdaNPe membro do
CFC. Sendo este sucedido em 1974 por Manuel Diégues Junior, outro conselheiro do CFC.

Tanto Soeiro como Manuel integraram, como ja foi mostrado, diversasssiies
sobre o desenvolvimento da industria turistica nacional, acompanhando indigsiv&sdes
internacionais sobre o assunto promovidas pela UNESCO (LEAL, 2012)iaManhuva
(2012) destaca que os debates sobre turismo cultural “marca(nmdatee as politicas de
patrimdnio associadas a desenvolvimento social e, mais ainda aquelas rddescamsagrupos
envolvidos com bens culturais de natureza imaterial”’. Portanto, desendae as acgbes
dindmicas e pontuais do PAC se constituiam como um esfor¢o devpgéseda dinamica do
produto cultural brasileiro através de incentivos para a sua difusae, méqusignifica uma
“oposicdo ao tombamento”, como aponta Parreira (1984), mas sim a buscegmiformas
de preservacao da cultura nacional.

O que se identifica na visdo de Parreira, assim como na de oétmsos e

intelectuais ligados ao setor da producao cultural, seria um ooditnteresses em relacao

188 Fico, CarlosReinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imginario social no Brasil Rio de
Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Vargas, 19910.p.2
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ao projeto politico em construcao para a area da cultura duramfiene reilitar, sendo que as
politicas patrimoniais eram acusadas de serem representdefeasfras) deste plano
diretivo e, por isto, favorecidas por ele.

Fatos interessantes que apontam para este pensamento sdo narradd® joeis
Veloso em sua entrevista a Castro e D’Araujo (2004) ao segaddasobre os investimentos
de seu ministério nas politicas culturais. Veloso mostra qaatimas fortes também teriam
se constituido no ambito da Embrafiime e, em projetos de difusdo cultuddordeste,
apresentando como exemplos o projeto teatral de Nova Jerusalém engentovarmorial
lancado por Ariano Suassuna. Sérgio Miceli mostra que o PAC era

ndo apenas uma abertura de crédito, financeiro e politico, a algineas da
producdo oficial até entdo praticamente desassistidas pelosdegéos oficiais,
mas também uma tentativa oficial de “degelo” em relag@onaeios artisticos e
intelectuais. (MICELI, 1984, p.55)

Observe o destaque dado por Veloso ao Nordeste e a mencédo ao nonenade A
Suassuna, conselheiro do CFC, um dos intelectuais nomeados como inventodesieNor
Assim como Ariano, outros inventores do Nordeste causaram impastpslitacas culturais
dos anos 1960, 1970 e 1980, como Glauber Rocha, Raquel de Queiroz, GibhgdolEma
Barreto, Caca Diégues (ALBUQUERQUE JR, 2009) e, como é defendidoegiar
dissertacdo, Aloisio Magalhdes. Pensa-se que estes atalgs, sdn parceria com outros
mais, ao participarem do processo de complexificacdo do setor pullligmicinvocaram a
identidade cultural regional nordestina como a genuinamente brasieiogando-a como
modelo (popular) de resisténcia a homogeneizacdo da cultura nadaferéncia que
também foi adotada e incentivada por grupos militares governar@essod por conta da
perspectiva de espirito do tempo do periodo, mas também por se qowstitgi uma
interessante estratégia de conquista de apoio de grupos artéstictedectualizados. Esta
ideia pode ser melhor compreendida no seguinte raciocinio de Dunvé B Albuquerque
Jr.:

O Nordeste torna-se tema privilegiado a medida que expeessafirea mais
subdesenvolvida e, ao mesmo tempo, seria a area mais nacionatadeoista
cultural, em que a alienacédo cultura era menor, seria arargaee“a massificacao
da cultura”, visto como um processo desnacionalizador, ainda ndosacabaas
tradicbes populares. Para a esquerda, fascinada pelo discursmbasemtista, a
construcdo da nagéo e sua soberania passavam pelo encontro desuegides:
o Sul fornecendo o desenvolvimento técnico, econdémico e politico, e edtkord
fornecendo as tradicbes culturais, entre elas a da resistgumpular.
(Albuquerque Jrp. 222, 2009).
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Em didlogo com o trabalho de Fico (1997), é possivel pensar que o naaianali
presente nos discursos patrimoniais e culturais do periodo rectreasimite uma crenca de
Brasil Granderesistente e (re)conhecedora de sua identidade e de sua ¢ptipular)
nacional. Tanto os documentos citados neste capitulo quanto o PCH e sef&@ uma
forma de aproximar as nog¢des de cultura e identidade nacionais diipdidé&Estado, sendo
estas baseadas na identidade regional nordestina, das diversas regiégaseseus grupos
sociais.

Este discurso cultural de nacdo nédo se limitou ao campo de atuagastiaigdes
culturais situadas no MEC, extravasando-se para diversos outrasssatoigoverno, por
exemplo: a reformulagdo grafica da moeda nacional; a ascensdo do campo do design
industrial, em que se criam identidades visuais para diversas estatais; a estruturacdo do Centro

Nacional de Referéncia Cultural. Questdes abordadas nos outros capitulos.

5.5. Politicas culturais a partir da distensao e a valorizacao regional (do Nordeste)
5.5.1. As orienta¢cfes da Politica Nacional de Cultura

Em 1975, a questdo do desenvolvimento aliado a cultura torna-se naidefiotro do
governo. Assim, é publicado um documento que expde orientacbes para easpulitilicas
culturais nacionais, a Politica Nacional de Cultura (PNC).rasgmtacdo do documento feita
por Ney Braga, ministro da Educacéo e Cultura, afirma que owabjetintral da Politica
Nacional de Cultura seria mostrar a concepcao basica de paliticeal utilizada pelo
governo naquele momento.

Ney Braga foi escolhido por Ernesto Geisel para fortaleceragd@ do MEC, “eu achava
que pelo seu feitio, pela sua ponderacgéo, pelo seu dialogo, poderia se danbantlasse
estudantil. Queria alguém que tivesse predicados essenciais, tivessadmsloubesse lidar,
ndo fosse radicH”. Neste trabalho, entende-se que a forca politica de Ney Biaba
quebrar o fortalecimento politico dos grupos intelectuais e amsiitseridos no setor
cultural, especialmente aqueles ligados ao Conselho Federal de GularaPHAN. O
projeto de lei n°136 de 1975, escrito por Petrénio Poft&llgeria um exemplo deste

raciocinio.

189 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (orgBrnesto Geisel.Rio de Janeiro: Editora Fundacéo
Getulio Vargas, 1997.

190 Petrénio Portella era o representante de Ge&glro do Congresso e do partido Arena. Ver: CASTR
Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (org.Ernesto Geisel.Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas,
1997.
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A lei dava ao ministro da Educacao e Cultura o poder de homologagéioltEEmentos, o
que cerceava parte da atuacdo do Conselho Consultivo do IPHAN, jlhgo®@gacéo era
decisdo exclusiva do conselho até entdo. Outro indicio da interterdneia dos militares
entre as classes intelectuais e artisticas ligadastgaultural, especialmente relacionada
ao patriménio se da no episddio em que o Ministro dos Transportes, Jodo Hermes, axige que
Conselho Consultivo do IPHAN tome providéncias em relagcdo a conserdasételas da
Capela da Fazenda Santa Monica localizada em Valenca no estRit d® Janeird. Em
1976, Geisel nomeia quatro novos membros para o Conselho Consultivo do IPHAN, se
que dois possuiam relacdes direitas com os grupos nififta@utro exemplo interessante é a
solicitacdo recebida pelo IPHAN dos trés Clubes militaelsibe Naval, Militar e da
Aeronautica) “referente a constru¢cdo de um Monumento Civico no Mostedaem Porto
Seguro, no estado da Bahia.”, sendo que o conselho do 6rgao “decidiu, preleniear
louvar o interesse das trés instituicdes militares em kekagacervo cultural da Nagao e, em
particular, ao Monte Pascoal. No mérito da proposta, resolveu apoiar a a proposf¢&o (...).

Os grupos sociais inseridos nos 6rgdos culturais mencionados vinhamakscdado
politicamente desde o ano de 1966, como ja foi visto, chegando ao ano de 1975 com
significativo alcance socio-politico. O fortalecimento de grupes aentro do aparato
burocratico de um Estado autoritario ndo era bem visto por algunsgote militares, pois
0S primeiros poderiam se tornar uma ameaca para 0s segundoes.apartir do langamento
da Politica Nacional de Cultura presencia-se uma rearticutlscwcas e interesses no setor
publico cultural, em que novos atores inserem-se no mesmo, diversifeguderizando as
atuacdes de todos os agentes, ou seja, complexificam-se as relagfesspoidisala area.

A Politica Nacional de Cultura procura definir e situar no tempo espacgo a cultura
brasileira, além de revelar formas de acdo do governo endodagrea cultural e apresentar
as diretrizes que norteariam o trabalho do MEC nos proximos anogsbliss do ministro

Ney Braga, a Politica proposta “procura compreender a culturdelveaslentro de suas

191INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico 8lanal. Ata do Conselho Consultivo do IPHAN fls 82-

83v. Rio de Janeiro, 28\03\1974.

192 Foram nomeado®dax Justo Guedes(capitdo de mar e vice-diretor do Servico de dantatdo da
Marinha). Cyro Correa de Oliveira Lyra (arquiteteexe-diretor do Departamento do Patriménio Histéreco
Artistico do Parana). Vicente Sales (ex-secretdaoCémara de Artes do Conselho Federal de Cultura).
Fernando Bueno Guimarédes(jornalista e assessor de imprensa do gabinetMidistro da Educacao e
Cultura). Ver: INSTITUTO do Patrimbnio Histérico Artistico Nacional.Ata do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 96-97v. Rio de Janeiro, 16\11\1976.

193 INSTITUTO do Patriménio Historico e Artisticaablonal.Ata do Conselho Consultivo do IPHAN, fls
107v-109.Rio de Janeiro, 04\08\1978.
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peculiaridades®, sendo “a diversificacdo regional do Pais e a necessidade deaglor
dessas manifestacdes artisticagartes essenciais da politica cultural.

Através da ideia de integracéo regional, sendo esta baseada na@og@do defendida
pelo regionalismo nordestit§, a Introducdo da Politica Nacional de Cultura exibi um forte
viés nacionalista, em que os discursos de nacdo atrelavans-sie regido, em que o pais se
formularia por meio da integracéo regional. Para se referir a estaléle#sgao regionalmente
integrada, propfe-se aqui a utilizacdo da expressdo “naciormatakgmo”. Os indicativos
do nacional-regionalismo vinculado ao pensamento de desenvolvimento sdigatsa trés
nogcdes de conduta que aparecem nas entrelinhas do texto da introducacgssasido
reconhecimento regional, a integracao entre nagao e regido earaéracdo das politicas
culturais. Segundo o texto:

Ao formular uma politica nacional, (...) este Ministério obpetisonsiderar a
cultura ndo em abstrato, mas sim em sua caracterizacao brasileira.

Essa orientacdo leva em conta uma dupla dimensémgi@nal e anacional O
contato intercultural é indispensavel, e a preservacédo do fesgreeinte regional
deve ser garantida.

Por outro lado, uma politica de cultura, nas condi¢6es de naspo & da nossa
sociedade, justifica-se pela necessidade de revigorar ospoocka criacdo. A
sobrevivéncia de uma nacdo se enraiza na continuidade caltcoahpreende a
capacidade de integrar e absorver suas proprias alterac@estum, com tal
sentido e alcance, é o meio indispensavel para fortalecer elidansa
nacionalidade.

O atual estigio de desenvolvimento brasileiro ndo pode dispensacaof de
objetivos culturais bem delineados. O desenvolvimento brasi@oe um fato de
natureza puramente econémica. Ao contrario, possui uma dimensao apltyral
nao respeitada, compromete o conjunto. A plenitude e a harmonia do
desenvolvimento s6 podem ser atingidas com a elevacdo da qualidadge ies
do processo que a integram.

Uma pequena elite intelectual, politica e econdmica pode conduzinte algum
tempo, o processo do desenvolvimento. Mas serd impossivel a peciaané
prolongada de tal situacdo. E preciso que todos se benefitiemesultados
alcancados. E para esse efeito € necesséario que todos, iguajraetitgpem da
cultura nacional.

Dessa verificagdo resulta, desde logo, a conclusdo de quéieaPghcional de
Cultura, como concebe este Ministério, ndo se destina a ungsparilegiados,
mas a todos os brasileiros. Assim, a cultura é entendida coneoimiagrante e
fundamental do bem comum. (Politica Nacional de Cultura, p.9-10, 1978} Grif
emitalico sdo encontrados no texto original.

194 Politica Nacional de Cultura, 1975.
195 Politica Nacional de Cultura, 1975.

196 O Manifesto Regionalista de 1926 defende ung@male unidade regional, em que cada regido brasile
seria uma parte Unica e coesa do Estado brasiseinglo este formado pela integracéo regional. MREYRE,
Gilberto.Manifesto regionalista 7.ed. Recife: FUNDAJ, Ed. Massangana, 1996.
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A nocédo de cultura adotada no documento pode ser resumido em quatroistcaster
pluralista, dinamica, regionalista e fator de desenvolvimentolsActaltura brasileira seria
fruto das relacdes entre os grupos socioculturais que possuem oegemsis diferentes.
Além disso, a identidade cultural brasileira € vista como produtcaiasnicacdes entre as
manifestacbes nacionais e as de imigrantes, 0 que, em uniao cudagracao regional,
constituiria o pluralismo do pais, caracteristica consideradarnipiste brasileira, de acordo
com o documento de 1975.

A capacidade “de absorver, de refundir e de réfiaseria algo peculiar da cultura do
Brasil e encontrada desde suas origens com a miscigenac&o “entios, negros e
brancos*®®, Esses pensamentos se conectam com as nocdes de cultura e dadilenti
brasileiras disseminadas por Gilberto Freyre, em que agagstn entre os diversos grupos
socioculturais habitantes do territorio nacional constituiu o povo brasieeyre apresenta o
mestico de uma forma positiva em seu pensamento, revalorizando @@ ekpanesmo
(ALBUQUERQUE, JR. 2009). A diversidade regional apontada na PoNa@onal de
Cultura contribuiria para a unidade nacional por se apresentar cormdamental aspecto
de dinamizacdo dos processos socioecondmicos locais, proporcionando a czalat&za
diversidade nos lugares de convivéncia sociocultural.

Apesar do Manifesto Regionalistafalar em diversidade cultural regional como
constituidora da nacao brasileira, 0 documento destaca especiatreesmépectos culturais
regionais do Nordeste e do Sudeste, contendo pouquissimas refergémeittaslocalidades.
Em alguns momentos a cultura nordestina é apresentada como comgienumestados do
Sudeste, como Rio de Janeiro e Minas Gerais e, em outros momentosiréda como
superior. Ambos os recursos parecem buscar um espacgo de represdotdd@deste no
discurso de nacéo brasileira, marcandiogar socialdo mesmo. Um exemplo desta questdo é
o reconhecimento de trés tradi¢cdes culinarias tipicamente bessilgendo estas a Baiana, a
Nordestina e a Mineira. (FREYRE, 1996).

Neste trabalho defende-se que a valorizacdo regional tambaéutilitada pelo regime
militar para forjar discursos de legitimidade, o que pode sectam®com a teoria de Carlos
Fico (1997) de que as propagandas da ditadura militar ressalsagaisténcia de um longo
processo histérico, em que a miscigenacgdo racial se destaadt&tura” do Brasil forjada
pelo regime. Algo que pode ser verificado em projetos publicos dediaéatvisual (e

197 Politica Nacional de Cultura, 1975.
198 Politica Nacional de Cultura, 1975.
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cultural), como foram os casos da Petrobras, do Cruzeiro Novo eodasmoracdes do
Sesquicentenério da Independéncia, relatados no primeiro capitulo.

A questdo do desenvolvimento aliado a cultura perpassa todo o documento, sendo
reforcada em cada parte do mesmo. Assim, as diretrizes @ultd@se constituiriam como
uma excecdo junto as demais politicas do regime. Com o0 objetivo tideulas o
desenvolvimento cultural, as diretrizes indicam a necessidade r@spatar as diferencas
regionais, preservar o patrimoénio cultural e incentivar as produgdesiéestacdes culturais.
De acordo com Sérgio Miceli (1984), a importancia politico-ingthal da Politica Nacional
de Cultura estava justamente no fato de inserir o dominio da celitr@ as metas das
politicas de desenvolvimento social langadas pelo governo Geisaweth Rlano Nacional
do Desenvolvimento (IIPND).

E interessante apontar algumas caracteristicas apresaemat®ND ao qual se integrava
a Politica Nacional de Cultura, como € o caso da mudanca de postigkagio as politicas
de redistribuicdo de renda, em que se abandona a nog¢do de queessarifE@rimeiro
crescer para depois distribtiile é assumida a postura de se fazer a distribuicdo de renda
enguanto se cresce (CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina. 2004jud que também
é defendida por Aloisio Magalhdes enquanto diretor/presidente de diggitis a politica
cultural federal. Jodo Reis Velloso mostra que outra cardiaré® 11 PND foi “o enfoque
nos programas de desenvolvimento regional sob forma de areas iatgssthdo que um
dos programas polos era o Programa de Areas Integradas do Nordeste.

A questdo do respeito as diversidades regiomp@sece como uma diretriz especifica e
separada no documento cultural de 1975, o que aponta para 0 uso de um remunsgodis
nas condutas das politicas culturais. Reforgcando este aspecameapatiretriz que trata da
salvaguarda dos patrimbnios culturais nacionais. Os patrimoniosidustée artisticos
nacionais aparecem associados a “personalidade cultural” ede8octimo expressdes do
“préprio sentimento de nacionalid&8¥,

Os destaques dado aos aspectos historico-culturais regionais & dheeasidade étnico-
racial ganham maior espaco dentro da politica cultural fedeaatia do lancamento da PNC,

sendo visivel o aumento da abordagem regionalista no documento de 19&agn aos

199 O famoso discurso de que “primeiro é precigerfa bolo crescer para depois repartir’, muitbzaiilo pelo
regime militar durante seus dez primeiros anos @emo, passa a ser criticado por diversos econasnes
outros intelectuais brasileiros, como Jodo Paulis Relloso, Mario Henrique Simonsen, Celso Furtado
Aloisio Magalhaes. Ver: MAGALHAES, AloisicE Triunfo? A questéo dos bens culturais no BrasilRio de
Janeiro. Nova Fronteira; Fundacdo Roberto Marint@85. CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina.
Tempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do degelvimento. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

200 Politica Nacional de Cultura, 1975.
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analisados anteriormente. Pensa-se que este aumento relaciona-sena série de causas,
entre elas: o aprofundamento do debate iniciado durante a década de 182@rugrus
dirigentes, intelectualizados e artisticos sobre as nocOesledéidade historico-cultural
regional em diversas localidades do pais, especialmente no Nor(des)te, Sul e Sudeste; a
insercdo de diversos intelectuais regionalistas nas egfabdisas desde os anos 1930
ampliacdo centralizadora do aparato burocratico do Estado nagdo brasileiro; a aceleracao da
industrializagdo do pais a partir dos anos JK; a virada cultural antropoldgica nas Ciéncias
Humanas e Sociais ocorrida ao longo do século XX. Estes fatoi@® teontribuido, em
momentos e de maneiras diversas, para o estimulo reflexivo sobripdesregionais
brasileiros” entre os grupos sociais brasileiros mencionados.

Na década de 1970 muitas nocbes de regido e nacao, difundidas desds D324, ja
haviam exercido forte influéncia tedrico discursiva nos debates deuwgdits de memorias
identitarias locais, regionais e nacionais. O regionalismo nandedéistaca-se em todo este
processo (Albuquergue Jr., 2009), sendo o0 mesmo promovido durante o regime militar.

Ruben George Oliven (1984) defende que “no comec¢o da década de s@ssenta
regionalismo, especialmente o nordestino, era visto como um dos taizasamdentes da
nacionalidade”; entdo, no inicio da década de 1970, o Estado e os meios de comunicagao
apropriam-se de parte das ideias do regionalismo nordestino para refasdo@amo
importante elemento da identidade brasileira. “O Brasil sestafgente esta soma colorida e
tropical de manifestacfes regionais (...) que precisam ser ddehecvalorizadas junto com
as criagdes produzidas nos grandes centros (...) como forma de modegritadeacad™.
Esta ideia de cultura mosaico e tropical é difundida pela so@aegGilberto Freyre e pelos
inventores do regionalismo nordestino da saudade, como mostra Durval Muniz de
Albuquergue Janior (2009).

A edicdo do ano de 1976 do Calendario Cultural do Brasil mostra a agéupiiessa
perspectiva pelo setor cultural do MEC, especialmente entreupesgsociais inseridos no
Conselho Federal de Cultura. A declaracdo do presidente do CFCumtiyrivioniz de
Aragéo no inicio do calendario demonstra isto, observe:

O Calendério Cultural do Brasil propde-se destacar, anualmerderadrides de
maior significacdo nacional e regional, em qualquer das deeasltura, visando
avivar-lhes a lembranca e difundir-lhes o conhecimento no sei@rdanadade

brasileira.

As diferencas regionais que o pais exibe, consequentes esddides ecolbgicas,
gue ostentam varios segmentos do territorio patrio, as enormes idsgune sobre

201 OLIVEN, Ruben GeorgeA relacdo estado e cultura no Brasil: cortes ouontinuidade?. In: MICELI,
Sérgio.Estado e Cultura no BrasilS&o Paulo. Difel, 1984.
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ele se percorrem, ao contributo ponderavelmente variavefiosqualitativamente
diverso das etnias que concorreram a formar, em cada camajras do mosaico
em que se constitui a sociedade nacional, exigem este tralealhtegracédo pela
memoria.

N&o aspirando a uniformidade constrangedora, respeitando e mesmao/amcknti
as peculiaridades culturais das varias regides, impdem a nos&a poltural, em
contrapartida, promover-lhes a integracdo, pela solidariedaderuptivel do
carater brasileiro, para o que é indispenséavel o reciprococowmto e essencial
o culto de tradigdes comuns. (CALENDARIO Cultural Brasileiro, 1976, p.4).

Além das causas discursivas apontadas acima, pensa-se que aapralaogegido
nordestina pelo governo (e meios de comunicacdo) também apoia aoquesta
desenvolvimento da industria turistica brasileira que vinha seriduksta desde 1966. Em
1975 a EMBRATUR j& possuia nove anos de atuacdo, e o turismo interastigralado
desde o inicio da década de 1970. O turismo constituiu-se como urameieta de
desenvolvimento social que proporciona o crescimento enquanto gera détridaicenda,
sendo este aspecto defendido pela Politica Nacional de Turismocaldaddge 1970, “na
atualidade, o turismo tem consideravel importancia social, pol@icecondmica, pois
democratizando-se, transformou-se em instrumento de aproximacdo dosepmeis de
divulgacao culturaf?”

Das diretrizes mencionadas na Politica Nacional de Cultucuesao encontradas em
documentos langcados nos anos seguintes possuem os fatores desenvolvinerdb eeg
preservacao cultural em comum. O apoio a formacéo de profissgumicontribuam com o
desenvolvimento de uma “consciéncia nacigfialo incentivo aos instrumentos materiais
para potencializar a criacdo e a disseminacéo de manifestaghesulturais, a difusao das
manifestacfes culturais em veiculos de comunicagdo de massansceéntizacdo de que o
desenvolvimento nacional é alcancado pela integracdo entre cult@gide sdo metas
recorrentes nos documentos culturais do MEC durante o periodo de maditar. A Politica
Nacional de Cultura oficializa um entendimento do governo mildarescomo se portariam
suas politicas culturais naguele momento e contexto histoérico.

Raymundo Moniz de Aragéao, presidente do Conselho Federal de Ciiltora gue na
politica cultural assumida pela gestdo Ney Braga

N&o foi esquecida a delicada questido da cultura brasileig@déoem sua dupla
dimenséo; a regional ¢ a nacional, por forma que se logre a integra¢do ¢ do mesmo
passo a preservacao do que € especificamente nacional, uma eezlmegdo é
a unidade e nao a uniformidade. (ARAGAO apud BARBALHO, 2007, p.7).

202 EMBRATUR, Politica Nacional de Turismo. 197 yneo.
203 Politica Nacional de Cultura, 1975.
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Pensa-se que o documento Politica Nacional de Cultura refletbathbs de atuacdo do
Conselho Federal de Cultura, que desde a sua (re)criagdo em 1966, lmrsmaea e
institucionalizar a acdo do Estado no setor cultural. Tatyana (2@i®) defende que o CFC
era responsavel por formular politicas culturais que se associasge projeto
desenvolvimentista do regime, destacando determinados elementosaisuloamo
representantes da nacgdo brasileira. O proprio ministro NeyaBregsalta a “valiosa
contribuicdo do Conselho Federal de Cufttftgpara a formulacéo das diretrizes da Politica
Nacional de Cultura. Miceli (1984) ja aponta que o documento de 1975 é frutabdthd
coletivo entre integrantes do C¥€e os respectivos diretores do DAC e do PAC, Manuel
Diégues Jf°° e Roberto Parreira.

E mencionado no documento que a politica cultural se entrelacaasqmliticas de
seguranca e de desenvolvimento, o que “significa, substancialmemnteseaga do Estado
como elemento de apoio e estimulo a integracdo do desenvolviment@lcdéntro do
processo global de desenvolvimento brasiféfro Outro ponto fundamental do documento
de 1975 seria a questdo da integracdo entre diferentes setoresedwg®ao convocados
como parceiros para as politicas culturais as Universidadasjdeles federadas (estados e
municipios), o Ministério das Relacdes Exteriores e outros maisrefim, a Secretaria de
Planejamento da Presidéncia da Republica. A acdo integradadédetentes esferas de
governo potencializaria o alcance e a eficacia das politicdsraig] inserindo-as nos
formatos de atuacéo incentivados pelo setor publico do Planejamento.

O documento oficial de 1975 posiciona o patrimoénio cultural como uma boa ferramenta de
valorizac&do das manifestacdes culturais brasileiras, espentalras regionais. A valorizagao
€ vista como geradora de uma série de incentivos econdmicos e deddnaveaivo-
intelectual, permitindo uma aceleracdo do desenvolvimento sociabdtextos regionais e,
posteriormente, nacionais.

Contudo, Roberto Parreira (1984), ex-diretor do PAC, afirma que apesalat®imento
Politica Nacional de Cultura possuir uma forte plataformarpatrialista, a pratica do MEC

se concentrou no incentivo a producéao cultural, em que a ampliacédo dailEmebia criacdo

204 BRAGA, Ney. Discurso. Boletim do CFC, Rio dedeo, n. 23, 1976.

205 N&o se pode deixar de mencionar que Miceli {L@®onta Gilberto Freyre e Afonso Arinos de Melo
Franco com atores-chave da elaboracéo deste dotumen

206 Manuel Diégues Janior era integrante do Condediueral de Cultura.

207 Politica Nacional de Cultura, 1975.
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da Funarte no ano de 1975 ilustram a sua opihiddpratica” do Plano foi de incentivo, ndo
foi de preservacab®®,

Tatyana Maia (2010) aponta que a proposta patrimonialista contida na Politicad\dei
Cultura tornava-se mais forte por conta da grande quantidade dehetos8f que atuavam
na area da preservagdo desde os anos 1930. A autora também indicpogeentagem de
investimentos destinada a area do patrimdnio cultural era aléanpd@o era nem a maior e
nem a dominante, ja que projetos do setor (todos eles de restquragtimam ser caros,
portanto, ndo poderiam ser desenvolvidos em quantidade.

Repara-se que a visdo de Roberto Parreira e as interpretad@tgate Maia convergem
e indicam a nao centralidade do setor patrimonial na pratica degaliltural difundidas
pelo Conselho Federal de Cultura e pelo MEC, apesar do discurso de/gu@&seser
valorizado em ambos. Estas questfes acabam por desconstruir a vispetwaga por
grupos técnicos do MEC e aderida por parte da intelectualidadeibaaside que o CFC e o
MEC davam preferéncia de atuacao para a area do patriménio.

Entretanto, torna-se fundamental para este estudo apontar fatorésscpara a
compreensao da relevancia das politicas patrimoniais na polificeat promovida pelo
Estado nacional sob o regime militar. O primeiro é o seguistedebates relacionados as
politicas de preservacdo do patriménio cultural brasileiro defendianecessidade de
investimentos em setores de producgéo cultural e artistica, apretenima visdo patrimonial
para além daedra e cglo que ja foi apresentado.

Essa visdo conecta-se & ampliacdo do discursand=mca da perdd’ voltado para a
dindmica cultural brasileira, sendo este fruto, entre outrosvosotida aceleracdo da
industrializacdo no pais. Os meios de comunicacdo de massa wlascas nas relacdes
técnicas de trabalho devido a industrializacdo colocariam eno r&sc dinamicas
socioecondmicas, culturais e artisticas das populacdes locasngase por estes fatores
extinguirem e gerarem necessidades individuais e coletivaterRedinamica cultural de seu
povo era visto como a sentenca do pais a dependéncia tecnological.eDsoeisos grupos
das classes artisticas e intelectuais defendiam a pre&erda cultura popular, da cultura

cotidiana, pois elas seriam “as raizes criativas do Brd&ilftanto, € possivel pensar que o

208 PARREIRA Roberto. Estado e Cultura: Fomento “versus” paternsismo. In: MICELI, Sérgio.Estado e
Cultura no Brasil. S&o Paulo. Difel, 1984.”

209 Pode-se destacar: Renato Soeiro, Afonso Adedlelo Franco, Pedro Calmon, Rodrigo Melo Franeo d
Andrade e Américo Jacobina Lacombe.

210 GONCALVES, José Reginalda.retérica da perda: os discursos do patriménio culttal no Brasil. Rio

de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.
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estimulo financeiro fornecido pelo CFC a producdo cultural etieatisra uma forma de
preservar os bens culturais nacionais.

O segundo fator importante a ser destacado relaciona-se com aefgize a politica
cultural desenvolvimentista promovida pelo regime militar ndo sialrn as atuacdes do
Ministério da Educacdo e Cultura. Pelo contrario, por integrar Bldho Nacional de
Desenvolvimento, a politica cultural transpassava pela atuagcdo dsodivainistérios e
orgdos, sendo promovida e utilizada por projetos politicos de desenvolvimento
socioecondmico e tecnologico drasil Grande em que o discurso cultural também era
usado como ferramenta de legitimacdo de poder interno e de insercdeleto grupo
internacional de paises modernizados. Jodo Reis Velloso em entee@atdtro e D’Araujo
(2004) aponta questdes interessantes ao ser questionado sobre acudtiitiahde Geisel,
veja:

Demos muita atencdo ao desenvolvimento cultural que, para noparéeado
desenvolvimento tanto quanto o aumento do PIB. A mais importantativacfoi
na area do patrimbnio, com um programa de restauracdo de cldstexas,
primeiro para o Nordeste, depois para o Rio de Janeiro e NBeasis. E
importante assinalar que tomamos a decisdo de, em alguns &a=®s a
restauracao de toda a cidade e ndo apenas de alguns monumentos. Por@xemplo,
Ouro Preto e em inumeras cidades do Nordeste. (...) Esse paogpampreendeu
cerca de 100 projetos executados. Talvez se possa dizer quancmsnos do
governo Geisel, se fez mais nessa area do que em todo o per&thy,atgsde a
criagdo do Instituto o Patriménio Histérico e Artistico Nacioeah 1937.
(VELOSO, J. R. em entrevista & CASTRO, C. e D’ARAUJO, M.pC206-207,
2004.).

A declaracédo de Reis Veloso defende a centralidade da peléticenonial nas politicas
culturais de Geisel, chegando a mencionar o aumento dos investimengétsrnB@ meio de
recursos provindos de outros ministérios ou 6rgaos publicos, o crescaoernitvestimentos
no setor do patrimonio cultural nacional edificado permitiam ao MEGCsimve@enos em
projetos de restauracdo e conservacao, sobrando recursos para esdsstdwens culturais
impalpaveis, o que incluia a producao artistico-cultural. Portantanongee a atuacdo do
MEC tenha sido voltada para o setor de producgédo cultural, istogrdficsi que as politicas
culturais federais ndo tenham se centrado na viséo preservacionista @a cultur

Em 1975 ocorrem trés iniciativas importantes para a politicaraulirasileira. Uma
seria a Funarte, sendo esta subordinada ao Departamento de Assuntos CGagginaicomo o
IPHAN. A Fundag&o Nacional de Arte absorve em sua estruturaniathaiiva o PAC,

incorporando profissionais e recursos financeiros e, seu primeiro dir&oberto Parreira.
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Este se mantém no cargo por duas gestdes e depois é substituidiripdvidthado, futuro
diretor da Finep™ (OLIVEIRA, 2008).

5.5.2. Funarte

Roberto Parreira (1984) conta que a Funarte “arrebanhava jovensiida qge havia
trabalhado com o professor Antonio Houaiss, pessoal da ESDI, genteadet@o Brasil,
artistas e musicos depois de longas temporadas europestiflagao buscava profissionais
preocupados em promover o produto cultural brasileiro. Ja Sérgio §1i@8#) destaca que a
Funarte foi criada especialmente para atender aos intedsse®tores culturais ligados a
musica erudita e as artes plasticas do Rio de Janeiro, que vietelmemdo apoio e estimulo
nos projetos do PAC. A fundacgéo teve a funcdo de auxiliar estes gu@gsassavam por
crises de espacos de atuacdo no mercado, citando-se como exewgBosodo Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro e a Orquestra Sinfénica Naciléah. dessas duas linhas
de acdo, a Funarte estruturou uma terceira que se dedicaveevgn@&s e ao estudo do
Folclore brasileiro.

Outro ponto interessante a ser apresentado em relacdo a Fumaper@®anéncia do
formato administrativo baseado em nucleos, projetos e grupos-tacefsenando uma
abordagem de trabalho utilizada pelos técnicos do PAC. Esta flmratuacédo era bastante
usada, inclusive era recomendada pelas diretrizes politicasadejd®hento, como métodos
de modernizacdo do aparato burocratico brasileiro, pois proporcionavaemta do volume
e da agilidade de captacdes de recursos humanos e financeiroseSgonar o fato de que
isentava 0s projetos publicos da necessidade de editais e selstédermato burocrético-
administrativo € bastante incentivado pelo Estado autoritario brasilesendo esta

metodologia administrativa empregada também no Centro Nacional de Reféndihaial.

5.5.3. Embrafilme

A segunda iniciativa importante na politica cultural a partir do d@ol975 foi o
fortalecimento do setor cinematografico brasileiro com a aggdiala Embrafilme, sendo
Reis Velloso um dos responsaveis por esta acao no setor. O atarmadoaonta que a ideia
do governo federal era dar maior visibilidade ao cinema nacional, veja:

0 programa ja vinha antes, mas se expandiu no periodo Geisel. itlgiasara
realmente dar grande expressdo ao cinema nacional. Entdo, indemFageuni

211Lembrando que a FINEP era um 6rgédo de financieon@o Ministério do Planejamento para projetos de
pesquisa e estudos cientificos e fornecia recarsamarte. Mario Machado foi Presidente da FINBReeID85-
1988. Diretor da FUNARTE entre 1981-1982. E direlartCasa de Rui Barbosa de 1983-1985.
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0s principais cineastas na Fazendinha, em Brasilia, pandr didias que iam além
da acdo da Embrafilme, pois envolviam distribuicdo e a exibigad.@SO0O, J. R.
em entrevista a CASTRO, C. e D’ARAUJO, M. C., p. 206-207, 2004.).

O cineasta Roberto Farias foi presidente da Embrafiime pestao. De acordo com
o ex-ministro do Planejamento, Carlos Diégues |Ihe contou que Glaubba Rstava
interessado em retornar ao Brd$jlo que foi levado por Velloso ao presidente Geisel em
alguma edicéo da reunido das rfove, “o presidente disse que ndo havia nenhum problema.
Ele voltou e, na primeira vez que foi a Brasilia, eu o convideiyparalmoc¢o na minha casa.
(...) Ficamos amigos e devo registrar que fui amigo do Glauber até a sua morte, &fi.1981

A Embrafilme, na visdo deste trabalho, também foi utilizada pelergovfederal militar
para abarcar artistas e intelectuais, pois a ampliacéo titaigd® foi pensada em conjunto
com um grupo de diretores de cinema brasileiros, sendo o 6rgédo erdhegjamente aos
profissionais da atividade artistica. Reis Velloso mostra datoalo 6rgao ter sido entregue
aos profissionais do setor proporcionou problemas de atuacédo, porém aoefodhfoi
bon?>.” Muitos atores sociais ligados ao grupo de cineastas que seudaresti torno do ex-
ministro do Planejamento integraram 0 movimento artistico cinenddittgrdenominado
Cinema Novo, como eram os casos de Nelson Pereira dos Santos, Racbare Caca
Diégues.

O cinemanovistas apesar de produzirem filmes criticos a réelioiasileira, em que se
retrata uma estética da fome e do sofrimento, diferenciandio-9¢ordesteda saudadge
acabam por se aproximar da concepcéo freyreana ao buscaduozittuma cultura na sua
relacdo com a historia, invertendo os critérios de producédo da imagpaispsuperando o
complexo de inferioridade e o medo do espelho desta dlfttirdém disso, o interesse pela

atividade artistica e a boa circulacdo de Reis Velloso estcineastas brasileiros, se dizendo

212 Glauber Rocha viveu exilado entre os anos @& 491975, em diferentes paises. Glauber Rochaisid\
Magalhdes foram amigos, sendo que Aloisio € umgdssoas que encontra com Glauber na Europa poucos
dias antes do mesmo passar mal e falecer. Ver:EEITde S. (org.A heranca do olhar: o design de Aloisio
Magalh&es Rio de Janeiro: Artviva, 2003.

213 A reunido das 9:00 ocorria diariamente durantgoverno de Ernesto Geisel, em que participavam o
presidente da Republica, o ministro do Planejaméiaéo Reis Velloso), o Chefe da Casa Civil (Ggllo
Couto e Silva), o chefe do Servico Nacional de rimfacdo (Jodo Figueiredo) e o chefe da Casa Militar
(inicialmente Hugo de Abreu e no fim do governo &k do Rego). Ver: CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria
Celina. Tempos modernos: Jodo Reis Veloso, memdria do deselvimento. Rio de Janeiro: Editora FGV,
2004. CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (orgernesto Geisel Rio de Janeiro: Editora Fundacdo
Getulio Vargas, 1997.

214 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimentoRio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

215 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimentoRio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

216 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencédo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez,
2009.
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amigo de varios, como Mario Peixoto e o jA mencionado Glauber Resluaede o apoio
governamental. “Uma vez lancei um desafio numa das reunides eadifdm: cada um de
vocés deve aproveitar a oportunidade para fazer o filme com queessompiou (...) era um

desafio que lancei, porque havia recurSés.

5.6. A materializac&do da cultura (popular) brasileira através do Nordgte — processos de
tombamento do IPHAN.
Ao analisar as atas do Conselho Consultivo do IPFAND inicio da década de 1970 é

possivel constatar a materializacdo da nocéo de cultura difundidaadesdtacao do orgao.
Os bens indicados para tombamento discutidos pelo Conselho tem umagpésfito e
regional que materializa uma concepcado de cultura nacional for@anos 1930. Marcia
Chuva (2009) mostra que a nocéo de cultura brasileira para 0 SPHAN030$330 e 1940
era atrelada a associacao entre modernidade e tradicdo, serekiagoenexao foi bastante
explorada nas narrativas patrimoniais. A modernidade era associada ao mmwviioéernista
do Sudeste, enquanto que a tradicdo era vinculada ao barroco coloniabdadeslylinas
Gerais. Aregidao Sudedtwia o papel de auténtica representante da cultura nacional ao unir
tradicdo e modernidade em seu espaco sociocultural. Além destaagéo, a concepcao de
cultura nacional predominante no SPHAN dos anos 1930 tinha uma perspectivsaliatae
em que se ressaltavam pontos especificos das manifestaciieaidxistentes no pais,
privilegiando referenciais e referéncias de determinados grumigisse excluindo os de
outros.

Neste trabalho € defendido que algo semelhante ocorreu com cafisgiannordestino,
em que o mesmo € alcado a categoria de identidade e cultura sadiar@ate o regime
militar, porém por razbes e em contextos sociopoliticos e econbnifeosntes, mas que
integram o mesmo processo civilizador. As semelhancas entre asitnementos € dada
justamente na ponte historica forjada durante o regime, em qumneeta a ditadura dos
militares com a de Vargas, sendo esta construida por diversogsse&tor governo,

principalmente os que tangem a &rea cultural. Pensa-se que alpsejgda entre os dois

217 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimento Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

218 O Conselho Consultivo do IPHAN entre 1970 e41€4 reuniu quinze vezes com frequéncia indetedaina
Neste periodo o Conselho era composto por: RerauodS(Presidente), Afonso Arinos de Melo FrancaulB
Ferreira Santos, Gilberto Ferrez, Pedro Calmongéhie de Moraes Neto, Lourengo Luis Lacombe (Dirgto
Museu Imperial), Gerardo Brilto Raposo da Camariaebr do Museu Histérico Nacional), Solon Leonstsi
(representante do diretor do Museu Nacional), Alfr&salvdo, Francisco Marques dos Santos, Mariaa Elis
Carrazzoni (Diretora interina do Museu NacionalB#as Artes), Américo Jacobina Lacombe (Presiddate
Fundacao casa de Rui Barbosa), José Otavio Cdiira Podem ter ocorrido substituicées de conselhedu
representantes temporarios. Algumas reunifes camiaainda, com convidados.
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regimes autoritarios € uma tentativa de manipulagdo da mesu@iel nacional, em que as
“glérias” do periodo getulista (até mesmo as de JK) sdo apropreadaformuladas para
também serem as “glérias” dos governos militares, em umanuoatdde modernizante do
pais. A cultura (popular) nordestina seria a complementacdo dmac(tonsagrada como
nacional) do Sudeste, sendo uma representante das manifestacoesasotuissticas e
folcléricas, enquanto que a outra apresenta as origens artigtiod#fas nacionais,
assegurando as “tradi¢cdes histéricas” do pais.

Por meio da analise dos processos de tombansmtivados e abertos pelo IPHAN
entre os anos de 1970 a 1984 pretende-se, ao longo deste trabalho dossentzterializar”

a argumentacdo da transformacdo do regionalismo nordestino em sin@aimaltura

(popular) brasileira, em que a originalidade cultural nordestina etenm auténtico
pensamento modernista e barroco. Neste capitulo sdo apresentadosessog julgados e
abertos entre os anos de 1970 a 1974, e no préximo capitulo sdo examinades 185 Brd

1984.

E possivel constatar nas atas do Conselho entre os anos de 1970 a d@vagEa de
vinte e cinco processos de tombamento, destes somente sete sdo destersloslautais de
regides brasileiras além do Sudeste. No Sudeste o estado quealidergrocessos de
tombamento era o Rio de Janeiro, seguido por Minas Gerais e por Séion®&aulo, ndo
ocorrendo mencgdes ao Espirito Santo. O destaque para a regidoe Ssuggste uma
preferéncia por determinados tipos arquitetdnicos e artisticos de bens culturais

Ao analisar o estilo sociocultural dos patrimdénios inseridos nos @iciaco processos
mencionados, percebe-se que estes se centram em constru¢cfes dmomiess, paisagens
naturais e em majestosas e imponentes edificagcbes que costuswvegpresentantes de
alguma tipologia de poder local no passado (fazendas, antigos prédimeutdsardes,
igrejas, escolas técnicas, construcées militares e locaisntletenimento e cultura). E
interessante perceber que a abertura desses processos dadapiob#@ 6rgdo se deu entre
1945 a 1974, sendo que dezenove pertencem a década de 1970. Dos dezenove apenas quatr
situam-se fora do Sudeste, mesmo sendo um numero baixo, este aindi@®éparte dos sete
processos encontrados fora da regiao preferencial.

Se a analise for direcionada para os proceasbBegos entre 0s anos de 1970 a 1974 a
questao da preferéncia regional persiste, porém ha indicios de mudasta quadro. Dos
noventa e quatro processaBertos cinquenta e seis sao pertencentes a regido Sudeste. A
segunda regido com o maior numero de processos era o Nordestmiomoito. As outras

localidades regionais aparecem com numeros bem baixos. Como elppsesteber ha a
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predominéancia regional do Sudeste. Porém, também pode-se notar que ceNavalesa na
sua propor¢cao de processos de tombamentos, o que indica mudancas de foagadenat
orgao. A seguinte tabela ajuda a ilustrar o que foi abordado nos paragrafos acima

Processos de tombamento - 1970 a 1974
Aprovados Abertos

25 94
Norte: 0 1
Nordeste: 5 28
Sul: 2 5
Sudeste: 18 56
Centro-Oeste: 0 4

A valorizacdo socioecondmica do regional pelas politicas publicasraisl vem
acompanhada da valorizag&o cultural do espacgo social, 0 que parelds incorporar e
reconhecer parte dos aspectos identitarios das diversas e dgeregibes brasileiras nos
discursos nacionais de identidade e cultura, o que teoricamente pIE@VOCE Mmaior
identificacdo da populagcdo com a nagéo. A tabela de processos lammi@mto abertos e
aprovados mostrada neste tépico reflete além a atuacdo iostituestabelecida nos anos
1930, em que se elegeu o0 Sudeste como representante da culturargidiadiel nacionais.
Tatyana Maia (2010) mostra que a atuacdo do CFC entre 1967 a 1975u se
preferencialmente no estado do Rio de Janeiro, investindo-se em pagetnsentivo a
producdo cultural. Levando-se em consideragcdo o favorecimento higidlitco da
localidade, em que diversos 6rgaos culturais federais foranuidest incluindo o CFC, néo
€ de se admirar a preferéncia pelo estado, ja que a rediaci@es artistica e intelectual do
conselho encontrava-se, em boa parte, nos 6rgaos culturais federais.

Porém, a tabela também indica transformacfes nesta atuacaomédsmca €
abordada no préximo capitulo, em que se procurou entender a ascensao duoismgion
nordestino dentro das politicas culturais promovidas pelo regimanmllgumas causas, ja
apresentadas neste trabalho, foram: o enfraquecimento politico do CFC; a complexificacao do

setor publico cltural; a insercdo das politicas culturais nas politicas de desenvolvimento

de

social dos governos militares; e o lugar socialde Aloisio Magalhdes neste processo, sendo

gue a sua posicao se relaciona tanto as suas agdes como designer quanto cocatiugastor
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3. Politicas culturais entre o planejamento e o patrimoénio — Alsio Magalhaes no
setor publico do patriménio cultural brasileiro

Ernesto Geisel, em sua entrevista a Maria Celina D’'Araupelso Castro (1997), afirma
que apos ter sido escolhido como sucessor de Médici na Presidénciasdpri® ano de
1973, passou a se reunir frequentemente com Golbery do Couto e Sihdelpaierem os
planos de abertura politica. O quarto presidente do regime rdéitende que pensou o seu
governo para garantir uma abertura politienta, gradual e segufaMuitos estudiosos do
regime militar, como Thomas Skidmore (1988), mostram que o processateesdo foi
complexo e conflituoso, especialmente entre os setores internos doaydvesturam-se 0s
momentos de aceleragéo e de regressdo neste processo. Na opiluao Baulo dos Reis
Velloso, apesar de haver uma estratégia de distensdo quamitticgea governo Geisel, as
taticas e decisbes sobre a abertura politica foram “séaaderao longo da jornada (...).
Geisel achava que a tatica devia ser deixada livre, porque er@®s nunca antes
navegado$®.

O pesquisador Francisco Carlos Teixeira da Silva (2007) afjueaalém dos atores e
condicionantes internos ao pais e ao governo, a distensdo politica bndddeira estava
sujeita a pressao politica externa e a economia mundial. Gaisgarece esta complexidade
em sua entrevista ao ser questionado sobre o periodo de transicdoatAcsioda era muito
dificil, muito complexa. Havia certas atuacdes da oposi¢ao, havizbtepra militar da area
mais extremada, mas havia também os problemas econémicos, os psciberais, efé’”
Somente ao final de seus do governo que medidas concretas em fawartdeaaoram
tomadas, como o fim do Al-5. Em 1977, utilizando-se do Al-5, o governo fedsta@urou o
pacote de Abril, alegando a necessidade de reformulacdo d@adadi©® pacote paralisou o
Congresso e transformou as normas eleitorais nacionais (REGO, 2008).

O proprio Geisel assume que o pacote de Abril foi uma estrgt@gegaassegurar um
governo tranquilo para o seu sucessor e o realizou em cooperac@sotimry do Couto e
Silva, Petronio Portela, Marco Maciel e Armando Falcdo. De aamhoo presidente, o fato
da oposicéao ter votado contra a reforma do Judiciario o estimulouzarutitn ato de forca
para atender aos interessda abertura gradual e lenta(Castro, C. D’Araudjo, M. C. 1997).

Segundo Antdnio Carlos do Rego (2008), era de conhecimento do governo fedasl que
eleicdes para governador de 1978 ameacariam a hegemonia politigaupos ligados a

219CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindlempos modernos: Jodo Reis Veloso, meméria do
desenvolvimento Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p.223.

220CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (orgBrnesto Geisel.Rio de Janeiro: Editora Fundacao
Getulio Vargas, 1997.
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Arena, pois desde 1974 que a oposi¢cédo vinha liderando os resultadosi®lglomau
resultado da Arena nas eleicbes municipais de 1976 poderiam ge&@esredolentas dos
grupos radicais da direita, 0 que ameacava os planos de abertua paliia o fim do
governo Geisel. Os resultados das eleicbes de 1976 apontavam quealai#@rena estava
restrita ao interior do Brasil, sendo que as regides Norte e $lerderiam seus maiores
colégios eleitorais. Anténio Carlos do Rego (2008) defende quesutdado Pacote de Abril
que alterava o numero de cadeiras para cada estado foi pensa@mphar o nimero de
votos a favor do governo militar, pois a lei derrubada determinavanéidpde de deputados
proporcionalmente ao nimero de eleitores. O Pacote de Abril dedasanjue o niamero de
cadeiras seria relativo a populagédo total, o que favorecia o NOderdeste, ja que a
quantidade de votantes era reduzida por conta do alto indice de analfabetismo.

Interessa destacar aqui a importancia que o apoio politico da regideste foi
adquirindo ao longo do regime militar, se tornando um forte aliado do Eatadotario
brasileiro. Aléem do Estado abarcar uma trama de intelectuati$sécas nordestinos a frente
de seu aparato burocratico, incluindo economistas e jdffstasArena recebia apoio nas
eleicbes municipais indiretas, como foi mostrado aci@sja altos investimentos ocorridos
no Nordeste desde o inicio da ditadura militar se ampliaramiaduamicio da distensdo. No
mesmo sentido, o0s interesses dos grupos inseridos no Estado pela aegi@&m tse
ampliaram.

A associacdo entre Nordeste e nacdo pode ter sido forjada kspet@apelas politicas
publicas culturais, porém, estas refletiam o momento historicogoofiélo qual a regido e o
pais passavam, o Estado autoritario brasileiro se descobrfacesas e pensamentos de um
Nordeste conservador, tradicional, elitista e saudosista.

Outra questao que nao pode deixar de ser mencionada € a expansaa de pgéde do
setor do Planejamento durante o governo de Geisel. Em 1974, o Ministétemd@iento
criauma Secretaria ligada a Presidéncia, além disso, cridceaselho de Desenvolvimento
Econdmico e o de Desenvolvimento Social, o BNDE recebe mais reqosaseio da
transferéncia do PIS\Pasep e o CNPqg € deslocado do setor dengzgaeional para o de
planejamento (Castro, C. D’Araujo, M. C., 2004). A expansado do alcanced=s da area
do Planejamento favorece as politicas de desenvolvimento socioecondémio®,inclui as
culturais. Além disso, amplia-se o poder politico de Reis Vellospli@ndo suas atribuicdes.

Geisel menciona este fato: “no meu governo o Velloso pode se expandir, pdde se desenvolver

221Joao Paulo dos Reis Velloso e Petrénio Portmads Piaui. Marco Maciel era natural de Pernamlaco
Armando Falcao de Fortaleza.
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Ajudou muito”?? ao lembrar que Jodo Reis Velloso tinha bom transito entreassesl

intelectuais e artisticas brasileiras, sendo amigo pessodtddardo Portella, Nelson
Rodrigues, Glauber Rocha, Américo Jacobina Lacombe, José Paulo Mimekanseca,

Aloisio Magalhaes e Afranio Coutinho.

3.1. O CNRC como Grupo de Trabalho

Para se compreender a criagcdo do Centro Nacional de ReferéniiaalC(CNRC) e
preciso trazer algumas questfes contextuais a tona. Severo Gumissp da Industria e
Comeércio do governo Geisel era considerado, pelo préprio presidente, cranaaidinalista
e empenhava-se em projetos publicos de estimulo ao desenvolvimentcsuiiteo e
cultural auténomo do Brasil (Castro, C. D’Araujo, M. C. 1997). Com baanaé politico-
territorial entre grupos de esquerda, Severo Gomes vinha a muito integrando debates
reflexivos sobre a forga e a identidade do produto cultural brasileiro.

Em entrevista a Revista Vis&g em 1976, Severo Gomes narra que em 1973, quando foi
diretor do Museu de Artes de Sao Paulo, buscou debater a criacdo plegrama para
estimular o desenvolvimento do desenho industrial no pais, de formatificdeo produto
cultural brasileiro. Assim, procurou profissionais da Escola Supggi@esenho Industrial e
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Entretanto, somente depoiset¢rada no
Ministério da Industria e Comércio, em 1974, que conseguiu o0 progressoopiditsuas
ideias. Em Brasilia, Gomes entrou em contato com Wladimir Murtiehdyaixador e
Secretario de Cultura do Distrito Federal, que buscava estabekadade um plano de
infraestrutura cultural. Severo conta qeeapresentar suas ideias ao Murtinho encontrou um
aliado politico e uniu seus interesses aos do embaixador.

Wladimir Murtinho era amigo ha mais de dez anos de Aloisio Magmllggie nesta época
ja se destacava como designer e integrava os debates imaislessibre a identidade do
produto cultural brasileiro, sem contar que possuia grande presbigimpslitico entre
alguns grupos militares, como foi mostrado no primeiro capitulo. Murtirdnvida

222CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (orgBrnesto Geisel.Rio de Janeiro: Editora Fundacéo
Getulio Vargas, 1997.

223A revista Visado pertencia ao empresario do ramistico, Said Farhat, que foi presidente da EMBRR
entre 1975-1979. Por estar ligado ao Ministéridndistria e Comércio, a questéo do produto cultorasileiro
abordado pelo CNRC apéia as politicas publicas mbentivo ao desenvolvimento da inddstria turistica
brasileira. A pertinéncia de se utilizar esta matda revista como fonte esta no fato de que a mepressa
interesses e posi¢cBes politicas de importantesesatepciais inseridos no regime militar, incluinde d
empresarios. Aloisio Magalhdes utiliza a matérisapdivulgar o CNRC, enviando por correspondéncia a
diversas pessoas, como Ernani Teixeira Filho. Joagalcdo e Walter Moreira Salles. A matéria taminfiega

a ser mencionada nos primeiros relatérios do Centro
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Magalhdes para ajuda-lo a estruturar um “organismo dedicado aos ekisdoeblemas da
cultura nacionaf®® O CNRC ainda teria a funcdo de “preservar, no processo de
desenvolvimento econémico, os valores da formac&o cultural bra&ifeirdoisio aceita o
convite e realiza consultas com outros designers sobre a eseuauteeuristica do 6rgao
proposto por ele, Severo Gomes e Wladimir Murtinho. Um exemplo distoagta enviada
por Pieter Brattinga a Magalhdes, em que opina sobre a estrotai@g@@NRC. Brattinga
aponta como necessario definir exatamente os objetivos do érg@emrsse em uma atuacao
descentralizada por conta do tamanho do territério brasileiro, menarmbarn que € preciso
ter uma direcéo forte e ligada diretamente a presidénciapaamolvimento do governo do
DF e dos ministérios da Fazenda e da Educacéo e CGtfitura

E interessante destacar que Severo Gomes leva as ideias soleeessidade do
conhecimento do produto cultural brasileiro diretamente a Golbery do €&itva, Jodo dos
Reis Velloso e a Ney Braga, pedindo apoio politico para o projeto &_CNodos apoiam a
iniciativa, sendo que Ney Braga j& havia sido abordado por Wladimiintarpor conta do
plano de criar uma infraestrutura cultural na cidade de Brasil@arater nacional-regional.

Severo Gomes, em sua entrevista para a Visao (1976) alegagaiote ponto de vista:

0 ministro Severo Gomes proclama ser imperativa, a esta,atwinculagéo do
processo de desenvolvimento econémico as raizes da formacao tuHsilaira,
sob pena de vir a descaracterizar 0 pais, perdendo a persangidada. O
ministro observa que no passado ndo havia diferenca entre a producéo industrial e a
criacdo artistica. A producdo de uma rede, de um pildo, de uémaicarcontinha
a criacdo artistica. O processo de desenvolvimento econdmicmisegsa duas
coisas e empobreceu essa criagdo. E s6 atentar para anuidssaai de bens de
consumo: nds ndo temos objetos préprios, mas copias de desenhosdpsodazi
exterior. “Tudo é copia”, enfatiza, e essa reproducéo ndo sdéngpe se afirme o
estilo nacional, amortecendo a cultura do pais, mas agravandi;des de
competicdo dos nossos produtos no exterior. (VISAO, p.19, 1976).

Posicdo que, em 1975, Severo Gomes defende com afinco no Seminkmpidelogia
organizado por Gilberto Freyre em Recife, “uma politica de desemaitanecondémico néo
pode ser pensada isoladamente. Nao pode ser separada de uma philiteaecsocial, da
compreensdo de todo o universo cultural e humanistico da’fzcaaloisio Magalhdes

224 CENTRO NACIONAL de Referéncia Culturdh Centro Nacional de Referéncia Cultural — Ideias
Basicas em sua instalagadrelatério Técnico 1. Brasilia, 1975.

225VISAO, Revista. Para a defesa da cultura Vol. 46. s\. 1976. Encontrado em:
http://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/1981-2/1®péara-a-defesa-da-cultura/

226 BRATTINGA, Pieter.Correspondéncia passiva com Aloisio Magalhde®\msterdd - Rio de Janeiro,
1974. Referéncia: CP p5 doc96 — A 11g 2. APAM-FUNDA

227 GOMES, Severo apud ANASTASSAKIS, Z®#loisio Magalhdes e o Centro Nacional de Referéncia
Cultural, ou como fazer pesquisa em design sem salzé Artigo apresentado no IV Congresso Internacional
de Pesquisa em Design. Rio de Janeiro, p. 5, 2007.
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também participa do evento e defende a importdncia do produto cuitasileiro no
processo de desenvolvimento socioeconémico dé?fais

A fala de Magalhdes neste evento reflete o pensamento encomoadvianifesto
Regionalista de 1926, em que se defende um Brasil tropical, Unicai@utulturalmente
harmoénico e, valorizado em relagdo aos costumes de povos que se desmnvolas
localidades temperadas do planeta. Magalhées cita Freyre e Euclides dadbumbgrandes
homens brasileiros” responsaveis pela identificacdo e conceituagdoagbs culturais
auténticos, trazendo também Ariano Suassuna e Francisco Brenpamu artistas
preocupados em expressar caracteristicas socioculturais aaigjidar processo civilizador
brasileird®®, captando o desenvolvimento cultural. Assim como no manifesto escrito por
Freyre, Magalhdes traz a discussdo sobesnaaca da perdaapontando a modernizagcao
industrial que o Brasil vinha passando desde a década de 1930 como BRQINTIEVO a0
auténtico produto cultural brasileiro. Desta forma apresenta a ideia do CNRC.

Aloisio mostra que “nenhum debrugamento foi feito ainda, nenhuma terdatie@ligir,
compreender, interpretar, inter-relacionar indices referertébitos, costumes, maneiras de
ser do homem brasileiro”, apresentando a ideia do CNRC para ssfai problematica.
Problema que é reconhecido por Gilberto Freyre e os participantes seminario. As
discussbes apos a fala de Aloisio focaram no entendimento da prop@3tdR@o sendo esta
vista como ambiciosa e complexa de ser realizada.

César Leal, o comentarista da exposicdo de Magalhdes, critaésioApor nao ter
recorrido ao Seminario de Tropicologia e nem ao Instituto Joaquibnddade Pesquisas
Sociais, pois ambas as iniciativas possuem um vasto acervo de esbbhdesa cultura
brasileira. Questiona o0 motivo da rede interna do Centro se formar dentro dtaDep#o de
Assuntos Universitarios do MEC e nao dentro do de Assuntos Culturaconselha que o
“Centro ndo deveria ter preferéncia por esse ou por aqueledimpicumentacdo. Nem o
absolutismo iconografico e nem o absolutismo linguistico. O melha sglizar tudo que
possa servir aos objetivos do Centro. (...)".

Magalhdes explica que o vinculo do CNRC com o Departamento de Assuntos

Universitarios se deve ao contato com as universidades brasijeeaerviriam de apoio ao

228 FREYRE. Gilberto.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdesRecife — Brasilia. 1978.
Referéncia: CP p8 doc158—- A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

229 MAGALHAES, Aloisio.Problemas de conciliagdo do moderno com o ecoldgitropical. Seminario de
Tropicologia. Tomo 9. 1975. APAM-FUNDAJ.

230César Leal, Marciolino Lins, Mario Souto Maibeda Labanca, Virginius da Gama e Melo, Marcelat@an
Regina Batista, Renato Campos, Gilberto OsériogBazCoutinho, Clévis Cavalcanti, Tarcisio Burilgnete
Freire e Maria do Carmo Barreto Campello.



129

Centro, o DAC apoiava espetaculos e as manifestacfes cultlwa@N&®C buscava “uma
estrutura de reflexdo e pensamento”. Diz que o Seminario decOlagia era o0 primeiro
evento académico a debater a proposta do Centro justamente porqueadesem 0S

debates por Pernambuco, buscando a ajuda do professor Gilberto dueyoesonvidou para
participar do Seminario.

Outras questdes sdo apresentadas a Aloisio, como a realiz&kenptos Campo, em que
pergunta se ha “perigo de interferéncia politica no Centro”. Mugida Gama e Melo pede
que Aloisio esclareca o conceito de brasileiro usado pelo CNRQamngque Marcelo
Santos pede que se explique o termo “referéncia”’. Bezerra Couterten @dra o fato de que
0 governo poderia utilizar as informac¢des do CNRC “para a manuteng&otoe interesses
dentro da sociedade.”

Aloisio assume que ha riscos na criacdo do CNRC, mas asseguraogé perigos de
manipulagdo sobre a nocdo do que é brasileiro, pois ndo caberia raorealitar criticas,
apenas identificar. “Ele estabelece cientificamente, a luzldosentos pertinentes de cada
area, o que deve ser estudado. Mas ele ndo faz o0 menor comentaterpfeiacao é feita
por quem procura o Cenffd” O CNRC se comportaria como um espelho da realidade
cultural brasileira. Magalhées explica, ainda, que a palagfaréncia” encontrada no nome
do Centro foi intensamente debatida pelo grupo de trabalho do mesmo e quélé&ysda
Fonseca havia contribuido muito para definicdo, sendo esta ligada ao sentido de indice.

E interessante destacar que estabelecer “o que deve sedestsigaifica escolher o
posicionamento deste “espelho”, o que implica em selecbes de @bBarconstantes
guestionamentos e avisos sobre a escolha do termo “nacional” no nome @ €BE&
preocupacdes sobre a definicdo da ideia de brasihelitam receios em relacdo a utilizacao
do Centro para a manutencéo de poder e interesses de governantgzoi@atiateressante é
que o termo “referéncia” ganha novas significacdes ao longomdpido Centro, indo além
do significado inicial de “indice”, ponto que é apresentado no decdeste capitulo.
Destaca-se, também, que Aloisio Magalhdes parece defendewiséo essencialista de
“brasileiro”, em que 0 mesmo existe, porém ainda néo foi idemtdicdaso € curioso porque
o CNRC vai apresentar uma perspectiva de cultura como mutavel, chegafidoar que
seus projetos ndo se encerrariam por conta da constante reformulagab cultura

Gilberto Freyre se posiciona a favor da criagdo do Centro eengan®0mo uma iniciativa

proxima as ideias do Movimento Regionalista iniciado em 1926, defendeG#MNRE em

231 MAGALHAES, Aloisio.Problemas de conciliagdo do moderno com o ecoldgitropical. Seminario de
Tropicologia. Tomo 9. p. 12, 1975. APAM-FUNDAJ.
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artigos no Diario de Pernambuco. Afirma que Aloisio Magalhaes, ¢omalos lideres” do
CNRC procura “uma nitida visdo da relacdo da cultura brasileimaas demais culturas do
mundo modernd®, sendo esta visdo muito préxima ao que o Movimento Regionalista de
1926 buscou discutir e que o Seminario de Tropicologia deu continuidade. Observe:

H& uma notével coincidéncia entre esses objetivos (do CHRE)propositos com
gue, no Recife, e pioneiramente, surgiu ha meio século 0 Movimegtonaksta,
Trabalhista e, ao seu modo Modernista. J& esse movimento, té&noecié, ao
mesmo tempo, tdo brasileiro e até tdo universalmente tropisaduna motivagdes
procurava desenvolver essa “atuacdo dindmica no sentidongbdir que o
desenvolvimento econdmico acelerado esmague a identidade nacidiaatjual a
regional, acrescente-se, deveria ser considerada elemento -bédsidazer com
que se preservem e nesse processo 0s valores de formétgdial co pais”.
(FREYRE, 1975a). Aspas indicam falas de Aloisio MagalhdestucaSeminario
de Tropicologia.

Em 1975 foi estabelecido o Centro Nacional de Referéncia CU@rRC), dirigido por
Magalhdes. Nao se constituindo como um 6rgao, e sim, como um convénio, o fGNRC
fundado nos moldes das iniciativas governamentais para a politiceacdo periodo, ou
seja, sua atuacao se organizava em projetos e grupos de trabalh@coona com o PAC e
o PCH. Sendo fruto de parcerias e convénios entre diferentessseteméidades publicds
primeiro se caracterizou como um Grupo de Trabalho (GT) estalelpela Comissao
Interministerial do Distrito Federal e iniciou suas atividades em 1° de junho.

O CNRC se manteve como um GT até junho 1976 e teve trés coordenadares de
durante este periodo, sendo estes: Fausto Alvim Junior, coordenador die Sistemas e
Ciéncias Exatas; Cordélia Robalinho Cavalcanti, coordenadora daddrBacumentacio e
Indexac&o; ja a coordenacio da Area de Ciéncias Humanas e Sociaigcioignte assumida
por Barbara Freitag, sendo depois coordenada por George de Cerqueira Leite Zar

O primeiro ano do CNRC se dedicou a dois pontos basicos: buscar uatlogitt de
trabalho e identificar &reas de atuagdo. Por conta da propostaalbdriaédita no Brasil (e
no mundoj** o Centro passou um ano realizando diversos tipos de estudos, desde ansultas

especialistas e intelectuais (nacionais e internacionaiguttora, museologia, arquivologia,

232 FREYRE, GilbertoAinda em torno de uma sugestdo de mestre Aloisio Malhdes 25 maio 1975.
FREYRE, GilbertoEm torno de uma sugestao de mestre Aloisio Magalh&id 8 maio 1975.

233 Os primeiros convénios para o funcionament€@N&C foram com o Ministério da Industria e Coméreio
Fundagédo Cultural do Distrito Federal e a Univaxda de Brasilia. Ver: CENTRO NACIONAL de Referéncia
Cultural.O Centro Nacional de Referéncia Cultural — Ideias Bsicas em sua instalacadrelatério Técnico 1.
Brasilia, 1975. APAM-FUNDAJ.

234 HAYS, G. DAVID. Observacbes e recomendacdes sobre o Projeto do CNRRlatorio Técnico 2 —
Centro Nacional de Referéncia Cultural. Brasilia/3. MOLES, Abraham AAlgumas Recomendacfes
Propostas ao CNRC Relat6rio Técnico 4 — Centro Nacional de Refei@Cultural. Brasilia, 1975. FREITAG,
Barbara.Relatério de viagem Relatério Técnico 8 — Centro Nacional de Refei@@ultural. Brasilia, 1976.
APAM-FUNDAJ.
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matematica, informatica, fisica e historia, até a coagé projetos-piloto de divulgacao,
identificacdo e mapeamento de produtos culturais brasileiros. Tamtménoveu algumas
exposicdes itinerantes e organizou eventos acadé&fiticos

De acordo com o Relatério 12 do CNRC o primeiro ano de trabalho do Gsuficiente
para indicar de forma clara que a organizacdo do CNRC néo é&apéwa como também
altamente oportuna. Assim é que o GT vem sendo procurado por diversaslesntda
estudiosos, com pedidos de assessoria e de apoio a projetos dos ewvaiste®l(...).”
Exemplos do que foi apresentado seriam os projetos de colaboracamdadigelas
Secretarias do Planejamento de Alagoas e de Pernambuco, junto SODENE, para a
realizacdo de estudos visando levantar os problemas ecoldgicass,secondmicos e
culturais gerados pela instalagcdo de complexos industriais em seuddsrritor

Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) afirma que o CNRC, enmiséy visava criar um
banco de dados sobre a cultura brasileira. Entretanto, a proposta dodeadados seria
apenas uma das varias funcbes as quais o centro se propunha, secdorésteda por
Fausto Alvim Janior. A ideia era criar uthesaurf*® que conservaria e forneceria uma
“variedade de informacdes de teor cult#Hl’O CNRC havia, durante o seu primeiro ano,
procurado o seu papel institucional, sendo este:

(...) espera o GT — mediante o desenvolvimento de projetos cgiedbdrazidos
pelas circunstancias do processo cultural do Brasil — que a partir@encenento:
i) Se comece a distinguir algumas dimensdes basicas da dinéutizal do
Pais;

i) Que, dentro do espago delimitado por tais dimensdes, possa beteesia
um sistema referencial flexivel e abrangente;

iil) Que tal sistema ndo surja também como Unico, mas sim como membrade
ampla familia, com membros apresentando significantes diferengas entre si
iv) Que o estudo de tais diferentes sistemas, e das relacbesenesmos, se
revele frutifero para a compreenséo da cultura brasileira e sipesudiaridades;

v) Que essa compreenséo, por sua vez, se reflita positivamerdgeosutarcesso
de desenvolvimento sécio-econdmico-cultural do Brasil.

Finalmente, note-se o fato de que, a se seguir os caminhos apontados4...
quase-definicdo de “cultura brasileira” poderia ser evenerdknalcangada: um

235 CENTRO NACIONAL de Referéncia Cultura Grupo de Trabalho para o Projeto do Centro
Nacional de Referéncia Cultural, Junho de 1975 a Ma de 1976 — Relatério Parcial sobre as Atividades
Conceitos desenvolvidasRelatorio Técnico 12. Brasilia, 1976a. APAM-FUNDA

236 Thesauri era um sistema de banco de dadosnafiegado considerado tecnologicamente moderno oeeép
Fausto Alvim Junior viaja para os EUA entre 19789&7 para conversar com fisicos, matematicos ectgen
em informatica sobre a utilizagdo do thesauri nageps do CNRC. Porém, sua montagem torna-sevielia
devido a gigantesca quantidade de informagdo adieionada ao sistema de coleta de dados e também p
conta de seu alto custo de instalacéo e estruturs@d: ALVIM JR., FaustoCorrespondéncias passivas com
Aloisio Magalhdes 1975 e 1979. Referéncia: CP p6 docl22 — A 11gCPe9 docl74— A 11g 2. APAM-
FUNDAJ.

237 CENTRO NACIONAL de Referéncia Cultura Grupo de Trabalho para o Projeto do Centro
Nacional de Referéncia Cultural, Junho de 1975 a Ma de 1976— Relatorio Parcial sobre as Atividades e
Conceitos desenvolvidos. Relatério Técnico 12. ilead976. APAM-FUNDAJ.
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fendbmeno se situaria em tal universo cultural se passivetoddicacdo e
armazenagem na “memoéria” indicada em ii). Lembre-se, todayia essa
“memdéria” seria razoavelmente “aberta” (...). (CENTRO NANAL de
Referéncia Cultural, p.13, 1976).

E interessante destacar que desde o seu inicio, 0 CNRC defendibeurfsiica de
atuacdo que situava a cultura brasileira como um fenémeno dinanmtegeado as outras
areas de atividade humana. A cultura deveria ser percebidasattavéeu contexto de
desenvolvimento, pois “cultura desvinculada da atualidade da nacéo naovsolpassando
a ser mera peca de curiosidade. Para a preservacao de nogscuateral, se faz, portanto,
necessario estabelecermos sua vinculacdo com o preS&n@bserva-se a presenca do
discurso dameaca da perdaas falas do CNRC sobre o processo cultural brasileiro, em que
a nogao de preservacao determina a algumas diretrizes de atuacao do centro.

O CNRC se propde, por um lado, ser a “memdria” da culturaldrasem
processo de descaracterizagdo; por outro, divulgar o saber aonpdenando-o
acessivel a grupos interessados. A criacdo do CNRC jasidiqela diagnose
geral, previamente feita, de que o meio cultural brasileith @ameacado em sua
sobrevivénciaO acelerado processo de desenvolvimento socioecondmico penetra
com radicalidade cada vez maior esse meio cultural. (FREITRarbara. p. 1.
1975).

A cultura brasileira estava sendo ameacada em sua diversighuialelade, em que a
descaraterizacdo do processo cultural incitaria a homogereidagaculturas regionais e
locais. O centro evitaria este fato ao se posicionar como atenteitalizacdo das dinamicas
culturais afetadas pelo desenvolvimento industrial acelerado, buscapdamevendo a
integracdo cultural regional. Observa-se que a nocdo de culturitaasabalhada pelo
CNRC é baseada na perspectiva freyreana, em que a unidade oakiioabl seria composta
pela diversidade e pluralidade regional, as manifestacdes culteigésais constituiriam o
processo dinamico do produto cultural brasileiro. Veja:

(...) recorrendo a uma colocacéo de Gilberto Freyre, que araltasileira” se
caracterizaria pela pluralidade e diversidade (regiondboal) na unidade
(nacional), entdo “a cultura brasileira em processo de @esearacdo” pode ser
definida como essa pluralidade e diversidade, ameacadas pela hdraugene
unidimensionalizacdo através do desenvolvimento socioecondmico e desspeoc
de comunicacdo de massa que se impde em nivel nacional e iotehac
(FREITAG, Barbara. p. 2. 1975).

Essa posicéo freyreana diante da nocéo de cultura brasiliegguéntemente reforcada

nos relatorios do CNRC e baseia toda a atuacéo do Centro, tantoato perno GT quanto

238 CENTRO NACIONAL de Referéncia Culturdd Centro Nacional de Referéncia Cultural — Ideias
Basicas em sua instalacadrelatério Técnico 1. Brasilia, 1975. APAM-FUNDAJ.
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posterior ao mesmo. Em cada relatério anual de atividades, sendo gueeggigavam como
acumulativos, ha a énfase de que a cultura brasileira seria prodsga geocesso historico,
em gue a convivéncia mutua entre europeus, negros e indios em um mesmo tertiago a
de centenas de anos gerou uma cultura completamente nova e origimakileir&>>.
Perspectiva compartilhada por Aloisio Magalhdes, como foi apresentattngo deste
trabalho.

A questdo é que esta perspectiva determinou todo o modo de operaciaoaz&gntro,
sendo este visto como inédito e moderno justamente por se propasm espelho de uma
dindmica sociocultural “desconhecida” pela prépria populacéo. Ao && gomo espelho, o
CNRC promoveria a possibilidade do autoconhecimento, o que facilitedent#ficacdo de
problemas, permitindo que as culturas locais e regionais busqueriiesour¢prias para as
suas realidades. A Referéncia Cultural era vista como umbkarpara o desenvolvimento

auténtico e autbnomo.

3.2. O CNRC como politica cultural de Planejamento

O fim do primeiro ano do CNRC terminou com a formulagcéo de tréslgggmrojetos, 0s
ja mencionados estudos sobre os impactos da instalacdo de complexigimaasBahia e
em Pernambuco, realizados em parceria com as SecretarRlandgamento estaduais e a
SUDENE e, o projeto multidisciplinar sobre a castanha de cajutwesido junto com a
Fundacdo Joaquim Nabuco sob a coordenacédo de Gilberto Freyre eaguérde, ganha
apoio da UNESCO. Todos os projetos situavam-se no Nordeste.

Em junho de 1976 o centro é ampliado por conta da renovagdo do seu convénio de
atuacdo. Aderem ao mesmo a Secretaria de Planejamentositi€iria da Republica, o
Ministério da Educacdo e Cultura, o Ministério do Interior, 0 Minstélas Relacdes
Exteriores e a Caixa Econbmica Federal, sendo que se manpawreeria com o Ministério
da Industria e Comércio, o governo do Distrito Federal e a Fundag&ersidade de
Brasilia. O Centro deixa de se portar como um GT experiinentdota uma postura
institucional, pois almejava estabelecer uma estrutura orgamaheidministrativa definitiva
e judicialmente institucionalizada. A clausula primeira do convéeidl976 esclarece o0s
objetivos do centro, observe:

O presente convénio tem por objetivo a realizacdo de estudos,spssquanos e
programas, visando estabelecer um sistema referenciabbasier empregado na
descricio e na analise da dindmica cultural brasileira, cemseguintes
caracteristicas basicas:

239 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultu€aliatro anos de trabalho Brasilia, 1979. APAM-FUNDAJ.
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a) Adequacéo as condi¢des especificas do contexto cultural do pais;

b) Abrangéncia e flexibilidade na descricdo dos fenbmenos que se procasstal
contexto, e na vinculacdo dos mesmos as raizes culturais do Brasil;

c) Explicitacdo do vinculo entre o embasamento cultural brasilegq#itica das
diferentes artes, ciéncias e tecnologias, objetivando a péccep@ estimulo,
nessas areas, de adequadas alternativas regionais;

d) Criacdo do CENTRO NACIONAL DE REFERENCIA CULTURAL — &C,
entidade juridica de direito privado, dotada de personalidaddicpurprépria.
(CENTRO Nacional de Referéncia Cultural, p.24, 1977).

Quando o artigo “Para a defesa da cultura brasileira” & publia&evista Visdo no ano
de 1976, Magalhdes o usa para buscar apoio politico para o CNRC, sendongtéia
também gerou visibilidade para o Centro entre os grupos soc&i®digio setor cultufay.
Esta visibilidade se deve, em parte, a posicdo assumida porssagtogoverno federal em
relagdo a nova iniciativa na area publica cultural. A fala doid#fo Severo Gomes neste
artigo defende que o seu ministério “dispde de razdes de sobrapleaa@esse projeto, ndo
€ 0 mecenato que o move”. Aloisio Magalhdes estava ajudando a can#tgiirnidade do
CNRC, junto com Severo Gomes e Murtinho, ao utilizar o espago datR®&isHo para
divulgar a relevancia institucional do Centro, veja:

(...) todo o Governo esta interessado nele (CNRC), pois, como aeSsaiero
Gomes, sua abrangéncia é tal que tende a beneficiar todos os dangpividdade
no pais. O que se pretende ndo € apenas salvar a “memoria lhaciasa&ompor
uma instituicdo capaz de exercer uma atuacdo dindmica ndosdatimpedir que
o desenvolvimento econdmico acelerado atropele e esmague a iemétional
e de fazer com que se preservem, nesse processo, 0os valayeral#d cultural
do pais. (VISAO, Revista. p. 18, 1976).

E interessante destacar que as ideias de atuacdo do CNRCafwkuidas por atores
sociais pertencentes a elite politico-burocréatica do Estadoitartm Reis Velloso em sua
entrevista a Maria Celina D’Araujo e Celso Castro (2004) meacgue durante os dois
governos da década de 1970 havia a forte preocupagdo em incentivar o desentmlvi
cientifico e tecnoldgico, sendo que no | PND esta questido era @gpammo prioritaria.
Outro ponto que o0 ex-ministro mostra é que o Il PND buscou enfoque noarpasgde
desenvolvimento regional que promovessem a integracdo entre ass rbrpgdeiras. O
CNRC atendia a estas duas caracteristicas.

Uma das linhas de estudo e trabalho do CNRC a partir de 1976 erstéaiaHda
Tecnologia e da Ciéncia no Brasil, em que se buscou identdiGaralisar a tecnologia

brasileira incipiente, o que incluia a artesanal. As pesgsésdfecionariam a uma “vasta e

240 Cartas recebidas por Aloisio Magalhaes expndssapoio e interesse em relacdo ao CNRC, comoas®m
da Associacdo Brasileira de Designer Industrialcnigbs do Mobral do estado da Bahia, residentes em
Cachoeira. Referéncias: CP p6 docl109 — A 11g 2 pa#cl107 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.
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inexplorada regido do universo cultural brasileiro” com a finalidadé&aescientizacédo de
todo um acervo de histéria praticamente desconhecido, no méféntBomo exemplo
pode-se citar o relatorio técnico 14 do CNRC intitulado “Ciénciandlegia e Realidade
Nacional”, o estudo foi desenvolvido por José Zatz, professor ligado adategaio de
fisica da USP. O documento critica as universidades brasileiras empresas privadas
nacionais por nao se incentivarem mutuamente, copiando debates e mddmlgeiess, ao
invés de criarem tecnologias proprias para a realidade bmaspesicdo compartilhada por
Reis Velloso (Castro, C. D’Araujo, M. C., 2004). O CNRC ajudariaaastormar esta
situacdo ao memorizar indicadores culturais e ecolégicos déesduiasileiras para que 0s
mesmos pudessem ser utilizados em estudos de promocao de desenvolvimento
socioecondmico e tecnolégico (Zatz, 1976).

A atuacédo regional promovida pelo CNRC ndo s6 marca a identidadaciosal do
centro, como também o torna atraente as politicas publicas voltadas gesenvolvimento
social. O conceito de cultura utilizado pelo CNRC era 0 mesmo itmrex@contrado na
Politica Nacional de Cultura e nos documentos emitidos pelo setoratal partir de 1966,
em que a cultura nacional era resultado da integracédo das culturas regionais.

Além da nocao deosaicode cultura brasileira, os relatorios dos CNRC apresentam que a
equipe multidiscipling®® do Centro utilizava-se de técnicas empregadas no método
antropolégico etnogréfico para realizar os diagndsticos iniciaiseds projetos, o que
também contribuiu para se pensar em projetos de alcance regjiogal. Justamente por se
propor a espelhar o processo de dinamiza¢édo do produto cultural brasi@N&®aplicava
uma abordagem inicial de acdo que consistia em realizaragndditico prévio das condicoes
e contextos que envolviam o ambito de atuacdo de cada projeto, para@&®poesceria com
os atores locais, refletir sobre a metodologia de desenvolvimentooboprAssim, cada
projeto, a partir de analises realizadas em um extenso idisaiflinar “trabalho de campo”,

encontrava uma maneira propria de se desenvolver. “(...) o CNRQ..teroptado por

241 CENTRO Nacional de Referéncia Cultubaprojeto do Centro Nacional de Referéncia Cultural junho

de 1975 a junho de 1977 — Relatorio Parcial sobretifidades DesenvolvidasRelatorio Técnico 21. Brasilia,
1977. APAM-FUNDAJ.

242 Composta por socidlogos, antropdlogos, hidories, fisicos, matematicos, gedgrafos, quimicos,
fotografos, designers, economistas, linguistagrdibs, biblioteconomistas, musicélogos, arquivistag,
museodlogos e juristas. Exemplos: Fausto Alvim Jiei€laudio Abramo (matematicos); Cordélia Cavdican
Ana Maria Tapajos (biblioteconomistas); George Faeu Barbara Freitag (antropélogos); Clara Alvim
(linguista); Caetano Ernesto de Araujo (socidlogokxé Carlos de Oliveira (economista); José Jadeatvalho
(musicdlogo); Luis Felippe Serpa (fisico); Mariac@lia Garcia Londres (literata); Regis Duprat (bigtdor);
Valdir Afonso (fotografo).
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orientacdbes que l|he s&o sugeridas pelos proprios fenbmenos da realidadal c
pesquisadd®”.

Pensa-se que uma das razdes para o0 CNRC ter se portado camganismo de acéo
regional encontra-se no fato de que em quase todas as consultas inteleczeimsedlirante
a fase GT verifica-se a importancia da acdo descentraliadelatério Técnico 8, escrito
por Barbara Freitag (1976) é um exemplo desta questdo, “tod&x@eendacbes feitas
destacam a importancia da colaboracéo das bases, de passtiag@es ja em acao ou que
poderiam e deveriam atuar em nivel local e regional de forreeenlgalizada mas sob
coordenacao geral.”. A principal justificativa para a descentigio nestas consultas seria a
extensao territorial do Brasil.

Contudo, a operacionalizacao regional do CNRC transcendia a jtistfida amplitude
territorial do pais e centrava-se em uma busca por uma nova aborogemetativa da
dindmica sociocultural dos diferentes espacos territoriais do @aisque se almejava
identificar mecanismos e ferramentas que potencializassem senwvidvimento
socioecondmico local e a integracao cultural regional. Fatores gaxaraam o Centro em
(mais) outras diretrizes de conduta valorizadas pelo setor dej&taento durante a década
de 1970, sendo estas: a preocupacdo em preservar ambientes cuitcoiigieos regionais;
a reflexdo sobre o desenvolvimento social autbnomo; o foco de atuacédmmeagadb da
dindmica do produto sociocultural local e; a concentracéo de trabalhos no Nordeste.

E interessante destacar algumas informacdes sobre os prastpsieerias estabelecidas
pelo CNRC durante os seus quatro anos de atuacdo como um convénimistienial desta
forma as ideias ressaltadas nos paragrafos acima fieaidntes. A publicacdo do CNRC
gue aborda os seus quatro anos de trabalho é muito diferente do Reltdiam T, sendo
nitido o amadurecimento intelectual e operacional do Centro. Marikadeandres Fonseca
(1997) afirma que no segundo momentoGMRC o foco esteve na busca de instrumentos
conceituais e administrativos alternativos de politica patrimoaral a finalidade de ressaltar
a unido entre cultura e desenvolvimemhiacia Lippi de Oliveira (2007) mostra que o objetivo
do centro, em seu segundo momento, era mapear, documentar e compre@retsidade
cultural brasileira de forma a devolver as comunidades os estudos realizadostjeicao.

Entretanto, ao se realizar andlises na documentacdo geradargetdsos do CNRC
verifica-se que as propostas de atuacdo do mesmo eram maisxesngpke direcionavam a

producdo e ao produto cultural, ndo a politica patrimonial e a diversmidngal. A

243CENTRO, Nacional de Referéncia Cultu€aliatro anos de trabalho Brasilia, 1979. APAM-FUNDAJ.
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diversidade e a pluralidade cultural eram valorizadas por seremdetds como a esséncia
do produto cultural brasileiro, portanto, precisavam ser compreendidaseevpdas para que
o desenvolvimento da dinamica do produto cultural fosse preservado, valorestttaidado

corretamente. A necessidade da preservacdo e da valorizacéo diaalifee da pluralidade

cultural regional vinha do fato de que a sobrevivéncia do produto cuiacinal, diante de

um mercado industrial globalizado, dependia da compreensao do que era, de cen®, ond

guem constituia esta dinamica produtiva. Veja:

(...) consideram-se 0s aspectos da manifestacdo da producao e do quithdiab
gue, até agora, tem sido objeto do trabalho e da reflexdo doCCHHR
manifestacdes ativas do objeto (nivel do fazer) e as suafestacoes reflexivas

(nivel do pensa e do agir sobre) (...) Compreendido os dois niveis de abortlagem a

hoje utilizados nos trabalhos, procuraremos esclarecer @ gisio CNRC tem,

atualmente, do objeto de sua preocupacdo: o produto e a producdol cultura

brasileira.

Percebeu-se que, ao longo de quatro anos, os trabalhos do CNRC abordara

manifestacdes ativas e manifestacdes reflexivas dagog®. Os diversos tipos
de producdo artesanal e tecnoldgicas (...). (CENTRO Nacion&efleréncia
Cultural. p. 9-10, 1979).

O foco no produto cultural ligava-se a ideia de relacdo entrer&d desenvolvimento
difundida pelo Centro e presente na Politica Nacional de Cultura.rsisguestao era uma
das principais fungcbes do CNRC. Desta forma, tornava-se mais dougdantfental
primeiramente compreender as referéncias que eram identffigeea populacdo como
cultura e, de que maneira estas se integravam as atividadais goecondmicas daquelas
comunidades. Por isto a ideia de espelhar as manifestacfes sutinass e regionais, em
gue estas eram retratadas como (e dentro de) um processo de desenvolvimento social

Partindo de uma visao antropoldgica do meio social, 0 CNRC defend@norito de
cultura dindmico, em constante desenvolvimento e integrado as estemas sociais. Ou
seja, cultura entendida dentro de um amplo contexto histoérico, politic@remom e social. O
que também favorecia a ado¢ao de uma abordagem analitica a niveis leg@isas.

Ja ndo basta relacionar a cultura apenas com as artes eidadea ou ligar o
termo desenvolvimento unicamente a questdes econbmicas e.shicianundo
real ambos os conceitos estéo inter-relacionados, pois a celuesenta um dado
indispenséavel na busca de solugdes para os dilemas politicnénécos e sociais.
(CENTRO Nacional de Referéncia Cultural. p. 3, 1979).

O reconhecimento da diversidade e da pluralidade no conceitaltdea nacionalera
uma questdo candente nos debates brasileiros e internacionais sibioge quitural desde a
virada antropolégica nas Ciéncias Humanas e Sociais, sendo gsies@gtasturavam as

nocdes de preservacao histérica e cultural, especialmenteradparainos 1950. No Brasil,
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um dos primeiros pensadores a trazer estas questdes parasas amalectuais de formacgéo
do pais é Gilberto Freyre. A sociologia freyreana defendia gseciadade brasileira se
caracteriza ndo apenas pela miscigenacdo racial, mas ntarf@éorincipalmente) pela
miscigenacao cultural. E pelo campo da cultura que Gilberto Rraybeiscar compreender a
identidade nacional brasileira, apresentando a regido como um elemil@tde danosaico
povo brasileiro (Albuquerque, Jr. 2009).

E por meio da mistura entre a nog¢do espacial e geograficegd® com a perspectiva
sécio historica que Freyre formula a sua ideia de regido, criandonogéio de unidade
regional, que estd na base do seu pensamento antropolégico e soci®logtooque fica
claro ao se analisar o Manifesto Regionalista de 1926, “Pois d#ese§ que o Brasil,
sociologicamente, € feito, desde o0s seus primeiros dias. Regif@sisnaa que se
sobrepuseram regides sociais.”.

As referéncias utilizadas por Gilberto Freyre para formulaew conceito de unidade
regional sdo as de sua regido de origem, o Nordeste. A regidotimardpara Freyre, é a
unidade representante da cultura popular na identidade nacionalifarapidés o0 processo
historico civilizador ocorrido nos espacos territoriais da regido prmra@u O
desenvolvimento de uma criativa e rica dindmica cultural entreup®g sociais populares
(Albuquerque Jr., 2009). Um exemplo deste pensamento é a descricdle gtiBza para
retratar os mocambos nordestinos, moradias populares.

Com toda a sua primitividade, 0 mucambo é um valor regional exgemsao, um
valor brasileiro, e, mais do que isso, um valor dos tropicos: estagsiados
tropicos que s6 agora O europeu e O norte-americano vémcobdedo e
encontrando neles valores e ndo apenas curiosidades etnograficastivas
patolégicos para alarmes. O mucambo é um desses valores. péhdorue
representa de harmonizacdo estética: a da construgdo humana rnadoreaa.
Valor pelo que representa de adaptacdo higiénica: a do abrigmbuwdaptado a
natureza tropical. Valor pelo que representa como solucdo ecordonicablema
da casa pobre: a maxima utilizagdo, pelo homem, na natureza regional
representada pela madeira, pela palha, pelo cipo, pelo capim déacdleance dos
pobres. (FREYRE, Gilberto. p.3, 1996).

Os trabalhos do CNRC véao fundir a visao do relativismo antropoldgicasatiscussdes
sobre desenvolvimento social independente e com o conceito de identidadaliaeisileira
de Gilberto Freyre, o que inclui as ideias de unidade regiatalcaltura popular. Esta fusao
gerou uma politica cultural regional(ista) voltada para amsalige planejamento, ou seja,
promove-se acoes de captacdo e memorizagado de informagdes, sandegsdas por um
processamento analitico do material coletado em campo e, fina]mealiza-se a divulgacao

dos resultados para que estes tenham utilidade de aplicacdo. Observe:
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(...) definem as linhas de atuac&do do CNRC: a da captacio deegddhirais no
atual quadro sociocultural do Brasil; a da memorizacdo do acervdadias
captados, a ser usado como fonte de aprendizado, de reflexdo eé&teiaferdo
referenciamento adequado a metodologia descritiva e anaditictada pelas
pesquisas do CNRC e aos modos de documentacdo experimentados paia um m
apropriado registro dos fatos e processos captados; e, dimalna da devolucéo
dos trabalhos e reflexdes ao publico. (CENTRO Nacional de Refer€ntiural.

p. 5, 1979).

Nesta analise dissertativa defende-se que o CNRC vai séitwionsomo um
organismo da area do Planejamento voltado para a atuacdo no setai, @sgsim como o
PCH. Ambas as iniciativas funcionavam como apoio ao desenvolvimentoddatria
turistica brasileira, em que o turismo histérico-cultural intemacbastante incentivado, pois
era visto como uma alternativa de combate a miséria e ao degentg® muitas cidades e
regides brasileiras. Fato que era debatido, inclusive, em orgaeszagernacionais como a
UNESCO (Aguiar, 2006). Enquanto o PCH revitalizaria fisicamentespscos, cCNRC
fornecia estudos para os processos de revitalizacdo da producéuafrteséorma a inseri-la
na dindmica socioecondmica e cultural gerada pela indastriacauri® artesanato brasileiro
ganha destaque neste processo, sendo lancado em 1977 o Plano Nacional de Deseavolviment
do Artesanato pelo Ministério do Trabalho.

A area de estudo do artesanato seria uma das mais fortes de@iiR@p produzindo a
maior quantidade de estudos e resultados. Algumas publicacdes do Centro grdaeinda
Programa de Conhecimento do Artesanato mencionam o turismo como azwiéumnie
mercado para o artesanato, “estes buscam o produto artesanatestemounho de sua
condicdo de turistas, enquanto prova de que realmente visitaram redé&estes das
suas™*** Entretanto, como a pesquisadora Leila Aguiar (2006) mostra, ao firnds< 870
ocorre um “desencantamento” com o desenvolvimento proporcionado pela indiisticat
em que se constata a nocividade da mesma quando aplicada eandesgrlssa. Algo que
também é mencionado em trabalhos do CNRC sobre o artesanato, atraggcaouvenirs’
(...) € a forma de circulacdo que mais induz o processo de producdo e consumo decaatesana
identificar-se com o processo industfar.

O CNRC integrava os planos de Severo Gomes de “criar um deselistrial que reflita
as caracteristicas da cultura brasileira, naquilo que eladéemais peculiar ao espirito de

nosso povo?® Gomes era membro do Conselho de Desenvolvimento Econdmico (CDE),

244 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultu€aliatro anos de trabalho Brasilia, 1979. APAM-FUNDAJ.

245 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultu€aliatro anos de trabalho Brasilia, 1979. APAM-FUNDAJ.

246 LINS, Marciolino.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhaeRecife — Brasilia. 1975. Referéncia:
CP p6 docl116 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.
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sendo este criado por Ernesto Geisel, por sugestdo de Jodo Ress,\Gam a finalidade de
reunir o presidente e todos os ministros do setor econémico pelo measgzmwor més. O
CDE era formado pelos ministros da Fazenda (Mario Henriqgue SimpuseR)anejamento
(Jodo Reis Velloso), da Industria e Comércio (Severo Gomes\AGgdtoon), de Minas e
Energia (Shigeaki Ueki), do Interior (Rangel Reis) e da AgudcaliAlysson Paulinelli).
Destaca-se que nos convénios entre 1976 a 1979, o CNRC recebeu o apcretdasSde
Planejamento, do MIC e do Ministério do Interior, o que faz imagjuar a proposta de
trabalho do centro buscava atender aos interesses destes setores.

Reis Velloso afirma que durante as suas gestées como ministtanggafhento, de 1970
a 1978, foram criados fundos especiais de financiamento que tinhawaidatie de cobrir
imprevistos orcamentarios e incentivar iniciativas novas que s@asgEm interessantes,
“usamos alguns daqueles fundos (especiais) para financiar projettsssantes que iam
aparecendo durante o0 exercicio, inclusive na area de cidadeésichsste projetos
regionais.**’ Constituindo-se como uma iniciativa das areas econémicas e dcaRiantj,
o maior foco de atuacdo do CNRC era a regido nordestina, pois oDlleBfimulava,
principalmente, o desenvolvimento do Nordeste. Isso pode ser verificado p@éta maior
quantidade de projetos voltados para a localidade, como também pelaénprate de
continuacdo e ampliacdo durante os processos de renovacdo orcamergéoianelacdo
burocratico administrativa.

Dos vinte e sete projetos que o CNRC iniciou, como um convénio inteenilishove
eram voltados para a regido Nordeste. O Sudeste possuia cinco poofetos;o-Oeste trés,
o Sul um e o Norte um. Treze projetos do CNRC possuiam proposté&saesanacional,

sendo que alguns traziam consigo referéncias regfhais

247 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimentoRio de Janeiro: Editora FGV, p. 119, 2004.

248 Nordeste:Fabricacdo e Comercializacao de Lixeiras. Um Artato de Transformacao; Etnomusicologia
na Area Nordestina; Ceramica de Amaro de Tracunhd@&@vantamento Ecolégico e Cultural das Lagoas
Mundal e Manguaba (PLEC); Levantamento Ecolégicaltiral do complexo Industria-Portuario de SUAPE
(PECCIPS); Tracunhaém - Estudo sécio-econdmicen@lltpara a melhoria da qualidade de vida da
comunidade; Documentério cinematogréafico sobreqmedos populares no Nordeste; O Rio — as carraias
Séao Francisco; Estudo Multidisciplinar do Capentro-Oeste:Artesanato indigena no Centro-Oeste; Estudo da
constru¢do de Brasilia; Pantanal MatogrosseBadeste: Tecelagem Popular no Tridngulo Mineiro; Rio de
Janeiro: condi¢Bes de vida na Primeira RepubliGmaBa-passa — estudos para uma tecnologia alternati
Cultura paulistana e renovacao urbana; Rotulagermigras GeraisSul: Industrias Familiares de Imigrantes de
OrleansNorte: Museu GoeldiNacional: Thesauri; Indexacao e Microfiimagem da Documentagadepadsito

no Museu do indio; Conceituacéo e classificacébate cultural no Brasil; Educacéo e Cultura de 192945;
Artesanato como Referéncia Cultural; CadastrametdoPatrimbnio Cultural Brasileiro; Recuperacdo e
indexacdo de filmes documentéarios do acervo da&gfwCinemateca Brasileira; Documentacdo brasihgira
Exterior; Documentacédo estrangeira sobre o BrBsililicacdo do mapa etno-histérico de Curt Nimuandaj
Pedro Il e seu tempo; Brasil holandés; Estudo dinioa relativa a cultura brasileira instauradaopel
modernismo.
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O Centro afirmava que sua abordagem de trabalho era divididademiseformas de
manifestacdes do produto e da producgao cultural brasileira, sendoouraapo da reflex&do
intelectual e a outra no da acdo. Os projetos classificados ‘coamifestacdes reflexivas do
produto cultural brasileiro” geravam resultados direcionados aos slebatdiscussdes
intelectuais e académicas sobre o produto cultural brasileirmfo® para este tipo de acao
sdo 0s projetos que se pretendiam de alcance nacional. JA os profetdes para as
“manifestacfes ativas do produto cultural brasileiro” promoviamisasabe interferéncias
praticas nas dinamicas de producéo cultural, como eram 0s cagwejdtss “Levantamento
Ecolégico e cultural do complexo Industrial Portuario de SUAPE @ES)" e
“Tracunhaém — Estudo socioeconémico e cultural para a melhoria ddageatle vida da
comunidade”. O trecho abaixo retrata este raciocinio:

Os diversos tipos de producdo artesanal e tecnoldgica estudadogsica
folclorica e religiosa do nordeste registrada; a litesatnodernista, relacionada a
renovacdo das artes, da sociologia, da linguistica, da pedagod@cldce, no
Brasil; os documentos e depoimentos — em processo de levantamegiire fe
sobre a construcéo de Brasilia etc, objetos do trabalho do CNRC,ummstit em
manifestacdes ativas da produc¢éo cultural do pais — situam-se ao nivel dedazer
outro lado, aqueles ensaios modernistas que explicitam seu pensameakacéo

a cultura brasileira, assim como o0s textos pedagogicosc®l@icos que
interessam ao Estudo da Educacgédo e Cultura de 1922 a 1945; os rdosume
relativos a criacdo de instituicbes educacionais e cudtutaguele momento
histérico; os filmes realizados pelo DIP (Departamentam@dnsa e Propaganda
do Governo Vargas), em processo de restauracdo e fichamento nadeunda
Cinemateca Brasileira; as empresas a instituicbeseguglam os problemas da
cultura e aproveitamento do caju, no Brasil; as instituicdesldiras que cuidam
do artesanato e do patriménio histérico e artistico do paiseslam-se como
manifestacdes reflexivas de producao cultural brasileirduansise ao nivel do
pensar e agir sobre as manifestacdes ativas ja refef@BNTRO Nacional de
Referéncia Cultural. p. 10, 1979).

A preferéncia pela regido Nordeste nos trabalhos do CNRC dexeusea série de
motivos, sendo que muitos ja foram mencionados ao longo desta dissertagcédo, Porém, o motivo
gue vale a pena ser destacado neste ponto do trabalho é relad@sagnsio da identidade
cultural nordestina nas nog¢des de cultura e identidade brasileieaedas anos 1960 e 1970,
pois 0 CNRC né&o s6 sofreu impactos com esta ascensdo, comontaoiigibuiu para a
mesma. Os impactos sofridos pelo centro provém dos motivos relateidos, contudo a
contribuicdo merece ser discutida. Observou-se que entre os novdasadal CNRC

localizados no Nordeste, oito pertenciam aos programas de atl@¢@entro responsaveis
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pelos projetos desenvolvidos para “as manifestacdes ativas”, opregianham acdes diretas
de estimulo ao desenvolvimento socioecondmico e cdftyrséndo que

(...) sdo mais numerosos 0s projetos que tratam das manifesta@ess da
producéo cultural brasileira: o motivo (...) encontra-se no fatgude(...) nela se
inclui o significativo nimero de projetos do CNRC que abordam o fazer tradicional
e popular no Brasil, mais carente de atencdo, andlisstirauo. (CENTRO
Nacional de Referéncia Cultural. p. 11, 1979).

Além da nitida preferéncia pelos projetos que se voltavam panmsaadestacoes ativas”
populares, verificou-se que todas as abordagens a nivel regional enguaskavea
preferéncia de atuacdo do CNRC. Do total de catorze projetomdados as “manifestacoes
ativas”, oito se desenvolviam no Nordeste, mais da metade. Entdogaeabas discursos e
analises sobre a dindmica do produto cultural brasileiro, assimmosmelatorios técnicos e
cientificos elaborados pelo CNRC, a regido nordestina ganha evidésdalas relacionadas
ao “saber-fazer autenticamente brasileiro”. O Nordestersa to maior representante do
“saber-fazer” popular brasileiro nas acdes e nos discursos ddCCtistacando-se nas
analises que relacionam desenvolvimento socioeconémico e cultura.

Se for levado em consideracdo que a relacdo entre cultura e deseentdvpassa a
ganhar maior destaque, especialmente a partir do inicio da dsteres projetos dBrasil
Grande promovidos pelo governo militar, em que o Il PND menciona a importéesia
relacdo nas atuacdes das politicas culturais brasileira®, @ssio grupos sociais integrantes
da elite politico-burocratica ligados aos setores do planejameti#o eeonomia articulam
politicas culturais dentro de suas instancias de atuacéo, tgpoasseel refletir que 0 CNRC
exerceu um papel de destaque na apropriagdo feita pelo Estadcdmoitdas nocdes de
identidade e cultura popular nordestina difundidas pelo regionalismo nordestino “da saudade”

E interessante destacar que Aloisio Magalhies, como foi ap@semste trabalho, além
de ser um inventét’ do Nordeste também foi um criador da identidade visuaBrasil
Grande o que evidéncia a forte capacidade do ator social em criatinasr sociais de
meméria e identidade. Além disso, Aloisio era nacionalistRortanto, dificilmente estas

questbes néao se refletiriam na sua atuacdo como diretor do .GMREa-se, inclusive, que

249Programa de Levantamentos Socioculturais: Lewesnito Ecoldgico e Cultural das Lagoas Mundau e
Manguaba (PLEC); Levantamento Ecolégico e cultdoatomplexo Industria-Portuario de SUAPE (PECCIPS);
Tracunhaém — Estudo sdcio-econdmico-cultural pangelnoria da qualidade de vida damunidade; Estudo
Multidisciplinar do Caju. Programa de ConhecimettoArtesanato: Fabricacdo e Comercializacdo deirbixe
Um Artesanato de Transformac&o; EtnomusicologiAnea Nordestina; Ceramica de Amaro de Tracunhaém.
250 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencédo do Nordeste e outras artesSdo Paulo: Cortez,
20009.

251 Ponto que é extremamente trabalhado pela ogéstide sua memoria social e acaba sendo transforma
em “auténtica paixao pela cultura brasileira, eigh®ente a popular”.
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estes fatores teriam favorecido para o convite feito por S&@mees e Wladimir Murtinho,
ainda mais se for levado em consideracado que Gomes era nacionalista.

Mesmo ocupando uma posicao privilegiada dentro da equipe multidisciplirf@NEC,
nao se pode atribuir exclusividade ou predominancia de fala a nenhuso@sb em relacéo
aos discursos institucionais do Centro. Contudo, pode-se pensar na imaal&é&napinioes e
posicdes de Aloisio Magalhaes, dentro e fora do CNRC, por conta do@sdmsotagonizar
constantemente a ponte relacional entre governantes militagsipes intelectuais e
artisticos. Lembrando que esta posicédo ndo foi ocupada somente no CalRénrdiversos
outros projetos que Magalhdes desenvolveu dentro do Estado autoritario.

Em relatorios e publicacdes do Centro ndo séo raras as passagens quaapsaesaltira
como esséncia da nacdo ou como fator de coeséo social, espeeiasigue se direcionam
para o trato das “manifestacdes ativas” do produto cultural brasigen que a relacao entre
cultura e desenvolvimento € destacada. “A cultura (...) represeiasovacurso nacional — a
forca coesiva basica de uma nacdo. Precisa ser preservadgidpreteenriquecida, a sua
dinamica inteiramente compreenditf

Um exemplo muito interessante deste raciocinio € o projeto “EMuttaisciplinar do
Caju”. Iniciado em 1977 pela parceria entre a Fundacao Joaquim Nalu€NRBRC, tendo
Gilberto Freyre e Aloisio Magalhdes a frente do mesmo. Seuvobget realizar um “estudo
interdisciplinar da fruta tropical por exceléncia, o €&jti O projeto expressa de diversas
formas a nocao de cultura brasileira defendida pelo regionalismastindfé “da saudade”
O Relatério Técnico 22 (1979) do CNRC é dedicado ao projeto, nesteicdesdifas ideias
de mosaico, pluralidade, diversidade, integracdo, mesticagem e hamgi@nentes a nocao
de cultura brasileira difundida pelos regionalistas nordestinos e, pianpelo Estado
autoritario militar brasileiro. Veja:

As razdes para a realizacdo de um tal trabalho séo varieendmse mencionar,
entre outras, as seguintes:

a) O caju desempenha um papel importante e significativo no contexto
socioecondmico e cultural do Brasil de hoje, especialmente no Nordeste;

252 CENTRO, Nacional de Referéncia CultuBdses para um trabalho sobre o artesanato brasilarhoje.
Brasilia, p.3, 1979. APAM-FUNDAJ.

253 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultunclusées do Primeiro Seminario Interdisciplinar sbre o
Caju — Centro Nacional de Referéncia Cultural\instiuto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Recifé&, 2
a 31\8\77Relatério Técnico 22. Brasilia, 1977. APAM-FUNDAJ.

254 Durante os anos de 1924 e 1925, o Centro Ralgittndo Nordeste promoveu a Semana da Arvoret@ve
em que diversos intelectuais se mobilizaram emsdefa preservacéo de arvores “tradicionais do Nterde
Ver: GOMES, Renato PereiraTradicional-Regionalismo Freyriano: A Trajetéria Intelectual Do Autor
Antes De “Casa Grande & Senzala” (1918-1926lRevista de Teoria da Hist6ria Ano 5, NUmero 1G/2@13
Universidade Federal de Goias ISSN: 2175-5892.
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b) O caju é uma fruta originaria do Brasil, utilizada pelos aborfgenéto antes da
chegada dos portugueses;

¢) O caju abrange uma ampla gama de dimensdes significativasidda
socioecondmica e cultural, que vao desde os aspectos quimicoxienais até
0s artisticos e antropolégicos;

d) O caju apresenta um potencial de utilizacdo ainda néo totalmente corigweend
e) Um estudo do caju, levando em consideragcdo sua permanéncia e imaagtanci
algumas de nossas comunidades mais representativas, poderar afer@deoa
oportunidade de inter-relacionar dindmicas “técnicas” e “ciUrdCENTRO

Nacional de Referéncia Cultural, p.1, 1977b).

Alguns participantes que se envolveram na elaboracao e reflex@opdgsto, além dos
coordenadores ja citados, foram: Nelson Chaves (nutricionista, UNRIE) Souto Maior
(Folclorista, INJPS); Gilberto de Andrade (gedgrafo, INJPS)yi€lde Lima (empresario,
Industrias Alimenticias Maguary, S\A); Edson da Fonseca (docunstasa UnB); Oswaldo
de Lima (biélogo, UFPE); José de Moraes Rego (Assessoria dotidinis Agricultura);
Frederico Pernambucano de Mello (historiador, IPNPS) e, pmr Fausto Alvim Janior
(Matematico, CNRC).

Destaca-se a presenca da empresa Maguary e do Minist&gridaltura, o que aponta
para 0s aspectos econdmicos e de planejamento que envolvia o projetoe reforcado no
topico que se refere a oportunidade, “apenas neste decénio é quieiased cultivo
sistematico do cajueiro no Brasil. Da mesma forma, a exploratensiva e ecologicamente
equilibrada dos amplos recursos do fruto ainda esta por dcotrer

O mais interessante € que as discussdes e discursos antropoEgsomsoldgicos
apresentados no relatériop(cit) expressam o caju como simbolo de cultura e identidade
brasileiras, propondo-se temas de estudo como “o caju como complexerbrdsi cultura”,
“0 caju ou a castanha como simbolo entre os brasileiros”, “cdeetéi tempo do indigena,
contado por safras de cajueiro, projetado sobre a cultura popular tagsiiei caju no
folclore brasileiro”. Ja as discussdes e discursos que sedastas questdes praticas ligam
o cultivo do cajueiro diretamente ao Nordeste, ressaltando o poétdaciegido para a
exploracdo da fruta e seus derivados. Assim, ocorrem desdevosead estudo do espacgo,
como “a elaboracdo de um zoneamento geo-agricola do Nordeste camadsaibuicdo do
caju”, até a formulacdo de diagndsticos econdmicos que facam tudd'ems propriedades e

de perspectivas quanto ao incremento do fabrico e da comerciald®agdaho de caju”. A

255 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultutanclusdes do Primeiro Seminario Interdisciplinar sbre o
Caju — Centro Nacional de Referéncia Cultural\instiuto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Recifé&, 2
a 31\8\77 Relatorio Técnico 22. Brasilia, p.3, 1977b.
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preferéncia pelo Nordeste se torna ainda mais evidente quando &® \&g¢ da Embrapa e
encontra-se a seguinte informagao sobre o cajueiro e seu cultivo atualmente:

O cajueiro (Anacardium occidentale L.) € uma planta tropicainaria do Brasil,
dispersa em quase todo o seu territério. A Regido Nordeste, contearaantada
superior a 650 mil hectares, responde por mais de 95% da produddimahac
sendo os estados do Ceara, Piaui, Rio Grande do Norte e Bapimnadgais
produtores. (Encontrado em:
http://sistemasdeproducao.cnptia.embrapa.br/FontesHTML/Caju/CultivipemCa
of).

Destaca-se que um dos desdobramentos deste projeto é o tombames\titadizacdo da
Fabrica de Vinho Tito Silva, sendo que Jodo Figueiredo ao realizaneirprvisita de um
Presidente da Republica ao IPHAN, no ano de 1979, em comemoraéda Cultura e a
fusdo CNRC-IPHAN-PCH, bebe o vinho de caju desta fabrica ao lado de Aloigahdes e
Eduardo Portella.

O “Estudo Multidisciplinar do Caju”, em 1978, recebe U$ 20.000,00 délares 500
por meio do Fundo Internacional para a Promocéo da Ciiftugae passa a ser parceira no
projeto, atuando em parte do seu desenvolvimento. A parceria com o 6rgaaciotel
permitiu ao CNRC difundir a no¢éo de cultura popular brasileisada com a nordestina em
ambito internacional, o que também era de interesse dos governditlgsnicomo ja foi
apontado em outros momentos neste trabalho. Em um ensaio de Gitbgreiftitulado “O
caju, o Brasil e o0 homem”, sendo este enviado como anexo de relat©idESCO,

identifica-se este ponto:

(...) que Cajueiro é, no Brasil, nome de familia; que ha chuva, rdedier que se
chama dos cajus; que h4, no mesmo Nordeste, quem misture a foapelm,
(...) @a muito brasileira feijoada (...). (...) 0 cajueiro seria dentre a®arvmsileiras
a por exceléncia brasileiramente cordial (...) especialnteattndo-se de criancas
e de gente pobre. Pode-se, assim, falar de uma quase simbiose, cgriplexa,
Caju-Brasil; e, partindo dessa espécie de simbiose, de gnificsitiva associacao
do caju com o Homem, desde a descoberta do Brasil: com sua cularaeua
ethos, com seu comportamento. (CENTRO Nacional de Referéndianilag.2-
4, 1976b).

O destaque dado ao projeto “Estudo Multidisciplinar do Caju” geakee demonstrar que
os trabalhos do CNRC também contribuiram (e\ou foram utilizados)apacastrucao da
associacdo entre cultura nordestina e cultura (popular) nacionaildacdurante o Estado

autoritario brasileiro. Defende-se que a forca discursiva forneeida trabalhos do CNRC a

256 O Estudo Multidisciplinar do Caju era o prinseprojeto no Brasil que recebia apoio deste fundo d
UNESCO. CENTRO Nacional de Referéncia Cultuigstudo para a viabilidade da implementacdo do
CNRC. Relatério entregue a Golbery do Couto e Silva ploisio Magalhdes via correspondéncia. Brasilia,
1978.
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este vinculo de memoria coletiva pesa a favor do ndo-completo emeetoado 6rgdo no

inicio do governo Figueiredo, em que 0 mesmo é incorporado ao IPHANp&sstua vez, é

uma poderosa instancia publica de formulacdo de memodrias coletidas ne@cbes de

identidade e cultura nacionais no Brasil, este fator favoreqeuppéencializar a construcéo
da ideia de complementariedade entre as organizaces, ja quie Maigalhdes era um

habilidoso construtor de narrativas, identidades e discursos.

A renovacédo do convénio do CNRC no ano 1977-1978 contou com as adesfes extras do
Banco do Brasil e do CNPq, chegando ao numero de 10 instituicdes conveNieslas.
mesmo ano, Severo Gomes é substituido por Angelo Calmon, sendo que o apoio do
Ministério da IndUstria e Comércio foi realizado através de Péeloa Bellott”™’. Com a
saida de Severo Gomes, o principal aliado politico do CNRC pass&alisery do Couto e
Silva que acabou estabelecendo amizade com Aloisio Magah#&&sfinal do ano de 1978,
com o aumento da crise econémica e financeira no pais, o CNRfe remtécias prejudiciais
para a sua continuidade.

3.3. O fim do convénio interministerial e a reestruturagédo do setqratrimonial — a fusao

CNRC-IPHAN-PCH

E no fim do governo Geisel que a articulag&o politica de Aloisio IM&es se cruza com
as politicas culturais patrimoniais de uma forma muito oportuna, qupstdsera debatida ao
longo deste tépico. Em 1978 o CNRC passa por um tipo de crise poliicoreica que
ameacou a sobrevivéncia do Centro, Aloisio Magalhdes articydaliseamente a favor do
mesmo e, em 1979, é convidado por Eduardo Portella e Golbery do Couto e@ddva
presidir o Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico NacionBHAN) com a missao de
reestruturar o setor patrimonial do MEC. O CNRC se incorpora ao IPHAN junto c@.o P

Reis Velloso conta que no fim do governo Geisel, ele e Mario tlenrSimonsen
pensaram em um plano econdmico para o governo de Joao Figueiredo, sendoogserim
ja ciente que seria nomeado Ministro do Planejamento, estruturouogampacao
orcamentaria para 0s proximos seis anos de regime militaac@do com Joao Velloso, a

proposta de plano econémico pensada pela dupla de economistas propunha@a dedug

257 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Paulo Vieira Bellotti Brasilia — Brasilia. 1977.
Referéncia: CA p3 doc52 — A 11g 2. Bellotti era ganpessoal de Aloisio Magalhdes e ja haviam trabalh
juntos em outros momentos, como por exemplo, n@Bés. APAM-FUNDAJ.

258 Correspondéncias trocadas entre os atoresssoiadam o vinculo de amizade entre eles. RetéaéiCA
p4 doc69 — A 11g 2; CA p4 doc70 — A 11g 2; CA p£Hi80 — A 11g 2; CA p5 doc85 — A 11g 2. APAM-
FUNDAJ.
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crescimento anual de cinco para 3%. O que implicava em um enxugadge orcamento
federal anudP®, pois o pais encontrava-se com dividas externas altas.

Esta questdo refletiu na renovacdo orcamentaria do CNRC para o 48F3jepois o
convénio interministerial assinado em 1976 terminava no fim de 1978. Desd®o deste
convénio que o CNRC defendia a necessidade de sua institucionalizagdo no anadedtérmi
mesmo, contudo, em 1978, o que se verifica € a possibilidade de renovagaoaaditivo
para o ano de 1979\1980, sem sinais a favor da implementacéo definitiva do centro.

Em correspondéncia enviada por Aloisio Magalhdes, como diretor do CNRIGyio
Henrique Simonsen se constata dificuldades em relagdo a manuerg&amento no termo
aditivo para 1979.

Prezado Mario Henrique,

O assunto sobre o qual Ihe falei - participacdo da CEF (Ezieadmica Federal)

no aditivo ao convénio do CNRC para 79\80, deve ser levado a reuniaetdeaali

na proxima terca-feira, dia 15. A participacdo financeira, seguodbes seria
reduzida a 1\3 do que pedi como necessario a continuidade do progrardhePeco
relevar a minha insisténcia para um assunto tdo pequeno, porémipar&o
importante: ndo interromper a trajetoria de um nucleo que emboranpegoeera

se transformar em um instrumento significativo para o0 processo de
desenvolvimento da nacdo. Isto é o que me anima. (MAGALHAES, @éJoisi
11\08\1978).

Simonsen neste periodo era Ministro da Fazenda e ja havia sitlr dseCEF e do
Banco Central durante o governo Castelo Branco, periodo, inclusive, que emtrcontato
com Aloisio Magalhdes, como foi mostrado no primeiro capitulo. PortAtdésio estava
recorrendo a sua rede de relacdes para defender os interesses do CNRC.

Neste mesmo ano a situacdo do centro se complicou ainda mai® @adido de
recuperacao de espaco feito pela UnB, sendo que a universidade condiaiograweacao de
sua participacdo no termo aditivo para o ano 79\80 a devolugédo do espaccoeGNBRC
em 1975 Estruturar e organizar uma nova sede diante de um cenario déiramtiro
implicaria em maior cerceamento de atuacao, ja que a geragio mievo espaco acarretaria
altos custos. Para tentar solucionar o problema, Aloisio Magalhdesewoie se articula
politicamente em defesa do centro.

Em nome do CNRC, Magalhdes solicita a Wladimir Murtinho que irdargento ao
governador de Brasilia para que o mesmo venda (ou doe) ao CNRC, pargansimbalico,

um terreno ocioso pertencente a Secretaria de Educacéo e @oltDfa “(...) permito-me

259 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimento Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.
260 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Wladimir Murtinho. Brasilia — Brasilia. 1978.
Referéncia: CA p4 doc68 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.
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encarecer a valiosa colaboracdo de Vossa Exceléncia a fim de @oeerno do Distrito
Federal (...) venha ceder ou autorizar a venda a prec¢o simbolico do terreno & giiEsn
da ajuda de Murtinho, Aloisio vai recorrer ao General Cdffeisendo que este pedido é
feito em seu nome, ou seja, € pessoal. Na carta que Magathéesa® general o ator social
explica a situagéo do conflito gerado entre UnB e CNRC eméaelao espagco do Centro
dentro da universidade, conta que buscou contato com o reitor, José CanesldAzpara
dialogarem uma solucéao benéfica para os dois lados, entretanto, naonestieven tipo de
retorno por parte da reitoria. Entdo, Aloisio pede a Correia quee@ntcontato com o reitor
da UnB e solicite ao mesmo uma resolucéo para o conflito. Aodanahrta repete o apelo
nacionalista que fez a Simonsen, “Acredito, Gen. Correia, que nwaeit®s uma pequena
incompreensao pode afetar a trajetoria de uma ideia, que emborpeguesaa, podera vir a
ser um instrumento valido para o desenvolvimento harmonioso da Nacao.olsgfjoeéeme
anim&®2”.

Em novembro de 1978 a situacdo do CNRC sinalizava melhoras, poith&tegyahviava
a Golbery do Couto e Silva estudos sobre a viabilidade de institucag@izilo CNRC. As
duas cartas que indicam este quadro de melhora sdo enviadas por éioistu papel de
carta pessoal, fato que indica que a sua articulagdo politicaceradia as fronteiras
institucionais e recorria a apelos pessoais, 0 que mostra suadal@sildenimal politic®
(ou seria homem cordial?). “Estou elaborando o texto que Ihe prometdi adiperspectivas,
no futuro do projeto do Centro Nacional de Referéncia Cultural, e ltlevdizer, muito
estimulado pelo nosso Gltimo encoRtfd

Em dezembro o documento “Estudo para viabilidade da implementacédo do GbIRC”
entregue por Magalhédes, via correspondéncia pessoal, a Golb&gutn e Silva. Aloisio

chega a solicitar ao ministro que dé palpites sobre a qualidade discursiva dordocume

261 Antbnio José Correia trabalhou nas seguintegssdes: Membro da Comissao Especial de Estudasapar
Reforma Administrativa e do Conselho Nacional dangportes; Presidente da Comissdo de Desportos do
Exército; Presidente da Comissdo Executiva Centraineado pelo Presidente da Republica, Gen. Emilio
Garrastazu Médicipara coordenar as comemoragdes do Sesquicentenada Independéncia do Brasil
razdo de sua eleicdo como sécio honorario do IH&Ejo presidido por Pedro Calmon. Realizou con&aén
em aula inaugural da Escola Superior de Guerracctama “Influéncia das Elites Brasileiras”.
262MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com General Correia Brasilia — Brasilia. 1978.
Referéncia: CA p4 doc64 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

263 Jodo Paulo dos Reis Velloso usa essa expremsiéial politicq para falar de individuos inseridos no
Estado autoritario militar brasileiro que possuiama grande fluéncia entre os grupos governantésmnzihdos

e se aproveitavam disto para defender interessegrdpos sociais civis aos quais eram ligadosizdige do
termo baseado nas teorias politicas de Max Welmt. GASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos
modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do desenvolvinte. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

264 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia — Brasilia.
1978. Referéncia: CA p4 doc69 — A 11g 2.
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Apesar de estimulado por sua solicitagdo, ndo sei se conseguisinteae
suficientemente clara e expressiva do meu pensamento. Estou pedilgimsa
amigos — interlocutores habituais — comentarios e criticas, creio desmerdizer
0 quanto estimaria os seus. Coloco-me a disposicao para evengssEgoimento
do didlogo, e reafirmo-lhe meu apreco e admiracdo (MAGALHAE®jshl,

01\12\1978).

O documento ia acompanhado de um anexo que resumia cerca de dezoito FtregEtos
do CNRC. O “Estudo para viabilizacdo do CNRC” pode ser dividido em dudsspa
principais, a primeira reune os pontos de Introducdo, Objetivos e Rlesultaa segunda
aponta “Consideracdes sobre o programa de trabalho”. E integedsatacar alguns pontos
da primeira parte, relacionando-a com a segunda.

A sessao sobre resultados € bem variada, apresentando atividades vldasneot
projetos, apoios institucionais conquistados e, o mais interessantepsegebte gestao
politica cultural as quais o CNRC promoveu ou participou no Brasil enumudo. Este
resultado apoia a proposta do centro em se constituir como uma inovadtica poltural de
planejamento, pensada para o desenvolvimento socioeconémico independenté&igas Si
Centro como uma referéncia brasileira entre 6rgdos internaci@itesente do que Maria
Cecilia Londres Fonseca (1997) aponta, as politicas ndo eram gpédisne, sim, de
planejamento cultural com uma perspectiva de espirito do tempo preservacionista

O CNRC foi indicado como 6rgdo executor do “lll Curso Interaraencde
Administracdo Cultural: Politica e Geréncia”, ministrado Waiversidade de
Brasilia e que constituiu uma das atividades do Programa REgima
Desenvolvimento Cultural da Organizacdo dos Estados AmericanehlTED,
Nacional de Referéncia Cultural, p.5, 1978).

O curso recebeu apoio do governo federal e destinou-se a elaboradora@sstas de
politica cultural e administradores culturais dos paises mermdar@EA, seus objetivos se
direcionavam a capacitacdo dos mesmos para diagnosticarem prothedesenvolvimento
e suas implicacbes culturais. A politica cultural era apred®ntamo responsavel pela
“integracédo de interesses culturais nos planos nacionais para deseaatdvecondmico e
social.”.

Observa-se que o CNRC preocupava-se em transmitir a cesticdede atualidade em
suas diretrizes politicas de atuacdo, em que seus trabalhoapremantados como proprios
para o seu tempo histérico. Posicdo que o Centro buscava legitimaeipodenparcerias e
convites de pronunciamentos feitos por\com Orgaos internacionais. Hsteghea de
atualidade trouxe o tom de modernidade para as propostas de acdo GpedNRue a sua

forma de gestéo cultural seria inovadora tanto no formato politico-atrativio quanto no
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de abordagem analitico metodoldgica, pois preocupava-se em pensaraaicsdirida em seu
atual contexto de desenvolvimento.

A questdo da inovacdo politico-administrativa liga-se ao formatpotiica publica
defendido pelo regime militar, em que se buscava uma modernizacfardtoaurocratico
estatal brasileiro, dotando o0 mesmo de maior agilidade e aldanagiacdo, promovendo o
seu fortalecimento. Como j& foi falado em outros pontos deste traloaliegime militar
empenhou-se em realizar uma descentralizacdo centralizadstatto BNacional, em que se
alegava que o papel estatal consistia em “dar acesso” a @esdipinimas de
desenvolvimento individuo-coletivo, ou seja, proporcionar a populagdo acessENApEss
basicos para que a mesma pudesse se desenvolver “naturalmentligfete forma mais
igualitaria. Reis Velloso mostra que “o Estado desempenhavaabémmcdo de definir
estratégias de desenvolvimento e havia avancado bastante no segtido ui@a burocracia
weberian&®.”.

Neste trabalho defende-se que este fator foi fundamental pa@otro entre as politicas
culturais patrimoniais do IPHAN e as de planejamento do CNRC. ukEatewma
descentralizacdo (controlada) em um pais da extensédo terrdoriBlasil além de muito
dispendiosa ndo era algo rapido de ser feito, portanto, necessitaealizedo por etapas
setoriais e regionais. Sob o espirito da noc¢aBrdsil Grande a descentralizacdo, seguia 0s
padrdes de atuacdo do regime. Entdo, focou suas acdes nos setores gubliecebiam os
maiores investimentos, sendo estes aqueles ligados a infraestnitana e industrial, como
energia, transporte e telecomunicacdes (Castro, C. D’Araujo, M. C., 2004).

A longa reforma burocratico administrativa iniciada em 1967 poroHgdltrdo como
Ministro do Planejamento passou por diversos momentos e oscilou ensteusodeatizacao
e a organizacdo de sistemas de planejamento e orcaffiesendo que no governo
Figueiredo além do Ministério do Planejamento criou-se o Ministé&i Desburocratizacao,
sendo o segundo assumido por Hélio Beltrdo. No ano de 1977, Ney Braga,estrapal
ministerial anual ocorrida na ESG, afirma que “os problemaguadéidade e acesso sao

prioritarios por serem responsaveis pelo préprio nivel de desenvolvifiénto.

265 CASTRO, Celso. D'’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoéria do
desenvolvimento Rio de Janeiro: Editora FGV, p. 234, 2004.

266Desburocratizacéo ligava-se a ideia de destieatg@o e de reformulacdo do acesso dos servic@stmo
pela populagédo. Ver: CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Ma@alina. Tempos modernos: Jodo Reis Veloso,
memdéria do desenvolvimentoRio de Janeiro: Editora FGV, p. 107, 2004.

267 MINISTERIO da Educacdo e Cultufolitica da Educacéo, da Cultura e do DesportoConferéncia
proferida pelo Ministro da Educacdo e Cultura, Begga, na Escola Superior de Guerra. Rio de Janzit8,
22\09\1977.
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Defende-se que por conta da reforma administrativa se congiiiio um esforgo
dispendioso e trabalhoso, a do ano de 1975 se restringiu ao setor da&sdatpsoducao
cultural por conta das acdes do PAC se distribuirem entre divensaades, o que gerava
maiores etapas burocraticas, sendo a eliminacédo destas a qoestéda tlesburocratizacao.
Também ndo se pode esquecer que o governo de Ernesto Geisel fisiedecondmica
financeira e que, apesar de nao ter ocorrido cortes de orcamesaugamentos nos planos
anuais eram bem-vindos (Castro C. D’Araujo, M. C., 2004). Além disso, bantaresse do
governo em abarcar as classes artisticas ligadas ao agnaméeatro nacional, pois muitos
grupos se portavam como questionadores do regime militar, sem goatarmusica erudita
passava por crises mercadolégicas, como foi ja apontado.

Além dos novos recursos de gestdo publica, a reforma de 1975 ampliou os quadros
financeiros e humanos dessas frentes da area cultural do ME@alsgas ministeriais de
1977 e 1978 aparecem os crescimentos de 150% de investimentos na Fedarteat® de
sua criacao e o de 63,5% na Embrafilme. Entre 1975 e 1977, o aumenteedtisnientos no
setor patrimonial se deu fora do MEC, como ja foi mostrado.

Como a atuacdo do PCH era feita especificamente na arearshodpat cultural, ou
melhor, “na protecdo da memoria nacional”, a reforma poderigeakzada em um segundo
momento, sendo que este ja é apontado por Ney Braga em sua pualasterial anual na
ESG em 1977. “Pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico ifet estamos
ampliando a protecdo da memoaria nacional. Além da reorganizacdoitiddnaumentamos
os recursos disponivé?&” Sérgio Miceli (1984) mostra que o IPHAN ao iniciar a
incorporacdo do PCH em sua instancia burocratica administrafiaaodese com problemas
de escassez de corpo profissional e de distribuicdo de recursosfe@a quaesmo recorrer a
Secretaria de Modernizacdo Administrativa da Presidéncia da Rep({®emor), ligada a
Secretaria de Planejamento. O que prorrogou por um breve tempo &hisEdPHAN e
PCH, fato, por acaso, que veio a favorecer o CNRC.

A necessidade de apoiar o CNRC a se institucionalizar e garepacao do IPHAN

aparecem no pronunciamento do Ministro Euro Braffdam conferéncia anual ministerial

268 MINISTERIO da Educagdo e Cultufolitica da Educacgdo, da Cultura e do DesportoConferéncia
proferida pelo Ministro da Educacéo e Cultura, Begga, na Escola Superior de Guerra. Rio de Janeite,
22\09\1977.

269 Nao foram encontradas informacdes sobre aislitdb de Ney Braga como ministro. Na verdadetotan
Geisel quanto Reis Velloso apontam Ney Braga comiaico ministro da Educacédo e Cultura do governo de
1975-1979. Entretanto, como houve eleicGes parargador no ano de 1978, acredita-se que Ney Besdeat
vindo a se afastar do cargo para ser candidatoRmiana, pois no fim de 1979 envia um telegramdoéia
Magalhdes e assina como governador do estado dm&PdReferéncia: CP p8 docl65- A 11g 2. APAM-
FUNDAJ.
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da ESG em agosto de 1978, porém como itens separados. O que indicausfe enfre
IPHAN-PCH estava para se concretizar, mas ainda néo gaveog incorporacao do CNRC.
E neste momento que alguns fatores influem para a unido de interesses entreENRES.

Além da articulacdo politica de Aloisio Magalhdes e a oportunidhereforma
administrativa do IPHAN-PCH, outras questdes favoreceram o futurdN&RECCA primeira
se liga aos projetos de alcance nacional desenvolvidos pelo Centrof&@@mp@sentado no
terceiro ponto deste capitulo, os projetos de alcance nacional dG €dfavam-se para as
“manifestacdes reflexivas” sobre o processo dindmico do produto eodacg@o cultural
brasileira, gerando resultados “ao nivel do pensar e do agir saen#sstaces ativas'.
Assim, desde 1977 que o CNRC estava desenvolvendo o projeto “Cadastramento do
Patrimonio Cultural Brasileiro”, que em 1978 se transforma em “Qoiagao e classificacao
de bem cultural no Brasil”. O projeto tinha como objetivo

(...) fornecer subsidios para uma revisdo do conceito de bamatyprocurando
sobrepor as definicbes pré-estabelecidas — geralmente impodadasitras
realidades — uma analise do que é, no Brasil, considerado eadtodomo tal
em diferentes comunidades, nas regides do pais. Acredita-se dinelopde uma
compreensdo mais realista da questdo, sobretudo pela atribuicdovida de
importancia a relacdo do grupo social com os bens, méveis ou imousisnes

na comunidade, se possa vir a elaborar uma agéo mais eficaz quantblama
da preservacdo e conservacdo do patrimbnio cultural brasileirdNTRE
Nacional de Referéncia Cultural, p. 19, 1978).

De acordo com o Centro este projeto foi desenvolvido a partir da convatzagEmicos
da UNESCO feita pelo IPHAN para analisar os problemas derergfiamento e de
cadastramento dos bens culturais no Brasil, em que se focou nessaterseoldgicos do
pais. E interessante destacar que o conceito de bem cultural vidoausiizado pelo setor
publico cultural desde, pelo menos, a criacdo do Conselho Federal dea.COlttermo é
utilizado em todos os documentos emitidos durante a década de 1970 pelogudEe
propunham a falar sobre diretrizes e politicas culturais, sendasiwegl utilizado nos
pronunciamentos e palestras dos ministros da Educacdo e Culturaoha Egoerior de
Guerra. Portanto, o conceito de bem cultural ja vinha sendo trabalhadsaelpéeesde o fim
da década de 1960, o CNRC se prop0s a integrar-se nesta discuss@osparar que o
conceito poderia contribuir para transformacfes de atuacdo no setorecendo uma
abordagem que aliava cultura e desenvolvimento socioeconémico.

Ainda em 1977, outro projeto de alcance nacional, voltado para as “nmegoEst

s

reflexivas”, € iniciado pelo CNRC, sendo este “Estudo da polémiedivee a cultura

270 CENTRO, Nacional de Referéncia Cultu€aliatro anos de trabalho.Brasilia, 1979. APAM-FUNDAJ.
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brasileira instaurada pelo modernismo”, que em 1978 se torna ‘t&dueaCultura de 1922 a
1945”. A pesquisa tem como principal objetivo “analisar as relactes @mensamento de
parte significativa da intelectualidade brasileira (...) c@amniiativas governamentais no
campo da educacdo e da cultura, sobretudo durante a vigéncia do miGiapganentd’.” O
mais interessante deste projeto € que seu foco se direciondisaussdes realizadas pelos
modernistas que se propunham a repensar a cultura brasileforante a buscar a sua
autenticidade. De acordo com o CNRC estes debates foramdesaltentro do Ministério da
Educacdo e Saude presidido por Gustavo Capanema, assim, 0 projeto reral\ddseeem
parceira com a Fundacdo Getulio Vargas, local em que encentraasquivo pessoal de
Gustavo Capanema. Outra fonte de pesquisa utilizada pelo Centrocetam de filmes do
DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) que estava sendcackcppé&a Cinemateca
Brasileira em projeto desenvolvido junto com o CNRC.

Trabalha-se, atualmente, para a selecdo e analise da prapledateressa as
artes, a sociologia, a pedagogia, a linguistica, ao estudo do foldbodesign etc.
gue afirma a necessidade de repensar a cultura bragleli@ciond-la na busca
de sua independéncia, autenticidade e atualizagdo; procunass® sentido,
apreender os pontos basicos da polémica que se instaura deIBZR2quanto a
apreensédo e a orientacdo da cultura brasileira. (CENTR@iNdae Referéncia
Cultural, p. 20, 1978).

Observa-se que o CNRC, com a sua visdo de processo histérico el,chliscava no
pensamento modernista brasileiro bases para a compreensao daadmdimial brasileira. O
primeiro projeto‘Cadastramento do Patriménio Cultural Brasileiewidénciaque a atuacao
do Centro ja mantinha dialogos constantes com a area do patriménmalcaitites da fusédo
ser pensada. O que, no momento da fusdo, vem favorecer a construcaocudo vin
institucional entre as organiza¢des publicas, forjando um forte e gsodeliscurso de
complementariedade entre IPHAN e CNRC, perpetuado até hojeceluejpio por muitos
estudiosos, como é o caso de Maria Cecilia Londres Fonseca (19§ingl&e Goncalves
(1988) e Joaquim de Arruda Falcéo (1984).

Defende-se que o CNRC se propunha a debater o conceito de bem diflincatio pelo
IPHAN de forma a contribuir com a formulacdo de politicasirpatriais direcionadas ao
desenvolvimento, ja que, em 1977, o PCH tinha se constituido como a maior frente de atuacéo
patrimonial e a sua fusdo com o IPHAN, pensada neste mesmo a&ecefta ao Instituto a

oportunidade de concretizar as mudancas que vinham sendo estudadalhadasloesde,

271CENTRO Nacional de Referéncia Cultuastudo para a viabilidade da implementacdo do CNR@
Anexos Documento entregue a Golbery do Couto e SilvaApoisio Magalhdes via correspondéncia. Brasilia,
1978. APAM-FUNDAJ.
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pelo menos, a criagdo do CFC. Contudo, o Centro ndo se portava comodniptim (ou
planejador) de uma politica cultural de patriménio, como o PCH, e sipladejamento
voltadapara o desenvolvimento cultural de forma a preservar a dindmica cultsibditaa

E interessante destacar que neste mesmo ano, o esdé@@sigrde Aloisio Magalhées
é contratado pela EMBRATUR para formular a comunicacdo visualnmgaesa com 0
publico turistico, sendo que Magalhdes assume a liderangca deste projetmnta disto,
Aloisio € convidado por Said Farah, presidente da Embratur, para ami@spalestra “A
utilizacdo adequada, no turismo, dos elementos de comunica¢do visualRaeanifo do
Sistema Nacional de Turismo, sendo esta prestigiada por “Mmige Estado, Conselho
Nacional de Turismo, Orgdos Oficiais de Turismo Estaduais e Maisce entidades
vinculados ao Setor Turisf§'.

Nesta palestra, Aloisio Magalhdes divide sua fala em duas,pagpemeira € para tratar
da ligacdo entre turismo, bens culturais e desenvolvimento sociodcor®im segunda para
apresentar o projeto de comunicacédo visual feito pela PVDI, sendotiégtelo até os dias
atuais. Aloisio posiciona o turismo como uma atividade industriah@ssmente cultural e o
relaciona com a preservacdo dos bens culturais e o desenvolvimentm aindmica,
alertando para os perigos da massificacdo e da exploracacaudssim, apresenta o CNRC
como um interessante parceiro para se refletir sobre o desemsolwido turismo historico e
cultural, citando como exemplo estudos do Centro em relacdo aonattesaasileiro. O
interessante desta palestra de Aloisio € que ele destacou o €NR(arceiro em potencial
do PCH, mostrando que a complexidade da inddstria turistica transosngiablemas de
infraestrutura. Algo que é reconhecido por Said Farah em suadeargradecimento a
Aloisio,

uma aula magistralmente dada (...) sobre um aspecto da indiisttiga que, (...)

ainda nédo tinha logrado atengéo de todos quantos participam tieskada no

Brasil. Nao tenho davidas de que, (...) gragas a sua exposicao, as coisas irdo passar
se diferentemente. (FARAH, Said. 1977.)

Outra questdo que teria favorecido para a incorporacdo do CNREZHAMN estava na
grande quantidade de parceria estabelecidas pelo Centro, tapimjetos quanto em seus
termos aditivos. Em 1978 o CNRC ja havia concretizado vinte e duasriparpara o
desenvolvimento de seus projetos, sendo que mantinha ativa catorzeedfadrestava a
UNESCO, a Finep, a SUDENE, Secretarias estaduais de Phemégasituadas no Nordeste,

o Instituto Joaquim Nabuco e orgaos estaduais de preservacao d@matcoitural. Além

272 PORTO, Ayrton de Sous@orrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeRio de Janeiro — Rio de
Janeiro. 1977. Referéncia: CP p7 docl137 — A 1APAM-FUNDAJ.
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do alcance politico proporcionagmr estas parcerias, as mesmas cediam recursos humanos e
financeiros aos projetos, exigindo, por sua vez, resultados. Assim, caemaeto do Centro
acarretaria ndo sO divergéncias e conflitos politico-econdmicosy também provocaria
fortes reacdes criticas ao regime militar que vinha sendadwudesde o seu inicio, de
negligente e repressor em relacdo ao campo da politica celdoalbens culturais. Algo que
nitidamente nédo era desejado pelos governantes, ja que vinham tonitanids gara ganhar
aliados entre os grupos sociais artisticos e intelectuais, como ja foi apoeséeltrabalho.

Dos dez participantes do termo aditivo de 1978 do CNRC, quatro tambgcipaaam
do PCH, sendo estes: Secretaria de Planejamento, Ministérioduizaggo e Cultura,
Ministério do Interior e Ministério da Industria e Comércio. Sendoag@&F, por meio do
Banco Nacional de Habitacdo, também fornecia recursos ao PCH.f@zquensar que estas
semelhancas tenham se destacado para Golbery do Couto e Silva quasiomassume a
pasta do Planejamento em 1979, substituindo Mario Henrique Simonsen.

Talvez a ida de Golbery tenha sido o fator determinante pgransar na viabilidade da
fusdo IPHAN-PCH-CNRC. Ernesto Geisel, em suas memorias, goatBelfim Neto entrou
em conflito com Simonsen em relacdo ao plano econémico que o segundplaaejado
para o governo Figueiredo (Castro, C. D’Araujo, M. C., 1997). Reis Velfisma que
Simonsen defendia uma recessao no crescimento econdmico para nda gitwacao das
dividas externas brasileiras, que com o segundo choque do petréleo hagisadrsplicado,
causando um descontrole na inflacdo interna. Contudo, Delfim Netdiansi® uma
“reedicdo” do milagre econdmico, entrando em conflito direto com Simomsssim, o
ministro do Planejamento pediu exoneragédo de seu cargo poucos mesedalapsisni-lo e
a pauta do ministério foi temporariamente assumida por Golbeodto e Silva, sendo
transferida a Delfim Neto no fim do ano. Com a saida de Simong#an®@ econémico de
desaceleracdo foi abandonado e adota-se o de reaceleracacsadmerr® a 8% para
1979\80, o que significava em maiores investimentos nos Planos Nacideais
Desenvolvimento.

No mesmo periodo em que Golbery do Couto e Silva assumiu o ministério do
Planejamento, Renato Soeiro solicita o seu pedido de aposentadoriapasitente do

IPHAN?"3, Sérgio Miceli (1984) aponta que a indicacdo de Aloisio Magalhdestaria do

273INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico tanal. Ata do Conselho Consultivo do IPHAN, fls
115-116v Rio de Janeiro, 13\03\1979. Nao se sabe ao ser8neiro se aposentou por vontade prépria ou se fo
intimado a isto, pois Aloisio é convidado a seefiir do IPHAN antes de Afonso Arinos prestar asdmagens

de aposentadoria ao Soeiro no Conselho Consultvéorgéo. Aloisio é convidado em meados de feversro
1979, Soeiro se aposenta em marc¢o. Paulo OrmindAzddo (2005) afirma que Soeiro foi demitido por



156

IPHAN foi arquitetada por Golbery do Couto e Silva, Lucio Costansd Arinos de Mello
Franco e Eduardo Portella. Pensa-se que a indicacdo de Aloisith&egao cargo envolveu
um complexo jogo de interesses entre diversos setores publicos, naddesonsaltural, em
que a chave da questao estava no alcance politico-territorial dehlileg) dentro do Estado
autoritério brasileiro.

Pelo lado dos grupos governantes militarizados, Aloisio Magalhdes gassubngo e
extenso historico de parcerias e projetos, criando narrativagmérias coletivas nacionais a
favor do regime, incentivando e ajudando a construir uma identidade colurahal que se
portava como reflexo de uma elite politico burocratica nacionalistcantada com as teorias
desenvolvimentistas, em que muitos, especialmente os civis, tinhgemonordestina.
Mesmo os atores que nao eram “filhos” do Nordeste viam na regi@ar@nidade de provar
(e comprovar) seus pensamentos desenvolvimentistas, colocar era prgtie seriam “0s
caminhos” para o desenvolvimento independente e democratico, ou Nejaleste era uma
espécie de laboratério do desenvolvimento durante as décadas de 1960, 19¢Gla ga
198G"* Ao longo do regime militar a identidade e a cultura (popular) nordestina vao tomando
formatos de nacional por diversos meios, muitos forjados por Aloisiali&es, contudo, o
patriménio cultural nacional ainda nao tinha materializado plenameiae perspectiva,
mesmo que o0s seus discursos a defendessem.

Além disso, Aloisio tinha excelente circulacdo entre diversos grugids, como
empresarios, artistas e intelectuais. Era artista recalth@eicional e internacionalmente,
representando e exportando a cultura nacional brasileira, tendor#sita em 6érgaos
internacionais como UNESCO e ICOMOS. Magalhdes era nacienalidefensor d8rasil
Poténcia havia conquistado espaco territorial nos debates sobre politicaalcuiumto no
Brasil como no mundo, se portando como inovador e ao mesmo tempo tradicional, apegado as
raizes nacionaisTransitou, com frequéncia, entre diversos setores publicos, conhecendo néao
s6 o funcionamento politico burocratico, mas também os seus planos am&rtes, ou
seja, Aloisio Magalhaes seria um representante dos setorgsy@cos nas politicas publicas

culturais.

telefone pelo ministro da Educagéo e Cultura EuanB&o. Julia Pereira (2008) defende que os fuadimndo
IPHAN possuem duas versdes para este fato, a pairdel mesma mostrada por Paulo de Azevedo eafaatr
referéncia a um jantar, no qual Aloisio Magalh&stawva presente, onde Renato Soeiro foi comunicallie s
mudanca na diretoria do érgao.

274 Esta questao estava diretamente relacionada ¢éamagem que regionalistas nordestinos vinhanmitavielo
sobre a sua regido, posicionando-a frente ao delsemento brasileiro como simbolo de miséria, rg@ficia
politica e injustica social, portanto, precisava‘salva”.
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Pelo lado dos grupos sociais inseridos na area do patriménio cultéralda alguns
pontos ja citados, como o reconhecimento artistico\politico naciomaémacional e, ser
integrante da trama de intelectuais nordestinos inseridos mooEautoritario brasileiro,
Aloisio Magalhdes era um forte aliado politico com grande cir&alagntre grupos
governantes militarizados e os setores publicos (e privados) ecospraiém de prestar
consultorias e assessoria a politicos e empresarios nacionais e ioteisati

A equipe do CNRC vinha produzindo dialogos e reflexdes sobre o conceliente
cultural, estudando as origens do IPHAN e auxiliando o 6rgéao a bosugies praticas para
efetivar o anteprojeto de Mario de Andrade. Solu¢bes que atravpsdamesenvolvimento
do turismo historico e cultural, em que a regido nordestina eraegiadla. Para se realizar
turismo em massa era necessario ter uma infraestrutunamaniseéndo que esta vai além da
pedra e cal em comunidades (muito) pobres, portanto, somente a réstalospatrimonios
e monumentos ndo dava conta de dar inicio a din&mica turistica, eradreciso valorizar
(discursivamente) socioculturalmente os trabalhos e as producdes Ideais para torna-los
atrativos aos turistas, ou seja, revitalizar os espacos. Quistdera, inclusive, debatida
dentro da Embratur, veja:

A campanha (publicitaria) objetiva criar a mentalidade dosmwi interno.
Cremos que o ponto de partida € incutir a classe A, a que dibda que fazer
turismo no préprio pais também é status (...) Ha ainda, a intencisertar nas
pessoas um certo sentimento de culpa, ou mesmo de vergonha, pele fdio
conhecerem certos lugares e coisas que vez por outra sas citeslconversas,
inclusive sofisticadas. (EMBRATUR apud AGUIAR, p. 8, 2010).

Se for levado em consideracdo que muitos trabalhos do CNRC seordikesn
justamente ao referenciamento de producfes e dinamicas culbeass tendo na area do
artesanato vasto material produzido, principalmente sobre o Nordgstg;do do Centro a
fusdo IPHAN-PCH foi se constituindo como interessante ao setompaial por conta de
eliminar etapas de trabalho, endossar o corpo profissional, ampliarigsre verbas e,
fortalecer a atuacdo descentralizada que havia ganho folego coi, @#I€ os repasses do
Programa estavam condicionados a criacdo de orgaos estaduais de cultura.

Além disso, Portelf{® seria o primeiro ministro civil na Educacdo e Cultura desde o
governo Castelo Branco, sendo que o tom da abertura politica pstairas da escolha de

275 Questdes que foram abordadas no capitulorgtanto, cito como exemplo o governador de Santari@a,
Antbnio Carlos Konder Reis, Robert Wool diretorFlandacao Inter-Americana de Artes e o banqueirmEud
Villela.

276 Eduardo Portella era de Salvador e conhecidmriga data de Aloisio Magalhdes, estudaram judtos
Faculdade de Direito de Recife e faziam parte dogpas sociais intelectuais que se reuniam em tdmo
Gilberto Freyre e a Fundacao Joaquim Nabuco.
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Jodo Figueiredo, assim, Aloisio Magalh&es, vinha trazer for¢ca&cpaiPortella na direcdo do
MEC, pois a fusao IPHAN-PCH-CNRC formaria uma forte frentéucal que evidenciaria o
Nordeste e engrossaria significativamente as nocbOes de celtudentidade (popular)
nacionais. Ambos os lados viam em Aloisio Magalhdesmimal politicoconveniente para
o momento. Aloisio assume o IPHAN em 27 de marco de 1979.

Comunico a V. Sa., que o Bacharel Aloisio Sérgio de Magalh&esnadsigor
decreto de 26 de marco de 1979, publicado no Diario Oficial da Uni&Y de
subsequente, para exercer a funcdo de confianca, de Diretdred@ePatrimbnio
Histoérico e Artistico Nacional deste Ministério, (...) foi istido na referida
funcéo a partir do dia 27 de marco de 1979. (SZURA, Christina, 1979).

Aloisio alegava se sentir preparado para assumir o cargo safiodée reformulacéo o
setor patrimonialmas tinha consciéncia da responsabilidade e da quantidadealledtrgie
esta nova posigdo politico-social demandaria, solicitando o apoio deodivaanigos, como
Joaquim de Arruda Falc&o e Carlos Drummond de Andfadsoisio iniciava um papel de
lideranca politico-cultural na area do patriménio, sendo que este 0 @om@oia Outros,
tornando-se o agente com maior alcance politico do setor publico kjditara 1981 quando
€ nomeado Secretario de Cultura, acumulando cargos e ampliando as suas aelies pgasm
frentes patrimoniais.

Entretanto, como aponta Marcia Chuva (2012), a reestruturacdo do setoomat no
MEC gerou tensbes e conflitos entre os profissionais do IPHAN, doCCélRlo PCH,
ocorrendo confrontos entre os mesmos pela prevaléncia de posi¢coesseemisfEacao ao
patriménio cultural brasileiro. Além de despertar novos embates anfirentes de produgéo
cultural e a area do patriménio, em que a primeira alegava fapwitdo governo pela

segunda, acusando-a de conservadora, nacionalista e Gfinista

3.4. Forjando novos vinculos entre planejamento e patrimoénio - CNRC e IPHAN

Dias antes de assumir a direcdo do IPHAN, Aloisio Magalhdpeessou a Carlos
Drummond de Andrade seus sentimentos em relacdo a proxima eifipsiqpral que estava
por vir. Em carta pessoal enviada ao escritor mineiro, Aloisio Maegaltraz ambiguidades
sentimentais e demonstra se sentir destinado aquele momento.

Agora que devo assumir a direcdo do IPHAN sinto-me, paradoxalmente,
preparado e despreparado, timido e corajoso, humilde e orgulhoso, seguro e

277 MAGALHAES, Aloisio.Correspondéncia Ativa com Carlos Drummond de Andraé. Brasilia — Rio de
Janeiro, 1979. Referéncia: CA p4 doc73 — A 11gA.EGAO, Joaquim de ArrudaCorrespondéncia Passiva
com Aloisio MagalhdesOlinda — Brasilia, 1979. Referéncia: CP p9 doc1X74dg 2. APAM-FUNDAJ.

278 FUNARTE.Notas sobre “Definicdes e Diretrizes” — Nucleo de sfiidos e PesquisasRio de Janeiro,
1981. APAM-FUNDAJ.
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inseguro, (...) de certo modo, intuo que caminhava para sem saber @ara um
funcdo como esta. Até o meu diploma de bacharel em direito queyoateréio

fazia muito sentido, nem encaixava na coeréncia da minmag¢éo diversificada,
encontra finalmente sua funcdo e razdo de ser. (MAGALHAES,siA]oi
21\03\1979).

Independente do sentimento do ator social, a memdéria de Aloisibua Mo
predestinado, o “homem ideal para a cultura”, como foi apresentado modaiprimeiro
capitulo. Uma das razdes para isto € a capacidade de lideramagdrada em Magalhées e a
sua habilidade de dialogar, algo que neste ponto do capitulo fica niisteviEntretanto, o
desafio de reestruturar o setor cultural patrimonial ndo podigeseem foi) realizado
somente por uma pessoa, Aloisio buscou diversos aliados neste momerito,jratmsima
rede diversificada de agentes, sendo os principais: Augusto da 8lies, Trapua Cavalcanti
de Lyra, Clara Alvim, Henriqgue Oswaldo, Felippe Serpa e Joaquimrdelah Falcad®.
Neste topico do capitulo é apresentada a constituicdo destideradentes, em que interesses
e comprometimentos séo defendidos e assumidos, o que gerou diversos tipos de conflitos.

Em maio de 1979, Joaquim Falcdo se relne com o grupo de trabalho do f@aRRC
discutir sobre a incorporagdo do mesmo a fusdo IPHAN-PCH, emetpta a Aloisio a
posicao dos profissionais do Centro em relagcéo a transformacéo, além de agmmarpass
problemas da situacdo e tecer conselhos sobre atores-chave querianajnésta tarefa.
Falcado ressalta, ainda, que Magalhdes necessitava estabsbg@s de confianca em todos
0s organismos envolvidos na reestruturacdo, o que incluia a Semor e a Seplan, para que nao se
sobrecarregasse de trabalho por conta do acumulo de cargos fa addrderar a reforma
administrativa patrimoni&f®

Os principais problemas identificados por Joaquim Falcdo e a equi@NRC para a
fusdo eram: 1) identificar os participantes e as suas aasticess dominantes, sendo a do
CNRC a énfase no conceito de bem cultural, a do IPHAN a forfaudnsnal e a do PCH a
necessidade imediata de aplicacao de recursos; 2) a impodanseadefinir uma estratégia
de transicdo até que a fusdo se concretize; 3) a harmon&acdms niveis administrativos,
conceituais e politico-econdmicos das trés instituicdes.

Falcdo sugere que Aloisio crie uma equipe superior para ser rmerisal ou
semanalmente, sendo esta composta por Clara Alvim, Henrique dosv@lva Telles e

Felippe Serpa. Recomenda, ainda, que Magalh&es escolha algum iatdgr&NRC para o

279 FALCAO, Joaquim de Arrud&orrespondéncia Passiva com Aloisio Magalh&e®linda — Brasilia, 1979.
Referéncia: CP p9 doc177- A 11g 2. APAM-FUNDAJ.
280 FALCAO, Joaquinfop.cit).
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acompanhar diretamente durante todo o periodo da fusdo para que apdizagdnaa
mesma esta pessoa venha a assumir a direcdo do CNRC. Jcagera que Aloisio
promova o entrosamento entre CNRC e Irapoan Cavalcanti de Lyraagmoca havia sido
consultor de Renato Soeiro em relacdo a reestruturacdo do $etnomial®, para solicitar
auxilio na reforma administrativa levando em consideracao Xéilidade, informalidade e
independéncia que caracterizaram até agora o estilo de atdagé@istativa do CNRE?,
Ha ainda, a sugestdo de se identificar projetos do CNRC que poderiaonstituir como
laboratorios da fusdo, em que se experimentaria uma atuacao conjietangenda que o
CNRC néo deixe de iniciar projetos novos e solicitar financiamentos.

Praticamente todas as recomendacdes de Joaquim de Arruda fBedcdcseguidas por
Aloisio Magalhdes. Irapoan Cavalcanti de Lyra (2002) conta que quarimhé&ea na
Fundacdo Casa de Rui Barbosa recebeu a ligacdo de Aloisio Magativ&vidando-o para
atuar junto com ele na reforma administrativa do IPHAN, inclusedarece que nao
conhecia Magalhdes até aquele momento, discordando de Sérgig°Mib&t que passou a
trabalhar todos os dias no gabinete de Aloisio e que juntos escrevemrma Fundacéo Proé-
Memoaria, um dos resultados finais da fuséo. Veja:

No IPHAN. (...) mas na sala do diretor. Que coisa malucaefiiawa na mesa de
reunides dele e ele sentava la. Seis horas da manhd, se¢stawasnos la. Eu
comecei a me meter naquele negdcio, eu terminei saindo deR0as virei uma
espécie de subsecretario de todo aquele sistema. Ajudei Aloisieeees Lei da
Pr6-Memoria, da Fundacédo Nacional Pr6-Memoria, escrevi e€desas dessa lei
que hoje sb6 eu sei, porque ele morreu. (LYRA, Irapuan Cavalcanfi. de,
2002).

Para unir os interesses das trés frentes integrantes da ftrs@omial, Aloisio Magalhaes
organiza um seminario com equipes representantes do IPHAN, PCH,,CldR8eplan e da
Semor. Sendo que estrutura um grupo de direcdo para este evento compGapdivim
(CNRC), Augusto da Silva Telles (IPHAN), Irapuan Cavalcantiyta e Henrique Oswaldo
de Andrade (PCH). No documento “IPHAN - Encontro de Dirigentes As®ssglas
Regionais e CNRC” apresenta-se a parte final do encontro, senagomesmo ocorreu no
Rio de Janeiro.

281 LYRA, Irapoan Cavalcanti dérapoan Cavalcanti de Lyra Il (depoimento, 2002. Rio de Janeiro,
CPDOC/MINISTERIO DA PREVIDENCIA E ASSISTENCIA SOCIA- SECRETARIA DE ESTADO DE
ASSISTENCIA SOCIAL, p. 10, 2002.

282FALCAO, Joaquinfop.cit).

283 Na entrevista que cede a Angela de Castro Geni@glce Pandolfi conta que realmente ele e Aloisio
haviam trabalhado na reforma administrativa dosrélams e Telégrafos, entretanto, seus setores eram
completamente desligados. S6 conheceu Aloisio mestsido em que foi convidado para trabalhar ncAlRRH
dizendo que ficou muito amigo de Magalhaes.
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A intencao era reunir diversos grupos de trabalho que misturastsgrantes dos corpos
profissionais do IPHAN, do PCH e do CNRC para discutirem etgseeecom a Seplan e a
Semor a fusdo e o que se formaria posterior a ela. Cada grupa écearregado de uma
tematica que seria debatida por dois dias seguidos e apresetudda ao terceiro dia. Mais
de quarenta profissionais participaram destas discussoes, destaearsimomes de Dora
Alcantra, Felippe Serpa, Mario Mendonca e Paulo Ferreira dos $4ntos

Nesta ocasido foram debatidas questdbes como “Aproveitamento e Bvallaca
Conhecimento Acumulado”, “Pesquisa” e “O relacionamento e 0 meio”. qieddo gerava
exposi¢cdes que deveriam versar sobre os pontos a favor (forcas ing)uésivs aspectos
contrérios (forcas restritivas) a reforma administrativa etorspatrimonial. A partir destas
forcas pensava-se em linhas de acéo, o quadro final desejaeimdmlwgia e a conceituacao,
assim como 0S recursos para a comunicacao inter e intra-ilst#lis possiveis projetos
laboratoriais, entre outros temas. O encontro ndo produziu resultadosaficagnpara a
fusdo, mas estabeleceu sete pontos de comum interesse entre as frerdes sahdo estes:

1 — Programacdo de projetos pilotos de trabalho conjunto dos tréssorgarmEm
areas culturais diversificadas se possivel, buscando abotatdo de outras
entidades;

2 — Proceder necessariamente a um planejamento de obras de gé&doeza
revitalizagéo que incorpore atividades de pesquisa e agaodeis comunicagao
com os poderes locais e com a comunidade para definicdo dos obgis/os
trabalhos e da metodologia posta em préatica;

3 — Pesquisa e acao para identificagédo dos valores de comucndadestos a sua
sensibilizacdo e mais particularmente dos proprietarios ou iesudos bens
culturais;

4 — Ampliacdo dos critérios de selecao para preservacdo dos bens cukarais vi
abranger a producéo nédo erudita dos Séculos XIX e XX;

5 — Criacdo de uma empresa vinculada no IPHAN para prestiec&ervicos ou
realizacdo de obras por administracdo direta do préprio érgdao coma fiw
evitar os inconvenientes do sistema de empreitada global;

6 — Classificacédo dos tipos de intervencédo dos bens culturai® aimetivo de
simplificar os critérios de elaboracéo dos projetos a serem submnesbidRisH;

7 — Estudos de custos de restauragdo atraves de um trabalhoocdojliiPHAN,
PCH e CNRC. (IPHAN, p. 8, s\d).

Aloisio comenta no fechamento do evento que a experiéncia foi rodistipa no sentido de
ter proporcionado a interacdo entre as equipes de profissionais AN,IPEH e CNRC, em
gue ocorreu trocas de informacdes sobre a metodologia de acdo de cada organismo.
Contudo, esta interagédo gerou diversos tipos de conflitos entre ogppatés do evento,
em que questionamentos e acusacdes em relacdo a forma de conditic@ecplblral de

cada organizacdo foram levantados. Um exemplo disto é a discmssfi®era Alcantra e

284 Arquiteto e Conselheiro do IPHAN.
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alguns profissionais do CNRC como Clara Alvim e Felippe Serpajuena primeira acusa o
CNRC de criticar o IPHAN de elitista, feudal e colonialfis&endo que os profissionais do
Centro se defendem dizendo que ndo estavam acusando o IPHAN e siao a@atiltura
brasileira predominante na sociedade. Também houve muitas divergémciedagdo a
criacdo de uma empresa responsavel por administrar os reciumanseifos das trés
instituicbes, em que Irapuan Cavalcanti de Lyra se coloca em apasigdeia de uma
empresa, dizendo que o patriménio cultural ndo poderia ser tratado epemamercadoria.
Sua opinido € questionada por integrantes da Secretaria de R&rtejapois 0s mesmos
alegavam que era preciso modernizar o setor e agilizar a@bodas recursos antes que 0s
mesmos fossem realocados em outro setor publico devido a criseefiaa®aulo Ferreira
Santos engrossa a opiniao de Irapuan ao sugerir que se estrutiaetargaia ou fundacao,
sendo que a ideia da fundacdo € imediatamente vetada pela Sda justificativa de que
0s governantes militares nunca a aceitariam.

Outros conflitos também se fizeram entre os grupos ligados ao adtural e os
representantes da Seplan e da Semor, em que 0s segundos alegavsuprigqueiros nao se
preocuparam em definir acdes pragmaticas para a fusdo e riedologias de trabalho em
conjunto. Os principais atores que se portaram como mediadores dogamnfin Aloisio
Magalhdes e Augusto da Silva Telles.

Silva Telles preocupava-se em intermediar, especialmente, dgosorhtre CNRC e
IPHAN. Entendia que as duas organizacfes tinham objetivos em comgue @untas
resgatariam o anteprojeto de Mario de Andrade, modernizando a atBBAN para atuar
em defesa das manifestacBes culturais ameacadas naquele petdodapido processo de
industrializagéo, como o artesanato.

Ja& que se tocou nesse problema e ja que se prop6s que figtradegiob forma

de protesto um tipo de problema que surgiu num determinado grupo, @sgifoi a
interpretado, quase que me sinto na obrigacéo de deixar tambéntesteewnho
pessoal aqui. Em nenhum momento deste encontro e em nenhum momero anteri
a este encontro vi qualquer proposito de menosprezar, amesquinhar, @vi
difamar o IPHAN. (...) Pelo contrério, e isso foi dito no meu grupojskns-me

pela colocacédo que foi feita no primeiro dia de uma sérieatdepnas e tudo aqui

foi colocado soou como se tivesse provando que o IPHAN, enriquecido pel
contribuicdo dos demais colegas, retomasse o fio da meada perdidaitba
tempo. Sensibilizei-me com isso e disse no meu grupo que na oggandsa um

das forcas restritivas ha esse processo evolutivo do IPHAN, @pelo que senti
para que cada um de nos (...) fizesse uma reavaliagdo da stia ptoacdo e
verificasse até que ponto, na préatica, nos realmente ndo estaiando
empecilhos, criando restricbes a marcha dessa organizacéo.Ha.Jaitbém que
uma das grandes licbes desse encontro, (...) foi o apelo do sentidmade
instituicdo que quer se atualizar e que faz um apelo para cadie ums se
atualizar para ajudar para que ela se atualize. (IPHAN, p. 36-37, s\d.)
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Ja Aloisio Magalhdes posicionava-se diante de praticamente toslosonflitos,
intermediando falas e pontos de vista, esclarecendo questbes e dmmlongtre atritos séo
bem-vindos entre grupos que trabalham juntos, pois s6 a partir do dede@goossivel
construir acbes concretas e de qualidade. Destaca-se o chrdtderanca assumido por
Magalhdes neste encontro. Em muitos momentos apresentou falarnilgoestunido entre
os profissionais, demonstrando que todos buscavam defender a culturardrasgjae o
estranhamento inicial era normal, porém ndo deveriam focar naemndias e sim nas
semelhancas. Sao tantos os trechos que demonstram o raciocinio rdgstdqgue se torna
dificil escolher apenas um, assim, apresenta-se abaixo uma c@opia frases do ator
social.

Toda organizacdo saudavel corre esse risco de confrontas igletanfrontar
sentimentos também, o que pensamos e nos ndo devemos ter o monopdlio de
pensar certo. Podemos pensar errado também por questdo de perspectiv
experiéncia e de visao. (...) ninguém deve tomar a ideia de gfadtasadinheiro,

etc. A ideia é de que é possivel obter recursos para gusagganismos passem

a operar conjuntamente, quebrando arestas principais, entrando nunmesriémdi

com 0s organismos que nos apertam e nos restringem daquelas coisas, arejando-os,
caminhando naquela dire¢éo deusa (sic), profunda de uma instituicgodgré

ser inclusive desconhecida, ndo existente. (...) essa pdkteraninagéo continua
sendo um foco profundamente nitido de sintese da maneira como se deve
operacionalizar esta mudanca. Se possivel transmitir uns doss oesta
determinagéo as tais for¢cas negativas serdo perfei@mentadas porque néo
surgiu delas que fosse verdadeiramente impeditiva. (IPHAN, 43-63, s\d).

Neste trabalho defende-se que a lideranca de Aloisio Magdihidesmdamental para
concretizar um gradual processo de modernizacao politico-buroaraticse desenrolava nas
politicas patrimoniais (e culturais) desde o inicio da gestacdat® Soeiro, que empenhou-
se em diversas frentes para dinamizar as acdes publicasaisutte forma a proporcionar o
desenvolvimento cultural, como foi apresentado no capitulo Il. De acoutlo ®anindo de
Azevedo (2005) o sucesso da gestdo de Aloisio Magalhdes foi possivel paigqaggner
pernambucano deu continuidade aos trabalhos de transformacgéo da arehimigiantas
pelo engenheiro paraense Renato Soeiro.

Entretanto, a maior parte da bibliografia sobre as politicasiraidt patrimoniais do
regime militar aponta somente Aloisio Magalhdes como o respdmedadransformacao de
conduta no setor. Joaquim de Arruda Falcdo (1984) chega a afirmar foavebdpolitica
cultural no Estado autoritario militar brasileiro a partir de 183 a criacdo do CNRC e que

se nao fosse a ida de Magalhées para o IPHAN a instituicdo permanecariaso conceitual
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e metodoldgico. Diversos autores seguem parte deste pensamermt@ oaraso de Fonseca
(1997), Oliveira (2008), Gongalves (2002), Sant’anna (1995).

A atuacdo de Renato Soeiro é apagada da histdria politica patrimonial ndo so6 pelos estudos
que se desenvolveram sobre a tematica ao longo dos anos poés-ditadartgrobém pelas
memoarias institucionais que foram criadas no e pos-periodo em ge@AlzEigalhdes esteve
a frente do IPHAN, como é o exemplo do livro “Protecdo e Rezdigdio do Patrimonio
Cultural no Brasil: uma Trajetoria” de 1980. Geralmente, estddicacdes institucionais
ligavam diretamente a gestdo de Aloisio Magalhdes com Rodego Melo Franco de
Andrade, legitimando a conexdo através do resgate do anteprojeto ded®ldndrade. O
Boletim n° 0 do IPHAN lancado em junho de 1979 é outro exemplo. Ressajtee seste
vinculo de memodria institucional foi criado para legitimar asipafitpatrimoniais do fim dos
anos 1970 e inicio dos 1980, mas uma de suas consequéncias foi aggjesk@io de Renato
Soeiro & uma noc¢ao de cultura e identidade nacionais ultrapassada, elitistéad(ista).

Além destes fatores, outros também contribuiram para o apagameRt&na® Soeiro,
destacando-se dois que aparentemente estdo interligados. O pringeinoedoria social
construida em torno de Aloisio Magalhdes, em que a mesma acglordimo foi apresentado
no primeiro capitulo. Esta celebracdo memorial de Aloisio afest@or social os traumas
sociais causados pela ditadura, em que parte dos acontecimentmosawrperiodo caem
no esquecimento silenciador da meméria col€tivaRenato Soeiro vai cair neste
esquecimento, ofuscado ndo s pelo excessivo trabalho de construcdo Mmemoria
Magalhdes, como também pelos constantes ataques midiaticos epde gpositores ao
regime em relacdo ao descaso do governo com o patriménio cbitasdkiro, em que a
pobreza e o abandono das cidades histéricas eram os maiores ategsatBques, feitos
inclusive durante a gestdo Magalhdes, acabam se direcionando gestéd@a de Soeiro,
reforcando o discurso de que Aloisio seria 0 apaixonado guardido do patricnéiomal
durante o regime militar.

Certamente diversas outras questfes estdo envolvidas no silénci@ enmgmoria de
Renato Soeiro caiu, como a complexificacdo de atores e interessetor cultural apds o
anuncio da distensdo politica no governo Geisel e também a suaaolsegepentina
aposentadoria em 1979, este é um ponto que necessita de maiores amldes primeiros
trabalhos nesse sentido € o de Julia Wagner (2008), que anal&acdgearquiteto paraense

e 0s tombamentos realizados no peri@tmtudo, o que se quer apontar com a abordagem do

285 POLLACK, Michel.Meméria, esquecimento e siléncidn: Estudos Historicos, vol. 2, n. 3. Rio de Jane
1989. p. 3-15.
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assunto € que Aloisio Magalhdes, apesar do seu carater de lidéoj padnico (e nem

superior) responséavel pelas transformacdes ocorridas nasgsol@tilturais patrimoniais
durante a ditadura militar. A atuacdo de Magalhdes foi imporaafmt@damental, mas nao
exclusiva, como muitos estudiosos apontam.

A lideranca de Aloisio conseguaonsagraa no¢do de bem cultural brasileiro justamente
porque reuniu interesses dos diversos grupos sociais que fizeram paotepdiexificacdo do
setor publico cultural a partir de meados da década de 1970. Por serimai politicq
Aloisio Magalhdes consegue tanto articular interesses das<iaselectuais e artisticas entre
0S grupos governantes militarizados como faz o caminho oposto, em que apmukiares
das causas patrimoniais, apontando o seu potencial para o desenvohsowotaltural
autbnomo e materializando as concepc¢des de cultura e identidade isadéfeadidas pelo
Estado autoritario militar. Como diria Irapuan Cavalcanti de Ltaisio era um homem
que nos encantava porque era de uma inteligéncia invulgar. (...hexgdeo sedutor do
Aloisio (...) Aloisio tinha muito senso do que era tatica e do quesetégia, separava muito
isso. Dai as pessoas confundirem algumas coisas sobféelesta questéo pode ser melhor
compreendida conforme se analisa a atuac&o do ator social no setor publico cultural

Na primeira reunido do Conselho Consultivo sob a presidéncia de Magath&evo
diretor menciona “ndo desconhecer a responsabilidade que |Ihe foesidandelo Senhor
Ministro da Educagéo e Cultura, Professor Eduardo Portella, para @irigvitalizartao
notavel instituicdo, como é o caso do Instituto do Patriménio HistorAxistico Nacional,
tarefa de real complexidad®” No corpo de seu primeiro pronunciamento ao Conselho,
Aloisio reproduz a nocdo de tempo disseminada nos documentos relativezs Guléural,
elaborados ao longo dos anos de 1970, sendo esta entendida como uma mistacéielis
entre passado, presente e futuro e afirma a necessidade de se formular@g@etsaque se
utilizem dessa nocédo de tempo. Concepcao esta, alias, que integsditrabalhos de
identidade visual feitos por Magalhaes para projetdrdsil Grande

Aloisio Magalhdes (Ata fls117v, 19\06\1979) enfatiza a visdo de p@deistorico-
cultural trabalhada pelas diretrizes politicas de acdo deddemeeos, a criagcdo do CFC.
Magalhdes menciona que a incorporacdo do PCH pelo IPHAN auxdissagundo a

reformular administrativamente o setor patrimonial, potencradiza seu alcance de atuacéo,

286 LYRA, Irapoan Cavalcanti dérapoan Cavalcanti de Lyra Il (depoimento, 2002).Rio de Janeiro,
CPDOC/MINISTERIO DA PREVIDENCIA E ASSISTENCIA SOCIA- SECRETARIA DE ESTADO DE
ASSISTENCIA SOCIAL, p. 10, 2002.

287 Ata fls117v, 19\06\1979. Reunido realizada ald¢o Capanema.
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ja que o programa seria uma espécie de “mae” para a politiclestentralizacdo do
patrimonio cultural, observe:

Com o apoio do Ministério do Planejamento, por razdo de ordem wmidl973,
foi criado o Programa das Cidades Historicas, como primeira tit@nta
experimental de descentralizacdo da Instituicdo (IPHAN). Mdi&® que ja vinha
carecendo de uma renovacao e, assim, através de um novo impulssepoide
Orgéo evoluir com coeréncia. (Ata do Conselho Consultivo do IPHANLE,
19/06/1979.)

No primeiro Boletim do IPHAN o texto de abertura € formulado por Aloisio.desieicia
com a definicdo de bem cultural, sendo o conceito considerado tdo multiplo quanto a nogéo de
cultura. Bem cultural se definiria junto com as multiplicidademédgifestacdes culturais que
emergem das estruturas sociais formadoras do povo brasileiro, eas quas producdes
culturais seriam téo valorizadas quanto o espaco em que elesno(®oletim do IPHAN O,
1979). A nocdo de cultura apresentada no boletim € a mesma que apareTercs
documentos culturais publicos analisados neste trabalho, ou seja, a coltyreendida
como um “processo global que ndo separa as condicdes do meio amhjertasddo fazer
do homem?®,

Aloisio justifica a fusdo IPHAN-PCH-CNRC como necessidademdelernizacdo das
acOes do orgao de preservacéo nacional, pois diante de um momentmlaestocionstante e
desigual transformacédo € necessario que o IPHAN se adapteicitaicées do contexto
historico-cultural vivenciado. “A fusdo desses esfor¢cos nos perraitiréntar o desafio de
hoje com a esperanca de acerto que compele a solicitati@ppgéo de todos (...)". A
publicagcdo ainda fez um breve resgate dos quarenta e trés amdgad@o do IPHAN,
apresentando logo em seguida resumos de acdo do PCH e o CNRC, apentando
complementariedade de atuagcao entre 0s organismos.

Apesar da indicacdo dos beneficios da fusdo, no Boletim do IPHAK fetgmbro de
1979 a situacao ndo havia sido completamente definida em ternusted administrativa
e metodologia de acdo, apenas concordava-se com a atuacdo cowckédal para o bem
cultural e a promocédo de estudos para a criacdo de um Fundo N&cindémoria ligado
do IPHAN, sendo a segunda iniciativa realizada pelo GNP@s profissionais que atuavam
no CNRC passaram a trabalhar representacdo do IPHAN eBrasilia e emsua sétima

288 Boletim do IPHAN 0, junho - 1979.
289 PEIXOTO, Mauricio MatosCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhde®rasilia — Brasilia.
03\08\1979. Referéncia: CP p10 docl182— A 11g 2. MAAJNDAJ.
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Diretoria Regionaf®, em que se buscou desenvolver projetos experimentais de atuac&o
conjunta, que aconteceram em Planaltina, Ouro Preto e Goias. Em cartacemfgeks CEF,

Gil Macieira, Aloisio Magalhdes narra estes acontecimentndica que a fusdo estava com
previsao de concretizacdo para janeiro de 1980, mas que enquanto an@esioarria este

novo momento experimental necessitava de apoio financeiro, pois o otgatioe CNRC

havia terminado antes do previsto por conta da transferéncia da sede do Centro.

Verificamos, assim, a necessidade de um reforco de recursopeguéa ao
CNRC finalizar, por um lado, as atividades previstas no progdenieabalho do
Termo Aditivo; trabalhar, por outro, nos projetos-piloto preparatfwaoa a fusao

dos conteddos CNRCAIPHAN e, ainda, atender as despesas de adequac
experimental dos dois organismos a suas novas instalacdo. (MAGZSH
Aloisio. 27\09\1979).

Neste mesmo dia Aloisio Magalhées envia a Golbery do CouteaeaS'minuta do plano
de reestruturacédo e dinamizagédo do novo IPHAN — fundamentos e conaastestudos”
solicitando que o ministro avalie o0 documento antes que Eduardo Porekdaminhe para a
Presidéncia da Republica. A minuta possui diversos apelos de mentoiaahaem que a
mesma esta sendo ameacada pelo desenvolvimento industrial acelarasmernizacdo do
IPHAN era necessaria para resgata-la e preserva-la, sen@éstgueoderia ser realizada por
meio da fusdo IPHAN-PCH-CNRC por conta da complementariedade dos trabalhos.

A minuta argumenta que a area do patrim6nio € a Unica dentro do ME&ingaenao
passou pela reforma administrativa, em que se instituirameasgse ampliando o poder de
acdo dos outros setores, enquanto que o patrimdnio cultural se mantegad@erc
politicamente. “Vale notar também que todas essas areas,@exi®e Patrimoénio Cultural,
sdo hoje Secretarias, isto €, 6rgaos centrais de direcdo spdaoroordenacao nacional”.
Assim, solicita-se a criacdo da SPHAN. Para soliciaiagdo da FNpM argumentou-se que
a mesma traria agilidade na descentralizacédo das aciésgearia as regides brasileiras,
valorizando a heterogeneidade do mosaico cultural brasileiro. “Endéda devera atuar de
forma descentralizada e agil como elemento catalisador deianefg) interagindo com
organismos regionais, (...) interligando problemas comuns e distinguindmiyei} de
especificidades do mosaico cultural brasileiro”. Alem da fundeerasido recomendada pela

Semor e pela Seplan.

290 A sétima DR foi criada durante a gestdo de Re®aeiro no IPHAN em 1976 pela portaria Portafi2 30,
de 26 de marco de 1976. Seu local de atuacéo @vaot@€entro-Oeste, formado entéo pelos estadosodes,G
Mato Grosso e Brasilia. Mais informacfes: PEREIRAlia Wagner. O Tombamento: de instrumento a
processo ha construcao de narrativas da naca@009. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Padu@acao
em Museologia e Patrimdnio, UNIRIO/MAST, Rio de diao, 2009.
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E interessante mostrar que o governo Figueiredo se opunha & deaftindacdes, sendo
isto explicito no “Encontro de Dirigentes Assessores das Regien@NRC” e mencionado
por Reis Velloso em sua entreviSta Aloisio Magalhdes, em entrevista a “Isto é” em 1982
menciona que tanto Golbery do Couto e Silva quanto Delfim Neto erama @ootiacdo de
uma fundacdo (Magalhdes, 1985). Porém, o curioso é que o proprio Aloisiocartgia
Golbery do Couto e Silva agradecendo o apoio que o ministro dewe adteuardo Portella,
Ihe contando o seu empenho em aprovar a Lei da Fundacédo NacionalrReddvfermulada
por ele e Irapuan Cavalcanti de Lyra no Congresso Naciona&ng#é tconseguido apoio da
Camara dos Deputados, faltando apenas o Senado. “Acredito seredsariecagradecer o
apoio que venho recebendo para dotar o IPHAN da agilidade necesséariaupgrir a
finalidade que l|he compete; a natureza da ajuda transcende o ddveimples
agradecimentd?®”.

Em depoimento a CPI do Patriménio na Camara dos Dep@tadd®81), Aloisio
Magalhdes menciona o apoio dos Ministros Chefe da Casa CivilEelw=cdo e Cultura,
Golbery e Portella. Destaca-se que o proprio Aloisio menciona fgaapolitica ao dizer
que criou a FNpM de maneira informal, sem dar entrada emsphp#gcraticos no MEC,
apenas se articulando politicamente em parceria com Portella.

Construi a Fundacdo Nacional Pro-Memoria praticamente fora dauestdo

MEC. Vim a esta casa pessoalmente. Passei a morar aqcéamenie dia e noite.

De Deputado a Deputado, de Senador a Senador, ia eu mostrando gae aquel
instrumento era necessario. E claro que tive enorme apoio darMiBduardo
Portella, bem assim do Ministro Golbery, que percebeu, com muitdade, a
importancia, a legitimidade, a necessidade desse instrumaptmael a iniciativa.

Mas tudo foi & base do exercicio de um grupo pequeno, fora das astiutyr
(CAMARA dos Deputados, p.26, 1981).

291 CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celindempos modernos: Jodo Reis Veloso, memoria do
desenvolvimentoRio de Janeiro: Editora FGV, p. 234, 2004.

292MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia — Brasilia.
26\11\1979. Referéncia: CA p5 doc86 — A 11g 2. ARRNMNDAJ.

293 De acordo com o Deputado Fernando Coelho adGHratrimbnio (1981) foi proposta pelo Projeto de
Resolucdo n°78 de 1979 e a mesma se destinavaestigar a situacdo do Patrimdnio Histérico e Aidis
Nacional e a avaliar a politica do Governo Fedperh a sua defesa e conservacd®articiparam como
depoentes: Aloisio Magalhdes (Secretario de Cylt@alina Moreira Franco (Diretora do Arquivo Natid),
José Hondrio Rodrigues, Astréa de Moraes e Cabiretéra da Associacdo de Arquivistas Brasileirdsdria
Helena Andrés (Diretora do Museu Historico NacioaaRrtistico do Maranh&o), Plinio Doyle (Diretor da
Biblioteca Nacional), Galileu Reis (Diretor do lihsto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistide Minas
Gerais), Dimas Dario Guedes (SPHAN), Luiz Felippep@ (SPHAN), Alberto Caram (Prefeito de Ouro Preto
Angelo Carvalho de Araljo (Secretario de TurismoQigro Preto), Altari de Souza Ferreira (Prefeito de
Congonhas), Germo Coelho (Prefeito de Olinda), iBe&amos de Vasconcellos Coelho (coordenadora do
Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens @GuldardJFMG), Fernando Machado Leal (SPHAN). Ver:
CAMARA DOS DEPUTADOS. Comissdo Parlamentar de Imfoédestinada a investigar a situacéo
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional e AvalarPolitica do governo federal para sua defesangeceacao.
Relatorio. Brasilia. 1981.
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Golbery e Portella enviam correspondéncia ao presidente Joaarédgusolicitando a
transferéncia dos recursos do PCH para o IPHAN, alegando a dadesge fortalecimentos
das acdes do programa por meio da descentralizagcéo, tornando-ardgabia nacional, em
que as Diretorias Regionais do IPHAN ficariam responsaveis gicacdo dos recursos
repassados pela sede central do érgdo. O apelo feito recodis@osos de ameaca da perda
da memdria nacional, desenvolvimento independente e de valorizacamtitiadke cultural
brasileira, “a preservacdo do patrimoénio histérico € fator de pramed@&armonizacdo do
crescimento urbano nestes nucleos, na medida em que deve compatibiiizEresses de
crescimento urbano com as raizes culturais que lhe ddo 6tfgem

Em novembro de 1979, ocorreu em Brasilia uma reunido extraordinaria dell©ons
Consultivo do IPHAN®®, em que o Presidente da Republica Jodo Figueiredo esteve presente
A visita seria por conta da concretizacdo judicial da reforrialagministrativa do setor
patrimonial. A data escolhida para este evento foi 12 de novembro, pr@ainDia da
Cultur&®® (5 de novembro), entdo, a visita do Presidente da Republica ao 6rgémahdei
preservacao tera o discurso de comemoracéao publica como pano de fundo.

Aloisio explica para os conselheiros do IPHAN que a opcéo de seuoraa Fundacao
vinculada a uma Secretaria traria agilidade e suporte fimanaei 6rgdo de preservacgéo
nacional sem que 0 mesmo perdesse o seu poder de policia e inteig€hi&omente desta
maneira seria possivel executar a reforma administratiGtagdh pelo governo visando a
descentralizacéo e dinamizacao do setor. Assim, o novo modelo de mE#iéo-burocratica
exigia transformacdes estruturais no IPHAN para serercutadas. Aloisio ressalta que este
processo foi possivel de ser realizado por conta da compreensédo e daloapdilmistro
Golbery do Couto e Silv&

Magalhdes anuncia que os bens tombados pertencentes ao Patriménicodzatbaéiam
a ser de responsabilidade e gerenciamento da Fundacdo NacieNkrRddia, o que geraria
renda fixa para a instituicdo. Enfatiza que alguns outros bens nBadosipertencentes ao
Patrimoénio da Unido ficariam sob a custédia do IPHAN, sendo quelesisegpoderiam ser

294 COUTO E SILVA, Golbery. PORTELLA, Eduard@orrespondéncia de Terceiros com Jo&o Figueiredo
Brasilia — Brasilia, s\d. Referéncia: CT p3 doc2i9g2. APAM-FUNDAJ.

295 Ata fls 120 do Conselho Consultivo do IPHAN/1121979. Reunido realizada na sétima Diretoriaded
do IPHAN em Brasilia.

296 O Dia Nacional da Cultura foi criado pelo CH@ &5 de maio de 1970, pela Lei n°® 5.579, e marca o
aniversario de nascimento do jurista, politico, rikmc e diplomata Rui Barbosa (1849-1923). Ver:
http://www.museus.gov.br/tag/dia-nacional-da-cualtur

297 Ata fls 120 do Conselho Consultivo do IPHAN/11121979. Reunido realizada na sétima Diretoriaided
do IPHAN em Brasilia.

298 Ata fls 120 do Conselho Consultivo do IPHAN/11121979. Reunido realizada na sétima Diretoriaided
do IPHAN em Brasilia.
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alugados e vendidos. E interessante destacar que este recursoirfinBrcapresentado
durante o encontro de profissionais realizado para se discutir a fuséo.

Aloisio Magalhdes mostra que gracas a compreensao do Minisfiion D&to, que ja
havia assumido a pasta do Planejamento, foi possivel incorporar e BGEU orcamento na
estrutura administrativa do IPHAN e o0s recursos ja poderiamtiieados em 1980, sendo
estes de Cr$ 250 milhdes de cruzeiros, trés vezes maior dos quéPbkAdlbpara o mesmo
and®.

Naquela tarde seriam assinadas pelo Presidente da RepubliGaemsndirecionadas ao
Congresso Brasileiro, que estabeleceriam a criacdo da Fundac@&mall Pro-Memoria e a
fusdo entre IPHAN e PCH. Também foi assinado pelo Presidenteretalgue cria na
estrutura do MEC a Secretaria do Patrimbnio Historico e isdidNacional (Sphan),
transformando o IPHAN em SPHARN

No Boletim do IPHAN numero 2 ha uma sessdo especial dedicada dei Jodo
Figueiredo & $ede experimenti! do novo (S)IPHAN em Brasilia. No informativo é
mencionado que “a visita — a primegae um Presidente da Republica faz ao IPHAN — marca
a nova fase de atuacdo do 6rgdo {°2)E informado que Aloisio salida o Presidente em seu
discurso ao destacar “a necessidade de preservacgédo da cubiexrdr@omo fator essencial
para a formacao da nacionalidade.”.

A publicacdo mostra que o Ministro Eduardo Pori&llalefende a preservacdo da
memoria nacional como um trabalho significativo de atuacdo do MEaDrso de Portella
fala em ligacdo entre os patriménios culturais e a memagsomal, entendendo que a
valorizacdo dos mesmos significaria responsabilidade social.

(...) O Ministro Eduardo Portella afirma que “é hoje matdeaonsenso nacional,
reiteradamente expressa por diferentes niveis da comunidadéeifarash
importancia da preservacdo da nossa memoria nacional.”. Afirmagéma, que

299 Ata fls 120 do Conselho Consultivo do IPHAN/11121979. Reunido realizada na sétima Diretoriaided

do IPHAN em Brasilia.

300 Para esta comemoracédo foram convidados, p&twiprAloisio, todos os governadores estaduaisjsene
alguns ndo puderam comparecer, como 0 é o casoegeBMga e de Frederico Soares Carlos Campos .
BRAGA, Ney. Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde<uritiba — Brasilia. Conflito de data.
Referéncia: CP p8 docl65- A 11g 2. CAMPOS, FredeBoares Carlos.Correspondéncia Passiva com
Aloisio Magalhaes Brasilia — Brasilia. s\d. Referéncia: CP p10 @8c1A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

301 Sede experimental foi uma espécie de labooati@riprojetos experimentais realizados pelo IPHRAH e
CNRC. Durante um ano as trés organizacdes tralaathaa sede experimental para testar a viabilidadasdio.
Apesar da reforma administrativa ter sido decidida primeiro encontro entre as equipes, as mesmas
concordaram com a experiéncia antes de se cormrdtirocraticamente a fusdo. Ver: IPHARHAN —
Encontro de Dirigentes Assessores das Regionais BRC. Rio de Janeiro, s\d.

302 Boletim do IPHAN 2, 1979.

303 Eduardo Portella foi Ministro da Educacédo et@@al por cerca de um ano de meio do mandato de Joao
Figueiredo, sendo demitido pelos militares ao apmigreve de professores federais das universidades980.

E professor, critico e escritor. Foi substituido Rabem Ludwig.
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“esse sentimento intuitivo e forte que aflora cada ver m#idamente na
consciéncia nacional ndo deve ser ignorado, sob pena de incorrensgo no
histérico de aceitar modelos e adotar solu¢des incompatimeignossa vocacao,
inadequadas a nossa realidade e a nossa responsabilidade de gaaitatima do
Novo Mundo” (Boletim do IPHAN 2, s\p, 1979).

E interessante perceber que os primeiros Boletins do IPHAN €02)1trazem em suas
edicdes pelo menos uma sessao que se destina a mostrar visitas,iggrenios, discursos
ou qualquer outro tipo de “compromisso” politico-burocratico de importantesdaates do
governo no 6rgado nacional de preservacao do patrimdnio cultural. Vé-se etirsshmlapoio
e a integracdo a atuacdo do orgao de figuras como Delfim Netber§g Figueiredo e
Portella. A frequéncia de importantes autoridades do governo nadriesridas instituicoes
culturais ligadas ao patriménio cultural traz ndo sé prestigisikilidade para estes locais,
como também, contribui para reforcar as no¢des de cultura e identiggideais difundidas
pelo Estado autoritario, em que se cria a ilusdo de que autaridest®o proximas a
populacdo, como é o caso de Jodo Figueiredo beber o vinho de caju TitobShlika
tipicamente popular da regido nordestifia

Carlos Fico (1997), em sua analise sobre as propagandas politieasedo regime
militar, apresenta a teoria de que os militares se preocupawaronformar um novo padrao
de comportamento da populacdo para que este fosse condizente com o novdestatus
desenvolvimento econdmico do Brasil. Defende-se que dentro deste paavaceesbutida a
ideia de que ndo havia diferencas entre ricos e pobres, pois divaawaa cultura
(popular) nacional harmoniosa, integrada e tropical. Isso faz pguosaos Boletins do
IPHAN também serviriam como um meio de propaganda do governo pardiviacea
aproximacdo entre governantes e populacdo por meio do discurso de cutterdidade
nacional, em que todos buscavam atingir o objetivBrdsil Grande

Na nonagésima reunido do Conselho Consultivo ocorrida em de dezoito de déarc
1980, Aloisio Magalhdes apresenta aos conselheiros a elevacaa db drem cultural ao
nivel de administracdo superior dentro da estrutura do MEC. Aloisitbvarsatisfacdo em
informar o “o extraordinario apoio conferido a causa do patriménio hlistpglo Congresso

Nacional, em ambas as casas e em ambas as fac¢des ipafifdamal apoio pode ser

304 A publicacéo era enviada para casa de funéamda instituicdo e do MEC, para os membros dcs€lbio
Federal de Cultura e do Conselho Consultivo do IRHpara pessoas que solicitassem a assinatura do
periddico, para as instituicdes federais de culfBiblioteca Nacional, Escola de Belas Artes, Mubkstérico
Nacional, Museu Nacional, Museu Imperial, FundaCasa de Ruy Barbosa) e para as Secretarias daaCultu
dos estados. Em seu primeiro ano a publicacéo ehtea tiragem de sete mil exemplares, no ano gegain
namero aumentou para doze mil.

305 Ata do Conselho Consultivo do IPHAN - fls 128/03/1980.
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comprovado através do tempo recorde de aprovacédo da Lei de cad€BipM, sendo este o
de doze dias. Além disso, Magalhédes relata aos conselheiros&guEigueiredo sancionou a
lei no mesmo dia em que esta foi entregue a ele pelo Mirkislwardo Portella. Fato, no
minimo, notavel. O que indica o prestigio dentro do governo das politicamqédis e\ou
de Aloisio Magalhdes naquele momento historico. Estava reakzesfarma administrativa
no setor cultural publico patrimonial, sendo que o resultado da combinacaN EEBNRC,
por meio da FNpM e da SPHAN vem consolidar a no¢ao de bem clitasilkeiro. A partir
deste momento a lideranca politico-cultural de Aloisio Magalkdesransbordar para as
outras areas da cultura por conta da ascensdo de Rubem Ludwig nd/isiE@o que nunca

o Nordeste sera valorizado como representante de cultura e identidade (pawidedis.

3.5. A materializagéo da cultura e da identidade nordestina nos tombamento doHRN
Os conceitos de lugdf e memérid”” podem ser conectados com as questées sobre o

reconhecimento e a valorizacdo das peculiaridades regionais agaasemb discurso cultural
proposto pelo governo militar. Este direcionamento provoca a exal@msicaspectos
socioculturais regionais, em que o Estado autoritario militailéirasse apodera dos mesmos
para construir memarias coletivas e forjar vinculos de identificacdo exie B populacéo.

Pensa-se que os momentos de crises politica e econdmica enfreftadgipee militar,
especialmente a partir do inicio da distensdo, gerou uma maittacéoada memoria
nacional, tanto por parte do governo quanto por parte da sociedade civil. Emoraento
histérico conturbado, a meméria soc@informe tratado por Maurice Halbwat¥ispode ser
um meio de legitimacdo de poder para afirmacdes de identidades ee representac8®s
Nesse caso, foi visto que defensores do projeto politico do governor mtlitaam os
recursos simbolicos da memoria social para forjar novos conceitogltdea e identidade
nacionais com a finalidade de retratd@rasil Poténcia

Por meio da analise das fontes utilizadas neste capitulo pode-se geesatravés da
promocdo das nocdes de cultura e identidade regionais difundidas gggbmatismo
nordestino “da saudade” poder-se-ia tanto concretizar a pratidasdantralizacéo voltada

para o “dar acesso”, quanto incorporar nos discursoseti@dria nacionahs especificidades

306 BOURDIEU, PierreEfeitos de lugar In: A Miséria do MundoPetrépolis: Vozes, 1997. Pp.159-166.
307 Para os conceitos de memdride siléncio de memoria, ver: POLLACK, Michadkemdria, esquecimento
e siléncio In: Estudos Historicos, vol.,,2h. 3. Rio de Janeiro, 1989. p. 3-15. HALBWACHSauWice. A
memoria coletiva S&o Paulo: Centauro, 2006.

308 HALBWACHS, MauriceA memodria coletiva S&o Paulo: Centauro, 2006.

309 CHARTIER, Roger (1990Mistoria cultural: entre préaticas e representacdesRio de Janeiro: Bertrand

Brasil.
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socioculturais regionais nordestinas, sendo que estas seriggaré@das como a integragao
das raizes culturais brasileiras. Assim, alegava-seamhiecimento de grupos sociais tidos
como marginalizados e excluidos da memdria nacional. Aléem disstorezagio da regido
nordestina nos discursos de cultura e de identidade nacionais esigados la rede de
intelectuais nordestinos que vinham se inserindo no Estado brasilaie aldésn dos anos
1940.

O PCH causa impactos no foco de atuacdo do IPHAN, em que dieg@@onada para a
regido Nordeste acaba por evidenciar diversos bens culturais quenamdsaviam sido
salvaguardados pelo 6rgdo. Portanto, entre 1975 e 1979 vé-se o redireciorgarsetnacao
do IPHAN para a regido nordestina, o que também € valorizado ezadfatia gestdo de
Aloisio Magalhaes.

Apontar a ascensdo do Nordeste nos tombamentos do IPHAN implicasequéstdes, a
primeira € demonstrar que Aloisio Magalhdes ndo rompeu com a gaéiatuacdo de
Renato Soeiro, apenas a aprimorou através do forte apoio politico-ecortiraipossuia. A
segunda questédo se liga ao indicio da ascensao da cultura atidderegional nordestina
nas atuacdes das politicas culturais patrimoniais, refletincgallio de diversos intelectuais
e artistas da regido nos aparatos publicos nacionais. A quest@e trélaciona ao estimulo
dado pelos governantes autoritarios a estes grupos de intelecartistas, ndo sé buscando
aliados e apoio politico, mas também promovendo uma identidade pro@ia Baasil
Grandedefendido pela ditadura. A ascensao de Aloisio Magalhdes ncgktoal para além
das politicas culturais patrimoniais se relaciona com egggtmtos, o que € abordado no
préximo topico. As tabeld® abaixo ilustram o aumento de atuacéo do IPHAN na regido
nordestina entre os anos de 1975 a 1983, veja:

Processos de tombamento - 1975 a 1979 Processos de tombamento - 1980 a 1984
Aprovados Abertos Aprovados Abertos
27 96 28 98
Norte: 1 1 Norte: 3 17
Nordeste: 12 33 Nordeste: 15 22
Sudeste: 11 51 Sudeste: 6 38
Centro-Oeste: 2 6 Centro-Oeste: 0 4

310 Processos aprovados: informac6es que foranmiaegias em uma tabela (Anexo lll) feita pela autteste
trabalho. A tabela mostra os processos aprovadosdmnselho Consultivo do IPHAN entre os anos de0l1®
1983. Processos abertos: Informacfes retiradas rexcAV do livro: FONSECA, Maria Cecilia Londres.
Patrimbnio em processo: trajetéria da politica faldde preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: URRAC
IPHAN, 1997. Utiliza-se as informacfes que se ettaomentre os anos de 1970 a 1983
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3.6. O bem cultural para além das politicas patrimoniais

No Boletim do IPHAN de numero 5 (Mar¢o\Abril, 1980) ha uma parte dddi@ posse
de Aloisio Magalhdes como presidente da FNpM. Neste trecho donba@ationtra-se a
definicdo de bem cultural apresentada por Eduardo Portella. O rmiagtlarece que nas
politicas patrimoniais brasileiras 0 bem cultural “deixa de aguma coisa incorporada
passivamente, alguma coisa que perde a sua vida ao transcreehiatéria, para ser, pelo
contrario, alguma coisa que vive conosco a cada instante e, anstatde, se transforma
numa nova licdb 3. A posicdo apresentada pelo ministro neste evento do MEC mostra a
conciliagao de ideias existentes entre os discursos de cuttaraesn cultural difundidos pela
SPHAN e FNpM com as diretrizes politicas do setor publico culpucderidas ao longo do
regime militar. A SPHAN e a FNpM comecam a trabalhar @demder as diretrizes de
democratizacao (isto €, entendida como descentralizacdo) dascalidess relacionadas a
conservacgao dos bens culturais. A incorporagédo de atores soteaissxos antigos quadros
profissionais do IPHAN permitiu a complexificacdo e o fortaleritn da area dentro do
MEC, pois além de trazer reforco intelectual e financeiro, resgatouagpnigmo politico do
orgao nas politicas publicas de cultura.

Esta questdo do protagonismo politico € mencionada por Paulo Feamtioa 8m carta a
Aloisio Magalhaes, dizendo que o bom transiioMagalhdes entre os setores governantes
traria dinamizagéo para o IPHAN, pois este havia sido cerce&m®ipteresses politicos do
regime militar.

Tem-nos faltado, porém, sempre, quem tivesse e tenha junto ao gaverno
instituicdes, um dinamismo de movimento capaz de conseguir meios para
IPHAN, a fim de poder bota-lo em pratica e amplia-lo, seu pragreuttural
sempre limitado por escassissimas verbas (...) O coleganpakira por que se
desdobra nos meios governamentais (...) € o homem que nos faltava. (...)
Constato, pelo que me disse Augusto (Silva Telles) que seuisinana esta se
manifestando de maneira objetiva, segura e de larga visdo cwmuziPHAN
rapidamente para uma acdo mais diversificada, sem dispaybda, avancada e
patridtica. (SANTOS, Paulo Ferreira. 09\11\1979).

A posse de Aloisio Magalhdes como presidente da FNpM, acumulandgoocoan o de
presidente da SPHAN, é prestigiada por Joao Figueiredo em qusidepte faz elogios a
Magalhdes e aos integrantes do Conselho Curador da FNpM, sendo exsiasdd Roberto
Moreira Salles, Ferndo Carlos Botelho Bracher, Joaquim de Arralt@id-Neto, Jorge
Hilario Gouveia Vieira e Méarcio Jodo Andrade Fortes. Caberiaoaselho curador atuar

junto com o presidente nas decisdes administrativas, orcamentarias e de acao.

311 Boletim do IPHAN de nimero 5 (Mar¢o\Abril, 198B.7.
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A SPHAN e FNpM vao herdar o modo de gestdo do CNRC de formulacadgliiblica
cultural de planejamento, em que ndo se dissocia 0s aspectos eosnéranciais das acoes
culturais. Ao defender a elevacao de Ouro Preto a Patrimoénio Cdiwurfumanidade junto a
UNESCO, Aloisio Magalhaes vai apresentar a perspectiva do pter@ em que aponta o
bem cultural como fator de desenvolvimento. As novas instituicbes dervaigiEe do
patriménio cultural brasileiro passam a defender que “ndo havesanwdvimento
harmonioso se na elaboracéo das politicas econémicas ndo forem Evacassideracdo as
peculiaridades de cada cultura.” (Boletim do IPHAN 4, 1980).

A ideia de desenvolvimento social por meio do bem cultural misturaampemsos
desenvolvimentistas com nog¢8es antropoldgicas, sociolégicas, politicérecas, em que a
defesa e preservacdo dos patrimoénios culturais ndo mais esestatas a manutencéo de
espacos fisicos, mas sim a de espacos socioculturais. @, fispedra e cagl seria um
complemento do sociocultural, em que a manutengédo de apenas um fata séficemte
para a promoc¢ao de um desenvolvimento auténtico e autdnomo.

Considerando o desenvolvimento como uma busca de uma sintese harmoniosa,
produzida pelos componentes diversificados e mesmo paradoxais deultssa

€ de se supor que a acao politico-econdmica se processe gutadoss ao nivel

macro, das infraestruturas de apoio; e ao nivel micro, deifidegdio de
necessidades ligadas ao comportamento e habitos, usos e costumes da
comunidade. Os dois niveis, embora opostos, ndo estdo distanciados ou
desassociados, mas devem interagir em processo de historagioar equilibrio.

Aqui, reafirmamos que as politicas econdmicas e tecnoldgicagslogessitam
reinserir os bens culturais nacionais para concretizarmoslasanvolvimento
autébnomo. (BOLETIM do IPHAN 4, p.12, 1980).

Desta forma, &PHAN e FNpM vao dar seguimento a praticamente todos 0s projetos

iniciados pelo CNRC, aprofundando alguns e criando desdobramentos em oeéitroslissio,

no Boletim SPHAN\FNpMse verifica clara intencéo de afirmar que as obras dauragéo
comecam a ser debatidas com as comunidades locais, tanto ashgueuja sido iniciadas
pelo PCH, quanto as novas. Entretanto, ndo se sabe a efetividadeagéstgsja que a
mencéo a elas ndo foi constatada em outras fontes deste trabalentesnos boletins de
divulgacdo. Em varios numeros, sdo apresentados exemplos desta abordbiggoa,dcomo

sao 0s casos dos seminarios promovidos em Paraty e Goias reatmadadinalidade de se
ouvir as necessidades das populacgdes locais.

A ampla mobilizacdo da comunidade, que dois meses antes do Send@ari
Paraty se organizou em comissdes e iniciou o debate solpeoliemas do
municipio, possibilitou que as 56 recomendacdes obtidas ao final do&Bemi
traduzissem as expectativas da populacao de P@aETIM do IPHAN 2, p.3,
1979)
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O dialogo com as comunidades locais estava diretamente conectado concepcéo de
referéncia cultural, em que se buscava ouvir a perspectiva dos goguais que conviviam
cotidianamente com o0s bens culturais que se desejava preservanciBodeste tipo de
atuacao foram desenvolvidos projetos de preservagcao que colocaviagéa da populacdo
local com o patriménio edificado em evidéncia, trazendo questdededénida cultural a
tona, como é o caso da Festa de Santa Barbara na periferiadde @®imoradores de um
bairro da cidade de Goias solicitaram a ajuda da SPHANapaalizacdo da Festa de Santa
Barbara que havia sido praticamente extinta depois que a igrejabrigava a imagem da
santa foi fechada pelo clero local por conta da descanonizacaoma.mesto a igreja como
a imagem da santa ja tinham sido tombadas pelo IPHAN em 1977, paagéo ado foi
suficiente para manter ativa a festividade, pois a mesma demndigesso a imagem que
estava trancada dentro de sua igrajacéao feita pela SPHARbI simples: por meio de uma
ligac@o ao clero local o 6rgéo solicitou a liberacd@cdesscaos bens culturais patrimoniais
da comunidade. (BOLETIM do IPHAN 4, 1980) Este caso é utilizado corammo da
complementariedade de acfes entre IPHAN e CNRC.

Em 1980, Aloisio Magalhdes envia aos coordenadores de projetos da SRISARNPM,
sendo um deles Felippe Serpa, um plano com as “agdes aprovadas para o orgcamento de 1980”.
Neste documento, Magalhdes faz uma recapitulacdo da reformaisacitiva do setor
patrimonial, apresentando as trés frentes que a integraram, pais.a@esentar as diretrizes
de acdo que os coordenadores deveriam empregar em seus projetosafteestgpossivel
identificar o caracter de planejamento nas politicas cultysatrimoniais sob a gestdo de
Aloisio Magalhaes, sendo as atividades comum a todos os projetos da SPHAN e da FNpM:

- ldentificag&o, restauragdo, preservacao e revitalizacdo clmgnmntos, sitio e
bens moéveis;

- Inventario e documentacao dos bens culturais — presentead@assassim como
bens naturais significativos quanto a dindmica cultural biasileoleta, analise e
referenciamento de dados relativos a seus processos de producdacacireu
consumo;

- Busca de explicitacdo e aspiracdo das caracteristidanaisg visando a efetiva
integracdo das diversas comunidades brasileiras no interessesforco para a
preservacgdo da identidade e do patriménio cultural do pais;

- Devolucdo ao publico — particularmente ao contexto sociocul@rajue
pertencem e de onde se originam — dos resultados dos trabalhos,asesquis
registros realizados através de museus, publicagfes, exppsthes também
através do uso dos novos meios de comunicacdo e interacdo conmuagladas.
(MAGALHAES, Aloisio, 28\09\1980).

O projeto coordenado por Felippe Serpa intitulava-se “Promoc¢cao do Deserarnb

Cultural Municipal”, sendo este desenvolvido em parceria com o InsGitltaral da Bolivia
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e com a OEA, em que algumas de suas a¢gfes eram: “desenvtizEges aplicaveis as
realidades da América Latina (...) tanto nos problemas sociogs|tiram como nos
problemas econdmicos e estruturais”, “promover estudos de politicdesdavolvimento
cultural”, “oferecer treinamento em organizacao e gergana o desenvolvimento cultural a
nivel municipal”, “promover intercadmbio profissional entre formulad@esiministradores
de politicas culturais?.

A atuacao politico-cultural de Aloisio Magalhdes neste periodst@,varrisca-se dizer
que é tdo vasta quanto a nocdo de bem cultural defendida pelo atar,npeésno coloca a
SPHAN e a FNpM em evidéncia politicamente o tempo todo durante deat@80. Além da
conquista da elevagdo de Ouro Preto a Patrimbnio Cultural da HiadaniAloisio se
articula para comprar documentos relacionados a Inconfidénciair®iem um leildo
internacional, solicitando ndo s6 apoio do Banco do Brasil como tambén@olloery do
Couto e Silvd". Somando-se a isstlagalhdes foi convidadwor Marco Maciel, governador
de Pernambuco, para acompanha-lo no dia da visita de Jodo Figueireddeadoid®ecife,
solicitando que Aloisio organizasse “algum ato ou evento significativarea da preservacao
do Patriménio Culturdt*” Aloisio escreve a Golbery do Couto e Silva para relatar o pedido
do governador de Pernambuco e sugere que Figueiredo acompanhe a dlel@ida
tombamento do prédio da Faculdade de Direto do R&tife

E importante destacar que Golbery do Couto e Silva (1980), em relaservado para a
Escola Superior de Guerra, analisa a conjuntura politica do pastartieo federal brasileiro
no ano de 1980 e a sua previsao para 0s proXimos cinco anos de governigukéeds.
Golbery apoia-se na historia politica do pais para analisar gsied&eentralizacdo e
descentralizagdo do poder executivo, em que menciona o forte processntrdézacao
ocorrido desde a “Revolucéo de 1964” até o governo de Ernesto Geigel,gge a partir de
1975 ocorreu um empenho do poder executivo para se efetivar a desegdimakz a

democratizagdo politica, porém este esfor¢co ainda era pouco doentesafios da abertura.

312 MAGALHAES, Aloisio.Correspondéncia ativa com Felippe SerpaBrasilia — Brasilia. 28\09\1980.
Referéncia: CA p5 doc102 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

313 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia — Brasilia.
10\04\1980. Referéncia: CA p5 doc95 — A 11g 2. MAGIAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com
Oswaldo Collin. Brasilia — Brasilia. 09\04\1980. Referéncia: GAdwc94 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

314 MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia — Brasilia.
10\04\1980. Referéncia: CA p5 doc99 — A 11g 2. ARBMNDAJ.

315 Destaca-se que Aloisio Magalhdes mencionaneqae sua sugestao inicial seria uma visita agueados
Guararapes, porém, como a SPHAN estava enfrentamdoroblema de invasdo de terras no local e quiaain
nao havia sido completada a demarcacéo do parejie psematuro realizar um “evento publico de tlneza”
no parque.
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Golbery aponta que a real oposi¢cdo politica ao governo ndo se encorgiavaonMDB,
anico partido ndo governamental ativo no Congresso, e sim, em diversdadesnt

organizadas pela sociedade civil.

(...) as forcas politicas oposicionistas acabariam por subrsergiem
conglomerados mais amplos, que abarcariam desde organizaigiesa®le para-
religiosas (...) a associacOes culturais leigas, sindieatms#tras muitas entidades
profissionais e até mesmo pseudofilantropicas, aparentementengajadas. Os
verdadeiros agentes no campo politico passaram a ser muito BsES €
conglomerados do que o préprio partido Unica da oposicdo. (COUTOVRASIL
Golbery do. p. 20, 1980.).

Assim, Golbery aponta que o pluripartidarismo contribuiria para resgatgposicao
politica para dentro das instancias do Estado, entretanto, eateirseprocesso demorado,
pois necessitaria da reorganizacdo dos grupos sociais oposici@mstpartidos politicos
identificados e “homogéneos”. Até a reorganizacdo era preciso (@@/esno adotasse
estratégias de liberalizacdo politica que pudessem atomizdéirers#es organizadas da
sociedade civil. Entdo, o mesnsnigere cinco linhas mestras de estratégia para o poder
executivo lidar com este novo quadro de oposicdo, sendo estas: “1. Aperengmado
sistema democratico; 2. Descentralizacdo da sistematicgoderno; 3. Saneamento e
fortalecimento da economia; 4. Expansao cultural do pais; 5. Maior projecéo no &xterior

Todas essas frentes se refletiram na atuacdo da politiceattdderal do inicio da década
de 1980, sendo que a quarta ganha especial foco e se subdivide em quas.o‘@éntia,
técnicas e artes; melhor estruturacéo do perfil nacional; mehwerabilidade aos contatos e
intercambios com outras culturas”. Aloisio Magalhdes exerceu iampertpapel nesta
estratégia politica do executivo sugerida por Golbery do Couto e &lvisderar a sua
segunda reestruturacdo administrativa no setor publico cultural federal.

No final de 1980, Eduardo Portella € exonerado do cargo de ministro da &wlecac
Cultura por apoiar a greve de professores federais da UFRandm@m seu lugar Ruben
Ludwig. De acordo com Irapuan Cavalcanti de Lyra,

O general Ludwig era um homem muito respeitado pelos intelegioaque a
cabeca do general Ludwig era aberta. Ele protegia tudo. Sofriamos muis@epres
e o general Ludwig foi muito importante na abertura politicailbi@s Muito
importante mesmo! Ele nos orientava para tentarmos, necdltegal, evitar os
excessos de ambos os lados, para conseguirmos chegar a ablerfpeacdbia e
dizia muito isso: “Vamos chegar a abertura, mas ndo podemos damesp
eXCess0s porque 0S excessos trardo o retrocesso”. (...) Um homeengaea a
abertura, ele tinha a meta da abertura e para isso, presegvar excessos de
ambos os lados. (...) Me lembro que o Aloisio uma vez tentou nomagrassoa
e o0 Ludwig disse “ndo da nao, Aloisio, ndo da ndo porque isso é dessfi@ies
desafio. Se eu for com esse nome, primeiro ndo vou conseguir NOMERA, (L
Irapuan Cavalcanti de. p. 10, 2002).
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Ludwig assume o MEC em novembro, Aloisio Magalhdes é nomeado pmyia ai
Secretaria de Assuntos Culturais (SEA€)o lugar de Marcio Tavares d’Amaral em
dezembro. Ludwig e Aloisio se tornam fortes parceiros dentro do MECQue Magalhaes
ganha espaco dentro do ministério, sendo que o proprio Ludwig assumeimenes de
Aloisio, “além do notdrio saber que ele (Aloisio) tinha da matét&atornou-se em pouco
tempo meu amigo e correspondeu as boas recomendacées que medeletdrhirapuan
Cavalcanti de Lyra (2002) também confirma o aumento do espaco deoAhm MEC,
mencionando que Ludwig teria entregue o setor cultural do minist&almémte nas maos de
Magalhaes.

Quando Aloisio assume a SEAC escreve um breve documento aos colalsodsdore
Fundacdo Nacional Pro-Memoria explicando a situagao do setor publigakob inicio do
ano de 1981, em que a FNpM abrigaria as instituicdes ligadas avpggsedo bem cultural,
como museus, bibliotecas e arquivos, sendo que a fundacao seria subordinada a SPHAN. Ja as
instituicdes ligadas a promocdo da producéo cultural, dedicadasdadds como cinema,
teatro e musica, ficariam abrigadas na Funarte e esta selisabara Secretaria de Assuntos
Culturais.

Neste mesmo ano Aloisio Magalhdes sugere a Ruben Ludwipraeaina fusdo entre as
duas secretarias, criando uma unica e forte frente cultural ¢greddda o bem cultural em
suas diversas manifestacdes, a Secretaria de Cultura. Em depoan€P| do Patriménio
Cultural, Aloisio comenta o surgimento da SEC, veja:

Foi claramente visto que essas duas vertentes sdo apenas;adae,
principalmente, da guarda patrimonial. Na verdade, tanto uma amrtra
carecem de interligacdo, e seria, em tudo, bom, saudéavel, quetarastultural
fosse comandada por uma estrutura Unica, que mantivesse justaasate
balanco, esse equilibrio entre 0 que é mais a criacdo do beiBxpligitada ao
Ministro Ludwig, ele foi o primeiro a estimula-la e a dizeglusive: “Faca a
fusdo das suas Secretarias”. (...). Com o instrumento do MinistididBejue
permite essa rapida execugdo, hoje temos uma Secretaaltea, criada
justamente sob a égide dessas duas vertentes, e quéeestabatravés de duas
subsecretarias, um sistema de visdo conjunto. (...) a FUNAREH o pulmao
oxigenador dos meios de produgdo do bem cultural, e a Pr6-Memaria, como
oxigenacdo e o pulméo da area patrimonial. (CAMARA dos Deputados, p. 34,
1981.)

316 A SEAC foi instituida pelo Decreto-lei 81.454 17 de marco de 1978. Era composta pelas suletaset
de desenvolvimento cultural, de estudos, pesquésasferéncia cultural, e de planejamento, inconpdoa
funcBes e acervo do antigo DAC, tendo como 6rgébsrdinados o Instituto Nacional do Livro, a Bilidioa
Nacional, o Museu Histérico Nacional, o Museu Iniplede Petropolis. Além disso, a SEAC supervisi@nav
Embrafilme e a Funarte.

317 JORNAL do BrasilO criador e o politico. In: O Brasil perde um artista e lider culturadl4/06/1982.
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No mesmo ano de criagdo da SEC foi elaborado um documento intituladtrizes para
operacionalizar a politica cultural do MEC”, este fornecia entacdes para que a populacdo
pudesse participar do processo de construcao e gerenciamento da@adiugal brasileira,
inclusive das politicas culturais direcionadas ao patriménio historico tecartiacional.

Fonseca (1997) afirma que o posicionamento da politica cultural deicAMagalhdes
para os bens culturais era questionada por setores académicps alguns grupos exigiam
uma posicdo conceitual mais definida e clara, pois a mesmavaacsafusao por sua
ambiguidade ideoldgica, citando como exemplo Carlos Guilherme MétgjoSMiceli e
Marilena Chaui. A autora defende Magalhdes ao dizer que o mesnwiteado pelo
“mundo académico”, sendo este o “universo da andlise e da cHtidddisio pertencia ao
universo da politica, como Méario de Andrade e Rodrigo Melo Franco,rgueegido pelos
principios da acéo, da estratégia, da negociacdo e dos resultadefeitdOnegativo das
criticas era contrabalanceado pelo carisma de Aloisio e, seuneSsé mais efetivo do que
critico pela cultura”, a sua desvinculacdo partidaria e acatraira tardia no servi¢o publico
e restrita a area cultural”. Daniel Pécaut (1990) defende gaeewsno pregava uma estratégia
politica de promocao da auto-organizacéo da sociedade civil.

Sabe-se que Magalhdes apesar de nao ter se constituido como uatdatéct979, seus
trabalhos politicos foram muitos e ndo eram limitados a arealtdaac como ja foi mostrado.
Defende-se que as diretrizes de operacionalizacdo da politizaabuheste momento,
refletem a estratégia do governo para fragmentar os conglome@akisionistas ao regime,
formados no ambito da sociedade civil, pois as politicas culturaseaparam diretrizes que
se encaixam nas cinco linhas mestras recomendadas por Golb€qutioe Silva e que
foram apresentadas acima

A primeira parte do documento intitulada “Consideracdes Basiclsidamental para se
refletir sobre as transformacdes dos discursos de represedte;donceitos de cultura e de
identidade nacionais, questfes abordadas na linha mestra estrgtégio. J& no primeiro
paragrafo é apresentada “a conceituacdo ampla e abrangenftud®e entendida como todo
sistema interdependente e ordenado de atividades humanas na sueadii&mi nocdo de
cultura apresentada no documento abarca os patrimonios historicos e a “ganantispionia
de comportamentos, fazeres, de formas de percepcéao (...)". Apresemiasultura que néo
dissocia 0 ambiente do fazer do homem. Cultura vista como um processiestaea a

318 Diretrizes para operacionalizar a politicawraltdo MEC, 1981.
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constante interagdo entre 0s bens culturais impregnados de valoicineled manifestacdes
socioculturais, desta forma se constituiria a dindmica cultural brasileir

Nas Diretrizes para operacionalizar a politica cultural do NIE981), a SEC é dividida
em duas vertentes, sendo estas a patrimonial e a da producaal.cifisim, seus projetos
devem buscar a permanente e indissoluvel relacao entre asedigaites para que se alcance
a compreensao da dinamica cultural nacional. Os bens culturais t&fopas além do seu
valor historico, alegava-se que neles podem-se encontrar os indicpdoaesima acao
projetiva, capazes de garantir o autentico desenvolvimento do pais,tpaerés pensado a
partir dos elementos de seu proprio processo cultural.

A questdo do desenvolvimento aliado a cultura é fortissima nas rit@eetpara
operacionalizacdo do MEC”, pode-se até pensar que desde o ano de 1®&griasb
momento em que esta mistura esta mais realcada e confongaisle atuacdo, deixando de
ser uma diretriz para se constituir como uma forma de conduta. @apiE a preocupacao
em estabelecer alternativas de recuperacdo econdmica, outraml@sten estratégica. O
trecho a seguir esclarece o0 pensamento:

Em outras palavras, € evidente a necessidade de serem considarpdidiica de
desenvolvimento os indicadores culturais, sobretudo aqueles idelu#ica
fazer popular.

Com efeito, 0 caminho mais indicado para sairmos de uma itigiscsituacéo
de dependéncia cultural serd dar toda atencdo as potencialidadespeers as
caracteristicas dos brasileiros de cada regido, assim apoungexto especifico
em que se encontram, conferindo-lhes respeitabilidade enquanto comiecine
partir deste conhecimento, entdo, poder-se-a4 estabelecer umacaater
equilibrada com outros advindos das ciéncias exatas e humanaspaaato
enriquecimento global do homem brasileiro, como para que sejam enfrentados
adequadamente os imperativos de ordem econémica e tecnoldgicaizf3iret
para operacionalizar a politica cultural do MEC, p.2, 1981).

s

A segunda parte do documento é intitula®airicipios para operacionalizacdoEsta
sessdo é composta por sete principios, sendo estes: descentraiitacdisciplinaridade;
inter-relacdo das duas vertentes; reconhecimento da pluraliddidealc interacdo das
diferentes culturas; valorizagdo dos bens culturais ndo consagradosiucde. A
descentralizacdo € vista ndo apenas como um mecanismo de opkrac@mamas como
uma maneira das politicas culturais dialogarem diretamente as realidades regionais
brasileiras. Ressalta que a intencdo da descentralizacaofre@pnéntar as acdes culturais,
mas articula-las de forma a produzir um amplo e profundo efeitbziada. O objetivo seria
estabelecer um dialogo entre os diversos contextos culturaiseibogsilou melhor, uma
comunicacao inter-regional e ao mesmo tempo nacional. Além dissescantralizacdo é

pensada, ainda, como um fator capaz de salvaguardar os bens dulasisegos e como um
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mecanismo democratizante. Destaque para outra linha mesatgiser recomendada por
Golbery do Couto e Silva.

O discurso nacionalista perpassa todo o documento de uma forma satgénsdicando
na parte final. No inicio do documento o discurso € mais voltado paestigua promocao
da igualdade e da inclusao social, transmite-se a ideia dazegbo dos diversos grupos
sociais brasileiros, baseando-se na igualdade de expressaoreagéeseasaizes culturais
brasileiras, destacando as manifestacfes culturais “populecesumitarias”. Ha trechos em
que se ressalta a pluralidade cultural brasileira, sendo mostatnnecessario o “especial
cuidado para que também as culturas marginalizadas influenciempenoceu lugar na

trajetéria cultural brasileira™®

. Aprecia-se a interagdo entre as diferentes culturas reeiste
no pais, sendo que esta deve ser “com base na reciprocidade eatannerito em pé de
igualdade”. Mas, é no final do documento que o discurso de identidade nayaohal
atencao e dissemina aspectos de carater nacionalista.

Na quinta linha da terceira sesséo do documento, sendo esta inti@dadacao, guarda,
fluxo e uso de informacdes de conteddo no sistema SEC\MEC” évelosstificar a
utilizacdo do discurso daemoria nacionapara apoiar os trabalhos e acdes desenvolvidos
pelas politicas culturais. A linha compreenderia as atividades sagsem a explicitacdo “do
sistema de identidades do pais e o concomitante estabelecteantta memdéria” para que
se pudessem executar “adequadamente acdes projetivas e seoldesemy trabalhos
previstos nas demais linhas programaticas”. Memoéria serta ¢ismo uma “estrutura
eficientemente voltada para o presente e futuro, deve organizmn-sgnidade coerente,
harmonizando de modo fértil uma variedade de repertérios dispa@ste® incentivo a
implementacdo de projetos que sejam voltados para a conservagéendasas e registros
culturais em niveis do local e regional. A memodria teriauagdes de referenciamento e
descricdo da dinamica cultural brasileira.

Além da inclusé@o social, incentiva-se, a participacdo populagquenqualquer cidadéo
pode se integrar aos projetos desenvolvidos pela SEC. A igualdade®mnepos sociais
também sera explicitada através da associacdo entre edwcacdinra, pois 0 processo
educacional sera compreendido para além dos muros da escola. A exlaededucacao e
cultura é mostrada como uma parceria essencial ao desenvolvimasileidy;, sendo a
cultura considerada a matéria prima da educacdo. Aspecto quexgler@do pelas politicas

publicas do MEC ainda no ano de 1¥81Nos anais do Encontro Nacional de Secretarios de

319 Diretrizes para operacionalizar a politicawraltdo MEC, 1981.
320 Anais do Encontro Nacional de Secretéarios deagho e de Cultura, 1981.
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Educacado e de Cultura (1981) verifica-se a valorizacado da igéegemtre as trés grandes
areas do MEC: a Cultura, Educacéo e Desporto.

O MEC valorizaria uma “perspectiva de descentralizacéo rastnasitiva, com a opc¢ao
consciente pelo planejamento participativo, Unica formula apta pgransar e realizar a
educacdo e culturs®®’. De acordo com Ludwig s6 seria possivel alcancar um
equacionamento dos problemas especificos de cada regido brasileifdlEC promovesse
uma politica integracionista, participativa e descentralizaglasFue se aproximam muito

das linhas mestras estratégicas recomendadas por Golbery do Couto e Zlva. Vej

Especialmente no caso brasileiro, em razdo de suas mdultipladades

socioculturais, ha que promover e agilizar os terminais stensa educacional,
insistindo na proposta da regionalizagdo, valorizando a cultural lec
comunitaria, sem perder de vista a busca de solucdezagtasina identidade

nacional.

Entende-se que a educacdo sO se realiza plenamente em seuss aspec
participativo, comunitario, de promocao e valorizagdo do homem, Beadée
dentro do quadro de referéncia cultural. (Anais do EncontrooNalcide
Secretarios de Educacédo e de Cultura, p.14, 1981).

No Encontro Nacional de Secretarios da Educacéao e Cultura Aloegalivies realiza
uma exposicao oral como Secretario de Cultura. A sua fala ddaptkeem contundente para

retratar o momento da area cultural naquele periodo e o seu papel social, sdaserve-

O Il Plano Setorial da Educacéo, Cultura e Desporto — 1980\19&Seapa “na
esfera da cultura, o objetivo fundamental é o desenvolvimentoayltoncebido
como uma das dimensdes essenciais da ampla democratizacao llasildaa e
voltada essencialmente para os setores menos favorecidos dac@opuluma
perspectiva antielitista, comprometida com o conhecimentogsewacdo e a
dinamizacdo dos valores culturais basicos do povo.” (p.23). (Anais dotEnco
Nacional de Secretarios de Educacéo e de Cultura, p.53. 1981).

O Secretario de Cultura define desenvolvimento cultural como “a ldesgma trajetoria
de evolucdo que objetiva elevar de forma harmoniosa e coerentdidadpiale vida da
comunidade brasileira Para isto, era necessario reconhecer a pluralidade e raidiade
cultural brasileira em ambitos regionais e locais. O diretdfMjaM e da SPHAN percebe a
essencialidade dos bens culturais brasileiros “seja do ponto deleistza real importancia
como fator de afirmacéo de identidade local, regional e naci@jalds ponto de vista de se
constituirem em potencialidades ricas para um harmoénico desenvolvimentimico, social

e cultural das comunidade®¥?

321 Anais do Encontro Nacional de Secretéarios de&gho e de Cultura, 1981.
322 Anais do Encontro Nacional de Secretéarios de&gho e de Cultura, 1981.
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A exposicdo de Aloisio no encontro posiciona a cultura como um elenteve para se
refletir e alcancar a reducdo das desigualdades sontaesas grupos brasileiros. Ressalta a
importancia do carater democratizante que as politicas cultdeaisriam adquirir e,
evidencia a necessidade de uma atuacao descentralizada e pafaraleB3e que a partir da
lideranca de Aloisio Magalhdes as politicas culturais assunmemapel estratégico maior
dentro do processo de abertura politica, em que a complexificac@berEsses no setor
possibilita a ascensdo da identidade cultural regional nordestinasocossds nacionais de

cultura e identidade.
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Consideracoes Finais

Neste trabalho foi possivel constatar algumas transformacGetasqgbela area cultural
brasileira ao longo da década de 1970 que influenciaram o contexiwopalitural do inicio
dos anos 1980. Quis-se mostrar que durante o regime militar, readisngsivos
proporcionados por determinadas concepcdes de cultura e de identidade shdoramai
ferramentas para se construir uma visdo otimista sobre o eaigssim, conduzir
transformacdes de comportamento na populagéo, buscando amenizar osesr@soblemas
de insatisfacdo de setores da sociedade em relacdo a focoraddéa usada pelo regime para
governar o pais. Sendo assim, o governo reformula a sua esferalcutfiserindo-as “na
busca pelo desenvolvimento pleno do Brasil e de sed’pavo

Foi visto que as politicas culturais exercem um fundamental piEpelpoio retorico-
discursivo no periodo estudado ao serem pensadas de forma a valoremgional. As
politicas de protecdo do patrimbnio nacional tém como uma de suas fuhjégscar a
memoria e a historia de uma nacgéo, assim como apoiar a construgda aecao nacional
de cultura. Neste periodo o governo buscara formular a ligacée eatdo e regido
nordestina através da concepc¢éo de cultura e de identidade nacidiiagdotbens culturais
populares como uma ferramenta para a execucao desta tarefa.

Verificou-se que a localizacédo dos bens culturais preservados adwupa processo de
transformacdo sofrido dentro da area cultural, especialmenteatdengnial, no recorte
temporal escolhido nesta andlise. Conforme o érgdo nacional de présesaitia os
impactos do contexto sociopolitico e cultural, suas acbes e “filbsdéatrabalho se
modificavam gradualmente. Conforme as ideias e referenciaiemnkamento regionalista
nordestino se tornavam hegemdnicos dentro das instituicbes publicasaisuiaxse
direcionando o foco das ac¢bes para o reconhecimento e a valomzacaspectos regionais
populares do Nordeste. Isso leva a pensar que a selecao dos bens culturais ajudoula reform
0Ss conceitos de cultura e de identidades (populares) nacionais, assinsarviu ao discurso
nacionalista do governo durante o periodo analisado.

Aloisio Magalhdes é um ator social importante dentro desteggoem funcdo de suas
ideias e reflexdes sobre a cultura e a identidade brasitEisasem harmoniosamente bem
com os planos e metas de governantes, intelectuais, artistae®ids do empresariado que
compunham a elite burocratica do Estado autoritario. Ao mesmo tempguernhloisio

Magalhdes cresce dentro da burocracia publica por meio das patitibarais, os discursos

323 Ideia de “Brasil Poténcia” expressa em divepapagandas do regime militar, estas que saollwades
por autores como Celso Castro e Carlos Fico.
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de identidade e de cultura nacionais ganham maior visibilidade politica, egrugoe da alta
cupula do governo passam a prestigiar publicamente iniciativassetior cultural,
especialmente o patrimonial. Um dos motivos para este acontécjrapontado no decorrer
deste trabalho, esta relacionado com o fato de Magalhdes, desd® ale sua atuacédo no
setor politico-burocratico cultural, incentivar projetos em niveisidoearegionais, 0 que
favorecia os planos para a descentralizacdo\democratizacacapgli€ surgiram a partir da
distensao.

Foi mostrado que os planos de desburocratizacao iniciados em 1966 por éféfo B
passaram por diversas transformacdes e fases, sendo que émntealetes fortaleceram
excessivamente o poder Executivo, o que é apontado inclusive por GolbesytdoeCSilva
(1980), para depois se dirigirem, conforme a abertura politica senieheaa para a sua
consolidacéo, para acbes de descentralizacdo (controlada) e gdadesocratizacdo. Em
todas essas fases a preocupacdo em promover 0 acesso aos feenacaos pelo Estado
era vista como uma diretriz central e, na fase da abertutec@@s$ta questdo é associada a
ideia de democratizacdo do governo, ganhando maior visibilidade entre gaditico
burocratica brasileira.

E justamente neste mesmo periodo que Aloisio Magalhdes ascende nesséealiende
politicas culturais descentralizadas e especificas pdeal@eal\regido, enfatizando as nogdes
de cultura e de identidadeosaicogfreyriana), 0 que permitia a associagao dos discursos de
democratizagdo com o de reconhecimento sociocultural de grupos spcaitares,
comunitarios e marginalizadosDurante a sua ascensdo politica, Magalhdes propbde a
incorporacdo de estimulos a participacdo da populacdo aos discudEmalzatizacdo (de
acesso e de representacdo) dos bens culturais. Agdes que tramenevidéncia da area
publica cultural entre grupos ligados a elite politico burocrgpiois, a proposta casava com a
estratégia politica defendida por Golbery do Couto e Silva (1986adA grande conquista
“em defesa da cultura brasileira”, como a elevagao de Outo &reatrimonio Mundial da
Humanidade, Magalhdes a dedicava a populagédo e a convidada a protegyes oslturais
representantes de sua regido, de seu povo e de seu pais-nacao.

A ascensao politico burocratica de Aloisio Magalhdes vai alénew rméritos socio-
profissionais. O ator se tornou um estrategista dentro do regifiar,maproveitando a
oportunidade politica para conquistar prestigio e recursos para cwdaiaal, sendo este um
campo social que Magalhdes sempre circulou e atuou, conhecendo profusdas agtiates

dos intelectuais e artistas sobre a identidade cultural lrasilaclusive os que eram
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articulados entre grupos sociais inseridos no Estado brasileiro detolengnos, os anos
1940.

Constituindo-se como um intelectual defensor Blasil Grande que acreditava no
crescimento e no desenvolvimento brasileiro de forma auténticadeoed, nacionalista,
deslumbrado pelas teorias desenvolvimentistas do periodo e, integradscassals
nacionais e internacionais relacionadas a ameaca da perda ddagtkerdultural, Aloisio

Magalhées, utilizou-se das possibilidades politicas fornecidas pelos guesmmlitares para

atuar a favor da esfera cultural brasileira, de forma a pateac o processo de ascenséo da

cultura popular nordestina nas narrativas historicas e de memorias caebvasdentidade e
cultura nacionais.

Potencializar este processo de ascenséo era de intereséaleaggpos de intelectuais e
artistas que de algum modo estavam inseridos nas malhas do Bstadtirio, como
também de alguns governantes militares pertencentes a eitteopolirocratica do periodo,
pois o reconhecimento discursivo de um “perfil nacional” mestico eatbtasemraizes
culturais trazia para dentro das narrativas nacionais de cultura e dedadienparte das
representacdes sociais de grupos sociais menos favorecidos peles@raoélizador
brasileiro. Isso vinha enfatizar os discursos relacionados a prondacdgualdade entre
grupos sociais brasileiros, especialmente a partir dos anosele@ndmica e financeira, em
gue o aumento da desigualdade social, principalmente nas regiieseNNordestgyassou a
dar indicios entre as avaliacdes socioecondmicas feitas sobre os govétamsmi

No governo de Jodo Figueiredo estudos académicos e diagnosticos dpubditmr
(IPEA) apontavam para o0 aumento da desigualdade social bragiemeipalmente no
Nordeste, desde que os planos e projetos de industrializacastinfia@ do regime militar
se iniciaram. Celso Furtado (1982) defende que o processo de desenvolvithestital e de
infraestrutura centralizado ocorrido ao longo do regime miladuziu dependéncias
econdmicas entre as regides brasileiras, em que a industéalizeordestina teria se
constituido como uma forma de prolongamento das industrias do Centroesul,
transformando em uma espécie de complemento econémico de e pasmEs.NAssIiM, a

modernizacdo do Nordeste agravaria a concentracdo de renda, poisZlaiaegaara atender

padrbes de produgdo e consumo que ndo correspondiam ao alcance socioecdadmic

maioria da populacao pobre e rural da regiéo.
As sucessivas crises politicas, econémicas e financeiragdasoa partir da distensao
politica contribuiram para evidenciar o discurso de dominacdo contigmliésas culturais

planejadas para o desenvolvimento social brasileiro. Com a divulgacdesakados

S
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negativos em relacdo as politicas publicas de desenvolvimento soai@vitas ao longo do
regime militar, a sua continuidade até o fim do governo de Jo&o feigoeie tornava cada
vez mais ameacada, ja que nem o argumento de expansao socioea@isnistentava mais.
Assim, a estratégia de manutencdo do poder se volta para cincdegra
frentes**preocupadas em realizar urdascentralizacdo burocratica, sendo esta vista como
uma forma de democratizacdo e de construgcédo e\ou fortalecioemteagens, narrativas e
discursos sobre o Brasil e seu povo, sendo estes de alcance nacionatnacional.
Conforme o processo de abertura politica se encaminhava paraaglata concretizacao,
em meio a crises de diversos tipos, mais proxima ao setaratudt alta clpula politica do
governo se encontrava.

Esta aproximacdo foi proporcionada pelo lugar social ocupado guefoal politico
Aloisio Magalhdes naquele momento histérico, que soube apresentar a@audiura aos
governantes, oferecendo-a como um caminho original e independente paesramneento do
regime e para a continuidade das politicas de desenvolvimento sotigle se ofuscavam
os conflitos sociais agravados pela maior concentracdo de rendegéi@ nordestina era
extremamente valorizada, pelo menos, nos discursos e narrativagdsstiitegrando um
papel protagonista equivalente (e complementar) ao do Centro-Sul €uaesinocdes de
cultura e de identidade nacionais. Se a suposta complementariedasteahd econdémica
entre as regides gerou dependéncia e agravou a situacdaateaepbbreza no Nordeste,
pelos aspectos culturais a complementariedade entre as regida@sconsagrado a cultura
popular nordestina ao apresenta-la como complemento da cultura exaréssiatro-Sul que
havia sido consagrada como nacional, em que manifesta¢des cultutdzgsgmdo Nordeste,
especialmente as relacionadas a religido, artesanato, mustznga, assim como a
modernidade nacionalista do pensamento regionaéstantariam ao barroco mineieoao
movimento modernista representado pela figura de Mario de Andrade.

A repentina morte de Aloisio Magalhdes durante um evento ordanpela UNESCO

para debater politica cultufal favoreceu a canonizacdo do ator como “o homem ideal para a

324 1. Aperfeicoamento do sistema democratico; 2. Bxsalizacéo da sistematica de governo; 3. Sandaraen
fortalecimento da economia; 4. Expanséo culturgdais; 5. Maior projecao no exterior.

350 evento da UNESCO buscava reunir ministros dau€ulie diversos paises de lingua latina para debate
sobre politica cultural. O evento ocorreu em Venezaltalia, e Ruben Ludwig foi convidado para isgyar,

mas enviou Aloisio Magalhdes em seu lugar. Alofsioconvidado para realizar o discurso de abertioa
evento, pois havia sido recentemente convidado ipéggrar o Bureau do Comité do Patriménio Mundial
UNESCO. Magalhdes passou mal durante o seu disaerdo internado no hospital de Padua por sajl&ita

de seu irmdo Aggeu Magalhaes Filho e faleceu naugada do mesmo dia. Neste evento Aloisio Magalhaes
iria defender a elevacao de Olinda a Patrimdnio dikirda Humanidade e depois visitaria CracéviaRaldnia,

na tentativa de negociar a aquisicao de documéigtizicos brasileiros.
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cultura brasileira”, em que seu carisma e seu interesse ¢ebades intelectuais sobre a
identidade cultural do Brasil foram exaustivamente utilizadoss pelastrugcbes de memoria
social em torno do ator. Estas constru¢cdes acabaram por “blindagdes de Aloisio como
estrategista dentro de um Estado autoritario, sendo que até dsaballsos de identidade
visual para @Brasil Poténciaforam vistos como isentos de comprometimentos e\ou interesses
politicose representantes do momento histérico brasileiro.

Esta canonizacdo favoreceu a percepcdo de uma hegemonia t@l@a desAloisio
Magalhdes dentro das politicas culturais (patrimoniais) promovidastdus regime militar,
em que ele foi compreendido como wewolucionariodo campo cultural ao “reconhecer os
bens culturais para além gedra e cdl, sendo apontado como o “legitimo” sucessor de
Rodrigo Melo Franco de Andrade e o exclusivo responsavel pelaccdacbocdo de bem
cultural brasileiro, sendo que esta ganha mais forca apds a sea @uri a consagracao
destas ideias, inclusive entre os estudos académicos na aradptiessr um forte discurso
histdérico sobre este periodo, ocorrendo poucas leituras que ndo o perpetuasse.

Esse trabalho pretendeu, com o uso de variado material empiricdbwornpara as
reflexbes a respeito da politica cultural nos anos 1970 e 1980, quendacestassas e as
fontes disponiveis ainda muito pouco exploradas.

Espera-se que estudos se proliferem, para que se constituia ge@ariica capaz de
confrontar leituras, versdes, desconstruindo o lugar can6nico no quabAWsgalhaes foi
colocado, ndo para diminuir seu importante papel nesse process@renészpr aflorarem as
tensdes, 0 jogo politico, as visdes de mundo, as diferentes posi¢cdes dassdigentes em

acao nesse contexto tao rico que ainda inspira as politicas culturais no Brasil



190

Referéncias Bibliograficas

AGUIAR, Leila Bianchi.Os Sitios Urbanos como Atracdo Turistica: o Caso de Porto
Segura Caderno Virtual de Turismo, vol. 3, nim. 1, 2003, pp. 10-17, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Brasil. Disponivel em: //www.redalyc.org/pdf/1154/115417954002.pdf

Turismo e preservacao de sitios histéricos: o caso de Ouro Roet
2006. Tese (Doutorado em Histéria). Departamento de Histériavetdidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2006.

Estado, Turismo, Cultura e Desenvolvimento: organizacao
empresarial e a construgdo do consenso sobre a importancia doifimno para o Brasil
Trabalho apresentando no VI Simpésio Nacional Estado e Poder: Cukugspe$S 2010.
Encontrado em: http://www.historia.uff.br/estadoepoder/6snepc/GT1/GTI1AIEL

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval MunizA invencdo do Nordeste e outras artesSao
Paulo: Cortez, 2009.

ANASTASSAKIS, Zoy.Aloisio Magalhdes e o Centro Nacional de Referéncia Cultural,
ou como fazer pesqusia em design sem sabé-Artigo apresentado no IV Congresso
Internacional de Pesquisa em Design. Rio de Janeiro, 2007.

ANDERSON, Benedict.Nac&o e consciéncia nacionafo Paulo: Atica, 1989. Traduzido
do original em inglés Imagined Communities. Reflections on thgiOand Spread of
Nationalism. London: Verso, 1983.

Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difuséo do
nacionalisma S&o Paulo; Companhia das Letras, 2008.

AZEVEDO, Paulo Ormindo dé&domenagem do Conselho Consultivo do IPHAN a Renato
Soeiro. Rio de Janeiro, 2005.

BALAKRISHAN, Gopal. A imaginagao nacional In: . (org). Um mapa da questéo
nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000. Pp.209-227.

BANCO CENTRAL DO BRASIL O dinheiro brasileiro. Desde a criacdo do Banco
Central do Brasil. 1964-1999. BrasiliaSenado Federal/BC, 1999.

BARBALHO, Alexandre. Politicas Culturais no Brasil: identidade e diversidade sa
diferenca. Trabalho apresentado no Il ENACULT. Salvador, 2007.

BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a Benedeto VecchiRio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2005.

BOLETIM do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 0. Rio de Janeiro,
1979.

BOLETIM do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacion#,1, Julho\Agosto, Rio
de Janeiro, 1979.



191

BOLETIM do Instituto do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional, n° 2, iI8bte\Outubro,
Rio de Janeiro, 1979.

BOLETIM do Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacionah® 3,
Novembro\Dezembro, Rio de Janeiro, 1979.

BOLETIM do Instituto do Patrimbdnio Historico e Artistico Naciorm#l 4, Janeiro\Fevereiro,
Rio de Janeiro, 1980.

BOLETIM do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Naciond,5, Marco\Abril, Rio
de Janeiro, 1980.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbénio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacao
Nacional Pr6 Memdria, n°6, Maio\Junho, Rio de Janeiro, 1980.

BOLETIM da Secretaria do Patrim6nio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacdo
Nacional Pr6 Memoria, n°7, Julho\Agosto, Rio de Janeiro, 1980.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbénio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacao
Nacional Pr6 Memdria, n°8, Setembro\Outubro, Rio de Janeiro, 1980.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbnio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacdo
Nacional Pré6 Memoria, n°9, Novembro\Dezembro, Rio de Janeiro, 1980.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbénio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacao
Nacional Pr6 Memdria, n°10, Janeiro\Fevereiro, Rio de Janeiro, 1981.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbénio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacao
Nacional Pr6 Memoria, n°11, Marco\Abril, Rio de Janeiro, 1981.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbnio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacdo
Nacional Pr6 Memoria, n°12, Maio\Junho, Rio de Janeiro, 1981.

BOLETIM da Secretaria do Patrimbénio Histérico e Artisticocidaal e da Fundacao
Nacional Pr6 Memdria, n°18, Maio\Junho, Rio de Janeiro, 1982.

BOURDIEU, PierreA economia das trocas simbdlicassédo Paulo: Perspectiva. 1974.

. A Economia das Trocas Linguisticas: O que falar quer diz8&o Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996a.

. A ilusdo bibliogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes & AMADO,
Janaina (org.)JJsos e abusos da Historia Ordkio de Janeiro: FGV, 1996b, p. 183-191.

. Efeitos de lugar In: A Miséria do Mundo Petropolis: Vozes, 1997.

Pp.159-166.
. A identidade e a representacdo. Elementos para uma reflexao taca
sobre a ideia de regiaoln: O poder simbolicoRio de Janeiro: Bertrand, 2006. Pp.107-133.




192

.. Le mort saisit Le vif. As relacdes entre historia reificadae histéria
incorporada. In: O poder simbdlicoRio de Janeiro: Bertrand, 2006. Pp.75-106.

. O poder simbdlica Rio de Janeiro: Bertrand, 2006.

.. A Distin¢do: critica social do julgamento Sdo Paulo: Edusp, 2008.

BRAGA, Isis FernandesAloisio Magalhdes: o artista, a arte e o design brasileiros na
Optica de seus contemporaneo®evista do Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais
da Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro, 2004. p.33-37.

BRAGA, Ney.Discurso.Boletim do CFC, Rio de Janeiro, n. 23, 1976.

BRASIL. Portaria de 31 de julho de 1967. Nomeia novos membros da Sdasélcc& dos
Correios. Diario Oficial [da Republica Federativa do Brasitiadlia, DF, n. 8647, 31 jul.
1967.Secao |, p. 25.

BROWN, Tim. WYATT, Jocelyn.Designer Thinking for Social Innovationn. Stanford
Social Innovationn Review. Winter, 2010.

CALABRE, Lia. A cultura e o Estado: as acdes do Conselho Federal de Cuéu In:
GOMES, Angela de Castro (coordjreitos e cidadania: memoria, politica e cultuiio de
Janeiro: FGV, 2007.

.Politicas culturais no Brasil: dos anos 1930 ao século XXRio de
Janeiro: Editora FGV, 20009.

CANCLINI, Nestor GarciaA globalizacdo Imaginada Sao Paulo: lluminuras, 2007. Cap. 3:
Mercado e interculturalidade: A América Latina entre Europ&JA & Cap. 4: Nao sabemos
como chamar os outros. Pp.69-116.

CASTRO, Celso. D’ARAUJO, Maria Celina (orgBrnesto Geisel Rio de Janeiro: Editora
Fundacado Getulio Vargas, 1997.

. Tempos modernos: Jodo Reis Veloso, memodria do desenvolvimento
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

CASTRO, Sonia RO Estado na Preservacao de Bens Culturais: o0 TombamentRio de
Janeiro: Renovar, 1991.

CERVEIRA, Talita Veloso & SILVA, Josélia de Castfd. sesquicentendrio da
Independéncia do Brasil: a escrita de um discurso e a meng como seu
fundamento. Revista Eletronica Boletim do TEMPO, Ano 4, N°33, Rio, 2009 [ISSN 1981-
3384].

CHARTIER, Roger (1990)Histéria cultural: entre praticas e representacdes Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil.

CHOAY, FrancoiseA alegoria do patrimdnio. Sao Paulo, Editora da UNESP, 2001.



193

CHUVA, Marcia Regina RomeiroFundando a nacéo: a representacdo de um Brasil
barroco, moderno e civilizado Topoi, v. 4, n. 7, 2003.

. Os arquitetos da memdria: sociogénese das praticas de prese@ago
patrimdnio cultural no Brasil (anos 1930-1940)Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009.

. Por uma histéria da nocdo de patrimonio cultural no Brasil Revista do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, n°34, Iphan, 2012.

. Preservacdo do patrimbnio cultural no Brasil: uma perspectiva
historica, ética e politica In: CHUVA, Méarcia. NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos (org).
Patrimbénio Cultural; politicas e perspectivas de preservacdo no Br&o de Janeiro:
Mauad X: FAPERJ, 2012.

COHN, Gabriel A concepcéo oficial da politica cultural dos anos 70n: MICELI, Sergio
(Org.).Estado e cultura no BrasiBao Paulo: Difel, 1984.

CONSELHO Federal de Cultur&€alendéario Cultural do Brasil. Rio de Janeiro, MEC.
1976.

COSMELLI, Lidiane MacedoO Cinema Ficcional Historico nas Comemoracdes do
Sesquicentenario da IndependénciaAnais do XXVIII Simpésio Nacional de Histéria.
Natal, 2013.

COSTA, Amanda Gabrielle de QueiroPreservacdo do patriménio e construcdo da
memoria nacional nos arquivos de Aloisio Magalhdes (1975 a 198P)issertacdo de
mestrado apresentada ao Programa de Mestrado Académico sédmiaHdo Centro de
Humanidades da Universidade Estadual do Ceara. Fortaleza, 2013.

DENSER, Marcia. MARANI, Marcia (orgs). Criacdo Grafig@/90: um olhar sobre trés
décadas [recurso eletrbnico] - Sdo Paulo: Centro Cultural S&o, R&0I7.126 p. em PDF —
(Cadernos de pesquisa; v. 13).

D’ARAUJQ, Maria CelinaMemoria da ditadura militar no Brasil: fontes e métodos In:
GOMES, Angela de Castro (coordjreitos e cidadania: memoria, politica e cultuiio de
Janeiro: FGV, 2007.

DAMATTA, Roberto. Relativizando:uma introducéo a antropologia social6. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000.

DECRETO-lei n°74, de 21 de novembro de 196&id o Conselho Federal de Cultura e
da outras providéncias” Cultura. MEC: Rio de Janeiro, Ano |, julho e 1967. Pp.107-110.

DECRETO-lei 81.454 de 17 de marco de 19ZBa a Secretaria de Assuntos Culturais
MEC: Rio de Janeiro. 1978.

ELIAS, Norbert,O Processo Civilizador: Uma Histéria dos Costumedraducdo brasileira
de Ruy Jungmann, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, vol. 1, 1990.

EMBRATUR. Politica Nacional de Turismo 1977, mimeo.



194

FALCAO, Joaquim. Politica cultural e democracia: a preservacdo do patriménio
historico e artistico nacional In: MICELI, Sérgio.Estado e Cultura no BrasilSdo Paulo.
Difel, 1984.

FELISETTE, Marcos Correa de Mell@ linguagem grafica de Aloisio Magalhdes e o
projeto editorial no Brasil (anos 50 e 6Q)Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacgao
em Histodria Social da USP. S&o Paulo, p.50, 2012.

FICO, Carlos.Reinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imaginério social no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora Fundacéo Getulio Vargas, 1997.

Versodes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militaRevista Brasileira de
Histéria, Sdo Paulo, V.24, n°47, p.29-6, 2004.

FONSECA, Maria Cecilia LondreBa modernizagcédo a participacdo: a politica federal de
preservacdo nos anos 70 e 80h: Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. n°
24, 1996.

Patrimdnio em processo: trajetdria da politica federal de
preservacdo no BrasilRio de Janeiro: UFRJ/ MinCIPHAN, 1997.

A invencdo do patriménio e a memoéria nacional In. BOMENY,
Helena (org.). Constelagdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de:Ja@&, 2001.

FOUCAULT, Michel.A ordem do discurso S&o Paulo: Loyola, 2000.
FREYRE, GilbertoManifesto regionalista 7.ed. Recife: FUNDAJ, Ed. Massangana, 1996.

Em torno de uma sugestdo de mestre Aloisio MagalhaebBiario de
Pernmabuco. Recife, 18 maio 1975.

Ainda em torno de uma sugestao de mestre Aloisio Magalhadliario
de Pernambuco. Recife, 25 maio 1975.

FURTADO, CelsoO Brasil pos-“milagre”. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1982.

Discurso de Posse do Ministério da Culturain: FURTADO, Rosa Freire
D’Aguiar (org). Ensaios sobre Cultura e o Ministério da Cultur@ontraponto, Rio de
Janeiro. Centro Internacional Celso Furtado de Politicas para o desenvolvimento. 2012.

Que somos?Texto apresentado em conferéncia no | Encontro Nacional de
Politica Cultural em 1984. In: FURTADO, Rosa Freire D’Aguiargf. Ensaios sobre
Cultura e o Ministério da CulturaContraponto, Rio de Janeiro. Centro Internacional Celso
Furtado de Politicas para o desenvolvimento. 2012.

GEERTZ, Clifford. Descricdo densa. Por uma teoria interpretativa da cultuha A
interpretacdo das culturas Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1989 [1973].



195

GIUNTA, Andrea. Avant-Garde, Internacionalism, and Politics: Argentine Art in the
Sixties. Duke University Press, Duke, 2007.

GOMES, Angela de Castré politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira
entre o publico e o privado In: SCHWAECZ, Lilia Moritz (org.). Historia da vida privada
no Brasil, 4: contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo,aEddorpanhia das
Letras, 1998.

GOMES, Renato PereiralTradiconal-Regionalismo Freyriano: A Trajetéria Intelectual
Do Autor Antes De “Casa Grande & Senzala” (1918-1926Revista de Teoria da Histéria
Ano 5, Namero 10, dez/2013 Universidade Federal de Goias ISSN: 2175-5892.

GONCALVES, José Reginaldo Santdaitenticidade, Memdria e Ideologias Nacionais: o
problema dos patriménios culturais In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro. Vol.1, n. 2,
1988. Pp. 264-275.

A retorica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.

Monumentalidade e cotidiano: os patriménios culturais como
género de discursoln: OLIVEIRA, Lucia Lippi de. (Org.). Cidade: historia e deeafiRio
de Janeiro: Editora FGV, 2002. p. 108-123.

Ressbdnancia, materialidade e subjetividade: as culturas como
patrimoénios. Rio de Janeiro. In: Horizontes Antropoldgicos, ano 11, n°23. P. 15-36,
Janeiro/Junho 2005.

GRAMSCI, Antonio.Cadernos do carcere Breves notas sobre a politica de Maquiavel
vol.3. Rio de Janeiro: civilizag&o brasileira, 2000.

.Cadernos do céarcere O Risorgimento. Notas sobre a histéria da
Itélia, vol.5. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2001.

HAESBAERT, Rogério. Territorio e Identidade: raizes do gauchismo e da
nordestinidade In: Desteritralizacao e identidade: e rede galucha no Nordeedi: Eduff,
1997. Pp.31-91.

HALBWACHS, Maurice.A memoria coletiva Sao Paulo: Centauro, 2006.
HATADANI, Paula da Silva. ANDRADE, Raquel Rabelo. SILVA, Josg&lGs.Um estudo
de caso sobre o ensino do Design no Brasil:A Escola Superior BDesenho Industrial

(ESDI). 9° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design. Sdo Paulo. 2010.

HEYMANN, Luciana.De “arquivo pessoal” a “patrimbnio nacional”: reflexdes acerca da
producéo de “legados’ Rio de Janeiro: CPDOC, 2005.

Cinquenta anos sem Vargas: reflexbes acerca da construgdo de um
“legado”. Rio de Janeiro: CPDOC, 2004.




196

HOBSBAWM, Eric Etnia e Nacionalismo na Europa de Hojeln: BALAKRISHNAN,
Gopal (org.) Um Mapa da Questédo Nacional, Rio de Janeiro: Contraponto, 2000.

HOBSBAWM, Eric.Nag¢oes e Nacionalismos desde 17&lo de Janeiro: Paz e Terra, 1991.

HOBSBAWN, E.; RANGER, T. (org.A Invencdo das Tradi¢cbes Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1984.

Jornal do Brasil 21\04\1973.

LATOUR, Bruno. 1994 [1991].Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia
simétrica. Rio de Janeiro: Editora 34.

LEAL, Claudia Feierabend BaetMiss6es da UNESCO no Brasil: Michel ParentIN:
CHUVA, Marcia. NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos (orgpatrimoénio Cultural,
politicas e perspectivas de preservacao no Br&o de Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2012.

LEITE, J. de S. (org.A heranca do olhar: o design de Aloisio Magalhdefio de Janeiro:
Artviva, 2003.

LENZI, Maria Isabel Ribeiro‘Para aprendermos historia sem nos fadigar”: a tradicédo
do antiquariado e a hstoriografia de Gilberto Ferrez Tese (Doutorado) — Universidade
Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e FilosofiastBeeato de Historia.
Niteroi, 2013.

LIMA, Guilherme Cunhalnvestigando o livro e a moderna tipografia brasileira. Artigo
apresentado no XX Congresso de Ciéncias da Comunicac¢al. 1997. Disponivel em:
http://www.portcom.intercom.org.br/navegacaoDetalhe.php?option=trabalho&id=47691

O ltdico e o informal. In; Revista ADG. Sao Paulo,; ADG. N.19. mar

2000. P. 22-24

Joao Cabral de Melo Neto, poeta e tipografes\d. Academia.edu.

LYRA, Irapoan Cavalcanti dérapoan Cavalcanti de Lyra Il (depoimento, 2002) Rio de
Janeiro, CPDOC/MINISTERIO DA PREVIDENCIA E ASSISTENCISOCIAL -
SECRETARIA DE ESTADO DE ASSISTENCIA SOCIAL, 2002.

MAGALHAES, Aloisio. E Triunfo? A questdo dos bens culturais no BrasilRio de
Janeiro. Nova Fronteira; Fundacdo Roberto Marinho, 1985.

MAIA, Tatyana de AmaralPor um Senado da Cultura nacional: intelectuais e Politicas
Culturais no Regime Militar (1967-1975) Artigo apresentado no Seminério Internacional
Politicas Culturais: Teoria e Praxis promovido pela Fundacéo deafaii Barbosa. Rio de
Janeiro, 2010a.

. A construgdo do “senado da cultura nacional” em tempos
autoritarios (1967-1975). Rio de Janeiro: Fundacao Biblioteca Nacional/MinC, 2010b. 65 p.




197

Os cardeais da cultura nacional : o Conselho Federal de Cultar
na ditadura civil-militar (1967-1975) / organizacédo da cole¢éo Lia Calabre. — Sdo Paulo :
[tad Cultural : lluminuras, 2012.

MARINHO, Pedro. A Historia Encontra Gramsci: notas para um dialogo sobre o
conceito de Estado integralemhttp://www.gramscieamodernidade.org/d.

MASSEY, DoreenUm sentido global de lugar In: ARANTES, Antonio Augusto. O espaco
da diferenca. Campinas: Papirus, 2000. Pp. 176-185.

MEC/SPHAN/PRO-MEMORIA, Protecdo e Revitalizagdo do Patriménio Cultural no
Brasil: uma Trajetéria. Brasilia, 1980.

MICELI, Sérgio. A concepcao official da politica cultural nos anos 70In: MICELI,
Sérgio. Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo. Difel, 1984.

Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945%40 Paulo. Difel,

1979.

NORA, Pierre.Entre memoria e histéria. A problematica dos lugares1984. Traducgéao:
Yara Aun Khouryln: Projeto Historia Sdo Paulo: Educ, n° 10, dez, 1993.

OLIVEIRA, Lucia Lippi. Politica Nacional de Cultura: dois momentos em analise — 1975-
2005 In: GOMES, Angela de Castro (coordDireitos e cidadania: memodria, politica e
cultura. Rio de Janeiro: FGV, 2007.

Cultura é patrimbnio: um guia. Rio de Janeiro: FGV, 2008.

OLIVEN, Ruben GeorgeA relagao Estado e cultura no Brasil: cortes ou continuidade?
In: MICELI, Sergio (Org.)Estado e cultura no BrasiS&o Paulo: Difel, 1984.

A parte e o todo. A diversidade cultural no Brasil-Nagao
Petrépolis, Vozes, 1992.

CULTURA E MODERNIDADE NO BRASIL . Sao Paulo
Perspec. [online]. 2001, vol.15, n.2, pp. 3-12. ISSN 0102-8839.

ORTIZ, RenatoCultura brasileira e identidade nacional Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

PAOLI, Paula Silveira DeRPatriménio Material, Patriménio Imaterial: Dois momentos da
construcdo da nocdo de Patrimbénio Histérico no Brasil In: CHUVA, Maércia.
NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos (orgPatrimonio Cultural; politicas e perspectivas de
preservacgao no BrasiRio de Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2012.

PARREIRA, Roberto.Estado e cultura: fomento “vesus” paternalismo In: MICELI,
Sergio (Org.)Estado e cultura no BrasiSao Paulo: Difel, 1984.

PECAULT, Daniel Os intelectuais e a politica no BrasilS&o Paulo: Atica, 1990.



198

PELEGRINI, Sandra C. AO patrimbénio cultural e a materializacdo das memodrias
individuais e coletivas In: Patriménio e Memdéria. UNESP/FCLAs/CEDAP, v. 3, n1, 2007,
p. 95-109.

PEREIRA, Julia WagneiO tombamento : de instrumento a processo na construcao de
narrativas da nagéo.Dissertacdo (Mestrado em Museologia e Patrimdnio) — Univelesida
Federal do Estado do Rio de Janeiro, MAST. Rio de Janeiro, 2009.

POLLACK, Michael.Memoaria, esquecimento e siléncidn: Estudos Histéricos, vol. 2, n. 3.
Rio de Janeiro, 1989. p. 3-15.

Memodria e identidade social In: Estudos Historicos, 5 (10). Rio de

Janeiro, 1992.

POULOT, DominiqueUma Histéria do Patriménio no Ocidente, século XVIII-XXI: do
monumento aos valoresSao Paulo: Estacdo Liberdade, 2009.

QUINTELLA, Maria Madalena Diégue€ultura e poder ou espelho, espelho meu: existe
alguém mais culto do que eu™: MICELI, Sergio (Org.) Estado e cultura no BrasiSao
Paulo: Difel, 1984. p. 113-134.

REDIG, JoaquimFundamentosdo design deAloisio Magalhdes Dissertacdo de Mestrado.
Rio de. Janeiro: PPDESDI UERJ, 2007.

REGO, Antonio Carlos Pojo d® Congresso brasileiro e o regime militar (1964-1985)
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008.

RIDENTI, Marcelo.Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranda: FERREIRA,
Jorge (org.)O tempo da ditadura: regime militar r movimentos sociais em firsedolo XX
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007 — (O Brasil Republicano, v.4).

RODRIGUES, Marly.Patriménio, idéia que nem sempre é praticaln: A construcédo da
cidade.Brasilia, DePHA. 1998, p. 84-97.

RUBINO, Silvana.O mapa do Brasil passado In: Revista do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional, n° 24, 1996.

SABO, André LacroceRuben Martins: trajetoria e analise da marca rede de hotéis tropical.
2011. Dissertacdo (Mestrado em Design e Arquitetura) - FaculdadArgietetura e
Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16134/tde-02022012-111229/>. Acesso em:
2013-12-18.

SALLES, RicardoGramsci para historiadores emhttp://www.gramscieamodernidade.arg/
s/d.

SILVA, Francisco Carlos Teixeira&Crise da ditadura militar e o processo de abertura
politica no Brasil, 1974-1985In: FERREIRA, Jorge (org.QQ tempo da ditadura: regime
militar r movimentos sociais em fins do século. X% de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007 — (O Brasil Republicano, v.4).



199

SKIDMORE, Thomas EBrasil: de Castelo a Tancredo (1964-1985Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1988.

SOSNOSKI, Thaisy. Historiografia e Memodria [manuscrito]: Biblioteca do
Sesquicentenario da Independéncia do Brasil (1972Dissertacdo de mestrado do
Programa de PosOgraduacao em Historia da Universidade Federal de Géidis, GOL3.

SOUSA, Raimundo Bezerra décervo do Museu de Valores : os icones do povo
brasileiro na moeda nacional, de 1961 a 200Missertacdo (mestrado) — Universidade
Catolica de Goias, Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia, 2006.
TREVOR-HOPER, HughA invencédo das tradicbes: a tradicdo das terras altas da
Escocia In: HOBSBAWN, Eric. A invencao das tradicdes. Rio de Janeimeparra, 1997.
Pp.25-51.

VISAO, Revista. Para a defesa da cultura Vol. 46. s\l. 1976. Encontrado em:
http://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/1981-2/1976-2/para-a-defesdtota‘cul

WEBER, M.Ensaios de sociologiéb. ed. Rio de Janeiro: LTC Editora, 1982.

Acervo do Arquivo Pessoal de Aloisio Magalhdes — Fundacao Joaquim Nabuco

ALVIM JR., Fausto.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde3win Willows —
Brasilia, 29\11\1975. Referéncia: CP p6 doc122 — A 11g 2.

ALVIM JR., Fausto.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhdednglaterra —
Brasilia, 13\02\1979. Referéncia: CP p9 docl171 — A 11g 2.

ALVIM JR., Fausto. Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhdednglaterra —
Brasilia, 06\04\1979. Referéncia: CP p9 docl173 — A 11g 2.

ALVIM JR., Fausto.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhdednglaterra —
Brasilia, 06\04\1979. Referéncia: CP p9 docl174 — A 11g 2.

ATHAYDE, Félix. Aloisio Magalhdes, Viva!l. Reportagem para o Jornal do Brasil em
16\06\1982. Rio de Janeiro.

BARBOSA, Beth.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde&uatemala — Rio de
Janeiro, 24\02\1972. Referéncia: CP p4 doc62 — A 119 2.

BERGMILLER, Karl Heinz.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde®io de
Janeiro — Rio de Janeiro, 14\11\1972. Referéncia: CP p4 doc80 — A 119 2.

BLACKWELL, Basil. Correspondéncia de terceiros com E. FrommOxford — Rio de
Janeiro. 20\12\1972. Referéncia: CT p1 docl6 — A 11g 2.

BRAGA, Ney. Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhde<uritiba — Brasilia.
Conflito de data. Referéncia: CP p8 doc165—- A 11g 2.



200

BRANCO, CasteloCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhdes\l - Rio de Janeiro.
30\09\1972. Referéncia: CA p4 doc74 — A 11g 2.

BRATTINGA, Pieter.Correspondéncia passiva com Aloisio MagalhdeAmsterda - Rio de
Janeiro, 30\09\1974. Referéncia: CP p5 doc96 — A 119 2.

BRUM, Nelson de AlmeidaCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhde4969. Rio
de Janeiro — Rio de Janeiro. Referéncia: CP p2 doc35 - A 11g 2.

CAMARA DOS DEPUTADOS. Comissdo Parlamentar de Inquérito destinada a
investigar a situacdo do Patrimdnio Historico e Artistico Naciona¢ Avaliar a Politica do
governo federal para sua defesa e conservac®elatorio. Brasilia. 1981.

CAMPOS, Frederico Soares Carlo€orrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhaes
Brasilia — Brasilia. s\d. Referéncia: CP p10 doc193- A 119 2.

CARVALHO, Iracema Dantas d€orrespondéncias Passivas com Aloisio Magalhadsio
de Janeiro — Rio de Janeiro. 1967. Referéncias: CP p2 doc25 — A 11g 2; CRp2 dotlg
2; CP p2doc28 — A 11g 2.

CENTRO Nacional de Referéncia Cultur@l.Centro Nacional de Referéncia Cultural —
Ideias Basicas em sua instalaca®&elatério Técnico 1. Brasilia, 1975.

CENTRO Nacional de Referéncia CulturBktudos para a viabilidade da implementacgé&o
do CNRC. Brasilia, 1976.

CENTRO Nacional de Referéncia Cultur@®. Grupo de Trabalho para o Projeto do
Centro Nacional de Referéncia Cultural, Junho de 1975 a Maio de 1976Relatorio
Parcial sobre as Atividades e Conceitos desenvolvidoRelatorio Técnico 12. Brasilia,
1976.

CENTRO Nacional de Referéncia Cultufa.projeto do Centro Nacional de Referéncia
Cultural, junho de 1975 a junho de 1977 — Relatorio Parcial sobre Afidades
Desenvolvidas Relatorio Técnico 21. Brasilia, 1977a.

CENTRO, Nacional de Referéncia CulturaConclusbes do Primeiro Seminario
Interdisciplinar sobre o Caju — Centro Nacional de Referénia Cultural\instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Recife, 29 a 31\&Reéfatorio Técnico 22. Brasilia,
1977Db.

CENTRO Nacional de Referéncia CulturBktudo para a viabilidade da implementacéo
do CNRC eAnexos.Documento entregue a Golbery do Couto e Silva por Aloisio Magglha
via correspondéncia. Brasilia, 1978.

CENTRO, Nacional de Referéncia Cultui@uatro anos de trabalho Brasilia, 1979a.

CENTRO, Nacional de Referéncia CulturBases para um trabalho sobre o artesanato
brasileiro hoje. Brasilia, 1979b.



201

CHAVES, Cléa Lucia.Correspondéncia de Terceiros com a Geréncia do Meio
Circundante do Banco Central do Brasil s\l — Rio de Janeiro. 06\11\1972. Referéncia: CT
pl docl5 - A 11g 2.

COELHO, Din& LopesCorrespondéncia Terceiros com Teresa MirandaSao Paulo — Rio
de Janeiro. 20\02\1973. Referéncia: CT p1 docl7 — A 11g 2.

COELHO, Dina LopesCorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeS&o Paulo — Rio
de Janeiro, 07\04\1973. Referéncia: CP p5 doc85 — A 11g 2.

COELHO, Din& LopesCorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeSao Paulo — Rio
de Janeiro, 31\07\1973. Referéncia: CP p5 doc93 — A 11g 2.

CONFEDERACAO Nacional do Comércio — Conselho de Turisita e notas
taquigraficas da 216° Reunido Ordinaria, 160° da sua Nova Fase do Conselho de
Turismo. Convidado Especial e Conferencista Aloisio Magalhaes, Diretal @erPVDI.
Rio de Janeiro, 1978.

CONSELHO Federal de CulturBolitica Nacional de Cultura: Diretrizes Rio de Janeiro,
1973.

CONSTANTINE, Mildred.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhaeNova lorque
— Rio de Janeiro. 27\06\1972. Referéncia: CP p4 doc76 — A 119 2.

COUTO E SILVA, Golbery doConjuntura Politica Nacional — O poder executivoEscola
Superior de Guerra. Relatdrio Reservado. Rio de Janeiro, 1980.

COUTO E SILVA, Golbery do. PORTELLA, EduardGorrespondéncia de Terceiros com
Jodo Figueiredo Brasilia — Brasilia, s\d. Referéncia: CT p3 doc 49 a 11g2.

FALCAO, Joaquim de Arruda Politica Cultural de Aloisio Magalh&es s\I. s\d.

FALCAO, Joaquim de ArrudaCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhde®linda —
Brasilia, 25\05\1979. Referéncia: CP p9 docl177— A 11g 2

FARAH, Said.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeRio de Janeiro — Rio de
Janeiro. 26\07\1977. Referéncia: CP p7 doc138 — A 11g 2.

FARINA, Modesto.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalh&deSao Paulo — Rio de
Janeiro, 02\1972. Referéncia: CP p3 doc58 — A 11g 2.

FILHO, italo GaspariniCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalh&eRio de Janeiro —
Rio de Janeiro. 11\08\1980. Referéncia: CP p11 doc220 A 119 2.

FONSECA, José Ruber@orrespondéncia passiva com Aloisio MagalhaeRio de Janeiro
- Rio de Janeiro, 01\05\1966. Referéncia: CP pl doc20 — A 119 2.

FORTES, Heraclito.Exaltacdo a memodria de Aloisio Magalhdes pela passagem do
primeiro ano de seu falecimentoCamara dos Deputados. Brasilia, 1983.



202

FREITAG, Barbara. Relatério de viagem Relatorio Técnico 8 — Centro Nacional de
Referéncia Cultural. Brasilia, 1976.

FREITAG, Barbara.O Centro Nacional de Referéncia Cultural — Uma metodologia
Relatério Técnico 3 — Centro Nacional de Referéncia Cultural. Brasilia, 1975.

FREYRE. Gilberto.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeRecife — Brasilia.
05\09\1978. Referéncia: CP p8 doc158— A 119 2.

FUNARTE. Notas sobre “Definicbes e Diretrizes” — Nucleo de EstudosResquisasRio
de Janeiro, 1981.

FUNDAGCAO, Joaquim Nabucd/iva Aloisio!. Recife, 1984.

GARCIA, Abner.Correspondéncia de Terceiros com o Banco CentraRio de Janeiro —
Brasilia. 07\01\1977. Referéncia: CT p2 doc 38 a 11g2.

GUINLE, Candido de Paula MachadBorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhdes
Rio de Janeiro — Rio de Janeiro. 17\06\1972. Referéncia: CP p4 doc74 — A 119 2.

HAYS, G. DAVID. Observacdes e recomendacdes sobre o Projeto do CNRRzlatério
Técnico 2 — Centro Nacional de Referéncia Cultural. Brasilia, 1975.

HERITRA, Felipe. LANGLOIS, Juan CarlosCorrespondéncia passiva com Aloisio
Magalhédes Paris — Brasilia. 23\07\1978. Referéncia: CP p8 docl152 — A 119 2.

IPHAN. IPHAN — Encontro de Dirigentes Assessores das Regionais e RGlL Rio de
Janeiro, s\d.

JESUS, Marcelino Gomes deorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhde€achoeira
- Rio de Janeiro. 03\04\1975. Referéncia: CP p6 doc109 — A 11g 2.

JORNAL do BrasilO criador e o politica In: O Brasil perde um artista e lider culturdRio
de Janeiro, 14/06/1982.

KEHL, Sérgio P.Correspondéncia passiva com Aloisio Magalhde$ao Paulo - Rio de
Janeiro. 01\04\1975. Referéncia: CP p6 doc107 — A 11g 2.

LANGONI, Carlos GeraldoCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhdesio de
Janeiro - Rio de Janeiro. 27\05\1981. Referéncia: CP p12 doc239 — A 11g 2.

LINS, Marciolino. Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhdefecife — Brasilia.
14\08\1975. Referéncia: CP p6 doc116 — A 11g 2.

MACALAO, Paulo Leivas.Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeRio de
Janeiro — Rio de Janeiro. 1967. Referéncia: CP p2 doc26 — A 119 2.

MACIEL, George AlvaresCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalh&eg/ashington
— Rio de Janeiro, 22\06\1972. Referéncia: CP p4 doc75 — A 119 2.



203

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Giorgio CohenRio de Janeiro —
Copenhagem. 1969. Referéncia: CA pl docl2 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Celso de Lima e Silv&io de Janeiro
— Rio de Janeiro. 10\12\1969. Referéncia: CA pl docl5 - A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com o Gerente do Meio Circundante do
Banco Central Rio de Janeiro — Rio de Janeiro. 15\12\1969. Referé@éigpl docl7 — A
11g 2

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com o Gerente do Banco CentraRio de
Janeiro — Rio de Janeiro. 19\08\1970. APAM-FUNDAJ. Referéncia: CA pl docl9 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com o Gerente do Banco CentraRio de
Janeiro — Rio de Janeiro. 1970.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Marx Thomas Rio de Janeiro —
Inglaterra. 08\05\1972. Referéncia: CA p2 doc25 — A 119g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Eugene FeldmarRio de Janeiro —
Philadelphia. 23\05\1972. Referéncia: CA p2 doc27 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Mildred Constantine Rio de Janeiro
— Nova lorque. 23\05\1972. Referéncia: CA p2 doc28 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com George Alvares MacielRio de
Janeiro — Washington. 02\06\1972. Referéncia: CA p2 doc31 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Paulo Vieira Bellotti Brasilia —
Brasilia. 07\03\1977. Referéncia: CA p3 doc52 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Berent Friele Rio de Janeiro — Nova
lorque. 16\12\1977. Referéncia: CA p3 doc56 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Nelson RockfellerRio de Janeiro —
Nova lorque. 16\12\1977. Referéncia: CA p3 doc57 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Problemas de conciliagio do moderno com o ecoldgico tropical
Seminario de Tropicologia. Tomo 9. 1975.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Cleber Batista GongalvesRio de
Janeiro — Rio de Janeiro. 03\03\1978. Referéncia: CA p4 doc62 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Mario Henrique SimonsenBrasilia
— Brasilia. 11\08\1978. Referéncia: CA p4 doc63 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com General Correia Brasilia — Brasilia.
17\08\1978. Referéncia: CA p4 doc64 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com WIladimir Murtinho. Brasilia —
Brasilia. 16\11\1978. Referéncia: CA p4 doc68 — A 11g 2.



204

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 24\11\ 1978. Referéncia: CA p4 doc69 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 01\12\1978. Referéncia: CA p4 doc70 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Carlos Drummond de Andrade
Brasilia — Rio de Janeiro, 21\03\1979. Referéncia: CA p4 doc73 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Gil Macieira Brasilia — Brasilia,
27\09\1979. Referéncia: CA p4 doc73 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 27\09\1979. Referéncia: CA p4 doc79\80 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia Ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 26\11\1979. Referéncia: CA p5 doc85 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Oswaldo CollinBrasilia — Brasilia.
09\04\1980. Referéncia: CA p5 doc94 — A 11g 2. APAM-FUNDAJ.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 10\04\1980. Referéncia: CA p5 doc95 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Golbery do Couto e SilvaBrasilia —
Brasilia. 10\04\1980. Referéncia: CA p5 doc99 — A 11g 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Felippe SerpaBrasilia — Brasilia.
28\09\1980. Referéncia: CA p5 doc102 — A 119 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Zuenir Ventura s\l. s\d. Referéncia:
CA p6docll6 — A 1llg 2.

MAGALHAES, Aloisio. Correspondéncia ativa com Thomas Alexander Neiman Marcus
Rio de Janeiro - Dallas, s\d. Referéncia: CA p6 doc118 — A 119 2.

MARTINE JR., JoséCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalhde®ecife - Rio de
Janeiro. 14\03\1972. Referéncia: CP p4 doc65 — A 119 2.

MINISTERIO da Educac&o e Cultufancontro Nacional de Secretarios de Educacéo e de
Cultura. Brasilia, MEC, 1981.

MINISTERIO da Educacdo e Culturédnais do Encontro Nacional de Secretarios de
Educacao e de CulturaBrasilia, MEC, 1981.

MINISTERIO da Educacdo e Cultur@ransferéncia do PCH para o IPHAN Brasilia,
MEC, 1979.

MOLES, Abraham AAlgumas Recomendactes Propostas ao CNR®elatério Técnico 4
— Centro Nacional de Referéncia Cultural. Brasilia, 1975.



205

PEIXOTO, Mauricio MatosCorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeBrasilia —
Brasilia. 03\08\1979. Referéncia: CP p10 doc182—- A 11g 2.

PREZZI, Carlos RobertaCorrespondéncia passiva com Aloisio Magalh&deBrasilia — Rio
de Janeiro. 05\09\1978. Referéncia: CP p8 doc157—- A 11g 2

PORTO, Ayrton de Sous&orrespondéncia Passiva com Aloisio Magalh&eRio de Janeiro
— Rio de Janeiro. 28\06\1977. Referéncia: CP p7 doc137 — A 119 2.

REIS, Antonio Carlos KonderCorrespondéncia Passiva com Aloisio Magalhaes
Florianopolis — Rio de Janeiro. 21\01\1975. Referéncia: CP p5 doc102 — A 119 2.

SECRETARIA da CulturaDefinicbes para a Operacionalizagdo da Politica Cultura
Brasilia, 1981.

SECRETARIA da Cultura.Documento apresentado pelo Secretario de Cultura na
Reunido de Coordenacéo Geral do MECBrasilia, Abril, 1981.

SILVA, Celso de LimacCorrespondéncia de Terceiros com Michel LichnowskyRio de
Janeiro — Suica. 16\10\1970. Referéncia: CT pl doc 10 a 11g2.

SZURA, Christina.Correspondéncia de Terceiros com o Chefe do Setor Pessoal do
IPHAN. Brasilia — Rio de Janeiro. 26\04\1979. Referéncia: CT p2 doc 40 a 11g2.

WHITAKER, Alberto EmmanuelCorrespondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeSao
Paulo — Rio de Janeiro, sem data. Referéncia: CP p3 doc57 — A 119 2.

WOOL, Robert.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhaeblova lorque — Rio de
Janeiro, 11\09\1963. Referéncia: CP pl1 doc5 - A 119 2.

WOOL, Robert.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhdeblova lorque — Rio de
Janeiro, 31\12\1963. Referéncia: CP p1l doc6 — A 119 2.

WOOL, Robert.Correspondéncia Passiva com Aloisio Magalhaeblova lorque — Rio de
Janeiro, 19\02\1964. Referéncia: CP p1l doc7 — A 119 2.

VIEIRA, Maria do Carmo Salle€orrespondéncia passiva com Aloisio Magalh&deRio de
Janeiro - Rio de Janeiro. 10\04\1972. Referéncia: CP p4 doc69 — A 119 2.

VIEIRA, Roberto Atila do AmaralCorrespondéncia passiva com Aloisio MagalhdeRio
de Janeiro - Rio de Janeiro. 14\04\1972. Referéncia: CP p4 doc70 — A 11g 2.

VILLELA, Eudoro. Correspondéncia Passiva com Aloisio MagalhdeS&ao Paulo — Rio de
Janeiro, 05\04\1972. Referéncia: CP p4 doc68 — A 11g 2.

ZATZ, José.Ciéncia Tecnologia e Realidade NacionaRelatério Técnico 14 do Centro
Nacional de Referéncia Cultural. Brasilia, 1976.



206

ZOLANDZ, Rozsa WAs formas e o significado cultural de um SignoEspaco, caderno de
cultura usu. Ano 2, Rio de Janeiro, 1981.

Os caminhos de um signo e o comércio do deseRevista Temas de
Histdria. Ano I, n°1, Rio de Janeiro, 1982.

Acervo do Arquivo da Escola Nacional de Guerra

MINISTERIO da Educacdo e Cultur&kumos da Educacdo e Cultura. Conferéncia
proferida pelo Ministro da Educacédo e Cultura, Ney Braga, na Escol&uperior de
Guerra. Rio de Janeiro, 16\07\1976.

MINISTERIO da Educacéo e CulturRolitica de Educacdo e Cultura. Conferéncia na
Escola Superior de Guerra, ministro Euro Brand&o Rio de Janeiro, 24\08\1978.

MINISTERIO da Educac&o e Cultuf@olitica Nacional de Cultura Brasilia, 1975.

MINISTERIO da Educacdo e CulturePolitica Educacional e cultural do Brasil.
Apresentacdo do Ministro Ney Braga na Escola Superior de GuerraRio de Janeiro,
14\08\1974.

MINISTERIO da Educacédo e CulturBolitica da Educacéo, da Cultura e do Desporto.
Conferéncia proferida pelo Ministro da Educacdo e Cultura, Ng Braga, na Escola
Superior de Guerra. Rio de Janeiro, 22\09\1977.

MINISTERIO da Educacédo e CulturBolitica da Educacéo, da Cultura e do Desporto.
Conferéncia proferida pelo Ministro da Educacdo e Cultura, Ng Braga, na Escola
Superior de Guerra. Rio de Janeiro, 10\09\1975.

Acervo do Arquivo do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional do Palacio
Capanema

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 69-70.Rio de Janeiro, 14\05\1970.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 70v-71.Rio de Janeiro, 22\06\1971.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 71v-72v. Rio de Janeiro, 25\11\1971.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 73-74. Rio de Janeiro, 09\05\1972.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 74v-75. Rio de Janeiro, 14\08\1972.

INSTITUTO do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Ata Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 75v-76. Rio de Janeiro, 31\10\1972.



207

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 76v-77v. Rio de Janeiro, 07\02\1973.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 78-79v. Rio de Janeiro, 26\06\1973.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 80-81v. Rio de Janeiro, 14\12\1973.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 82-83v. Rio de Janeiro, 28\03\1974.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 84-85v. Rio de Janeiro, 18\07\1974.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 85-85v. Rio de Janeiro, 23\07\1974.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 86-86v. Rio de Janeiro, 18\09\1974.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 87-87v. Rio de Janeiro, 24\09\1974.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 88-88v.Rio de Janeiro, 08\10\1974.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 89. Rio de Janeiro, 10\07\1975.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 89v-91v. Rio de Janeiro, 08\09\1975.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 92-93v. Rio de Janeiro, 07\10\1975.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 94-94v.Rio de Janeiro, 01\04\1976.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 95-95v.Rio de Janeiro, 19\09\1976.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 96-97v.Rio de Janeiro, 16\11\1976.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 98-98v.Rio de Janeiro, 13\04\1977.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 99-100v.Rio de Janeiro, 16\05\1977.



208

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 101-102.Rio de Janeiro, 05\09\1977.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 102v-103 Rio de Janeiro, 07\03\1978.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 103v-105.Rio de Janeiro, 11\04\1978.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 105v-107.Rio de Janeiro, 30\06\1978.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 107v-109.Rio de Janeiro, 04\08\1978.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 109v-110v Rio de Janeiro, 22\08\1978.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 111-112.Rio de Janeiro, 12\09\1978.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 112v-114v.Rio de Janeiro, 12\01\1979.

INSTITUTO do Patrimbnio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 115-116v.Rio de Janeiro, 13\03\1979.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 117-119.Rio de Janeiro, 19\06\1979.

INSTITUTO do Patrimobnio Histérico e Artistico Nacionalta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 119v. Rio de Janeiro, 05\09\1979.

INSTITUTO do Patriménio Histérico e Artistico NacionAta do Conselho Consultivo do
IPHAN, fls 120-122v.Rio de Janeiro, 12\11\1979.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA.Anais do Il Encontro de Governadores
para Preservacao do Patrimdnio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e atural do Brasil.
Departamento de Assuntos Culturais. Rio de Janeiro. 1973.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA. Compromisso de Brasilia Encontro de
Governadores. Departamento de Assuntos Culturais. Brasilia: 1970.

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA..Compromisso de Salvador Encontro de
Governadores. Departamento de Assuntos Culturais. Salvador: 1971.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 123-123\Rio de Janeiro, 29\02\1980.



209

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 124-127\Rio de Janeiro, 18\03\1980.

SECRETARIA do Patriménio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 128-128\WRio de Janeiro, 24\04\1980.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 129-131Rio de Janeiro, 21\07\1980.

SECRETARIA do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 131v-132Rio de Janeiro, 22\09\1980.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 132v-133wRio de Janeiro, 09\12\1980.

SECRETARIA do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 134-136\WRio de Janeiro, 10\08\1981.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 137-137vRio de Janeiro, 10\09\1981.

SECRETARIA do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 138-138\Rio de Janeiro, 03\08\1982.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 139-141Rio de Janeiro, 10\11\1982.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico NacianAta do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 141v-143Rio de Janeiro, 24\01\1983.

SECRETARIA do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 143v-147Rio de Janeiro, 11\03\1983.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 147v-148\Rio de Janeiro, 05\04\1983.

SECRETARIA do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 149-152Rio de Janeiro, 06\07\1983.

SECRETARIA do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 152v-158vRio de Janeiro, 12\09\1983.

SECRETARIA do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacionata do Conselho Consultivo
da Sphan, fls 159Rio de Janeiro, 20\10\1983.

SENADO.Projeto de Lei N° 136 de 1975 etronio Portella. Brasilia, 1975.

Sites Visitados

Aloisio Magalhaes http://aloisiomagalhaesbr.wordpress.com/
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Banco Central - http://www.bcb.gov.br/?MUSEUHIST

Clube Filatélico e Numismatico da Taquara\RS - http://www.cfnt.orgdboiéselo_inv.php
Dicionario Historico Biografico Brasileiro do CPDOC: http://cpdoc.fgv derfao/dhbb
Fuceme http://www.funceme.br/index.php/areas/meio-ambiente/zoneamento-geosahbie
FUNDAJ — www.fundaj.gov.br

IBRAM - http://www.museus.gov.br/tag/dia-nacional-da-cultura/

IPHAN - http://portal.iphan.gov.br

Embrapa —
http://sistemasdeproducao.cnptia.embrapa.br/FontesHTML/Caju/CultivodaGajue
Museu de Valores do Banco Centialp://www.bcb.gov.br/?MUSEUHIST

O Nordeste —
http://www.onordeste.com/onordeste/enciclopediaNordeste/index.php?titulocd#atiia%
C3%A7a&ltr=m&id_perso=249

PVDI - http://www.pvdi.com.br/historia.php

Senado - www.senado.gov.br/senado/portaldoservidor/jornal/jornal84/talentos_josias.aspx
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ANEXOS

Lista de Imagens (anexo 1)

Imagem 1: livro “Ode”. Producao grafica de Aloisio Magalhaes
Imagem 2: llustracédo do livro Aniki Bobo

Imagem 3: Simbolo da Light

Imagem 4: Familia “Cartemas” - Anverso: Bardo do Rio Brad@®( Cr$); Duque de
Caxias (100 Cr$); Princesa Isabel (200 Cr$); Marechal DeodorbBodaeca (500 Cr$);
Reverso: Painel baseado no taquedmetro utilizado na “Questdo d&edlise no mapa da
fronteira definitiva entre Brasil e Argentina, feito por Dionisierqueira, em 1904 (1000
Cr$); Painel baseado em detalhe da gravura “Villa de Queluzjutlia de Heaton &

Rensburg. No centro dividindo as duas imagens a espada que pertenceu deDOqixas

(100 Cr$); Painel reproduzindo a fotolitografia “La Cuisine adgaR, de Victor Frond (200
Cr$); Painel inspirado na tela “Compromisso Constitucional”, datad8@e e de autoria de
Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo (500 Cr$).

Imagem 5: Familia “Brasdo” — Anverso: Efigie Simbdlica da Regailfl Cr$); D. Pedro | (5
Cr$); D. Pedro Il (10 Cr$); Marechal Manoel Deodoro da Fonseca &0 Reverso: Banco
Central (1 Cr$); Quadro atribuido ao pintor Leandro Joaquim, retratafuea d0je ocupada
pela Praca XV no Rio de Janeiro, pintado entre 1779 a 1790 (5 Cr$); escldt@rofeta
Daniel feita por Aleijadinho (10 Cr$); Painel de Portinari repriselo a colheita do café (50
Cr9).

Imagem 6 : nota de 5000 Cr$ - Anverso: Castelo Branco; reversol Rginesentando o
desenvolvimento no campo da energia hidrelétricas e das telecomunicacoes.

Imagem 7: nota de 100Cr$ - Anverso: Marechal Floriano Vieira Reilk&#verso: Congresso
Nacional, Brasilia. Obra de Oscar Niemeyer construida no governo JK.

Imagem 8: Simbolo Projeto BR
Imagem 9: simbolo da Petrobras antes do Projeto BR

Imagem 10: Cartaz da 4° Exposicdo Interamericana de Filatelia o simbolo do
Sesquicentenério da Independéncia

Imagem 11: Selo Comemorativo do Sesquicentenario da Independéncia

Imagem 12: Simbolo do 150° da Independéncia do Brasil

Imagem 13: Medalha Comemorativa Museu de Valores e Sesquicentenario da Indégpendénc
Imagem 14: Simbolo do Museu de Valores do Banco Central

Imagem 15: Cédula de 500 Cruzeiros Comemorativa do Sesquicentenariepenti@hcia
Reverso — Série de Cartas Geograficas Historicas represerdaadolucao do territorio
brasileiro

Imagem 16: Cédula de 500 Cruzeiros Comemorativa do Sesquicentenariepenti@hcia
Anverso - Figuras representativas da formacgéo étnica brasitesarando as diversas racas,
por ordem de precedéncia histoérica
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Imagem 17: Moeda Comemorativa do Sesquicentenario da Independénciasdo LEido
“cara”. D.Pedro |, Médici, Brasil e simbolo. Lado “coroa”: mapa dasB integrado e em
expansao.

Imagem 18: Cartemas



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS (anexo 2)

ABDI — Associacao Brasileira de Desenho Industrial

APAM — Arquivo Persona Aloisio Magalhdes

CEF — Caixa Econdmica Federal

CFC — Conselho Federal de Cultura

CNRC - Centro Nacional de Referéncia Cultural
COMBRATUR - Companhia Brasileira e Turismo

CPI — Comisséao Parlamentar de Inquérito

DAC — Departamento de Assuntos Culturais

DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda

DR — Diretoria Regional

DPHAN - Departamento de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
EMBRAFILME — Empresa Brasileira de Filme

EMBRATUR - Empresa Brasileira de Turismo

EPEA — Estudos de Politicas Econémicas e Aplicadas

ESDI — Escola Superior de Desenho Industrial

ESG — Escola Superior de Guerra

FINEP — Financiadora de Estudos e Projetos

FUNARTE — Fundacé&o Nacional de Arte

FUNDAJ — Fundacao Joaquim Nabuco

FNpM — Fundacéo Nacional pr6-Memoria

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
ICOMOS - International Council on Monuments and Sites

IDI — Instituto de Desenho Industrial

IHGB — Instituto Histérico Geografico Brasileiro

IPEA — Instituto de Politicas Econdmicas e Aplicadas

IPHAN — Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
MAM — Museu de Arte Moderna

MEC — Ministério da Educacéo e Cultura

MIC — Mistério da Industria e Comércio

OGA - O Grafico Amador

OEA - Organizacdes dos Estados Americanos

ONU - Organizacao das Nacdes Unidas

PAC — Programa de Ac¢ao Cultural

PCH - Programa Integrado de Restauracdo das Cidades Historicas
PNC — Politica Nacional de Cultura

PND - Programa Nacional de Desenvolvimento

PVDI - Programacéo Visual Desenho Industrial

SEAC — Secretaria de Assuntos Culturais

SEC — Secretaria de Cultura

SEPLAN - Secretaria de Planejamento da Presidéncia da Republica

SEMOR - Secretéria de Modernizagdo Administrativa da PresidéncigpdalRe

SPHAN - Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional
SUDENE - Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste
TELEBRAS — Empresa Brasileira de Telecomunicagcdes

TEP — Teatro do Estudante de Pernambuco

UFMG — Universidade Federal de Minas Gerais

UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro

UnB — Universidade de Brasilia
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UNESCO - Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacao, Ciénciaa& Cultur
USP — Universidade de S&o Paulo
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Relacdo de tombamentos através dos processos julgados pelo Conselho Consultivo do IPHAN (1970 - 1984) (anexo lll)

Ata | Processo | Bem cultural Cidade\Estado Relator Presidente do | Ano | Julgamento Regidao

Conselho
fls- | 825—-T— | Casa da Praia do Russel, 734 Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1970 | Mantém o Sudeste
69 |70 Santos imével

tombado

fls- | 777 -T— | Casa da Praca da Republica, 25 Rio de Janeiro\RJ Pedro Calmon Renato Soeiro | 1970 | Deferido Sudeste
69 | 66
fls- | 827-T—- | Forte de Sdo José Rio de Janeiro\RJ Américo Jacobina Renato Soeiro | 1971 | Adiamento Sudeste
70v | 70 Lacombe da decisao
fls- | 832 -T— | Fazenda do Pombal Ritapolis Minas Gerais Américo Jacobina Renato Soeiro | 1971 | Deferido Sudeste
70v | 70 Lacombe
fls- | 615—-T— | Escola Nacional de Engenharia no Largo de Sdo | Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1971 | Deferido Sudeste
71v | 60 Francisco de Paula Santos
fls- | 640—-T— | Teatro 7 de abril Pelotas\Rio Grande Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1971 | Deferido Sul
71v | 61 do Sul Santos
fls- | 745—-T— | Casa de Camara e Cadeia Quixeramobim\CE Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1971 | Deferido Nordest
71v | 64 Santos e
fls- | 833 -T- | Praga Getulio Vargas Nova Friburgo\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1971 | Deferido Sudeste
71v | 71
fls- | 853 -T— | Casa da Rua Mayrink Veiga, 9 Rio de Janeiro\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1972 | Deferido Sudeste
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73 |72
fls- | 854 —-T— | Prédio na Rua da Quitanda, 61 Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1972 | Deferido Sudeste
73 72 Santos
fls- | 359 -T— | Conjunto Arquitetdnico e urbanistico de Igaragu | Igaracu\PE Afonso Arinos de Renato Soeiro | 1972 | Deferido Nordest
74v | 45 Melo Franco e
fls- | 860—T— | Conjunto de edificagdes composto por: Jockey Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1973 | Realizado o Sudeste
76v | 72 Clube do Brasil; Derby Club; Clube Naval; Museu Santos tombamento

Nacional de Belas Artes; Escola nacional de dos

Belas Artes; Teatro Municipal; Biblioteca prédios:Mus

Nacional; Assembleia Legislativa; Tribunal de eu Nacional

Justica; Palacio Monroe e o obelisco na Av. Rio de Belas

Branco (centro do RJ)

Artes, Teatro
Municipal,
Caixa de
Amortizagao
(essa
edificacao
acabou
sendo
incorporada
na decisdo
do conselho,
mas nao sei
dizer se foi
incorporada
ao processo)
eoda
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Biblioteca
Nacional.

fls- | 869 -T - Pao-de-agucar, Morro da Urca e o Morro da Rio de Janeiro\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1973 | Deferido Sudeste
78 |73 Babilonia. Mas os conselheiros também incluem

os penhascos do Corcovado, Dois Irmaos e

Pedra da Gavea.
fls- | 852 -T— | Igreja Matriz da Conceicdo Paty do Alferes\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1973 | Deferido Sudeste
78 |72
fls- | 850-T— | Igreja Matriz de Sant’Ana Iguatu\CE Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1973 | Deferido Nordest
78 71 e
fls- | 633 —-T— | Conjunto Paisagistico do Horto Florestal Rio de Janeiro\RJ Dalci de Oliveira Renato Soeiro | 1973 | Deferido Sudeste
80 |61 Albuquerque
fls- | 847 -T— | Conjunto arquitetonico da cidade de Lengdis Lengdis\BA Pedro Calmon Renato Soeiro | 1973 | Deferido Nordest
80 |71 e
fls- | 880—-T— | Praga da Matriz e o prédio do Museu de Arte e Nova Era\MG Gerardo Britto Renato Soeiro | 1973 | Deferido Sudeste
80 |73 Histdria Raposo da Camara
fls- | 881 —-T— | Fazenda de Santa Monica Valenga\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1973 | Deferido Sudeste
80 |73
fls- | 883 -T—- | Mercado Sdo José Recife\PE Lourenco Luiz Renato Soeiro | 1973 | Deferido Nordest
80 |73 Lacombe e
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fls- | 899 —-T— | Prédio e Terreno na Rua Presidente Domiciano, | Niterdi\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1974 | Deferido Sudeste
82 |74 196
fls- | 890—-T—- | Solar da Baronesa Campos\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1974 | Deferido Sudeste
84 74 Santos
fls- | 903 -T— | 14 telas de Candido Portinari situadas na Igreja | Batatais\SP Alfredo Galvao Renato Soeiro | 1974 | Deferido Sudeste
86 |74 do Bom Jesus da Cana Verde
fls- | 894 —-T— | Sobrado na Praca Fernando Abott S3o Gabriel\Rio Américo Jacobina Renato Soeiro | 1974 | Deferido Sul
86 |74 Grande do Sul Lacombe
fls- | 898 —T— | Prédio n764 na Estrada do Agude no Alto da Rio de Janeiro\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1974 | Deferido Sudeste
86 |74 Boa Vista e seu respectivo acervo histérico e

artistico. Prédio na Rua Murtinho Nobre n93,

conhecido como “Chacara do Céu”, e o seu

respectivo acervo histérico e artistico, inclusive

0 parque paisagistico a sua volta
fls- | 934 -T— | Prédio na Praia de Botafogo que funcionava a Rio de Janeiro\RJ Pedro Calmon Renato Soeiro | 1975 | Deferido Sudeste
89v | 75 embaixada da Argentina
fls9 | 24-T- Extensdo do tombamento para o entorno da Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1975 | Deferido Sudeste
2 38 Igreja de Nossa Senhora do Carmo Santos
fls9 | 900 -T - | Prédio da Farmacia do Britto Salvador\BA Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1975 | Deferido Nordest
2 74 e
fls 345-T- | Tombamento do Conjunto Arquitetdnico e Goias/Goids Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1976 | Deferido Centro-
96 |58 Urbanistico da cidade de Goias Oeste
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fls9 | 295 -T— | Antiga casa de Camara e Cadeia Aracati\CE Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1976 | Deferido Nordest
6 73 e

fls9 | 942 —T— | Tombamento do Arraial Novo do Bom Jesus Recife\PE Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1976 | Deferido Nordest
6 76 e

fls9 | 674—-T— | Ampliagdo do tombamento no conjunto Olinda\PE Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1976 | Deferido Nordest
6 62 arquitetonico da cidade de Olinda Santos e

fls9 | 923 -T— | Igreja de Sao José do Ribamar Recife\PE Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1976 | Deferido Nordest
6 73 Santos e

fls9 | 952 —T— | Antiga casa de Duque de Caxias Rio de Janeiro\RJ Afonso Arinos de Renato Soeiro | 1977 | Deferido Sudeste
9 76 Melo Franco

fls9 | 955—-T— | Sabre de Honra do General Osdrio - Gerardo Britto Renato Soeiro | 1977 | Deferido -

9 77 Camara

fls1 | 537 —-T- | Reestabelecimento do tombamento do Parque | Rio de Janeiro\RJ Prudente de Renato Soeiro | 1977 | Deferido Sudeste
01 |55 Lage Moraes Neto

fls1 | 812—-T- | Conjunto arquitetdnico e paisagistico Ver—o— | Belém\Para Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1977 | Deferido Norte
01 69 Peso Santos

fls1 | 128 —-T— | Extensdo do tombamento da Casa da Torre de Mata de S3o Jodo\BA | Cyro llydio Correa | Renato Soeiro | 1977 | Deferido Nordest
01 |38 Gércia D’Avila de Oliveira Lyra e

fls1 | 976 = T— | Prédio da Companhia Docas de Santos Rio de Janeiro\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1978 | Deferido Sudeste
O3v | 78

fls1 | 966 —T— | Marco Jauru Caceres\Mato Grosso | Max Justo Guedes | Renato Soeiro | 1978 | Deferido Centro-
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03v | 77 Oeste
fls1 | 973 -T— | Conjunto arquitetonico, urbanistico e Itaparica\BA Cyro Correa de Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
03v | 78 paisagistico situado no centro da cidade de Oliveira Lyra e
Itaparica. Conjunto que inclui a Igreja Matriz do
Santissimo Sacramento
fls1 | 972-T—- | Solar do Conde de Subaé Santo Amaro\BA Pedro Calmon Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
03v | 78 e
fls1 | 480—-T— | Igreja de Nossa Senhora da Conceigao do Salvador\BA Américo Jacobina Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
O3v | 51 Boqueirao Lacombe e
fls1 | 891 —-T—- | Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico da cidade | Rio das Contas\BA Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
03v | 73 de Rio de Contas e
fls1 | 943 -T— | Fortaleza de Nossa Senhora da Concei¢do Aracatuba\Santa Cyro Correa de Renato Soeiro | 1978 | Deferido Sul
O5v | 76 Catarina Oliveira Lyra
fls1 | 975—-T— | Prédio numero 401 localizado na Praca Salvador\BA Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
0O5v | 78 Rodrigues Lima e
fls1 | 979 —-T— | Gruta Nossa Senhora de Aparecida e Gruta Lago | Bonito\Mato Grosso Luiz Emygdio Melo | Renato Soeiro | 1978 | Deferido Centro-
07v | 78 Azul Filho Oeste
fls1 | 940—-T—- | Prédio nimero 782 localizado na Rua Oswaldo Sdo Luis\Maranhao Cyro Correa de Renato Soeiro | 1978 | Deferido Nordest
09v | 76 Cruz esquina com Rua Passeio em S3o Luis Oliveira Lyra e
fls 978 —T— | Prédio do Hospital Sdo Francisco de Assis Rio de Janeiro\RJ Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1978 | Deferido Sudeste
111 | 78
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fls1 | 609 —T— | Ruinas do Convento Igreja Sdo Boaventura em Itaborai\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1979 | Deferido Sudeste
12v | 63 Macacu Santos
fls1 | 937 —-T— | Casa do Padre Belchior Pitangui\MG Cyro Correa de Renato Soeiro | 1979 | Deferido Sudeste
12v | 75 Oliveira Lyra
fls1 | 967 —T— | Casa localizada na Praca Rui Barbosa, numero Petrépolis\RJ Lourenco Luiz Renato Soeiro | 1979 | Deferido Sudeste
12v | 77 55, conhecida como “Solar da Familia Franklin Lacombe

Sampaio”
fls1 | 986 —T— | Quatro prédios (entre a rua Gongalves Lédo e Rio de Janeiro\RJ Paulo Ferreira Renato Soeiro | 1979 | Deferido Sudeste
12v | 78 Praca Tiradentes) Santos
fls1 | 652 —-T— | Igreja Nossa Senhora da Concei¢cdo em Acaru\CE Cyro Correa de Renato Soeiro | 1979 | Deferido Nordest
12v | 62 Almofaba, municipio de Acaru Oliveira Lyra e
fls1 | 996 —T— | Casa Paroquial anexa a Igreja Matriz de Santo Recife\PE Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1979 | Deferido Nordest
12v | 79 Antonio na Praga da Independéncia e
fls 984 —T— | Prédio na Av. Princesa Leopoldina, nimero 2, Salvador\BA Cyro Correa de Renato Soeiro | 1979 | Deferido Nordest
115 | 78 conhecido como “Casa dos Carvalhos” Oliveira Lyra e
fls1 | 993 -T—- | Nossa Senhora da Escada Barueri\SP Gerardo Brito Renato Soeiro | 1979 | Deferido Sudeste
15 | 78 Raposo Camara
fls1 | 1001-T Casa natal de Euclides da Cunha Pinto Martins Camocim\CE Gilberto Ferrez Renato Soeiro | 1979 | Deferido Nordest
15 | -79 (aviador) e
fls1 | 829-T— | Acervo do Museu de Arte Contemporanea de S3o Paulo\SP José Ephin Mindlin | Aloisio 1980 | Deferido Sudeste
24 |70 Sao Paulo Magalhdes
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fls1 | 662 —T— | Conjunto Arquiteténico da Avenida Koéler em Petrépolis\RJ Paulo Ferreira Aloisio 1980 | Deferido Sudeste
24 | 62 Petrépolis no estado do Rio de Janeiro. Santos Magalhdes

Extensdo de tombamento
fls1 | 983 -T— | Casa na Av. Luis Tanquinio, nimero 18, Asilo D. | Salvador\BA Pedro Calmon Aloisio 1980 | Deferido Nordest
24 | 78 Pedro Il Magalhaes e
fls1 | 970—-T—- | Prédio da Faculdade de Direito Recife\PE Afonso Arinos de Aloisio 1980 | Deferido Nordest
29 |78 Melo Franco Magalhdes e
fls1 | 974 -T— | Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da cidade | Mucugé\BA Cyro Correa de Aloisio 1980 | Deferido Nordest
29 |78 de Mucugé Oliveira Lyra Magalhaes e
fls1 | 1036 -T Prédio sede dos Correios na Praga Bardo do Rio | Porto Alegre\Rio Gilberto Ferrez Aloisio 1980 | Deferido Sul
32v | —80 Branco Grande do Sul Magalhaes
fls1 | 1038-T Casa da Fazenda de Cachoeira do Taepé Surubim\PE Gilberto Ferrez Aloisio 1980 | Deferido Nordest
32v | - 80 Magalhdes e
fls1 | 998 —T— | Solar Amado Bahia Salvador\BA Pedro Calmon Aloisio 1980 | Deferido Nordest
32v | 78 Magalhaes e
fls1 | 1021 -T | Tombamento do acervo paisagistico da cidade Santa Cruz da Pedro Calmon Aloisio 1980 | Deferido Nordest
32v | —80 de Santa Cruz da Cabralia Cabralia\BA Magalhdes e
fls1 | 981 —-T— | Igreja de Nossa Senhora dos Remédios Fernando de Max Justo Guedes | Aloisio 1980 | Deferido Nordest
32v | 78 Noronha\PE Magalh3es e
fls3 | 1037 -T | Conjunto Arquiteténico de Manguinhos, sede Rio de Janeiro\RJ - Aloisio 1980 | Deferido Nordest
2v | —80 da Fundagdo Oswaldo Cruz Magalhdes e
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fls3 | 1039-T | 89 ex-votos pertencentes ao Santuario de Bom | Congonhas\MG Edson Motta Aloisio 1980 | Deferido Nordest
2v | —80 Jesus do Matozinhos Magalhaes e

fls3 | 1017 -T | Sitio de Santo Antonio das Alegrias ou do Fisico | Sdo Luis\Maranhdo José Ephin Mindlin | Aloisio 1980 | Deferido Nordest
2v | —80 Magalhdes e

fls | 842 —-T- | Gruta ou Caverna do Alambary Arapei\SP Leda Dan Aloisio 1981 | Deferido Sudeste
134 | 71 Magalhaes

fls1 | 439 -T—- | Ruinas do Engenho de Murucutu em Vigia Belém\Para Max Justo Guedes | Aloisio 1981 | Deferido Norte
34 |50 Magalhdes

fls1 | 1026 -T Arquitetonico da Av. Governador José Malcher Belém\Para Max Justo Guedes | Aloisio 1981 | Deferido Norte
34 | -80 Magalhaes

fls1 | 1027 —T- | Conjunto de Prédios da Av. Nazaré Belém\Para Max Justo Guedes | Aloisio 1981 | Deferido Norte
34 |80 Magalhdes

fls1 | 1031-T Colégio Pedro Il localizado na Av. Marechal Rio de Janeiro\RJ Pedro Calmon Marcos 1982 | Deferido Sudeste
39 | -80 Floriano nos nimeros 68 a 80 Vinicios Vilaga

fls1 | 1047 -T Pértico Central e Armazéns do Porto Porto Alegre\Rio Cyro Correa de Marcos 1982 | Deferido Sul

39 |-81 Grande do Sul Oliveira Lyra Vinicios Vilaga

fls1 | 1057 -T Prédio da antiga sede do Departamento Fortaleza\CE Cyro Correa de Marcos 1982 | Deferido Nordest
39 | -82 Nacional de Obras Contra a Seca (DNOCS) Oliveira Lyra Vinicios Vilaga e

fls1 | 1060-T Serra do Monte Santo e Santudrio de Santa Cruz | Monte Santo\BA Pedro Calmon Marcos 1982 | Deferido Nordest
39 | -82 Vinicios Vilaga e

fls1 | 1075-T Palacio das Laranjeiras Rio de Janeiro\RJ Alcidio Mafra de Marcos 1983 | Deferido Sudeste
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39 | -82 Souza Vinicios Vilaga
fls1 | 1082 -T Mercado de Carne e lojas adjacentes Aquiraz\CE Eduardo Kneese Marcos 1983 | Deferido Nordest
39 |-81 de Mello Vinicios Vilaga e
fls1 | 1033 -T Igreja de Santo Antbnio de Itatiaia Ouro Branco\MG José Ephin Mindlin | Marcos 1983 | Deferido Sudeste
49 | -80 Vinicios Vilaga
fls1 | 1076 — T | Conjunto de 10 imagens da Igreja de Sdo Luiz Sdo Luiz do Lourenco Luiz Marcos 1983 | Deferido Sul
52v | —83 Gonzaga Gonzaga\Rio Grande Lacombe Vinicios Vilaga

do Sul
fls1 | 1053 -T Forte Santa Barbara Floriandpolis\Santa Max Justo Guedes | Marcos 1983 | Deferido Sul
52v | -81 Catarina Vinicios Vilaga
fls1 | 687 —T— | Capela de Nossa Senhora de Santana IIhéus\BA Eduardo Kneese Marcos 1983 | Deferido Nordest
52v | 62 de Mello Vinicios Vilaga e
fls1 | 1093 -T Extensdo e a re-ratificagdo do Centro Histérico Salvador\BA Pedro Calmon Irapoan 1983 | Deferido Nordest
59 | -83 da Cidade de Salvador Cavalcanti de e

Lyra

fls1 | 1100 —T- | Prédio da Associagdo Brasileira de Imprensa Rio de Janeiro\RJ Eduardo Kneese Marcos 1984 | Deferido Sudeste
63 | 83 (ABI) de Mello Vinicios Vilaga
fls1 | 106 —T— | Prédio da Camara e Cadeia Lapa\Parana Eduardo Kneese Marcos 1984 | Deferido Sul
63 |38 de Mello Vinicios Vilaga
fls1 | 1077 -T Forte de Sao Francisco (chamado de Queijo) Olinda\PE Max Justo Guedes | Marcos 1984 | Deferido Nordest
63 | —83 Vinicios Vilaga e




