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Epigrafe

O artista, que “observa” o mundo com vista a adquirir
“conhecimento” da natureza e do homem para 0s seus proprios fins,
relaciona-se com o mundo do mesmo modo que o fenomenologo. Pois
ndo o faz como o cientista observador da natureza e o psicélogo e nem
como um observador pratico do homem, interessado apenas em
adquirir informacgdes sobre o homem e a natureza. Ao observar o
mundo, 0 mundo se torna para ele fendbmeno; tanto para ele como o
filésofo (na critica da razdo), a existéncia do mundo é indiferente. A
diferenca é que o artista, ao contrario do filésofo, ndo pretende fundar
o “sentido” do fenémeno do mundo e captura-lo em conceitos, mas
dele se apropriar intuitivamente a fim de recolher, na abundancia das
imagens, materiais para configuracdes estéticas criadoras.

Husserl

Aqueles poucos que me amam e a quem amo — aqueles que sentem,
mais do que aqueles que pensam —, aos sonhadores e aqueles que
depositam fé em sonhos, como Unicas realidades, ofereco este Livro
de Verdades, ndo pelo seu carater de Expositor de Verdades, mas pela
Beleza que floresce em sua Verdade e que o torna verdadeiro.

E. A. Poe



Resumo?

Esta dissertacdo tem a intencdo de por meio de um estudo de caso, exercitar a
aproximacdo entre historia e ficcdo, procurando, nesse sentido, perceber pontos de
interlocucdo e nexos culturais. Para isso, elegemos o0 poeta, escritor, critico literario, Edgar
Allan Poe (1809-1849), especificamente seus contos e ensaios.

Dessa forma, nos atemos em perceber de que maneira a historia nacional norte-
americana, aparece em alguns contos ficcionais poeanos, sem que a pretensdo seja fazer um
mapeamento de uma identificacdo referencialista. Mas perceber a leitura possivel de seus
contos fantésticos como refiguragdo da historia norte-americana, sem té-la como particula
central de seu trabalho. De modo que procuramos, portanto, fugir do desejo de “reduzir certos
textos a fungdes representativas, ilustrativas ou sintomaticas”. Centramos-nos,
consequentemente, na dimenséao referencial do texto ficcional, aproximando assim a histéria
norte-americana como tema fulcral para literatura fantastica poeana. Nesse sentido, nos
preocupamos em demonstrar os caminhos narrativos que endossam nosso prognaéstico, de que
a literatura fantastica ndo esta diretamente subordinada a imaginacéo, que o lastro referencial
que a compde esta diretamente intervindo na composicdo e, assim, ha a concepcao de outro
mundo que ndo o0 mundo das coisas.

Com efeito, nos interessa 0s desvios da imaginacdo. Dessa maneira, percorremos um
territério fronteirico que teria nos limites do irreal a capacidade de apontar a existéncia da
ordem sobrenatural que ndo se opfe a do real, mas antes, se mostra como uma expansao dos
sonhos no mundo sensivel. Sendo assim, podemos afirmar que a arte poeana se articulou com
a afirmagdo de que “a arte ndo exige nem uma participagdo brutal com a realidade, nem uma

adesdo intelectual como a verdade™?.

Palavras-chave: Historia — Ficgdo — Estados Unidos

! Esta dissertacdo foi revisada e corrigida pelo Doutorando e revisor Pedro Afonso Barth (UEM). Mestre em
Letras pela Universidade de Passo Fundo (UPF/2016) na linha de Leitura e Formacéao do Leitor.

2 CAMARI, Ana Luiza Silva. A Literatura fantastica: caminhos teéricos. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2014.
p. 48.



Abstract

This dissertation intends, through a case study, to exercise the approximation
between history and fiction, seeking, in this sense, to perceive points of interlocution and
cultural nexus. For this, we chose the poet, writer, literary critic, Edgar Allan Poe (1809-
1849), but specifically his tales and essays.

Thus, let us focus on how the American national history appears in some fictional
Poetic tales, without the pretension of mapping a referentialist identification. But to perceive
the possible reading of his fantastic tales as a refiguration of American history, without having
it as the central particle of his work. So we try to avoid the desire to "reduce certain texts to
representative, illustrative or symptomatic functions". We focus, therefore, on the referential
dimension of the fictional text, thus approaching American history as the central theme for
fantastic poeana literature. In this regard, we are concerned with demonstrating the narrative
paths that endorse our prognosis, that fantastic literature is not directly subordinated to the
imagination, that the referential ballast consists directly intervening in the composition and
thus conceiving another world than the world of things.

In fact, we are interested in the deviations of the imagination. Thus we cross a
frontier territory that would have in the limits of the unreal the capacity to point out the
existence of the supernatural order that does not oppose the one of the real, but rather, it
shows like an expansion of the dreams in the sensible world. In this way we can affirm that
the poeana art was articulated with the affirmation that “the art does not demand neither a
brutal participation with the reality, nor an intellectual adhesion as the truth™.

Keywords: History - Fiction - United States



Sumario
INTRODUGAD ..ot e e es s eese e ss e ne e 13

CAPITULO I - Desintegragéo da velha consciéncia norte-americana: “a palavra de ordem passou a ser
uma literatura nacional! - como se qualquer literatura pudesse ser nacional” ...........cceccevveeeerereeeene. 19

1. Pequena palestra com uma mumia (1845): do conflito entre a Ciéncia e a consciéncia da
realidade A0 PASSAUO ......cc.eveeiiiiieiere ettt ettt s e st e s re et e s teeab e beere e resreenaeres 26

2. A mascara da morte Rubra (1842): do espirito americano com jubilos de “Give me liberty, or
QIVE 1€ AEALIMI" ...ttt ettt st st e b e s te e sa e be e be et e be e st e teere et e steeneeteeneentenns 40

3. William Wilson (1839): da impossibilidade de fixar um individuo nos quadros do individualismo

CAPITULDO Il - Correntes subterraneas: experiéncia estética e a construgdo precisa do impreciso na
literatura gOtiCa NOIME-aMEIICANA . .cicctiiei ittt e s e e e et te e e e s sate e e e ebtaeessnreeessntaeeesans 64

1. Por suas consequéncias esses acontecimentos me aterrorizaram: da explicagéo poética e seus

MECANISMOS € BFRITO....c.eeueeuieiirtisierere ettt sttt be sttt e e e e eneenas 65
2. O Retrato Ovalado (1842): demandas emocionais para afirmacdo da unidade de efeito............. 78
3. A gqueda da Casa de Usher (1839): da contemplacao dos fatores pertencentes a atividade da
CriaGa0 O FOMANCE A TEITON ..c.veueerieuieieeeieieete sttt ettt st a et se s bestesbesbe s e e e e eneenene 92
CAPITULDO Il - Dialogos (im)possiveis: Alexis de Tocqueville e Edgar Allan Poe ........................ 103

1. Os textos ficcionados serdo de fato tdo ficcionados e os que assim néo se dizem serao

de fato isentos de ficcbes? Da Imaginabilidade a criacdo de Outros mundos................ 104

2. Mapa e Territdrio: dos exploradores do amago recondito da “alma americana” ou os limites
(in)visiveis do anseio universal do homem por tudo que é irrealizavel
OUPBAIIZAAO. ... bbb bbb 117

2.1 Edgar Allan Poe e Alexis de Tocqueville: do encontro possivel apenas pelo imaginario de um
IMENSO ESPELACUIO ...ttt et et b et a e eseeaeebessesbestessesensensesensens 118

2.2. Alexis de Tocqueville: a tbnica da cultura norte-americana na primeira metade do Século

XX bbbttt 119

2.3. Edgar Allan Poe: a condicdo desconfiada revela na arte os caminhos antitéticos de uma

prerrogativa da elevacdo “natural” a0 mundo espiritual .........cccceeevreeiininienineee e 1343
CoNSIAEragoes FINQIS ..........cccciiiiiiiiiie ittt e et e e e et e e e e sbte e e e sbtaeeeebeaeeesntaeeesastaeeeanns 1432

L= (= (=] (oL LRt 148



INTRODUCAO

E interessante como o primeiro texto que aparece nessa dissertacio, pelo menos como
parte direta, € o ultimo a ser redigido. Aqui temos uma missdo muito complicada; pois, em
poucas palavras, vamos apresentar os caminhos e, de alguma maneira, 0 modo como a
redacdo dessa pesquisa deveria ser lida, sem que com isso tracemos uma regra de leitura e
interpretacdo, mas apontando as possibilidades e talvez as inquietacdes que levaram o autor a

escolher esse ou aquele caminho.

Conveém lembrar que Edgar Allan Poe ndo é um personagem facil de conhecer. Se por
um lado procura dar conta das estruturas mais profundas do inconsciente humano, por outro
descreve sua experiéncia historica através de recursos discursivos e narrativos e, portanto,
politica, social e cultural. Parece 6bvio quando dito dessa forma, e até meio ingénuo quando
simplesmente afirmamos os diversos direcionamentos de leitura com que podemos chegar a

esse poeta tdo movedico.

As camadas em que penetramos nos levaram a enxergar um poeta que nao se encerrou
em aspectos estritamente psicologizante que subordinassem sua obra a topicos relativos a uma
vida desregrada e leviana. De maneira que nos preocupamos em ouvir outras vozes presentes
em seus contos fantasticos, e assim, ampliamos nosso espectro interpretativo para que essas
maultiplas vozes ndo cantassem em unissono, mas que falassem das curvas, das sinuosidades e
seus meandros. Permitindo-nos, portanto, concordar com a afirmacdo de Luiz Costa Lima
quando afirma que, “a mimesis artistica ndo é imitatio, mas uma correspondéncia
confrontativa com os valores da sociedade que a engendrou, e que, portanto, é inapropriado

toma-la como um “retrato” de algo pré-existente”,

Talvez seja dificil dizer o motivo pelo qual E.A Poe me chamou atengdo, mas posso
pelo menos declarar que esse encontro estaria enleado a uma ideia interessante esbocada por
Paul Ricoeur em uma de suas mais importantes conferéncias sobre a teoria da interpretacéo
(1976), em que afirmava que aquilo que experimentamos em um nucleo particular de modo
algum poderia ser experienciado por outrem. Em outras palavras, nossa experiéncia e,

portanto, a maneira como experimentamos a vida, ndo poderia ser compartilhado de forma

3 LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 216.
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direta e sem mediagGes como se 0 outro pudesse sentir ou perceber e reconhecer esses espacos

particularizados de experiéncia.

Em consequéncia disso, nota-se que brechas séo possiveis e nelas encontramos formas
de observar e, de certa maneira, conhecer essa experiéncia particular a deslocando para um
ambito coletivo, respeitando suas peculiaridades e desenhando esquemas teoricos que nos
permitam encontrar meios de nos aproximar dessas experiéncias individuais. A fil6sofa
Martha Nussbaum, em seu trabalho Poetic Justice (1995) sobre as potencialidades empaticas
que a literatura provoca nos leitores, nos permitiu perceber que esse lugar imaginativo
comporta modelos de realidade que nos convidam a conhecer a nds mesmos pela experiéncia
dos outros. Seria, portanto, nessa relacdo de pergunta e resposta, que a literatura nos
permitiria experimentar de outra forma a vitalidade, os impulsos, os entusiasmos e sim, a

época e, por conseguinte, a experiéncia historica.

E importante acentuar que a condi¢do imaginativa que a literatura, tomando aqui seu
espaco criativo como fundamental, me referindo, portanto, a ficgéo e a ficcionalidade da vida,
permite com que transportemos nosso espaco de experiéncia para outra superficie, como se
pudéssemos transpassar 0 suporte impresso e vivenciar a historia ali narrada. Sabemos,
entretanto, que nossa capacidade imaginativa nos permite atravessar obstaculos “concretos” e
chegar aquele outro lugar como mundo possivel. Assim, seja como condi¢cdo possivel de
observagdo ou como possibilidade de experimentacdo emocional, a ficcdo carrega consigo
essas experiéncias particulares partilhadas de maneira especulativa, criativa e imaginativa. Em
outras palavras, a ficcdo “ndo pretende ser uma investigacao do que foi, sem que, por isso, o

mundo de fora deixe de toca-1a”.*

Partindo desse esboco, ainda podemos elucidar algumas escolhas feitas na composicéao
dessa dissertacdo. A primeira se refere a sua forma. A maneira ensaistica como o texto foi
desenhado, foi um desafio fundamental para que possamos intencionalmente dar autonomia a
cada capitulo, sem que com isso perdessemos sua homogeneidade. O fio condutor, portanto,
estd na reflexdo a cerca da natureza da ficcdo, mas também na possibilidade da
ficcionalizacdo da vida e, ainda, na condic¢do de produzir outra forma de narrar a experiéncia
individual e coletiva. Sendo assim, ndo nos encerramos em formas herméticas de composicao,
mas afiancamos as palavras de pensadores como Lukéacs e Adorno para quem a forma do
ensaio nos permite uma liberdade de reflexdo e criagéo; a autonomia advinda desse formato

de texto nos libertou de certas convencionalidades, muito embora tenhamos que partir dessas

4 LIMA, Luiz Costa. Histdria. Ficc&o. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 225..
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convengBes como principio de organizacdo. Um paradoxo necessario ao desafio do ensaio

como forma explicativa.

O ensaio n&o encontraria um fim em si mesmo, mas considera a sua finalidade como
condicdo expressiva daquilo que podemos chamar de entusiasmo com o espirito de cria¢do. O
que me permite afirmar que ele possibilitou meu encontro com a estrutura narrativa de E.A
Poe, sem cometer violéncias interpretativas, ao menos nao conscientemente. Escolhemos néao
deixar os “pés no chdo”, mas elevar nossa “cabeca as nuvens”. Nao estdvamos preocupados
em encontrar ou garimpar a esséncia dos impulsos individuais psicolégicos ou ainda a
intencionalidade imediata do que E.A Poe pretendia dizer em seus contos. Procuramos ouvir a
voz impressa nas linhas condicionadas pelas entrelinhas e no pensamento tedrico-critico
composto e publicado, seja como critica literaria ou critica social. Correndo o risco de sermos
taxados como nao cientificos, escolhemos o caminho imaginativo, onde as ordens, as
convencoes e as regras sdao subvertidas para que as formacgdes discursivas ganhassem mais

sobreamentos do que tracejados.

A segunda escolha, talvez mais explicita que a forma em si, esta relacionada a
disposicdo dos ensaios, que ndo seguem uma cronologia, privilegiando assim as reflexdes
obtidas nas leituras dos contos e ensaios do que pela trajetéria individual de E.A Poe.
Procuramos a todo 0 momento convidar o leitor para uma viagem pelo bosque da fic¢do para
usar o fraseado de Umberto Eco. Um bosque que ndo tem apenas um caminho, uma maneira
de conhecer, uma forma de vivenciar, mas seria preciso se perder em seu interior para
conhecé-lo. Se permitir avancar por lugares desconhecidos, com o0 medo como companheiro

sem que ele o faca refém abafando sua curiosidade.

Esse momento é, portanto, um instante prolongado gue nos encaminha para perceber
que ao fim e ao cabo nos tornamos mais que observadores, em outras palavras, deixamos
nosso lugar de conforto como leitores passivos e nos tornamos leitores ativos que indagam o
texto implicando assim no emprego de nosso sistema de referéncias que nos possibilitou
puxar a &ncora do mundo sensivel para que assim fosse possivel se lan¢ar no mundo ficcional,

onde os preceitos, a sobriedade e o0 comedimento nem sempre sdo bem vindos.

A linguagem empregada nessa dissertacdo pode ser compreendida como a terceira
escolha, talvez a mais criticada entre os leitores. De fato ndo optamos por uma leitura que
privilegiasse a fruicdo, mas buscamos respeitar o universo explicativo de cada autor citado,
seja pela sua tradicdo historica, seja pela qualidade de seus argumentos, sem ferir a maneira
ou mesmo o sentido do que se configurou como fundamento de seu pensamento. De modo
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que pedimos aos leitores que no exercicio da leitura creditem ao texto a capacidade de dialogo
e ndo de tratado, e menos ainda de uma pura explicacédo interpretativa. Ndo queremos aqui 0
lugar solar daquele que detém o conhecimento “total” do fazer e do pensar, mas tentamos,
ainda que timidamente, produzir interlocucdo, em outras palavras o texto nao ¢ unilateral, ha
vazios, se preferir a conceituacdo iseriana sobre as lacunas intencionalmente deixadas pelo
autor para que o leitor preencha com suas proprias normas e valores, que por sua vez sofrem

modificagcdes dadas ao ato da leitura.

Partimos assim para uma explicacdo detida no conteudo apresentado em cada capitulo,
devo dizer que depois dessa longa explicacdo sobre a maneira como gostaria que essa
dissertacdo fosse lida, seja justo com o leitor tracar mais decisivamente o que ira encontrar.
Relembrando apenas que as leituras dos mesmos ndo possuem uma ordem correta, podendo
ser lida a partir dos capitulos ou do que assim o leitor preferir, de acordo com suas demandas

e interesses.

No primeiro capitulo, nos atemos em perceber de que maneira os elementos da historia
nacional norte-americana, aparecem nos contos ficcionais poeanos, sem que a pretensdo seja
fazer um mapeamento de uma identificacdo referencialista. A intencdo € a de perceber a
leitura possivel de seus contos fantasticos como refiguracdo da historia norte-americana, sem
té-la como particula central de seu trabalho. De modo que procuramos, portanto, fugir do

desejo de “reduzir certos textos a fungdes representativas, ilustrativas ou sintomaticas™>.

A trajetdria de Poe se inscreveu no interior de uma sociedade que passava por grandes
reformas sociais e politicas, em um processo que pode ser entendido sob a chave das
“tradi¢des inventadas”, sugerida por Hobsbawm e Ranger, ou, sob outra perspectiva, a de
elementos compartilhados, como mostra Benedict Anderson; para quem a nacdo €
compreendida como “comunidade imaginada”. Esta Ultima, tomamos como mote fundamental
para entender esse contexto que oferecia uma abertura para oportunidades e para o talento
individual - para o self made man -, mas que apresentava uma ambivaléncia, que se
cristalizava, por exemplo, na Guerra Civil. No Norte, teriamos a valorizagdo da ciéncia, da
razdo e da tecnologia, investiu-se na industria e nas ferrovias. No Sul, haveria a convicgédo de

um “novo despertar” religioso, contrapondo-se a ideia de “mundo mecanico”.

Centramos-nos, portanto, na dimenséo referencial do texto ficcional, aproximando

assim a histéria norte-americana como tema fulcral para literatura fantastica poeana. Nesse

SLACAPRA, Dominick. “Repensar la historia intelectual y leer textos”. In: PALTI, Elias José.Giro linguistico e
historia intelectual. Buenos Aires, 1983. pp. 24.
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sentido, nos preocupamos em demonstrar os caminhos narrativos que endossam nosso
prognostico, de que a literatura fantastica ndo estéa diretamente subordinada a imaginagao, que
o lastro referencial que a compde estd diretamente intervindo na composicédo e, assim, ha a

concepcao de outro mundo que ndo 0 mundo das coisas.

Ainda nessa esteira, o capitulo dois procura entender as estruturas composicionais de
Edgar Allan Poe, que recursos narrativos e discursivos regulam e influem na forma e no modo
de desenhar seus contornos imaginativos e referenciais. Foi um desafio interessante que
enfrentamos nesse capitulo, uma tentativa de mostrar os contornos de algumas de suas
“influéncias®” fundamentais na literatura gética inglesa. Dessa maneira, empreendemos uma
dupla entrada na consciéncia norte-americana, tendo como questdo central a sua resisténcia ao
sobrenatural e ao fantastico. Em outras palavras pretendemos perceber o limite possivel entre
a capacidade potencializadora de modelos de realidade nesses pilares referenciais da tradicao
gotica; visto que é um conceito fugidio e um termo com uma notével capacidade de adaptacao
a contextos de pensamento diversos. Notar-se-a que nao fizemos uma analise “tradicional”
fragmentando cada romance a uma determinada sessdo, mas que organizamos Nnossos
argumentos e reflexdes de forma a compor arranjos conjuntivos que nos permitissem

evidenciar riscos, sintomas e intuicdes da narrativa poeana.

O ultimo capitulo nos permitiu retomar algumas questdes e reelaborar outras, bem como
retornar a discussdes tedricas que costuram os demais capitulos permitindo sua organicidade.
Ocupamos-nos, de juntos, fazer duas curvas importantes: na primeira ratificamos nossa
procura pela conjun¢do necessdria para que o mundo material se matize nas “condigdes de
imaginabilidade” necessarias a criagdo de Outros mundos. Na segunda investimos uma
leitura, sendo um encontro, que colocasse Edgar Allan Poe e Alexis de Tocqueville no mesmo
recinto, esperando com isso explorar modelos de realidades ambivalentes em relacdo as
vicissitudes da experiéncia do mundo norte-americano. Desse modo, encaminhamos uma
proposta de modos de ver, sentir e representar a experiéncia do vivido; entendendo que

encontraremos nesses personagens um universo de mundos possiveis.

O itinerario proposto acima permitird com que continuemos no caminho do
entendimento possivel entre a enunciacgdo e o enunciado, como forma de estruturar o ficticio e

0 imaginério, de maneira a permitir uma seguridade quanto as regras e as convengdes que

® Influéncia ndo deve ser lida aqui como lugar de passividade como foi lida pela tradicional literatura comparada
nacionalista, mas como formulada e pensada por Harold Bloom em seu livro Anatomia das Influéncias (2011),
onde somos atravessados por leituras que nos constroem e nos formam como leitores e autores, em um processo
de retroalimentagdo de composi¢do e criagao.
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possibilitam intervalos adversos em relacdo a ficcionalizacdo do mundo das coisas e da vida.
Em outras palavras, queremos entender as condi¢Oes de possibilidades que permitiram com
que Edgar Allan Poe, ao “relatar” sua experiéncia historica, tenha apontado para outra forma
de representagdo que ndo a estritamente “descritiva” e que tivesse como correlatos aquilo que
ndo é dado a conhecer, de modo a haver necessidade de introduzir o imaginario como

“produto do significante dividido™’.

Com efeito, nos interessou 0s desvios da imaginagdo. ASSim, percorremos um
territdrio fronteirico, que teria nos limites do irreal, a capacidade de apontar a existéncia da
ordem sobrenatural que ndo se opde a do real, mas antes, se mostra como uma expansao dos
sonhos no mundo sensivel. Dessa forma, podemos afirmar que, a arte poeana se articulou com
a afirmacdo de que “a arte ndo exige nem uma participacdo brutal com a realidade, nem uma

adesdo intelectual como a verdade™®.

T1SER, Wolgang. O jogo do texto. In: O Ficticio e o Imaginario. Perspectiva de uma Antropologia Literaria.
Trad. Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2013. p. 345.

8CAMARANI, Ana Luiza Silva. A Literatura fantastica: caminhos teéricos. Sdo Paulo: Cultura Académica,
2014. p. 48.
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CAPITULO I - Desintegracdo da velha consciéncia norte-americana: “a palavra
de ordem passou a ser uma literatura nacional! - como se qualquer literatura
pudesse ser nacional”

Na&o fui, na infancia, como os outros
€ nhunca vi como outros viam.
Minhas paixdes eu ndo podia

tirar de fonte igual a deles;
e era outra a origem da tristeza,
e era outro o canto, que acordava

0 coracdo para a alegria®.

Nunca vi como outros viam. Essa afirmacdo me parece bastante oportuna para que
possamos de alguma maneira, educar nossos olhos para ver o que Edgar Allan Poe via.
Certamente sua intemperanca e seu talento para literatura colaboraram para que ao olhar para
0 mundo as coisas fossem diferentes. De modo que podemos afirmar que ele experimentava o
Outro mundo como um mundo possivel, encarnado nas letras, nas historias e em sua propria
vida. Portanto, se por um lado, “cremos que as coisas € 0s outros existem porque 0os vemos e
que os vemos porque existem”™!®, por outro, nossa capacidade para reorientar o mundo das
coisas pela forca imaginativa, nos permite perceber na ficcao desse poeta e contista um “forgca

potencializadora de modelos de realidade*!.

A escolha por Edgar Allan Poe enquanto guia intelectual de minha pesquisa, esta
fundamentalmente nessas inquietacfes que foram surgindo no meu contato enquanto leitor e
posteriormente como pesquisador de sua literatura a partir da minha monografia, em que tive
a oportunidade de ler biografias importantes como: Edgar A. Poe de Wolfgang Martynkewicz
(2005); Edgar Allan Poe, 0 mago do terror de Jeanette Rozsas (2012), além de textos de
comentadores como Baudelaire reunidos em Ensaios sobre Edgar Allan Poe (2003) e Julio

Cortéazar, El poeta, el narrador y el critico (1956) entre outros.

°® POE, Edgar Allan. Alone [S8]. In: Poemas e Ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado. Sdo Paulo:
Globo, 2009.

10 CHAUI, Marilena. “Janela da alma, espelho do mundo.” In: NOVAES, Adauto. Org. O Olhar. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988, pp. 33-4.

1 ALKIMIN, Martha. “Ficgdes: entre o preludio de um engano e a constru¢io de modelos de realidades”. In
VERSIANI, Daniela Beccacia e OLINTO, Heindrun Krieger (Orgs). Cenarios construtivistas: temas e
problemas. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010. pp.59.
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De modo geral, alguns estudiosos*? colocavam Edgar Allan Poe em dois motes
fundamentais. Por um lado, a chave das interpretacdes psicolégicas que compreendiam a sua
literatura como um mergulho em si mesmo, portanto, arraigado na experiéncia do individuo
interiorizado. E de outro, uma leitura relacionada a alienacdo®® de sua época, que estaria
preocupada com 0s aspectos estruturais relativos a forma, a estética e as matrizes propostas
por ele mesmo em seus ensaios criticos The Philosophy of Composition (1946), Eureka: A
Prose Poem (1848) e o The Poetic Principle (1850) em que aparecem algumas de suas
diretrizes e filosofias composicionais. Essas leituras sdo tributarias, em certa medida, da
imagem estereotipada do tipico poeta romantico absorvido pelo amor e pela morte, que
segundo Robert E. Spiller “uma vez que um poeta se torne identificado com essa imagem
romantica serd dificil para os criticos literarios reconstituirem fielmente sua verdadeira

personalidade e autenticidade artistica™4,

De modo que ambas as posi¢oes retiram Edgar Allan Poe da Historia em uma postura
negativa quanto a sua posicdo social; o eximem das discussdes publicas e, por conseguinte,
politicas e sociais, que estavam no entorno de uma sociedade em processo de consolidagio. E
preciso acentuar que a conjuntura politica compreendia, de modo geral, com certa
preocupacdo ao estabelecimento de uma politica centralizada, embora nao centralizadora,
ferisse de algum modo a autonomia de seus “estados”. E sabido, portanto, que “os Estados
Unidos teve um periodo de grande crescimento econémico, reforcando o espirito nacionalista

nascido no processo de independéncia de 1776 e na guerra de 18127,

Contudo, o pais esteve em constante clima de tensdo; fazendo com que ressurgissem
velhos ressentimentos regionais, fossem eles religiosos ou econémicos, de modo que a crise
econémica que assolou o pais foi tributaria do contrabando de produtos ingleses e da queda na
exportacdo do algoddo. Essas complicagdes no processo de consolidagdo tomaram para si essa
condicdo de um espirito otimista, mas que passou por picos de pessimismo. Inclusive

afirmando a preocupagdo de que “nédo se sustentava mais a ideia de uma republica harmonica,

12Compreendo como cléssicos interpretativos do trabalho de Edgar Allan Poe: Charles Baudelaire escritos entre
1848 e 1857; Harvey Allen (1926) The lifeand times of Edgar Allan Poe;Carlson, Eric Walter (1996). A
Companion to Poe Studies (2002).

13A ideia de alienacéo aqui deve ser entendida como uma “renuncia” de seu proprio tempo. A maneira que Edgar
Poe teria encontrado para elevar a sua literatura para distante da imediata relagdo com a vida cotidiana contada e
narrada a partir de uma preocupacéo com a historia, a trivialidade e a vida nas ruas.

14SPILLER, Robert E. O ciclo da literatura norte-americana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1967. pp.69.
PFERNANDES & MORAES. “Os EUA no Século XIX”. In: KARNAL, Leandro (org). Histéria dos Estados

Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2013. pp.109.
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em que todos sdo iguais, marchando para uma felicidade sem limites ao construir a nagdo”2®.

Todavia, essa sentenca ndo foi nem conclusiva e menos ainda definitiva. A exemplo disso
podemos citar o chamado “Destino manifesto”, em que se enraizaria a ideia de “espalhar a
concepcao [bem-sucedida] de sociedade norte-americana para regides vistas como carentes e

necessitadas de ajuda”?’.

No campo literario, as demarcacgdes historicas e o exaustivo uso da documentacéo da
“realidade” norte-americana sufocavam a imaginacdo, impedindo que surgissem narrativas
que transbordassem ou rompessem as fronteiras do real. Isso implicou em uma literatura
altamente carregada de dados politico-sociais e de uma histdria da literatura norte-americana

ameacada de se tornar estritamente documentalista. Contudo, segundo Robert E. Spiller,

“O autor devera reconhecer que o grande escritor norte-americano, embora sO se
torne grande por elevar-se acima de sua época ou alienar-se de qualquer forma da
sociedade que o circunda em seu pais, €, contudo, o produto especifico da sua era e
da sociedade com a qual convive, constituindo talvez a sua mais profunda

expressio”8,

Ou seja:

“[...] em relacdo aos contos de Poe, ora retratam o sobrenatural e os desvios da
mente humana, ora satirizam e criticam o meio social no qual o autor esta inserido.
Tal pode ser lida como uma revolta do autor em relagdo aos criticos literarios

conservadores que desprezavam a sua obra, também considerada inferior e de mau

gosto.”9

De todo modo, deixar de lado o quanto que ele se apropriou do ideal cavalheiresco do
Sul®que para Spiller era parte central de sua visdo da vida e da arte, seria violar sua
historicidade. Parece-me, também, que essas leituras em certa medida “ahistoricas”, ndo
conseguiram perceber o nodulo central que € o encontro entre historia e literatura e no

entremeio, a ficcéo.

181dem, pp.123.
1dem, pp.125.

18SPILLER, Robert E. O ciclo da literatura norte-americana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1967. pp.10.
BELLIN, Greicy. “Pequena conversa com uma miumia”: A faceta humoristica de Edgar Allan Poe. Rev. Letra,
Curitiba, n.82. p. 179-192, 2010. pp.182.
2Representava 0 empenho de uma sociedade sulista em defesa de uma estrutura social e cultural aristocratica.
In: SPILLER, Robert. Op. Cit.. pp.71.
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Nessa conjuncao os niveis ficcionais estdo imiscuidos, em um movimento pendular,
que ora se aproximam com mais intensidade do real, ora se afastam sem perdé-lo de seu
horizonte. Uma relagdo consubstancial que endossa de certa forma aspectos fundamentais na

compreensdo de textos ficcionais. Segundo Kaelheinz Stierle:

“os textos ficcionais sdo, no sentido proprio, texto de ficcdo apenas quando se possa
contar com a possibilidade de um desvio dos dados extratextuais (mundo existente),

desvio na verdade ndo sujeito a corregdo, mas apenas interpretavel ou criticavel”?L,

Ele endossa ainda, que todo texto oscila entre ficcionalidade e néo ficcionalidade??.
Dessa forma, o autor coloca em cheque a prépria categorizagdo do texto, segundo o qual
ficaria complicado classificar, e mesmo, empregar uma categoria de género literario. Por
outro lado, também afirma , que ha esquemas da prépria ficcionalidade que predispbe dessa
necessaria determinacdo categorica. De certa forma, esse argumento corrobora com a
afirmacdo de Tzvetan Todorov quando diz que, “nao ha narrativa natural; toda narrativa ¢é
uma escolha e uma construgio; ¢ um discurso e ndo uma série de acontecimentos”?3. Assim
sendo, o texto ficcional ndo predispunha de uma indicacdo imediata relacionada ao

automatismo das palavras,mas produz rearranjos do mundo existente.

Nesse sentido o carater oscilante do texto ficcional é reafirmado. Ele ndo estaria
subordinado ao fato a que se refere, pelo contrario da voos altos e longinquos, 0 que permite,
em certa medida, com que se faca 0 julgamento de sua “validade” ou legitimidade como
experiéncia coletiva de acesso a realidade. Dessa forma, compreenderiamos o texto ficcional
como aquele que perpassa e atravessa 0s dados inteligiveis da experiéncia humana,

configurando um lugar de encontro e desencontro com o real.

“Numa palavra, devemos conservar-nos aquela maneira que, 0 mais
aproximadamente possivel, € o oposto do exato do poético. Deve ser cego de fato
quem ndo percebe a diferenca radical e abismal que existe entre as maneiras
veridicas e a poética de revelagdo. Deve ser tedrico-maniaco sem remédio quem, a
despeito destas diferencas, persiste ainda em tentar conciliar os 6leos e &guas

adversos da Poesia e da Verdade”?.

2L STIERLE, Kaelheinz. Op. Cit. pp. 147.
22 |dem. pp. 146.

22 TODOROV, Tzvetan. Op. Cit. pp. 108.
24 POE, Edgar Allan. Op. Cit. pp. 88.
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A metéafora do 6leo na agua se apresenta como afirmacéo de que o real ndo se dilui no
poético, mas é passivel de ser observado com clareza a despeito do que se convencionou, por
alguns criticos, afirmar o carater imanentista da poesia. Nao se trata de dizer o indizivel ou de
falar de uma historia desreferencializada, mas de considerar as condi¢des a serem satisfeitas
para que um conjunto de simbolos tenha sentido [nas suas significacBes polissémicas] em
uma trama ou em um enredo. De certa maneira, estamos dizendo que para que um texto
ficcional esteja na esteira de uma abertura para referencialidades seria preciso saber como o
mundo se comportaria caso, determinadas caracteristicas, personagens ou lugares fossem
presentes no mundo sensivel. Essas proposi¢cdes sdo bastante claras nos contos poeanos a
serem analisados, podemos perceber que os limites séo tensionados com certa avidez,

colocando o leitor em nivel de davida quando a incorporacdo de dados do mundo das coisas.

De modo que, antenado com o desenvolvimento cientifico do século XIX%, ele
utilizava alguns principios da frenologia®®, da matematica e da logica que aparecem com
frequéncia em seus contos “policiais” ou de “enigma”; no caso de The Murders in the Rue
Morgue?’, um conto publicado pela primeira vez na Graham's Magazine?®, em 1841 esse
aspecto € bastante significativo. Todavia esse ndo é por agora o foco desse capitulo, mas
acentuamos esse aspecto para que fique clara a preocupacédo que Edgar Allan Poe tinha em
colher dados do mundo das ciéncias e do cotidiano para elaborar suas historias. Parece-me
vital, por exemplo, que a obra de Edgar Allan Poe tivesse divisdes, evidentemente didaticas,

mas também relacionadas a forma e as ferramentas empregadas em suas composicdes; talvez,

% VICENTE, Joan Férrus. “El discurso cientifico en la obra de Edgar Allan Poe”. 452°F. Revista electrénica de
teoria de la literatura y literatura comparada, 1, 28-41, 2009.

% E o estudo da estrutura do cranio de modo a determinar o carater das pessoas e a sua capacidade mental. Essa
pseudociéncia baseia-se na falsa assungdo de que as faculdades mentais estdo localizadas em "6érgdos" cerebrais
na superficie deste que podem ser detectados por inspecdo visual do cranio. cf. CALDAS, Alexandre Castro. A
heranca de Franz Joseph Gall: o cérebro ao servico do comportamento humano, Lisboa, ed. McGraw-Hill,
2000.

27 Nesse conto, o francés Monsieur C. Auguste Dupin, por meio de um sistema proprio de deducdo baseado na
sua profunda capacidade de observagdo dos fatos, é capaz de ler os pensamentos do seu interlocutor e
desvendar um dos mais intrincados e misteriosos casos de assassinato ja enfrentado pela policia francesa - 0
barbaro duplo assassinato de mae e filha num apartamento na rua Morgue.

28 Foi um periodico com sede na Filadélfia — USA. Deu inicio as suas atividades editoriais em 1840 com a
incorporacdo da antiga Burton’s Getleman’s Magazine por George Rex Graham. Entre 1840 e 1850, seu home
sofreu diversas variacdes: Graham’s Lady’sand Getleman’s Magazine, Grahams’ American Monthly Magazine
of Literature and Art, entre outros. Teve como editor, em 1841, Edgar Allan Poe que publicou entre muitos
trabalhos seu primeiro romance policial: “Os assassinos da Rua Morgue”. ¢f. MOTT, Frank Luther. A Brief
History of “Graham’s Magazine”. Studies in Philoligy. Vol. 25. No. 3 (Jul, 1928), pp. 362-274.
UniversityofNorth Carolina Press.
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pela complexidade de categorizar os limites quase invisiveis entre um género policial®® e um

fantastico®.

Assim também suas narrativas faziam desvios no caminho progressivo da literatura
nacional norte-americana. Em seu ensaio Critica de novos livros, publicado em 1842, na
Graham’s Magazine, ele coloca em questdo 0s exageros da devogdo nacionalista que
impregnava os circulos literarios, atestando que “a palavra de ordem passou a ser uma
literatura nacional!” - como se qualquer literatura pudesse ser “nacional” - como se 0 mundo
inteiro ndo fosse o inico e proprio palco para representagio literaria”3l. Nesse sentido, para
ele ndo caberia ao escritor apresentar os fatos nacionais, meramente como eles ocorreram.
Cabendo a arte fazer com que a realidade se torne deslizante e maleavel. Em outras palavras,
que corresponda a “fontes geradoras de modelos de realidade”2. Para mim ele se afastava das
proposi¢des imediatas a consolidagdo de uma literatura “originalmente” norte-americana de
propdsitos “nacionalizantes” de um autor como Fenimore Cooper®® ou Washington Irving®,
por exemplo. Muito embora ndo tenha deixado de ser um representante importante e legitimo

da literatura nacional.

Nesse capitulo, me interessa perceber de que maneira 0s elementos da historia
nacional americana, aparecem em seus contos ficcionais, sem que a pretensdo seja fazer um
mapeamento de uma identificacdo referencialista,mas perceber a leitura possivel de seus
contos fantasticos como refiguracdo da histéria norte-americana, sem té-la como particula
central de seu trabalho. De modo que procuramos, portanto, fugir do desejo de “reduzir certos
textos a fungdes representativas, ilustrativas ou sintomaticas™®®, e , também, tensionar rente
aos contos, estruturas de pensamento e significados simbolicos como parte integrante do

conhecimento historico®. Dessa maneira, podemos afirmar que o elo entre o0s textos

2¢f, TODOROV, Tzvetan. Op. Cit.
%cf. ROAS, David. Traslos limites de lo real: una definicién de lo fantastico. Madrid: Paginas de Espuma, 2011.
31 POE apud SILVA, Ana Maria Zanonida. Humor e satira: a outra face de Edgar Allan Poe. 2007. 178 f. Tese
(doutorado) - Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e Letras, 2007. Disponivel em: <
http://acervodigital.unesp.br/handle/unesp/175919?locale=pt_ BR >. pp.47.
32 ALKIMIN, Martha. Ibidem. pp. 60.
33James Fenimore Cooper (1789-1851) foi um prolifico e popular escritor americano do inicio do século XIX.
Seus romances histéricos de fronteira e vida indigena nos da uma forma peculiar de literatura americana.
3\Washington Irving (1783-1859) foi ensaista, bidgrafo, historiador e diplomata americano. Pertencia ao grupo
liter&rio “The Knickerbockers”.
SLACAPRA, Dominick. “Repensar la historia intelectual y leer textos”. In: PALTI, Elias José.Giro linguistico e
historia intelectual. Buenos Aires, 1983. pp. 24.
%KRAMER, Lloyd S. Literatura, “Critica e imaginagdo histérica: O desafio literario de Hayden White e
Dominick La Capra”. In HUNT, Lynn.A nova histdria cultural. Tradugdo Jefferson Luiz Camargo. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1992. pp.133.
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escolhidos esta no interior das discussdes sombreadas no enredo, bem como seu elemento
catalisador: 0 medo®’, que aparece enquanto forga que produz desconcerto, deslocamento e

incomodo; mas também como organizacdo, estruturacdo e reflexdo.

Segundo Julio Franca, podemos descrever dois motes centrais na condicdo artistica do
medo, seja relativo aos “medos reais”, aqueles que apontam referenciais materiais no mundo
das coisas e que no interior da sociedade produzem “medos ficcionais”, seja como processos €
técnicas de produgdo do efeito estético que chamamos “medo artistico”. Isto é “a literatura
que buscamos descrever era tanto a que nos permitia observar os modos histéricos de

representacdo literaria dos “medos reais”, quanto a que era capaz de despertar, em seu leitor, a

emocao do medo, através de procedimentos de construcdo narrativa”3e,

Nos contos escolhidos discutiremos de forma aparentemente diluida os elementos
tematicos da histdria norte-americana, na Pequena palestra com uma mumia (1845) — razdo e
progresso, na A mascara da morte rubra (1842) — medo e otimismo e, por fim, em William
Wilson (1839) - individualismo. Embora tenhamos feito essa selecdo necessaria ao espaco,
brevidade e intencdo desse capitulo, quando for fundamental a elabora¢do dos argumentos,
outros contos aparecerdo. Por conseguinte, a escolha desses contos se deu a partir da
observacdo de dois aspectos essenciais. O primeiro € o elemento do medo que perpassa essas
narrativas, sendo este central na prépria elaboracdo da experiéncia vivida pelos sujeitos
personagens; e a questdo do individuo decomposto que por um lado procura “buscar em si
mesmo a regra de seu juizo” (individualizagdo)®®, e por outro se realiza como enigma,
portanto, como a impossibilidade de se fixar enquanto individuo, carregado de indicadores de

designacio identitaria, ou seja, um individuo composto e decomposto em si mesmo®.

3"Nao procuramos tecer uma teoria do medo nesse trabalho. Mas perceber seus desdobramentos enquanto prazer
estético, assim como é desenhado pelo prof. Dr. Jdlio Franca em seu artigo As relagBes entre
“Monstruosidade” e “Medo Estético”: anotacdes para uma ontologia dos monstros na narrativa ficcional
brasileira. Anais do X1l Congresso Internacional da ABRALIC. Centro, Centros — Etica, Estética. 18 a 22 de
Julho de 2011 — UFPR — Curitiba, Brasil.

3 |1dem. p.2.

3TOCQUEVILLE, Alexis de. A Democracia na América. Leis e Costumes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
pp.4.

40 RICOEUR, Paul. “Individuo e identidade narrativa”. In: VEYNE, P. et alli. Individualidade e Poder. Lisboa:

Edi¢des 70, 1987. pp. 65.
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1. Pequena palestra com uma mumia (1845): do conflito entre a Ciéncia e a consciéncia
da realidade do passado

Edgar Allan Poe, em seu conto Pequena palestra com uma mumia, de 1845 publicado
na American Review desenredou fios interessantes para comecarmos a discutir algumas
questdes centrais sobre a histdria norte-americana. De modo que ndo faremos uma descri¢édo

extensiva, mas sim introdutdria e, a partir de entdo, verticalizaremos nossas discussdes.

Em termos gerais, a narrativa fala de um grupo de cientistas norte-americanos
liderados pelo Dr. Ponnonner. Apresentando, inicialmente, a banalidade da vida, o corriqueiro
e 0 comum; ambientando o leitor na rotina e na trivialidade do narrador-testemunha®* que
disse: “0 banquete da noite anterior mexera-me com 0s nervos. Estava com uma terrivel dor
de cabeca e sentia-me desesperadamente sonolento”?. Essas primeiras sentencas demonstram
0 quanto de genérico e ordinario pode ser a vida de qualquer pessoa, retirando o status que
possa preencher o imaginario social sobre a vida dos cientistas do século XIX, cheia de
descobertas e novidades, acentuando que um dos pontos centrais desse conto seria,
exatamente, condenar os exageros autossuficientes da ciéncia que buscava “reconhecimento

de sua intelectualidade e supremacia sobre os demais™.

Ainda na trama, durante a noite o narrador-testemunha recebe um chamado do Sr.
Ponnonner que, ansioso, 0 convoca para que junto com outros colegas possam examinar uma
muUmia que conseguira com o diretor do Museu da Cidade; estava contente e animado com
essa conquista. O que se sucede a seguir ¢ uma descricdo do estado do “sarcofago” e o
debulhar do mesmo. O sr. Gliddon “ndo teve dificuldade em interpretar os caracteres
puramente fonéticos, representando a palavra Allamistakeo™* que em inglés significa “tudo

[Pk

um erro” incluindo um “0” no final. Segundo Greicy Bellin, “o nome da mimia ¢ bastante

41 “O narrador-testemunha se envolve nos fatos, mas se encontra em posicéo periférica, tendo autoridade e ao
mesmo tempo, o afastamento e a objetividade necessarios para narrar; isso o diferencia do narrador protagonista,
que faz com que todos os eventos girem em torno dele mesmo”. BELLIN, Greicy. “Pequena conversa com uma
mumia”: A faceta humoristica de Edgar Allan Poe. Rev. Letra, Curitiba, n.82. pp. 179-192, 2010.

42 POE, Edgar Allan. “Pequena palestra com a mumia”. In: Historias Extraordinarias. Selecdo, tradugdo e
apresentacao de José Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008 pp.29.

4% BELLIN, Greicy. “Pequena conversa com uma mumia”: A faceta humoristica de Edgar Allan Poe. Rev.
Letra, Curitiba, n.82. p. 179-192, 2010. pp.186.

4 POE, Edgar Allan. lbidem. pp. 31.
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sugestivo, pois simboliza o papel que ela exercerd ao longo da narrativa: o de mostrar aos

pesquisadores que tudo o que eles acreditam nao passa de um equivoco

2945

Depois de desnudada a mumia, ha um espanto quanto a sua conservagao e a técnica de

embalsamamento. Isso aponta para certo desconcerto com aquilo que os cientistas-

especialistas se ancoravam; a confianga em seu conhecimento cientifico que o permitiriam

saber de forma holistica varios aspectos de outras culturas.

“Rasgando o papiro, encontramos a carne em excelente estado de conservacao, sem
nenhum odor perceptivel. A cor era avermelhada. A pele rija, macia e lustrosa. Os
dentes e os cabelos achavam-se em boas condi¢des. Os olhos (assim parecia) tinham
sido removidos e substituidos por outros, de vidro, que eram muito belos e
maravilhosamente vividos, exceto quanto & fixidez demasiado acentuada do olhar.

As unhas das méos exibiam brilhante dourado.”®.

Em seguida, com a hora ja avancada, iniciam uma série de testes, comecando com

uma bateria a induzir cargas elétricas no artefato. Essa experiéncia é bastante marcante, pois,

mais uma vez, Poe desloca os homens da ciéncia de seu lugar objetivo e de autocontrole do

objeto e da vida.

“Moral e fisicamente, figurativa e literalmente, o efeito foi elétrico. Em primeiro
lugar, o cadaver abriu os olhos e piscou com muita rapidez por varios minutos, como
faz o Sr. Barnes na pantomima; em segundo lugar, espirrou; em terceiro, sentou-se,
em quarto, brandiu o punho diante da face do Dr. Ponnonner, em quinto, voltando-se

para os Srs. Gliddon e Buckingham, dirigiu-se a eles, no mais puro egipcio.”*" .

Pasmados com as reagdes e, por conseguinte com a “ressurrei¢do da mumia”, se

escondem ao ouvir seu discurso ridicularizador que ndo mede esforcos para reclamar seu

corpo violado. Disse ela com avidez,

“Devo dizer-vos cavalheiros, que estou tdo surpreso qudo mortificado pelo vosso
procedimento. Do doutor Ponnonner, nada de melhor se poderia esperar. E um pobre
toleirdo que nada sabe de nada. Lamento-0 e perdoo-o0. Mas vos, senhor Gliddon e

Silk, vos que viajastes pelo Egito e 14 residistes, a ponto de se poder crer que la

4 BELLIN, Greicy. Ibidem. pp.187.

4 POE, Op. Cit Pagina.32.
47 |dem, p..34.
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houvésseis estado desde o bergo — vds digo eu, que tanto vivestes entre nds, a ponto
de falardes o egipcio tdo bem, penso, como escreveis vossa lingua materna — vos a

quem sempre fui levado a considerar como amigo fiel das mamias — realmente,

esperava de vos conduta mais cavalheiresca™®.

Esse discurso de abertura do debate tem itens bastante importantes quanto a
complexidade argumentativa do conto, entre elas, a consciéncia da personagem mortificada,
agora viva, que conhecia bem os doutores que passaram um bom tempo pesquisando e
residindo no Egito. Isso denota que, de alguma forma, o passado olha para o presente que,
pendente, entra e sai de seus portdes. E bastante curioso perceber que o passado néo é apenas
observado, mas observador e traz consigo dados, comentarios e consideragfes quanto ao
exame desses intrusos que a todo tempo incorrem seus caminhos. O passado ndo é um lugar

imovel de consulta e aprendizado, mas dindmico e plastico, sujeito e ator na vida e na historia.

Dai em diante, a narrativa toma efetiva abertura para o fantastico e para o satirico
vinculada a expressao “qualidade nativa” que “significa que a obra humoristica [e fantastica]
¢ considerada nacional, ou seja, intrinsecamente vinculada ao contexto em que foi
produzida™®. Isso aparece de imediato a partir de um caloroso debate entre os cientistas
(sujeito) e a mUmia (objeto).

Me parece, no entanto, que uma relagdo de pergunta e resposta comeca a ser
estabelecida entre os personagens que disputam a qualidade dos valores sociais de suas
respectivas sociedades. A sociedade norte-americana do século XIX representada pelos
membros da comunidade cientifica “representantes de todas as ideologias exageradas que
consideram o presente melhor que o passado”®®; enquanto a mimia representante avida de seu
tempo e, consciente da realidade que a circunda, personifica “os valores e ideologias de sua
comunidade™! refinada. Eles falam sobre diversos temas tendo como cerne a superagio dos
antigos (passado) pelos modernos (presente). Entre os temas podemos elencar eixos centrais:
Economia (manufatura e estradas de ferro) politica (democracia) cultura (arquitetura, funeral
e pogos artesanais) ciéncia (microscopio e forcas mecénicas) e metafisica (Historia, verdade e

progresso).

48 |dem p. 34-35.

49 SILVA, Ana Maria Zanoni da.Op. Cit. p. 49.
50 |dem p.147.

51 |dem p.147.
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Desse modo, a relagdo sujeito e objeto seriam colocados em cheque por Edgar Allan
Poe quando “humaniza” a mimia, retirando-a de seu lugar de objeto, quebrando com isso a
relacdo cientifica, que estava estabelecida pelos doutores. Vejamos nesse trecho: “observou-se
entdo que o conde (esse era ou parecia ser, o titulo de Allmistakeo) teve um leve tremor, sem

duvida de frio”®2.

N&o € de se esperar que 0s Senhores Doutores fossem atingidos por essa experiéncia
que lhe fizesse algum mal ou bem, digamos que seja o bem da autorreflexdo que produziu o
seguinte pensamento: “Talvez, a verdadeira razdo deva ser procurada no espirito deste nosso
tempo, que procede totalmente de acordo com a regra dos contrarios, hoje usualmente

admitida como solugéo de tudo quanto respeito a paradoxos e impossibilidades’>.

Continuamente, no debate com a mdmia os cientistas articulam argumentos que
evidenciam seu orgulho quanto a superacdo daquilo é antigo e, portanto, passado. Fica, pois
claro que os temas apresentados e ja mencionados anteriormente, sdo portfélios que endossam
a argumentacdo dos doutores a mumia Allmistakeo. Denota-se, de alguma forma, a angustia
de ultrapassar seu passado colonial de raizes “britanicas”, embora com recorte especifico na
independéncia, em relacdo a metrépole, ja que no periodo colonial estaria a génese da nagédo

norte-americana®*.

Nesse tocante, questionar essa “génese” ¢ fundamental. A complexidade composta por
uma formacdo colonial altamente assisteméatica em relacdo ao processo colonial ibérico
sistematico, a pluralidade de credos e crencas e a resisténcia, sendo o medo da perda da
autonomia politico-religiosa local; nos apontam uma fragmentacgédo continua em todo processo

de independéncia norte-americana®®.

Alguns historiadores acentuam, inclusive, que a propria ideia de “antibritanismo” deve
ser vista com cuidado, pois ndo teria sido uma realidade efetiva e holistica. Se colocarmos
uma linha divisoria entre o norte e o sul do territorio “nacional”, veremos que os colonos do
sul tinham uma relagdo “saudavel” com sua metrépole, afinal de contas sua economia era

marcada pelo comércio externo de Tabaco, sendo que aruptura total com a Inglaterra poderia

52 |dem p. 37.

POE, Edgar Allan. Op. Cit.. pp.35.

%GRABO, Norman S.“The Culture effects of the Revolution”. In: GREENE, Jack P. and POLE, J.R. A
companion to the American Revolution. Oxford, UK, Blackwell Publishers Inc: 2000.

®NICHOLAS, Canny. Writing Atlantic History; or, Reconfiguring the History of Colonial British America.
Journal of American History, 1999. 1093-1114.
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também significar um terrivel golpe a sua estrutura econdmica®. Além disso, segundo
Leandro Karnal, os interesses acirravam essa “fronteira”; “os colonos do Sul queriam o
dominio do Mississipi; os do Norte, 0 dominio do comércio de peles e a posse dos bancos
pesqueiros da Terra Nova™®. E preciso assinalar também que o tema da independéncia néo
era um consenso no Norte, existindo grupos contraditérios a essa ideia, como evidencia
Bernard Bailyn em seu texto Duas Revolugdes (1998). Segundo ele, os americanos conheciam
bem a ideia de poder centralizado, e isso acarretava uma grande ressalva quanto a perda de

privilégios e autorrepresentacao®.

Assim sendo os cientistas do conto procuravam acentuar o reconhecimento de sua
intelectualidade e supremacia, ratificando sua autorreferencialidade como superacdo dos
vestigios da metropole. De certa forma, essa Idgica cientifica estava em consonancia com o
método filoséfico dos norte-americanos do seculo XIX. Alexis de Tocqueville explica isso

como um “espaco individual da razdo” americana, mostrando que, aos norte-americanos,

“escapar do espirito de sistemas, do jugo dos costumes, das maximas familiares, das
opinides de classe e, até certo ponto, dos preconceitos nacionais; ndo tomar a
tradicdo mais que como uma informacéao e os fatos presentes como um estudo Util
para fazer de outro modo e melhor; procurar por si mesmo e em si mesmo a razao
das coisas, tender ao resultado sem se deixar acorrentar ao meio e visar o fundo

através da forma: sdo estes os tragos principais que caracterizam o que chamarei de

método filosofico americano”>®

A m0mia, para Greicy Bellin, retrata “um ser ancestral, portador de uma verdade
desconhecida pelos cientistas e também uma denunciadora da sua ignorancia . Isso
demonstra o quanto que a “tradicio”®! ainda teria a contribuir para construgdo do mundo
modernoe, nesse sentido, a tessitura social se distende incorporando outros e novos fios.
Mostrando, por conseguinte, outra chave importante na compreensdo do mundo moderno, a
contradicdo, em que segundo Jauss (1996), o novo realcaria 0 antigo e este sobreviveria ao

novo. Uma relacdo paradoxal e contraditoria ao mesmo tempo (o paradigma da modernidade);

SBAILYN, Bernard. The New England Merchants in the Seventeenth Century. Harvard University Press, 1955.
5 KARNAL, Leandro (org). Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto,
2013. pp.72.

% BAYLIN, Bernard. “Duas Revolugdes”. In: DARNTON; DUHAMEL, et al. Democracia. Tradugdo Clovis
Marques. Rio de Janeiro: Record, 2001. pp.40.

% TOCQUEVILLE, Alexis. Op. Cit.pp. 3.

80 BELLIN, Greicy. Op. Cit. pp.186.

61 Deve ser lido aqui, sobretudo, como modelo de civilizagdo. cf. STAROBINSKI, J. As mascaras da
civilizagdo: ensaios. Traducdo de Maria Licia Machado. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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evidenciando nesse tocante a relacdo tradigdo e modernidade. De imediato vemos uma relagao
entre a experiéncia estética e a experiéncia historica, indicando os nodulos que de alguma

maneira predispde as rupturas e continuidades na dinamica social norte-americana.

Em contraposi¢cdo, o Dr. Ponnonner e seus colegas, “membros da comunidade
cientifica consideravam que tudo o que ha de melhor esta no presente e ndo no passado”®?.

Em um argumento muito interessante o Sr. Silk Buckingham faz a seguinte contribuig&o:

“a longa duracdo da vida humana no seu tempo, assim como a pratica ocasional de
vivé-la, como o senhor explicou, a prestacdes, deve ter acentuado fortemente, na
verdade, a tendéncia para o desenvolvimento geral e a acumulacdo do saber.
Presumo, por isso, que devamos atribuir a marcada inferioridade dos antigos em
todos os ramos da ciéncia, quando comparados aos modernos e, mais especialmente,

aos ianques, inteiramente a solidez mais consideravel do cranio egipcio”®,

Incomodada, a figura do sr. Allamistakeo questiona: “confesso novamente — retrucou
0 conde com muita suavidade — que encontro certa dificuldade em compreendé-lo; por
obséquio, a que ramos de ciéncia alude o senhor?”®. A resposta foi instantinea e quase
coletiva, de modo a detalharem “prolixamente as suposi¢oes da frenologia e as maravilhas do

magnetismo animal”®°.

A sdtira poeana estd, em uma critica a mentalidade pragmatica norte-americana que
teria como centro fundamental depreciar a tradi¢do, em favor da superioridade da ciéncia, e da
ideia das descobertas de controle e utilidade da natureza; de modo a colocar em cheque 0s
avancos cientificos que a mumia disse terem seu tempo alavancado®. Me parece que os
doutores percorrem o caminho da autoafirmacdo, em que de alguma forma reconhecessem as
descobertas do passado, mas de modo algum podem ser comparativamente tdo importantes

quanto as invengdes modernas, portanto, do presente.

Isso posto, a questdo da modernidade nos Estados Unidos aparece contendo certas
peculiaridades e, entre elas ndo ha como negar algumas “chaves universais” que abrem

possibilidades ao mundo,sobretudo, no que se refere ao conhecimento cientifico, em seus

2PQE, Edgar Allan. Op, Cit. 187.
8 POE, Edgar Allan. Op. cit. 2008, pp.42-43.
6 POE, Edgar Allan. Idem. pp.43.
6 POE, Edgar Allan. Idem.pp.43.
8 SILVA, Ana Maria Zanoni da.Op. Cit. pp. 148.
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diversos espacos de atuacdo e aplicagdo. Tornando-se um elemento caracteristico do projeto
politico nortista industrial que se distancia do projeto sulista arraigado em héabitos e costumes
“tradicionais” como a escravidao e o latifundio. O mundo oitocentista se mostrava, portanto,
atrelado ao que René Remond (1976) indicou ser um espaco fertil em revolucGes de diversos
matizes. O Conde Allamistakeo naquele momento teve uma resposta bastante afiada nesse
sentido, quando disse “que Grandes Movimentos eram coisas terrivelmente comuns em seu
tempo e, quanto ao Progresso®’, havia sido a certa altura um completo aborrecimento, mas que

ndo chegou jamais a progredir”®®

A modernidade como transformacao e perversdo se apresenta, portanto, como vigéncia
do profano; atravessada pelo personagem que transbordara as fronteiras e limites do mundo
moderno, a mumia. De modo que, enquanto experiéncia do tempo/espaco, de si mesmo e dos
outros, das possibilidades e dos perigos da vida elas sdo encobertos pela ambiguidade da
modernidade, que se expandem e se fecha como a respiracdo, inspirando e expirando em

ritmos circunstanciais®®.

Liderado pela modernizacdo, couberam as descobertas tecnologicas a responsabilidade
pelo acentuado aumento do volume e do valor das trocas internacionais no século XIX, uma
vez que tenham sido de suma importancia para o progresso a contar da estrutura férrea
financiada na Europa e nos EUA pelo capital privado em que operavam as maquinas a vapor.
A comunicacdo também sofreu mudancas significativas, além das descobertas quimica e
elétrica. Podemos, portanto, acrescentar ao argumento de dupla revolucdo do historiador
inglés Eric Hobsbawn (2007) uma terceira revolucdo, esquecida em favor da revolucéo
francesa: A revolucdo americana que tem consigo chaves importantes, entre elas a autonomia

e a democracia baseada no principio isondmico da liberdade™.

Desse modo, os cientistas ndo perdiam seu vigor, enalteciam seu tempo, seus

costumes e sua politica, como aparece nesse trecho:

“falamos entdo da grande beleza e da importancia da democracia, e

muito nos esforgamos para despertar no conde uma compreensdo cabal das

67 DUPAS, Gilberto. O mito do progresso. Novos Estudos-CEBRAP, n. 77, pp. 73-89, 2007.

8 POE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.45.

8 JAUSS, Hans Robert. Apéndice. (Sobre o capitulo “A modernidade”, em Fragmentos sobre Baudelaire, de
Walter Benjamin.) In: OLINTO, Heindrun Krieger. (org.). Histdrias de literatura: as novas teorias aleméas. Sdo
Paulo: Atica, 1996.

0 GREENE, Jack P. and POLE, J.R. A companion to the American Revolution. Oxford, UK, Blackwell
Publishersinc: 2000.
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vantagens de que gozavamos em viver num pais onde havia sufrigio ad

libitum™ e nenhum rei”’2.

A democracia aparece como elemento central da fundacdo da nacdo norte-americana,
e é, portanto, preciso assinalar que estd estritamente relacionada a nocdo de liberdade. Em
vista disso, a experiéncia moderna estaria de alguma forma atrelada e incorporada ao ethos
democratico. Robert Darnton, explica que esse ethos democratico ndo pode ser visto como “o
rastro de uma particula radioativa no sangue”, portanto, passivel de ser rastreada ¢ localizada,
por isso, ndo estaria sujeito a mapeamentos universais. 1sso quer dizer que se trata de um
processo em constante movimento. A exemplo disso, Darnton e Duhamel afirmam que
Thomas Jefferson acreditava que uma geracdo ndo poderia se impor a outra encontrando uma
possivel solucdo na reescricdo da Constituicdo de quinze em quinze ou de vinte em vinte
anos’®. Segundo eles, julgamos conhecer a democracia pelo que ela foi, sendo isso um
equivoco, ja que ndo se trata de um fendmeno estavel, “a democracia inscreve-se na

historia”’®, por isso possui dindmica, versatilidade e, por conseguinte, instabilidade.

Mapear alguns pontos comuns as democracias existentes, sendo eles raizes bem
fincadas no solo politico e social demonstra o que ha de compativel e compartilhado no ethos
democratico. Em todos os sistemas democraticos, dizem eles, os elementos compartilhados
sdo: “o governo do povo pelo proprio povo ou por seus representantes livremente eleitos; os
direitos do homem; limites constitucionais que restringem o exercicio do poder
governamental”’®. Nesse tocante, Alexis de Tocqueville’, a partir da discusséo da liberdade e
da igualdade procurou explicar o desenvolvimento sociopolitico de diversos paises da Europa
comparativamente ao que seria o centro de seu estudo, os Estados Unidos, mostrando que o
avango progressivo da igualdade seria um fator providente de aspectos universais, do mesmo
modo que, escapa cotidianamente, ao controle humano’’, corroborando de certa forma com o
que Darnton e Duhamel argumentaram. Ainda nessa cadeia de debates, o sr. Conde
Allamistakeo ndo recebeu essa noticia de bom grado. Segundo o narrador, ele “nao pareceu

muito satisfeito”. E retrucou:

L Ad libitum é uma expresséo latina que significa "a vontade", "a bel-prazer".

2 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p.45.

S DARNTON; DUHAMEL, et al. Op. Cit.. pp.14.

" 1dem. p.13.

Sldem. p.14.

76 O terceiro capitulo dessa dissertacdo tem como discusséo central as aproximacdes e se possivel de mapear, a
leitura de Edgar Allan Poe da obra “A Democracia na América” de Alexis de Tocqueville, portanto, aqui
indicamos um ponto fundamental que sera desenredado posteriormente.

" TOCQUEVILLE, Alexis de. A Democracia na América. Leis e Costumes. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.
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“Quando acabamos, disse ele que, fazia muitissimo tempo, ocorrera algo bem
semelhante. Treze provincias egipcias haviam de subito resolvido tornar-se livres e
dar um magnifico exemplo ao resto da humanidade (...) Durante algum tempo, as
coisas correram muitissimo bem, somente que seu costume de jactar-se era
prodigioso. A coisa acabou, porém, com a consolidacdo dos treze estados com mais
de quinze ou vinte outros, no mais odioso e insuportavel despotismo de que jamais

se ouviu falar na superficie da terra™

Essa resposta do sr. Allamistakeo é bastante representativa, na medida em cria um
quadro de rejeicdo as demarcac@es politicas que deram ao territério americano seu manancial
formador. Nesse personagem, Edgar Allan Poe da voz ao medo e a incerteza que estava
presente no cotidiano colonial. A ideia de uma politica democratica tinha consigo maus ares.
Foi somente com Andrew Jackson (1829-1837) que a prépria ideia de democracia tomou uma
sustentacdo “territorialista”, centrada no homem comum’®. Segundo Charles Baudelaire, “nao
devemos, portanto, admirar-se de que 0s escritores americanos, a0 mesmo tempo em que
reconhecendo a sua [a de Edgar Poe] potencialidade singular como poeta e contista, tenham
sempre minimizado seu valor critico”’®, justamente porque ele acentuava seu desconforto para

com essa dinamica plural, que sobrepunha, inclusive, o projeto sulista aristocrético.

Nesse tocante, os argumentos da mimia, me parecem nao apenas demonstrar um certo
conhecimento quanto a teorias discutidas, mostrando o equivoco da pré nocdo de sua
ignorancia, mas também, golpeou as ideologias progressistas que desvalorizacdo a tradigcdo

endossadas em seus inquiridores.

Enquanto aristocrata sulista®, Edgar Allan Poe, ndo se mostrava tio otimista quando
aos principios fortemente arraigados em uma democracia que concedesse direitos amplos a
todos os “americanos”. De modo que o reformismo religioso abolicionista de Charles G.
Finney (1792-1875) também n&o era visto com bons olhos, pois propunha uma reforma

individual e, por conseguinte, religiosa; mas queria também junto com os reformadores

8 BURSTEIN, Andrew. The Passion of Andrew Jackson. New York: Alfred A. Knopf, 2003.

 BAUDELAIRE, Charles Pierre. Ensaios sobre Edgar Allan Poe. (Trad. Llcia Santana Martins). Sdo Paulo:
icone editora, 2003. pp.124.

80Segundo Luciana Romano Fontes, em seu artigo A ideologia sulista representada pelas personagens em ... E o
vento levou, o cavalheiro sulista, se comporta como o esperado para 0 homem daquela regido, ou seja, é
extremamente honrado, belo, aristocrata, modelo de estabilidade e sofisticacdo; sabe beber, jogar e apostar como
qualquer homem da regido. Disponivel em,
http://www.mackenzie.br/fileadmin/Graduacao/CCL/projeto_todasasletras /inicie/LucianaRFontes.pdf>
consultado em 29/01/16.

34



religiosos do qual fazia parte, uma reforma social e politica que os colocassem em certo nivel

29 ¢

de “perfeigdo cristd”, “atacando os pecados coletivos” como o trafico de bebidas alcodlicas, a
guerra, a escravatura, e combatendo até o governo”®. Esse Second Great Awakening (1790-
1840)% atravessou os Estados Unidos e quase toda da vida de Edgar Poe. A ideia de uma

unidade no sentido politico universal, ndo parecia ser algo aprazivel para ele.

“Além disso, a literatura de Poe floresceu no sul, regido considerada atrasada em
relacéo ao norte, devido a uma economia baseada no latifindio e na escraviddo. Poe
afirmava que o estilo de Emerson era obscuro demais, além de se opor ao
conservadorismo de poetas como Henry Wadsworth Longfellow e de criticar as

ideias abolicionistas e reformistas que os poemas de Emerson veiculavam”®,

Isso posto, 0 que aparece aqui sdo dois rios de correntes contrarias, que se chocam
com frequéncia. Se por um lado, comega-se a rascunhar o tema da identidade nacional
composta na tentativa de unificacdo do territorio, e, por conseguinte, harmonizar os certames
entre norte e sul, por outro, verifica-se um aprofundamento do mito do Cavalheiro do sul, que

segundo Spiller,

“pode ndo ter muita base nos fatos econdmicos da historia sulista, mas por volta de
1830, quando Poe comegou a escrever, ele ja se cristalizara como imagem literaria
de uma sociedade empenhada na defesa de uma estrutura social e cultural

aristocratica”®.

Essa afirmacdo reforca e respalda uma inclinagdo em que “o mundo externo com seus

385

habitantes transforma-se num mero sistema de simbolos para inven¢ao de sua mente”®>, ou

8IFERNANDES & MORAES. Os EUA no Século XIX. Apud. KARNAL, Leandro (org). Op. Cit. pp.119.

82Foi a segunda onda de revival church ocorrido nos Estados Unidos da América e consistia na salvagdo pessoal
renovada, que se experimentava em reunides de reavivamento da fé. Essa manifestagdo teve desdobramentos
significativos na politica e na sociedade, reagindo “contra 0s antigos politicos da aristocracia tradicional e
valorizagdo de figuras como Andrews Jackson”, colocava em cheque o projeto iluminista e o principio de
“mundo mecanico”, valorizando a emocéo e a intuicdo e decretando a vitoria dos sentimentos sobre o intelecto;
representada nas elei¢cbes de Jackson x Adams. cf. SMITH, Timothy L. Revivalis mand social reform. American
Protestantism on the Eve of the Civil War. New York, Abingdon Press. 1957.

8BELLIN, Greicy. Op. Cit. pp.183.

8 |dem. pp.71.

8 SPILLER, Robert E. Op. Cit.. pp.76.
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seja, a narrativa ndo esta preocupada com sua carga referencial, mas em tecer consideracGes a
maneira como o0 novo mundo foi experimentado pelo autor, bem como, sua posi¢éo frente a
ele. Desse modo, o narrador encerra o conto absolutamente cético, e em um tom tanto herético

guanto auspicioso com a seguinte assercao:

“A verdade é que estou absolutamente farto desta vida e do século XIX em geral.
Estou convencido de que tudo vai mal. Além disso, anseio por saber quem sera
presidente em 2045. Portanto, tdo logo acabe de barbear-me e de engolir uma xicara

de café, irei a casa de Ponnonner fazer-me embalsamar por uns duzentos anos”®.

Ademais, Edgar Allan Poe abre diversos caminhos a verificacdo de elementos
nacionais, seja para a critica social de certo otimismo progressista tendo como centro a
rejeicdo a tradicdo, seja para chamar atencdo de seus criticos mostrando que é preciso se
aprofundar no seu trabalho para ndo continuarem perdidos, e ainda para constar a fragilidade
dos exageros do século XIX, “mostrando que o passado pode ser uma chave para se
interpretar o presente”®’. Esses nddulos presentes no conto evidenciam um equivoco ja
mencionado, de que sua literatura ficcional ndo disporia de uma relacdo com sua realidade

social.

Podemos afirmar, portanto, que Edgar Allan Poe ocupava uma posicdo singular no
establishment literario de seu tempo. Entre os muitos grupos que se formavam direta ou
indiretamente no territério norte americano, os Transcendentalistas de Concord que tinham
Raph Waldo Emerson, Henry David Thoreau e Margareth Filler como alguns de seus
membros mais ilustres exerciam influéncia significativa na vida intelectual americana,
expondo suas ideias e principios por meio da revista The Dial (1840-1929). Edgar Poe negava
sua aproximagdo com esse grupo por suas discordancias pautadas, sobretudo na énfase do
individualismo, na afirmacgéo do valor da pessoa comum e sua linhagem liberal. No entanto,
sua carreira literaria permitiu aproximacfes interessantes. Depois de perder um dos muitos
concursos de contos que participava teve a sorte de conhecer o novelista e politico whig John
Pendleton Kennedy (1795-1870), que durante algum tempo, além de seu leitor também

acumulou o oficio de ser seu mentor.

8 POE, Edgar Allan. Op. Cit, pp. 47.
8 BELLIN, Greicy. Op. Cit.. pp.185.
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Durante algum tempo fez parte do Tales of the Folio Club (1832-1836), segundo
Benjamin Fisher esse foi “um grupo de pretensiosos literatos, que seguiram uma ceia repleta
de alcool amplo lendo criticas de areia de seu proprio esforco em ficgdo”® [traducdo minha];
depois do fracasso de muitas tentativas de publicar um volume com seus contos, ele se afastou
do grupo, deixando um trabalho completo intitulado Tales of the Folio Club. Eleven Tales of
the Arabesque®®.

Arrisco inclusive, a incorporar ao seu hall de alcunhas, o conceito de Outsider®. Isso
se torna notdrio quando lemos as divergéncias de opiniGes entre seus contemporaneos, de
modo geral excessivamente negativas. Alguns criticos tributam essa visdo de certa forma
forjada nas consideragdes postumas de Rufus Griswold, “Tennyson o achava um génio, e
Emerson acreditava que ele era um homem da selva. Henry James pensava que o fascinio em

relacdo a obra de Poe refletia um estado primitivo de consciéncia”®*

Sandra Tomc elege alguns comentarios de contemporaneos de Poe que nos dardo a
dimensdo da dificuldade que ele tinha de se relacionar com mainstream que 0 cercava,
vejamos: para Nathaniel Parker Willis, “Sr. Poe escreveu com exigente dificuldade, e num
estilo muito acima do nivel popular para ser bem pago”; George R. Graham concorda dizendo
gue “uma grande organizacdo mental, como a de Poe - a grande tensdo e tom de seus Nuncas
primorosamente amarrados ... eram totalmente inadequados para os empurrfes rudes e a
competicdo feroz do comércio”; e Henry Beck Hirst disse “Poe nunca foi um servidor do
tempo , e como um critico que ndo podia, e ndo iria mentir . Como uma consequéncia , ele fez
inimigos , - como vermes comedores de sujeira nos currais da literatura ... Mas seu nimero

era legido - e ele era apenas um” [Tradugdo minha]®2.%

83 group of pretentious litterateurs, who followed a supper replete with ample alcohol by reading sand critiques

of their own endeavor in fiction”. FISHER, Benjamin F. “Poe and the Gothic Tradition”. In: HAYES, Kevin J.
The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe. Cambridge University Press. 2002. pp. 72-91.

8 HAMMOND, Alexander. Edgar Allan Poe’s Tales of the Folio Club: The evolution of a Lost book. Poe at
work: seven textual studies (1978), pp. 13-43.

% Na lingua inglesa, o termo outsiders, quer dizer: os ndo membros da “boa sociedade”, os que estdo fora dela.
ELIAS, Norbert. Ensaio tedrico sobre as relagdes estabelecidos-outsiders. In: Os estabelecidos e os outsiders:
sociologia das relac6es de poder a partir de uma pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. Ed, 2000.

% Spiller apud Bellin, Greicy. Op. Cit. pp.183.

%2 TOMC, Sandra "M. “Poe and his circle”. In: HAYES, Kevin J. The Cambridge Companion to Edgar Allan
Poe. Cambridge University Press. 2002. pp. 21.

B“Mr. Poe wrote with fastidious difficulty, and in a style too much above the popular level to be wel Ipaid”;
George R. Graham agreed “/T]he very organization of mind such as that of Poe — the very tension and tone of
his exquisitely strung nevers...utterly unfitted him for the rude jostlingand fierce competitorship of trade”; and
Henry Beck Hirst said “Poe was no time server, and as a critic he could not, and would not lie. [A]s a
consequence, He made enemies, - like carping muck-worms in the barnyards, of literature ... But their number
was legion — and He was only one”.
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A partir desses comentarios podemos tracar trés possibilidades: a) seus habitos
literarios composicionais ndo estava na benesse de agradar o paladar do leitor popular; b) seu
continuo estado de autoflagelo o indispunha para competicdo no mercado editorial e c) por
fim, sua postura radical de ndo fazer concessbes quanto a severidade de suas criticas a
escritores de influéncia politica rapidamente o colocaram em situacdo de persona non grata.
Esses fatores foram substanciais para exclusdo de Edgar Allan Poe do establishment literario

de seu tempo.

Segundo Sandra Tomc, “a alma perturbada de Poe, responsavel nessas explicagdes por
sua alienacdo da corrente literdria e dominante principal”, continua a ser um dispositivo
explicativo poderoso nas avaliagdes modernas de sua vida profissional e obras” [Traducao
minha]®”%; essa postura quando a sua condigdo outcast, produzia uma inadequagdo quanto a
cultura de cortejamento e, inevitavelmente limitava sua atuagdo no mundo das elites letradas

norte-americana.

Dessa forma, um titulo como ‘autor importante na compreensao da conformagao da
identidade nacional’, seria arbitrario,mas deixaria em suspenso, seu fascinio pela forma de
vida sulista, onde ele foi criado e passou grande parte de sua infancia,e, na contramao daquilo
que deveria delinear os caminhos de uma circunscri¢do universal ndo homogénea de nacdo,
nele teria certa particularidade incitada pelas franjas que enfeitavam seu ambiente-origem. De

maneira que o critico Spiller assevera que,

“Poe, sendo um artista introspectivo e de propdsito bem definidos, pode ser
considerado pouco norte-americano somente por ter ido mais longe do que Fenimore
Cooper, distanciando-se das circunstancias que condicionavam a sua criacdo literaria
e refugiando-se no reino da imaginacdo, em que todos os artistas sdo relacionados

uns com 0s outros”%,

Nesse sentido, entrar no reino devastado pela morte, me parece importante para

acentuar as fronteiras invisiveis que contornam a ideia de reino da imaginacdo, enquanto

%4«Ppoe’s “disturbed soul”, responsible in these accounts for his alienation from a mainstream literary and “social
world”, remains a powerful explanatory device in modern assessments of his professional life and works”.

% TOMC, Sandra M. Op. Cit. pp. 21.

% SPILLER, Robert E Op. Cit.. pp.70.
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organizador, se ndo centro sintonizador de elementos comuns que contribuiriam para

formacdo de uma nagéo norte-americana®’.

% ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. S&o Paulo: Companhia das Letras, p. 201, 2008.
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2. A mascara da morte Rubra (1842): do espirito americano com jubilos de “Give me
liberty, or give me death!”

Nesse conto, publicado em 1842 no Graham's Magazine, A mascara da morte rubra,

Edgar Allan Poe utiliza o recurso da alegoria®, embora ndo confie nele, pois afirmava que

essa ferramenta condicionaria o real, produzindo em certa medida uma referéncia imediata
que limitaria o efeito do texto ficcional:

“pouco se pode dizer em defesa da d& alegoria, seja qual for o seu objeto ou sua

forma. A alegoria apela, sobretudo, para a fantasia, quer dizer, a nossa capacidade de

adaptar o real ao irreal - adaptar, em suma, elementos inadequados -; a conexao

assim estabelecida é menos inteligivel do que a de algo com nada, e tem menos
afinidade efetivada que podem a substancia e sombra”. [Tradugdo minha]®. 1%

De certo que podemos perceber nessa “antipatia” quando ao uso da alegoria, um
argumento de afirmacdo do texto ficcional que ndo esteja subjugado pelas referéncias
extratextuais (dados), mas relativa a maneira como notamos a literatura sendo algo que daria
conta de um real a ponto de representar e recriar através de um tensionamento.

No entanto, imaginar a matéria que esta se esgarcando a ponto de ndo ser mais a
verdade, é antes de mais nada coloca-la na dimensdo da verossimilhanca produzindo sentido
mesmo nado sendo o real imediato, mas o real irrealizado no processo de cria¢do imaginativa.
Isso que em Edgar Poe, ganha foros de negociacdo com a histéria (experiéncia) e com ficcao
(imaginacdo), elaborando esses elementos a partir de tor¢des de uma alegoria subjugada a
metafora, que segundo ele: “pode reforcar uma verdade e ilustra tanto como embelece um

argumento”. [Tradu¢do minha]'®*1%2 Nesse tocante, 0 medo e o horror em seus contos nio

% De acordo com Dicionario de Termos Literarios, de Massaud MOISES (1991:15): “Grego allegoria, outro
discurso. Etimologicamente, a alegoria consiste num discurso que faz entender outro, huma linguagem que
oculta outra.

% POE, Edgar Allan Poe. Hawthorne. In: Edgar Allan Poe. Ensayos y Criticas. Traduccién Julio Cortazar.
Madri: Editora Allianza., 1956. pp.130.

1%0pPoco puede aducirse en defesa da alegoria, sea cual fuere su objeto o su forma. La alegoria apela, sobre todo, a
La fantasia, es decir, a nuestra aptitud para adapta lo real a lo irreal — para adaptar, en suma, elementos
inadecuados -; La conexidn asi establecida es menos inteligible que la de algo con nada, y tiene menos afinidad
efectiva de la que pueden tener La sustancia y la sombra”

101puedere forzar una verdade y ilustra tanto como embellece un argumento”.

102 |dem. pp.130.
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estdo diretamente relacionados a covardia e a temeridade'®, mas aparecem como experiéncias
ativas com relacdo ao imaginario e ao fantasmagarico (fantastico) na elaboracéo da vida.

A descricdo feita por Edgar Poe sobre os efeitos do toque da Morte Rubra no conto,
sdo altamente detalhadas para dar uma sensacdo de observacao sobre um corpo exposto com
seus estigmas visiveis. De modo a fazer com que quase nos debrucemos sobre ele para
enxergar de perto os efeitos da moléstia. Sem igual nos d& essa sensacdo de condicao fragil da
matéria que somos feitos. E bem verdade, que a abertura para fortalecimento da referéncia
para finitude, estaria na contramdo da prosperidade experimentada pelos norte-americanos
oitocentistas!®,

A descricdo que se segue é, em muitas camadas, uma producdo de unidade de efeito,
mas também resposta a esse avesso com que Poe verifica a vida e seu mundo. Decerto,
deslocar de um cavaleiro tdo perdido quanto Dom Quixote, que ao se deparar com imposi¢oes
sociais para atribuicdo de normalidade, felicidade e bonanca, se levanta em constante
agitacdo, que ora aparece como autoflagelo, ora enquanto refiguracdo do mundo, como

verificamos nesta citacéo:

“[...] Por muito tempo a “Morte Rubra” devastara o pais. Jamais pestiléncia alguma
fora tdo mortifera ou tdo terrivel. O sangue era seu avatar e seu sinal — a vermelhidéo
e o0 horror do sangue. Surgia com dores agudas, sUbitas vertigens; depois vinha a
profusa sangueira pelos poros e a decomposi¢do. As manchas vermelhas no corpo,
em particular no rosto da vitima, estigmatizavam-na, isolando-a da compaixéo e da

solidariedade de seus semelhantes. A irrupgdo, o progresso e desenlace da moléstia

eram coisa de apenas meia hora”%.

A Morte Rubra, “por muito tempo devastara o pais”, durante longo periodo fora
senhora de todas as coisas e terras. E, portanto, na personificacio dela que se apresenta um
senhor com tamanho poder que poderia devastar toda uma nacdo. Um territdério que nos
limites fronteiricos e forqueados, ignorava de alguma maneira sua necessidade de unidade.
Essa ignorancia ndo estava de todo evidenciada, se ndo, pela condicdo de uniformidade

tributaria do processo de independéncia, que fortalecera o espirito americano com jubilos de

103 DELUMEAU, Jean. Histdria do Medo no Ocidente:1300-1800, SP. Cia das Letras, 1989, pp. 350-419.
104 Aqueles que sentiram e souberam de alguma forma lidar com as angustias e incertezas do século XIX, de
outro modo também se refere ao individuo que no periodo do oitocentos permaneceu em territério norte-
americano em roupagem possiveis de atuar no interior da sociedade, seja enquanto camponés, servo, politico ou
homem livre. cf. RIBEIRO, José Alcides. Imprensa e fic¢o no século XIX: Edgar Allan Poe e A Narrativa de
Arthur Gordon Pym. 1a.. ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1996. v. 1. 134 p.
105 POE, Edgar Allan. Op. Cit.
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“Give me liberty, orgive me death!” [“Dé-me a liberdade ou dé-me a morte!”]. Dada a
condicdo de secessdo bastante emblematica, ndo apenas enquanto marco historico, mas
também enquanto arranjos sociopoliticos; o que engrossa o caldo ficcional e imaginativo de
Edgar Allan Poe, portanto, estaria vinculado a essa necessidade de diversidade dentro da
unidade, a partir de instrumentos culturais (artes miméticas).

Nesse sentido, o principio da originalidade se torna fundamental, pois ‘“os
colonizadores de ha muito buscavam por habito, nos modelos da poesia, da ficcdo, do drama e
do ensaio britanico, os critérios com quais julgar a expressdo literaria”% para que houvesse
Uma genuina autonomia € emancipacdo. Para que ndo participassem da “alegria” de bons
imitadores, seria preciso, portanto, que emergissem saltos de originalidade.

Edgar Allan Poe destaca que “no hay virtud literaria mas alta que la originalidad”%’
[“ndo existe maior virtude literaria do que a originalidade™], seria, portanto, essa necessidade
de uma literatura genuinamente americana que perseguia e angustiava, a maior parte dos

literatos norte-americanos do século X1X e para Edgar Poe,

“a originalidade auténtica — auténtica com relacdo aos seus propdésitos — é
aquela que, ao fazer surgir as fantasias humanas, meio formadas, vacilantes e
ndo expressas do coracdo, ou ao dar a luz a um sentimento universal
[compartilhado], algum instinto embrionario, combina como o prazeiroso

efeito de uma novidade pareca um verdadeiro deleite egoistico”, 10°

Nota-se, portanto, uma vocagdo para aquilo que estd presente e ausente a0 mesmo
tempo na superficie das relacdes literarias norte-americanas, a predisposicdo para 0 novo
(paradigma da modernidade). N&o obstante, é notdria que essa ambivaléncia, ndo aparece
como opositoras, mas antes enquanto dualidade de sentimentos. 1sso se acentua tambeém como
objegdo a terrificante presenca da Morte Rubra, “mas o principe Prospero sabia-se feliz,

intrépido e sagaz”%°.

106 SPILLER, Robert E. Op. Cit. pp.34.

107 POE, Edgar Allan Poe. “Hawthorne”. In: Edgar Allan Poe. Ensayos y Criticas. Traduccion Julio Cortazar.
Madri: Editora Allianza, 1956. pp.126.

108 |dem. pp.128-129.

109 «La auténtica originalidad — auténtica con relacion a sus propositos — es aquella que, al hacer surgir las
fantasias humanas, a medias formadas, vacilantes e inexpresadas; del corazén, o al dar a luz algin sentimiento
universal [compartillado], algun instinto enembrién, combina con El placentero efecto de una novedad aparente
un verdadero deleite egoistico”.

110 |dem. pp.126.
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Embora seu reino estivesse caoticamente devastado, com torrentes de lamurias, dor e
panico se apoderando de seus dominios, agora ndo tdo seus. Seu impulso imediato fora se
enclausurar com sua corte, de modo que, na seguranca da abadia permanecesse “feliz,
intrépido e sagaz”. Sua preocupagdo era manter de alguma forma seu modelo de “civilizagao”
(tradicdo), ndo permitindo que se arruinasse toda sua referéncia de mundo, de homem, e de
cosmos, negando-se a ver as marcas feitas naqueles que lhe serviam. De maneira que, “uma
vez la dentro, os cortesdos, com auxilio de forjas e pesados martelos, rebitaram os ferrolhos, a
fim de cortar todos 0s meios de ingresso ao desespero dos de fora, e de escape, ao frenesi dos
de dentro”!!!,

Notoriamente separa-se o reino em polos bem claros: doentes x sadios, sdos x loucos,
abrigado x desabrigados, eles x nds. Esses polos, a meu ver, ndo sdo tdo definidos quanto
aparentemente podem ser. Na medida em que, se de um lado estavam contornados, por outro
estavam sitiados, percebemos uma relagdo semantica muito clara. Ambos estavam privados de
sua liberdade, embora de maneiras e meios diferentes..

Enquanto uns estavam estigmatizados, manchados e isolados, evidenciado pelos “de
dentro” que sabiam que “Além de seus muros, campeava a Morte Rubra”'?; também
mitigavam sua situagdo de sitio, rodeados de “Beleza, vinho e a seguranca”!®. Uma
seguranca fragil embora bastante fortificada, e que, afinal de contas, estavam cercados por
muros poderosos que impediriam qualquer intento de penetracdo, seja dos flagelados, seja de
seu verdugo.

O tempo no interior da abadia era marcado sem provocar incobmodo efetivo, de modo
que, ndo sentiam sua passagem, ndo eram atravessados por ele sendo quando badalava em alto
e bom som a meia-noite. Pois “era um gigante reldgio de ébano. Seu péndulo ia e vinha num

tique-taque lento, pesado, mondtono™*4,

“Enquanto o ritmo deste Gltimo constitui ajuda essencial para o desenvolvimento da
mais alta ideia de poema — a ideia do Belo -, as artificialidades do ritmo formam
uma barreira insuperavel para o desenvolvimento de todas as formas do pensamento

e expressdo que se baseiam na verdade” [Tradugdo minha]'%16

111 |dem. pp. 126.

112 pOE, Edgar Allan. Op. Cit .pp.126.

113 |dem. pp.126.

114 1dem. pp.128.

115 «“Mientras el ritmo de este Ultimo constituye ayuda esencial para ele desarrollo de la mas alta idea del poema —
la idea de lo Bello —, las artificialidades del ritmo forman una barrera insuperable para el desarrollo de todas las
formas Del pensamiento y expresion que se basan en la Verdad”.

116PQOE, Edgar Allan Poe. Hawthorne. Op. Cit., 1956. pp. 136.
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Segundo Edgar Allan Poe, o ritmo ditado, tanto em seu compasso quanto em sua
temporalidade, permite com que seja atestado algum momento para reflexdo. Ndo como
vazios a serem preenchidos, mas como forma ordinaria de experimentar os efeitos produzidos
pelo texto, para 0 mundo e no mundo. Essa experiéncia ritmica pode ser percebida também
em seu conto de 1842, O poco e o péndulo, em que encontramos um sujeito que experimenta
ritmos diversos: pausados, lentos e de transi¢cdo, de modo que essa experiéncia lhe produz
angustia, dor e medo. No entanto, lhe permite mergulhar em um estado de autorreflexdo muito
intrigante, ndo apenas na compreensao de si, mas também dos Outros e do mundo. Vejamos

como ele descreve esse lugar limite, de encontro da dor e da reflexao.

“[...] a simples consciéncia da existéncia, sem pensamentos — condi¢do que durou
muito tempo. Depois, bem de sUbito, o pensamento e um terror arrepiante, e um
forte desejo de recair na insensibilidade. Depois, uma precipitada revivéncia da
alma, e um esfor¢co bem-sucedido de mover-me. E, agora, a plena lembranca do
processo, dos juizes, dos panejamentos negros, da sentenca, da exaustdo, do
desmaio. Por fim, completo esquecimento de tudo quanto se seguiu; de tudo que um

dia posterior e a extrema ardéncia de esforco me habilitaram a vagamente

recordar”t!’,

O compasso nessa citagdo muda constantemente de ritmo, ndo pela presenca de
palavras que ensejam essa experiéncia, muito embora, enquanto recurso narrativo seja
fundamental para dar esse efeito; mas pela oralidade presente de um sujeito que sofre com o
desconhecimento de sua sentenca, que procura significados e significacbes na propria
existéncia da vida e o controle sobre ela. Nessa orgia de sentimentos e pensamentos levado
até a exaustdo, “o universo ndo era mais do que noite, siléncio e imobilidade”!!®. Para
Umberto Eco, “essa mudancga de ritmo nos transporta de um tempo de encantamento para um
tempo de ilusdo, de um tempo estatico de sonhos a um tempo acelerado de fatos”**°.

Me parece, portanto, que essa experiéncia do tempo, e por conseguinte, dos ritmos,
estariam relacionados ao passado, ao antigo, a tradi¢cdo. De modo que 0 novo, 0 presente e 0
moderno estariam encarrilhados numa légica inovadora e muito bem percebida por Edgar

Allan Poe e seus contemporaneos no modelo nortista de economia e sociedade. Esse tempo

117 POE, Edgar Allan. “O pogo e o péndulo”. In: POE, Edgar Allan. Historias Extraordinarias. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008. pp.111-112.

118 pOE, Edgar Allan. Op. Cit pp.110.

119 ECO, Umberto. Seis passeios pelo bosque da ficcdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994. p.49.
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lento, acelerado e condicionador, — ditado pela experiéncia de mundo no mundo extra e
intratextual —, no mesmo compasso irrompem o tempo da natureza; discussdo também
presente no conto ja analisado Pequena palestra com a mumia (1845). O narrador relata que
“enquanto vibrava o carrilhdo do reldgio os mais afoitos empalideciam, e 0s mais idosos e
sensatos passavam a méo pela fronte, como em sonho ou medita¢io confusa”!?.

Nesse tocante podemos afirmar que ha uma diferenca temporal que eclode na
experiéncia do sujeito langcado ao poco (Abadia), e daqueles que estdo fora dele, mas que se
encontram no “gradil” da razdo como centro de controle e governanca representado pelo
dominio do mundo adquirido pela ciéncia. Essa aceleracdo que se apresenta como ansia de
saber, e como angustia de ndo saber pode ser observado na postura dos cientistas que
indagaram e inquiriram a mumia. Portanto, uma disparidade possivel entre uma temporalidade
pendular e uma temporalidade linear — progressiva, na condicdo de inferir ritmos
descompassados que permitam a reflexdo e o pensamento; que incorram, por conseguinte,
para o interior dos individuos (Eu) e experimenta¢do do mundo (Outro).

Assim sendo o som ensurdecedor do relégio quebrava toda aquela organicidade
presente nos saldes, pois nele estava a marcacao, a delimitacdo, a rememoracao e o horror dos
passos da Morte Rubra. Em outras palavras, ele € uma chave dupla, a0 mesmo tempo marcava
uma continuidade e uma repeti¢cdo, ou seja, quebrava a estabilidade. De modo que “ao
despertar do mais profundo dos sonos, quebramos a teia delgada de algum sonho. Um
segundo depois, porém, por mais fraca que tenha sido essa teia, ndo nos lembramos de ter
sonhado”!?!,

Essa ebriedade constantemente interrompida apresenta sobremaneira essa necessidade
de sobreposicdo dos antagonismos que desmantelam o equilibrio do baile; “e a folia
continuou, rodopiante, até que o relégio comegou a bater meia-noite”?2. A consciéncia de que
aquele som nada expressava efetivamente sendo o mais compartilhado dos sentimentos
naquela ocasido, o medo, ndo era suficiente para que ao badalo de seu péndulo néo sentissem
aquele estremecer do corpo e da alma. Aqueles que ditavam o ritmo (0s masicos) da festa
estavam estarrecidos com sua constante interrupgéo, afinal de contas estavam protegidos, e

ainda assim eles “[...] se entreolhavam, sorrindo da propria nervosidade e loucura, fazendo

120 pOE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.128.
121 POE, Edgar Allan. lbidem. pp.110.
122 pOE, Edgar Allan. Idem. pp. 128.
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juras sussurradas, uns aos outros, de que o proximo carrilhonar do reldgio ndo mais produziria
neles tal comogio”!?3,

A agonia do prisioneiro da inquisicdo em O poco e o0 péndulo (1842) me parece
sintomatico quando a tensdo continua que aparece aqui no A mascara da morte rubra (1842),
sobretudo pela subverséo da inevitabilidade da morte, de modo que o inesperado estaria no
fim irremediével tanto da corte quanto do prisioneiro. N&o obstante, esse Ultimo tem a seu
lado a contingéncia, em outras palavras 0s movimentos da Histdria, que em sua
incomensurabilidade oscila no ritmo desregrado do péndulo “como os que vemos nos relogios
antigos”, e em pausas marcadas pelo tempo do reloégio que “logo [que] cantava na sala
aveludada; por um momento, tudo se fazia imobilidade e siléncio”!?.

Notadamente, “havia fantasias delirantes, inven¢des de louco. Havia muito de belo, de
atrevido, de bizarro, algo de terrivel, capaz em ndo pouca medida de provocar aversdo. Para la
e para ca, nas sete salas, movimentava-se uma multiddo de sonhos”!?®. O grotesco e 0
sublime!?® se enlagam aqui em uma danca de movimento compassado, onde permanecem

ligadas sem perder suas diferengas. Em outras palavras:

“No pensamento dos Modernos, o grotesco tem um papel imenso. Ai esta por toda a
parte; de um lado cria o disforme e o horrivel; do outro, o cdmico e o bufo. Pde em
redor da religido mil supersti¢es originais, ao redor da poesia, mil imaginagdes
pitorescas. E ele que semeia, a mancheias, no ar, na agua, na terra, no fogo, estas
mirfades de seres intermediarios que encontramos bem vivos nas tradi¢des populares
da ldade Média; é ele que faz girar na sombra a ronda pavorosa do saba, ele ainda

que da a Sata os cornos, os pés de bode, as asas de morcego.”*?’

Nesse jogo de experimentacdo do medo e do horror de um lado e da vida, da alegria e
da euforia de outro, nos mostram os fragmentos da dualidade presente no conto, ora como
oposicdo, ora como correlatos. Esse frenesi de salvaguarda € transpassado sem mais
rebuscamentos, argumentos ou prolongamento da narrativa quando um invasor penetra 0s

saldes com uma fantasia muito peculiar e terrivelmente copiosa, de modo que “a méascara que

123pQOE, Edgar Allan. Idem. pp.128.

124 POE, Edgar Allan.Idem. P.129.

125 pOE, Edgar Allan.Idem. P.129.

126 HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Traducdo de Célia Berrettini. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988. P.30.
27 HUGO, Victor. Idem. P. 30-31.
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Ihe escondia as fei¢cBes imitava com tanta perfeicdo a rigidez facial de um cadaver que nem
mesmo a um exame atento se perceberia o engano*?,

Em seu poema Silence (1840), Edgar Poe mostra essa transmissdo como entrada e
saida de um estado de “siléncio corporeo”, ou seja, ébrio; que ratifica de alguma forma essa
tensdo continua, que sendo rompante; ora como espera “de existéncia dupla, nas quais
segunda vida se produz, como a entidade dual da matéria e da luz, de que o sélido e a sombra
espelham a evidencia”!?®, dissipam e emendam a propria vida e a morte. Ora, enquanto
possibilidade de se ampliar a chegada da morte da tradicdo e da renovacdo. Em outras
palavras, “se uma hora um destino precoce (oh, destinos fatais!) vos levar as regides soturnas,
que apavora sua sombra, elfo sem nome, ali onde humana palma jamais pisou, a Deus
recomendai vossa alma!”**°,

Nesse momento “os que meditavam entre os folides tiveram tempo de meditar mais
longa e profundamente”®3!, mergulharam em um estado de autorreflexdo na tentativa de que
uma revelagdo fosse de alguma forma a salvagdo, sendo um ponto limite na inevitabilidade da
morte'®?, dessa vez sem estratégias e manobras de salvaguardar o modelo de ordem, de
controle, de fé ¢ de liberdade. De maneira que, “entre murmurios, propagou-se a noticia da
nova presenca; elevou-se da companhia um zum-zum, um rumor de desaprovagéo e surpresa,
a principio; de terror, de horror e de nausea, depois”*®3. Em versos sobrios disse Edgar Allan

Poe no poema Tamerlao:

“O tempo de sonhar € ja passado: Dizes que isso ¢ esperanga; ¢ a desvairada
chama é s6 agonia de um anseio!

Herdei, 6 coracéo a palpitar,

teu quinhdo de desprezo, com a fama, a gléria consumida, a cintilar

de meu trono entre as joias qual coroa

infernal. Porque dor alguma o inferno pode trazer, que me dé medo**.

128 |dem pp.130.

129 POE, Edgar Allan. “Silence”. In: Poemas e Ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado. S&o Paulo:
Globo, 2009.pp. 49.

130 dem. pp. 49.

181 POE, Edgar Allan. Op. Cit.. pp.128.

132 | AWRENCE, D.H. Estudos sobre literatura classica americana. Traducdo Heloisa Jahn. Rio de Janeiro:
ZAHAR, 2012. pp. 103.

133 POE, Edgar Allan. Op. Cit, 2008. pp.129.

134 POE, Edgar Allan. Tamerldo. In: Poemas e Ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado. S&o Paulo:
Globo, 2009.pp.17.
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De outro modo, D.H Lawrence afirma que “¢ facil entender por que todo homem mata
aquilo que ama. Conhecer um ser vivo € maté-lo. Vocé tem de matar uma coisa para conhecé-
la de modo satisfatorio”*®. Posto assim, a a¢do imediata do principe Préspero ratifica tais
palavras, apresentando de modo lunatico e excéntrico, suas caracteristicas ainda invisiveis.
Justamente “porque o principe era homem destemido e forte, e a musica havia cessado, a um

gesto seu”'3

, “cruzou apressadamente as seis salas, sem ninguém a segui-lo: 0 terror se
apoderara de todos”*®’. E possivel afirmar que nessa cena o grotesco e o sublime estdo de

mé&os dadas ao principe,

“ndo ¢ uma mera aprecia¢do da Beleza (ou horror), que esta diante de nds, mas um
violento esfor¢o, para ultrapassar a Beleza [sublime]. Inspirados por uma extasiante

paciéncia das gldrias de além-tamulo, lutamos, por meio de multiformes

combinagdes, entre as coisas e pensamentos dos tempos”1%,

A seriedade com que Poe trata esse personagem nos permite perceber uma dimenséo
quanto a maneira de rastrear suas digitais no seu texto. Em outras palavras, hd aqui um
afastamento proposital, que permite duvidar da narracdo, sobremaneira, preocupada em

saquear seus protocolos e seus principios constitutivos. Em virtude disso, ele afirma que:

“Ha fibras no coragdo dos mais levianos que ndo podem ser tocadas impunemente.

Mesmo para os pervertidos, para quem a vida e a morte sdo brinquedos igualmente

frivolo, ha assuntos sobre os quais ndo se admitem brincadeiras”*%°,

Surpreendentemente, o desfecho desse conto ndo se contradiz. Pelo contrario, se
afirma. Se no pogo e o péndulo a inevitabilidade € uma constante fuga das armadilhas até que
por fim as vicissitudes aparecam como envergaduras que tornam a trama uma sequéncia de
imprevistos, aqui o percurso é da causalidade orquestrada pela Morte Rubra, sendo esta, o
elemento compartilhado, o ponto comum de valorizacdo da localidade, pontos de vista
ambivalentes e aquinhoado. O medo como elemento compartilhado atravessa seus contos na
ratificacdo de uma unidade, agora ndo vinculada ao efeito, mas as grades sociais que de certa

forma procura constante mobilidade na imutabilidade. Permitindo com isso que seja

135 LAWRENCE, D.H. “Edgar Allan Poe”. In. Estudos sobre literatura classica americana. Tradugdo Heloisa
Jahn. Rio de Janeiro: ZAHAR, 2012. p.103.

136 POE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.131.

137 |dem. P.131.

138 POE, Edgar Allan. Op. Cit. P. 89.

139 |dem P. 130.
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organizada uma rede de experiéncias estética e emocionalmente cognitiva no espago de
corroséo e renovacgédo proporcionado pela sequela e pela pulverizagédo do medo.

Portanto, subitamente, o Principe Préspero e sua corte, extasiados e inebriados, em
constante estado de producdo de omissao, perdem seu lugar privilegiado de observadores e
compartilham com os demais excluidos um sentimento fundamental, que os colocam no
mesmo patamar, agora unidos pela experiéncia e pelas referéncias de mundo. De maneira a

estarem assim inseridos nessa rede de organizacao social e emocional:

“s6 entdo reconheceu a presenca da Morte Rubra. Viera como um ladrdo na noite. E,
um a um, cairam os folies nos ensanguentados sal6es da orgia, e morreram,
conservando a mesma desesperada postura da queda. E a vida do relogio de ébano
extinguiu-se simultaneamente com a do Gltimo dos folides. E as chamas dos tripoles

apagaram-se. E a Escuriddo, a Ruina e a Morte Rubra estenderam seu dominio

ilimitado sobre tudo”4,

Essa experiéncia tornada texto, conclama a possibilidade de um sujeito que antes
central em si mesmo, se dissolve nos estratos corrosivos que somente no interior da sociedade
pode-se experimentar. N&o apenas compartilhar o doce sabor da vida, mas sentir o suave
amargo do coletivo cativo das vibragbes do mundo. Essa serd em certa medida o mote

fundamental da compreensao do sujeito partido e decomposto na secdo que se segue.

3. William Wilson (1839): da impossibilidade de fixar um individuo nos quadros do
individualismo

Chegamos ao conto William Wilson, publicado em 1839 no Burton's Magazine, e
nesse ponto esperamos poder nele aclarar questdes quanto a identidade conduzida para o
interior de si, na possibilidade gerida por uma identidade decomposta. Essa questdao me parece
fundamental nos contos de Edgar Allan Poe, ndo apenas no que se refere ao tema do duplo,
corriqueiro na literatura fantastical*'; mas também encarnado na histéria americana a partir de
modelos do homem comum e do self-made man. Este relacionado ao individuo que consegue

subir na vida com o proprio esforco, em outras palavras seria a pessoa que alcangou a

140 POE, Edgar Allan. Idem. pp. 131.
14IROAS, David. Op. Cit. pp.20.
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exceléncia material, moral ou intelectual por meio de trabalho arduo, firme e persistente, "'se
fez sozinho", que "fez o préprio caminho"42,

Esse personagem de epiteto tdo significativo no século XIX apresentou uma
autonomia particular que o permitiu atravessar a malha social com éxito. Segundo Frederick
Douglas, esse homem ndo tem dividas com as instituicdes que ddo forma a sociedade.
Portanto,

“self-made men sdo os homens que, sob dificuldades peculiares e sem nenhuma
ordinaria ajuda de circunstancias favoraveis, atingiram o conhecimento, utilidade,
poder e posicdo e aprenderam por si mesmos melhores usos que a vida de cada um
pode usar no mundo, e no 0s exercicios desses Usos para construir a personagem
digno. Eles sdo os homens que devem pouco ou nada para o nascimento, relacéo,
ambiente amigavel; a riqueza herdada ou meios aprovados de educacdo; que séo o
que sdo, sem a ajuda de quaisquer condi¢Bes que os favorecam pelo qual outros
homens geralmente sobem no mundo e conseguir grandes resultados” [Traducdo

minha] 143,144

Em outras palavras, seria 0 homem que ndo foi inventado por um grupo, classe ou
conjuntura favoravel; sua condicdo estaria naquele que esta nas fronteiras observando o0s
estabelecidos'®®. Foi obrigado a avancar sem assisténcia voluntaria ou cooperagdo amigavel
da sociedade; seu esforco seria ainda maior na medida em que muitas ocasides fora desafiado
pelos escarnios sociais, ou seja, com forte intento para reprimir, limitar e frear seus passos*46.
Em um mundo de instituicbes educacionais formadoras do "Great Men," "Representative
Men," "Peculiar Men," "Scientific Men," "Literary Men," "Successful Men," *Men of Genius,"
and "Men of the World", este se sentiu impelido a buscar sua formacdo em outro lugar e, em
meio a condicdes favoraveis, cavando para si 0 caminho para 0 sucesso e, portanto, para se

tornar arquiteto de sua propria boa fortunal#’.

142 DOUGLASS, Frederick. “Self-MadeMen”. In: Blassinghame, John and John McKivigan (ed.): The Frederick
Douglass Papers. Series One, vol. 4. 1992. New Haven and London: Yale University Press. 545-75.

143 |dem. 545-75.

144gelf-made men are the men who, under peculiar difficulties and without the ordinary helps of favoring
circumstances, have attained knowledge, use fulness, Power and position and have learned from them selves the
best uses to which life can be put in this world, and in the exercises of these uses to build up worthy character.
They are the men Who owe little or nothing to birth, relationship, friendly surroundings; to wealth inherited or to
early approved means of education; Who are whatthey are, without the aido fany favoring conditions by which
other menusually rise in the world and achieve great results”.

145 ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relacdes de poder a
partir de uma pequena comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. Ed, 2000.

146 |bidem 545-75.

147 |dem 545-75.
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Essa personagem é proxima do homem comum presente nas col6nias do norte como
trabalhador livre ou assalariado, ou nas colb6nias do sul enquanto pequeno produtor
proprietario de terras. No entanto, ambos tém trajetorias diferentes. Enquanto um encarna “o
individuo a frente da razdo de Estado, dos interesses de grupo, das exigéncias da
coletividade™; o outro estaria arraigado nos principios de uma comunidade politico-religiosa

preocupado com as forgas coletivas. Portanto,

“apesar de ser um homem desta classe ndo precisa reivindicar ser um her6i ou de ser
adorado como tal, existe genuino heroismo em sua luta e algo de sublimidade e
gléria em seu triunfo. Cada instancia de tal sucesso é um exemplo e uma ajuda para
a humanidade. Ele, melhor do que qualquer mera afirmagdo, d&-nos a garantia dos
poderes latentes e recursos da masculinidade simples e sem ajuda. Isto dignifica o
trabalho, lhe atribui honra, diminui a dor e depressdo, dissipa a melancolia do
desamparado e cansaco do coracdo dele a ponto de desmaiar, e permite ao homem
aguentar o mais aspero e duras dificuldades nos incidentes da batalha pela vida, com
0 coragdo mais leve, com esperancas elevadas e uma coragem maior” [Tradugdo

minha] 487149,

Essa condicdo dupla entra em confronto na medida em que as redes de formacao
politica do Estado Americano comecam a tomar forma, seja pela necessidade de organizar e
inventar a nova nacao e, portanto, a emergéncia de definir um modelo politico a ser adotado;
seja pela urgéncia de criar um territério homogéneo e bem-integrado. Nesse tocante, € preciso
acentuar que um dos filésofos do mundo iluminista mais importante para os colonos foi John
Locke. Segundo Leandro Karnal o pensamento desse filosofo foi fundamental para a satde do

organismo americano:

“o filésofo desenvolveu a ideia de um Estado de base contratual. Esse contrato
imaginario entre Estado e os seus cidaddos teria por objetivo garantir os ‘direitos
naturais do homem’, que Locke identifica como a liberdade, a felicidade e a

prosperidade™®°,

148 DOUGLASS, Frederick. Op. Cit. 545-75.

149 «“Though a man of this class need not claim to be a hero or to be worshiped as such, there is genuine heroism
in his struggle and something of sublim it yand glory in his triumph. Every instance of such successis an
example and a help to humanity. It, better than any mere assertion, gives usassurance of the latent Power sand
resources of simple and unaided manhood. It dignifies labor, honor sapplication, lessens painand depression,
dispels gloom from the Brow of the destitute and weariness from the heart of him about to faint, and enables man
to take hold of the roughest and flintiest hard ship sincident to the battle of life, with a lighter heart, with higher
hopes and a larger courage”.

150 KARNAL, Leandro (org). Op. Cit pp.81.
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Fica, pois, claro que dessa e de outras maneiras as ideias liberais chegaram a América
contribuindo para consolidacdo do sujeito inclinado ao individualismo, sobretudo, com
relacdo ao “medo que o individuo fosse absorvido, escravizado pelos grupos” e pelas
necessidades coletivas. Esse individuo centrado em si, protagonista da histéria, de uma
historia feita “ndo pelas forcas coletivas, mas pelos individuos” ¢ também fragmento de suas
potencialidades.

No territério norte-americano trés versdes de self-mademan apareceram como uma
forma processual da histéria dar conta de articular individuo e sociedade como vinham sendo
desenhados pelo progresso, pela industria e pelo capitalismo: o primeiro com raizes
Protestantes tinha como matriz “piety, frugality, and diligence” [“piedade, frugalidade e
diligéncia™]; tributaria de uma possivel ordem social estavel em que o fundamental era ser
epiteto de respeitabilidade, tendo como telos a salvagdo como um sentido para o fim®°2,

A segunda e a terceira tradigdes, ndo apenas sobreviveram as vicissitudes, mas
consolidaram os modos e os manners®2dos americanos intervirem no mundo. Sendo a
segunda tradicdo subordinada ao sucesso econdmico que excedia a matriz religiosa de decoro
e graga, pela énfase na “aggressiveness, competitiveness, andforcefulness” [*“agressividade,
competitividade e forga”]. E sabido que a industrializagio cresceu bruscamente nos Estados
Unidos, reafirmando que o ideal de sucesso deveria caminhar para além do ambito religioso.
Dessa forma, a estrutura hierarquica de grande parte das novas empresas exigiu tais
qualidades de seus empregados para que pudessem subir a escada do sucesso®®,

Na terceira tradi¢do a énfase foi posta na posicdo social alcangada em consonancia
com 0 sucesso econdmico. Rigqueza e status andavam de maos dadas, formando o ideal de
sucesso americano. Cawelti afirma que este legado tem raizes na ideia de “natural elite” de
Thomas Jefferson e “development in Ralph Waldo Emerson's philosophy based on individual
self-reliance”®®* [“Desenvolvimento na filosofia de Ralph Waldo Emerson baseada na auto-
suficiéncia individual”].

Dessa forma, se tomarmos Jefferson como modelo de self-mademan, é também,
segundo Lionel Trilling preciso entender que “Ele defendeu [um]a visdo, caracteristica do

século XVIII, de que os homens eram essencialmente semelhantes em suas faculdades

151 CAWELT], John G. Apostles of the Self-Made Man. Universityof Chicago, 1965. pp. 4-5.

152Manners em uma tradugdo livre quer dizer maneiras, mas inclui, para além dos modos educacionais, os
costumes de dada sociedade, no caso a americana.

1581dem.

154 CAWELT], John G. Apostles of the Self-Made Man. Universityof Chicago, 1965. pp. 6.

52



mentais”!®, no entanto, Trilling explica que “isso ndo quer dizer que a mente de todos possua
a mesma velocidade, a mesma agilidade ou a mesma forca, mas apenas que todos os homens
sdo dotados de razao”*®. Esse argumento endossa a hierarquia social, aos modos da
Republica de Platdo, em que ha necessidade de uma elite governante dotada de inteligéncia,
sagacidade e perspicacia para 0 melhor governo®®’. Sobremaneira esse argumento coloca em
escala crescente as caracteristicas de um self-mademan, pronto a concorrer no mundo dos
negdcios, também a se portar como “bons homens” da elite americana ¢ um leve tino para
lideranca politica. A analise de William Wilson tem, portanto, como pano de fundo responder
questdes como: em que medida esse individuo bem definido e liberal, perdeu sua ténica na
condicdo ser um fragmento de si, ou seja, quando deixou de ser um individuo universal para
ser 0 espaco do cogito partido?

Todo incomodo parece pequeno na leitura desse conto, ndo por sua dimensdo
narrativa, que demonstra uma elaboracdo composicional muito peculiar aos trabalhos de
Edgar Allan Poe, ou seja, uma preocupagdo com o efeito, com o ritmo e com a dimenséo
poétical®®. Refiro-me, portanto, a teia que prende o leitor. Se por um lado ele procura dar
desfechos, apontar saidas, imprimir sensacdes e inquietacdes; por outro, abre janelas e as
deixam abertas. Isso implica, de alguma maneira, fazer do receptor o outro do duplo. De
modo que a histéria se introduz como enigma, “admitam por momentos que me chamo
William Wilson. O meu nome ndo deve sujar as paginas em branco que tenho na minha
frente. Tenho sido o horror e abominacdo do mundo — a vergonha e o oprébrio de minha
familia!”*®. William Wilson foi um individuo que ainda crianga tirava proveito das condigtes
de sua educacéo informal®®®, bem como da educagdo formal®®?, era voluntarioso, independente

e autoritario.

15 TRILLING, Lionel. A mente no mundo moderno: conferéncia Jefferson em humanidades. Traducdo Hugo
Langone. S&o Paulo: E Realizagbes, 2015. pp. 12-13.

1%61dem.

157 NUSSBAUM, Martha. A republica de Platdo: a boa sociedade e a deformacgdo do desejo. Porto Alegre:
Editora Bestiario, 1995.

1%8 Caracteristicas que séo elaboradas no ensaio O Principio Poético (1848) e endossada nos ensaios Filosofia da
Composicao (1846), Andlise racional do verso (1842) e Eureka: Ensaio sobre o universo material e espiritual
(1848).

159 POE, Edgar Allan. Op. Cit.. pp.108.

180Entendido aqui como uma referéncia ao seio familiar. Como primeiro espaco de sociabilidade onde cada
individuo inicia sua vida formativa. Ver. DURKHEIM, Emile. Educago e sociologia. trad. Lourenco Filho,
Edi¢cdes Melhoramentos, Sao Paulo, 42 ed., 1955, pp. 25.56.

161 Educagdo formal compreendida como aquele onde o desenvolvimento das habilidades e competéncias
acontecem no espaco escolar, sob o molde do conhecimento cientifico. Ver. GADOTTI, Moacir. “A questdo da
educagdo formal/ndo formal”. In: INSTITUT INTERNATIONAL DES DROITS DE L’ENFANT (IDE) Droit a
[’éducation: solution a tousles problémes ou problémes anssolution? Sion (Suisse), 18 au 22 octobre 2005.
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“Fracos de espirito e sofrendo, além disso, do mesmo mal, meus pais pouco ou nada
fizeram no sentido de modificar os maus instintos que eu tinha. No entanto, fizeram
algumas tentativas; mas sem energia, sem direcdo, falharam inteiramente,
redundando num triunfo completo para mim. Desde entdo, passei a mandar em
minha casa, ditando ordens numa idade em que poucas criangas pensam em deixar o

regaco materno, entregue ao meu livre-arbitrio, senhor absoluto de todas as minhas

agdes”162

Também subjugava seus amigos e dominava todas as situacdes que lhe era possivel,
“governava” seu internato com maos de ferro: “O meu carater ardente, entusiasta e
dominador, deu-me uma situacdo preeminente entre 0s meus colegas e, gradualmente, uma
ascendéncia poderosa sobre todos 0s que eram mais novos ou da mesma idade que eu; sobre

todos, exceto sobre um”1%,

Todavia, desde que ingressara no colégio, “sempre em seu calcanhar” estava um
sujeito que seguindo seus passos — e isso ndo fica claro, pois de imediato percebemos que 0
perseguidor que tanto irrita William € ele mesmo, ndo devemos, portanto, entender essa

afirmacgdo metaforicamente e nem descendo a verticalizagGes tedricas.

“Essa exce¢do era um aluno que, sem ter comigo qualquer parentesco, tinha o
mesmo nome de batismo e 0 mesmo nome de familia, fato esse pouco notével, visto

que 0 meu nome, apesar da sua nobre origem, era um nome comum, um desses

nomes que, desde tempos imemoriais, sdo também propriedade do povo ¢4,

A narrativa deixa evidenciada que € a percep¢do do narrador que impde uma
perseguicdo, de imediato uma cosmogonia particular, a dor de ser ele mesmo — ter o seu
nome, seu nascimento e sua aparéncia fisica: “sou 0 mais abandonado dos proscritos! Para
mim, 0 mundo, as suas horas, as suas douradas aspira¢des, tudo acabou! E, entre as minhas

esperancas e 0 céu, paira, eternamente, uma espessa nuvem negra, sinistra e ilimitada’*6°,

De modo geral, o caminho tragado me parece seguir uma cronologia. Iniciando em um
relato de sua infancia “reinante”, passando pela sua forma particular de “sobreviver” ao

internato e chegando a sua vida desregrada e boemia.

“A corrupgdo, em geral, atinge os homens gradualmente, mas de mim a virtude

separou-se de uma vez como se fora um manto. De um salto gigantesco passei,

162 POE, Edgar Allan. Op, Cit. pp112.
183 POE, Edgar Allan. Idem.

164 |dem. pp.112.

185 |dem. pp.108.
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duma perversidade relativamente banal, vulgar mesmo, a enormidades dignas dum

Heliogabalo™16®

Contudo, até aqui, o que intriga, para além de sua perversidade confessa, € a rejeicao

por um nome desconhecido, o seu, e o incomodo da descoberta de um homénimo stalker'®’.
Seu pseuddnimo, certamente acoberta algo subterréneo, suas recordagdes dos anos de miseria

e crime, por exemplo.

“Quase a transpor o sombrio vale, suspiro pela piedade — ia escrever pela simpatia! -
dos meus semblantes. Quereria convencé-los de que fui arrastado por forcas
superiores a resisténcia humana. Desejaria que descobrissem para mim, no vasto
deserto de crime que vou descrever, um pequeno oasis de fatalidade. Desejaria que
concordassem — e talvez ndo possam deixar de concordar — em que jamais, num
mundo repleto de tentagBes, apareceu uma igual a esta. E que nunca um ser humano

sucumbiu vitima de torturas semelhantes!’’168

Percebemos nessa histéria dois pontos de atravessamento importantes tanto para
condicdo de leitor interpretante, quanto para o leitor personagem, também perseguidor do
“her6i” da trama. O primeiro ponto se refere ao individuo universal que carrega consigo
marcas comuns do interior de uma sociedade; no segundo é um ser autdnomo e independente
que na fissura social e no limite possivel das configuracdes possiveis, categoriza e conforma

cada singularidade, compondo um tipo®®. Segundo Paul Ricoeur,

“no sentido original, o individuo ndo ¢ apenas uma amostra indivisivel da espécie
humana, mas de qualquer espécie, isto na acepgdo légica do termo. O percurso do
conceito faz-se, pois, do l6gico para o ideoldgico, através dos estadios em que o
individuo se revela progressivamente, se me é permitido dizé-lo, cada vez mais

humano”*7°

Assim também, podemos perceber que esse individuo duplo, partido e decomposto,

carrega como cicatriz sua prépria vergonha, de modo algum revelado. Portanto, o processo de

166 1dem. pp.108.

167Stalking é um termo inglés que designa uma forma de violéncia na qual o sujeito ativo invade repetidamente a
esfera de privacidade da vitima, empregando taticas de perseguicéo.

188 POE, Edgar Allan. William Wilson. Op. Cit. pp.108.

169 RICOEUR, Paul. “Individuo e identidade narrativa”. In: VEYNE, P. et alli. Individualidade e Poder. Lishoa:
Edi¢des 70, 1987. pp. 65.

10 RICOEUR, Paul. lbidem. pp.65-66.
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individualizagdo pela designacédo do individuo perdeu e ganhou na mesma curva seu operador

de segundo nivel, 0 nome proprio’.

“O meu nome de familia, falho de graca e de elegancia, e mesmo o meu nome
proprio, tao trivial e tdo plebeu, eram e sempre foram para mim motivo de grande
desgosto. Logo no dia da minha chegada, apresentou-se também o outro William
Wilson; isso foi o suficiente para que eu sentisse contra ele certa ma vontade, visto
que dai em diante ouviria pronunciar o dobro de vezes aquelas silabas que eram o

tormento dos meus ouvidos”17?

Tao logo esse operador limitasse sua expansdo centrando o individuo em uma
negacdo, — eu ndo sou o0 outro —, a sua verve disponibilizaria uma polaridade transpassada,
sendo esta, portanto, uma forma de singularizar o individuo, como excecdo de todos os
outros'’3. Nessa mesma dosagem, o pseudénimo William Wilson, seria a sua descrigdo
definitiva, na medida em que centra seu carater individual. Em outras palavras o

reconhecimento de ser o si mesmo.

“Apenas eu notava essa imitacdo perfeitissima; e, desse modo, eu ndo tinha de
suportar sendo 0s sorrisos enigmaticos e singularmente sarcéasticos do meu
homénimo, que, contente com produzir em mim o efeito desejado, parecia deleitar-
se secretamente em apunhalar-me, sem pensar no éxito que o seu engenho por certo

facilmente conquistaria”*’,

Nessas vias de entrelagamentos e atravessamentos, o referencial de si se mostra como
tu, carregando nessa afirmativa a ideia da existéncia de um outro; mas este ndo estaria
carregado de uma designacdo efetiva, porque ainda se encontra dependente da raiz, eu digo
que, ainda afastado do digo eu. Portanto, dessa raiz “a fungfo indispensavel na linguagem ¢
designar de forma permanente, a mesma coisa, ao inverso dos indicadores cujo valor

designativo, é movel”1’,

“Copiava-me 0s gestos e as palavras; imitava a minha maneira de vestir, 0 meu

andar, os meus modos e, enfim, nem sequer a minha voz lhe havia escapado, nao

11 RICOEUR, Paul. Idem. pp.68.

172 pOE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.114.
13 RICOEUR, Paul. Op. Cit. pp.70.
174 pOE, Edgar Allan. Op. Cit P.115.
1% RICOEUR, Paul. Op. Cit. P.70.
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obstante o seu defeito. N&o podia imitar o meu tom alto, mas o timbre e a entonacéo

era idénticos. Quando eu falava baixo, a sua voz diz-se-ia 0 eco da minha”'7®

Enquanto ele, em si mesmo ndo encontrava distin¢cdo na sua autorrepresentacao e na
compreensdo de que ha algo de indelével nele, a saida imediata seria 0 Outro. William Wilson
ndo encarna o duplo enquanto cOpia, uma “mimese” de si, mas como outro que nao ¢ ele, pois
afirmando disse: “ndo parecia, igualmente, cheio de ambi¢ao, dessa ambig¢do que em mim me

impelia dominar”. Ja de saida o duplo, nao ¢ o mesmo, mas o outro.

“Nio obstante a rivalidade de Wilson e o seu insuportavel espirito de contradicéo,
ndo chegamos nunca ao 6dio absoluto. Todos os dias tinhamos, na verdade, uma
questdo, na qual Wilson me concedia publicamente a palma da vit6ria, ndo
deixando, porém, de me fazer sentir, de qualquer modo, que a vitéria lhe pertencia.
E 0s nossos caracteres, iguais em muitos pontos, teriam desabrochado em verdadeira

amizade, se nio fosse aquele sentimento de reserva e de hostilidade”"”

O interlocutor do protagonista do conto €, nesse sentido, seu eco dissonante. Nao
procuramos, portanto, ndo ditos, mas os emaranhados discursivos do ipse (si-mesmo). Desde
ja liberando os protocolos de leitura, deixo, pois, claro que a condicdo de ser outro nao é o
centro do texto, mas seu negociador. A negagéo de si na fixacdo do nome proprio em favor de
um nome outré evidencia uma preocupagdo com as fronteiras entre um encontro com a

ipseidade’® e a mesmidade®?®.

“Na verdade, é-me dificil definir os verdadeiros sentimentos que eu nutria por ele.
Eram uma mistura confusa e heterogénea: animosidade petulante, sem chegar a ser
6dio; amizade, receio, grande temor e uma curiosidade imensa com muito de

expectativa. O psicologo decerto ja adivinhou que éramos companheiros

inseparaveis™®,

Nesse sentido, o que chamamos aqui de identidade decomposta dispde de, pelo menos,
trés niveis significativos: individualizacdo, identificacdo e imputagdo. Essa cadeia que
estamos desembaracando no corpo do conto compde o conceito de individuo, que tem como

interlocutor imediato a acep¢do dualista de Louis Dumont em seu ensaio sobre o

176 pOE, Edgar Allan. ibidem. grifo meu.

177 POE, Edgar Allan. Op. Cit pp.113.

1”8|pseidade seria a parte incomum, una e indivisivel que torna o individuo como ser Unico, singular, como
nenhum outro era, 0 que 0 mesmo produz, projeta e representa de si, em si e para si.

Mesmidade é a predicacdo que torna o sujeito um ente social, da espécie humana, como era dito pelos outros e
pelas relagBes entre lingua, sujeito e sociedade. Dessa forma é a parte do sujeito que é construida socialmente e
comunga da experiéncia e historicidade comum.

180 POE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.113.
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individualismo. Nele, Dumont deixa claro que no “sentido empirico, o individuo designa uma
amostra indivisivel da espécie humana, tal como encontramos em todas as sociedades”!®!.
Essa afirmacdo mostra sua preocupagdo direta com a captagdo do que seria o “universal da
cultura”. Na outra ponta agora com sentido moral, o individuo “designa um ser independente
e autdbnomo, ndo social, tal como encontramos na nossa ideologia moderna do homem e da
sociedade”. Nesse ponto, teriamos 0 acirramento do proprio processo de individualizagdo, ou
seja, embora constituido em sociedade, em grupos ou em comunidades, o individuo, tomaria
uma posicdo de isolamento frente aos demais para assim encontrar o lugar privilegiado de

estar no mundo e ndo fora dele'®?. Para Ricoeur:

“Os atores do drama do individualismo estdo agora nos seus lugares, o
individualismo como ideologia nasce da pretensdo de engendrar a dimensao
cosmopolitica e o proprio espaco publico a partir apenas da ipseidade ética, como o

concurso do seu complemento mutualista, mas sem a dimensdo societal

originaria”1e3,

A preocupacdo de Paul Ricoeur, portanto, foi mergulhar nesse termo complexo e as
vezes homogéneo de individuo, para compreender seus niveis transitorios. Sendo no primeiro
nivel a maneira “como alguém que se identifica a si mesmo dizendo eu (ipsei)”, o segundo
nivel “sé se revela na dialética entre ipseidade e mesmidade”!®* a partir da vida enquanto
pessoa que fez e que sofreu, portanto, que experimentou e experienciou (identificacdo) o
mundo das coisas; e por fim, coloca o individuo na cadeia do que pode fazé-lo mais humano,
ou seja, diretamente relacionado as implicagdes éticas de “comprometer-me a mim

préprio”185 .

Os relatos de William, p6s-escola, sobre sua vida agora no Eton College desencadeia
feixes de outros em si mesmo. Na medida em que sua perversidade se alimenta, sua

autorreferéncia entra em conflito, engendrando aquilo que vou chamar aqui, por falta de

181 RICOEUR, Paul. Op. Cit. pp.70.

182 DUMONT, L. O Individualismo: Uma perspectiva antropoldgica da ideologia moderna. Rio de Janeiro:
Rocco, 2000.

183 RICOEUR, Paul. Op. Cit. pp.85.

184 RICOEUR, Paul. O si-mesmo como um outro. Trad. Ivone Benedetti. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2014.
pp.146.

185 RICOEUR, Paul. Ibidem. pp. 67.
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melhor terminologia talvez, de ficcdo de sil®. Nesse tocante, o real se confunde com o
imaginario, com o possivel e com a alucinagdo; fazendo inclusive que seus desdobramentos

187

percolem~°" sobre a ddvida do acontecimento. Disse Willian Wilson: “ndo sera tudo isso um

sonho, na verdade? Acaso ndo morrerei vitima do horror e do mistério da mais estranha de

todas as alucinagdes?”*88,

“Geralmente os fatos da vida infantil s6 nos fornecem impressdes que sdo mal
definidas. Tudo sdo sombras, vagas e irregulares lembrangas, difusa confusdo de
prazeres pueris e magoas sem fundamento. N&o sucede assim comigo. Devo ter
sentido minha infancia, com o vigor de um homem-feito, tudo aquilo que ainda hoje

tenho gravado na minha meméria, em tracos indeléveis, tdo profundos e téo

duradouros como os da cunhagem das moedas cartaginesas”®,

H& uma obrigacdo autoimpelida de desconverter sua alma naquilo que mais lhe atrai,
ser outro. As aparicdes de Wilson se tornam frequentes e de modo geral sempre com o intuito
de desfazer encantamentos e de quebrar molduras montadas a partir de estratagemas muito
bem elaborados por William. Este, por conseguinte, da inicio a uma fuga compulséria, em

busca de sua liberdade.

“Fugi em vao! Triunfante, 0 meu amaldicoado destino perseguiu-me, mostrando-me,
a evidéncia, que o seu misterioso poder mal comecara. Apenas cheguei a Paris, tive

imediatamente provas da influéncia de William Wilson. Os anos decorriam, e ele

sempre a me perseguir. Miserdvel!”%

Nessa perseguicdo ininterrupta uma voz sussurrante, se tornar uma caracteristica
identitaria interessante. Um assédio que continuamente se aproxima lenta e sorrateiramente
como fumaca na fresta de uma porta. Sob uma longa capa ou como uma revelacdo ganha
particularidade e se personifica. A forma encontrada para coloca-los frente a frente, o “her6i”
e seu perseguidor, é a ressonancia particular da voz; sussurros que trazem consigo a ideia de
espectro, de fantasmagoria e de sombra. Nesse sentido, se apresenta aqui uma identidade

diluida. Dissolvida no ato e na agéo, na intervencédo e no procedimento.

18K LINGER, Diana Irene. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2007.

187Quer dizer passar (um liquido) através de um meio para filtra-lo ou extrair substancias.

188 pOE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.109.

18 POE, Edgar Allan. Idem. pp.111.

19 POE, Edgar Allan. Idem. pp.123.
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“Antes, porém, que a luz se extinguisse, pudemos ver quem entrava. Era um
individuo aproximadamente da minha estatura, embucado numa capa. Agora porém,
imersos em profunda escuriddo, sentiamos a sua presenca entre nés. E, antes que
pudéssemos nos recobrar do enorme espanto que ele provocara com a sua violenta
entrada, ouvimos-lhe a voz: - Meus senhores — disse ele com uma voz muito baixa,

ainda que suficientemente audivel, uma voz inesquecivel, que me causou arrepios

até a medula dos ossos”1%L,

N&o estou partindo de uma invencdo ou representacdo de polos convexos; a
ambiguidade aqui € perdida, e a dicotomia falha em sua polariza¢do. A possibilidade aberta
nesse conto é um encontro consigo mesmo, mas que tensiona constantemente a possibilidade
da imputacdo. Nota-se, portanto, uma obrigatoriedade nativa do meio social de ter reciproca;

como acordos assinados ao nivel da linguagem, enquanto disposicao e imposicao do outro.

“No lugar onde momentos antes eu nada vira, havia agora um grande espelho (pelo
menos assim me pareceu na minha exaltagdo). Aproximei-me dele cheio de terror e

vi caminhar para mim a minha prépria imagem, com o rosto extremamente palido e

todo salpicado de sangue, avancando a passos lentos e vacilantes”%,

Nessa dinamica de pergunta e resposta, a imputacéo, a obrigacdo no jogo do texto se
deu em uma dialética atualizada pela fusdo de horizontes, tanto estéticos quanto
experimentais. Seria preciso ndo apenas suspender a descrenga, para dar crédito ao que esta
sendo dito; mas também, indaga-lo sobre seus vazios, sobre suas lacunas, sobre sua profusdo
de sentidos. O horizonte do autor encarnado em um encontro com o —tu, -eu e 0 outro dao
certa ingeréncia de sentido. Me parece que a dimensdo identitaria atravessaria 0 texto,

enquanto forca constitutiva da identidade pessoal'®, mas também como principio poético.

Muito embora Edgar Allan Poe tivesse a necessidade de escrever para sobreviver,

tinha uma paixdo sem igual pela poesia. E esse encantamento que teve raizes na sua infancia,

191 POE, Edgar Allan. Idem. pp.121.

192 |dem. pp.125.

198 Para Edgar Allan Poe “a identidade que se chama pessoal, Locke, penso, define-a com realismo, como
consistindo na conservacao do ser racional. E desde que por pessoa compreendemos uma esséncia inteligente
dotada de razdo, e desde que ha uma consciéncia que sempre acompanha o pensamento, é ela que nos faz, a
todos, sermos 0 que chamamos n6s mesmos, distinguindo-nos por isso e outros seres que pensam e dando-nos
nossa identidade pessoal”. cf. POE, Edgar Allan. Morelle. In: Ficcdo completa, Poesia & ensaios. Rio de
Janeiro: Companhia Aguillar, 1965. pp.199-200.
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coloca em evidencia o desprendimento para com o mundo, agradando a si mesmo para que o
efeito desejado fosse alcangcado pelo leitor, dizia ele que escrever estava relacionado ao
“m[s]eu proprio gosto, ou que mais profunda impressdo marcaram na [sua] minha
imagina¢do™®. Essa chave atribui certo controle quanto as condi¢des de possibilidades
necessarias a dimensdo valorativa de seus textos. Ele deixa claro que “¢ preciso observar que
um poema [conto] s6 merece este titulo enquanto emociona, elevando a alma. H4, portanto,
uma preocupacdo com o efeito a ser alcancado. O valor do poema [conto] esta, por
conseguinte, na razio da emocdo exaltante”®®. Embora em seu texto de 1850, O Principio
Poético, ele tenha discursado sobre A criacdo ritmica da Beleza, ou seja, 0 poema; o centro de
seu discurso foi apresentar, segundo ele, o Unico que teria forca e dignidade para relacionar

dever e verdade, o arbitro do gosto [leitor]*%.

William Wilson tem esse atravessamento muito claro em sua forma; se por um lado
traz consigo indagac6es, lacunas e um desfecho que nos faz retomar toda a historia, por outro
lado sua carga poética possui uma composicdo agrilhoada aos principios poeanos de
composicdo!®’. De modo que fica, pois, claro que seu designio é tornar manifesto que nenhum
ponto de sua composigéo se refere ao acaso, ou a intuigéo, que o trabalho caminhou, passo a

passo, até completar-se, com a precisao e a sequéncia rigida de um problema matematico.

“Vocé venceu, e eu pereco. Mas daqui para o futuro também vocé estara morto.
Morreu para 0 mundo, para o céu e para esperanca! Existia em mim. Olhe bem agora

para a minha morte, e nessa imagem — que é a sua — VOCé verd o seu proprio

suicidio™%.

Desta forma, a questdo do enigma, a impossibilidade de fixar um individuo que néo
permite limitar-se em um nome, mas que dotado de um pseuddnimo cria para si um outro,
carregado de indicadores de designacdo do individuo, se apresenta também como um
selvagem perdido nas rodovias esquecidas. Um individuo composto e decomposto em si

mesmo.

**k*

194 1dem. pp.83.

1% POE, Edgar Allan. Op. Cit. pp.83.

19 |dem. pp.89.

197 Cf. POE, Edgar Allan. O Principio Poético. In: POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios; tradugdo Oscar Mendes,
Milton Amado. S&o Paulo: Globo, 2009.

198 POE, Edgar Allan. lbidem. pp.125.
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Neste capitulo tentamos mostrar a maneira como Edgar Allan Poe percebeu seu
afastamento das proposi¢des imediatas a consolidacdo de uma literatura “originalmente”
norte-americana de propositos “nacionalizantes”, sem perder de vista seu carater legitimo da
literatura nacional.

Dessa maneira, podemos afirmar que o conjunto de contos aqui analisados seguiu um
itinerdrio que se inicia com as discussfes em torno do didlogo com o passado; logo em
seguida se enlacou com a impossibilidade de ser o senhor das vicissitudes e, por fim, do
encontro consigo mesmo, na tentativa de gerenciar as partes de si que se deixam soltas no

caminho para casa.

A literatura norte-americana conjugaria, portanto, marcagoes sui generis a ferramentas
particulares da cartografia social, de modo que “atestou o renascimento do vernaculo
americano, a preocupagdo com a comunidade, com o concreto, o relevante, o aqui-e-agora”®®.
Nesse sentido, a apreensao com o material, ou seja, com a dimensdo pratica se distanciaria do
espiritual tomando uma circunscricdo restritiva ao pensamento abstrato. Assim sendo, na
medida em que eram homens da acdo, dificilmente atracariam nos portos da reflexdo. Essa
leitura negativa e que cinde pensamento e acdo, ndo deve ser compreendida pragmaticamente,
mas colocada em relacdo ao carater bifurcado da sociedade norte-americana; aquilo que

chamei de identidade decomposta.

Podemos aludir que devido a sua colonizacdo assistematica e plural, sobretudo, de
protestantes; a dimensdo pratica ganhou preponderancia. Era preciso que o discurso relativo a
salvacdo estivesse em consonancia com a vida dos individuos, ou seja, que o perddo dos
pecados fosse alcancado pela obra (pratica). De maneira que o espiritual estaria sujeito a
movimentos terrenos e ndo estritamente espirituais, os portdes celestiais seriam abertos na
medida em que fossem empregadas chaves que elaborassem a dimenséo do corpéreo, real,
verdadeiro, objetivo, solido e consistente, para Tocqueville, uma questdo relativa a dimenséo
cientifica. Por outro lado, Max Weber nos mostrou que o destino manifesto nos permite
pensar que o dado da salvacdo estaria ligado ao fato da predestinagdo, portanto, um ato

irrevogavel independente das agdes?®,

Todavia, Edgar Allan Poe seria a contradigdo por exceléncia dessa ideia. Seja porque

ndo ancorava sua vida em um intento exaustivo de adquirir fortuna e pouco Sse preocupava

19 ANDERSON, Benedict. Op. Cit. pp.98.

20 WEBER, Max. A ética protestante e o Espirito Capitalista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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com a heranca celestial. Seja por sua posigéo intelectual que estava ancorada na condicdo
multipla do mundo imaginativo que de alguma maneira produzia desafios e fissuras no tecido
social e politico. Ele tinha a capacidade de concatenar a tradi¢do literaria gotica e a poesia
inglesa, e embora afirmasse categoricamente que nada tinha de influéncias ou afinidades com
a heranca religiosa dos transcendentalistas da Nova Inglaterra, herdou a inclinagdo para sua
tradicdo idealista. No capitulo que se segue faremos um esfor¢o para mapear essa anatomia de

influéncias, em que esperamos encontrar algum tipo de esclarecimento a essa rapprochement.

E preciso, portanto, deixar claro que aqui a intencdo foi delimitar, sem precisdo
documentalista a maneira como Edgar Allan Poe escreveu alguns aspectos da histéria dos
Estados Unidos da América, deixando, em alguma medida, certos padrdes de organizacdo ou
mesmo de possibilidade sistémica. O que observamos e experimentamos no exercicio aqui
ensejado foi com um bindculo enxergar o horizonte de experiéncia estético que permitiu com
qgue ele compusesse Outro mundo. Esse estranho mundo, onde apenas as incertezas sdo
verdades e as tristezas sao uma forma de desdobramento de si. Um lugar em que as sombras, a

iminéncia da morte e sua inevitabilidade sdo “(des)fatos”.

63



CAPITULO Il - Correntes subterraneas: experiéncia estética e a construcio
precisa do impreciso na literatura gotica norte-americana

“Os homens de génio podem e provavelmente fazem, enfrentam maiores
dificuldades em suas lutas com o mundo do que seus semelhantes que sdo menos
talentosos; Mas seu poder de superar obstaculos é proporcionalmente maior, e 0

resultado de seu laborioso sofrimento n4o é a morte, mas a imortalidade?2°1°202

No capitulo anterior, nos centramos na dimensdo referencial do texto ficcional,
aproximando assim a historia norte-americana como tema fulcral para literatura fantastica
poeana. Nesse tocante, nos preocupamos em demonstrar 0s caminhos narrativos que
endossam nosso progndéstico de que a literatura fantastica ndo esta diretamente subordinada a
imaginacdo, que o lastro referencial compde diretamente intervindo na composicao,
concebendo outro mundo que ndo o mundo das coisas. Ainda nessa esteira, esse capitulo
procura entender as estruturas composicionais de Edgar Allan Poe, que recursos narrativos e
discursivos regulam e influem na forma e no modo de desenhar seus contornos imaginativos e
fenoménicos. Temos um desafio interessante a ser enfrentado nesse capitulo, uma tentativa de

mapear algumas de suas influéncias fundamentais na literatura gética inglesa.

Para tanto, elencamos duas obras importantes para que esse mapa ganhasse tracos
mais claros, sdo elas: The Castle of Otranto de Horace Walpole, principalmente os prefacios a
primeira e segunda edigdes e Mysteries of Udolpho de Ann Radcliffe tomando como foco de
anlise o prefacio On the Supernatural in poetry?®. Nessas duas obras, procuramos mergulhar
na literatura gotica que possui, desde sua origem, tradi¢des opositivas referidas: a linhagem de
Horace Walpole, a do horror sobrenatural, que se contrapunha ao racionalismo e ao realismo,
e a linhagem de Ann Radcliffe, em que o elemento sobrenatural é subjugado pela razéo, e nos

atos humanos encontramos a causa dos verdadeiros horrores.

201 Edgar Allan Poe, “Review of Ballads and Other Poems” [Text-02], Graham’s Magazine, April 1842, pp. 248-
251. Disponivel em <http://www.eapoe.org/works/criticsm/gm42Ih02.htm>.

202 <Men of genius may and probably do, meet with greater difficulties in their struggles with the world than their
fellow-men who are less highly gifted; but their power of overcoming obstacles is proportionably greater, and
the result of their laborious suffering is not death but immortality”.

203 RADCLIFFE, Ann. “On the Supernatural in poetry”. In: The New Monthly Magazine and Literary Journal,
vol 16, no. 1, 1826, 145-152.
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Dessa maneira, empreendemos uma dupla entrada na consciéncia norte-americana,
tendo como questdo central a sua resisténcia ao sobrenatural e ao fantastico. Nesse tocante a
literatura de Edgar Allan Poe seria capital por manifestar aquilo que D. H Lawrence chamou
de vibracdes desintegradoras®®, ou seja, para que novas consciéncias se formassem seria
preciso decompor as antigas. Edgar Allan Poe, no entanto, ndo se mostrava preocupado com a
ideia de fabricar novas consciéncias; seu impeto estava na dimensdo de disseca-las e
desmembra-las diferente de um Fenimore Cooper, por exemplo, que procurava tecer a

formacéo de uma nova consciéncia por baixo das anteriores.

Em outras palavras, pretendemos perceber o limite possivel entre a capacidade
potencializadora de modelos de realidade nesses pilares referenciais da tradicdo gética; visto
que é um conceito fugidio e um termo com uma notavel capacidade de adaptacdo a contextos
de pensamento diversos. Notar-se-4 que nao fizemos uma analise “tradicional”, fragmentando
cada romance a uma determinada sessdo, mas que organizamos nossos argumentos e reflexdes
de forma compor arranjos conjuntivos que nos permitam, no processo de dissolucdo dessas

obras, evidenciar riscos, sintomas e intuigdes na narrativa poeana.

1. Por suas consequéncias esses acontecimentos me aterrorizaram: da explicacao poética
e seus mecanismos de efeito

Na leitura The Tell-Tale Heart (1843) confesso que tive certo incébmodo, talvez pela
novidade, ou ainda pelo didlogo imediato com o texto. Desde entdo procurei investigar que
sensacdes, emocgdes e comogdes, em outras palavras, que efeitos aquele texto me provocou. E
sabido aos entusiastas da obra de Edgar Allan Poe que duas coisas 0 preocupavam
profundamente no exercicio da escrita e de criacdo literaria: o efeito de recepcdo e uma

inclinacdo antipedagdgica.

Esses dois aspectos fundamentais atravessaram todo seu trabalho como escritor,
levando-o inclusive, a fazer cobrancas a seus contemporaneos em relacdo a necessidade de
permitir a participacdo do leitor no interior do texto, possibilitando com que ele se retire do
lugar de passividade que Ihe fora atribuido. Desse modo, seria preciso que a narrativa fosse

uma constante descoberta. Assim sendo, esbocar a importdncia desses elementos

204 | AWRENCE, D.H. Estudos sobre a literatura classica americana. trad. Heloisa Jahn. Rio de Janeiro: Zahar,
2012.
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fundamentais desenvolvidos também na The Philosophy of Composition (1846), texto escrito
como um mapa onde fosse possivel encontrar as coordenadas de um dos poemas mais
importantes da carreira de Edgar Allan Poe, The Raven (1845), se torna central para 0s

argumentos que apresentarei em seguida.

Essa pretensa explicacdo poética procura mostrar 0s mecanismos pelos quais no
exercicio da escrita ele alcangou o resultado intencional de produzir no leitor, efeitos
controlados de emocéo (acdo), inquietacdo (deslocamento) e melancolia (consternagdo). Para
ele “so tendo o epilogo (propdsito) constantemente em vista, poderemos dar a um enredo seu
aspecto indispensavel de consequéncia, ou causalidade, fazendo com que os incidentes e,

especialmente, o tom da obra tendam para o desenvolvimento de sua inten¢do”2%,

Edgar Allan Poe diagnostica que hd um sério problema no trabalho do escritor que
fecha as portas imaginativas de colaboragdo com o leitor, afirmando que esse
enclausuramento faz da narrativa uma receita homogénea, isso denota que qualquer alteragéo
efetiva possa ser desastrosa®®®. Para ele essa tese parece nociva a criagio, a imaginacio e a
prépria literatura. Seria preciso que todo texto literario se predisponha a um dialogo com o

leitor, pois ele é 0 alvo a ser atingido:

“ha& um erro radical, acho, ha maneira habitual de construir uma ficcdo. Ou a histéria
nos concede uma tese, ou uma é sugerida por um incidente do dia, ou, no melhor
caso, O autor senta-se para trabalhar na combinacdo de acontecimentos
impressionantes, para formar simplesmente a base da narrativa, planejando,
geralmente, encher de descri¢Ges, dialogos ou comentarios autorais todas as lacunas

do fato ou da agdo que se possam tomar aparentes, de pégina a pagina. Eu prefiro

comegar com a consideracio de um efeito”?%’.

Assim, sua pretensdo seria comecar pela consideracdo de um efeito, que esteja
diretamente relacionado a originalidade, ensejando combinacgdes do tom, dos incidentes e dos
acontecimentos. Estes lhe serviriam como territorio a ser delimitado e conhecido, sendo,

portanto, fundamental o controle do imaginario no processo criativo.

Segundo Poe, alguns escritores acreditavam que ndo poderiam permitir ao leitor
(espectador) descortinar as dificuldades proprias ao exercicio da criagdo, pois para eles, deixar

a vista seus rascunhos seria colocar em risco o resultado que desejava alcancar no ato de

205 POE, Edgar Allan. Poemas e Ensaios. Trad. Oscar Mendes, Milton Amado. So Paulo: Globo, 2009. p.113.
206 |dem. p.114.

207 |dem. p.114.
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leitura; nesse sentido seria um ato de desnudar a si mesmo, deixando assim que se corrompa o
processo criativo e a crenga da manifestagdo de algo que ndo seria material, mas que encarna
no poeta e no artista permitiria que uma materialidade sem explicacdo préatica se tornasse
banal e invalida. A medida que a exercicio da composicdo é apresentada como um processo
de criacdo mecanico e cuidadosamente pensado, 0 encanto e o feitico se quebrariam e, dessa

maneira 0 poeta, 0 escritor e o artista se tornaria um ser trivial.

“Muitos escritores, especialmente os poetas, preferem ter por entendido que
compdem por meio de uma espécie de sutil frenesi, de intuicdo estatica; e
positivamente estremeceriam ante a ideia de deixar o publico dar uma olhadela, por
tras dos bastidores, para as rudezas vacilantes e trabalhosas do pensamento, para 0s
verdadeiros propositos so alcancados no Ultimo instante, para os inimeros relances

de ideias que ndo chegam a maturidade da visdo completa”?%8,

No entanto, é interessante, sendo curioso, ver Edgar Allan Poe abrir sua caixa de
ferramentas e a deixar exposta e, ainda afirmar que de modo algum descortinar seu modus
operandi pode langar seu trabalho na banalidade da “simples” forma. Sua afirmagdo maxima

de que compde The Raven com uma precisdo matematica,

“E meu designio tornar manifesto que nenhum ponto de sua composicio se refere ao
acaso, ou a intuicdo, que o trabalho caminhou, passo a passo, até completar-se, com

a precisdo e a sequéncia rigida de um problema matemético”2%°,

Intriga-nos profundamente, pois o contradiz: se por um lado ele elege a forma como a
criacdo de engrenagem mobilizadoras do imaginario, por outro, dispde de experiéncias
préprias de um homem angustiado e inquieto. Afinal de contas, o poema ndo se encaixa em
totalidades metricamente racionais; percebemos deslizes, desvios e impressdes que alguns

chamam de impulso autobiografico?°:

“O leitor comega agora a encarar 0 corvo como simbdélico, mas ndo é sendo nos
versos finais da Ultima estancia que se permite distintamente ser vista a intencao de
tornd-lo um emblema da Recordagéo dolorosa e infindavel:

E 4 ficou! Hirto, sombrio, ainda hoje o vejo, horas a fio, sobre o alvo busto de
Minerva, inerte sempre em meus umbrais.

No seu olhar medonho e enorme o anjo do mal, em sonhos dorme,

e a luz da ldampada, disforme, atira ao chao a sua sombra.

208 |dem. p.115.

2091dem. p. 115.

210\ver. BOTALLICO, Michele; CHIALANT, Maria Teresa. (curatore). L’Impulso autobiografico. Luguori
editore, 2005.
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Nela, que ondula sobre a alfombra, estd minha alma e, presa & sombra,

N&o hé de erguer-se ai! nunca mais!”?.

Segundo ele, a unidade de efeito é central para o sucesso do texto ficcional e poético,
para isso de uma maneira nada formal, ele afirma que se o texto precisa de mais de uma
sentada, a unidade de impressdo € dispersa ou perdida. Portanto, a extensdo do texto aparece
como essencial para alcancar a totalidade de efeito. Ele assevera, todavia, que perdida essa
unidade, o autor precisaria contrabalancar os acontecimentos para encontrar o ponto de
equilibrio que permitiria o alinhamento da unidade de impressdo na reelaboracdo do
cumprimento da acdo (efeito). Esse reajuste seria, entretanto, impossivel, pois alcancar a
intencdo de unidade pela poesia longa (ou prosa) seria experimentar cadeias de breves efeitos
poéticos impossibilitando que poema encontre seu axioma (a Beleza) na condi¢édo de produzir

uma intensa emocao e elevacdo ao nivel do verdadeiro efeito poético.

De outra forma néo seria possivel chegar ao elemento substancial da poesia, ou seja, 0
Belo, segundo Edgar Allan Poe essa ¢ “a inica provincia legitima da poesia”?!2, Ha de se
acordar, portanto, que nesse tocante o critico alemdo Hans Robert Jauss concordaria que o
texto ficcional ndo se furta a dimensédo do efeito que ndo sendo meramente autdnomo teria um
caminho coerente e relacional com a intencdo dialdgica do efeito, a saber a experiéncia
estética e a experiéncia historica. Nesse sentido, a no¢do mesma de experiéncia estética para
uma convergéncia ndo compensatdria entre arte e racionalidade, se ndo se quer renunciar as
suas diferencas, “se trataria de determinar a racionalidade do estético e da estética da
racionalidade”. Admitindo, por conseguinte, que “a razdo que ndo é estética ndo é razédo; a

razdo que € estética deixa de sé-lo”. [Tradugdo minha]?!3.214

Ha de se esperar que interrogacdes quanto sua aproximacdo do conceito de sublime e
do grotesco seja central como elaboracdo de cadeias discursivas que se encontram na unidade
de efeito e, portanto, na natureza do efeito estetico. Para Poe, a experiéncia que emana da
condi¢do estética do texto poético ou prosaico, deveria ser “o prazer que seja a0 mesmo

tempo o mais intenso, o mais enlevante e o mais puro”?!®. Dito de outra forma, o impacto

211 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p.127-128.

212 |dem. p.117.

213 |dem.

2l4«sp trataria de determinar la racionalidad de lo estético y lo estético de la racionalidad”?*4. Admitindo, por
conseguinte, que “La razén que no es estética no es razon; la razén que es estética deja de serlo”.

215 POE, Edgar Allan. Op. Cit.p.117.
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proporcionado derivado dessa experiéncia provoca tamanha impressdo que acarreta em um
deslocamento efetivo da prépria experiéncia de mundo, ou seja, “se trataria de determinar a
racionalidade do estético e da estética da racionalidade”. Admitindo, por conseguinte, que “a
razdo que nao € estética ndo é razdo; a razdo que € estética deixa de sé-lo”. [Traducdo
minha]?®217, Assim me parece que desejamos e procuramos, consecutivamente, algum fim

que nos conduza a experiéncia do sentido da nossa prépria experiéncia de si no mundo.

Essa siumula se aproxima da explicacdo que o empirista Edmund Burke em sua obra A
philosophical enquiry into the origino of our ideas of the sublime and beautiful (1757) que
considerou como sintese que circunscreve todos os problemas da percepcdo da arte do
sublime, ndo apenas enquanto experiéncia de si, mas também a partir das qualidades
exteriores, isto €, o pertencimento dos objetos que desencadeiam essa experiéncia nos
individuos. Em outras palavras, seria a potencialidade da experiéncia em seu nivel mais

elevado, produzindo uma emoc&o tdo forte que seriamos por ela subjugados?8.

Ainda segundo Burke, todas as sensacOes teriam como sustentacdo uma relacdo de
dor/prazer, que corresponde a uma contracdo/descontracdo muscular e dos feixes nervosos, a
vista disso, o0 belo, o sublime e o grotesco se articulariam como faces de uma mesma moeda.
Em termos gerais, definiriamos o grotesco como aquilo que traz ao palco a deformidade, o vil,
0 baixo, o erotico, o engracado e o chocante; dessacralizando o que seria excessivamente
sagrado, ou institucionalizado. Nessa articulacdo, as nocdes de prazer e de dor, seriam
sensacOes independentes e combinadas, de modo que ndo se anulariam, mas se integrariam

em uma cadeia emocional®*°.

Assim sendo, a experimentacdo do prazer ndo teria vinculo imediato com a dor, mas
nos sensibilizaria para que alcangassemos outros modos de simulacdo da experiéncia sensivel:
a indiferenca, quando alcancamos um nivel elevado de excitacdo seguido de uma queda
natural de prazer; a decepcdo, uma sensacdo de ansiedade causada por uma interrupgéo
irremediavel; e por fim o pesar, quando o objeto de prazer foi inteiramente perdido, ndo sendo
possivel recupera-lo. Apresentada essas camadas, Burke afirma que nenhuma delas pode ser

mais intensa que a dor em si. Nem mesmo o mais agudo desses sentimentos poderia alcancar

26|13 obra de arte dice algo a quienes impresiona acerca del caracter de sus experiencias del mundo; que
presenta el mundo em forma de uma nueva experiéncia hecha por ellos”.

217 INNERARITY, Daniel. Op. Cit. p.11.

218 BURKE, Edmund. Uma investigagao filosofica acerca da Origem das Nossas Ideias do Sublime e do Belo.
Lisboa: Edicbes 70. 2013. 200p.

219 |dem.
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a frequéncia da verdadeira “dor real”. No entanto, sdo etapas elementares que colaboram na

associacéo das paixdes relacionadas a nossa disposicdo para autopreservacio?®%,

Nesse sentido, nosso instinto de autopreservacdo nos alertaria para possibilidade
intensiva da dor como “rainha dos terrores”, aspecto sem o qual ndo seria possivel
experimenta-lo, apenas quando estamos na seguranca do mundo material, no volante da
Imaginagdo que permitiria assim deslizes e crises da realidade, possibilitando com isso

compor um material necessario a experiéncia do sublime.

Seria, portanto, nesse distanciamento do iminente perigo da dor real que nos vemos
salvos da possibilidade efetiva do ocorrido em outras palavras, as paixfes desinentes dessa
certeza nos permitiria a totalidade do deleite - “uma sensa¢ao prazerosa que ndo se confunde
com prazer positivo, uma vez que é gerado a partir da dor” %!, Em decorréncia dessa
salvaguarda, segundo Burke, ativamos o0 sentimento da simpatia que deveria “ser considerada
como uma espécie de substituicdo através da qual nos colocamos no lugar de outra pessoa e
somos afetados sob alguns aspectos, da mesma maneira que ela”??2, Portanto, as artes

mimeéticas alcancariam seu efeito em relacdo a simpatia que propicia a producdo das paixdes.

Na mesma trilha, possivelmente, segundo Poe “o verdadeiro artista sempre se
esforcara, em primeiro lugar, para harmoniza-las, na submissdo conveniente ao alvo
predominante, e, em segundo lugar, para revesti-las, tanto quanto possivel, daquela Beleza

(ue ¢é a atmosfera e a esséncia do poema”??3,

Se por um lado a beleza definida por Burke como qualidade social positiva, inferida
por nossos sentidos e insuflado pelo amor e afeicdo se comporta como uma apreensdo do
prazer. A sublimidade tem a seu dispor a correspondéncia entre a dor e o deleite??®. Nesse
tocante, “a sublimidade e o sentimento do horror estariam intimamente relacionados”. Desse
modo dor e terror poderiam ser diferenciados da seguinte maneira; o primeiro relacionado a
dor que afere o espirito através do corpo enquanto o terror perturba o corpo sob o estimulo da

acdo direta sobre o espirito.

220 BURKE, Edmund. Uma investigagdo filoséfica acerca da Origem das Nossas Ideias do Sublime e do Belo.
Lisboa: Edicdes 70. 2013.

221 FRANCA, Julio. “Fundamentos estéticos da literatura de Horror: A influéncia de Edmund Burke em H.P.
Lovecraft”. Caderno Seminal Digital. Ano 16, n° 14, v. 14 (Jun — Dez/2010). p.85.

222 BURKE, Edmund. Op. Cit. p. 13.

223 POE, Edgar Allan. Op. Cit, p.118.

224 BURKEOop.cit. p. 13
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Edgar Allan Poe marca, portanto, o seu interesse por essa dimenséo historico artistica
como viabilidade da arte concatenar aquilo que poderiamos comprometer com a ldgica da
verossimilhanca e com a vicissitude, em outras palavras como imitacdo e afetacdo. De certa
forma, sua preocupagdo com o efeito orienta a marcha dos versos e da narrativa em um

fundamento sindnimo de criagéo®%.

Para Poe, a poesia seria “L’art d’exprimer les pensées par la fiction”?*°[“A arte de
expressar os pensamentos pela ficgdo”], essa afirmacao ¢ significativa pois, a medida que tece
suas criticas a Henry Wadsworth Longfellow, Nathaniel Hawthorne e ao New England
Transcendentalism os questiona sobre a finalidade da arte, deixando claro seu incomodo
guanto ao didatismo moral ou realismo excessivo. Kent P. Ljungquist afirma que Poe é o mais
controverso dos escritores world of antebellum America e essa afirmacao decorre tanto de sua
turbulenta carreira no New England literary establishment como em sua desgovernada vida.
Ambas interligadas pela esfera pablica que retorcia sua vida privada, tornando-a terrivelmente
expirante. Segundo o autor, “Poe's challenge to moralistic strictures against literature, his
confrontations with the new england literary establisment, and his caustic and satirical critical
style won him many enimies?27228 Destarte, ele foi bastante enfatico ao afirmar que ha nos
escritores americanos um impulso didatico (como consequéncia moral) que caminha para uma
forma pedagdgica, muito proxima das fabulas, ndo usando dos mesmos temas e formulacdes,
mas dispondo de um teor moralizante. Diz ele, “no pretendemos sostener que un sentido
moral y didéctico no pueda ser empleado como corriente subterraneas de una tesis poética;

pero si que no es posible colocarlo tan importunamente a la vista?2972%,

Para Poe, pretender que literatura tenha foros de manuais morais, seria fazer dela uma
arte sem autonomia e, portanto, sem um porqué. Torna-la refém dos projetos de poder que
vinham tomando forma desde a independéncia norte-americana, seria encerrd-la no mundo
das coisas “realmente reais” e verdadeiras, abdicando assim da dimensdo imaginativa. Ele

assevera que “a fantasia quase como cria quanto a imaginagdo; e nem cria em qualquer aspecto.

225 pOE, Edgar Allan. Ensayos y criticas. Trad. Julio Cortazar. Madri: Alianza Editorial, 1956. p.114.

226 |dem p. 116.

227 «Q desafio de Poe as restrigdes moralistas contra a literatura, seus confrontos com o the new england literary
establisment e seu estilo de critica custica e satirica Ihe deu muitos inimigos” [Tradugdo minha]

228 LJUNGQUIST, Kent P. “The poet as critic”. In: Hayes, Kevin J. The Cambridge Companion to Edgar Allan
Poe. Cambridge University, 2002. p.7.

229 “N3o temos a intencdo de argumentar que um sentido moral e didatica ndo pode ser usado como uma corrente
subterranea de uma tese poética; mas ndo é possivel coloca-los tao inoportunamente a vista” [Tradugdo minha]
230 POE, Edgar Allan. Idem. p.113.
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Todos 0s romances-conceito sdo combinacdes meramente incomuns” [Tradugio minha]?1’?*2, Dessa
maneira, 0s acordes que compdem as camadas referéncias do texto ficcional estdo em dialogo
com sua capacidade de criar, de inventar e, portanto, de imaginar como se. Em outras

palavras,

“Estar na presenca de uma representagdo significa sempre experimentar uma certa
irrealizacdo; pois representar sempre supde estabelecer irrealidade, na medida que

me ocupo com algo que me retira da faticidade da minha realidade”?3,

O texto ficcional, portanto, ndo deve estar subordinado a vida pratica, embora conduza
a expansdo do inscape, nossa paisagem interna que no ato de leitura se amplia
exponencialmente fortalecendo nossa capacidade critica, permitindo nos posicionar

autonomamente frente as condic¢des instaveis da historia.

Dessa forma, Edgar Allan Poe também coloca em cheque o didlogo necesséario e
colaborativo com o leitor; ndo se trata de ensina-lo o caminho interpretativo, mas tdo somente
fazer a mediacdo entre o texto ficcional e o leitor, possibilitando o dialogo e a reflexdo, em
outras palavras a autonomia. Fica, pois claro, a dimensdo histdrica e politica dessa assertiva,
que coloca o prazer estético diretamente relacionado ao carater identitario e familiar das
palavras, a vista disso, “as obras de arte ndo nos tiram do mundo de nossas experiéncias nem
nos liberam dela; nos dado a liberdade de comportarmos experiencialmente nossas

experiéncias”. [Traducdo minha] 2472%,

Nesse sentido, assevera que o verdadeiro artista se esforca para harmonizar o prazer e
a verdade?® ou seja, “mais uma vez, salientando os efeitos emocionais do texto literario sobre
o leitor, Poe reivindicou que as obras de poesia buscassem elevacdo enquanto transporte

afirmativo que ndo poderia mais ser sustentado?¥”.238, A verdade cientifica, agora relacionada

Z31«The fancy as nearly creates as the imagination; and neither creates in any respect. All novel conception are
merely unusual combinations”.
232 | JUNGQUIST, Kent P. Op. Cit. p. 11.
233 |SER, W. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético. Tradugdo de Johannes Kreschmer. Sdo Paulo: Ed.
34, 1996. p. 23-48.
234 “|as obras de arte no nos sacan del mundo de nuestras experiencias ni nos liberan de él: nos dan la libertad de
comportarnos experiencialmente com nuestras experiencias”.
235 INNERARITY, Daniel. Idem. p.17.
2% POE, Edgar Allan. Idem. p.118.
237“Once again stressing the emotional effects of literary text on the reader, Poe claimed the poetry works
achieve elevation further asserted transport that could not be long sustained”. [Tradu¢&o minha]
238 | JUNGQUIST, Kent P. Idem. p. 19.

72



a curiositas, como sentencia Edgar Allan Poe, “propde tomar uma visao tal do Universo que o
espirito possa ser realmente capaz de receber e perceber uma impressdo individual”?*® que
viabiliza 0 gozo ante fenbmenos desagradaveis, e até mesmo repugnante, ou seja, pelo
conhecimento “em si mesmo”, que esta vinculado ao frutio, que segundo Santo Agostinho nos

deixa sob o risco de cairmos na seducio do prazer sensual incitada pelas artes?*°.

Edgar Allan Poe nos aproxima assim de suas “correntes subterraneas” iluminando os
fios e os rastros que tragam os limites da Tradicdo Gotica de lingua inglesa. Seja pela via do
disforme, seja pelo modelo [gestalt]; entendemos que ha ranhuras interessantes na forma da
matriz do romance gotico moderno, em certa medida preservando sua tematica, imobiliario
[furniture] e ambiéncia. Ele ndo faz uma taxionomia quanto ao que seria importante, nem
mesmo o que foi mais significativo em sua obra, mas deixa evidente a “énfase na agdo como
fator de complicacdo ou resolucdo dos episodios e situagdes varias”?*, ora como forma de

elucidar suas escolhas, ora como conjunto de elementos essenciais a narrativa oitocentista.

*k*x

H4&, pelo menos, duas formas de comecar um texto mostrando aquilo que a gente
poderia chamar de uma historia da literatura gotica de lingua inglesa: uma relacionada aos
“primordios” em que poderiamos afirmar com alguma certeza de que um género literario
altamente ligado a emocdes primitivas estaria atrelado a histéria do horror, esta ultima tdo
antiga quanto o pensamento e a fala humanos. Outra chave possivel e talvez mais direta teria
seu gérmen na Idade Média em sua historia e arquitetura, retomando a génese do termo gotico
com seu referente direto nos povos chamados barbaros, os Godos, um povo germanico do
norte da Europa, que possuiam crencas e orientacfes muito diferentes da classica civilizacdo
greco-romana. Esses seriam dois caminhos validos e de alguma maneira estardo presentes na
explanacao que farei a seguir, mas ha controvérsias quanto a paternalidade da arte gotica. Na
Idade Média ela valorizava a luz e as formas sébrias, a claridade e as cores (as igrejas e
catedrais eram coloridas por fora e por dentro, bem como as imagens e o teto ilustrado) havia

justica e a transparéncia na intencionalidade.

239 POE, Edgar Allan.Idem. p. 212.

240 JAUSS, Hans Robert. “O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis”. In:
A literatura e o leitor: textos de estética da recepgdo. Hans Robert Jauss. et al. trad. Luiz Costa Lima. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 66.

241 RIBEIRO, José Alcides. Imprensa e ficgdo no século XIX. Edgar Allan Poe e A narrativa de Arthur Gordon
Pym. S&o Paulo: Editora UNESP, 1996. p. 63.
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Era, portanto, uma arte catélica que surge no século XII1, mas que n&o foi criada pelos
Godos. Com o declinio do medievo e da arte medieval as estruturas que mantinham essas
expressdes foram desaparecendo e a arte que deixada de lado acabou ficando sem
manutencdo. Os homens do renascimento do seculo XVI viram essas igrejas, agora
decadentes, mas imensas, e atribuiram a origem dela aos godos (em latim significa grande e
desajeitado) justamente pelo Unico carater artistico (altura e falta de simetria) e ndo pelo
carater funcional que havia se perdido no tempo. Entdo, a ideia do gético como uma coisa
escura nasce no Renascimento e ndo na idade média e chega no XIX como algo
principalmente escuro, apenas por volta de 1840 perguntaram-se sobre a real iluminacéo
dessas construcgdes. Portanto, no século XIX o vocabulario simbdlico que a arte e arquitetura

g6tica criam é das sombras, do passado, do desconhecido e do oculto?#?.

Inicio minha reflexdo com uma afirmacéo que atesta que Edgar Allan Poe ndo criou 0s
contos de horror géticos. Segundo Benjamin F. Fisher, a tradigdo gética seria “a story about a
girl who gets a house?*3, nessa assertiva que certamente apresenta uma formula do enredo de
algumas historias do género, digo algumas, mas de fato sdo as mais significativas em termos
de concepcdo de uma forma, nos permitiria tragar um padréo, por exemplo, Ann Radcliffe’s
The Mysteries of Udolpho (1794), Charlotte Bronté’s Jane Eyre (1847) entre outros romances
gue introduzem a vitima feminina como elemento central do enredo. Edgar Allan Poe usou e
abusou desse prisma, mas com uma preocupacao concentrada na criacdo de uma atmosfera,
bem mais que em compor personagens que desempenhassem modos e padrdes de

comportamento.

A despeito disso, tragos significativos dos trabalhos de Horace Walpole’s The Castle
of Otranto (1764), William Beckford’s Vathek (1786), W.H. Ireland’s The Abbes (1798), or
Sir Walter Scott’s The Bride of Lammermoor (1819) também podem ser observados na
maneira como Poe compde a ambientagdo, a atmosfera, 0 mobiliario e a estrutura cénica dos
contos. Sendo assim, encontramos outra afirmacéo substancial para entendermos que o0 gotico
seria um género hibrido, um elo entre 0 romanesco e o romance no qual uma atmosfera de
mistério, aflicdo e terror (phobos) predomina. E que ha, portanto, uma relacdo entre o

romance histérico e a oscilagdo entre a realidade empirica e 0 mundo sobrenatural. Para

242 \Jer DUBY, Georges. O tempo das Catedrais: A arte e a sociedade, 980-1420. Lishoa. Editorial Estampa.
1988; PANOFSKY, Erwin. Arquitetura Gética e Escoléstica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

243 FISHER, Benjamin F. “Poe and the Gothic tradition”. In: The cambridge companion to Edgar Allan Poe.
Edited by Kevin J. Hayes. New York, 2002. p. 73.
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Benjamin F. Fisher “He adds that heaven and hell war in his emotions”?**, em outras
palavras, o grotesco e o sublime. N&o a toa, seu primeiro livro de poesias teria como titulo
Tamerlane, Tales of the Grotesque and Arabesque, pois posteriormente, ele vai afirmar acerca

do Sublime: “ndo € uma mera apreciacdo da Beleza, que esta diante de nds, mas um violento

99245 99246

esforco, para ultrapassar a Beleza”“* ou ainda “o anseio da mariposa pela estrela

Hop-Frog or The Eight Chained Ourang-Outangs (1850) me parece um dos contos
bastante exemplificadores, pois mostra como elementos fundamentais na condicdo de ser o
texto esse lugar de dialogo e hibridismo da dimensdo fantastica e sombria. Nele encontramos
“a criacao de novas formas de apreensdo da beleza, sem a forma, a cor, 0 som e o sentimento,
pois a poesia verbal domina, sobretudo esta ampla esfera” 47?4 [Tradugdo minha]. Esse
conto quebra os quadros definidores que costumasse atribuir aos trabalhos de Edgar Allan
Poe, ou seja, 0 mdrbido e o sombrio, o irreal irrealizado com efeito de melancolia nesses
polos estdo em constante didlogo, se ndo em estado de complementariedade constante. Sem
procurar referéncias realistas, mas entendendo a carga de referencialidade que ele ndo abria
mé&o, embora afirmem sua alucina¢do quanto ao mundo das coisas, nesse conto encontramos

tipos bastante “comuns”.

“Eu NUNCA conheci ninguém tdo intensamente vivo para uma piada como o rei
era. Ele parecia viver apenas para brincar. Contar uma boa histéria do tipo piada, e
conté-la bem, era 0 caminho mais seguro para entrar seu favor. Assim aconteceu que
seus sete ministros eram todos conhecidos por suas realizacbes como coringas.
Todos tomaram o rei, também, por ser grande, corpulento, homens oleosos, assim
como jokers inimitaveis. Se as pessoas engordam por brincadeira, ou se ha algo em
si mesma gordura que predispde a uma piada, eu nunca fui muito capaz de
determinar; mas é certo que um palhago magro é uma avis rara in terris?42%,

[Traducdo minha]

24 |dem. p. 78.

245 pOE, Edgar Allan. Op. Cit. p.89.

246 |dem p.89.

247q la creacion de nuevas formas de aprehension de la belleza, sem la forma, el color, el sonido y el
sentimiento, pues la poesia verbal domina sobre toda esta amplia esfera”.

248 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p.117.

24%<| NEVER knew anyone so keenly alive to a joke as the king was. He seemed to live only for joking. To tell a
good story of the joke kind, and to tell it well, was the surest road to his favor. Thus it happened that his seven
ministers were all noted for their accomplishments as jokers. They all took after the king, too, in being large,
corpulent, oily men, as well as inimitable jokers. Whether people grow fat by joking, or whether there is
something in fat itself which predisposes to a joke, | have never been quite able to determine; but certain it is that
a lean joker is a rara avis in terries”.

250 POE, Edgar Allan. “Hop-Frog or The Eight Chained Ourang-Outangs”. In: Edgar Allan Poe. Essential
Talesand Poems. USA: Sterling Publishing, 2012. p. 167.
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As caracteristicas apresentadas como marcacOes de realidade sdo: being large,
corpulent e oily men destoando de imediato dos padrdes classicos de efigie artistica. Por outro
lado, essa amostragem nos leva as caricaturas de Honoré Daumier (1808-1879) em que retrata
0 homem burgués ostentando suas grandes barrigas, corpulentas e oleosas assim como Poe
descreve, ambos com uma apurada elaboracdo para satira social. Poe assevera que ndo se
furtard narrar os fatos como faz o “bom” historiador, mas sua capacidade criativa imaginativa
excede os principios metodoldgicos dos historiadores profissionais, ele diz em O diabo no
Campanario (1839):

“ninguém que me conheca duvidard de que o dever assim imposto a mim mesmo
serd cumprido com o melhor da minha habilidade, com toda aquela severa

imparcialidade, todo o exame cauteloso dos fatos e da diligente citacdo de

autoridades que sempre distinguiram aquele que aspira ao titulo de historiador”?,

Nesse mesmo conto, Poe faz uma descri¢do dos mesmos tragos de Daumier: “0S
conselheiros sdo todos homens pequeninos, redondos, gorduchos e inteligentes, com grandes
olhos de boi e gordas papadas, além de gabdes muito mais compridos e as fivelas dos sapatos
muito maiores do que os habitantes comuns de Vondervotteimittis>2, Essas descrigoes
reafirmam o gosto burgués pela verossimilhanca e da autorreferenciacdo, ou seja, de seu
desejo de se encontrar no romance realista moderno, e em certa medida na esteira de Alexis
de Tocqueville, quando afirma que o americano estaria mais inclinado as coisas préaticas que
as coisas espirituais, colocando o norte-americano como um sujeito mais proximo da vida

pratica que das emanacdes do espirito.

Nesse sentido, a preocupacdo com o material, ou seja, com a dimensdo prética — vista
por ele como elemento negativo a sociedade norte-americana — se distanciaria do espiritual
tomando uma circunscricio restritiva ao pensamento abstrato®3. Essa leitura negativa e que

cinde pensamento e ac¢do, ndo deveria ser compreendida pragmaticamente, mas colocada em

251 POE, Edgar Allan. Historias Extraordinarias. Trad. José Paulo Paes. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2008. p.146.

252 |dem. p.150.

28 TOCQUEVILLE, Alexis de. A Democracia na América: Sentimentos e Opinides de uma Profusdo de

Sentimentos e OpiniBes que o Estado Social Democrético Fez Nascer entre 0s Americanos. Tradugdo Eduardo
Branddo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. (Livro 2 — Sentimentos e Opinides).
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relacdo ao carater bifurcado da sociedade norte-americana. Dai a necessidade, talvez, de
(re)orientacdo da préatica declamatoria para uma manifestacdo genuinamente encarrilhada na

originalidade dos instrumentos culturais.

“Sobre os refinamentos, ou, como ele os chamava, o “fantasma” da inteligéncia, o
rei perturbou-se muito pouco. Ele tinha uma admiracdo especial por amplitude em
uma brincadeira, e que muitas vezes punha-se a distancia para o bem dela. Grandes
sutilezas o cansavam. Ele teria preferido o Gargantua de Rabelaisdo que o Zadig de
Voltaire: e, ao todo, as piadas corporais eram mais adequadas seu gosto do que as

verbais” 254°2%, [Tradugéo minha]

Nesse sentido, a pratica declamatéria teria como horizonte esse pressuposto de modo
que a palavra falada (pratica) seria tornada impressa (literatura). Para Boorstin, essa literatura
desempenhava um papel fundamental na afirmacdo da nacionalidade e da uniformidade
identitaria possivel, na medida em que era “consciente de si, da impressdo que causava’?®,
Ele esclarece afirmando que essa consciéncia estava na “ciéncia de sua sonoridade, de seu
efeito como um ativador de sentimentos comuns entre um emissor falante (mais do que um
escritor) e um ouvinte (mais do que um leitor)”?’. Essas diretrizes atravessam de forma
impactante a obra de Edgar Allan Poe, mas ndo hd como negar seu apreco pelo “medo
cosmico”. E veremos os cruzamentos técnicos e discursivos que soam como esses acordes que
tornam o leitor refém de suas proprias incertezas, segundo Benjamin F. Fisher, “o simbolismo
talvez continue a tocar os acordes emocionais mais intimos dos leitores (Medo do escuro,
medo de tortura e dor, medo da fome, medo do desconhecido, medo da morte), e este fator

pode promover um fascinio recorrente para tal leitura” 258 2% [Tradugdo minha]

254 «About the refinements, or, as he called them, the 'ghost' of wit, the king troubled himself very little. He had
an especial admiration for breadth in a jest, and would often put up with length, for the sake of it. Over-niceties
wearied him. He would have preferred Rabelais' 'Gargantua’' to the 'Zadig' of Voltaire: and, upon the whole,
practical jokes suited his taste far better than verbal ones”.
25 POE, Edgar Allan. “Hop-Frop”. In: Edgar Allan Poe. Essential Tales and Poems. USA: Sterling Publishing,
2012. p. 167.
2% BOORSTIN, Daniel. Uma Literatura Declamatdria. In: ROUANET, Maria Helena (org.). Nacionalidade em
questdo. Rio de Janeiro: UERJ. 1997. p. 98.
257 |dem p.98.
2% “The symbolism may also continue to touch readers’ own innermost emotional chords (fear of the dark, fear
of torture and pain, fear of starvation, fear of the unknown, fear of death), and this factor may promote a
recurrent fascination for such reading”. [Tradugdo minha]
29 FISHER, Benjamin F. Op. Cit. p.85.
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Queremos marcar aqui a metamorfose que somente uma mente carregada de
inquietacBes quanto & incompreensao identitaria poderia, impregnado dessa tradigdo gotica,
gerar experiéncias e experimenta¢des do mundo, ndo como aquilo que se observa, mas como
examinador e explorador de quadros limitados a uma tela intencionalmente moldada,
prontamente, “Poe encontrou na tradicdo gotica os proprios tipos de cenarios e personagens
que, transformados em sua imitagcdo, contribuiria com maravilhoso simbolismo para

narrativas psicologicamente plausiveis de multiplo alcance™?%.261, [Tradug&o minha]

Portanto, a metéfora do quadro me parece substancial na organizagdo das experiéncias
concernentes ao mundo racional e do mundo indizivel. A anélise que se segue tem como
abertura um aprofundamento de categorias composicionais e emocionais, que teriam em sua
trilha os agentes de motivos, em outras palavras, a maneira como 0s personagens e o ambiente
se comportam na medida em que fissuram o controle e a geréncia do autor, a medida que essa
fissura se expande, possibilita com que a tangibilidade discursiva tenda para um problema

ontoldgico que coloca em realce a ficcionalidade da vida e do limite possivel e do improvéavel.

2. O Retrato Ovalado (1842): demandas emocionais para afirmacao da unidade de efeito

Diz-se que a distingéo entre a composicdo de Horace Walpole?®? e Ann Radcliff?? esta
em termos da intencdo que cada um dispde de compreender o sobrenatural. Se o primeiro
estava embebido na condicdo fantastica e, portanto, do inexplicavel, irracional, do indizivel, a
segunda estaria para desfechos explicativos e racionais, introduzindo de alguma maneira uma
psyqué (alma) enganadora facultada pelas pré-nocdes que temos do mundo e do Outro

mundo?%?,

260 «poe found in Gothic tradition the very kinds of settings and characters that, transformed in his imitation,
would contribute wonderful symbolism to psychologically plausible narratives of multiple outreach”.

261 |dem. p. 84.

22 Horace Walpole (1717-1797) Aristocrata e romancista inglés, inaugurou um novo género literario que
segundo ele reuniria os modelos antigo e moderno de ficcdo literdria, que chamou de romance gético,
encarnando seus pressupostos e forma em uma publicacdo de 1764, intitulada O Castelo de Otranto (The Castle
of Otranto, 1764), tornou-se um dos principais modelos do género.

263 Ann Radcliffe (1764-1823) foi uma importante poetisa e escritora britanica e uma das principais referéncias
do romance gdtico. Sua énfase nas descricdes de paisagens e cenas longas de viagens, colaboraram
consideravelmente para conformagdo de uma atmosfera sobrenatural carregada de imaginacdo e fendmenos
inexplicaveis, ajudando a novela gética alcancar respeitabilidade na década de 1790.

%64 FRANCA, Julio. Prefacio a uma teoria do “Medo Artistico” na Literatura Brasileira. In: O Insélito e a
Literatura infanto-juvenil — Anais do IX Painel de reflexdes sobre ins6lito na narrativa ficcional/ 111 Encontro
nacional o insélito como Questdo na Narrativa Ficcional — O medo como prazer estético: o insélito, o horror e o
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José Alcides Ribeiro deixa claro que na composi¢do de Ann Radcliffe ndo se dissocia:
efeito de medo e pavor ante o desconhecido, que sua preocupacao foi antes de qualquer coisa,
unir elementos que provocassem a imaginacdo do personagem e do leitor, que o fizessem

duvidar da propria sanidade.

"Um dos nossos Vviajantes comecou uma grave dissertacdo sobre as ilusdes da
imaginacdo. “E ndo s6 em ocasides frivolas”, disse ele, “mas nas atividades mais
importantes da vida, umobjeto , muitas vezes lisonjeiro e encantador a distancia, que
desaparece no nada quando nos aproximamos dele, e isso poderia deixar apenas
decepcao em nossos coragdes. As vezes, um monitor mais grave ¢ deixado 14 265, 266

[Traducdo minha]

De outra maneira impedindo de encontrar explicacdo racional para certos fenémenos,
dependendo fundamentalmente de ja terem experimentado as tor¢6es do mundo (i)material.
Segundo Ann Radcliffe, as combinacfes de incidentes contidas na contingéncia da vida dos
personagens, conservaria os elementos de incerteza, acompanhado do cenério local sempre

em conformidade com eles, aumentando o seu efeito:

“Onde esta agora o espirito imortal, disse ele, que poderia tao primorosamente
perceber e sentir? - Aquilo poderia inspirar a si mesmo com 0s varios personagens
deste mundo, e criar mundos de sua prépria; para que o grande e o belo, o sombrio e
0 sublime da natureza visivel, aquilo chamado ndo apenas sentimentos
correspondentes, mas as paixdes; que parecia perceber uma alma em cada coisa: e
assim, nos trabalhos secretos de seus préprios personagens, e nas combinagfes de
seus incidentes, mantivesse os elementos e cenario local sempre em unissono com

eles, aumentando o seu efeito?57.2%8, [Tradugdo minha]

sublime nas narrativas ficcionais. Julio Franca; Alexsander Meirelles da Silva (Org). Rio de Janeiro. Dialogart,
2011. p.168.

25“One of our travellers began a grave dissertation on the illusions of the imagination. "And not only on
frivolous occasions,"” said he, "but in the most important pursuits of life, an object often flatters and charms at a
distance, which vanishes into nothing as we approach it; and 'tis well if it leave only disappointment in our
hearts. Sometimes a severer monitor is left there”.

26 RADCLIFFE, Ann. “On the Supernatural in poetry”. In: The New Monthly Magazine and Literary Journal,
vol 16, no. 1, 1826 .p.145.

%7\\here is now the undying spirit, said he, that could so exquisitely perceive and feel? — that could inspire
itself with the various characters of this world, and create worlds of its own; to which the grand and the
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Seguimos, portanto, investindo em uma analise que nos apresente efeitos de
sobrenatural como centro de uma concepcdo iluséria produzida pela imaginagdo. Dessa
maneira, pretendemos urdir uma relagédo composicional entre o trabalho de Edgar Allan Poe e

Ann Radcliff, apontando um enredo baseado em uma complexidade de agentes de motivos2®°.

The oval portrait (1842) é um conto que estd no hall dos textos ambientados em
castelos obscuros e cheios de mistérios. Portanto, aqueles que estdo acostumados com 0s
textos de Edgar Allan Poe conseguem perceber essa repeticdo bastante caracteristica da
literatura gética do século XVIII, sobretudo, depois de Horace Walpole e Ann Radcliff e
também por ele no género short stories. Me interessa, no entanto, pensar dois aspectos: 0
primeiro deles relacionado a dimensdo das emocBes como um dos componentes
fundamentais, além da extensdo do texto para compor a unidade de efeito e o segundo se trata
do cenario (atmosfera) criado como sinalizador que procuraria estabelecer de imediato de que

se trata uma experiéncia, ligubre, sombria, terrificante e suspeita, sendo fantastica.

Em sintese, 0 conto apresenta a narrativa de um cavaleiro que chegara ferido num
cavalo com o seu servo a um castelo o qual parecia abandonado recentemente. O narrador-
personagem, percebe que a decoracao e 0s moveis, embora luxuosos e ricos estavam bastante

deteriorados pela agéo do tempo.

“O chateau em que meu criado se arriscara a forcar entrada, em vez de me deixar,
em minha desesperadora condicdo de ferido, passar uma noite ao relento, era uma
daquelas constru¢cBes mesclando melancolia e grandeza que por muito tempo
carranguearam entre os Apeninos, tanto na realidade quanto na imaginacdo da Sra.
Radcliffe”?™,

Caminhando para um dos aposentos, o cavaleiro se acomoda em um quarto repleto de

obras de arte, encontra também, um livro de pergaminho, que bem poderia ser um diario, sob

beautiful, the gloomy and the sublime of visible Nature, up-called not only corresponding feelings, but passions ;
which seemed to perceive a soul in every thing: and thus, in the secret workings of its own characters, and in the
combinations of its incidents, kept the elements and local scenery always in unison with them, heightening their
effect”. [Tradugéo minha]

28 RADCLIFFE, Ann. Idem.p.145.

269 RIBEIRO, José Alcides. Idem. p. 63.

210 POE, Edgar Allan. Historias Extraordinarias. Trad. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2008. p.254.
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as almofadas. Nas paredes do quarto em que o cavaleiro ficara, haviam pendurados muitas
pinturas, segundo ele quase todas ornadas ao gosto moderno?'*.

Ele, entdo, passara quase toda a noite lendo aquele livro que parecia contar a histéoria
de todos os quadros daquele quarto. O cavaleiro ordenou ao seu servo que fechasse 0s
macicos postigos do quarto e que acendesse 0s bicos de um alto candelabro que estava a
cabeceira da cama e que corresse de par em par as cortinas franjadas de veludo preto que
envolviam o leito. Esse diario descrevia e criticava os quadros. Ele afirmou que leu por muitas
horas o diario e contemplou os quadros enquanto as horas se passavam. A luz do candelabro
Ihe feria os olhos, entdo o colocou em uma posi¢do que o permitisse continuar a leitura e
ainda assim, admirar os quadros. Nesse ponto, fica evidente a intencdo de criar uma iluséria
atmosfera sobrenatural, caracteristico do tracado de Ann Radcliffe, em que “liga-se
basicamente a exploragio das reagdes dos personagens em situagdes extraordinarias”?’2. Na
citacdo a seguir sobre a classica experiéncia da caca as bruxas, Radcliffe deixa claro nédo
apenas a intervencdo emotiva ativa, mas o produtor de parametros narrativos que conduzem a

efeitos e sensacOes proprias da experiéncia tornada ficcionalidade.

“Vocé esta falando de mulheres mais velhas, € ndo de bruxas”, disse W.rindo, “e
devo mais suspeitar de vocé do que acreditar que a supersti¢do obsoleta que destruiu
tantas pessoas inocentes, se eu permitir que o seu argumento tenha qualquer forca.
Estou falando da Unica verdadeira bruxa, a bruxa do poeta; e todas as nossas nogdes
e sentimentos conectados com terror como o seu. O traje selvagem, o olhar de fora
desta terra, sdo caracteristicas essenciais de agentes sobrenaturais, o mal trabalhado

na escuriddo do mistério”. 27*7274, [Tradugdo minha]

Nesse transladar do candelabro, o cavaleiro avistou um quadro que esteve escondido
aos seus olhos atentos a beleza das pecas presentes naquele comodo. “Ja ndo podia duvidar,

ainda que o quisesse, de que agora o via com muita clareza. O primeiro esplendor da chama

21 TRILLING, Lionel. “William Dean Howells € as origens do gosto moderno”. In: O Eu romantico. Ensaios de
critica literaria. Lionel Trilling. Tradugdo Maria Beatriz Nizza da Silva. Rio de Janeiro. Editora Lidador, 1955.
212 RIBEIRO, José Alcides. Idem. p.57.

213 «You are speaking of old women, and not of witches," said W— laughing, "and | must more than suspect you
of crediting that obsolete superstition which destroyed so many wretched, yet guiltless persons, if I allow your
argument to have any force. | am speaking of the only real witch—the witch of the poet; and all our notions and
feelings connected with terror accord with his. The wild attire, the look not of this earth, are essential traits of
supernatural agents, working evil in the darkness of mystery”.

274 RADCLIFFE, Ann. Idem p.146.
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do candelabro sobre a tela tinha dissipado a confusdo de meus sentidos e me chamara a

realidade”?’,

Curioso e ao relatar sua descoberta ele atenta para condicdo de desvelamento
necessaria a abertura da alma para perceber a realidade e a existéncia das coisas, nesse
impulso também se apresenta como ente maestro do enredo. E assim se deleitou naquele
retrato de uma jovem de rara beleza. Ele relatou que “tinha adivinhado que o ‘encantamento’

da pintura era uma expressao vital, absolutamente adequada a prépria vida, que primeiro me

tinha feito estremecer e, por fim, me subjugara, aterrorizado”?®.

O intento investigativo estd presente nos contos enigmaticos de Poe, como O
escaravelho de Ouro (1840), Assassinatos da Rua Morgue (1841), A Narrativa de Arthur
Gordon Pym (1838) entre outros, ndo ha como negar a transcursdo da técnica da escritora
oitocentista enquanto componente substancial nessa cadeia referencial que investigamos aqui.
Em Radcliffe esse mecanismo de conducdo, o enigma, é crucial pois conduz o leitor para
experimentos emocionais, da ordem do fortalecimento das suas emocdes reais, de outra

maneira o efeito desejado se dissipa.

“Sempre que a bruxa do poeta permitir, de acordo com a nocdo vulgar, para se
misturar com o mero mal comum com sua malignidade, e tornar-se familiar, ela é
ridicula, e perde seu poder sobre a imaginagdo; a ilusdo desaparece. Entdo vexatorio
é o efeito das bruxas de palco em minha mente, que eu provavelmente deveria ter
deixado no teatro quando eles apareceram, ndo tinha o fascinio da influéncia da
senhora Siddons espalhado ao longo de todo o jogo, como para superar minha
repulsa, e para me fazer esquecer até mesmo Shakespeare em si mesmo; enquanto
toda a consciéncia de ficcdo foi perdida, e 0s seus pensamentos viviam e respiravam
antes de mim na propria forma de verdade. Sra Siddons, como Shakespeare, sempre
desaparece no personagem que ela representa, e joga uma ilusdo sobre toda a cena
ao seu redor, que esconde muitos defeitos nos arranjos do teatro”?’".2’8, [Tradugdo

minha]

215 POE, Edgar Allan. Historias Extraordinarias. p. 255.

276 |dem. p. 256.

217 «\Whenever the poet's witch condescends, according to the vulgar notion, to mingle mere ordinary mischief
with her malignity, and to become familiar, she is ludicrous, and loses her power over the imagination; the
illusion vanishes. So vexatious is the effect of the stage-witches upon my mind, that I should probably have left
the theatre when they appeared, had not the fascination of Mrs. Siddons's influence so spread itself over the
whole play, as to overcome my disgust, and to make me forget even Shakspeare himself; while all consciousness
of fiction was lost, and his thoughts lived and breathed before me in the very form of truth. Mrs. Siddons, like
Shakspeare, always disappears in the character she represents, and throws an illusion over the whole scene
around her, that conceals many defects in the arrangements of the theatre”.
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Vejamos que tendo sido impactado por aquele retrato, teve o impulso de investigar a
partir daquele livro, de folhas de pergaminho, o nimero que designava a analise do quadro e

sua historia.

“Era uma donzela de rarissima beleza, ndo mais encantadora do que cheia de alegria.
Ma foi a hora em que viu, amou e desposou o pintor. Ele, apaixonado, estudioso,
austero, e tendo ja em sua Arte uma esposa; ela, uma donzela de rarissima beleza,
ndo mais encantadora do que cheia de alegria; toda luz e sorrisos, e travessa como
uma corca nova; amando e acarinhando todas as coisas; odiando apenas a Arte, sua
rival; temendo sO a paleta, os pincéis e outros desfavoraveis instrumentos que a
privavam do rosto do amado. Era, portanto, uma coisa terrivel para essa dama ouvir
o pintor falar de seu desejo de retratar justo sua jovem esposa. No entanto, ela era
humilde e obediente, e posou submissa por muitas semanas na escura e alta cAmara
do torredo, onde a luz caia somente do teto sobre a palida tela. Mas ele, o pintor,
glorificava-se com sua obra, que continuava hora ap6s hora, dia apds dia. E era um
homem apaixonado, impetuoso e taciturno, que se perdia em devaneios; de maneira
que ndo queria ver que a luz espectral que caia naquele torredo isolado debilitava a
salde e a vivacidade de sua esposa, que definhava visivelmente para todos, exceto
para ele. Contudo, ela continuava a sorrir imével, docilmente, porque viu que o
pintor (que tinha grande renome) adquiriu um fervoroso e ardente prazer em sua
tarefa e trabalhava dia e noite para pintar a que tanto o amava, aquela que a cada dia
ficava mais desalentada e fraca. E, em verdade, alguns que viram o retrato falaram,
em voz baixa, de sua semelhanca como de uma poderosa maravilha, e uma prova
ndo so da forca do pintor como de seu profundo amor pela qual ele pintava tdo
insuperavelmente bem. Finalmente, como o trabalho se aproximava da concluséo,
ninguém mais foi admitido no torredo, pois o pintor enlouquecera com o ardor da
obra, raramente desviando os olhos da tela, mesmo para olhar o rosto da esposa. Nao
queria ver que as tintas que espalhava na tela eram tiradas das faces da que posava
junto a ele. E quando muitas semanas nocivas se passaram e pouco restava a fazer,
salvo uma pincelada na boca e um tom nos olhos, o espirito da dama novamente
bruxuleou como a chama no bocal da lAmpada. Entdo, a pincelada foi dada e o tom
aplicado, e, por um momento, o pintor se deteve extasiado diante da obra em que
trabalhara. Porém, em seguida, enquanto ainda a contemplava, ficou trémulo, muito
péalido e espantado, exclamando em voz alta: ‘Isto € de fato a propria Vida!’ Voltou-

se repentinamente para olhar a amada: — Estava morta!”?"°.

28 RADCLIFFE, Ann. Idem. p.147.
219 POE, Edgar Allan. Idem. p. 256-257.
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Essa primeira entrada, sucinta, no conto tem objetivos especificos. Primeiro,
demonstrar os contornos com que Edgar Allan Poe desenhou seu texto, introduzindo o leitor a
uma situacdo bastante enigmatica. Afinal de contas, ele nos furta muitas informacoes
propositalmente; ndo sabemos em que guerra o cavaleiro foi ferido e também ndo sabemos
seu nome. Quase tudo em torno do personagem-narrador sdo incégnitas e interrogacées, no

entanto, sabemos que ele dispde de uma curiosidade investigativa incomum.

Atentando também, para descrever o0 espaco em que 0S personagens transitam, fica
claro, que o leitor a essa altura ja esta refem de sua curiosidade. De quem ¢é esse Castelo
mobiliado e por que se encontra em estado de deterioracdo? De certa forma, sdo questdes
levantadas ao nivel de provocacdo para o leitor. Sendo assim, o encadeamento das emocdes
presentes como efeito de empatia e identificagdo sdo fundamentais aparecendo com a

descricdo do quadro e por esse motivo, citado na integra.

Nesse tocante, Martha Nussbaum me parece bastante assertiva, quando afirma que a
literatura mobiliza as emocgbes, no reino do conforto, numa condicdo efetiva em que é
possivel cometer erros. Portanto, ela apresenta “tipos” possiveis dados a observagdo, na
esteira da leitura que Catherine Gallagher apresenta como modelos possiveis de existéncia,
tipos verossimeis?®®, Neles, imprimimos nossas demandas emocionais e humanas.
Encorajando, torcendo, tracando planos e nos emocionando. Experimentamos outras vidas,
nos deparamos com indagacfes complexas e nos identificamos em diversos niveis, de modo
que, “si renunciamos a la “fantasia”, renunciamos a nosotros mismos”?. ["Se nos desistir

da" fantasia "renunciamos a nds mesmos"]

Todavia, esse acerto estd focado no romance realista do século X1X, especialmente o
romance Tempos Dificeis (1854) de Charles Dickens (1812-1870) em que Nussbaum
percebeu que se mostrou bastante promissor, ndo apenas, em sua condicao representativa de
acesso a um modelo de passado possivel, mas também por sua carga reflexiva quanto aos
tipos presentes na trama, “pero en la narracion de Dickens nos sumergimos en lo cotidiano,
que se constituye en objeto del interés y la comprension mas hondos?%2, [“Mas na hora de

contar Dickens n6s mergulhar no cotidiano, o que constitui o objeto de interesse e

280 GALLAGHER, Catherine. Ficgdo. In: MORETTI, Franco (org.) A Cultura do Romance. Trad. Denise
Bottmann. Sao Paulo, Cosac Naify, 2009.
281 NUSSBAUM, M. C. La imaginacion literaria en la vida publica. ISEGORIA, 1995. p.18.
282 |dem. p.34.
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compreensdo mais profunda”] Assim sendo, projetos de individuos e contornos de sujeitos

que tomam forma quando do contato com sua fundamental poténcia, o leitor.

Parece-nos que embora seu foco seja 0 romance realista, introduzir o conto gético
fantastico, ndo é apenas forcar uma tensdo presente nos géneros, mas antes, perceber os niveis
de identificagdo possiveis, por outro caminho que ndo o imediato porque verossimil. E
possivel perceber no conto um didlogo bastante proficuo com o leitor, ndo por via do
cotidiano e do trivial que possa ser imediatamente identificado?®, mas pelas emogGes

enraizadas.

“Devo supor que ela seria 0 mais fino Hamlet que nunca apareceu, superando até
mesmo seu proprio irmdo, em que o personagem; ela iria preservar mais plenamente
a mais afetuosa e refinada melancolia, a sensibilidade profunda, que sdo o charme
peculiar de Hamlet, e que ndo aparecem apenas no ardor, mas na indecisdo e
fraqueza de seu carater, a mola secreta ocasional que concilia toda a sua

inconsisténcias”.?4, 28, [Tradigdo minha]

A exemplo do que Ann Radcliffe disse, a melancolia e 0 medo seriam emocdes que
endossariam também a imaginacdo do leitor. Segundo Edgar Allan Poe “a melancolia é,
assim, o mais legitimo de todos os tons poéticos”, entendendo-a como “a beleza de qualquer
espécie, em seu desenvolvimento supremo, [que] invariavelmente provoca na alma sensitiva

as lagrimas”28°,

A literatura, nesse sentido denuncia uma concepcdo redutora de racionalidade
desafiando-a. Pois, por via do fantastico, daquilo que ndo esta presente, sendo pelo exercicio
da imaginagéo, tenciona o automatismo das coisas. Desse modo, ela romperia as regras do
mundo existente, permitindo dar saltos e desfiando a malha da realidade. Subverte todo
sistema interpretativo consignado; ampliando os horizontes e tornando possivel considerar as

emogdes como cognitivas.

283 CHKLOVSKI, Victor. A arte como procedimento. In: TOLEDO, Dionisio de (org.). Teoria da literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973.

284 «| should suppose she would be the finest Hamlet that ever appeared, excelling even her own brother in that
character; she would more fully preserve the tender and refined melancholy, the deep sensibility, which are the
peculiar charm of Hamlet, and which appear not only in the ardour, but in the occasional irresolution and
weakness of his character—the secret spring that reconciles all his inconsistencies”.

25RADCLIFFE, Ann. Op. Cit. p.147.

28 POE, Edgar Allan. Poemas e Ensaios. Trad. Oscar Mendes, Milton Amado. S&o Paulo: Globo, 2009. p.118.
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“Quando esses vaos livros de contos entram em casa, a econdmica politica corre
perigo. O mundo se vé de outra maneira, e as atividades antiecondémicas como
imaginar e sentir nio so se representam no mesmo papel como se realizam.”?87°288,

[Traducdo minha]

Posto isto, a emocdo do medo me parece laminar nesse conto, pois introduz, de modo
indireto, angustias que ndo estdo diretamente expostas, mas que se mostram como cascatas
emotivas, ou seja, ele ndo esta dado por uma situacdo que seja possivel julgar notavel, porém
é elementar na conquista do conhecimento e do afeto. Em entrevista, a Helena Modzelewski
para Revista de Filosofia Areté (2014), Martha Nussbaum falou sobre o medo como
fundamental na dindmica social, bem como motor e prenincio da plasticidade das emocdes,
ndo como possibilidade de compreensdo efetiva, mas enquanto algo inerente a condicao

humana.

“Creio que 0 medo é o candidato mais firme para um sentimento especifico que se
poderia incluir em sua defini¢do porque todo o mundo lhe diria que o tremor é esse
sentimento; mas todos temos medo da morte durante a maior parte de nossa vigilia,
e ndo estamos tremendo. A razdo é que se o fizéssemas, provavelmente seria muito
paralisante, por isso ndo nos focalizamos nesse medo, mas penso que o temos em
nosso comportamento, motivando nossas acles; sem apelas a este medo no
consciente ndo poderiamos explicar muitas das coisas que fazemos quando adultos

para nos preservamos.”28972%,

Se por um lado as preocupacbes da autora se debrucam na condicdo efetiva do
discurso publico levado a arena de debates para ampliar sua ressonancia, por outro, sua op¢ao
pelo romance (ficcdo) apresenta uma preocupacgédo quanto ao modo de apropriagdo, bem como
seus horizontes, estéticos e experiencial; sobretudo, relacionado a identificacdo (introjecédo) e

a empatia (projecdo). Sobre isso Nussbaum afirma que,

287 “Cuando estos vanos libros de cuentos entran en la casa, la economia politica corre peligro. EI mundo se ve
de otra manera, y las actividades antieconémicas como imaginar y sentir no sélo se representan en el papel sino
que se llevan a cabo”.

288 NUSSBAUM, M. C. Op. Cit.. p.27.

289 “Yo creo que el miedo es el candidato mas firme para um sentimento especifico que se podria incluir en su
definicién porque todo el mundo te diria que el temblor es ese sentimiento; pero todos tenemos miedo a la
muerte durante la mayor parte de nuestra vigilia, y no estamos temblando. La razén es que si lo hiciéramos,
probablemente seria demasiado paralizante, por eso no nos focalizamos en ese miedo, pero pienso que lo
tenemos en nuestro comportamiento, motivando nuestras acciones; sin apelar a este miedo no consciente no
podriamos explicar muchas de las cosas que hacemos los adultos para preservarnos”. [Tradugdo minha]

2% MODZELEWSKI, Helena. Autorreflexion y educacion de las emociones para la democracia. Entrevista a
Martha Nussbaum. ARETE — Revista de Filosofia. Vol. XXVI, n° 2, 2014. p. 325.
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“a diferenca da maioria das obras historicas, as obras literarias convidam os leitores
a colocar-se no lugar de pessoas muitos diversas e a adquirir suas experiéncias. Em
sua mesma forma de interpelar o leitor hipotético, transmitem a sensacdo de ser
elaboracdes de possibilidades, ao menos em nivel muito geral, entre 0s personagens
e o leitor. Em consequéncia, ativam as emocdes e a imaginacao do leitor, e 0 que me

interessa ¢ a natureza desta atividade”.?®1.2%2, [Traducdo minha]

E nesse sentido o gdtico fantastico, também tem suas contribuices. Ha& uma
pungéncia para que esse leitor admita ndo automaticamente, mas como um acordo possivel,
certo grau de empatia quanto aos personagens, a trama, o enredo e as condi¢des de
possibilidades abertas nele, arraigado na unidade de efeito. Segundo Alice McKillen, “Ann
Radcliffe ndo se aventura a fazer romance social ou psicoldgico, contentando-se em mostrar
as paixdes em seus resultados”?%, De modo geral, € uma instancia que permite tornar o leitor
um participante daquele plano no horizonte imaginativo da composi¢éo, podemos afirmar que
os horizontes de expectativa e experiéncia produzem leituras particulares tributarias da
vivéncia do leitor, o que também possibilita a efetivacdo dessa relacdo. Na concepcao de Hans

Robert Jauss:

“O prazer estético que, desta forma, se realiza na oscilacdo entre contemplacéo
desinteressada e a participacdo experimentadora, € um modo de experiéncia de si

mesmo na capacidade de ser outro, capacidade a nds aberta pelo comportamento

estético”?%.

Sendo assim, o salto para empatia se mostra ainda, como possibilidade para identidade
pessoal, ou seja, “a leitura, simétrica da escrita, instaura uma espécie de reancoragem, na
medida em que aquele que I€ a obra, ao ler eu, se torna, segundo palavras de Proust, leitor de
si mesmo™?%®. Em vista disso, também podemos verificar uma abertura que se mostra como
espaco de liberdade para exposicdo de questdes complexas, trazendo consigo debates que em
outros modos seriam cerceados e impedidos de ter notoriedade; colocando em certos aspectos

da vida humana como afetividade e o préprio medo.

21«A diferencia de la mayoria de las obras histéricas, las obras literarias invitan a los lectores a ponerse en lugar
de personas muy diversas y a adquirir sus experiencias. En su misma forma de interpelar al lector hipotético,
tramiten la sensacion de ser eslabones de posibilidad, al menos en un nivel muy general, entre los personajes y el
lector. En consecuencia, activan las emociones y la imaginacién del lector, y lo que a mi me interesa es la
naturaliza de esta actividad”. [Tradu¢do minha]

292 NUSSBAUM, M. C. Op. Cit. p.32.

2% RIBEIRO, José Alcides. Op. Cit.. p.57.

2% JAUSS, Hans Robert. Op. Cit. p. 77.

2% RICOEUR, Paul. Individuo e identidade narrativa. In: VEYNE, P. et alli. Individualidade e Poder. Lishoa:
EdicGes 70, 1987.p. 75.
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Nesse caso, percebemos uma justaposicdo de emogdes no conto de Edgar Allan Poe na
medida em que a trama se desenvolve. O cavaleiro encontra um lugar meio abandonado que o
permite sentir temor, afeicdo e deleite. Logo, o encontro com o quadro ovalado e, por
conseguinte com as anotacgdes, fazem com que as emocdes aparecam como aquilo que Helena
Modzelewski expde acerca das meta-emocgdes; em sintese sdo “como reacciones emocionales
ante experiencias emocionales de los sujeitos”®. [como reacBes emocionais diante de

experiéncias emocionais dos sujeitos]

A “meta emocdo” ou “emocdo de segunda” ordem seria, portanto, essa cadeia de
emoc0Bes que de algum modo sdo despertados por uma primeira emogdo e seguida de outras
emocdes, que ndo precisam ser coerentes nem com a causa € nem com supressdo das cadeias
emocionais, ou seja, sdo “aquelas em que os medos reais de uma sociedade sdo literariamente
representados ou quanto as que produzem medos ficcionais, isto é, 0s processos e técnicas de
producio do efeito estético”?®’. Portanto, no que se refere & meta emocdes, a autorreflexdo
seria fundamental, pois ela seria segundo Modzelewski, “la capacidade de distanciarse de los
proprios fines, preferencias y deseos, generando voliciones de segundo orden”?%. [a
capacidade a capacidade de distanciar-se dos proprios fins, preferéncias e desejos, gerando

volicdes de segunda ordem].

Essa capacidade de orientar a reflexdo acerca do que se sente, ndo a partir de um
distanciamento, mas no interior do que aparece como acontecimento, por exemplo, a ira, 0
medo e o0 desejo, nos permitiria ndo apenas entender os encadeamentos emocionais, mas
também, nos liberar da desordem, do descontrole e da prépria entropia fomentada para
irracionalidade das emocGes. De modo que, de outra maneira, a dimensdo cognitiva das
emoc0des tenha seu lugar garantido, seja para compreensdo de si, seja como ferramenta de

ampliacdo da experiéncia contida no ato de leitura. Nas palavras de Ann Radcliffe:

“a luz forte que mostra as montanhas de uma paisagem em toda a sua grandeza, e
com todas as suas pontas robustas, da-lhes nada de interesse, com que um tom mais
sombrio investiria sua grandeza; dignificando, enquanto amolece, e ampliando, ao

mesmo tempo que obscurece.”?% 3%, [Traducdo minha]

2% MODZELEWSI, Helena. Op. Cit. p. 319.
27 FRANCA, Julio. Op. Cit., 2011.
2% MODZELEWSI, Helena. Op. Cit.. p. 318.
299The strong light which shows the mountains of a landscape in all their greatness, and with all their rugged
sbarpnesses, gives them nothing of the interest with which a more gloomy tint would invest their grandeur;
dignifying, though it softens, and magnifying, while it obscures”. [Tradu¢do minha]
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Assim sendo, segundo Nussbaum, o debate acerca das emocgfes ndo deve ser
compreendido como um centro encerrado em duas frentes opositoras (razdo x emocao / claro
x escuro)®®!, mas teriamos que observar as flexibilidades, os entremeios, os pontos de
confluéncia que se dao, sejam nos argumentos que se mostram contrarios, seja nas aberturas
preconizadas enquanto possibilidade. Se algumas vezes aparecem como enclausuramento em
formas racionais e limitadoras da acdo, no mesmo instante se mostra como agao ou resposta

emocional; Nussbaum deixa claro que, essas pontes sao possiveis.

“Agora, se obscuridade tem muito efeito na ficgdo, o que deve ter na vida real,
quando para verificar o objeto de nosso terror, é com frequéncia para adquirir os
meios de escapar disso. Vocé vai observar, que esta imagem, embora indistinta ou

obscura, niio é confusa.”3%2"%%3, [Traducdo minha)]

Eu diria que alguns desvios inesperados aparecem como contradicdo inerente a
invencdo do eu, ou seja, se por um lado ha engessamento e uma negacdo das emocdes, como
aquilo que impede a acdo imediata, por outro a condicdo indispensavel a essa compreensao
seria a simpatia. Em outras palavras, seria aquilo que nos coloca em proximidade com a
experiéncia do outro, encarnada no texto ficcional. De modo que seja possivel perceber uma

tensdo constante nos argumentos contrarios as emocoes.

Nesse tocante, o potencial imaginativo da literatura, e, por conseguinte, a fantasia e o
fantastico, se apresenta como uma interpretacdo que produz diferenca na vida moral, para
Nussbaum “o enfoque da fantasia se descreve como musical e sensual, como algo que se deleita na
destreza da linguagem e do gesto, no ritmo intricado e na textura das palavras”. 24.30°, [Traducao

minha]

A imaginacdo seria a porta de acesso a experiéncia literaria e social no interior da
narrativa, ou seja, “a atividade que ¢ chamada de ‘fantasia’, essa capacidade para imaginar

possibilidades inexistentes, para ver uma coisa em outra, para dotar de vida complexa uma

30 RADCLIFFE, Ann. Op. Cit. p.147.

301 NUSSBAUM, M. C. Op. Cit.. Incluir Pagina.

302 “Nowv, if obscurity has so much effect on fiction, what must it have in real life, when to ascertain the object of
our terror, is frequently to acquire the means of escaping it. You will observe, that this image, though indistinct
or obscure, is not confused”.

303 RADCLIFFE, Ann. Op. Cit. p.150.

304<E] enfoque de la fantasia se describe como musical y sensual, como algo que se deleita en la destreza del
lenguaje y del gesto, en el intricado ritmo y la textura de las palabras”.

305 NUSBAUM, M. C. Op. Cit. p. 47.
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forma percebida”. %397, [Tradugdo minha] Essa afirmagdo é central quando pensamos nas

condigdes de possibilidades abertas pela literatura e, por conseguinte, pela ficcao.

No trecho citado na integra podemos ver quais 0s caminhos, ideias e evidentemente o
modelo que permitiu com que um artista conseguisse fazer tal obra. O relato é significativo,
pois traz consigo toda carga emocional, quase apelativa para que o leitor se compadecesse da
bela donzela. Esta que aparece como vitima e por vezes refém, também se mostra altiva e
imponente. E possivel perceber que seu orgulho ndo permite com que saia da frente de seu
pintor, afinal de contas, a sorte foi lancada e o combate estava travado. A disputa entre vida e
arte, me parece baste presente nesse conto. As emogdes se misturam em um caldo lustroso e
espesso. Todos os caminhos levam a ter na senhora o foco de nossa capacidade de
compreensdo emocional; em outras palavras, o nivel de identificacdo exposto sem maéscaras
de bondade, cleméncia ou bonomia sdo centrados na heroina que, na arena das emogdes, tem

de um lado a ira e do outro o medo.

Nos, como leitores advogamos por um lado nessa batalha que estaria condicionada
pela empatia, que Martha Nussbaum define como imaginacdo participativa. A filésofa, no
entanto, ressalta que a empatia ndo é si uma emogdo, mas uma preparacdo para emocao da
compaixdo. Em Paisajes del pensamento. La inteligéncia de las emociones ela atenta para
condicdo de entremeio que faz da empatia uma ponte para compaixdo. Um exemplo
interessante que ela apresenta estd na presenca do herdi, mostrando que o herdi da tragédia
grega comete erros, logo ndo pode ser o modelo para compreender a compaixdo. Muito
embora essa sentenca permita questionar sobre aqueles herdis em que o destino estava tracado
por uma profecia. O caminho e a propria experiéncia estariam condicionados a acdo do
destino, do tempodas consequéncias na vida do herdi. Sendo assim,o racionalista presente em
Tempos Dificeis de Charles Dickens, que em sua condi¢do de constante negacdo das emocdes
imprime um herdi que tem a posse de seu destino,impede que a contingéncia seja uma

variante, isso seria, portanto, sentenciar a seguinte ponderacao:

“também quero perguntar que sentido da vida € incorporado na mesma maneira: nao

s6 como se sentir e imaginar os personagens, mas na classe do sentimento e

306«]a actividad que él llama “fantasia”, esa capacidad para imaginar posibilidades inexistentes, para ver una cosa
como otra y una cosa en otra, para dotar de vida compleja a una forma percibida”.
307 |dem p.28.
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imaginacdo que se manifestam na narragdo, em um sentido da vida que anima o

conjunto do texto”. 398780 [Tradugéo minha]

No retrato ovalado, as emocdes aparecem como passagens, embora produza algum
tipo de comocéo, elas ndo sdo permanentes. Os personagens ndo estdo sentenciados por uma
profecia e nem usufruem de uma racionalidade ordenadora e dominante que os coloquem a
salvo. Mas sdo reféns de si mesmos, sendo um pintor colocado no campo em que nas duas
extremidades estdo suas grandes paix0es, seja uma donzela presa a suas emocdes que
escaladas, vdo se desdobrando, seja a arte como lugar de libertacdo do seu génio e de seus

demonios.

“Era uma jovem de rara beleza e ndo menos amavel do que alegre. Maldita foi a
hora em que viu e amou o artista, casando-se com ele! Ele, apaixonado, estudioso,
amava, mais do que sua esposa, a sua Arte; ela, uma jovem de rara beleza e ndo
menos amavel do que alegre, nada mais do que luz e sorrisos, agil como a lebre solta

no campo, amando e acariciando todas as cosias, odiando apenas a Arte que era sua

rival, ndo temendo mais do a palheta e os pincéis”3%°,

Me parece que embora o narrador deixe acenado que de alguma forma sobrenatural,
ou inexplicavel toda vida seria capturada pelo quadro na medida em que ele é composto.
Percebemos que a vida se esvanece por um duplo caminho. Primeiro, pela persisténcia de néo
deixar que seu amor seja refém solitario de sua arte e 0 segundo da permissao de deixar-se
perder e ganhar a vida. A ambiguidade esta aparente, embora ndo esteja evidente; deixar-se

pintar, entrar na batalha e perder a vida, é também subverté-la.

E possivel perceber como a estratégia para o triunfo se desenvolve no conto. Deixar-se
pintar, ndo é apenas permitir com que seu marido se deleite em sua arte, mas é desafia-lo a
viver com a permanéncia de si mesmo. Explico, nessa guerra ndo houve vencedores. Se a arte
prevaleceu como proprietaria do pintor e da prépria vida, ela ndo era mais majoritaria, pois
nela havia um outro, em uma fusdo que s6 pode ser expressada pelo pintor como “isto ¢ a

propria vida!”.

308“También quiero preguntar qué sentido de la vida estd encarnado en su misma forma: no sélo el modo de
sentir e imaginar de los personajes, sino qué clase de sentimiento e imaginacion se manifiestan en la narracién de
la historia, en sentido de la vida que anima el texto en su conjunto”.

309 Nussbaum, M. C. Op. Cit.. p. 28.

310 POE, Edgar Allan. Histérias extraordinarias. Selecdo, apresentacdo e traducéo José Paulo Paes. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008. p. 256.
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“Vocé acreditaria na imortalidade da alma”, disse W com solenidade, “mesmo sem a
ajuda da revelacdo; nossas faculdades limitadas ainda ndo podem compreender
como a alma pode existir ap6s a separagdo do corpo. Eu ndo sei com absoluta
certeza se 0s espiritos estdo autorizados a tornar-se visiveis para nés na terra; ainda
que eles possam ser autorizados a aparecer para fins muito raros e importantes,
como dificilmente poderia ter sido realizado sem uma suspensdo iguais, ou uma
mudanga momentanea, das leis prescritos para o que chamamos de natureza, isto &,
sem mais um exercicio do mesmo Poder Criativo do que devemos conhecer tantos
milhGes de casos existentes, e pelo qual somente n6s mesmos no momento
respiraramos, pensar ou distinguri em tudo, ndo pode ser impossivel, e, penso eu, é

provavel.”311,312 [Tradugdo minha]

A articulagdo feita aqui evidencia que Ann Radcliffe, bem como Edgar Allan Poe
demonstram “uma moérbida ansiedade por experiéncias aterrorizantes” e mais, empregam uma
técnica “de dispor as situagdes de modo a criar calculadamente ansiedade, nervosismo, medo
e terror”3'3, Podemos afirmar, portanto, que beleza e horror sdo ingredientes importantes na
mesma medida para que o efeito desejado seja alcancado com maestria e que 0 centro
explicativo seja distorcido embora posto como espectro na criacdo atmosférica ou como

veremos pelo impacto no limite do que muitas vezes chamamaos de ficticio.

3. A queda da Casa de Usher (1839): da contemplacdo dos fatores pertencentes a atividade
da criacdo do romance de terror

Edgar Allan Poe disse uma vez que toda obra de arte deveria conter em si mesma 0s
atributos necessarios a sua compreensdo®4. Em outras palavras, a narrativa teria que dispor de

predicados qualitativos que levassem ao entendimento fidedigno e assim alcancasse o leitor a

31You would believe the immortality of the soul," said W—, with solemnity, "even without the aid of
revelation; yet our confined faculties cannot comprehend how the soul may exist after separation from the body.
I do not absolutely know that spirits are permitted to become visible to us on earth; yet that they may be
permitted to appear for very rare and important purposes, such as could scarcely have been accomplished
without an equal suspension, or a momentary change, of the laws prescribed to what we call Nature—that is,
without one more exercise of the same Creative Power of which we must acknowledge so many millions of
existing instances, and by which alone we ourselves at this moment breathe, think, or disquisite at all, cannot be
impossible, and, I think, is probable”.

312 RADCLIFFE, Ann. Op. Cit. p.149.

313 RIBEIRO, José Alcides. Op. Cit. p.57.

314 POE, Edgar Allan. Ensayos y criticas. Trad. Julio Cortazar. Madri: Alianza Editorial, 1956. p.118.
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ponto de prender sua total atencdo. Isso implica, sobretudo tragar caminhos que produzam
identificagdo, empatia e reflex&o.

Certa vez, li um ensaio muito interessante que tinha como questdo norteadora, a
seguinte interrogacdo: o que faz com que, ao nos aproximarmos de uma estante, peguemos
uma ficcdo (romance) e ndo um tratado cientifico? Essa questdo presente no ensaio intitulado
Contrato Ficcional, de Jorge Wanderlei, me levou a questionar acerca das ferramentas
discursivas que implicam na criacdo de uma ambiéncia, uma atmosfera e um universo proprio
de histérias que exigem do leitor a suspensdo voluntaria da descrenca®®e que de alguma

forma toma nossa atencdo téo intensamente.

O que nos interessa aqui de imediato é perceber os contornos efetivos de mecanismo
gue endossam essa experiéncia literaria enquanto argumento de fortalecimento factual,
algumas vezes refém da verdade histérica. Procuramos também entender a relacdo daquilo
que José Alcindes Ribeiro (1996) chamou de painel de técnicas composicionais, que de
alguma maneira se apresenta transpassado na forma e na atmosfera poeana. Para tanto,
elegemos como “fonte” fundamental de reflexdo, os prefacios a primeira e a segunda edi¢do
do romance O Castelo de Otranto. Uma historia Gotica (1764) de Horace Walpole, que nos
apresenta certas raizes que antes se encontravam espalhadas em diversas escrituras sem que

houvesse uma formulacdo de um padréo (forma) a ser seguida. Segundo H.P. Lovecraft,

“0 que ele fez, sobretudo, foi criar um tipo inovador de cenarios,
personagens tipicos e incidentes que manipulados para melhor vantagem dos
escritores mais naturalmente adaptados a criacdo fantéstica, estimularam o

crescimento de uma escola imitativa do gotico™32°.

Elegemos, assim, o conto A queda da Casa de Usher (1839) como a histéria que
melhor organiza, utiliza e usufrui das premissas de Walpole apontadas por Lovecraft, nele
procuramos essa heranga possivel, como uma corrente subterrdnea que endossa a

constituicdo atmosférica (cenario), experiencial (personagens) e estética (incidentes).

A vista disso, o Castelo se apresenta como um “personagem” capital, dando o tom e o

ritmo da narrativa, afinal de contas sua aparéncia nao é apenas ornamental, mas desempenha

315 Essa ideia estd presente na introducdo do livro Uma histéria verdadeira, do poeta satirico Luciano de
Samésata; mas ganhou forga conceitual 1817 pelo poeta inglés Samuel Taylor Coleridge.
316 | OVECRAFT, Howard Phillips. O Horror Sobrenatural em Literatura. Tradugdo de Celso M. Paciornik.

Apresentacdo de Oscar Cesarotto. Sdo Paulo: lluminuras, 2007. p.27.
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um importante papel na narrativa. Se pensarmos nas condicdes da estrutura do Casa de Usher,
no conto a The fall of the house of Usher (1839), Edgar Allan Poe descreve uma paisagem
melancolica e terrificante conduzindo o leitor para um lugar acinzentado e idilico que de
alguma maneira nos leva lentamente a acompanhar o narrado-personagem ditando assim o0s

primeiros compassos da historia.

Para Walpole, o Castelo ndo é apenas um palco, embora essa imagem seja importante
na constituicdo cenografica agarrada as “trevas” da arquitetura gotica medieval, mas um
personagem ativo, constante e atuante no corpo da narrativa. Nesse sentido, ndo ha como
negar a sua relacdo com o0s outros personagens, que Edgar Allan Poe eleva ao limite

incorporando a descricdo da Casa de Usher ao estado de seu anfitrido.

“Um rosto de cor cadavérica, uns olhos grandes, liquidos ¢ luminosos, além de
qualquer comparacdo; labios um tanto finos e muito palidos, mas que descreviam
uma curva de beleza notavel; um nariz com uma delicada feicdo hebreia, mas com
larguras de narinas incomum a semelhante tipo; um queixo muito bem modelado,
cuja pouca proeminéncia lembrava falta de energia moral; os cabelos, de uma

tenuidade e delicadeza de teia, (...) acima de tudo causavam-me admiracdo e mesmo

pavor’37

E preciso, portanto, ter em mente que Poe ndo estava apenas elaborando uma historia,
mas um encadeamento sequencial (trama), e também conduz passo a passo o leitor para que
ele ndo se perca pelo caminho, e de algum modo obtenha da narrativa, questées mais do que
respostas. Em outras palavras, o jogo criado por ele impGe regras bastante elasticas, de forma
a deixar evidenciada sua postura quanto a condicdo do conto ser parte do principio geral da
arte deliberada. Nesse sentido, a reflexdo proposta por Freud de que “o inquietante é aquela
espécie de coisa assustadora que remonta ao que € h& muito conhecido, ao bastante
familiar3!® nos permite compreender que os ingredientes do jogo narrativo ndo esta apenas
construindo camadas imaginativas, mas que enlaca apetrechos do mundo material, porque

familiar, de modo a produzir no leitor o efeito desejado pela sua capacidade de

317 POE, Edgar Allan. Historias Extraordinarias. Trad. José Paulo Paes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2008. pp.160-161.

318 FREUD, Sigmund. O Inquietante (1919). In: Sigmund Freud. Histéria de uma neurose infantil: (“O homem
dos lobos”): além do principio do prazer e outros textos (1917-1920) traducdo Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. pp. 331.
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reconhecimento. A capacidade comunicativa é privilegiada pela predisposicdo altamente

descritiva que transporta o leitor para o cenario®®.

“Durante todo um dia pesado, escuro ¢ mudo de outono, em que nuvens baixas
amontoavam-se opressivamente no céu, eu percorri a cavalo um trecho de campo de
tristeza singular, e finalmente me encontrei, quando as sombras da noite se

avizinhavam, a vista da melancolica Casa de Usher”3%.

Comega-se a tragar contornos de uma atmosfera que introduz ao leitor as condigbes
ambientais (weather) que colaboram na constituicdo e composicdo de um espaco lugubre. A
elasticidade com que as regras do jogo de linguagem sdo empregados nos chama atencédo a
maneira como cada sensagao ¢ construida a um nivel quase palpavel. “A imaginacdo”, ressalta
Coleridge, pode “ser o poder vivo e agente maior de toda percepgdo humana”3?!. E possivel
assim experimentar todo cenario composto pelo narrador como se fossemos vislumbrando o

horizonte em que se avista a casa do casmurro e enfermo Usher.

“N&o sei como foi — mas, ao primeiro olhar que lancei a construgdo, uma sensagdo
de insuportavel angustia invadiu meu espirito. Digo insuportavel porque tal sensacéo
ndo foi aliviada por nada daquele sentimento, quase agradavel em sua poesia, com 0
qual a mente em geral acolhe mesmo as imagens mais cruéis de desolacdo e horror.
Olhei para a cena que se abria diante de mim — para a casa simples e para a simples
paisagem do dominio, para as paredes frias, para as janelas paradas como olhos
vidrados, para algumas moitas de jungas e para uns troncos alvacentos de arvores

mortas”%??

Percebemos que “modos de expressdo” sdo essenciais para compor esse teatro, €
Edgar Allan Poe usa-os com muita intimidade, tornando cada uma de suas ferramentas
homogéneas e harmdnicas. Esses modos sdo, portanto, subordinados a capacidade criativa de
transpor a partir da linguagem a propria dimensdo linguistica; inserindo substratos que
adulteram os sentidos pelo estranhamento®?3. De imediato, sua preocupagdo estava em

alcancar o objetivo mister, que seja tensionar com tamanha avidez os limites da ficcdo que

318 ABRAMS, M. H. O espelho e a lampada. Araraquara: Ed. Unesp, 2010. p. 160.
320 POE, Edgar Allan. Op. Cit. P 156.
321 ABRAMS, M. H. Op. Cit. p. 166.
322 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 156.
323 CHKLOVSKI, Victor. “A arte como procedimento”. In: TOLEDO, Dionisio de (org.). Teoria da literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1973.
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essa insuportavel sensacgdo de angustia ou inquietacdo®?* relatado pelo narrador, deixe de ser
um relato e se transfigure em experiéncia compartilhada, agora ndo como uma troca ou
colisdo de experiéncias, mas enquanto fusdo de horizontes; alcancados sem intermédios

criticos.

Dito de outra forma, caminhar com o narrador seria tornar-se narrador, observador
imediato, tendo impressdes, texturas e impactos inopinos. Se apropriando do desejo premente
de responder aquilo que estaria impresso nas articulagdes, nos nodulos e nas redes de
perturbacdo, afirmando que “tinhas no coracdo um invencivel tristeza, na qual nenhum
estimulo da imaginagdo podia descobrir qualquer coisa sublime.”®%. Walpole explorou esse
aspecto como um efeito implicado aos personagens, fazendo com que no jogo do texto a
experiéncia do horror transpassasse os limites das paginas. Ele estava constantemente
preocupado em criar uma atmosfera aterrorizante que desse conta de produzir implicagdes

menos factuais e verossimeis.

“Admitida a possibilidade dos fatos, todas as personagens se comportam como
pessoas que fariam o mesmo na mesma situagdo. Ndo h& nada bombaéstico, nem
falsidades, floreios, digressbes ou descrigdes desnecessarias. Tudo ai aponta

diretamente para a catastrofe. A atengdo do leitor ndo descansa nunca”3%

Na esteira de James Foster, é possivel perceber que a preocupacdo de Walpole passava
ao largo de uma reconstituicdo dos fatos e do passado medieval, ele estava inclinado em
incorporar certos aspectos relacionados ao pensamento e aos costumes a nivel sensorial.

Portanto, um estado de imersao profundo e impaciente que carrega a alma e deixa nos labios

um gosto amargo e doce no mesmo acorde.

“Eu tinha exaltado a imaginagdo de forma a realmente acreditar que em torno de
toda a casa e do terreno flutuava uma atmosfera peculiar a ambos e a sua vizinhanga
imediata — uma atmosfera que ndo tinha afinidade com o ar do céu, mas que se havia
evolado das arvores senis, das paredes cinzentas, do pantano silente — um vapor

pestilento e mistico, pesado, inerte, mal perceptivel, cor de chumbo”3%.

324 FREUD, Sigmund. O Inquietante (1919). In: Sigmund Freud. Histéria de uma neurose infantil: (“O homem
dos lobos™): além do principio do prazer e outros textos (1917-1920) traducéo Paulo César de Souza. Séo Paulo:
Companhia das Letras. pp. 329.

325 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 156.

326 WALPOLE, Horace. O Castelo de Otranto. traducdo de Alberto Alexandre Martins. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2010. p.14.

327 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p.158.
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N&o obstante, quais coisas podem ser vistas e ditas quando ndo estamos livres das
amarras interpretativas, ou seja, quando somos reféns de explica¢fes alhures? Quando o que
procuramos nao esta no sentido do mundo, e nos deixamos levar pelos sentidos imediatos das
coisas, ndo somos nos prisioneiros de uma constante reproducdo da vida? Dessa maneira a
incerteza intelectual, se mostra como nossa incapacidade de articular o familiar com o
estranho e o terrivel. Freud afirmou que “no espectador a suspeita de que processos
automaticos — mecanicos — podem se esconder por tras da imagem habitual que temos do ser
vivo™3? essa sentenca entra em consonancia com aquilo que ja mencionamos acerca do
estranhamento, como um maneira de deslocamento do discurso cotidiano, ou seja, de
desviarmos do familiar a medida que nos aproximamos do discurso poético. Dai em diante,

ndo seria imprescindivel se dispor aos efeitos emocionais que daqui se elaboram.

Portanto, ndo somos capazes de medir ou pesar tamanha complexidade de uma
experiéncia estética, se ndo pela condicdo de estarmos em constante step by step nos niveis de
prazer estético, de identificacdo e consigamos em tal grau intensificar as combinacgdes de
davidas e emocdes®?®. Segundo Jauss, essas combinagdes ganham sustentacdo ‘no prazer de si
no outro’ “como um movimento que vai-e-vem, no qual o eu como seu objeto irreal, o objeto
estético, pode, a0 mesmo tempo, gozar de seu correlato, o sujeito também convertido em

irreala’330

Nesse trecho, claramente, os contornos de uma atmosfera de angustia, que ndo esta
distanciado dos aspectos da arquitetura gética, mas que atua enquanto componente basilar da
criacdo gotica e por tanto, de um clima sombrio, sinistro e funesto séo algados para mostrar
um ponto de vista inconclusivo. Que seja, ndo de compor apenas um painel descritivo, mas
antes de colocar “esses elementos formados artificialmente no metro, por um ato voluntario,

3

com intencao” e com fito de “uma interpenetracdo da paixdo e da vontade, do impulso

espontineo e do propdsito voluntario™33L,

328 FREUD, Sigmund. O Inquietante (1919). In: Sigmund Freud. Histéria de uma neurose infantil: (O homem
dos lobos™): além do principio do prazer e outros textos (1917-1920) traducdo Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. pp. 340.

329 7|LBERMAN, Regina. Estética da recepcéo e historia da literatura. S&o Paulo, Atica, 1989. 124p. (Série
Fundamentos, 41).

330 JAUSS, Hans Robert. “O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis”. In:
A literatura e o leitor: textos de estética da recepcédo. Hans Robert Jauss. et al. trad. Luiz Costa Lima. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979. p.77.

331 ABRAMS, M. H. Op. Cit.p.168.
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“Fui for¢ado a contentar-me com a conclusao insatisfatoria de que se, por um lado,
ha sem davida combinacgdes de coisas simples que tém o poder de assim nos afetar,

por outro, a analise desse poder ainda esta entre as cogitacdes além do nosso

alcance”3%,

Desse modo, podemos afirmar que a presenca de uma convengao narrativa propria de
formas que acentuam as emocdes provocadas, impelidas e em certa medida consignadas pelo
cenario, €, também, experimentado na sensacdo de um insuportavel suplicio. Segundo
Walpole na atmosfera repleta de maravilhoso, “o leitor ndo encontrara mais nada indigno de
sua atencao”. E que, portanto, “deveria admitir a possibilidade dos fatos, todas as personagens

se comportam como pessoas que fariam o mesmo na mesma situacao [tipos]”>%,

Nesse tocante, Catherine Gallagher em seu texto Ficcédo ressalta que a ficcdo néo
mente porque nada afirma. Essa afirmacdo corrobora o argumento apresentado pelo tedrico
Luiz Costa Lima quando mostra que falando de ‘ficcao’, derivado o sentido do termo latino
fictio, geralmente nos refeririamos a mentira, a invencdo e a fraude. Costa Lima recupera
historicamente a nocdo de ficcdo, mostrando que nem sempre o ficcional foi apreendido com
esses significados. Escreve: “(...) a ficcdo tem a vocagdo critica de mostrar aquilo que estava
nos seduzindo. 1sso, porém, ndo a torna verdade; mas nos diz que ela é o meio humano para
que, através de um discurso que se autoapresenta como ndo verdade, apreenda-se a

verdade”®3*, em outras palavras,

“as leis do drama s8o observadas praticamente durante toda peca. As personagens
sdo bem-desenhadas e sustentadas ainda com maior pericia. O medo, o principal
agente desse autor, evita que a histdria se esvaneca em qualquer momento; e é tdo

frequentemente contrastado com cenas de grande compaixdo, que a mente

permanece alerta, em constante mudanca de intensas paixdes”3%®.

Luiz Costa Lima ampliou a nogéo de ficcdo, na logica da autoapresentacédo, ou seja, do
que ela diz sobre si mesma e na sequéncia sobre o exterior. O autor critica a suposta
objetividade que os historiadores tanto procuram. Afirma ele: “a exatiddo é muitas vezes

sinonimo de superficialidade®. Dessa forma, podemos compreender que a ficcio deveria ser

332 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 156-157.

333 WALPOLE, Horace. Op. Cit. p.14-15.

334 LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficcdo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p.176.
335 WALPOLE, Horace. Op. Cit. p.14.

336 |_IMA, Luiz Costa. Op. Cit. p.95.
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vista como um fendémeno literario que comporta tanto uma dimensao interna quanto externa,
ambas entregues ao jogo autorreferencial do texto ficcional.

Claramente estamos na esteira da imaginacdo e da (im)possilidade que organizam a
forma como lemos e portanto, recebemos o texto ficcional na sua dimensdo comunicativa e
experiencial. De outro modo, néo seria possivel assomar o ato de leitura, portanto, “o sentido
do texto ficcional tem um caréter de imagem, entéo a relacdo entre texto e leitor forgosamente
se torna diversa”¥’. Horace Walpole foi bastante assertivo quanto as suas pretensdes ao

compor o Castelo de Otranto, no prefacio a segunda edicéo ele afirma que essa:

“foi uma tentativa de mesclar duas formas de romances, a antiga e a moderna. Na
primeira, tudo era imaginacdo e improbabilidades; na ultima, sempre se pretende, e
muitas vezes se consegue, copiar a natureza com fidelidade. Ndo que ndo haja

invencdo, mas os grandes recursos da fantasia aparecem ter secado em virtude de
22338

uma adesdo estrita demais a vida comum
Fica claro, que na condicdo de ser a ficcdo parte de uma formacao discursiva oscilante,
estd constantemente debrucada sobre o mundo das coisas sem ser refém de seus mandos e
desmandos. Em outras palavras “é certo que o escritor produz em ndés uma espécie de
incerteza, ndo nos permitindo saber, claro que deliberadamente, se esta no levando ao mundo
real ou a um mundo fantastico qualquer”®*°. O mais interessante aqui parecer ser a carga
referencial que de outro modo se distorce com o soprar dos ventos sobre o espelho d’4gua.
Walpole estava concentrado em criar tipos possiveis, que ndo fossem uma copia da natureza,
mas que ndo a perdesse de vista. Segundo ele, sua intengdo era “em suma, fazé-los pensar,
falar e agir, tal como se suporia que meros homens e mulheres normais fariam em situacdes
extraordinarias” além de “conduzir os mortais agentes de seu drama de acordo com as leis da
probabilidade™*,
A descricdo que Edgar Allan Poe faz da Casa de Usher ndo se distancia desses
principios, pelo contrario, reorienta-os com uma abundancia de self*4!. Sua orquestra ndo toca

apenas aquilo que os ouvidos estdo acostumados a ouvir, mas ha nos acordes notas inaudiveis

37 ISER, W. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético. Tradugdo de Johannes Kreschmer. Sdo Paulo: Ed.
34, 1996. p. 33.

338 WALPOLE, Horace. Op. Cit. p.17.

339 FREUD, Sigmund. O Inquietante (1919). In: Sigmund Freud. Histéria de uma neurose infantil: (O homem
dos lobos”): além do principio do prazer e outros textos (1917-1920) traducdo Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. pp. 345.

340 |dem p.18.

31 TAYLOR, Charles (1997). As fontes do self: a construcdo da identidade moderna. S&o Paulo: Loyola. 1997.
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indispensaveis ao corpo da composi¢do. Desse modo, pode-se dizer que ele caminha na

esteira de Walpole que asseverou:

“Assim mesmo, com todos os seus defeitos, ndo tenho duvidas de que o leitor ficara
contente. A compaixdo que atravessa toda a obra, as licdes de virtude que ai estdo
inculcadas e a intensa pureza dos sentimentos isentam esta obra das reprovacées a

que os romances estdo frequentemente sujeitos”34,

Sendo assim, “se o principio € a imagem que estimula, o sentido que néo se encontra
formulado, se mostra como produto que resulta do complexo de signos do texto e dos atos de
apreensdo do leitor”3*3, Vejamos a descricio de Poe e de que maneira a psique (imagem) e o
sensorial (atos) entram no jogo como componentes essenciais de um sistema emocional e, por

conseguinte, estético.

“A agdo dos séculos fora profunda. Infimos fungos cobriam-lhe todo exterior,
formando um debrum finamente tecido que pendia dos beirais. Contudo, estragos
mais acentuados ndo havia. Nenhuma porcao de alvenaria ruina; e parecia haver uma
extravagante incompatibilidade entre a ainda perfeita adaptacdo das partes e a
condigdo precéria de cada pedra. Nisso havia algo que me recordava a integridade
aparente de uma velha obra de madeira que apodreceu no transcurso de longos anos
em que algum subterréneo esquecido, sem receber o contato da atmosfera exterior.
Além dessa indicacdo de velhice extrema, porém, a estrutura dava poucos indicios
de instabilidade. Talvez o olho de um observador atento tivesse descoberto a Unica
fenda visivel, a qual, estendendo-se do teto, descia em zigue-zague pela parede da

fachada até se perder nas 4guas sombrias do charco”3*,

Todavia, até aqui nos encarregamos de mostrar que a composicdo poeana dispde de
ferramentas particularmente proprias da contextura do aristocrata e da solitaria escritora
inglesa. Entre elas o primeiro estaria preocupado com a ambientacao, a atmosfera e o cenario
refém daquilo que Edgar Allan Poe, a partir de seus estudos germanicos, pincando de
Schlegel chamou de unidade ou totalidade de efeito. Nesse ponto, ndo podemos deixar de
mencionar a profunda preocupacéo de Walpole em provocar seu leitor, seja negando a autoria

de seu romance e atribuindo a um exercicio de tradugao, “a presente obra foi descoberta na

342 |dem. p.15-16.
343 |SER, W. Op. Cit. p.33.

344 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 159.
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biblioteca de uma antiga familia catolica, no norte da Inglaterra. Foi impressa em Népoles, em
letras goticas, no ano de 1529°3% ou ainda como articulador direto de um diffticiles nugae, ou
seja, ndo tinha a intencdo de causar medo sem compor cadeias de efeito que dessem conta de

impactar o leitor.

“E natural que um tradutor tome o partido da obra que adaptou. Leitores mais
imparciais talvez ndo fiquem tdo impressionados com a beleza desta peca como eu.
Ainda assim, ndo facgo vista grossa para os defeitos deste meu autor. Desejaria que
ele tivesse baseado a sua obra num moral mais Util do que esta, de que os pecados

dos pais se fazem presentes em seus filhos até a terceira ou quarta geragio” 34,

No segundo, estabelecemos uma leitura que transpassa a leitura marginal que
simplificaria sua composi¢do como um sobrenatural revelado racionalmente para nos atermos
as possibilidades comunicativas e, portanto, recepcionais via experiéncia estética. Em outras
palavras, nos restringimos a explorar o efeito que elementos desconhecidos ou pouco
frequentes na vida dos personagens provocariam a imaginacdo tirando partido dos aspectos

aterrorizantes da natureza.

“No fim do dia, a estrada adentrou-se num vale profundo. Montanhas, cujas asperas
escarpas pareciam ser inacessiveis, rodeavam-no quase completamente. Para o leste,
descortinavase um panorama que exibia 0s Apeninos nos seus horrores mais
sinistros. A paisagem extensa dos seus cumes timidos que se elevavam uns sobre os
outros e suas cordilheiras cobertas de pinheiros exibiam uma imagem intensa de
grandeza que Emily jamais tinha visto. A extensdo e a escuriddo desta esguia
floresta despertava na sua mente imagens terriveis. Ela como que via bandidos

saltarem da copa das arvores™3¥,

Essa escolha se mostrou bastante rica, pois me permitiu ir além das fronteiras técnicas
de composicéo e atribuicdo estilistica. Permitiu-me engendrar uma reflex&o que estivesse em
consonancia com a relagéo autor-obra-leitor. Estimando assim que nédo estariamos encerrados

em um fazer proprio de uma mente criativa, mas que de alguma maneira retiramos 0S

35 WALPOLE, Horace. Op. Cit. p. 13.
346 |dem. p. 15.
37 RIBEIRO, José Alcides. Op. Cit. p. 226-227.
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cercados ordenadores e contemplamos a acdo da “consciéncia produtora, pela criagdo do

mundo como sua propria obra”*8,

Edgar Allan Poe remove esses invélucros com muita habilidade, deixa o leitor livre
para tracar seu proprio caminho pelo bosque da ficgdo. Conduzindo o leitor a entrada do
bosque ele apenas nos diz que: ha “coisas a nossa volta das quais ndo posso dar fiel
testemunho (...) e, sobretudo, aquela terrivel condi¢do de existéncia experimentada pelas
pessoas™*°. Nota-se que, de modo algum, ele sera um professor, ndo tem o intuito de ensinar,
de mediar e de conceder li¢des, pelo contrério, presa pela autonomia, afirmando seu lugar de
propiciar que o leitor faca “a sua atividade estética ser acompanhada pela reflexdo sobre seu
proprio devir”®*®, Poe demostra ter a vocagdo de Coleridge para imaginagdo, sem deixar a
parte a raiz de The Man of the Crowd, como aquele observa com cuidado o tipo e a ordem das
palavras proprio de Wordsworth, testemunha, portanto que “Ha qualquer coisa no amor
abnegado [a arte] e sem egoismo de um animal que vai diretamente ao coracdo de quem tem
tido frequentes ocasifes de por a prova a amizade mesquinha e a fidelidade fragil do simples

h0mem”35l

Em suma, procuramos demonstrar os caminhos, os vales e as passagens sem deixar-
nos cair na tentagcdo dos atalhos. Ocupamos-nos de no lugar de fazer escavagdes deixar com
gue os sinais e 0s residuos viessem responder nossas questdes, nem sempre, tao claras. Talvez
seja esse 0 componente que nos permitiu que ndo encerrdssemos nossa conversa com a ficgao.
Afinal, ndo estamos nos despedindo, mas tecendo uma relacdo de amizade, estima e afeigédo
fundamental ao exercicio reflexivo que propomos aqui. Nosso mapa ndo definiu limites e
também ndo pontuou o local exato de chegada, nessa viagem ndo nos preocupamos com 0
destino, desfrutamos das aventuras e na melhor das hip6teses encontramos no naufragio o
impulso para persistir avancando até que finalmente tomemos consciéncia de que ndo ha porto
e nem chegada apenas um longo e vasto oceano de possibilidades. Ao fim e ao cabo o que

importa é a experiéncia e a construcdo precisa do impreciso.

348 JAUSS, Hans Robert. Op. Cit. p. 81.
349 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 144.
30 JAUSS, Hans Robert. Op. Cit. p. 82.
%1 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p.70.
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CAPITULDO Il - Dialogos (im)possiveis: Alexis de Tocqueville e Edgar Allan
Poe

Até agora, tudo o que vejo ndo me entusiasma em absoluto, porque estou mais
agradecido a natureza das coisas do que a vontade do homem3%2,

Neste capitulo gostariamos que os senhores leitores nos acompanhassem em mais uma
- ndo a ultima viagem reflexiva; Nos ocuparemos de juntos fazer duas curvas importantes: na
primeira ratificamos nossa procura pela conjuncdo necessaria para que 0 mundo material se
matize nas “condigdes de imaginabilidade” necessarias a criagdo de Outros mundos. Na
segunda investiremos uma leitura, sendo um encontro que coloque Edgar Allan Poe e Alexis
de Tocqueville no mesmo recinto, esperando com isso explorar modelos de realidades
ambivalentes em relacdo as vicissitudes da experiéncia do mundo norte americano. Desse
modo encaminhamos uma proposta de modos de ver, sentir e representar a experiéncia do

vivido; entendendo que encontraremos nesses personagens um universo de mundos possiveis.

O itinerario proposto nos permitira na esteira do que vimos elaborando nessa
dissertacdo, argumentos que nos facultam continuar na esteira do entendimento da possivel
coordenacdo entre a enunciacdo e 0 enunciado como forma de estruturar o ficticio e o
imaginario de maneira a permitir uma seguridade quanto as regras e as convencfes que
possibilitam intervalos adversos em relacdo a ficcionalizacdo do mundo das coisas e da vida.
Em outras palavras, queremos entender as condi¢cfes de possibilidades que permitiram com
que Edgar Allan Poe ao “relatar” sua experiéncia historica tenha apontado para outra forma de
representacao que nao a estritamente “descritiva” e que tivesse como correlatos aquilo que
ndo é dado a conhecer, de modo a haver necessidade de introduzir o imaginario como

“produto do significante dividido™®®,

Com efeito, nos interessa 0s desvios da imaginacdo. AsSim percorreremos um
territorio fronteirico que teria nos limites do irreal a capacidade de apontar a existéncia da
ordem sobrenatural que nédo se opde a do real, mas antes, se mostra como uma expansao dos

sonhos no mundo sensivel. Dessa forma, podemos afirmar que a arte poeana se articula com a

32 TOCQUEVILLE, Alexis de. Viagem aos Estados Unidos. Trad. Plinio Augusto Coelho. Sdo Paulo: Hedra,
2010. p. 37.

3% ISER, Wolgang. O jogo do texto. In: O Ficticio e o Imaginario. Perspectiva de uma Antropologia Literaria.
Trad. Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2013. p. 345.
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afirmacdo de que “a arte ndo exige nem uma participagdo brutal com a realidade, nem uma

adesdo intelectual como a verdade”3%*.

1. Os textos ficcionados serdo de fato téo ficcionados e 0s que assim ndo se dizem serdo

de fato isentos de ficcdes? Da Imaginabilidade a criacdo de Outros mundos

Notadamente no coragao da mais jovem, produtiva e “alegre” democracia brotaria uma
flor sombria, que resistiria a euforia do tempo e a “religido” do progresso. Algo como estar
em um lugar e ndo ser tocado por ele (um sonhador preso ao mundo das imagens) ou ainda
“homens que sdo como lugares mal situados”**®. Uma condigdo de estar entre o profano e o
sagrado, de reinventar as condicGes de possibilidades de conhecer. Produzir na propria légica,
0 absurdo e o impulsivo. Em outras palavras, o fantastico no mundo material e a contestacao
da doutrina do realismo®® na “literatura imaginativa, nas quais a imagina¢io pode mesclar
seus elementos intelectuais e emocionais e ainda comunicar ambos, fundindo tudo em uma
Ginica experiéncia cognitiva®’.

Ja haviamos comentado em capitulo anterior acerca da curiosidade cientifica de Poe
que colaborou de certa forma na sua compreensdo da imaginacao e seu lugar como faculdade
ativa na conformacdo da realidade. Para ele, toda teoria é prescindida pela imaginacdo. No
tempo em que ainda ocupava as cadeiras escolares contasse que foi um excelente aluno de
matematica e que tinha uma impressionante aptidao para ciéncias da natureza. Aspecto notado
por Baudelaire que percebeu no texto The Unparelleld Adventure o One Hans Pfaall (1835)

essa dimenséo latente, a ponto de se surpreender por se tratar de um jovem de vinte trés anos.

A riqueza das informac6es cientificas usadas por Poe como alegoria e condi¢do de
explicitacdo e verossimilhanca é considerada pelo poeta francés como uma ferramenta de

grande importancia em seu texto literario. Seu olhar analitico indicava um frescor no modo

34CAMARANI, Ana Luiza Silva. A Literatura fantastica: caminhos teéricos. Sdo Paulo: Cultura Académica,
2014. p. 48.

355 Referente ao titulo do livro do poeta Daniel Faria publicado pela Chéo de feira em 2016. Disponivel em
<http://chaodafeira.com/wp-content/uploads/2016/04/P DF%E2%80%93Homens%E2%80%93Site.pdf>.

3% Sobre a doutrina do realismo, embora néo atacada de frente, no capitulo | dessa dissertagdo discutimos aquilo
que E.A Poe contrapde como literaturas nacionais, moralizantes e preocupadas com “retratos” politicos e sociais,
envolto na relagdo imediata com a realidade mundana, encerrando a imaginacdo em normas convictas de seu
papel politico.

$S"WEBB, Eugene. A pomba escura. O sagrado e o Secular na Literatura Moderna. Sdo Paulo: RealizagGes,
2012.p. 9.
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moral de olhar a propria ficgdo; acentuando assim que “o significante dividido se torna jogo, a
medida que oscila entre sua determinagio pelo codigo e a producdo de seu significado”®,
Para ele, o objetivo do texto ficcional so seria original na medida em que apresentasse um
esforco imaginativo, e, por conseguinte, criativo, instaurador do novo ou, a0 menos, da

possibilidade de um novo.

Segundo Julio Cortazar (1956), nesse sentido todo esfor¢o criativo seria imbuido de
uma capacidade expositiva e se apresentaria como um dialogo entre a intuicdo e a combinacédo
cuidadosa, paciente e compreensiva da imaginacéo e do raciocinio que advinham de alguma
maneira da dimensdo irracional e inconsciente prescrita na melancolia, na noturnidade, na
necrofilia e no angelismo que materializariam a intencdo imaginativa e a cosmogonia
particular de um autor que se encarregou de dominar e submeter seus leitores em um plano

fantastico e espiritual®®°. Dessa maneira ele intuiu que,

“a imaginacdo pura escolhe, a partir de qualquer beleza ou deformidade, apenas as
coisas mais combinaveis até entdo ndo combinadas; composto como regras gerais,
participando em carater da beleza ou sublimidade de coisas combinadas - que eles

préprios ainda devem ser considerados como atdbmica - isto €, como combinagdes

anteriores”(tradugio minha)3°.

Podemos afirmar, portanto, que E.A Poe se preocupou antes de qualquer coisa com a
tonalidade, que se apresentaria principalmente como uma formulacdo atmosférica e que
comporia as cores ambientais do texto. Ndo obstante, a tonica seja, nele, a centralidade da
totalidade como cadeias produtivas de forma (episodios) e ambiéncia (atmosfera) relativas a
estrutura funcional que desemboca em efeitos de experiéncia emocional permitindo a

elevacdo da alma,

“Seus materiais se estendem por todo o universo. Mesmo fora de deformidades que
fabricam essa beleza é ao mesmo tempo forca do objeto, inevitavelmente testado.
Mas, em geral, a riqueza ou a for¢a dos elementos combinados facilitam a

descoberta de novidades combinaveis; e, especialmente a ‘combinagdo quimica’, um

38|SER, Wolgang. O jogo do texto. In: O Ficticio e o Imaginario. Perspectiva de uma Antropologia Literaria.
Trad. Johannes Kretschmer. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2013. p.345.

39 CORTAZAR, Julio. Edgar Allan Poe. Ensayos y Criticas. Madri: Alianza Editorial, 1956, p. 13.

360 POE, Edgar Allan. On Imagination. In: The fall os the house of Usher and Other writings. London: 1986. p.
497. “The pure imagination chooses, from either beauty or deformity, only the most combinable things hitherto
uncombined; the compound, as a general rules, partaking, in character, of beauty, or sublimity of things
combined - which are themselves still to be considered as atomic - that is to say, as previous combinations”.
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absoluto da massa concluida - sdo os elementos a serem considerados em nossa

estimativa de imaginagio” (tradugdo nossa)®®’.

Notoriamente, E.A Poe construiu imagens que ndo estavam diretamente subordinadas
ao mundo das coisas, mas ainda assim, se mostrava ancorado em ideias imagéticas forjadas
em nossa capacidade cognitiva de inventar, fabular e tecer coisas alhures que apenas podem
existir em um mundo criado em um engenho que dispde de liberdades e autodeterminacao
intensificadas pela perturbacdo psiquica e emocional. Afirmando assim que o mundo que
ganha contornos quase gque metaforicos, também pode ser experimentado pelas sombras de
um mundo existente; ndo como reflexo, mas como deformacao, distorcdo e também criacao.

Sendo assim,

“a infinidade de infinitos, que Deus simultaneamente desenvolve e envolve, é de
outro tipo: € intensivo; se a primeira espécie de infinito é uma grandeza, a segunda é
incomensuravel; reside na infinita capacidade de abarcar, de compreender todas as

combinagdes possiveis que a sabedoria divida [...] distribui em sistemas universais

que ela compara entre si”¢?,

Dessa maneira, podemos encontrar na teoria do conto formulado por Edgar Allan Poe
uma maquina literaria de criar interesses. Para ele, o conto seria um organismo Vivo e,
portanto, o sucesso dele estaria consocio a sua eficiéncia na producdo de intensidade como
acontecimento puro. Em outras palavras aspectos como efeito, beleza e unidade ndo compde
apenas a tonalidade do conto, mas articulam entre o leitor e o texto uma experiéncia fisica que
conjuga originalidade e organicidade. Essa ideia nos mostra uma excessiva racionalizagdo do
fazer literario, expressa em nocgOes categoricas e programaticas acerca da criacao ficcional,
mas na verdade apontam para a existéncia de um artista altamente consciente de suas técnicas
e que deveria ser utilizada para a elaboragdo de narrativas intensivas, fortificadas pela tonica
da extensé&o e do efeito.

Para Charles Nodier apud Ana Luiza Camarani, “o inicio da humanidade é marcado

pela poesia; tendo esta, inicialmente, como objeto as sensagdes experimentadas pelo homem,

%1 [dem. p. 497. “Its materials extend throughout the universe. Even out of deformities it fabricates that beauty
which is at once it force object and its inevitable test. But, in general, the richness or force of the matters
combined; the facility of discovering combinable novelties worth combining; and, especially the absolute
‘chemical combination' of the completed mass - are the particulars to be regarded in our estimate of
Imagination”.

362CAUQUELIN, Anne. Sobre uma existéncia dos mundos. In: No angulo dos mundos possiveis. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2011. p.57.

106



concentra-se por muito tempo na expressdo ingénua da sensagdo”®%. A forca imaginativa
deveria, assim, conduzir o leitor a experiéncias sensoriais. Afinal ndo se trata de compor um
mundo estatico, mas dindmico e dialégico que possibilite uma parceria sintonizada com o
proprio ato de experimentar e sentir (combinacdes). Desse modo, seria possivel elaborar um
ato de leitura a partir dos influxos da forma, das cores e dos objetos presentes e ausentes no
interior da historia. Seria, portanto, preciso explorar esse abismo significativo colocando-o

como impossibilidade de explicagdo, mas também como lugar de exploracdo e marco tonal.

Em seu livro Question and Answer. Forms of Dialogic Understanding (1989), Jauss nos
mostra que a relacdo entre experiéncia estética (imaginacdo) e vida pratica (historia) é
fundamental para pensar a natureza da ficcdo e seu vinculo com realidade. Para ele a ficcdo
desestabiliza 0 mundo das coisas pela sua poténcia imaginativa que tenciona a realidade no
corpo ficcional, de modo que a “entrada” do mundo empirico na fic¢do ndo estd apenas para
representacdo da vida, mas também para ficcionalizacdo do mundo (composibilidade). Em
outras palavras, a realidade extratextual € reelaborada no interior de contextos “puramente
intencionais”, ou seja, uma intencionalidade especifica moldada (conduzida) pelo autor,
sendo, por conseguinte “a totalidade dos pensamentos verdadeiros, a figuragdo do mundo”*®*,
O proposito, portanto, ndo estaria relacionado a produzir uma aparéncia de real a situacao
imaginaria, mas de precipitar no interior do texto ficcional e se apropriar de suas regras e
orientacOes para que a experiéncia estética alcance sua completude, deixando as afirmativas
referenciais imediatas na condicéo de formadora de um sistema de referéncias dialdgico e ndo
hegemonico. Assim a “composibilidade torna-se entdo, nesse dispositivo, 0 instrumento de
separacgdo entre o que existe atualmente para nés e o que existe a titulo de possibilidade para

além do nosso mundo’3%°.

Interessa-nos, portanto, o carater comunicativo e dialégico da ficcdo que ndo estaria
preocupada com uma verdade essencializada, mas em estimular a expansdo do mundo pela
condicdo imaginativa que possibilita com que no exercicio da leitura e o horizonte de
expectativa se tornem mais amplos. Dessa forma, nos debrucamos sobre a relacdo entre o

leitor, o texto e a sociedade.

383CAMARANI, Ana Luiza Silva. O percurso tedrico: Charles Nodier. In: A Literatura fantastica: caminhos
tedricos. S&o Paulo: Cultura Academica, 2014. p.13.

364 WITTGENSTEIN, L. Tractatus Logico-philosophicus. Trad. bras. Luiz Henrique Lopes dos Santos. S&o
Paulo: EDUSP, 2a ed., 1994. Proposi¢do — 3.01.

35 CAUQUELIN, Anne. Op. Cit. p.65.
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O prazer estético que provém da ficcdo consciente transfigurou-se em uma maneira de
refigio dos medos e dores da vida cotidiana, irrealizando um mundo de justica ingénua. A
literatura do medo, fantastica ou maravilhosa tem nesse sentido contribuido para que toda
experiéncia literaria e seus niveis de identificacdo ndo sejam nivelados exclusivamente por
essa maxima positivada, mas permitindo com que a imaginacdo seja permeada por diversas

formas de percepcao dos mundos possiveis.

A leitura, em vista disso, ndo poderia evitar a experiéncia emocional, mas deveria
procurar caminhos em que a racionalidade esteja em consonancia com o teor sensivel do
mundo, “uma saida de emergéncia para o enclausuramento num mundo unico”*®, Assim
guando nos referimos a composicdo de outro mundo, estamos afirmando uma férmula que
possui ingredientes variaveis ao funcionamento do experimento etéreo. Em vista disso,
notamos que a nossa visao (percepcao) ndo nos permite conhecer todas as potencialidades do
mundo devido ao enraizamento racional que hierarquiza o mundo espiritual (imaginativo)

como corolario do mundo fisico (real).

Acentuamos, por conseguinte, que o realismo em Poe ndo tem autonomia em si, ou
seja, ndo existe por fazer parte constituinte do mundo das coisas. Fica, pois claro, que a
referencialidade (figuracdo) estaria subordinada a tematica proposta pelo autor. Posto que se
podemos averiguar a personificacdo como uma deturpacdo das estruturas narratoldgicas, ou
seja, a questdo central no mundo poeano estaria na condicdo da irrealidade que amplia a
condicdo de verdade colocando o enunciado no centro da compulsédo do autor. Portanto,
“quando digo que existe uma infinidade de mundos possiveis, quero dizer que ndo implica em
contradicGes, tal como se podem escrever romances que nunca existem e que sdo, no entanto,
possiveis”®’. No se trata, portanto, de substituir o mundo material pelo mundo fantéstico ou
o0 ordinario pelo imaginario, mas de elabora-lo como lugar da deformidade que irrompem as
leis e convencdes. Fazendo com que consideremos seus personagens como uma apresentacéo

do escéarnio humano.

“Q fantastico convincente ndo acumula maravilhas: é discreto e impde-se
combatendo a razdo em seu préprio terreno. De qualquer modo, a explicacdo ndo é
univoca: ha explicacdes mecanicas, psicolégicas ou socioldgicas, como ha
explicacBes completas ou ambiguas. Se completa, a explicacdo assegura a vitoria da

razdo sobre o irracional antes de possuir provas e de conhecer a disposicéo precisa

366 |dem. p.68.
37 LEIBNIZ apud CAUQUELIN. Op. Cit. p.70.
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do estratagema ilusério; se ambigua, deixa o leitor indeciso entre a reducdo do

desconhecido ao conhecido e a afirmagdo pura do inexplicavel”%%,

Com tal caracteristica, 0S personagens ‘“ndo normais” se apresentam coOmo
centralidade; a medida que irrompem contra as leis ordindrias do mundo, produzem
mecanismos de descontinuidade e excepcionalidade. Dessa forma, Poe criaria seres
fronteiricos que ndo se subordinam, mas compreendem a l6gica do mundo para que a
marginalizacdo da ficcdo em relacdo a deformacdo seja levada ao limite das topicas do
noturno, da melancolia e do heroi rebelde criado pelo romantismo aleméo, francés e inglés.
Essa condicdo imaginativa dos sujeitos nos levaria a condicdo de fingimento proposta na

conformagcao de alcangar a sua propria dimensdo>®°.

Posto isso, podemos perceber os contornos de uma contranarrativa que comeca a
tomar plaino efetivo, ndo apenas na tdpica da natureza e do idilico, mas também no
antropoldgico e na (de) formacdo. Sendo assim, o0 mundo imaginativo poeano teria em sua
I6gica, regras e convencdes peculiares e proprias a permissdo que se constitui em uma
estrutura propria ¢ completa nos proporcionando imaginar “razdes” que autorizem a
existéncia daquilo que poderiam ter sido, ratificando um mundo arrendado e gravitacional

como se fosse um mundo satélite.

Podemos ampliar a condi¢cdo de uma dimensdo Unica dita singular e experimentada do
mundo sensivel? O que quero dizer € que as possibilidades imaginativas permeiam nossa vida
cotidiana, na medida em que nos permitimos suspender a descrenca. Dessa forma, ndo nos
precipitamos em anunciar o topos oikeion (préprio lugar), como apego a uma origem Unica. A
ficcdo poeana, portanto, traga 0s seus primeiros contornos imaginativos construindo um
sistema de ficcionalidades que tem em seu centro o leitor e em sua Orbita as situacbes, as
narrativas e a (des)esperanca; com tal caracteristica “o que entdo subsiste dessa unicidade ou

infinidade de mundos é sua possibilidade’3°.

Comportamos-nos, parafraseando Anne Cauquelin, “como fingidores que fingindo
fingir”; duvidamos da possibilidade de criar Outro mundo. Acentuando nossa consciéncia

cartesiana de que se houvessem condigdes de criacdo, este ndo seria diferente daquele que ja

368 GLINOER apud CAMARANI, Ana Luiza Silva. Op. Cit. p. 47.

369 POE, Edgar Allan. The Black Cat. In: The fall os the house of Usher and Other writings. London: 1986. p.
320.

370 CAUQUELIN, Anne. Op. Cit. p. 51.
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conhecemos e experimentamos®’:. Uma lei somente burlada pela e na ficcionalizagdo do
mundo que perderia alguma certeza em um modelo de unicidade aportado nas leis eternas. A
afirmacdo de que nossa referéncia de mundo estaria relacionada a experiéncia do vivido e,
portanto, do que ¢ dado a conhecer pela “visdo” e pela empiria comprometeria a dimensao
imaginativa. Estariamos sujeitos a vivenciar apenas 0 mundo tangivel, 0 que ndo se sustenta
quando saltamos para dimensao ficcional, que nos permite resgatar o invisivel da anulagdo, do
esquecimento e do medo. Em outras palavras, a criagdo engendra infinitas manifestacGes pela

potencialidade da palavra, ou seja, pela imaginac&o agregada ao carater discursivo®’2,

Acentuamos, assim, que em Poe “a imaginacdo é uma rainha das faculdades, mas por
essa palavra ele entendeu alguma coisa de maior que o que € entendido pelo comum dos
leitores™®"3. Ele definiria a imaginacio como algo que nos permite perceber tudo que esta para
além da nossa experiéncia comum e cotidiana, seria 0 que da respaldo para compreender 0
gue nédo é. Neste ponto, podemos reencontrar algo central a literatura de Poe; seus elementos
fantasticos podem ser entendidos como uma forma de instaurar algo novo, moderno e
potencialmente critico quanto & realidade e a0 momento historico e, portanto, a propria
invencdo de Outro mundo no novo mundo. Assim quanto a performatividade®’* desses
contornos “a ficgdo pertence a varios mundos: este em que ela se enraiza e se torna uma coisa-

desse-mundo na forma de um livro, e aqueles que ela evoca enquanto possivel””3’,

Em seu conto Decida ao Maelstrom (1841), Poe apresenta o relato de um naufrago em
suas aventuras no mar, que ao narrar uma experiéncia de tormenta e terror, afirma: “a
imaginacdo humana seria incapaz de conceber panorama de maior desolagio”®"®. Nessa
afirmacdo, a capacidade imaginativa se torna limitada para compreensdo da experiéncia
sensivel imediata. Por outro lado, também atribui a ela uma forca reveladora, afinal a
imaginacgdo agiria como se descortinasse a nossos olhos 0 mundo do encantamento. Essa
dupla direcdo do carater da imaginacdo nos permitiria distinguir na suspensdo da densidade
interpretativa, preocupada com a intertextualidade, a objectualidade puramente intencional, ou

seja, no lugar de nos informar sobre a experiéncia, nos inseriria nela.

371 Idem. p. 53.

372 |dem. p.63.

373 BAUDELAIRE, Charles. Ensaios sobre Edgar Allan Poe. S&o Paulo: icone, 2003. p. 106.

374 performatividade deve ser entendida aqui como atrelada a nocdo de processo, e também como ideia de
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O estado contemplativo colocaria a transfiguracdo imagindria como uma potente
substancia de composicéo da arte narrativa. Primeiro, por consentir que 0 compositor encontre
fendas que permitam enxergar extensfes diferenciadas do mundo que ele j& conhece, ou
experimentou. Segundo, porque na condicdo de observador se permitiria deleitar na
profundidade mais nebulosa da consciéncia, ensaiando um enfrentamento com o infinito. E
por fim, por corporificar na narrativa os discernimentos da elevagéo da alma.

Dessa maneira, adentrar o espaco e o tempo ficcional seria cruzar o preludio que supde
deixar algo no encalgo das condi¢bes de verdade, ou seja, a maneira como 0 mundo se
comporta para que uma coisa seja “loégica” e esteja em conformidade com as regras morais,
éticas e estéticas da vida. A partir dai, apreenderiamos uma realidade diferente que
transbordaria as convencdes estabelecidas pelo pensamento cotidiano se mostrando como uma
forma de revigorar a assertiva de que “o texto ficcional contém elementos do real sem se
esgotar na descri¢io deste real”®’’. Como base nessa afirmacgdo, podemos entender que a
ficcdo ndo é vida ordinaria nem experiéncia primeira que da contornos de produtividade a
vida, mas, diversamente, um transpassar do real com a inten¢do de ingressar-se no

imaginario®’®.

“O relato de Jonas Ramus, talvez o mais completo de todos, ndo consegue transmitir
sequer a mais remota ideia, seja da magnitude, seja do horror da cena — tampouco da

sensacdo confusa de algo inaudito, que tanto perturba o espectador”®"°.

O relato do naufrago, embora com riqueza de detalhes, ndo conseguiu alcancar
credibilidade aos seus ouvintes. No entanto, essa condic¢do de refigurar uma experiéncia que
embebida na seletividade da memoria e da prépria ficcionalidade da vida, nos mostra que a
intencionalidade do narrador estaria vinculada a probabilidade e a confiabilidade.
Consecutivamente, ele dizia: “pode parecer estranho (...) Pode parecer bravata (...) fora o
terror que exasperava meu nervos”>¢° em um anseio de afirmar a genuinidade, sinceridade ou
autenticidade®!. Em outras palavras, sua narrativa teria antes de qualquer coisa na
primordialidade da suspensdo da descrenga 0 amparo necessario & substancialidade da

realidade afirmando assim que a corrente seria (ir)regulada pelo fluxo e refluxo da

377 ISER, Wolfgang. Op. Cit. p.31.
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determinagdo do si mesmo, uma certeza irrefletida. Ele afirmou ainda que “enquanto
observava o fendmeno, esse esclarecimento um tanto infundado era o que mais parecia
convencer a imaginagao”®2, Convencer a imaginagao seria, portanto, atribuir pessoalidade e,
por conseguinte, figurd-la como parte daquilo que chamei de identidade decomposta no

primeiro capitulo. Nesse tocante, o enunciado iseriano teria toda razdo quando afirma que:

“0 imaginario € por nés experimentado antes de modo difuso, informe e sem um
objeto de referéncia, manifestando-se em situagfes que, por serem inesperadas,

parecem arbitrarias, situagSes que ou se interrompem ou prosseguem noutras bem

diversas3%,

Chamo atencdo para um aspecto peculiar nesse conto. Na medida em que o
personagem narra suas aventuras, elementos como medo, terror, incerteza e cautela séo
fundamentais, mas o elemento central esta ancorado na curiosidade. Embora aterrorizado com
a iminéncia da morte, emerge no interior dessa circunstancia um explorador, um bisbilhoteiro
preocupado com o desconhecido. Se sentindo quase agraciado por submergir indo ao encontro
daquilo que era fruto do temor de muitos navegantes.

O potencial imaginativo aparece atrelado a forca da vontade de conhecer. A
curiosidade aqui tem um lugar interessante. Se, por um lado, colabora para tranquilizar o
sujeito, por outro acende a centelha do impulso cognitivo do saber. Sabemos bem que um dos
principios do conhecimento é a curiosidade, sem ela ndo avancariamos em termos de
descobertas cientificas, por exemplo, mas veja bem, aqui a vontade esta autonomizada pela
volicdo, pelo desejo de saber. Em sua filosofia da vontade, Paul Ricoeur afirma que o desejo
originario implica também em uma afeccdo constitutiva que seria animada sob o simbolismo
da mancha, da culpa e do pecado®®*. Do mesmo modo, Wolfgang Iser afirma que “(...)
evidentemente ha no texto ficcional muita realidade que néo sé dever ser identificavel como
realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimental e emocional”®®. Ele

descreve da seguinte maneira:

“Pode parecer bravata, mas o que vou dizer ao senhor ¢ a mais pura verdade:
comecei a pensar que aquela morte seria algo grandioso, e que seria tolice

preocupar-me com algo téo desprezivel quanto a minha vida diante daquela incrivel

382 |dem. p.82.
383 |SER, Wolfgang. Op Cit. p.33.
384 RICOEUR, Paul. Na escola da fenomenologia. Petrépolis: Vozes, 2009.
385 |SER, Wolfgang. Op. Cit. p.32.
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manifestacdo do poder divino. Creio ter enrubescido de vergonha quando essa ideia
me ocorreu. Em seguida, fui tomado por uma curiosidade aguda quanto ao
redemoinho. Eu sentia vontade de explorar aquelas profundezas, mesmo que a custa

da minha propria vida; minha maior tristeza seria ndo poder contar aos meus amigos

em terra sobre os mistérios que eu havia de desvendar”3%,

De certo nossa tentativa de discorrer sobre o potencial imaginativo na construcdo de
mundos possiveis é também uma investida em encontrar na ficcdo amparo para pensarmos as
possibilidades emocionais do carater constitutivo da imaginabilidade dos sujeitos; esta que de
alguma maneira discorremos no capitulo dois. No entanto, esse arco aberto pelas discussdes
propostas até aqui, ainda dispdes de muitas curvas, uma das quais trataremos agora a partir de
um ensaio chamado O poder das palavras (1845)%’, em que a partir do método proprio dos
didlogos platdnicos, Poe coloca em discussdo dois personagens, Qinos (vinho) e Agathos
(bom), no intuito de encontrarem resposta a questdes sobre a capacidade de conhecer.

Esse ensaio acentua a meu ver essa relacdo que procuro estabelecer entre
imaginabilidade e possibilidades emocionais que comporiam de certa maneira a articulacéo
real, ficticio e o imaginario no texto ficcional. De imediato trago uma citacdo importante para
entrarmos em seguida em dialogo com o referido ensaio de Edgar Allan Poe.

“Na verdade, o imaginario ndo se transforma em um real por efeito da determinacéo

alcangada pelo ato de fingir, muito embora possa adquirir aparéncia de real na

medida em que por este ato pode penetrar no mundo dado e ai agir”3%,

Trazer a0 mundo o que nao foi objeto de cognicdo é um desafio para escrita poeana.
Sua capacidade criativa esteve em consonancia quase que exclusivamente com esse proposito.
Sendo um poeta enredado na tradicdo byroniana uma de suas principais influéncias, néo é
novidade que o mergulho proposital em mundos internos e, portanto, compositos proprios de
guem tem uma mente moderna e romantica, ndo encara 0 mundo das coisas como ilustracéo
da vida, se ndo como parte constituinte da imaginacdo que incorpora o0 conhecimento da vida

como principio de afirmacéo.

Onios inicia o dialogo com uma constatacdo acerca da ignorancia da capacidade de

conhecer todas as coisas. De modo que a eternidade ndo poderia lhe conceder o notério saber

386 POE, Edgar Allan. Op. Cit. p. 88-89.
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sobre o mundo e suas imprevisibilidades, como lhe ele era esperado. Disse ele: “eu sonhei que
nesta existéncia ficaria imediatamente conhecedor de todas as coisas e tornar-me-ia, assim,

imediatamente feliz, por conhecer tudo”38°,

Confabulagdes entre conhecimento, fé e sentimentos estdo presentes nessa ambicéao
explicita. Como se estivesse em situacdo de infalibilidade a ideia de que para além do mundo
das coisas fosse possivel de fato conhecer tudo que a nds fora negado conhecer. A dimenséo
do sagrado e do secular se apresenta de maos dadas se autonomizado; a medida que deixamos
0 mundo sensivel nos tornamos pura ideia. Para Webb, “o sagrado ¢ um conceito intelectual

em parte: ele é também uma forma de experiéncia”*® e continua:

“O secular, isto ¢, o mundo da vida no tempo, pode ser vivenciado como sagrado ou
como profano, e a secularizagio, embora de fato possa envolver a dessacralizacéo,
também pode envolver transformacdes nos conceitos de secular e sagrado —

transformacBes que, em alguns casos, talvez mais os aproximem do que 0s

distanciem™3%,

Dessa forma uma ponte nos permite alguns atravessamentos quanto a questdo da
incerteza como mote essencial a conspiracdo narrativa. Se por um lado Poe confirma o
caminho da intencionalidade objectual®®? como matéria compositiva que permite o controle e
0 ordenamento métrico da poética, por outro lado deixa em aberto a necessidade emocional
que daria o tom e a cor a estes complexos poéticos. Simultaneamente, Onios se comporta
como um aprendiz carente de conhecer e ansioso por ter a seu favor toda ordem de sabedoria
inscrita no mundo eterno além da vida material. Ao perceber que suas perguntas ndo serao
sanadas com o termino da vida pratica ele se pBe a solicitar motores emotivos que
proporcione acesso a essas respostas ocultas. Onios coloca no mesma medida o saber e a
felicidade, para ele o conhecimento seria a capacidade de finalmente alcancar a felicidade

plena (projeto iluminista).

De modo que se questiona; afinal o criador ndo sabe de todas as coisas, sendo assim

amplamente feliz? Parece-nos que aqui comegamos a entender qual o ponto de articulacéo de

389 POE, Edgar Allan. O poder das palavras. In: Edgar A. Poe. Ficgdo completa, Poesia & Ensaios em um
volume. Rio de Janeiro: Companhia Aguilar Editora, 1965. p. 407.
390 WEBB, Eugene. Op. Cit. p.16.
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Edgar Allan Poe. Fica, pois claro que sua preocupacao argumentativa se desdobra com uma
preocupacdo central: 0 conceito de criacdo. Criagdo relacionada aquele que cria que compde
que exerce acdo. Imediatamente, Onios atenta para resposta de “Agathos. - Nada dissestes que
necessite de perddo, Onios. Nem mesmo aqui 0 conhecimento € produto da intuicdo. Pede
sabedoria aos anjos, livremente, e ela te sera dada”%. E continua “Agathos. - Ah, a felicidade
ndo esta no conhecimento, mas na aquisi¢do do conhecimento! Sabendo para sempre, seremos

para sempre venturosos; saber tudo, porém, seria diabodlica maldigao”3%,

Agathos responde as inquietacdes de Oinos com assertivas e orientacfes proprias de
guem persegue o saber e ndo o contrario. Interessa-nos, no entanto compreender que Agathos
deixa claro que o conhecimento nao é um dado disponivel e de livre acesso no mundo, mas o
encontro com ele se da processualmente pelo principio da agdo e da contemplacédo. Para ele a
felicidade ndo estaria no conhecer, mas no transcurso do conhecer. O fazer (poiesis) nesse
sentido é central. A methodé, o caminho, € mais importante que a conclusdo. Veja bem, o
mundo das coisas dispde de potencialidades acessiveis pela acdo, de modo que somente
atuando imediatamente para realizar no mundo as potencialidades da natureza podemos
produzir a capacidade de conhecer. Em outras palavras, o conhecimento estaria vinculado a

um processo laborioso de interacdo, criacédo e invencao.

Enquanto Onios acredita que o saber e a felicidade sdo componentes de uma mesma
raiz, Agathos mostra que € na criacdo que ndo apenas temos a possibilidade de conhecer,
como também adquirirmos autonomia para saber. Em sintese, para ele, depender de um ser
imaterial e supremo criador de tudo tem uma contradicdo implicita e limita inclusive a
onipoténcia desse ser. O que Agathos propde, portanto, seria uma dessacralizacdo do

universo.

“Agathos. — Somente no comeco € que a Divindade criou. As criaturas aparentes que
se vem formando perpetuamente por todo o Universo podem ser consideradas

apenas como os resultados mediatos ou indireto, e ndo os diretos ou imediatos, do

poder criador da Divindade3%®.

A fonte da criagdo, por conseguinte, atravessaria a fronteira finita, hierarquica e
objectual a medida que a criagé@o se tornasse enunciagdo e enunciado ambos lancados ao ar,

ambos lancados ao mundo como forcga criativa. Tendo implicagcdes na propria condigdo de

393 POE, Edgar Allan. Op. Cit. 407.
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imaginabilidade que outorga e gesta os mundos possiveis. Dito de outra forma seria no ato
enunciativo que o mundo ganharia vida e distin¢cdo da matéria. Pela palavra da-se a conhecer
e por ela da-se a criacdo como realizacdo das potencialidades da natureza (forma) pelo

movimento.

“Oinos. — Entdo todo movimento, de qualquer natureza, cria?

Agathos. — Deve ser; mas uma verdadeira filosofia hd muito ensinou que a fonte de
todo movimento é o pensamento e que a fonte de todo pensamento é...

Oinos. — Deus.

Agathos. — Tenho-te falado, Oinos, como a um filho da bela terra que recentemente
pereceu, de impulsos sobre a atmosfera da Terra.

Oinos. — Sim, é verdade.

Agathos. — E enquanto assim falava ndo te atravessou a mente alguma ideia a

respeito do poder fisico das palavras? Nao é cada palavra um impulso sobre o

177739

A ideia da manifestagdo das coisas pela enunciacdo e, portanto, como aquilo que
produz sentido no mundo também pode ser deduzido como a percepcdo que apreende 0s
funcionamentos, assim como a inteligéncia capta suas significacbes, muito embora no
horizonte de experiéncia encontremos a solidez do mundo real, para igualmente refigura-lo.

Procurar um angulo que nos permita enxergar aquilo que antes estava velado, ou ainda
ndo apresentado me parece ser o centro das discussdes em torno da possibilidade de outros
mundos pela ficcionalizacdo da vida e, portanto, do mundo. E.A Poe aparece aqui como ponto
médio em que articulamos especulacéo filosofica e artefato literario.

Discutimos assim aspectos tedricos que acordem sua capacidade de inventar mundos e
narra-los como experiéncia propria de quem tem lentes peculiares para enxergar coisas que
olhos “comuns”®®’ ndo conseguem perceber. Esses tentames ndo sdo, portanto, exclusividade
de um sujeito solar, mas de alguém que primou pela provocacdo, seducgdo e excitacdo dos
individuos que experimentavam seus interesses pela magia, ocultismo, misticismo e
hipnotismo, explorando os desvios da mente humana e as atmosferas lugubres que eram
caracteristicas de um consumidor de 6pio.

Venho afirmando que E.A Poe acreditava que o objetivo da poesia era a beleza, e

dessa forma acabava “rompendo com todas as tendéncias moralistas e filosoficas da América

3% |dem. p.410.
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do Norte, escarnecendo as especulagdes poéticas dos transcendentalistas”3%, Dessa maneira,
ele se colocou em oposicdo a perspectiva que concebia a literatura como alguma coisa
moralizante, que deveria inculcar valores éticos e até mesmo religiosos nos leitores. Para ele,
a intencdo da literatura seria, além de falar de beleza, criar uma sensacéo de prazer e deleite,
permitindo ao leitor uma fuga da realidade e a imersédo em outros mundos sobrenatural e
imaginario®®. Isso posto, posso afirmar que até esse ponto mostramos nossas filiacdes e
argumentos teoricos para que fique claro quais os caminhos tomamos e ainda seguiremos.
Essa primeira secdo, portanto, carrega uma visita reelaborada e aprofundada do que venho
fazendo nos primeiros capitulos desse trabalho. De modo que tendo 0 mapa em maos vamos a

visita do territorio, que nada tem de simples, ingénuo ou incauto.

2. Mapa e Territorio: dos exploradores do Amago recondito da “alma americana” ou os
limites (in)visiveis do anseio universal do homem por tudo que € irrealizavel ou
realizado

Diz-se que o cartografo tem um papel importante na delimitacdo de um territério em
que as fronteiras sdo constituidas por acordos, tratados e pactos politicos nem sempre
articulados pacificamente. A historia tem diversos exemplos que poderiamos citar
exaustivamente. No entanto, ndo é nessa dimensdo que nos interessa falar da ideia de Mapa e
Territorio. Nossa convocagdo desses conceitos esta relacionada a sua dimensdo metaférica.
Portanto, com intencdo alusiva aquilo que chamaremos de contornos limitrofes da alma

americana.

Nesse sentido nos preocupamos em adotar uma abordagem que estivesse em
conformidade com o que temos argumentado até aqui acerca da forca imaginativa e
emocional do texto ficcional. Assim, elencamos o relato de Viagem aos Estados Unidos
(1831-1832) de Alexis de Tocqueville, em que esperamos encontrar pistas, indicacdes e
indicios que nos permitam compor esse quadro cartografico, bem como cotejando ao ensaio
filoséfico de Edgar Allan Poe, Coloquio entre Monos e Una (1841) tenhamos a possibilidade

de nos deparar com as fragilidades e eclipses desses mesmos contornos.

3% TAYLOR, W. F. A histdria das letras americanas. Traducdo de Luzia Machado da Costa. Rio de Janeiro:
Fundo de cultura, 1956. p.118.
3% POE, Edgar Allan. O principio poético. In: Poemas e ensaios. Edgar Allan Poe. Sao Paulo: Globo, 2009. p.83.
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E preciso acentuar que as fronteiras transbordantes que percebemos tanto no texto
ficcional quanto no descritivo apreciativo nos permitem certa liberdade quanto a produzir aqui
um encontro que esperamos ser bastante significativo entre Poe e Tocqueville. Portanto, nesse
ponto interceptamos as polémicas quanto a forma especifica de cada escolha textual com o
intuito de apreender a maneira que ambos experimentaram o mundo americano penetrando no
espirito humana, e, por conseguinte, parafraseando Gustave de Beaumont, na alma do povo,

criando mundos possiveis.

2.1 Edgar Allan Poe e Alexis de Tocqueville: do encontro possivel apenas pelo imaginario
de um imenso espetaculo

O norte escolhido ndo deve surpreender o leitor atento a conjuntura politica da
primeira metade do século XIX vivido na América do Norte; marcado principalmente pelo
espirito expansionista, que langaram o0s norte-americanos em direcdo ao oceano pacifico, que
entre nés convencionou-se chamar a “macha para o Oeste”. E preciso esclarecer, no entanto,
gue essa pratica expansionista disp6s de mecanismos de conquista diferenciados: a) compra
de territorios; b) Diplomacia; ¢) Guerras e d) Exterminio da populacdo indigena. Essa é uma
discussdo bastante rica que aqui toma foros de sinalizacéo para contexto em que estdo imersos
os dois “personagens” que propomos colocar em dialogo. Outros processos estdo imiscuidos
solidificacdo dessa doutrina expansionista*®.

Na economia, a pecuaria chegou a ocupar um quarto do territério americano, em terras
que se estendiam do Texas ao Canada. A descoberta de ouro na Califérnia, em 1848,
estimulou uma corrida em busca de riquezas, promovendo um tipo de éxodo — deslocamento
populacional, além disso, a construcdo de ferrovias, iniciada em 1829, barateava o transporte.
O discurso do progresso se tornou assim, fundamental para afirmacédo e outorga da expansao
para o Oeste; 0 "Destino Manifesto” pregava que os norte-americanos foram destinados por
Deus a conquistar e ocupar os territorios situados entre o Atlantico e o Pacifico. Em 1820, a
expansdo norte-americana recebeu um contedo politizado que partia da Doutrina Monroe,
esta inicialmente colocava-se como defensora das recém-independentes nagdes latino-

americanas ao pronunciar "a América para os americanos”, logo depois conforme os

400 SELLERS, MAY e McMILEN. Uma Reavaliagdo da Histéria dos Estados Unidos. RJ: Zahar, 1985. p. 166.
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interesses territoriais dos Estados Unidos comegaram a tomar maiores dimensdes em diregéo
ao Oeste e ao Sul, a Doutrina foi se definindo como “a América para os norte-americanos”*%:.

Nos anos de 1820-1830 quem chegasse a América do Norte rapidamente seria tomado
pela forca de que naquele continente a ser desbravado poderia se fazer de tudo. O recem-
desembarcado poderia ficar na Nova Inglaterra ou, penetrando na embocadura do Rio
Hudson, instalar-se na efervescente Nova lorque, ou ainda ir para bem mais longe. O que 0s
arrebatava, no entanto, era o ar de liberdade. Alexis de Tocqueville, que viera estudar em
1831 o sistema de leis norte-americano, confessou em seu liviro A Democracia na
América (publicado em 1835), que era muito dificil transmitir ao leitor, especialmente ao

europeu, a sensagdo existente na América. Era como se a atmosfera fosse leve para todos.

2.2. Alexis de Tocqueville: a tonica da cultura norte-americana na primeira metade do
Século XIX

N&o a toa convidamos Tocqueville a caminhar conosco, tomando como par para
essa conversa Edgar Allan Poe, partindo de uma unidade partida que colocariam em confronto
dois modelos politico-econdmicos e que comporia o espirito americano. Nossa curiosidade se
instalou quando tomamos consciéncia de sua proximidade temporal; a viagem aos Estados
Unidos também nos chamou atencdo, pois quando ele chegava a América do Norte, 0 poeta
americano ja estava a todo vapor publicando poesias, criticas e contos. Nesse periodo, Edgar
Poe publicou Berenice, Morella, Shadow and King Pest (1835) na Southern Literary
Messenger enquanto Tocqueville comecava a captar os dados necessarios a sua importante
obra A Democracia na América (1835). Notoriamente se esse encontro nao fora imediato,
apostamos aqui na virtualidade possivel que nos permita, nos deparar com uma articulacao
nos modos de ver e vivenciar a América. Duas Oticas, mundos possiveis, no interior do
espirito da davida e do espirito da sombra.

Segundo Beaumont, colaborador e amigo, as inquietacdes de Tocqueville quanto a
visitar os Estados Unidos ndo ocorreu em vista de seu cargo publico comissionado, mas a
partir dele percebeu que poderia encontrar uma oportunidade para que pudesse fazer sua
viajem exploratdria sem sofrer dano a sua posicdo na Franca. Cultivava muitas questdes

quanto a democracia americana e seus desdobramentos.

401 1dem.
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“Com frequéncia foi dito que essa missdo havia sido para Alexis de
Tocqueville a causa de sua viagem: a verdade é que ela foi sua oportunidade

e seu meio. O objeto verdadeiro e premeditado foi o estudo das InstituicGes e

costumes da sociedade americana’*%.

Beaumont, afirma que, desde cedo gestava certa curiosidade e um tino investigativo
com aptiddo para as humanidades (arte, historia e literatura). Certamente ndo é exclusividade
de um habitante ilustre dos oitocentos. Rapaz de agucada imaginacéo, fez algumas investidas
aos estudos de arte, mas sem sucesso devido a sua pouca erudi¢édo e juventude, assim afirmou
Gustave de Beaumont. Esse jovem de familia abastada e politicamente bem posicionada
comecou a nutrir certa curiosidade quanto a questdes relacionadas aos temas da democracia e
da liberdade. Filho do periodo de Restauracdo,*®® tinha um posicionamento firme quanto a
instalacdo de uma monarquia constitucional. Para ele, a liberdade tornava-se um vislumbre
que fora experimentado e 0 gosto ainda ndo havia se dissolvido no paladar francés.

Sentimentos, emocdes e sensacles se tornavam a tdnica que compunha seu espirito.
Seu companheiro de viagem Gustave de Beaumont atestou diversas vezes essa tonica em
Tocqueville como fundamental no exercicio de sua escrita e no modo como ele vivia e se
comportava em relacdo as coisas cotidianas. Sobremaneira ele foi inserindo as caracteristicas
que compunham o ethos de seu estimado colega utilizando para isso palavras como: paixé&o,
tristeza, orgulho, davida e melancolia. Essas perturbacfes de seu espirito possibilitavam com
que ao olhar para o norte americano encontrasse pontos de convergéncia que 0 permitiam
organizar sua viagem com eixos pouco definidos em relacdo a propria experiéncia emocional

pessoal,

“nunca, de resto, em qualquer circunstancia de sua vida, Alexis de Tocqueville
deixou-se levar mais pela corrente de suas impressbes do que pelo encanto
irresistivel dessas grandes solidfes da América, onde tudo se re(ine para inebriar 0s

sentidos e adormecer o pensamento”4%*

402 TOCQUEVILLE, Alexis de. Viagem aos Estados Unidos. Trad. Plinio Augusto Coelho. Sdo Paulo: Hedra,
2010. p.20.
403 A Restauracdo Francesa ou Restauragdo Bourbon é o nome dado a um periodo da histéria francesa situado

entre a queda de Napoledo Bonaparte em 1814 até a Revolugdo de Julho em 1830. cf. SOBOUL, Albert. Histéria
da Revolucédo Francesa. Rio de Janeiro: Zahar,1989; HOBSBAWN, Eric. A Era das Revolugdes. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 1986.

404 BEAUMONT, Gustave de. Introdugéo. In: TOCQUEVILLE, Alexis de. Viagem aos Estados Unidos. Trad.
Plinio Augusto Coelho. S&o Paulo: Hedra, 2010. p.27.
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Ele mostrava também ter grande apresso pela democracia. Esta chamou sua atenc&o,
sobretudo pelo ato de liberdade como condi¢do de acdo na vida publica. Tocqueville ficou
bastante surpreso em ver negros em posicao de autoridade e proeminéncia, embora também
estivesse atento a situacdes de violéncia decorrida de intolerancia e injustica. Assim, todavia,
aplaudiu entusiasticamente a evolucdo da democracia americana. Ele conseguiu identificar
aspectos importantes no principio da soberania do povo, langada sob os leng6is em outros

paises. Acentua, portanto que,

“na Ameérica, o principio da soberania popular jamais fica escondido ou estéril,
como em certas nagdes; é reconhecido pelos costumes, proclamado nas leis; estende-
se com toda liberdade e sem obstaculos atinge as suas ultimas consequéncias. Se
existe um Unico pais no mundo onde podemos esperar apreciar em seu justo valor o

dogma da soberania popular, estuda-lo na sua aplicagdo aos negdcios da sociedade e

julgar as suas vantagens e os seus perigos, esse pais é, sem duvida, a América”*%®

E preciso deixar claro que por inimeras vezes, ao longo de sua obra Tocqueville
chama atencdo para o fato de que ndo pretender que a democracia americana seja um modelo
universal a ser seguido por outras nacdes. Mesmo considerando os valores da igualdade e da
liberdade como sendo universais, suas garantias democraticas se constituem a partir das
configuracBes culturais e das especificidades politicas e institucionais de cada povo. Ao
mesmo tempo em que seria preciso olhar com cuidado para esse modelo que vinha se
consolidando no decorrer do século XIX, era necessario também salvaguardar as
peculiaridades e diferencas das diversas conjunturas politicas. Nesse sentido, Tocqueville
deixa transparecer que ja havia percebido em outras nagdes embrides dos principios
democraticos, mas que ndo era permitida sua eclosdo. Diferente da América que permitiu com
gue esses principios tomassem a comuna e se apoderasse do governo. Ele acentua que
“travaram-se batalhas e alcancaram-se vitdrias em seu nome [democracia]; e ele se

transformou em lei das leis”%,

Tocqueville é bastante assertivo quando afirma ndo poder haver um estado
democratico sem liberdade da pessoa humana. A Liberdade ganha nesse sentido foros de livre
arbitrio e, portanto, da capacidade de escolher o seu poder moral, o seu dever e o direito de
autogerir-se, sem deixar a ninguém, muito menos ao Estado, pelo menos diretamente, o

encargo de controlar a liberdade individual do individuo; além do mais a igualdade so seria

405 Tocqueville, Alexis de . A Democracia na America. Sao Paulo: Editora Itatiaia, 1987. p. 50.
408 |dem. p. 51.
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possivel na democracia, (possibilidade universal de participar do jogo democratico, votar e ser
votado, formar associacOes e manifestar opinides livremente). Dessa maneira a igualdade
descrita por Tocqueville, a partir de suas observacdes na Ameérica seria a igualdade de
condi¢cdes como garantida de que dispBe o individuo, para que possa compor-se livremente

como cidadao em todas suas potencialidades.

“O povo participa da composicao das leis, pela escolha dos legisladores, da
sua aplicacdo pela eleicdo dos agentes do poder executivo; pode-se dizer que ele
mesmo governa tdo fragil e restrita é a parte deixada a administracdo, tanto se

ressente esta da sua origem popular e obedece ao poder de que emana. O povo reina

sobre o mundo politico americano como Deus sobre o universo”4?

A historiografia especializada sobre seu posicionamento politico, sua teoria politica é
vasta. Tendo no Brasil a tese*® referéncia de Marcelo Jasmin que, entre outras coisas, aponta
“que a historia constitui um dos centros sensiveis da reflexao politica de Tocqueville e que as
dimens0es éticas e epistemoldgicas do problema historiogréfico tal como elaborado pelo autor
sdo solidarias a sua reflexdo sobre o futuro da democracia™*®. Para delimitar por que ele
ansiava por uma conciliacdo entre a liberdade e a igualdade Beaumont aponta-nos algumas

questdes regulavam o horizonte engenhosamente reflexivo de Alexis de Tocqueville:

“Como a igualdade se conciliara com a liberdade? Como impedir o poder emanado
da democracia de tornar-se todo-poderoso e tiranico? Onde encontrar uma forga para
lutar contra ele, 1a onde sé ha homens, todos iguais, é verdade, mas igualmente

fracos, isolados e impotentes? O futuro das sociedades modernas seria

simultaneamente a democracia e o despotismo?”4%°,

Preocupado com o fascinio e o perigo que a democracia gerava e vivenciando a
grande revolucdo em Paris de julho de 1830, que retirou pela segunda vez o direito dos
Bourbons de ocuparem o trono da Franga, ele percebeu que ndo havia motivos para ndo fazer

a tdo esperada viagem, a oportunidade surgira. A Franca estava aberta a modelos, ideias e

407 Tocqueville, Alexis de. Op.Cit. p.52.

408 JASMIN, Marcelo. Alexis de Tocqueville: A Historiografia Como Ciéncia da Politica. Rio de Janeiro, Access
Editora, 1997, 341 pp.

409 FLORENZANO, Modesto. Alexis de Tocqueville: A Historiografia como ciéncia a politica. Revista de
Histéria, Brasil, n. 138, p. 147-152, june 1998. |ISSN 2316-9141. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/64583/67223>. Acesso em: 27 out. 2016.

410 TOCQUEVILLE, Alexis de. Viagem aos Estados Unidos. Trad. Plinio Augusto Coelho. Sdo Paulo: Hedra,
2010. P.17.
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propostas que colaborassem nessa nova fase, afinal os modelos dos velhos partidos da
Revolucgéo e do Império ndo serviam mais.

Ideias de inovacdo eram bem vindas; assim logo chamaria atencdo o sistema
penitenciario, que se dizia praticado com sucesso nos Estados do Novo Mundo. Pensava-se
entdo que pudessem conhecer in loco para que fosse capaz de conhecer essa “maravilha”
disciplinar do Novo Mundo. A Misséo foi recebida de bom grado e certamente com um sutil e
aparente sorriso. A oportunidade surgira e desperdica-la ndo era uma opcéo. O pretexto foi
conseguido, os preparativos feitos, imediatamente partiram para terras em que se acreditava
que a liberdade e democracia eram quase sinonimicas.

Chegaram a Nova York em 1831, logo fizeram suas visitas oficiais procurando
conhecer “todo” sistema penitenciario americano. Tocqueville ficou impressionado com os
resultados com que o isolamento poderia trazer ao espirito dos homens, mas isso ndo o
satisfez. Procurou entrevistar os detentos, esperando obter por esse método uma revelacdo
quanto as suas secretas impressdes e assim penetrar no fundo de suas almas.

Os quinze dias que passou nessa atividade o legaram excelentes anotacbes e
entrevistas que culminaram na publicacdo de Enquéte sur Le Pénitencier de Philadelphie.
Finalizado seu trabalho oficial ele se encaminhou para o seu real interesse, o individuo norte
americano composto de panteismo, ideias indefinidas de perfectibilidade, aptiddo e um
desconfiado gosto pelas ciéncias, pela literatura e pelas artes.

Beaumont conta que sua maneira de viajar era muito particular. Eximio observador,
poucas coisas escapavam ao seu binoculo. Sabia-se que antes de qualquer atividade que
programasse para atender suas curiosidades e suas duvidas, ele ja havia tracado um mapa
mental com as questdes que deveriam ser atendidas, que aspiravam respostas, assim cada uma
tinha um propédsito e uma intencionalidade que ndo permitia com que escapassem a uma
conversa, a um “o6cio”, a uma noite de sono.

Antipatico ao descanso e ao lazer, Tocqueville percebeu no americano um gozo
pratico muito peculiar. Seu proposito era escavar o maximo que pudesse da “alma
americana”, ndo deixando escapar um aspecto que pudesse lhe fornecer informagao,
impressado e até experiéncia sensorial. Dizia que queria penetrar, reconhecer e ir até os limites
possiveis; estava, assim, convencido de que apenas vivenciando em [quase] sua completude a
“América norte-americana”, poderia entdo desenhar o quadro que o levou a essa viagem.
Beaumont nos conta sobre uma caracteristica interessante que pode colaborar com nossa

aposta num encontro/aproximacao possivel entre ele e Poe, dizia ele:
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“a0 mesmo tempo em que todas as faculdades de seu espirito levavam-no a
meditacéo intelectual, outro pendor de sua alma inclinava-o ao devaneio, e nunca era
sendo por um esforco de sua vontade sobre si mesmo que ele saia do dominio das
impressOes para entrar naquele das ideias. SO sua razdo o trazia de volta a estas, pois
o devaneio do qual tinha o instinto, era para ele repleto de melancolia; e por esse

motivo fugia dele. O movimento do espirito era-lhe, entdo, como um asilo onde ele
29411

refugiava-se para escapar das agitacdes ¢ das tristezas da alma

Essa angustia, essa inclinacdo a meditacdo profunda em seu inscape acompanhado
de um devaneio e melancolia tém correspondéncias no espirito inquieto de Edgar Allan Poe e
em certa medida no homem oitocentista. Essa questdo aparentemente superficial tem como
preocupacao indiciar a propria “natureza” melaschole (melancélica) que atravessou o século
XIX como ideia fixa*2, como a figura de vasos comunicantes que transitavam entre o corpo e
o espirito*. A melancolia, conceito empirico por exceléncia, seria a doenca do pensamento
em excesso, da reflexdo filosdfica e também da imaginacéo e da poesia®'“.

Sua passagem conturbada em uma tentativa de experimentar o interior do pais e o
homem selvagem o agraciou com uma publicacdo importante e pouco conhecida: Quinze
jours au désert (Quinze dias no deserto). Enquanto seu companheiro compunha um romance
— Marie — que intencionava transpor “suas proprias emogoes, ¢ se esfor¢ar para ligar assim
sua ficcdo a algo real”; Tocqueville tdo espontaneamente compunha e narrava com riqueza
poética, sem ter de imediato uma pretensdo artistica, afinal para ele se tratava de um relato de
viagem.

N&do obstante seu amigo ter lhe chamado atencdo para o potencial literario e,
portanto competitivo de seu texto em relacdo ao seu romance, Tocqueville considerou
imprescindivel a publicacdo desse texto mesmo como apéndice ao segundo volume da
Democracia na Ameérica, em que pintou os efeitos da democracia sobre 0s costumes. Esses
outros textos — Quinze dias no deserto e Caminhada ao lago Oneida — mostram um homem

que tinha a capacidade de pintar-se com suas paixdes, sensibilidade e poesia.

41 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op. Cit. P.27.

412 STAROBINSKI, Jean. A tinta da melancolia: uma historia cultural da tristeza. Traducdo Rosa Freire
d’Aguiar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016. p. 65.

413 LAMBOTTE, Marie-Claude. Estética da melancolia. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 2000. p. 17-27.
414 LAMBOTTE, idem. p. 18.
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“Alexis de Tocqueville ndo tinha a memdria das palavras, nem aquela dos nimeros,

mas possuia no mais elevado grau a meméria da ideia; esta, uma vez ingressada em

seu espirito, jamais saia”*5,

Essas consideracGes envoltas de uma contextualizacdo personalista me permitira
ratificar a importancia de trazer esse curto entreato na condicdo de comecar a entrelacar as
experiéncias vivenciadas por ambos os escritores. Nesse sentido, trataremos de situar a
“América Poeana” a despeito do que seria comum rascunhar, ou seja, sua vida conturbada
desde o falecimento de seus pais a sua adocdo (dimensdo biografica), aqui tomamos outro

caminho.

Depois de muito insistir na condicdo de leitor critico de seu tempo assinalando alguns
temas que s@o apontados, sugeridos e indicados, partimos para montar esse puzzle, encaixando
algumas pecas, ndo com intuito de fazer uma narrativa descritiva onde colocamos como
centro eventos politicos e econdmicos por exceléncia na tentativa de nortear os argumentos
precedentes. Precisamos nesse espaco publico esbocar uma América recebida pelos sujeitos
historicos como situacdo e ndo como funcdo. Em outras palavras, torna-se necessario
compreender 0s sujeitos histdricos em sua totalidade em um espaco que esteja em relacéo a
varios pontos de referéncia fora dele mesmo. Os arranjos das diversas partes desse sujeito ndo
deveriam mais ser vistos como uma estacdo assimetricamente imposta, mas como uma

tessitura que dispde de organismos individuais.

Em virtude disso, 0 ambiente em que circulava o poeta sulista era bem delimitado,
acontecendo de estar atento as mudancas sociais e politicas da chamada Era Jacksoniana
(1828-1850)*8. Talvez por compor o0s quadros da imprensa de sua época, especializada, é
bem verdade, mas tomamos o cuidado de ndo sermos levianos nessas afirmacGes em um
esforco de colocéa-lo na arena politica. Queremos chamar atencdo para a maneira como ele
“narrou” em sua prosa poética (género fantastico e satirico) a experiéncia histérica norte

americana, ndo como ator imediato, mas como interlocutor (conforme apresentei no capitulo

).

O campo literario nacional comecava a tomar forma tendo ainda poucos escritores de

renome, pelo menos aquele renome que os colocavam no pantedo dos pioneiros ou dos mais

415 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op. Cit. P.22.
416cf, DONALD B. Cole. Review of Burstein, Andrew. The Passions of Andrew Jackson. H-Tennessee, H-Net
Reviews. June, 2003.
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apreciados e venerados. Podemos citar alguns nomes ilustres como os de: Emerson, Nathaniel
Hawthorne, James Russell Lowell, Oliver Wendell Holmes e Longfellow, considerado por

muitos o mais popular®'’.

A “nacao” americana dava seus primeiros passos para a industrializagdo (progresso),
pressionando as ja fragilizadas e débeis paredes de um tempo idilico e ingénuo, lembrado
como um “novo éden”. Edgar Poe observou os primeiros passos de um conflito que comegava
a tomar corpo entre os estados do sul e os estados do norte, colocando em oposigéo,
abolicionistas e escravistas. Nesse tema cabe acentuar que hd muitas nuvens cinza a serem
consideradas. Esse confronto de projetos econdémico-politicos ndo € tdo bem delimitado como
aparenta ser; apontamos algumas discérdias no capitulo | dessa dissertacdo que as

dissidéncias entre esses dois polos n&o sdo exclusividade do debate abolicionista®!®,

Para Tocqueville ha presente no discurso do progresso um elemento “universal”, o
paradoxo da pobreza*!®, central para que se articule ai uma inclusdo das ideias americanas em
afinacdo com que a Europa vinha experimentando. Assim como E.A. Poe, ele percebeu na
ideia de progresso uma ranhura que a0 mesmo tempo impulsiona e retrai seja no espaco
social, seja no espaco politico. Este tltimo ainda ressentido com a consolidacéo dos principios
democréticos, a casta colonial que perdera, ndo inteiramente, seu poder de deliberacdo
encontra no poder econémico, a forca necessaria a revitalizacdo de sua fonte para influenciar
as decisOes locais e gerais. Segundo Tocqueville a pobreza é inevitavel, pois, “advém do
alargamento do conceito de pobreza, em decorréncia do progresso material resultante da

industria e do crescimento das cidades”*%.

Simultaneamente a esse clima progressista, a literatura se refugiou no modelo
oitocentista, desfrutando do ingénuo, da retérica elegante e refinada, aspirando timidamente
0s arcos resistentes do romantismo francés, e da idealizacdo platénica do romantismo inglés,
gue aportavam em forma de novelas e poemas, liberado de todo julgo que nédo fosse o julgo
do Eu; central em Poe, mas tensionado por outros elementos de desintegracdo da alma,

ancorado no mundo social, promovendo um movimento de retorno ao mundo extraordinario

47 TAYLOR, W. F. A histéria das letras americanas. Traducéo de Luzia Machado da Costa. Rio de Janeiro:
Fundo de cultura, 1956.

48GODDU, Teresa A. “Poe, sensationalism, and slavery”. In: Hayes, Kevin J. The Cambridge Companion to
Edgar Allan Poe. Cambridge University, 2002. p. 92-112.

419 Cf. BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Col. Tudo é
Histdria, SP: Brasiliense, 1982.

420 Tocqueville, Alexis de. A Democracia na America. Sdo Paulo: Editora Itatiaia, 1987. p. VII-VIII.
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do passado, repleto de mistérios e imaginagdo, proximo das reflexGes de Samuel Taylor
Coleridge*?*. Parece-nos surpreendente que a experiéncia norte-americana que carregaria em
si o fardo e a alegria da novidade, do novo e do genuino, ainda estivesse sob o horizonte dos
modelos do velho mundo. Uma surpresa respondida a luz dos percalcos e problemas editoriais
que os escritores e literatos enfrentavam em relacdo a publicacéo, producéo e distribuicdo de
suas obras. Levando em consideracdo a impossibilidade de viver apenas da caneta e as
politicas de incentivo inexistentes, em certa medida o contrabando e os baixos impostos a
entrada das obras inglesas e estrangeiras; o cosmopolitismo erudito cobrava seu preco em

todos os sentidos.

Essa conjuntura pouco favoravel aos devaneios de um pensador que assim como
Hawthorne passou mais tempo refugiado em si mesmo e em sua imaginacéo, fez com que a
imprensa e as revistas fossem seu sustento e uma surpreendente janela de acesso ao mundo
empirico. Fazendo com que na tentativa de atender ao gosto do publico que consumia esses
periddicos ndo corroessem seu génio livre de automatismos simplificadores e moralizantes. O
inquieto Poe em suas mudancas passou por Boston e sua filosofia transcendentalista;
apontamos no capitulo 1 sua rela¢do indireta com alguns principios desse grupo. Nova York e
Filadélfia possuiam grande e proficuo caldeirdo de circulos literarios, mas suas revistas

prolongavam e permaneciam na publicac¢do dos “canones” ingleses e escoceses.

“O tempo, a metade peculiar do século XIX, em que Poe viveu, tornou-se um
perdido para aqueles que vieram mais tarde, um pais mais remoto e exclusivo que
Siam pais. Quando seus vestidos raras, sua estranha Arquitetura rococo, a sua falta
convengbes hoje sem sentido, mas especialmente se uma abordagem é tentada
através de sua literatura popular sdo contemplados, parece um estranho oceano
enevoado, onde, através de ruas apenas entrevistas, oniricamente grotescos nas
aldeias para mover - por razdes esquecidas - os fantasmas dos ternos. Fora desta
terra de vaga agitacdo e piscar off como uma torre na névoa que cobre a ciudade e
em que ouve o rolamento de trafego invisivel, algumas coisas parecem claramente
delineadas e definidas. Uma delas é a prosa imaginativa e poesia de Edgar Allan

Poe™*?2, (tradugdo nossa).

421 TAYLOR, op.cit.
4227 LEN, Hervey apud CORTAZAR, Julio. In: POE, Edgar Allan. Ensayos y criticas. Trad. Julio Cortazar.
Madri: Alianza Editorial, 1956. p.15-16.
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Segundo Van Wyck Brooks, as razdes que levaram Edgar Poe a refugiar-se dentro
de si em seu inscape estd relacionado “a alma da Ameérica que se recusou a se distrair da
acumulacdo de dolares; é claro que o instinto pioneiro da enondémica e da auto-afirmacéo era a
lei da tribo™*?*(tradugdo nossa). Dessa maneira, encontramos o outro ponto de confluéncia
entre Poe e Tocqueville, ambos comentam que o mundo prético e dos fatos norte-americano,
ndo eram preenchidos pela imaginacdo, pela fantasia, pela especulacdo, identificamos,
portanto uma resisténcia ao pensamento abstrato. Em um mundo de oportunidade e de
possibilidades de acumulacdo, o mistério ndo colaborava na conquista se nao para enfraquecer

o impeto bem sucedido de triunfar no Novo Mundo,

“os homens que vivem nos paises democraticos sdo muito avidos de ideias gerais,
pois tém poucos lazeres e essas ideias 0s dispensam de perder tempo a examinar 0s

casos particulares; isto é verdade, mas se aplica apenas as matérias que ndo sejam
29424

objeto habitual e necessario de seus pensamentos

A viagem exploratdria de Tocqueville se mostrou bastante promissora nesse sentido,

seu “diario” de viagem carrega excelentes conversas em que deixam temas fundamentais a
historia e a alma norte-americana, apontados e iluminados para o aprofundamento posterior
que apareceu no seu livro, A Democracia na América. Vamos nos ater nesse diario e quando
necessario recorremos a obra final citada. Esse caminho me parece o mais honesto em relacéo
a minha pesquisa e a0 meu leitor. Digo isso para que ndo se alimente uma falsa iluséo de que
faremos uma analise da obra ou das contribuicGes de Tocqueville ao debate classico da

ciéncia politica.

Nossa leitura estd em consonancia com o dialogo possivel entre ele e Edgar Poe.
Nesse sentido, acreditamos que esse diario atendera a finalidades especulativas — liberdade,
democracia e progresso — que propomos desde o inicio desse capitulo. Veja bem, um ponto
interessante comeca a ascender ja de imediato ao constatarmos que nesse ‘“caderno”
Tocqueville aponta temas e acentua outros como amostras mais vertical. Acredito que essas
amostragens o surpreenderam, pois alguns entrevistados foram de poucas palavras, outros

foram mais facilmente conduzidos.

423 |dem. p.16
424 Tocqueville, Alexis de. Op. Cit. p. 331.
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Chama a atencdo como ele conduziu seu texto, como alguém que ndo pretendia
terminar o esboco de um desenho, mas procurar nesse esbogo 0s tracos mais significativos. Eu
diria que ele estava a todo 0 momento treinando seu olhar para perceber quais os elementos
exigiriam uma aproximacdo mais efetiva ou uma abordagem mais incisiva para extrair as
substancias mais puras possiveis. Seu rascunho veio com tracos pré-definidos antes que
aportasse em terras americanas, isso demonstra que ja havia nele uma América inventada em

sua imaginacdo a partir de suas leituras e noticias que chegavam a Franca.

Lembremos que a Franga e os Estados Unidos da América ja possuiam uma
proximidade que podemos atribuir, ndo apenas, mas bastante significativa, ao processo de
compra e venda do Estado da Luisiana, transacdo efetuada por Napoledo Bonaparte para

angariar recursos para suas conguistas*?°.

Esse esboco imprimia, sobretudo, sua curiosidade quanto a possivel harmonia que 0s
americanos encontraram entre a democracia e a liberdade. Essa suposta homogeneidade em
uma nacdo jovem lhe parecia curiosamente essencial. Impelindo-o com mais desejo ver esse
fendmeno pessoalmente. Com grande esforco se ausentou de seus afazeres em seu pais para se
aventurar nesse novo mundo t&o peculiar e que poderia de certa forma condizer com o que ele

ja imaginava ser aquele lugar:

“jamais um povo reuniu condicdes de existéncia tdo felizes e tdo poderosas. Aqui a

liberdade humana age em toda a plenitude de seu poder; sua energia encontra um

alimento no que ¢ Gtil a cada um sem prejudicar ninguém”42%,

Essa afirmacdo serd adiante testada ininterruptamente ao se deparar com a questao
religiosa ou com a pratica politica resistente a especulacdo filosofica. Ao perceber que havia
uma preocupacdo intrinsecamente relacionada a posse, propriedade e enriquecimento, ele
observara os motores progressistas de um tempo fabril e, industrial se consolidando e “no

meio desse incrivel movimento material, a agitacio politica parece-me acessoria”*?’.

O viajante francés encantado com o desenvolvimento acelerado e que dispunha de
natureza fisica possivel de chegar ao limite de suas potencialidades, percebeu um limite que
compde o espirito do homem civilizado americano, ou seja, a reflexdo politica. Parece

simplificador, explico. Fica claro que o americano de Tocqueville esta para acéo, para pratica,

425 TAYLOR, Joe Gray. Louisiana: A History. Norton & Company, 1984.
426 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op. Cit. P.37.
427 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op.Cit. P.37.
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para 0 movimento constante do que para permitir-se um estado de reflexdo abstrata,
imaginativa e tedrica. 1sso ndo quer dizer de maneira alguma auséncia de pensamento, embora
esse seja evidentemente indutivo. Pensamento e acao diferem quase imediatamente de ideias e

especulacéo.

Assim pensamento, realizacéo, operacdo e intervencao deveriam caminhar par a par na
constru¢do do mundo material til e funcional. Tocqueville assevera que: “0 fato é que essa
sociedade caminha sozinha; e tem a boa chance de ndo encontrar qualquer obstaculo: o
governo parece-me aqui infancia da arte”*?® e, portanto, ao americano poderiamos atribuir
uma consciéncia hibrida de “reflexdo e calculo”?°, que possibilita 0 controle das paixdes

politicas.

Afirmacdo provocativa na medida em que acentua o crescimento exponencial do
mundo americano, que ja havia iniciado seu transbordamento para além de suas fronteiras
iniciais, “O principio da republica americana parece-me ser o fazer entrar 0 interesse
particular no interesse geral: uma espécie de egoismo refinado e inteligente parece ser o pivo

sobre o qual se move toda a maquina”*,

A questdo central, nessa afirmacéo esta na alegacao de que a virtude pablica seja Util e
movel no sentido de fazer progredir e ndo criar vazios para o 6cio fortuito e sem utilidade
acumulativa de bens materiais. Dao-se aqui mais alguns tracos mais acentuados e coloridos
em que Tocqueville realizou os primeiros tracejados do espirito americano destacando seu
fazer pratico, sua forca de transformacéo e conquista, salientando que esse homem tem uma
relacdo bastante peculiar com a natureza que ainda sob o esforco de quererem subjugé-la se
impde como modelos, uma espécie de harmonia forjada, dessa maneira a natureza mudaria
mais rapido que o homem que mantém certos principios de uma “mobilidade imovel”.

Tocqueville registra assim que:

“a inquietude do carater parece-me ser um dos tracos distintivos deste povo. O
americano é devorado pelo desejo de fazer fortuna: é a Unica paixao de sua vida; ele
ndo tem lembrancas que o liguem a um lugar ao invés de um outro; nada de
costumes inveterados; nenhum espirito de rotina; é testemunha cotidiana das

mudancas mais bruscas da fortuna, e teme menos do que qualquer habitante do

428 |dem.
429 |dem. P.38.
430 1dem.
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mundo expor o adquirido na esperanca de um futuro melhor, porque sabe que se

pode sem dificuldade recriar novos recursos” 43,

Os tracos agora mais nitidos sublinham uma condicdo bastante cara, a condi¢do
imaginativa. Defronte a natureza o homem americano vislumbrava os possiveis e as
possibilidades que atravessam seu espirito. Experimentando o tempo, 0 movimento do mundo
e a descoberta de Outros mundos. Tocqueville coloca que 0 americano néo teria tempo para se
apegar a nada; ele s6 se acostumou a mudancas e acabava por vé-las como estado natural do

homem?32,

Temos, portanto, um novo mundo que se refigura na acio e na imaginacdo. A medida
gue o mundo idilico, selvagem e reservado por Deus tomava contornos citadinos, praticos e
ativos de transformacdo, mudanga e realizacdo denotava-se que: “por mais poderoso e
impetuoso que seja aqui 0 curso do tempo, a imaginacdo precede-o: 0 quadro ndo é assaz

grande para ela; ela ja se apodera de um novo universo”*%,

O progresso toma diferentes facetas. Sua condicdo pratica e positivada encara as
condicdes pratico-imaginativas, em outras palavras ele se investiria do espirito americano que
reforgaria a atragdo para transformagdo ao mesmo tempo em que estaria investido de um
mundo visivel e imaginado para ser propulsor de mudancas ndo apenas fixada, mas que agora

preencheria a capacidade coletiva com elementos comuns e, portanto, imaginativos.

Sendo assim, Tocqueville percebeu que as condi¢cbes de autenticidade e, por
conseguinte a liberdade se intensificava como marco fundamental ao estabelecimento dessa
dimensdo imaginativa. Ele mostra que a liberdade tem uma relacdo direta com a opinido
publica livre e com certos limites que colocam em cheque o préprio principio de

autonomizacdo. Relata um entrevistado que:

“a opinido publica faz entre nds o que a Inquisi¢do jamais pode fazer. Vi, conheci
um certo nimero de jovens que, depois de terem recebido uma educacdo cientifica,
tendo pensado descobrir que a religido crista ndo era a verdadeira, e levados pelo

ardor da juventude, comecaram a manifestar abertamente essa opinido. Indignaram-

41 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op. Cit. P.40-41.
432 |dem. P.42.
433 |dem. P.41-42.
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se contra a intolerdncia dos cristdo devotados, e puseram-se em hostilidade aberta

contra ele”*34.

Na América profunda Tocqueville tomou nota sobre uma emoc¢édo que andava assidua
a liberdade, a soliddo. Tema que Edgar Allan Poe frisa em seu conto O homem da multidao
(1840), levando o leitor a um passeio solitario embora rodeado de uma horda; indicando uma
das caracteristicas mais elementares da modernidade industrial europeia. Esse comportamento
seria uma reacdo aos choques que a visdo desses autdbmatos em suas marés humanas no
anoitecer que encheu o personagem-narrador com uma emocao demasiadamente nova e o fez
desinteressar-se pelo que passava no saldo do café onde estava para ser absorvido pela

contemplacdo da cena 14 de fora.

A liberdade também tinha na religido uma importante ancora; aparecem questdes
interessantes e paradoxais nas anotagdes de Tocqueville como: “todas as crengas religiosas
encontra-se aqui [na América] sob o mesmo pé de igualdade”*®; logo em seguida aparece o
seguinte depoimento: “todas as seitas reunem-se no oOdio pelo catolicismo; mas sO 0s
presbiterianos sdo violentos. Sdo também aqueles que tém mais zelo™**®. Uma harmonia que
estaria mais proxima de uma negociagdo com o distanciamento, que com a indulgéncia,

sendo, com uma interpretacdo ipsis litteris da tolerancia.

Interessante como a tradicdo declamatdéria dos grandes discursos pastorais nao
incorporavam em efetivo a cultura escrita como forma de estabelecer uma educacdo letrada e
universal, fato que sofrera significativas mudangas na historia americana. Pois “na América,
esse inconveniente da educacdo é quase insensivel. A instrucdo fornece sempre 0s meios

naturais para enriquecer-se, e ndo cria qualquer mal-estar social”*%'.

Em entrevista com o ex-presidente Mr. John Quincy Adams, Tocqueville extraiu uma
afirmacdo central as cores de sua pintura. Afirmou Adams: “ha dois fatos que tém uma grande
influéncia sobre nosso carater: no Norte, as doutrinas religiosas e politicas dos primeiros
fundadores da Nova Inglaterra; no Sul, a escravidio™*®. Outros entrevistados ponderam o

seguinte:

43 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op Cit. P.96.
435 |dem. P.54.
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“eu exprimiria a diferenca da seguinte maneira: o que distingue o Norte é o espirito
empreendedor... O que distingue o Sul é o espirito aristocratico (spirit of chivalry).
Os modos do habitante do Sul sdo francos, abertos; ele € excitavel, até mesmo
irritavel, suscetivel quanto a honra. O homem da Nova Inglaterra é frio, calculista,
paciente. Enquanto estiverdes na casa de um homem do Sul, sois bem-vindo;
partilha convosco todo os prazeres de sua casa. O homem do Norte, depois de vos

ter recebido comeca a refletir se ndo poderia negociar convosco™*,

No entanto,
“n6s homens do Sul, talvez tenhamos mais meios naturais do que os do Norte; mas
somos bem menos ativos e, sobretudo, menos perseverantes. Nossa instrucido é
muito negligenciada. N&o existe entre nds qualquer sistema regular de ensino. Um
terco da nossa populacdo ndo sabe ler. Ndo se vé absolutamente 0 mesmo cuidado
dedicado a todas as necessidades da sociedade, a mesma previdéncia do futuro”*4.
Contudo,

“h& entre nds infinitamente menos moralidade do que no Norte. Mas o sentimento

religioso propriamente dito talvez seja aqui mais exaltado. No Norte, ha religido;

aqui, fanatismo. A seita dos metodistas domina” 4%,

Essas anota¢des apontam o individuo partido em que a alma americana nao poderia ser
retratada com limites, fronteiras e tracados nitidamente fixos, como em um mapa cartogréafico.
As fronteiras sdo transbordantes, os limites diluidos e os tracos curvilineos. A personalidade
americana ndo se mostrava unissona como aparentemente, Tocqueville imaginava, as nuances
sdo perigosamente impostas como uma condicdo particular de articular democracia e
liberdade. Ambas em constante estado de negociacdo; em uma transacdo que implica em
discussOes acerca das delimitacGes e margens constitutivas da prépria maneira como lhe sédo

atribuidas autonomia e equidade.

O individuo americano encontraria sua unidade nos principios de democracia e
liberdade. Essa afirmacdo nos parece coerente quando colocamos em cheque os polos Norte e

Sul como formados por sujeitos que trazem consigo diferentes habitos e meios de articulacdo

439 |dem. P.94.
440 |dem P.103.
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com a capacidade de produzir e gerenciar a liberdade que fora alcancada em territorio

americano.

O que chama atencdo, portanto, é a unidade partida que colocariam em confronto dois
modelos politico-econémicos e que comporia o espirito americano. Tocqueville nos mostrou
esses elementos constitutivos de unidade com argumentos bem elaborados em relacdo aos
atributos universais que delineiam a “alma” desses sujeitos em dois movimentos: no primeiro
ja mencionado acima, o individuo partido (duplo) que encarna modos maneiras e

caracteristicas adversas a imposi¢do de uma e outra manner.

A contribuicdo poeana vem endossar de alguma maneira esse individuo partido;
mostrando-nos no territério da alma americana que o mapa de Tocqueville aponta certos
limites que estariam ancorados ao carater politico e, portanto, ativo desses sujeitos, que de
uma forma ou de outra conciliam a vontade de verdade com a virtude e a sinceridade. Por
outro lado, a unidade do individuo partido ancora-se em principios filosoficos praticos que
dizem respeito a elementos que vamos discutir a seguir: panteismo, ideias indefinidas de
perfectibilidade e seu desconfiado gosto pelas ciéncias, pela literatura e pelas artes, sendo esse

0 segundo movimento.

2.3. Edgar Allan Poe: a condicdo desconfiada revela na arte os caminhos antitéticos de
uma prerrogativa da elevacdo “natural” ao mundo espiritual

No “Coléquio entre Monos e Una” (1841) Edgar Poe traz alguns elementos
importantes para pensar esse sujeito peculiar. E necessario pontuar que sendo sulista ele
falava de um lugar especifico e critico, todavia, podemos dar crédito as suas palavras, afinal,
“as palavras sdo coisas indecisas”™**?. Seu olhar clinico composto por camadas de
reconhecimento devem ser colocadas, ndo em segundo plano, mas no mesmo nivel para que

fique clara sua postura e o encadeamento de ideias acerca da alma americana.

Nesse coléquio, Poe aponta componentes da alma aristocratica criada apartir do

velho mundo em que um espirito sulista interpela a modernidade, a democracia, a plutocracia

442 POE, Edgar Allan. Coloquio entre Monos e Una. In: Edgar A. Poe. Ficcdo completa, Poesia & Ensaios em
um volume. Rio de Janeiro: Companhia Aguilar Editora, 1965. P.402.
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e 0 progresso: “mas a memoria do pesar passado ndo ¢ a alegria do presente?”**® Essa questio
diz respeito a formas e modos que o passado foi manejado na histéria americana. Ampliando
e alimentando os desejos de expansdo, de ufania e de um messianismo heroico que se
configurava como padrdes de conquista tributarios do carater religioso e da politica de
heranca civilizatoria.

Assim, Una fez uma pergunta de fundo realmente complexo e que carrega notas do
estigma do “Outro”, dessa maneira apontando para questdes de identidade e individualidade.
Esse sujeito que “teria ainda muito a falar das coisas que se foram”, de como se langou ao
mar, as escuras, com apenas promessas € noticias de oportunidades. Reféns sem sombra de
duvidas de sua usura, esperanca e do desejo de fortuna; os peregrinos nao aportaram em busca
de liberdade de culto, esclarece D.H Lawrence, para ele: “em grande medida, vieram para
fugir — o mais simples dos motivos. Fugir de qué? Fugir de tudo. E por isso que a maiorias
das pessoas vdo para a América — e continuam vindo. Para fugir de tudo o que sdo e
foram™**. Aparentemente uma afirmagdo severa e carregada de uma desagradavel incerteza.
Assim, compor os caminhos efetivos que levam a delimitacdo de uma alma americana nos faz
oscilar em sua histéria na tentativa de apreender 0 maximo de ingredientes que nos permita ter
alguma, minima que seja, certeza de que estamos ao menos avistando esse spectro: “has de
lembrar que um ou dois sabios entre nossos antepassados — sabios de verdade, embora assim
ndo os considerasse 0 mundo — haviam-se atrevido a duvidar da propriedade do termo
progresso aplicado & marcha de nossa civilizagio™**°.

Evidencia-se, portanto, que o progresso e a perfectibilidade seriam duas faces da
mesma moeda. Sua possibilidade de elevar a alma americana aponta para 0s caminhos que
levariam a uma organizacdo da vida e do tempo em relacdo a governabilidade dos trajetos
compositivos da elevacdo dos individuos. Podem se diferenciar de modelos pré-determinados
de estar no mundo. O novo mundo traria assim um homem que experimentando o outro
mundo, também se torna outro. Assim, a ideia de perfectibilidade conjugaria na légica da
“melhoria” e ndo da mudanca; isto € significativo em termos de compor uma consciéncia

vital, genuina e originalmente local.

43 POE, Edgar Allan. Coldquio entre Monos e Una. In: Edgar A. Poe. Ficgdo completa, Poesia & Ensaios em
um volume. Rio de Janeiro: Companhia Aguilar Editora, 1965. P.401.

444 | AWRENCE, D.H. O espirito do lugar. In: Estudos sobre literatura classica americana. Tradugéo Heloisa
Jahn. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. P.14-15.

445 POE, Edgar Allan. Op. Cit. P.401.
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“Houve periodos, em cada cinco ou seis séculos que precederam imediatamente
nossa morte, em que se erguia alguma inteligéncia poderosa, bravamente lutando em
prol daqueles principios cuja verdade agora surge tdo perfeitamente evidente a nossa
razdo sem lei, principio que deveriam ter ensinado nossa raca a deixar-se guiar pelas

leis naturais, em vez de querer impor-lhes um freio”*4.

Essas consideracdes carregam ideias de desenvolvimento no intuito de apresentar
uma Ameérica preocupada em se acomodar como um organismo que caminhava para
superacdo do velho mundo, embora ndo apresentasse outros modelos de perfectibilidade que
ndo aquele tributario do processo civilizatdrio europeu. Mono, por esse angulo declara que: “a
massa da humanidade néo a via, ou, vivendo vigorosamente, embora infelizmente, finja néo
ver, no entanto, para mim, os anais da Terra me ensinaram a prever as mais vastas ruinas
como o preco da mais alta civilizagdo”**’. Por outro lado, a experiéncia sensorial oportunizara
modificar os meios pelos quais se civilizava. De modo que deveriamos olhar todo processo
engendrado na condi¢do do novo e de civilizagdo cativado alhures como uma experiéncia
nova corrente de um individuo que circula entre o aristocratico e 0 ndo-aristocratico. Desse
modo notasse que “A longos intervalos, certos espiritos superiores aparecem, considerando
cada avango da ciéncia pratica como um retrocesso da verdadeira utilidade**®.

O compasso circunscreveria continuamente o territério para guiar as nacles
democraticas que se estenderam imoderadamente a perfectibilidade. Em vista disso, o
desenvolvimento das faculdades individuais seria distinto de acordo com o lugar que esses
sujeitos ocupam no seio da sociedade. Assim seria possivel verificar um norte para as
condigdes materiais e cognitivas de desenvolvimento que amparavam as competéncias
indefinidas de aperfeicoamento. Amparada nessa discussdo ja vimos afirmando a resisténcia
ao material conjectural da vida, bem como, a conhecer outro modo de organizar e coordenar a

experiéncia do mundo pelo fazer pratico util. Dessa forma:

“por vezes, 0 espirito poético — aquele espirito que agora sentimos ter sido 0 mais
sublime de todos, uma vez que aquelas verdades que para nés eram da mais
permanente importancia s6 podiam ser alcangadas por aquela analogia que fala em
tom peremptério apenas a imaginacao e que ndo agrava a razao desamparada —, por
vezes este espirito poético da um passo adiante na evolucéo da vaga ideia do fildsofo

e encontra na mistica parabola que fala da arvore da ciéncia e do seu fruto proibido e

446 1dem.
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mortifero uma clara adverténcia de que a ciéncia ndo era conveniente para 0 homem
1”449.

cuja alma se encontrasse em estado infanti

A indisposicdo para Belas Artes se afirmaria, ndo meramente, ao processo colonial

dos imigrantes que confessavam uma fé pratica como estimuladora de uma cultura avessa
sendo inimiga e pouco favordvel as artes miméticas sendo de mal grado permitiriam os
prazeres literarios. Era preciso encontrar outros meios que ancorassem sua propensao para 0S
processos de aplicacao e 0s meios de execugdo sem que com isso se tornassem vitimas presa a
teoria pura ou de principios mais abstratos. Monos deixa claro, em relacéo a esse argumento

que

“O homem, por ndo poder reconhecer a majestade da Natureza, deixou-se cair numa
infantil exaltacdo diante do dominio adquirido e sempre crescente sobre os
elementos dela. Mesmo quando se povoneava como um deus em sua prépria

imaginacdo, abatia-se sobre ele uma pueril imbecilidade**°.

Embora cultivassem hébitos andlogos a cultura do velho mundo, pouco era
direcionado ao gosto pelas artes. Temos que destacar que, pensadores como o critico Lionel
Trilling (1965) perceberam que essa certificacdo seria, em termos de uma cisdo entre espirito
e matéria, simplificadora em relacdo ao norte americano. Nesse sentido, ele dispds seus
argumentos a recomendar-nos a olhar mais de perto e perceber que esse distanciamento do
mundo espiritual tem compatibilidade com a necessidade dos americanos de “abordar a vida
do espirito num mundo de matéria”**1. Tocqueville por outro lado, anota que nos americanos
poderiamos encontrar certo grau de tormenta quanto a aproximacao dessas duas dimensdes,

mas precisamos particularizar em que condigdes e recipientes eles amplificam tal aspecto.

“Os americanos sdo um povo muito antigo e muito esclarecido, que encontrou um
pais novo e imenso, no qual pode expandir-se a vontade e sem dificuldades
fecundar. Isso ndo tem paralelo no mundo. Na América, cada um encontra, pois
facilidade desconhecidas em outras partes, para fazer a sua fortuna ou para aumenta-

la. A cupidez é ali sempre viva, e 0 espirito humano, desviado a cada momento dos

449 POE, Edgar Allan. Op. Cit. P.401.

40 POE, Edgar Allan. Idem. P.402.

41 TRILLING, Lionel. William Dean Howells e as origens do gosto moderno. In: TRILLING, Lionel. O Eu
romantico. Traducdo de Maria Beatriz Nizza da Silva. Rio de Janeiro: Editora Lidador, 1965. P.94.
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prazeres da imaginacdo e dos trabalhos da inteligéncia, é arrastado apenas a
29452

perseguicdo da riqueza

A metéfora da iluminacdo pelas artes que dariam os estimulos necessarios a
civilizagdo, ao aperfeicoamento e ao pensamento especulativo sdo notadamente desvios para o
mundo das coisas sensiveis, tangiveis e praticas e pouco espirituais. Tocqueville afirma
nauseado que quando chega “a imaginar uma sociedade democratica dessa espécie, logo
acredito sentir-me num daqueles lugares baixos, obscuros e abafados, onde as luzes levadas
de fora nunca tardam a empalidecer e extinguir-se”3,

De todo modo, essa forma que implica transformacéo pela acdo corresponde certa
maneira ao proposito do self americano**, auténomo e carregado de forca conquistadora.
Essa autoconfiangca permite na condicdo desconfiada que revele na arte os caminhos
antitéticos uma prerrogativa de elevagao “natural” ao mundo espiritual. Isso quer dizer que a
medida que ndo encontramos hierarquias hereditarias que transmitem riqueza, prestigio e
privilégios, o esfacelamento das prerrogativas de nascimento abrem espaco para que se tirem
forgas de si mesmo tornando visivel que somente com o uso racional da mente, os homens
poderiam se diferenciar entre si. Acarretando com isso significativa diferenca entre a
oportunidade de fazer fortuna e de prosseguir lutando para alcanca-la. Mary McCarthy
reconheceu no espirito americano uma maneira tipica de incorporar ambas as dimensdes

espirituais e matérias desembocando em uma reagdo propria de uma dicgcdo norte-americana:

“aquilo que possuimos, embora esteja relacionado com a situacdo e o conforto,
relaciona-se muito mais com o futuro das nossas almas, com a energia e 0
sentimento de limpeza, de adequacdo, de riqueza; o materialismo americano nao
pode ser comparado com o luxus romano. A sua caracteristica propria nao € a
facilidade, o descanso, a auto-indulgéncia, mas sim a vivacidade e a prontiddo do

espirito”*®,

Portanto, tudo que colaborasse nas prerrogativas de produzir e estender, tornar a
inteligéncia fator de recompensa, adquire logo um preco alto, ou seja, se articula as

perspectivas espiritual e material frisando sua dimensdo subordinativa. Dessa forma, os

452 TOCQUEVILLE, Alexis de. Op. Cit. P. 342.

453 1dem. P.343.

454 As discussBes entorno da ideia de um self norte-americano encontra-se nessa dissertacido em uma segéo do
capitulo I.

45 MCCARTHY apud TRILLING. William Dean Howell Op Cit. P. 94.
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argumentos tanto de Poe quanto para Tocqueville, a partir da experiéncia oitocentista e que
estamos chamando aqui de unidade partida, anunciam um espaco em que é atribuida junto a
condicdo especulativa do pensamento uma autoridade do meramente designativo.

Em outras palavras, as ideias se encarnam e ganham torso, no entanto, novamente
aponta um mundo pratico subjulgando de modo utilitarista, 0 mundo do espirito. Aqueles que
ndo se entregam aos encantos da arte ndo percebem nelas, portanto um meio de alcancar o
prazer, que ndo estd diretamente relacionado a acumulacdo e ao condicionamento dos

individuos, por assim dizer,

“como era de prever-se desde a origem de sua doenca, foi crescendo infectado de
sistemas e abstracGes. Enrolou-se em generalidades. Entre outras ideias estranhas,
ganhou terreno a da igualdade universal; e em face da analogia e de Deus — a
despeito da voz alta e admoestadora das leis de gradacdo que penetram tdo
visivelmente todas as coisas da Terra e Céu — tentativas insensatas foram feitas para
estabelecer uma democracia universal. No entanto, esse mal surgiu necessariamente

do mal principal: a[s] Ciéncia[s]"*%.

Atentamos para deixar com que o leitor fique, embora conduzido, livre para que
possa a partir do que foi dito aqui ampliar a maneira como experimenta a leitura de ambos 0s
autores. Ndo apenas por uma Otica centrada na discussdo estritamente politica, mas também
estética no caso de Tocqueville, e ao reverso no caso de E.A Poe, vendo para além de contista
do sobrenatural e do terror, mas percebendo as sutilezas de uma escrita também preocupada
com 0s acontecimentos e 0s temas que estdo na ordem do dia. Um pensador que se
distanciava do mundo sem perder de vista que ele estava ali imerso e absorto no que se refere

a alma americana. Em seu ensaio, An opinion on dreams (1839), Poe da alguns importantes

indicativos diretos acerca do arco compositivo da alma americana. Diz ele,

“diversas opinifes foram arriscadas em relacdo aos sonhos - se eles tém qualquer
ligagdo com o mundo invisivel e eterno ou ndo; E, parece-me, a razdo pela qual nada
como uma conclusdo definitiva foi alcancada, é a partir da circunstancia dos
argumentadores de nunca fazer qualquer distingdo entre a mente e a alma, sempre
falando deles como um e 0 mesmo. Eu acredito que 0 homem seja em si mesmo uma
Trindade. Mente, Corpo e Alma; E assim com sonhos, alguns induzidos pela mente,

e outros pela alma. Os que estdo ligados a mente, penso que procedem em parte de

4% POE, Edgar Allan. Op. Cit. P.402.
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causas sobrenaturais e em parte de causas naturais; Aqueles da alma que eu creio séo
apenas do mundo imaterial”*’. (traducéo nossa).

Assim, encontramos um elo forte em que podemos fazer uma alusdo afirmativa de que
Alexis de Tocqueville esta para os homens ligados a mente que de alguma maneira ainda
organizam sua experiéncia formativa e humana em um dialogo entre o sobrenatural e as
causas naturais. Dessa forma, encontrando explicagdes que se ancoram, sobretudo, nos dados
do mundo empirico, embora a forca imaginativa persista em compor contiguamente
reelaborando a vida também pelo carater emocional. Exemplo disso séo as obras literarias
advindas da viagem aos Estados Unidos, textos tdo ricos que causaram certo incomodo, para

ndo dizer ciumes, em seu companheiro de viagem Beaumont.

E.A Poe, no entanto, conseguiria agregar a Trindade (Mente, Corpo e Alma)
reformulando a maneira como 0s sonhos séo visto e pensados. Mas ndo apenas 0s sonhos,
mas o proprio human being. De modo a encontrar espacos autbnomos entre eles sem, no
entanto, perder sua unicidade que tem um potencial criador a0 mesmo tempo em que se

mostram detratores da realidade. Assim, ele conjectura da seguinte forma,

“é uma questdo, em minha humilde opinido, se a alma nunca vai dormir; Enquanto a
mente evidentemente faz, ou entdo nds poderiamos sempre dar ao acordar alguma
relagdo do emprego do nosso pensamento durante o sono. Além disso, ndo raras
vezes ocorre que, quando acordado, ocorre uma auséncia temporaria de mente e a
pessoa assim afetada ndo pode descobrir, com todos os seus esfor¢os, quais foram as
suas meditagdes empregadas. Assim, trés porcBes de um homem parecem ser
essencialmente diferentes, desta maneira; Que o corpo muitas vezes dorme, a mente
ocasionalmente, a alma nunca; E agora eu sou esperado para explicar como, se a
alma nunca dorme, nds ndo temos sempre alguma visdo para empregar nossa
consideracdo de vigilia. Imagino que aqui, a fim de lembrar a visdo de nossa alma, é
necessario para o elo de ligacéo entre ela e o corpo, a sabe: A mente, estar em plena
atividade, embora possuindo seus poderes de memoria da natureza eterna de seu
superior, e companheiro, a alma; Assim, ndo deixa a mente a menor retencdo da

reminiscéncia de seu préprio sonho, como a alma nunca dorme; Qual afirmacéo

457 “yY ARIOUS opinions have been hazarded concerning dreams — whether they have any connection with the
invisible and eternal world or not; and, it appears to me, the reason why nothing like a definite conclusion has
yet been arrived at, is from the circumstance of the arguers never making any distinction between Mind and
Soul; always speaking of them as one and the same. | believe man to be in himself a Trinity, viz. Mind, Body,
and Soul; and thus with dreams, some induced by the mind, and some by the soul. Those connected with the
mind, | think proceed partly from supernatural, and partly from natural causes; those of the soul | believe are of
the immaterial world alone.” In: POE, Edgar Allan. An opinion on dreams (1839). Disponivel em
http://www.eapoe.org/Works/rejected/opindrms.htm.
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pode receber confirmacao adicional do seguinte argumento; Que sO por um Unico
instante ser inconsciente de sua existéncia, isto seria imediatamente romper com seu
principio eterno, como sendo uma suspensao de seus proprios poderes, e que ndo

pode acontecer a eternidade”*8. (tradugdo minha).

Com base em tudo o que foi exposto, foi possivel observar que, ao teorizar a
respeito do sonho, Edgar Allan Poe mais uma vez escapa do esteredtipo normalmente
associado ao escritor romantico, em uma época na qual, de acordo com Cortazar, “o
Neoclassicismo convidava a espraiar ideias e engenho sob pretexto de qualquer tema, e a
influéncia romantica induzia a efusGes incontroladas e carentes de toda a Vertebragéo”459. E,
portanto, na afiada critica ao Transcendentalismo e na licida teorizacdo sobre o sonho que se
revela a faceta racional de E.A Poe, muitas vezes obliterada pelos seus intérpretes que o
enclausuraram em normas pré-estabelecidas de forma, estrutura e tema.

Resumindo, Edgar Allan Poe foi uma das principais influéncias do Dark
Romantismo, isso ndo pode ser negado, mas como anti-transcendentalista, ele ndo sé abordou
a questdo central do simbolismo romantico do século XIX, e da realidade sobre a ilusdo ou o
poder da imaginacao, sendo este o centro nucler dessa dissertacdo, como em sua narrativa 'O
Corvo" transportou o simbolismo romantico para novas alturas, e imaginou o lado Escuro da
Natureza e da Historia como mistério pessimista, malvado e escuro, se ndo centrado na morte
e no medo como premissa fundamental.

Poe foi o proprio narrador, a figura solitdria e sombria que permitiu que o
testemunho de alguns sujeitos perto de suas criaturas ainda pudessem manter a seguranga
préximo a uma ameaca vislumbrada, mas ndo envolvida. Ainda assim, tendo convocado o

corvo, Poe ndo pode tdo facilmente nega-lo ou reprimi-lo: ele nos diz que o passaro senta-se

458 1t is a question, in my humble opinion, whether the soul ever slumbers at all; whilst the mind evidently does,
or else we could always give upon waking some relation of our thought’s employment during sleep. Besides
which, it not unfrequently happens that when broad awake, a temporary absence of mind as it is called, takes
place, and the person so affected cannot with all his endeavors discover upon what his meditations have been
employed, or whether they have been so at all. Thus three portions of the one man seem to be most essentially
different, in this way; that the body often sleeps, the mind occasionally, the soul never; and now | am expected to
explain how, if the soul never sleeps, we have not always some vision to employ our waking consideration. |
imagine that here in order to remember the vision of our soul, it is necessary for the connecting link between it
and the body, viz. the mind, to be in full activity, although possessing its powers of memory from the eternal
nature of its superior, and companion, the soul; thus rendering it no difficulty to the mind to retain the
reminiscence of its own dream, as the soul never sleeps; which assertion may receive additional confirmation
from the following argument; that were it only for one single moment to be unconscious of its existence, this
would at once break in upon its eternal principle, as being a suspension of its own powers, and which cannot
happen to eternity. In: POE, Edgar Allan. An opinion on dreams (1839). Disponivel em
http://www.eapoe.org/Works/rejected/opindrms.htm.

459 CORTAZAR, J. Valise de crondpio. Tradugdo de Davi Arrigucci Jr. S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p.124.

141



na eternidade da ultima estrofe, uma maldi¢do e um sonho. Ele era dois e um 6rfao (corpo,
mente e alma).

De acordo com os arremates pincelados de sua obra e também da aproximacao do
historiador francés, Alexis de Tocqueville pudemos realizar um texto em que as
impossibilidades foram possiveis e as engrenagens nada tiveram de corretas. A inteng¢do aqui
n&o foi explicar ou mesmos dar interpretacOes definitivas. Mas, sim, provocar o leitor a voltar
nas obras desses mestres com um olhar inquieto, deslocado e desconsertado. As
aproximacdes, portanto, tiveram como centro um dialogo que permitisse compreender um
pouco do universo E.A Poe. Ndo como particula de um mundo conhecido e dado ao
entendimento humano; mas como promotor e detentor de uma maquina de criar Mundos no

interior do Novo Mundo.
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Considerac0es Finais

Encerrar um trabalho que nos permitiu tantas reflexdes nédo é tarefa facil. Se por um
lado temos o dever de dar desfecho, por outro sabemos que toda interpretacdo é provisoria.
Este trabalho de pesquisa ndo € apenas um texto final que cumpre exigéncias, é também o
resultado de arduo estudo desenvolvido a partir de algumas inquietagdes que me acompanham
desde antes da pos-graduacéo.

Estudar Edgar Allan Poe como esse narrador complexo cheio de desvios exigiu um
apurado exercicio de leitura, anélise e critica. No primeiro passo, nos centramos em ler 0s
contos de Edgar Allan Poe sem intervengéo de terceiros, nos colocamos no papel de leitores.
Isso nos permitiu fazer um texto mais autoral e embora tenhamos uma rede referencial
bastante densa, nos asseguramos de fazer um trabalho dialégico. Entre os pensadores centrais
estdo Luiz Costa Lima, Hans Robert Jauss, Karlheinz Stierle que me ajudaram a pensar a
natureza e condicdo especulativa do texto ficcional. Outros estudiosos importantes foram
Robert Spiller, Greicy Bellin e Ana Maria Zanoni para citar alguns dos quais colaboraram
para compreensdo da historia literaria norte-americana.

Ao fim e ao cabo o que pretendemos com esse estudo foi comprovar que é possivel
fazer uma leitura historica da obra narrativa de Edgar Allan Poe, assim tiveram percalgos e
obstaculos que tentamos superar. Entre eles, o proprio ato de leitura que nos exigiu um
mergulho na obra do poeta e contista ndo apenas com o interesse daqueles que querem
confirmar suas hipdteses, mas também como alguém que se deleita e aprecia a experiéncia
literaria (fruicdo).

Tentamos assim compreender como a literatura do medo cativou, aprisionou, assustou,
fascinou e nos permitiu pensar acerca da existéncia historica e suas fragilidades, frente ao
possivel e ao fantastico, como desafio proposto pela obra poeana e como esses elementos
estariam interligados a experiéncia historica, ao racional e ao irracional. O medo aparece para
nos na literatura de Poe como experiéncias ativas com relacdo ao imagindrio e ao
fantasmagorico (fantastico) na elaboragdo da vida, e, portanto enquanto experiéncia estética.
Ja o fantastico se apresenta como aquilo que ndo estd presente, sendo pelo exercicio da
imaginacao, tencionada ao automatismo das coisas.

Dessa maneira, procuramos encontrar as dualidades na vocacdo para aquilo que esta

presente e ausente ao mesmo tempo na superficie das relacdes literarias norte-americanas.
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Nesse sentido, as questdes que nortearam essa proposta estiveram estreitamente ligadas ao
problema da temporalidade histérica, portanto, do momento em que o escritor esta
escrevendo.

No caso de Poe, tratava-se da “abertura” para a Modernidade, e, portanto para o novo,
genuino e excelente, um momento de grandes transformacGes na vida e no cotidiano dos
individuos. O desenvolvimento tecnoldgico acelerava a passagem de uma economia
essencialmente agraria e artesanal para uma economia industrial; a sociedade se estratificando
cada vez mais, e a vida nas cidades configuravam-se como fendmenos desafiadores: o
operario das novas fabricas moraria préximo ao seu local de trabalho, os patrées habitariam as
regides nobres, urbanizadas, arborizadas, as cidades se ignoravam socialmente e
culturalmente.

Procuramos a cada capitulo dar cabo de algumas questdes especificas, seja preocupado
com o modo como Edgar Allan Poe escreveu e se inscreveu na historia literaria nacional, ou
ainda quais os caminhos escolhidos por ele para compor a sua prépria representacdo da
histéria nacional norte-americana. Seja pincando algumas de suas mais significativas
“influéncias” na literatura de lingua inglesa, ou ainda acentuando que as fronteiras
transbordantes no texto ficcional nos permita certa liberdade quanto a produzir um encontro
entre Poe e Tocqueville. Exploramos assim sua “for¢a potencializadora de modelos de
realidade”*®®. E comecamos alinhavando conceitos-chave que nos possibilitassem compor
uma colcha de retalhos, levando em consideracdo 0s elementos tematicos que julgamos
importantes na histéria norte-americana como razao e progresso, medo e otimismo e, por fim,
o individualismo.

Esses conceitos me permitiram ratificar minha hipo6tese de que estudar o autor e sua
obra ndo esta na légica de estudar o passado como objeto estanque, passivel de observacéao e
explicacdo, mas, no sentido de mergulhar na atmosfera de seu tempo, no interior de suas
narrativas. Na tentativa de compreender como uma sociedade que tem como matriz o
otimismo conquistador pdde apreciar uma literatura que traz em si o dialogo entre a tradicao
gotica inglesa e o pessimismo. Como sugerimos nessa dissertacdo, Poe ocupa um lugar
singular nesse novo mundo, ao oferecer a composi¢dao um “outro mundo” que, no entanto, ndo

se confunde com evaséo da realidade ou desinteresse por ela.

460 ALKIMIN, Martha. “Fic¢des: entre o preliidio de um engano e a constru¢io de modelos de realidades”. In
VERSIANI, Daniela Beccacia e OLINTO, Heindrun Krieger (Orgs). Cenarios construtivistas: temas e
problemas. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010. pp.59.
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Em seguida, procuramos resquicios de sua intertextualidade, dessa maneira
conseguiriamos identificar aspectos relacionados a forma e contetdo e suas escolhas como
tema e propdsito. 1sso nos permitiu observar também uma parte de seu sistema de referéncias
(Ann Radcliffe, Horace Wapole) fundamental para que conseguissemos compreender a
materialidade de seu discurso literdrio. Permitiu-nos também apontar camadas de
identificagdo que conspiraram para que na urdidura do enredo ele chegasse ao efeito desejado.
Pretendiamos com isso demonstrar os contornos com que Edgar Allan Poe tracejou seu texto,
introduzindo o leitor a uma situacao enigmatica. Para tanto, fizemos a analise de contos que a
nos pareceu dizer bastante a cerca dessa elaboracdo discursiva.

No entanto, responder a uma questdo € apenas abrir portas para muitas outras.
Avancamos entdo para entender a afirmacdo de Poe quando disse uma vez que toda obra de
arte deveria conter em si mesma os atributos necessarios a sua compreensdo®®l. Para
aprofundarmos nossas discussdes fomos a fundo ao texto em suas teias e vazios, nos
facultando encerrar em cada capitulo uma argumentacdo que nos permitisse entrar cada vez
mais nesse lugar tdo instigante que é o interior de um poeta-contista.

Nessas paginas que em tese deveriamos retomar todo exercicio que fora feito durante a
pesquisa e se transcreve aqui pode parecer enfadonho para que finalmente os senhores possam
ler que alcangcamos alguns de nossos objetivos. Mas isso ndo é de todo verdade. Quando no
decorrer da pesquisa mudamos de caminhos, pegamos curvas tdo acentuadas que nos
causaram bastante dor de cabeca e por fim chegamos aqui para dizer que chegamos. Talvez
ndo seja preciso saber aonde chegamos afinal o que importa realmente é a viagem. Os
romances de estrada tém nos ensinado isso ha algum tempo, o que deve ser valorizado séo o
Processo, as passagens e seu progresso.

A despeito disso, qualquer coisa que seja dita de agora em diante seriam meras
formalidades académicas. Tendo lido até aqui o leitor ja terdA em mente que a pesquisa se
desdobra em reflexGes tedricas e praticas que conjugam a teoria literaria e as mediacGes
historicas com um fim ultimo de (re)interpretar a escrita poeana, ndo mais como substrato de
um Eu interiorizado apenas, mas como constituinte de um tempo histérico com nuances e
tonalidades.

Assim essas consideragfes ndo visam apenas uma reconstrucdo da trama historica
(passado), mas desejam “tornar consciente a distancia no tempo” e confrontar o horizonte de

compreensdo do passado com 0s horizontes de expectativas, evidenciando os desdobramentos

41 POE, Edgar Allan. Ensayos y criticas. Trad. Julio Cortazar. Madri: Alianza Editorial, 1956. p.118.
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de sentidos que o texto agregou historicamente pela interacdo de efeito e recepcdo. Confirma-
se, portanto, no ato interpretativo como pressuposicdo de uma operagdo de relagdo entre
pergunta e resposta que comporta o horizonte de experiéncia. Ousamos deslocar o leitor de
seu lugar de passividade, ajustamos a relacdo entre leitor e literatura com base na dimensao
estética e histdrica. A dimensdo estética, no entanto, deve ser entendida em sua dupla
comprovacao: de valor estético e de valor histérico.

Um elemento importante que precisa ser evidenciado nessas consideracdes ditas finais
foi meu encontro com a filésofa Martha Nussbaum por meio da professora Eliane Yunes na
PUC-RIO. A leitura e estudo da obra da fildsofa deu uma guinada nos meus estudos e que
apesar de aparecer com mais clareza no capitulo |1, é perceptivel em toda minha pesquisa. A
teoria das emocdes*®? como pensada pela filésofa norte-americana Martha Nussbaum tem
possibilidades cognitivas. Desse modo, ndo mais delegada a irracionalidade e ao
desequilibrio, mas pensada como uma forma de colaboracdo na organizacdo e orientacdo do
pensamento racionalista. Uma constante no perfil poeano, em que a racionalidade e a
irracionalidade sdo espectro de condicdo dualista. Seja em relacdo a resisténcia a matriz
transcendentalista, seja em sua tentativa de conjugar razdo e emocao.

Em seu livro, Poetic Justice: the literary imagination and public life, Martha
Nussbaum?®®, empreende uma defesa da imaginagdo literaria, enquanto catalizadora de
emocOes racionais, mostrando a importancia de suas contribuicbes para a racionalidade
publica. Nesse sentido, a leitura de obras literarias (ficcionais), ndo produziria apenas
experiéncia estética, mas nos possibilitam experimentar fertilidade das emocdes racionais para
leitura de mundo. Para nds, embora centrada na literatura realista, Martha Nussbaum deixa em
aberto a possibilidade de mundos possiveis que fissuram nossa percepcdo imediata do mundo
material. O ato de leitura, portanto, se converte, embora ndo tdo claramente, em abertura para
imaginacdo e ampliacdo da vida publica (historicidade).

Dessa maneira, nos envolvemos, antes de qualquer coisa, suspendendo a descrenga e
nos permitindo passo a passo descer nos degraus de identificacdo que faria com que nos
envolvéssemos com a trama e suas peripécias - seus sofrimentos, suas alegrias, suas
decepcdes teria a forga de nos conduzir, ndo apenas como leitores, mas como observadores
sensiveis, para outro plano de inteligibilidade imaginado na cumplicidade. Imersos na leitura

de uma obra ficcional, experienciamos emogdes vivenciadas pelos personagens que nos

462 NUSSBAUM, Martha. Upheavals of thought: the intelligence of emotions. Cambridge: Cambridge University
Press, 2001.
463 1dem.
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estimulam e nos alvejam enquanto dramas “comuns”. Portanto, o ato de leitura teria o poder
de proporcionar aos leitores uma rica experiéncia imaginativa e empatico-emotiva.

Contrariamente a crencga assentada de que a razdo e a emocgao estariam em margens
diametralmente opostas, a autora se inclui no grupo mais sensato daqueles que defendem a
volta dos poetas a Republica de Platdo e, portanto, a uma possivel conciliacdo entre razéo e
emocdo e, no ambito da racionalidade publica, a perspectivacdo que convoca a razdo e as
emoc0es racionais na qualidade de uma unidade racional. Ndo podemos negar que a leitura de
obras ficcionais coloca o leitor em uma posicdo privilegiada perante problemas
narrativamente expostos. 1sso posto, no exercicio de “espectador judicioso” enquanto recurso
epistemoldgico e metodoldgico que revela toda a sua pungéncia e relevancia no ambito da
experiéncia estética e histérica o ato de leitura permite com que vejamos que “a obra ndo
oferece uma mensagem dela separavel; o sentido néo é redutivel a um significado referencial
e o significado ndo se deixa reduzir a uma coisa”*®4,

Ao avangar na leitura, o leitor ndo encontrard fatos historicos como uma descrigdo
cansativa do que aconteceu no passado, mas uma meditacdo cambiante que pretende antes de
qualquer coisa provoca-lo, retira-lo desse lugar de leitor passivo e meramente receptor. A
intengdo precedentemente é fazé-lo se mover conosco, se embrenhar no bosque da ficgdo, e
assim em uma continua experimentacdo florescer como outro. Qualquer explicacao tedrica ou
hermenéutica nessa dissertacdo tem como principal objetivo instrumentaliza-lo e mais que
isso motiva-lo a pensar junto. Nesse exercicio coletivo, o que realmente importa € o apreco ao

conhecimento e disseminacdo de ideias.

464 |ISER, Wolfgang. A assimetria de texto e leitor. In: O ato de leitura.Uma teoria do efeito estético. Sao Paulo:
Editora 34. 1996. p.29.
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