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Resumo

Esta dissertacdo se propde a estudar a critica construida contra o entrudo a
partir de meados do século XIX no Rio de Janeiro, em funcdo da aproximacdo da
elite aos ideais franceses de modernidade, civilizagéo e progresso. Considerando-se
o grande envolvimento de literatos na imprensa imperial, objetiva-se discutir o
discurso construido sobre o carnaval idealizado representado pelas grandes
sociedades carnavalescas.

Sabendo que o campo da cultura € por demais heterogéneo e conflituoso,
apresentamos o Rio de Janeiro como pano de fundo, propondo discorrer sobre a
folia carioca, mostrando a sociedade ndo como mera espectadora, mas como
participante efetiva da festa, mesmo sofrendo repressao atraves dos codigos de
posturas ou da acdo da policia. Assim, buscamos investigar as formas de
sociabilidade e as trocas culturais presentes no carnaval carioca do século XIX, relatadas

através da imprensa.

Palavras-chave: entrudo, carnaval, imprensa, cultura, grandes sociedades carnavalescas.



Abstract

This dissertation proposes to study the criticism built against the entrudo from
the middle of the 19th century in Rio de Janeiro, due to the approach of the elite to
the French ideals of modernity, civilization and progress. Considering the great
involvement of literatures in the imperial press, the objective is to discuss the
discourse built on the idealized carnival represented by the great carnival societies.

Knowing that the field of culture is too heterogeneous and conflicted, we
present Rio de Janeiro as a backdrop, proposing to talk about the carioca revelry,
showing society not as a mere spectator, but as an effective participant of the party,
even suffering repression through codes of postures or police action. Thus, we seek
to investigate the forms of sociability and cultural exchanges present in the 19th
century carioca carnival, reported through the press.

Keywords: entrudo, carnival, press, culture, big carnival societies.
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Introducéo

Esta dissertacdo € fruto de uma pesquisa que se prop8e analisar o discurso
construido por literatos, na imprensa carioca do século XIX, em torno do entrudo e
dos préstitos das grandes sociedades carnavalescas.

O estudo do entrudo, do carnaval do Império e de seus atores colaborara para
o melhor entendimento de como os diversos segmentos sociais se divertiam, e de
como essas formas de diversao se relacionavam com questdes de hierarquia social,
prestigio e poder. Compreende-se que tais festejos provocavam fascinio no publico
urbano fluminense da segunda metade do século XIX, acarretando, através de seus
multiplos significados, debates e disputas em torno da afirmacdo da modernidade
idealizada pela elite, que também sofria a influéncia de fontes populares.

Chama atencéo a forma como os preéstitos organizados pela elite carioca, que
se esforcavam ao maximo se afastar do passado colonial, buscavam estabelecer
uma acao pedagogica e civilizatéria sobre a populacdo, ndo apenas através de
ordenamentos escritos, mas também pela linguagem visual. A intencdo era
exterminar o entrudo, com todas as suas vertentes, através da idealizacdo de um
carnaval burgués, inspirado na cidade francesa de Nice, com seus bailes, mascaras
e fantasias luxuosas.

Este trabalho pretende analisar as ruas do Rio de Janeiro no carnaval como
uma espécie de ringue, onde as festas carnavalescas ndo tinham somente a funcéo
do divertimento. Tratava-se de um jogo repleto de significados e simbolos, em que
intelectuais e autoridades buscavam controlar e intervir sobre as manifestacdes
populares. Ao mesmo tempo, algumas brincadeiras transmitiam a impressao de uma
suposta, mas inexistente, suspensao das hierarquias, e até mesmo de uma possivel
inversao de papéis, mesmo que apenas durante os dias de Momo.

Este trabalho tem como objetivo central analisar a critica ao entrudo e a
experiéncia das sociedades carnavalescas, a partir da narrativa da imprensa. Busca-
se entender a influéncia portuguesa sobre o entrudo no Brasil, e como 0 mesmo foi
combatido em nome da civiliza¢do e do progresso.

Objetiva-se refletir sobre o lugar da festa carnavalesca nos debates em torno
dos rumos da nagéo, e como os literatos se apropriaram do tema do carnaval como
forma de alcancar os mais diversos estratos da sociedade. Pretende-se ainda

estudar a dindmica da circularidade cultural presente nos festejos carnavalescos, de
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modo que divertimentos e expressdes defendidos pelas elites fossem apropriados e
ressignificados pelos segmentos populares, e vice-versa.

No que tange ao uso das fontes primarias, foram selecionados anuncios,
relatos, editais de autoridades policiais, folhetins etc., publicados nos principais
periédicos do Império, como o Correio Mercantil, o Jornal do Commercio, o Diario do
Rio de Janeiro, A Semana, dentre outros.

Através da andlise de fontes foi possivel perceber, no discurso da imprensa,
a desqualificacdo do entrudo e a defesa do carnaval francés, representado pelos
préstitos das sociedades carnavalescas. Dessa forma, foi possivel analisar a
apropriacdo de determinados padrdes inicialmente restritos a um pequeno grupo
social e verificar as diferencas que se faziam, na pratica, entre os usos do entrudo e
do carnaval pelos diferentes grupos.

Como metodologia de pesquisa, a partir da hemeroteca digital da Biblioteca
Nacional foram analisadas, inicialmente, as publicacdes dos trés primeiros meses
dos anos das décadas de 1830, 1840 e 1850, de jornais de maior circulacdo como o
Correio Mercantil, o Jornal do Commercio e o Diario do Rio de Janeiro. Na primeira
fase da pesquisa, buscamos publicacdes que fizessem alusédo ao entrudo e a cidade
do Rio de Janeiro nos dias de carnaval, sendo possivel perceber as diferentes
visdes existentes sobre o jogo dos limdes de cheiro.

Tendo em méaos essas fontes, a segunda etapa da pesquisa consistiu — ainda
nos trés meses iniciais das décadas de 1830, 1840 e 1850 — na busca de palavras
correntes nos debates em torno da construcdo da nacdo no século XIX, como
“civilizacao”, “progresso”, “barbaro” etc. Assim, foi possivel relacionar entrudo ou
carnaval com o projeto nacional, entendendo o lugar da festa de Momo naquele
debate.

Na etapa seguinte buscamos as palavras “entrudo”, “carnaval’, “sociedades
carnavalescas”, “Congresso das Summidades” e “Sociedade Veneziana”, para
dissecar o discurso dos grandes e pequenos jornais a partir de 1855, quando
surgiram as primeiras sociedades carnavalescas, sobre a civilizacdo dos festejos
momescos. Nesse ponto foi possivel conhecer a percep¢édo do grupo de publicistas
cariocas acerca dos festejos carnavalescos e de sua repercussdo na sociedade
fluminense.

Na ultima etapa da pesquisa, como forma de refletir sobre o auge das

grandes sociedades carnavalescas e sua relacao com os literatos, fizemos buscas
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das seguintes palavras: “Tenentes do Diabo”, “Democraticos”, “Fenianos”, “José de
Alencar”, “abolicionismo” etc. A partir desse levantamento, foram analisadas cronicas
deste periodo, publicadas nos jornais. Depois da leitura cuidadosa e das perguntas
feitas a essas fontes, buscamos cruzar as percepcdes obtidas com a historiografia
sobre carnaval, representada por historiadores e historiadoras como Felipe Ferreira,
Leonardo Affonso de Miranda Pereira, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Maria
Clementina Pereira Cunha e Rachel Soihet.

Buscando analisar o lugar do carnaval nos debates, expressos
privilegiadamente na imprensa, sobre a construcdo da nacédo e sobre a adocéo de
um modelo civilizado para o Rio de Janeiro e para o Império, este trabalho perpassa,
necessariamente, algumas questdes centrais. Reflexdes teoricas sobre nacionalismo
e identidade nacional, bem como analises sobre a construcdo da nacdo e da
identidade nacional no Império brasileiro, incluindo o lugar ocupado pela cultura
popular neste processo; debates sobre a historia da imprensa e sobre o papel
assumido pelos literatos no Brasil oitocentista estdo presentes nos capitulos,
acompanhando analises mais especificas sobre o entrudo, a critica as suas
manifestacbes em nome da civilizacdo e sobre o surgimento e o apogeu das
grandes sociedades carnavalescas.

No primeiro capitulo, pretende-se refletir sobre a construcdo da nacéo
brasileira e sobre os conceitos de Nacédo, Povo e Civilizacdo, entendendo também a
presenca do entrudo no Brasil desde os tempos coloniais.

No segundo capitulo pretende-se refletir sobre a construcdo da imprensa
brasileira e o novo modelo de carnaval, proposto pela elite através das grandes
sociedades, a partir da segunda metade do século XIX. E destacado, neste capitulo,
o surgimento do Congresso das Summidades Carnavalescas e da Sociedade
Veneziana, em 1855, bem como o apoio da imprensa a estas novidades.

Sob o titulo de As sociedades carnavalescas e o entrudo nas ultimas décadas
do Império, o terceiro capitulo reflete sobre o discurso que a imprensa construiu
sobre as grandes sociedades carnavalescas no periodo supracitado.

Serad destacada, neste capitulo, a trindade de sociedades carnavalescas
surgidas ainda nas décadas de 1850 e 1860, que seriam consagradas e legitimadas
pelos discursos dos literatos em jornais como o Correio Mercantil, Diario do Rio de

Janeiro, Jornal do Commercio: Tenentes do Diabo, Democréaticos e Fenianos.
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Aos poucos foi sendo construida uma diferenciacdo entre o carnaval e o
entrudo, de forma que os préstitos das grandes sociedades, juntamente com seus
bailes, passaram a ser caracterizados como o carnaval, e as demais manifestagoes,
como as bisnagas, os cucumbis e as guerras de limdes de cheiro, foram associadas
ao entrudo.

Este ultimo capitulo é encerrado refletindo como o advento da Aboligéo,
seguida pela Proclamacdo da Republica em 1889, tirou das grandes sociedades
temas que conseguiam os aplausos e gritos da populacdo através dos carros de
critica.

As reformas de Pereira Passos, no alvorecer do século XX, redefiniriam os
festejos carnavalescos a partir da remodelacdo da capital, nos moldes de uma
“‘Europa possivel”. Entende-se que o0 bota-abaixo, juntamente com a diaspora
baiana, proporcionou a formagéo da chamada “Pequena Africa”, revelando espacos
de coesédo cultural e manifestacbes populares que se firmaram principalmente na

Praca Onze e que mais tarde seriam apropriadas como expressao da nacionalidade.
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Capitulo 1 — Nacgéo, Povo, Civilizacéo e Entrudo

Reflexdes sobre a construgéo da nagao brasileira

A chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro, em 1808, teve profundo
impacto politico tanto para a metrOpole portuguesa quanto para sua coldnia
americana, ao conseguir preservar a legitimidade do trono, que corria Sérios riscos
pelas invasdes napolednicas na Europa.

A abertura dos portos, decretada pelo principe regente D.Jodo VI durante sua
estadia na Bahia, antes de partir para o Rio de Janeiro, proporcionou O
afrouxamento do exclusivo comercial metropolitano. Nesse ponto, a Inglaterra foi a
mais beneficiada, pois, através de taxas menores, o0s produtos ingleses se tornaram
frequentes no porto do Rio de Janeiro. Também suditos ingleses teriam, a partir dos
Tratados de 1810, facilidades para entrar no Brasil.

A instalacdo da Corte no Rio de Janeiro, que passou a abrigar toda a maquina
administrativa metropolitana, provocou mudancgas ndo apenas no campo econdémico
e politico, mas também na fisionomia da cidade. A vida cultural do Rio de Janeiro se
tornou mais dindmica, principalmente pela criagdo de bibliotecas, teatros e da
imprensa regular, com o surgimento do primeiro periodico brasileiro, intitulado A
Gazeta do Rio de Janeiro.

O processo de Independéncia do Brasil ndo pode ser entendido
exclusivamente como resultado da presenca da Corte no Rio de Janeiro, mas sim de
uma conjuncdo de fatores externos e internos. A Revolucdo Liberal do Porto,
iniciada em terras lusitanas em 1820, € um exemplo de fator externo que aceleraria
0 processo de separacao politica do Brasil em relagdo a Portugal. Segundo o
historiador Boris Fausto (2010), o grande objetivo dos revoltosos portugueses era o
retorno de D.Jodo VI. Embora exigissem, através das Cortes Portuguesas, a
elaboracdo de uma Constituicdo liberal, pretendiam a subordinacdo do Brasil a
Portugal nos moldes do exclusivo comercial metropolitano, o que era no minimo
contraditorio em relacao ao arcabouco teérico do liberalismo.

Ao retornar a Portugal em 1821, na esteira da Revolucao Liberal do Porto,
D.Jodo VI deixaria seu filho, Pedro de Alcantara, como regente. Nao tardaria muito

para o processo de Independéncia, iniciado em 1808, se concretizar em 1822:
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[...] a 7 de setembro de 1822, as margens do Riacho Ipiranga, Dom Pedro
proferiu o chamado Grito do Ipiranga, formalizando a Independéncia do
Brasil. A 1° de dezembro, com apenas 24 anos, 0 principe regente era
coroado Imperador, recebendo o titulo de Dom Pedro I. O Brasil se tornava
independente, com a manutencdo da forma monarquica de governo. Mais
ainda, o novo pais teria no trono um rei portugués. Este Ultimo fato criava
uma situagdo estranha, porque uma figura originaria da Metrépole assumia
o comando do novo pais. (FAUSTO, 2010, p.134)

Tal processo nao resultou na completa superagdo da tendéncia absolutista,
tampouco a ruptura com a ordem escravista. Segundo Nelson Werneck Sodré
(1977, p.1), depois de consumada a Independéncia “o processo prosseguiu, € 0
problema essencial passou a ser outro, o da estrutura do Estado.” Além de
estruturar o Estado, fez-se necessério construir, apos a Independéncia, uma
identidade nacional brasileira.

De acordo com Eric Hobsbawm (1997), seria a partir do Estado que se
construiriam identidades nacionais, ou seja, a “consciéncia nacional” ndo seria
natural, mas algo elaborado conscientemente pelos detentores do poder numa
sociedade. As “tradigbes nacionais” surgiriam no processo de afirmacao da Nacao,

fazendo sentido para a identidade nacional em construcéo:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de préaticas, normalmente
orientadas por regra tacita ou abertamente aceitas e um ritual de natureza
simbdlica, que visam incutir certos valores e nhormas comportamentais por
repeticdo, o que automaticamente implica em continuidade com o passado.
(HOBSBAWM; RANGER, 1997, p.9)

Durante o processo de consolidacdo de um Estado, 0 mesmo ndo estara
completo se ndo existir a identidade nacional. Para que o processo hegemoénico seja
completo € necessaria uma articulacéo entre politica e cultura, funcionando o Estado
como um norte intelectual e moral, criando identidade, simbolos e tradicdes.
Segundo Mendonca (1996, p.94), “uma das maiores “tarefas” do Estado consiste,
justamente, em produzir e impor, [...] certas no¢cBes e categorias que utilizamos
espontaneamente em nosso cotidiano quando nos referimos as coisas do mundo”. O
Estado nado teria apenas o monopodlio do uso legitimo da violéncia fisica, mas
também um grande poder simbdlico. Através da cultura se buscaria homogeneizar e
unificar as diferencas, mesmo que isso fosse social e historicamente construido.

A violéncia simbdlica tem como caracteristica a naturalizacdo, ou seja, a
utiizacdo espontanea de categorias, impostas pelo Estado e reproduzidas
inconscientemente pelos individuos e grupos sociais no cotidiano. Ao refletir sobre o

pensamento de Gramsci, Mendonca (1996) compreende que o Estado seria um
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espaco privilegiado para a construcdo da hegemonia, de forma que um grupo
conseguiria impor a sua visdo de mundo sobre os demais, através da coercéo e do

consenso:

O pensador italiano busca captar todas essas dimensfes de forma
integrada, ja que, para ele, o Estado seria [...] produto das mdultiplas
interconexdes entre sociedade civil e sociedade politica, num permanente
movimento de pressdes e contrapressdes que visam a busca do consenso -
isto é, consentimento - atribuido ao projeto e/ou visdo de mundo de um
certo grupo por parte de todos os demais a ele assim submetidos.
(MENDONCGCA, 1996, p.97)

Diferente de outros teéricos, o historiador Benedict Anderson (2008) buscou
analisar o nacionalismo a partir do conceito de comunidades imaginadas, nas quais
os individuos teriam papel ativo. O autor defende que o nacionalismo, ao contrario
do modelo marxista, que privilegia a esfera da “emissdo” e entende a politica como
exercicio exclusivo dos mandatarios e poderosos, possui uma legitimidade
emocional profunda; pauta-se pela ideia de que € preciso fazer do novo, antigo, bem
como encontrar naturalidade num passado que, na maioria das vezes, além de
recente ndo passa de uma selecdo, com frequéncia consciente (ANDERSON, 2008,
p.10).

Anderson confere importancia ao papel da imprensa e do fenémeno que ele
denomina de “capitalismo editorial’, bem como a novidade da “vernaculizagcéo” por
oposicdo a antiga hegemonia do latim (ANDERSON, 2008, p.10). Diferente de
Hobsbawm, que analisa o nacionalismo a partir do Estado, Anderson apresenta uma
leitura antropologica de como uma comunidade se vé e se imagina, e como alguns
adventos contribuem para que pessoas se percebam como parte de uma
comunidade, entendida como diferente de outras em funcdo de uma relacdo de
alteridade. A despeito de caracteristicas individuais e dos diferentes papéis
exercidos na cadeia produtiva, todos conseguiriam se enxergar como parte de uma
comunidade. Lilia Moritz Schwarcz, refletindo sobre como Benedict Anderson define

0 conceito de nac¢do, entende que:

Uma nagéo é limitada, uma vez que apresenta fronteiras finitas e nenhuma
se imagina como extensdo Unica da humanidade. Contudo, é também
soberana, j& que o nacionalismo nasce exatamente num momento em que o
lluminismo e a Revolugcdo estavam destruindo a legitimidade dos reinos
dinasticos e de ordem divina. Por fim, na¢Bes s&o imaginadas como
comunidades na medida em que, independentemente das hierarquias e
desigualdades efetivamente existentes, elas se concebem como estruturas
de camaradagem horizontal. Estabelece-se a ideia de um “nés” coletivo,
irmanando relagdes em tudo distintas. (SCHWARCZ Apud ANDERSON,
2008, p.12)
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Analisando a decadéncia do latim e a ascensdo do vernaculo, Anderson
(2008) entende que a lingua contribuiu decisivamente para a conexao entre as
pessoas através da imprensa e dos jornais. Foram basicamente trés os fatores que
contribuiram para o impulso vernaculizante do capitalismo: o latim mais afastado da
vida eclesiastica, a Reforma de Lutero, representando uma alianca entre o
Protestantismo e o capitalismo editorial, e a difusdo lenta de determinados

vernaculos como instrumento de centralizagdo administrativa:

O grosso da humanidade, seja antes ou agora, € monoglota. Assim, a légica
do capitalismo dizia que, saturado o mercado em latim para a elite, seria a
vez dos mercados potencialmente enormes das massas monoglotas. E
verdade que a Contrarreforma propiciou uma retomada temporaria das
edicbes em latim, mas em meados do século XVII esse movimento
comecou a decair, e as bibliotecas fervorosamente catélicas estavam
repletas. Nesse interim, uma escassez geral de dinheiro na Europa levou os
editores a pensar cada vez mais na venda ambulante de edi¢cBes baratas
em vernaculo. (ANDERSON, 2008, p.73)

O momento de criacdo de uma comunidade imaginada € marcado por nocdes
de simultaneidade, homogeneizacdo e esvaziamento do tempo. Seria justamente
neste momento que a constru¢cdo de um mito ganharia importancia na criacdo de um
passado de fundacdo. Uma vez que o Illuminismo e a Revolugdo Francesa
desconstruiram sistemas dinasticos nao laicos, tal desconstrucao abriu espaco para
novas formas de visdo de mundo, possibilitando pensar o ideal de nacéo. A partir do
momento em que o rei absolutista, legitimado pelo direito divino, que representava a
coesao entre os suditos, foi destronado pela Revolucdo de 1789, o Estado passou a
ser 0 novo elemento de coesdo. No ambito do que Anderson chamou de capitalismo
editorial, o romance e o jornal legitimariam o principio de contiguidade de uma
comunidade imaginada.

Juntamente com a imprensa e 0s jornais, a lingua vernacula contribuiria
decisivamente para a consolidacéo do ideal de nacéo. Entende-se que esse material
impresso € sempre concebido a partir de uma historia previamente selecionada, pois
€ através da linguagem “que conhecemos ao nascer e s6 perdemos quando
morremos, que restauram-se passados, produzem-se companheirismos, assim
como se sonham com futuros e destinos bem selecionados” (ANDERSON, 2008,
p.14). Essa acao representaria o ideal de nacdo dentro de um espaco vazio, onde as
fronteiras cronolégicas tinham sido homogeneizadas. Neste ponto aconteceria uma
selecdo de memoria, daquilo que seria histérico para a nascente nacdo, e a

linguagem atuaria como amalgama desse processo:
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Nesse sentido, a lingua cumpre papel fundamental quando permite a
unificacdo da leitura, a manutencdo do suposto de uma antiguidade
essencial, e, sobretudo, a partir do momento em que se torna oficial. Fica
assim montado o cenario para a nacdo moderna, que nascia da
convergéncia do capitalismo e da tecnologia da imprensa sobre a fatal
diversidade da linguagem humana. (ANDERSON, 2008, p.13)

A reflexdo sobre comunidades imaginadas nos leva aos debates a respeito da
construgdo da memoria. Segundo Maurice Halbwachs (2006, p.25), “fazemos apelo
aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também para completar, o que
sabemos de um evento do qual estamos informados de alguma forma [...]". Embora

0 ato de lembrar seja individual, a memoria é sempre coletiva:

Para que nossa memdria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles
nos tragam depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre
uma e as outras para que a lembranca que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum. (HALBWACHS, 2006, p.34)

No processo de construcdo de uma nacgédo, a memoéria é fundamental para
embasar a nocdo de coesao e identidade. Porem, essa memoria é fruto do tempo
presente, no qual o ato de lembrar € subjetivo, mas também social. Cabe mencionar,
ainda, a existéncia de disputas de memorias, que teriam influéncia direta sobre o
presente.

No contexto da formacdo dos Estados Nacionais, acreditava-se que a
legitimacdo de um governo secular e democratico viria do povo. Porém esse mesmo
povo, legitimador da hegemonia burguesa, traria incobmodos a elite burguesa pela
sua incultura. Para Canclini (1995, p. 208), “os romanticos percebem essa
contradicdo. Preocupados em soldar a quebra entre o politico e o cotidiano, entre a
cultura e a vida, varios escritores dedicam-se a conhecer os ‘costumes populares’. A
partir da oposicdo ao cosmopolitismo, esses escritos impulsionariam os estudos
folcléricos:

A inquietude de escritores e filésofos - os irmaos Grimm, Herder - por
conhecer empiricamente as culturas populares formaliza-se na Inglaterra
guando é fundada, em 1878, a primeira Sociedade do Folclore. Esse nome
passa a designar em seguida, na Franca e na lItdlia, a disciplina que se
especializa no saber e nas expressfes culturais subalternas. Frente as
exigéncias do positivismo que guiam os novos folcloristas, os trabalhos dos
escritores romanticos ficaram como utilizagdes liricas de tradi¢des populares
para promover seus interesses artisticos. (CANCLINI, 1995, p.209)

Entende-se que foi no século XVIII, no advento iluminista francés, que as
expressdes subalternas e os costumes populares do mundo rural foram algadas ao

posto de nacionais, em oposi¢cao a elementos considerados estrangeiros. Diferente
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dos franceses, os alemaes adotariam o conceito de cultura popular ndo num sentido
valorativo, mas num sentido de alteridade em relacdo as outras nac¢des europeias. A
intelectualidade alemd acreditava que os camponeses eram 0s depositarios da
autenticidade frente ao avango da modernidade e dos efeitos da sociedade
industrial, por isso deveriam ter as suas tradicbes preservadas.

Para os folcloristas do século XIX, o povo conservaria 0s mais auténticos
costumes e expressOes culturais presentes na nagdo, que ainda estariam
preservados apesar das transformacgfes causadas pela industrializagédo. Por isso,
valorizavam o registro dos costumes populares. Durante muito tempo, as
manifestacbes culturais caracterizadas como folcléricas foram definidas como algo
estatico, congelado, “tradicional’, cujas origens nao poderiam ser facilmente
datadas.

Na visao dos folcloristas, a “tradicao” seria depositaria da autenticidade, em
oposig¢ao ao cosmopolitismo. Segundo Cavalcanti (2010, p.9), “o mundo do folclore e
da cultura popular emerge como abrigo nostalgico da totalidade integrada da vida
com o mundo, rompida no mundo moderno; como repositorio do espirito da nacao”.
Neste ponto surge uma questao cara aos folcloristas: a ideia de existéncia de uma
cultura popular pura, auténtica e homogénea.

Voltemos, entdo, a Independéncia do Brasil, tendo em vista o debate tedrico
sobre a construgcdo da nacado, a memoria, a “tradicdo” e a identidade nacional. A
Independéncia do Brasil ndo se faria sentir apenas na esfera politica, mas
provocaria transformacdes no universo cultural e até mesmo comportamental da
sociedade brasileira. Apés a Independéncia, as elites do jovem pais se dedicaram
aos debates em torno da construcdo de uma identidade nacional. Neste contexto, a
reflexdo sobre o passado histérico e a edificacdo de uma literatura nacional
assumiram grande importancia.

O século XIX foi marcado pela constituicdo dos Estados Nacionais e também
da histéria como disciplina. O processo de disciplinarizacédo da histéria se relaciona
intimamente com a construcdo dos Estados Nacao, no que tange ao debate acerca
do nacional. A histéria teria papel primordial na legitimacdo de um passado
reconstruido que serviria de base para a ordem social existente, a afirmacdo do
poder politico e a construgdo da nacionalidade.

Segundo o historiador Manoel Luis Salgado Guimardes (1988, p.5), “o

discurso historiografico ganhou foro de cientificidade [...]". Dentro deste cenario
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percebe-se que a histéria teve um papel de destaque dentro do nacionalismo.
Influenciada pelo positivismo, a escrita histérica do século XIX foi realizada a partir
de uma visao romantica, baseada em grandes personagens e herdéis nacionais, que
contribuiria para a consolidagéo dos Estados Nacionais.

A criagcéo do IHGB, em 1838, foi motivada pelo objetivo de proporcionar uma
‘génese” a nagao brasileira, através da edificacdo de uma histéria nacional, em
consonancia com a ideia de unidade politica e territorial do pais. Segundo José
Murilo de Carvalho (2012), o IHGB foi criado com o objetivo de dar uma identidade
ao Império:

A historiografia brasileira desde os seus primoérdios adotou uma marca
elitista, que trouxe grande impacto nas visdes e discussdes em torno da
realidade do pais. Seria neste contexto que nasceria em 1838 o Instituto
Historico e Geogréafico Brasileiro com o objetivo de escrever a histéria
brasileira, gerando uma identidade que a diferenciasse de outras nacdes. A
partir disso entende-se que “o instituto congregava o melhor da inteligéncia
nacional [...]. Foi responsavel pela maior parte dos estudos histdricos,
geograficos e antropolégicos realizados durante o Segundo Reinado [...]”
(CARVALHO, 2012, p.29)

A criacdo do IHGB ocorreu durante o Periodo Regencial, marcado por
agitacbes politicas e sociais. Sua fundacdo atendia ao projeto conservador e
centralizador da monarquia constitucional, cabendo a ele a construcdo de
representacdes da ordem em meio ao caos, associado internamente as revoltas
provinciais e, externamente, as republicas que emergiram do Império Espanhol.

O IHGB incorporou, desde sua criacdo, a tradicdo iluminista das academias
literarias de Paris. No século XVIII, a cidade de Paris teve uma funcéo primordial na
disseminacdo das luzes nas provincias francesas, no processo de centralizacao
encabecado pelo Estado. No caso do Brasil, a fundacédo do IHGB atribuiu ao Rio de
Janeiro uma funcdo semelhante. Segundo Guimarées (1988), o Rio de Janeiro seria
responsavel por disseminar as luzes da civilizacdo e do progresso no Império
Brasileiro. Seus primeiros estatutos, inclusive, evidenciavam a pretensao de manter
relacbes com instituicbes congéneres, nacionais e internacionais, de incentivar a
criacdo de institutos historicos provinciais e de canalizar as informa¢cdes sobre as

diferentes regides do Brasil.

O fato de que é a partir do IHGB no Rio de Janeiro que a leitura dessas
histérias regionais sera empreendida, reunindo, assim, na capital da
monarquia todos os conhecimentos relativos as provincias, € a expressao
evidente da existéncia, no interior da instituicdo, de um projeto claramente
centralista. Projeto este bem articulado a um conjunto de interesses e
guestdes e natureza politica, econémica e social, que explicam o porqué de
certas tematizacdes de uma historiografia nacional de elaboracéo, visando a
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soma de conhecimentos, e porque ndo a producao de um saber sobre o
“Brasil” capaz de viabilizar uma determinada ordem. (GUIMARAES, 1988,
p.24)

Um duplo projeto se apresentava perante a elite intelectual que compunha o
IHGB. O primeiro desafio consistia em elaborar e sistematizar a historia brasileira,
dando uma génese e um perfil para a nacdo. O segundo desafio era inserir o Brasil
na tradicdo iluminista de civilizacdo e progresso. O grande obstaculo para o
cumprimento desses objetivos era a heterogeneidade da sociedade brasileira,
formada por brancos, indios e negros.

Embora o conceito de nacionalidade nos moldes europeus fosse abrangente,
a experiéncia brasileira era hierarquica e excludente. A representacao de civilizacdo
presente no Brasil era restrita a brancos. “Escrever a histéria brasileira enquanto
palco de atuacdo de um Estado iluminado, esclarecido e civilizador, eis 0 empenho
para o qual se concentram os esforcos do Instituto Histérico”, afirma Guimaraes
(1988, p.10).

A historiografia produzida pelo IHGB é, como ndo poderia deixar de ser,
datada, e, portanto marcada pelo ideal de constru¢cdo de uma identidade nacional.
No Brasil, o inicio da elaboracdo da historiografia nacional foi promovido por uma
elite letrada, reunida no IHGB, ao mesmo tempo em que “na Europa o processo de
escrita e disciplinarizacdo da histéria estava se efetuando fundamentalmente no
espaco universitario” (GUIMARAES, 1988, p.9).

Definir a identidade fisico-geografica da nacdo também fazia parte dos
objetivos da elite intelectual que estava escrevendo a historia brasileira a partir do
IHGB. As viagens exploratérias, buscando registrar o conhecimento sobre as regides
do pais, mais do que mensurar rios ou montanhas, tinham o objetivo de possibilitar a
integracdo econdémica da nacao.

Buscando estabelecer as bases da escrita da historia do Brasil, o IHGB
lancou, em 1840, um concurso. O texto premiado foi o do aleméao Karl Friedrich Von
Martius. Em Como se deve escrever a histéria do Brasil, Von Martius adverte que os
historiadores devem abordar, junto com as particularidades locais, a mescla das trés
racas na formacéo da sociedade brasileira. Esse seria, para ele, o ponto primordial
da identidade da nacao, abrindo espaco para a construgdo do mito da democracia
racial. Ventura (1991) compreende que a proposta de Von Martius daria conta de

dois problemas: o da génese da nacdo brasileira e o da ideia de progresso, herdada
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do lluminismo. Cabe lembrar que a mescla proposta por Von Martius envolvia uma
concepcao de hierarquia racial, onde o branco assumia um papel civilizador frente
aos indigenas e aos negros.

Contrastando com as ideias de Von Martius, Francisco Adolfo Varnhagen,
“‘paulista de Sorocaba, descendente de alemaes, homem de confianca do imperador
Pedro Il e autor da portentosa Historia Geral do Brasil, em cinco volumes, publicada
entre 1854 e 1857 sob o patrocinio imperial” (VAINFAS, 1999, p.2), se posicionou
contra a ideia de tornar o indio representante da nacionalidade. Influenciado por uma
histéria branca, elitista e imperial, enxergava quase sempre o0s indigenas como
barbaros e selvagens, além de praticamente silenciar sobre os negros. No que tange
a escravidao, Varnhagen adota uma posi¢cdo mais conservadora, ao olhar com certa
positividade o fato do cativeiro ter alegadamente retirado do estado de barbarie
negros e indigenas. Defendendo o ideal de embranquecimento através da
mesticagem, Varnhagen apontava o caminho através do qual o brasileiro poderia se
aproximar dos padrdes raciais das nacoes civilizadas da Europa. A grande proposta
do historiador sera a unidade. Para que fosse possivel civilizar o Brasil e definir o
povo brasileiro, seria necessario promover o desenvolvimento das comunicacoes,
fundamentais para a substituicdo do provincialismo pelo patriotismo. S6 assim 0s
interesses coletivos seriam colocados acima dos individuais.

Buscando monopolizar o discurso a respeito da histéria e da identidade
brasileira, o IHGB passou a editar a Revista do Instituto Historico. Nao por acaso, um
dos primeiros temas abordados na revista tinha relacdo direta com a integracdo das
populacdes indigenas. Afinal, “para a jovem monarquia, que constréi sua identidade
a partir da oposicao as formas republicanas de governo, assegurar o0 controle sobre
as populagdes indigenas significava garantir o poder do Estado Nacional [...]”
(GUIMARAES, 1988, p.21). Segundo a historiadora Maria Regina Celestino de
Almeida (2010, p.135), “cabia instituir no pais uma unidade territorial, politica e
ideoldgica, criando uma memoria coletiva que unificasse as populacdes em torno de
uma unica identidade histérica e cultural”. Porém, esse projeto tinha um obstaculo
muito grande: como construir uma nacdo baseada nos valores europeus num
territorio de populacdo mestica? O que seria essa hacao brasileira?

O que se entende como civilizagdo, neste contexto, esta diretamente ligado
com o processo civilizatério europeu. Logo, qual seria o lugar de indios e negros

nessa nacao? No caso dos indios, a civilizacdo representaria a destruicdo de suas
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tradicoes e a imposicdo de uma homogeneidade, no sentido de que suas culturas
jamais seriam respeitadas. Os negros, por sua vez, seriam imaginados sempre
numa posicdo subalterna em relagdo aos brancos. Ronaldo Vainfas, em
Colonizacdo, miscigenacdo e questao racial: notas sobre equivocos e tabus da
historiografia brasileira (1999), aborda a questdo racial ao longo da historiografia
brasileira, compreendendo que desde Von Martius o papel da “raga” negra foi
silenciado. Ao refletir sobre o lugar dos indigenas na construcao da nacédo, Almeida
(2010) traz importantes percepcoes:

A enorme diversidade de populacbes indigenas no territdrio brasileiro
dificultava ndo s6 a acdo politica de carater geral, como também a
constru¢do de uma Unica imagem de indio condizente com os ideais da
nova nacdo. Do ponto de vista politico, a proposta assimilacionista seria
mantida e acentuada, com procedimentos diversos, como ja vinha
ocorrendo no periodo pombalino. Do ponto de vista ideolégico, discutia-se a
possibilidade de tornar o indio simbolo nacional. O desafio era grande e as
divergéncias eram muitas. Afinal, os indios ocupavam terras, ameacavam
colonos, recusavam-se ao trabalho e lutavam para conservar suas aldeias.
Como transforma-los em simbolo nacional se eram considerados inferiores
e ameacas ao desenvolvimento e progresso econémico do Estado?
Certamente, esses indios ndo serviam para compor o projeto de construcao
da memoaria e historia coletivas do novo Estado. (ALMEIDA, 2010, p.136)

Por tudo isso, a autora defende que “o lugar dos indios nessa histéria sé
poderia estar no passado” (ALMEIDA, 2010, p.138). O indio idealizado, sem atitudes
de rebeldia, aliado dos portugueses, foi 0 escolhido para a representacéo da nacao.

O Brasil do século XIX foi influenciado pelo pensamento romantico europeu,
gue adquiriu relevancia nos ambientes da intelectualidade formada por folcloristas,
literatos, educadores, artistas, que buscavam definir o popular e, inclusive atraves

dele, as especificidades do Brasil e dos brasileiros:

Artistas, politicos, literatos, intelectuais tentaram responder a estas questdes
relacionando cultura popular com variados atributos por vezes
contraditérios: ora com a ndo modernidade, o atraso, o interior, o local, o
retrébgrado, o entrave a evolucdo; ora com o futuro positivo, diferente,
especial e brilhante para o pais, valorizando as singularidades culturais e a
vitalidade de uma suposta cultura popular, responsavel pelo nascimento de
uma nova consciéncia, uma nova civilizagdo, sempre mestica. (ABREU,
2003, p.84)

O movimento romantico valorizou a cultura popular. Mas quem seria 0 “povo”?
Renato Ortiz (1992) compreende que certamente esse povo era idealizado, e nédo

aguele que habitava as ruas do Rio de Janeiro e das outras cidades do Império:

Nao é a cultura das classes populares, enquanto modo de vida concreto,
gue suscita a atencdo, mas sua idealizagdo através da nocao de povo. O
critério socioecondmico torna-se entdo irrelevante; interessa mapear 0s
arquivos da nacionalidade, a riqueza da alma popular. “Povo” significa um
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grupo homogéneo, com habitos mentais similares, cujos integrantes sao 0s
guardides da meméria. (ORTIZ, 1992, p.26)

Nacionalismo e romantismo andaram lado a lado na construgcéo da nacgao e
da identidade brasileira. O romantismo, através da literatura, transformou o indio no
legitimo representante da América, sendo idealizado como a expressdo da
nacionalidade brasileira. A escola, a Igreja e principalmente a imprensa divulgariam a
producdo roméantica e a histéria (ou os fatos historicos selecionados pelos
historiadores como representativos do passado da nacdo) em todo o territ6rio
nacional. Assim, o projeto nacional encabecado pelo Estado seria potencializado
pela intelectualidade e poderia, ao menos teoricamente, em fun¢éo dos altos indices
de analfabetismo e do limitado acesso a educagdo escolar, alcancar os mais
diversos territérios e coracoes brasileiros.

A imagem do indio, edificada pela literatura romantica, seria ndo apenas
idealizada como também exotica. O exotismo, marcante nas descricbes das
paisagens naturais e dos indios, estaria relacionado a influéncia de valores
eurocéntricos e de teorias europeias.

Roberto Ventura (1991) entende que o debate em torno de um tema e de uma
forma para a escrita literaria e histérica do Brasil sofreria influéncias de teorias
importadas da Europa. Segundo Ventura, ao longo do processo de formacao
nacional brasileiro, a escraviddo foi um grande problema para os partidarios do
liberalismo. Do ponto de vista do pensamento liberal, ela representava uma
degradacéo ética e juridica tanto para o escravo quanto para o senhor. Para o
escravo, porque Ihe roubava o direito de liberdade; para o senhor, porque o levava a
adquirir maus habitos, perdendo as virtudes morais.

Como naquele contexto ndo se pretendia pér fim a escraviddo na sociedade
brasileira, as elites intelectuais partidarias do liberalismo recorreram a teoria
climatica de Montesquieu, que havia contribuido para o rompimento da viséao
edenizada da América, construindo uma imagem negativa do continente. Assim, a
escravidao seria legitimada pelos fatores climaticos dos tropicos. Considerando-se
as variaveis “raca” e “clima”, seria reproduzido um modelo eurocéntrico da suposta
hierarquia das sociedades humanas, pela qual os homens mais belos e inteligentes
estariam em regides de clima temperado, a saber, na Europa. Assim, 0S europeus
seriam, por definicdo, os povos civilizados. Segundo Ventura (1991, p.22), "o clima
térrido seria considerado um desvio negativo quanto a um modelo de natureza”.

23



O século XIX foi marcado pelos debates em torno do racismo cientifico e a
inferioridade de povos nao brancos. “A formagdo da antropologia esteve ligada a
expansdo colonial europeia e a difusdo de uma ideologia civilizatéria, cujo discurso
ordenou os povos e ragas, atribuindo-lhe um lugar e um papel na histéria humana”
(VENTURA, 1991, p. 23). Neste periodo, em que existiam reivindicacdes de
autonomia e originalidade a respeito da literatura nacional, € valido lembrar a
existéncia de um forte apelo europeu percebido na incorporacdo de uma ideologia
civilizatéria etnocéntrica frente as culturas populares. Apos internalizarem o discurso
eurocéntrico, os literatos brasileiros encaravam a realidade do pais e buscavam no
‘povo” idealizado, distante da realidade das ruas, elementos definidores da
peculiaridade nacional.

Aléem da presenca negra e indigena na populacdo brasileira, os intelectuais
das décadas posteriores a Independéncia tiveram que lidar com o passado da
dominacdo portuguesa, que remetia a nocdo de atraso, enquanto a Franca era
valorizada como modelo de civilizacdo e a Inglaterra era reconhecida pelo poder
econdmico. O que estava em pauta era como apresentar o Brasil no cenario mundial
como uma nacao independente e moderna, que tinha no Rio de Janeiro o centro
difusor do progresso.

Mostrar um novo Brasil implicaria, também, em “formatar” as suas expressdes
populares de acordo com os novos padrfes idealizados pela elite burguesa, que se

firmava como detentora de poder e status. Como afirma Felipe Ferreira (2005):

[...] a cidade do Rio de Janeiro j& pode sentir os efeitos da separacdo
politica entre Brasil e Portugal. A nova nacdo independente buscara sua
integracdo na organizagdo capitalista mundial por meio da liberalizag&o do
comércio internacional, apresentando-se como centro exportador de
matérias-primas e importador de manufaturados. Fazer parte desse
processo, que gira em torno da Europa Ocidental, pressupde uma aceitacao
ndo somente do poder econdmico britdnico, mas também da irradiacdo da
cultura francesa. (...) enquanto Londres impunha ao mundo a organizacao
econdmica emanada da city, Paris era modelo de comportamento almejado
pelas classes emergentes nas principais metropoles do mundo (FERREIRA,
2005, p.41).

Economicamente o Brasil mostrava-se dependente e influenciado pela
Inglaterra, e culturalmente buscava se aproximar dos ideais civilizatorios franceses.
Da Inglaterra, muitos artigos ganhavam fama nas ruas e residéncias. Da Franca, a
moda e os comportamentos exibidos na rua do Ouvidor, conhecida como “artéria da
civilizagao”, faziam a febre da alta sociedade. De fato, em relagdo a Franca, houve
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no Império do Brasil uma troca cultural significativa, pois o ideal francés de

civilizacao se encaixava ao projeto nacional da elite:

Assim, o Rio de Janeiro tornou-se um centro de convivio social,
transformando-se em um palco de manifestacdes artisticas e culturais, que,
se ndo eram totalmente desconhecidas, apresentavam-se anteriormente de
forma insignificante. Tal fato possibilitou também o aumento de festas e
saraus entre a elite, que copiava o modelo europeu, sobretudo o francés. O
luxo penetrava na cidade, e mesmo a moda recebeu novas influéncias com
0 estabelecimento de casas comerciais destinadas a atender a parcela
restrita da sociedade, mas que ditava as regras do comportamento da elite
econdmico-social. Assim, 0s anos que se seguiram ao inicio dos Oitocentos,
ampliaram de forma muito significativa as opgfes existentes da vida cultural
do pais, sendo essa profundamente marcada pelo ideario lusitano, além de
mostrar-se, porém, permeada pelo pensamento francés, no qual residia a
real civilizagdo. (FERREIRA, 2011, p.42)

Enganam-se aqueles que pensam que o fluxo migratério portugués para o
Brasil, a partir das Guerras Napoleonicas, terminaria em 1808, com a vinda da
Familia Real Portuguesa para o Brasil. Segundo Alencastro (2019, p.12),
“personalidades diversas, funcionarios régios continuaram embarcando para o Brasil
atras da corte, dos seus empregos e dos seus parentes, apds o ano de 1808”. A
historiadora Martha Abreu (1999), em estudo sobre a Festa do Divino no Rio de

Janeiro, traz um panorama da cidade na primeira metade do século XIX:

[..] o perimetro urbano alargou-se consideravelmente, ultrapassando
pantanos e lagoas, e a populacdo da cidade registrou significativo aumento,
destacando-se a presenca de escravos africanos e imigrantes europeus,
dentre eles, principalmente, camponeses portugueses e acorianos [...], além
de, em numero bem menor, artesdos franceses, comerciantes ingleses e
mercenarios alemaes. (ABREU, 1999, p.45)

Apoés a Independéncia, o Rio de Janeiro se consolidaria ndo apenas como
capital politica do Império, mas também como capital cultural e econémica, criando
padrées de comportamento que moldariam o pais ao longo do século XIX. A Baia de
Guanabara, porta de entrada do Império, tornou-se um local de constante
intercambio dos viajantes que cruzavam o Atlantico, pois ja antes de 1808 o porto
fluminense se encontrava na rota dos navios que seguiam para o Atlantico Norte.

O Rio de Janeiro era entendido como o ponto de onde partiria a civilizacéao
para a nacdo, mas seria justamente na capital imperial que a escraviddo seria
exposta radicalmente, mostrando contraditoriamente a realidade social do pais em
relacdo aos ideais civilizatérios europeus. A presenca da escravidao, juntamente
com a economia essencialmente agraria, acaloravam os debates acerca da
civilizacdo e da modernidade.

Ao se analisar o porto fluminense, compreende-se que durante o crescimento
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demografico na primeira metade do século XIX, a Baia de Guanabara se manteve
como um grande terminal negreiro, de forma que muitos dos escravos que
chegavam ficavam retidos para suprir a demanda da capital.

Segundo Alencastro (2019, p.23), “no decurso do século XIX, os cativos
representam da metade a dois quintos do total de habitantes da corte”. Esse numero
grande de escravos vivendo num mesmo espaco se deve basicamente ao auge do
trafico negreiro na década de 1840. “Do total de 206 mil habitantes que moravam na
area nos anos 1850, 79 mil (38%) eram cativos (ALENCASTRO, 2019, p.23-24). Lilia
Moritz Schwarcz (2001) afirma que, no inicio da década de 1850, a corte alcancaria
0 apice na concentracdo urbana de escravos desde o fim do Império Romano. Eram
cerca de 110 mil escravos sobre 266 mil habitantes (SCHWARCZ, 2001, p. 11).

A cena cotidiana era formada por escravos aos montes, sem contar 0S
homens livres e pobres, brancos etc. A Independéncia ndo conseguira apagar a
mentalidade conservadora escravista. Contraditoriamente, da Corte partiam o0s
principais ideais de modernidade conduzidos pela classe hegemdnica, de forma que
a elite, formada por intelectuais e autoridades, entendia que os espacos publicos,
ruas, pracas e teatros deveriam atestar o grau de civilizacao do Império.

As ruas seriam espacos privilegiados de efervescéncia cultural devido a
circulacdo de diferentes etnias, habitos e comportamentos. Segundo a historiadora
Ménica Pimenta Velloso (2011, p.68), “também ali circulavam sons, rumores, boatos
e 0s mais variados tipos de informagdes”. A rua era também um espaco social
conflituoso, onde diversos grupos afirmavam suas visées de mundo, o que se refletia
nas formas de apropriacdo deste espaco e nas formas de divertimento dos diversos
atores sociais.

Uma das marcas do Rio de Janeiro é que, desde cedo, assumiu um posto de
centralidade administrativa, seja na Coldnia, no Império ou na Republica. Essa
centralidade serviu de base para a construcdo da imagem de disseminador dos

ideais nacionais de civilidade e progresso, muito forte no século XIX.

Se, nas reformas por que passaram as grandes cidades europeias — como
Paris, Londres ou Viena — a ideia de progresso é predominante na
organiza¢do dos modelos urbanos, no caso das cidades periféricas ao
desejo das burguesias por modificacbes em seus espacos urbanos ira se
somar a influéncia dos modelos econémicos do capitalismo globalizador.
Cidades como Buenos Aires, Cidade do México e Rio de Janeiro devem
adequar suas reformas de maneira a permitir seu funcionamento infra-
estrutural como mercado de matérias primas.

Esta situacdo, de certo modo na periferia das transformac¢fes urbanas por
gue passa o mundo ocidental no decorrer do século XIX, iria, no entanto,
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conceder a estas cidades satélites da economia mundial uma amplitude
maior de manobra na estruturagdo de seus centros. (FERREIRA, 2000,
p.14)

Como centro irradiador de valores, a capital do recém-nascido Império
brasileiro deveria ter, assim, a capacidade de anular a visao provinciana, impondo
hébitos e costumes, padrées de comportamento, de linguagem, de gosto e de moda,
numa clara dindmica unificadora e homogeneizadora (COSTA; O’'DONNEL e
MENDES apud COSTA e ZAMOT, 2010, p.25). A centralidade exercida pelo Rio de
Janeiro neste periodo era a representacdo da oposicdo ao provincialismo muito
latente no Brasil, enquanto ex-colénia, de forma que dentro de um processo
civilizatério, tal cidade teria a funcéo de ser ordenadora das provincias em busca da
identidade e também dos aparatos materiais e simbolicos de poder (COSTA;
O’'DONNEL e MENDES apud COSTA e ZAMOT, 2010, p.34).

As décadas de 1840 e 1850, no Rio de Janeiro, podem ser entendidas como
um tempo de intencdo de aproximagdo aos ares europeus. Além disso, muitos
imigrantes chegaram ao pais, enquanto brasileiros das elites visitavam ou
estudavam na Europa.

A corte era um ambiente bem diversificado. Estrangeiros dos mais diversos
oficios, como ferreiros, quimicos, marceneiros, etc., perambulavam pelas ruas do
centro da capital imperial. Buscando um alinhamento com a Europa, 0 comércio se
expandia com a venda de artigos dos mais variados, como cobre, 14, sapatos,
roupas, loucas, artigos de luxo, pianos, espelhos, produtos de vidro etc.

Mary Del Priore (2016), em estudo sobre a gente brasileira no Império, reflete

sobre a aproximacéao do Brasil aos ideais europeus:

[...] senhoras mais chiques, passaram a se pentear, ndo mais a portuguesa,
mas, a francesa, indo ao teatro ouvir 6peras cantadas por italianas, a quem
os estudantes ofereciam flores, sonetos, discursos. Os meninos
comecavam a se educar em colégios, alguns estrangeiros, ou em
academias. E ndo mais em casa com o tio capeldo ou nas escolas de
padres. Abandonava-se o comércio do portugués, do “marinheiro” da venda,
do botequim, da quitanda, onde se adquiria o bacalhau e carne seca. O chic
era comer a francesa, a italiana, a inglesa. A gente brasileira saia
vagarosamente do campo, para a cidade. Recusava o antigo para adotar o
novo. (DEL PRIORE, 2016, p.115)

A partir de meados do século XIX as maiores cidades se emancipam,

lentamente, da supremacia rural:

Surgem, em consequéncia da disponibilidade dos capitais antes
empregados no trafico negreiro, novas aplicacdes; comecam a aparecer as
ferrovias, enquanto a navegacao a vapor encurta as distancias maritimas e
permite aumentar o volume das trocas com o exterior e entre as provincias.
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Pouco depois, é o cabo submarino que liberta a informagédo externa da
subordinacdo dos paquetes, e o telégrafo une progressivamente as zonas
mais proximas ao centro. Ao mesmo passo, desenvolve-se o comércio, a
organizagdo bancaria e até a indastria, permitindo o aparecimento de
figuras como Maua, com suas iniciativas variadas, que parecem audaciosas
aos contemporaneos. O quadro antigo vai sofrendo alteracfes,
particularmente nas areas urbanas que ganham vida propria, emancipando-
se gradativamente da supremacia rural. (SODRE, 1977, p.214)

Naquele contexto, intelectuais e autoridades brasileiras eram influenciadas,
de um lado, por representacdes da Inglaterra, ligadas a racionalidade e ao sucesso
da organizacdo capitalista, e de outro pela imagem da Franga, apresentada como
locus privilegiado da civilizagdo e da modernidade. Tais influéncias teriam
consequéncias importantes na maneira como enxergavam os diferentes segmentos
sociais, e muito especialmente as camadas populares, e suas formas de se divertir

durante o periodo carnavalesco.

O entrudo

Trazido para o Brasil pelos colonizadores portugueses, o entrudo se tornaria a
grande mania ndo apenas no Rio de Janeiro, mas em todo o Brasil. “Cadtica e
desorganizada”, era assim que as autoridades do século XIX caracterizavam a festa
lusitana recriada em terras americanas no periodo carnavalesco. Grande parte da
populacdo do Rio de Janeiro tinha o costume de jogar agua, cinzas e pos de todos
0s tipos, liquidos imundos sobre as pessoas, de tal forma que isso explodia em
guase toda a sociedade durante os trés dias do carnaval.

Entrudo, como era conhecido o antigo carnaval portugués, tinha como
significado “entrada”, em alusdo ao inicio da primavera. Cercada por uma atmosfera
de alegria e entusiasmo, a festa, que ndo era homogénea, tinha algumas
caracteristicas gerais. Os folguedos eram sempre divididos por sexo e idade, e
geralmente os festejos se davam entre as familias e vizinhos proximos. Segundo
Maria Isaura Pereira de Queiroz (1999, p. 30), “um boneco chamado Entrudo, ou
Jodo, as vezes acompanhado por um segundo personagem — Dona Quaresma —,
passeava pelas ruas, seguido por um cortejo que entoava cantigas burlescas”. Apds
este cortejo acontecia o enterro e a leitura do testamento.

O entrudo no Brasil, reinventado através da incorporagdo de novos elementos
ao modelo original portugués, causava verdadeira loucura na sociedade do Rio de

Janeiro do século XIX, alcancando até mesmo as camadas mais elevadas. De uma
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forma geral, é possivel apresentar duas classificacdes para o entrudo: o familiar e o
popular. Isso ndo quer dizer que nao pudessem existir contatos ou trocas durante as
brincadeiras, mas percebe-se que a ordem hierarquica era um determinante nas
possiveis interagdes.

Vista com bons olhos, “[...] a brincadeira familiar era aceita, incentivada e,
muitas vezes, louvada como um divertimento saudavel do qual participava toda a
familia” (FERREIRA, 2004, p.96). Preparado com dias de antecedéncia, o entrudo
familiar acontecia no interior das residéncias e envolvia toda a familia, parentes e os
amigos mais chegados. As bolas de cera tinham um lugar especial dentro da festa.
Com o passar do tempo, passaram a ser chamadas de limdes-de-cheiro e,
dependendo do tamanho, laranjas-de-cheiro.

Tais reunides iniciavam-se com grandes banquetes, e quase sempre 0 que
estava sendo servido a mesa também virava uma arma de ataque ao oponente.
Também eram usadas seringas, que deixavam o0s convidados totalmente
encharcados. As familias se preparavam para receber as visitas com estoques de
limdezinhos prontos a serem arremessados. Quando estes acabavam, pedacos de
pao, vinho, frutas e tudo o que estivesse a mao, que nao causasse dano fisico, era
usado na brincadeira. Segundo Ferreira (2004, p.84), “ninguém aceitaria um convite
para visitar um amigo nos dias de Entrudo sem saber que seria devidamente
ensopado ao final do agape festivo”.

Os escravos também eram alvos dos ataques acontecidos no interior das
residéncias. Entretanto, ndo poderiam de forma alguma revidar, devendo aceitar a
brincadeira com paciéncia e bom humor. Nado era de se admirar encontrar até
mesmo as mocinhas “de familia”, movidas por um senso de liberdade, totalmente
entregues as guerras familiares de agua, habito que em outra época do ano seria
interpretado com maus olhos pela sociedade do Império. A edicdo de 4 de fevereiro
de 1853 do periddico A Marmota na Corte saudava a chegada do entrudo e a

liberdade que o mesmo trazia:

Est4 o entrudo a bater-nos a porta, € n0s a preparar-nos para os festejos
costumados a sua recep¢ao!

Como é gostosa para 0 namorado a ocasido de quebrar um limédo de agua
de flor no colo de sua amada! E dizem que o entrudo traz consigo
desavencas? N&o acredito; nunca as tive por esse motivo; e como é
brinquedo que s6 se faz entre pessoas que se gostam, por forma nenhuma
se podem voluntariamente fazer o mal. Que prazer tamanho que nés
sentimos quando aquelas pessoas que nos merecem estima, veneragéao, e
amizade, descendo da altura em que as coloca 0 nosso respeito, vem até
nés, para divertir-se conosco, provando assim a importancia que lhes

29



merecemos! Ah! Que até nos faltam frases para significar a explosédo de
nossa alegria! (A Marmota na Corte, 4 fev. 1853)

Esse tipo de entrudo, que era praticado no interior das casas, era jogado por
individuos de um mesmo nivel social e poderia ser entendido como uma forma de
socializacdo entre as pessoas de boa familia. Seria este entrudo familiar, que
ecoaria nostalgicamente nas paginas do Diario do Rio de Janeiro do dia 13 de

fevereiro de 1858:

Uma pessoa que passava ontem as 9 % horas da manhd pela rua dos
Arcos sofreu um molho inesperado.

Uma bacia d’agua, langada do sobrado n.44, fé-lo recordar-se dos belos
tempos do entrudo.

Alguma constipagaozinha inocente é o mais que poderia resultar-lhe. (Diario
do Rio de Janeiro, 13 fev. 1858)

Em outra esfera, ndo tdo longe assim, estaria o entrudo popular, refletindo
aquilo que se passava nas ruas do Rio de Janeiro, espacgo que seria caracterizado,
por jornalistas e autoridades, como a expressdo do caos, da selvageria e da
desordem. Na opinido de intelectuais e autoridades, parecia que a cidade ficava
entregue a pessoas que estavam a margem da “boa sociedade”, como negros,
escravos, libertos e pobres em geral, a ponto das familias mais abastadas ficarem
receosas de sairem de casa nesse periodo, com medo de serem atacadas pela
populacdo subalterna praticante dessa vertente da brincadeira. O entrudo popular
era representado como violento e perigoso, se comparado ao familiar. Tintas, areia,
agua limpa ou suja, farinha, urina e muitas outras coisas poderiam servir de armas

de ataque.

Havia uma espécie de hierarquia entre o povo que frequentava as ruas, e
muitas vezes um escravo pessoal de algum senhor valia-se de sua funcao
para exigir o respeito de outros escravos com fungbes de importancia
menos reconhecida, como os temidos “tigres”. Estes ultimos eram escravos
que transportavam as fezes e urinas das casas, para serem despejadas em
alguma praia reservada para isso. O servico era geralmente realizado a
noite, para se evitar os horarios de maior afluxo as ruas e um possivel
esbarrdo em algum cidaddo que cruzasse o caminho. Mas, durante o
periodo do Entrudo, d& para imaginar as consequéncias de um encontro
com esses carregadores. Boa parte da extrema ma fama do Entrudo,
provém exatamente da utilizacdo desses dejetos como revide de alguma
brincadeira. (FERREIRA, 2004, p.93).

Bons cheiros, perfumes, pétalas de flores e agua limpa compunham os
ataques do entrudo familiar, enquanto farinha, liquidos mal cheirosos, agua suja e,
em alguns casos, até mesmo fezes e urina, causavam a euforia do entrudo de rua.

Algumas vezes as barreiras entre o familiar e popular se rompiam, e ndo era raro
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encontrar pessoas de seus sobrados lancando agua sobre os transeuntes, que em

alguns casos invadiam as casas para revidar o ataque:

Quando alguém aparecia era no mesmo instante atacado em todas as
direcdes e inundado de torrentes de agua, tornando-se o chapéu alvo de
milhares de ovos. E se ndo via nenhum atacante, tirava o chapéu para
limpé-lo, mas alguma mocinha, oculta atras de uma janela dos andares
superiores, lancava-lhe prontamente uma bacia d’agua na cabega. Fugindo
para o lado oposto, recebia nova dose; enfim, ndo havia como escapar.

Nas lojas, atras das portas das casas, mantinham-se homens escondidos
com seringas e imensas gamelas contendo varios galdes de agua, que
lancavam sem descanso no rosto ou no estdbmago dos transeuntes, de tal
modo que a rua ficava inundada, como se fosse um prolongamento da baia
(SOIHET, 2008, p.82).

A agua era um dos principais simbolos do entrudo, fosse ela pura, perfumada,
ou até mesmo com dejetos de esgoto, sendo jogada por folides das janelas, detras
das portas, do alto das varandas, dos sobrados... Andar pelas ruas totalmente seco
nos dias de Momo era praticamente impossivel! Soihet (2008) entende que estes
eram dias em que a populacdo parecia se libertar dos bons modos e dos bons
costumes, em que até mesmo as mulheres, conhecidas como “belo sexo”, se
despojavam de sua timidez e se envolviam aos risos na tentadora brincadeira dos
limdes.

Uma correspondéncia de um leitor, que assina como “O Entrudado’,
publicada no Imperio do Brasil: Diario Fluminense, expfe os dias de entrudo na

capital do jovem Império do Brasil:

Qual serd o motivo porque tendo desaparecido e dentre os tantos abusos,
ainda se conserva o pernicioso divertimento do malvado entrudo? Sera por
ventura em respeito a sua diuturnidade que se tolera os seus desgracados
efeitos de prisbes, desordens, doencas, e mortes? Que quer dizer,
Sr.Redator, andarem uns poucos vadios, e até negros capaddocios com
tabuleiros de laranjas, e seringas a molharem a torto, e a direito, sem que
escapem as Senhoras ainda de maior respeito, que encontram as suas
janelas? Que quer dizer terem outros tinas, e bacias de banhos as suas
portas, e atrevidamente agarrando as pessoas menos asseadas, sem
distincdo de sexo, ou idade, ou aten¢cdo as coisas que consigo trazem,
arremessa-las furiosamente, e aos empurrdes dentro de tais vasilhas, do
gue resultam mil danos, e desgracas, além das indecéncias que se notam
especialmente com as mulheres? (Imperio do Brasil: Diario Fluminense, 1
jul. 1825)

Porém, nem s6 de limbes e ataques de agua vivia a folia carioca das ruas.
Limdes-de-cheiro, guerras de agua, bisnagas, seringas, guerras as cartolas, velhos,
diabinhos, zé-pereiras, cucumbis, e tantos outros “carnavais” faziam parte do cendrio
folido do centro do Rio de Janeiro. A “guerra as cartolas”, por exemplo, ganhou

destaque na rua do Ouvidor:
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A brincadeira consistia na organizacdo de grupos de rapazes cuja missao
era postar-se pelas esquinas — particularmente naquelas da “artéria da
civilizagdo”, como era conhecida a rua do Ouvidor — para, por meio de uma
acao de guerrilha simbodlica, impedir a passagem de homens que ousassem
ir ver o Carnaval portando na cabeca seus proprios simbolos de distingéo
social. (CUNHA, 2001, p.51)

As famosas cartolas do século XIX significavam muito mais que simples
aderecos. Cunha (2001) compreende que elas representavam a aristocracia e a
propria distingdo social. Mesmo com todo o risco, existiam aqueles que teimavam
em sair com suas cartolas nos dias de entrudo. Na grande maioria das vezes elas
ficavam completamente destruidas. Destruir os simbolos da hierarquia era uma
forma de manifestacdo do povo contra “[...] as cabecas dos brancos, patrbes ou
autoridades” (CUNHA, 2001, p.52), nem que fosse uma vez no ano.

Outro exemplo de brincadeira era o classico “vocé me conhece?”, dito pelos
mascarados com voz disfarcada, que “apimentava” ainda mais o animo dos folides.
A brincadeira consistia em sair fantasiado pelas ruas do centro do Rio de Janeiro
abordando as pessoas e fazendo a pergunta “vocé me conhece?”. A partir dessa
pergunta, poderiam ser inventadas histérias, mentiras, brincadeiras que visavam
colocar o abordado numa situacdo embaracosa. Porém, como ndo se podia
identificar os folibes mascarados e sua condicdo social, a brincadeira foi
progressivamente associada ao perigo, a violéncia e ao crime. Por outro lado, as
brincadeiras do “vocé me conhece?” passaram a ser associadas a denuncia de
praticas ilicitas dos folibes, como adultérios, roubos, trapacas nos negocios, etc., o
gue teria provocado, segundo seus detratores,episoédios de violéncia e até de morte.

Outro elemento presente nas ruas do Rio de Janeiro durante os festejos
carnavalescos eram o0s grupos de zé-pereira, que através das fantasias

ridicularizavam as elites.

Casacas esfarrapadas viradas pelo avesso, com botdes de pédes de rala,
dragonas de alho, calca preta com remendos de papel branco ou cartas de
baralho, barrigas e traseiros proeminentes, letreiros presos nos chapéus —
eis o vestudrio tradicional dos participantes de outro desfile constante e
popular do Carnaval carioca do periodo, os zé-pereiras (CUNHA, 2001,
p.46).

Enquanto méascaras e diabinhos andavam avulsos pela cidade, grupos de zé-
pereira provocavam estardalhaco. Quando os bumbos comecavam a ser tocados,
um ruido infernal tomava conta das ruas. Em geral os grupos de zé-pereira,
organizados nos corticos onde viviam as “classes perigosas”, despertavam mais
medo que admiracdo nas elites defensoras da modernidade e da civilizago.
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A respeito da origem do zé-pereira no Brasil, Cunha (2001) relata que
normalmente é atribuida a um sapateiro portugués que, movido pelo saudosismo,
teria saido pelas ruas do Rio de Janeiro com fantasias improvisadas, tocando bumbo
com um grupo de rapazes, de acordo coma tradicdo de sua terra natal.

No Brasil, a brincadeira conseguiria arrastar multiddes de folides,
“‘enfeiticados” pelo poderoso zabumbar, fazendo com que o bumbo se tornasse
simbolo de folia. Desde seu aparecimento, toda brincadeira carnavalesca embalada
por instrumentos de percussao passaria a ser classificada como zé-pereira.

Segundo Cunha (2001), as praticas carnavalescas populares eram sempre
associadas aos negros, seja como participantes das guerras de agua, seja como
diabinhos, mascarados etc. Nesse sentido, os cucumbis atrairiam a atencdo das
autoridades no século XIX.

Cunha (2001) descreve os cucumbis como cortejos que encenavam um
confronto entre indios e africanos, bem como a morte e a ressurreicdo do principe

africano através do feiticeiro.

A histéria contada pelos cucumbis representa um cortejo de principes,
princesas, feiticeiros, embaixadores de outras nacdes africanas e o povo,
levando para o rei do Congo seu filho recém-circuncidado. A morte do
principe, atacado por tribo inimiga que se veste de penas, como os indios
do Brasil, da origem a uma série de peripécias, encerrada pela ressurreicao
do jovem por intermédio da magica do feiticeiro. Além das saudagBes em
portugués, o enredo fecha-se com louvacdes a Sao Benedito e a Virgem
Maria, novamente cantada no idioma dos brancos ao ritmo de ganzas,
agogbs, xerequés, tamborins, chocalhos marimbas e adufes — ao passo que
todo o resto permanecia na lingua africana. As fantasias envergadas pelos
participantes do cucumbi eram também bastante caracteristicas: para os
indios, circulos de penas nos joelhos, cintura, bragos e pulsos; cocares e
plumas com palas vermelhas, colares de micangas, corais e dentes.
Vestimentas mais ricas e caracteristicamente africanas diferenciam o rei, a
rainha, o embaixador e a Corte. Cobras, jabutis ou lagartos, as vezes vivos,
outras empalhados, adornavam o feiticeiro e evidenciavam seu poder de
controlar a natureza (CUNHA, 2001, p.41).

Sob os olhos da Igreja Catolica e com apoio de parte dos jornalistas, 0s
cucumbis eram vistos como possuidores de uma indole pacifica. Acreditava-se que
seus praticantes ndo ofereciam perigo, ao contrario dos folides fantasiados de
diabinhos ou dos que brincavam de “vocé me conhece?”. No século XIX, essa
manifestacdo de supostas origens africanas, que, no entanto, incorporara elementos
das culturas e das paisagens locais, era encarada com tolerancia, por acreditar-se
gue ela ndo ultrapassava os limites das hierarquias estabelecidas. Segundo Cunha
(2001), elegendo os cucumbis como manifestacfes negras aceitaveis, intelectuais e

autoridades construiam a imagem de um Brasil tolerante e moderno, que “permitia e
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apoiava” festejos negros. Na verdade, a permissividade em torno destas
manifestagcbes era um instrumento de dominagdo e controle. Porém, apos a
abolicdo, os cucumbis seriam colocados, por intelectuais e autoridades, no mesmo
patamar de selvageria das outras formas de expressao carnavalesca.

Nas décadas que se seguiram a Independéncia o passado portugués foi
associado ao atraso, 0 que teve consequéncias sobre a relacdo de intelectuais e
autoridades com as formas populares de folia carnavalesca. O entrudo, em
particular, foi considerado impréprio, enquanto novas formas de brincar o carnaval,
mais adequadas ao modelo francés de civilizagdo, foram valorizadas.

Durante quase todo o periodo colonial, o entrudo reinou de forma soberana
sobre a colbnia portuguesa na América. Porém, apos a Independéncia do Brasil,
tudo aquilo que era ligado a Portugal foi sendo estigmatizado como sinal de atraso e

obsolescéncia.

A partir da década de 1830, o Brasil consolida sua situacdo de pais
independente e sua incorporacdo a modernidade. O Rio de Janeiro ja vinha
desempenhando um papel importante neste processo de articulacdo entre a
economia brasileira e o mercado mundial, e mesmo antes de se tornar
capital do Império Ultramarino Portugués (1808), o porto da cidade esteve
“aberto” (ainda que ilegalmente) as culturas dos diferentes pontos do
império. (FERREIRA, 2005. p.31)

Pouco a pouco, as transformacdes ocorridas no Brasil no primeiro quartel do
século XIX vdo mudando a mentalidade colonial do pais. Mais do que permear a
esfera politica, a Independéncia do Brasil atingiu também o universo cultural da
sociedade brasileira. Nesse momento, inicia-se a busca pela autenticidade nacional,
buscando um esquecimento da dominacdo portuguesa, que remetia a nocao de
atraso.

Seria nessa lacuna que o modelo francés se tornaria a representacdo da
civiizacdo e da modernidade. O entrudo portugués passou a ser Vvisto como
desarmbnico e indigno em relacdo aos costumes das nacdes civilizadas. O objetivo
de autoridades e intelectuais era “purificar” o espago urbano carioca através da
adocao dos padrdes franceses, considerados os certos para a nova capital.

O que estava sendo discutido era como mostrar o Brasil para o cenario
mundial como uma nacéo independente e moderna, tendo a capital imperial como
centro de irradiacdo do progresso. Para tanto, fazia-se necessaria a formatacdo das
expressdes populares de acordo com o0s novos padrdes idealizados pela elite

burguesa, que lutava para se firmar como detentora de poder e status social.
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Dentro deste contexto, surgem algumas questdes: como apagar costumes
altamente enraizados na populagéo carioca? Como subjugar o entrudo, com todas
as suas vertentes, ao progresso? A homogeneizacdo carnavalesca proposta pelos
defensores do progresso estava bem longe da heterogeneidade entrudistica,
representada pelos diabinhos, cucumbis e tantos outros atores sociais que
circulavam pelas ruas do Rio de Janeiro.

Um edital do juiz de paz suplente da Freguesia de Sacramento, publicado no
Jornal do Commercio em marco de 1832, quase dez anos apds a Independéncia,

mostrava a tentativa de acabar com o entrudo:

Tendo a Cémara Municipal proibido o jogo do entrudo em razdo dos
funestos, e tragicos acontecimentos que de ordinariamente acompanham
este barbaro divertimento e tendo igualmente estabelecido penas contra
quem o jogar, como se vé da Postura de 29 de novembro do ano passado,
e considerando em quanto mais conveniente evitar que acometam crimes,
do que ver-se um juiz na dura necessidade de os punir: recomendo a todos
0s meus concidaddos e moradores desta freguesia, ajam cada um por sua
parte de observar aquela postura fazendo também que seus escravos a
observem, para assim darem mais uma prova de que pertencemos a uma
nacao que sabe respeitar a lei, e abolir costumes que a barbaridade tem
introduzido. (Jornal do Commercio, 3 mar. 1832)

Dentro da perspectiva de Foucault (2014) sobre a construcdo do discurso,
compreende-se a intencdo do juiz de paz de interditar um objeto, ou seja, ha um
mecanismo de excluséo das praticas do entrudo, que ndo se encaixariam mais nos
limites de uma nacéo civilizada. Com base na perspectiva foucaultiana, percebe-se
uma disputa em torno do espaco fisico e social da capital do Império, de modo que,
ao longo do edital, é visivel a intencionalidade do autor em desqualificar o entrudo
com todas as suas vertentes e também em associa-lo a barbéarie.

Diversas foram as publicacdes a respeito da proibicdo do entrudo nos jornais
da Corte, quando se aproximava o carnaval. Por exemplo, em 1835 o Diario do Rio
de Janeiro chamava a atencéo da populacéo para o Codigo de Posturas que deveria

ser “cumprido” naquele ano:

[...] sendo proibido o brinquedo do entrudo, tanto pela ordem da Policia,
como pelas Posturas da Céamara Municipal desta Cidade, e sendo
necessario evitar por todos os meios as desordens que possam ocorrer
neste Distrito, fica proibido o dito brinquedo: assim como a venda os limdes
de cera [...]. (Diario do Rio de Janeiro, 24 fev. 1835)

Anulncios como estes, que circulavam na imprensa ja na década de 1830,
apontavam que ndo seria apenas com leis ou codigos de posturas que o jogo do
entrudo e suas molhadeiras seriam extirpadas. Exemplo disso foi a edicdo do Diario

do Rio de Janeiro de 13 de fevereiro de 1836. No periddico, tornava-se publico o
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seguinte edital, assinado pelo fiscal da Freguesia do Engenho Velho, Manoel

Joaquim Ferréo:

Fica proibido o jogo do entrudo dentro do Municipio; qualquer pessoa que o
jogar, incorrera na pena de dois a doze mil réis, e ndo tendo como que
satisfazer, sofrera de dois a oito dias de prisao. [...] As laranjas de entrudo
que forem encontradas pelas ruas, ou estradas, serdo inutilizadas pelos
encarregados das rondas. (Diario do Rio de Janeiro, 13 fev. 1836)

O que chama a atencdo é que, na mesma pagina, onde o fiscal se
manifestava a respeito do cumprimento do cédigo de posturas e da proibicdo das
laranjas de entrudo, a se¢cdo de vendas dava ao leitor uma série de enderecos onde
era possivel a compra da arma de ataque do povo que praticava o entrudo popular:

1 Lim6es de cheiro acham-se a venda todos os 3 dias de entrudo, na rua da
Ajuda, n.121, defronte do beco de Manoel de Carvalho.

2 Na rua da Lapa do Desterro n.109, a subir o cais, vende-se limdes de
cheiro.

3 Na rua dos Ferradores debaixo do sobrado n.199, ha grande sortimento
de limBes de cheiro para se vender, e também prepara-se tabuleiros para
fora.

4 Na rua do Espirito Santo n.12, se vende muito bons lim8es de cheiro.

5 Na rua dos Invélidos junto ao n.57, vende-se limdes de cheiro.

rua de Mata Cavallos n.14, vende-se limdes de cheiro.

6 Na rua de Santo Antonio n.40, vende-se limbes de cheiro para o jogo do
entrudo. (Diario do Rio de Janeiro, 13 fev. 1836)

A partir desta situacdo, em que parecia que o entrudo zombava das
autoridades, estas Ultimas discutiam qual seria a festa certa, que se harmonizaria a
nova realidade do Rio de Janeiro, outrora colonial e agora com ares de
modernidade. Como romper com o passado cultural manifestado na festa
portuguesa exercida no cenario carioca e que ainda estava tdo entranhada na
populacdo? Questbes como estas pautavam os debates. Entretanto, a cada novo
ano, o entrudo aparecia como um defunto que ressuscitava, trazendo desgosto aos
defensores do progresso.

Segundo Cunha (2001), na perspectiva de intelectuais e autoridades, o
carnaval de Nice, Veneza e Paris seria 0 padrdo e o espelho para o Rio de Janeiro,
servindo como antidoto contra préaticas consideradas selvagens e barbaras do
carnaval popular. Assim, o “carnaval civilizado” seria defendido, particularmente na
imprensa, ao lado de outros divertimentos considerados dignos de uma nacgao

civilizada e moderna.

Reflexdes teodricas sobre Cultura Popular e suas implicagcdes no estudo do

Carnaval Carioca
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O termo cultura popular € por demais impreciso, por carregar uma gama de
significados. Segundo Abreu (2003), todo conceito tem historicidade e capacidade
de criar identidades. Seja no senso comum, onde ser popular é ter um grande
namero de adeptos, seja no sentido de alteridade, em oposi¢cao as praticas culturais
consideradas eruditas, o termo cultura popular sempre foi muito controverso,
justamente por seus diversos sentidos.

A obra de Mikhail Bakhtin, publicada originalmente em 1965, torna-se
importante no debate historiografico em torno da “cultura popular”, por abrir caminho
para se pensar a transgressdo e o0 estado de carnavalizagcdo ndo como uma
oposicao a elite, mas como uma oposic¢ao a cultura oficial.

Ao analisar o contexto de Francois Rabelais, Bakhtin confere importancia ao
escritor justamente pelo fato de estar profundamente ligado as fontes populares, o
gue, por sua vez, determinaria a sua concepc¢ao artistica. Um dos pontos altos da
obra de Rabelais € o fato de néo estar enquadrada nos canones vigentes da arte
literaria do século XVI, ja que o autor buscou imprimir um carater néo oficial em sua
escrita. Em consonancia com o carater nao oficial presente na obra rabelaisiana,
Bakhtin chama atencéo para a necessidade de se compreender as caracteristicas e
dimensdes da cultura popular na Idade Média e no Renascimento.

No contexto rabelaisiano, o riso era uma forma de oposi¢cédo a cultura oficial,
religiosa e feudal (BAKHTIN, 2010, p.3). As festas religiosas e o carnaval ocupavam
um lugar especial no calendario popular. Esta ultima festividade, assim como o riso,
expressava uma diferenciacdo daquilo que era oficial, defendido pela Igreja e pelo
Estado. O carnaval era a representacdo de uma visdo de mundo néo oficial, como se
fosse uma outra vida, vivida em determinada época do ano.

Segundo Bakhtin, ndo existiria, nas “etapas primitivas da vida social’, a
distincdo entre cultura oficial e ndo oficial. Tal dualidade teria surgido apés a
consolidacdo do Estado e do regime de classes. A partir de entdo, as formas
cbmicas assumiriam um carater ndo oficial, transformando-se em expressao da

cultura popular:

Entretanto, nas etapas primitivas, dentro de um regime social que nao
conhecia ainda nem classes nem Estado, os aspectos sérios e cOmicos da
divindade, do mundo e do homem eram, segundo todos os indicios,
igualmente sagrados e igualmente, poderiamos dizer, “oficiais”. Essa
caracteristica persiste as vezes em alguns ritos de épocas posteriores.
Assim, por exemplo, no primitivo Estado romano, durante a cerimdnia de
triunfo, celebrava-se e escarnecia-se o vencedor em igual proporcao; do
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mesmo modo durante os funerais chorava-se (ou celebrava-se) e
ridicularizava-se o defunto. (BAKHTIN, 2010, p.5)

Bakhtin (2010) entende que o carnaval esta situado nos limites entre a arte e
a vida. Aos participantes que se envolvem nos festejos, ndo basta simplesmente
assistir, eles vivem intensamente aquele tempo, pois durante o periodo carnavalesco
nao existe outra vida a viver sendo aquela. “Durante a realizacdo da festa, s6 se
pode viver de acordo com suas leis, isto é, as leis da liberdade” (BAKHTIN, 2010,
p.6). O carnaval seria a representacdo da prépria vida por um determinado periodo
de tempo:

As festividades tém sempre uma relagdo marcada com o tempo. Na sua
base, encontra-se constantemente uma concepc¢ao determinada e concreta
do tempo natural (cosmico), bioldgico e histérico. Além disso, as
festividades, em todas as suas fases historicas, ligaram-se a periodos de
crise, de transtorno, na vida da natureza, da sociedade e do homem. A
morte e a ressurreicdo, a alternancia e a renovacao constituiram sempre
aspectos marcantes da festa. E sdo precisamente esses momentos — nas
formas concretas das diferentes festas - que criam o clima tipico da festa.
(BAKHTIN, 2010, p.8)

Para Bakhtin, os festejos populares se configuravam como espagos propicios
para a manifestacdo de uma segunda vida para uma sociedade marcada pela rigidez
da hierarquia social e da Igreja Catolica. A partir disso, o autor defende que as festas
oficiais ndo proporcionavam a liberdade e a desordem que as festas populares
proporcionavam aos individuos. Pelo contrario, elas serviam para ratificar a ordem e

0 poder vigente:

Na prética, a festa oficial olhava apenas para tras, para o passado de que
se serviu para consagrar a ordem social presente. A festa oficial, as vezes
mesmo contra suas intencles, tendia a consagrar a estabilidade, a
imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o mundo: hierarquias,
valores, normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes. A festa era
o triunfo da verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia a
aparéncia de uma verdade eterna, imutavel e peremptéria. Por isso o tom
da festa oficial sé podia ser 0 da seriedade sem falha, e o principio cdmico
Ihe seria estranho. (BAKHTIN, 2010, p.8)

De acordo com a obra de Bakhtin, o carnaval era a representacdo da
libertacdo, ainda que temporaria, de uma visdo de mundo dominante, sendo
marcado por um afrouxamento das hierarquias e regras. Assim, o estado de
carnavalizacdo compreende muito mais que um periodo denominado carnaval. Esse
estado poderia compreender, no contexto que o historiador russo se propfe a
analisar, outras épocas festivas do ano, como o Ano Novo, o Natal etc. E perceptivel,
nesse estado de carnavalizagdo, uma comunicagdo entre 0S atores sociais,

impossivel em ocasides “normais” em fungado da rigidez das hierarquias. Através da
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comunicacdo estabelecida no estado carnavalesco, entende-se que a cultura
hegeménica e a popular ndo sdo simétricas, mas também ndo sao intocaveis entre
Si.

Carlo Ginzburg, ao publicar O queijo e os vermes em 1976, traz importantes
reflexdes sobre os conceitos de cultura popular e de circularidade cultural ao
investigar a trajetéria de um moleiro do norte da Itdlia, chamado Menocchio.
Ginzburg (2006) expde sua critica a historiografia que acredita na unilateralidade da
transmissao cultural da classe hegemodnica para a subalterna. Para o autor, essa
ideia de aculturacdo ndo consegue dar conta de toda a complexidade cultural

existente nas sociedades:

Os historiadores sé se aproximaram muito recentemente — e com certa
desconfianca - desses tipos de problemas. Isso se deve em parte, sem
davida alguma, a persisténcia de uma concepcédo aristocratica de cultura.
Com muita frequéncia ideias ou crencas originais sdo consideradas, por
definicdo, produto de classes superiores, e sua difusdo entre as classes
subalternas um fato mecénico de escasso ou mesmo de nenhum interesse;
como se ndo bastasse, enfatiza-se presungosamente a “deterioracédo”, a
“deformacgdo”, que tais ideias ou crengas sofreram durante o processo de
transmissao. (GINZBURG, 2006, p.12)

Ginzburg (2006) expbe a intencdo de analisar a circularidade entre a cultura
dominante e a subalterna, entendida ndo em termos de sobreposicdo, nem de
assimilacao, por via de mdo unica, da cultura dominante pelas camadas populares.
Ginzburg defende a existéncia de constante troca entre o erudito e o popular.

Embora portador da cultura camponesa do século XVI, Menocchio sabia ler,
e, portanto tinha acesso a elementos da cultura erudita, interpretados por ele a partir
dos filtros da tradicdo oral. A partir da reconstrucéo da trajetéria de Menocchio, com
base em seu interrogatério pela Inquisicdo, Ginzburg encontra informacdes sobre
suas ideias, sentimentos, fantasias e aspiracfes (GINZBURG, 2006, p.11). No
discurso de Menocchio perante a Inquisicdo fica clara a convergéncia de dois
mundos, um pautado na tradicdo escrita e outro na oral. Definindo Menocchio como
um intermediario cultural, Ginzburg defende a ideia de circularidade cultural.

O século XVI foi marcado por consideraveis mudancas, como a Reforma
Protestante, a Contrarreforma e a invencdo da imprensa. Essas mudancas
contribuiram para uma nova leitura do mundo, o que fez com que Menocchio
entrasse em confronto com as autoridades vigentes. Tanto a invengao da imprensa,
que desmonopolizou a escrita dos letrados, quanto a Reforma Protestante, lhe

proporcionaram a possibilidade de confronto da tradicdo escrita com a oral, na qual
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estava inserido. Os livros que o moleiro leu ao longo de sua vida, interpretados a
partir dos filtros da tradicdo oral, serviram de base para as suas teorias e criticas a
respeito do mundo e do Cristianismo.

Publicado originalmente em 1989, Cultura popular na Idade Moderna expde
as reflexdes de Peter Burke sobre a cultura popular. Burke (2010) associa a cultura
popular as classes subalternas, em oposicao a cultura de elite. O autor afirma que
em certas sociedades existiriam duas tradices culturais, a “grande tradicédo” e a
‘pequena tradicdo”. A grande tradicdo abrangeria o classicismo transmitido nas
universidades, a escolastica, a teologia e alguns movimentos culturais que
alcancaram uma minoria culta, como o Renascimento, a Revoluc¢é@o Cientifica e o
lluminismo. A pequena tradicdo se manifestaria nas cang¢des e nos contos populares,
nos folhetos e livros de baladas e em festividades como o Natal, o Ano Novo, o
carnaval etc. Porém, para o autor, € necessario considerar a participacdo da elite em
certas manifestacdes culturais populares, como, por exemplo, o carnaval.

Ao analisar os festejos carnavalescos, Burke se propde a refletir sobre sua
modificacdo ao longo dos séculos. O autor afirma que muitos historiadores se
equivocaram ao tomar ao pé da letra as informacgdes de viajantes sobre o carnaval,
ja que eles registravam o que viam sem saber o que estava por detras das fantasias
e das praticas carnavalescas. Era impossivel saber, por exemplo, se uma mulher era
uma cortesa ou uma nobre senhora, ja que nestes dias as posi¢des se invertiam.

Geralmente 0s excessos marcavam os festejos carnavalescos em cidades
como Veneza, Florenca, Roma ou Napoles. A festa é vista como um periodo de
suma importancia na cultura popular, pois estes eram momentos propicios para as
inversbes daquilo que era costumeiro: pessoas paravam de trabalhar, se

embriagavam etc.

Havia um macico consumo de comidas e bebidas, o direito de usar
mascaras, de insultar os vizinhos impunemente, de suja-los com ovos,
laranjas e limdes e de cantar musicas com duplo sentido, sexual ou politico.
Obviamente, cada cidade tinha suas variagfes locais de temas universais,
como gula, sexo e violéncia, e seus principais eventos caracteristicos.
(BURKE, 2014 apud CUNHA, 2002, p.28)

Ao chegarem os dias do festejo, aquilo que era oficial dava lugar para a
inversao total. Segundo Burke (2010, p.249) “o povo usava mascaras, algumas com
narigdes, ou fantasias completas. Os homens se vestiam de mulher, as mulheres de
homem; outros trajes populares eram os de padre, diabo [...]". Uma caracteristica

dessa liberdade que durante todo um ano fora suprimida era a pratica da pilhéria,
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uma forma de agresséo verbal em que cancgbes populares eram embaladas por

insultos e trocadilhos satiricos.

Muitas brincadeiras desse tipo se concentravam na figura do proprio
“Carnaval’, que geralmente assumia a forma de um homem gordo,
pangudo, jovial, muitas vezes enfeitado com comidas (salsichas, aves,
coelhos), sentado num barril ou acompanhado (como em Veneza, em 1572)
de um caldeirdo de macarrdo. A “Quaresma”, em contraste, assumia a
forma de uma velhinha magra, vestida de preto e enfeitada com peixes [...].
(BURKE, 2010, p. 252)

Burke (2010) compreende o carnaval como um tempo de permissividade
relativa, de excitacbes aumentadas, um tempo de “liberdade universal” para os
participantes, que pareciam deter uma sensacdo de poder, de impunidade, onde
(quase) tudo era permitido (BURKE, 2014 apud CUNHA, 2002, p.32). O fato de
existir um afrouxamento dos limites entre as tradicbes da elite e do povo néo

significa que houvesse uma simetria entre as duas:

A elite participava da pequena tradicdo, mas o povo comum n&o participava
da grande tradicdo. Essa assimetria surgiu porque as duas tradicdes eram
transmitidas de maneiras diferentes. A grande tradicdo era transmitida
formalmente nos liceus e universidades. Era uma tradicdo fechada, no
sentido em que as pessoas que nao frequentavam essas instituicdes, que
ndo eram abertas a todos, estavam excluidas. Num sentido totalmente
literal, elas ndo falavam aquela linguagem. A pequena tradicdo era
transmitida informalmente. Estava aberta a todos, como a igreja, a taverna e
a praca do mercado, onde ocorriam tantas representacdes. (BURKE, 2010,
p.56)

Tentar homogeneizar a cultura popular € uma tarefa um tanto dificil, que beira
o impossivel. O préprio termo “pequena tradicdo” ndo consegue comportar a
diversidade existente. Geralmente o termo cultura popular, quando evocado, refere-
se a parcela mais visivel do povo. Ao analisar a cultura popular, Burke (2010)
entende que a mesma surge de todo um modo de vida, e que ela é variavel de
acordo com fatores ecoldgicos, fisicos e sociais.

Em A Histéria Cultural: Entre Praticas e Representacfes, publicado
originalmente em 1988, Chartier faz uma critica a historia cultural francesa dos anos
60 e 70, “entendida na sua dupla vertente de histéria das mentalidades e de historia
serial, quantitativa” (CHARTIER, 1988, p.13). Para o autor, o grande desafio dessa
historia cultural era apresentar uma proposta teorico-metodolégica que se
contrapusesse aos interesses da histéria econdmica e social, que em sua maioria
eram decalcados das ciéncias exatas. Dentro desse debate, novos objetos foram

surgindo, incluindo crengas, rituais etc. Chartier (1988) entende que a historia das
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mentalidades ou psicologia histérica se consolida num campo distinto da histéria
econbmica e social e da histéria intelectual literaria.

O historiador em questdo compreende que a propria narrativa histérica é uma
representacdo, uma vez que o passado nao € acessado e sim reconstruido. Do
ponto de vista de Chartier, o interessante para a historia cultural é investigar como

7

uma determinada realidade € construida, ou representada, pelos diferentes
segmentos presentes na sociedade. Para o autor, as lutas de representacdo tém
tanto valor quanto as lutas econémicas, pois através delas os grupos sociais buscam

impor aos demais sua concepc¢do de mundo, seus valores, além do seu dominio:

A historia cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa
deste tipo supde varios caminhos. O primeiro diz respeito as classificacoes,
divisdes e delimitagcdes que organizam a apreensdo do mundo social como
categorias fundamentais de percepcédo e de apreciacdo do real. Variaveis
consoante as classes sociais ou 0s meios intelectuais, sdo produzidas pelas
disposicOes estaveis partilhadas, proprias do grupo. Sdo estes esquemas
intelectuais incorporados que criam as figuras gracas as quais o presente
pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado.
(CHARTIER, 1988, p.16-17).

Como outros historiadores, Chartier considera imprecisa e complexa a

categoria de cultura popular:

A cultura popular é uma categoria erudita. Por que enunciar, no comeco de
uma conferéncia, tdo abrupta proposicdo? Ela pretende somente relembrar
gue os debates em torno da prépria definicdo de cultura popular foram (e
sdo) travadas a proposito de um conceito que quer delimitar, caracterizar e
nomear praticas que nunca sdo designadas pelos seus autores como
pertencendo a “cultura popular”. Produzindo uma categoria erudita
destinada a circunscrever e descrever producdes e condutas situadas fora
da cultura erudita, o conceito de cultura popular tem trazido, nas suas
multiplas e contraditorias acepg¢des, as relagdes mantidas pelos ocidentais
(e, entre eles, os scholars) com uma alteridade cultural ainda mais dificil de
ser pensada que a dos mundos exéticos. (CHARTIER, 1995, p.179)

Chartier (1995) compreende que os modos de agir e pensar estdo vinculados
as relacdes entre os grupos, que sao moldadas pelas estruturas de poder. Neste
ponto percebe-se a intencao do historiador em analisar 0os processos de construcéo
de sentido, que através de praticas e representacdes configuram as estruturas do
mundo social.

Considerando as reflexdes de Chartier sobre as lutas de representacdes é
possivel entender o cenario de disputas em torno da folia carioca. Fica claro que
afirmar a civilizacdo e o progresso era o objetivo da elite intelectual do Rio de

Janeiro, formada por homens de letras, jornalistas, higienistas etc. A repressao aos
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festejos do carnaval popular estava atrelada a revisao do universo cultural pela “[...]

difusdo do saber erudito, calcado na razdo e na ciéncia” (SOIHET, 2008, p.60).

O carnaval e as classes perigosas

Como vimos, a partir da vinda da corte para o Rio de Janeiro, a influéncia
francesa se intensificou. Tal situacao se estenderia por todo restante do século XIX e
inicio do XX. Atrelada a defesa de comportamentos inspirados no modelo idealizado
da cultura francesa, a critica ao carnaval popular incidiria, especialmente, sobre o
entrudo. “A estratégia da elite ndo somente deveria incluir uma nova forma de se
brincar o carnaval, mas deixa claro que essa nova diversdo ocupasse também o
espaco do antigo entrudo” (FERREIRA, 2004, p.136).

O entrudo tinha os seus fiéis seguidores e praticantes, e era praticamente
impossivel ter carnaval sem ter guerra de limdes e de agua, o que com certeza
muito irritava os defensores do progresso. Era funcdo da policia fazer valer os
decretos contra a incomoda brincadeira popular, que na maioria das vezes eram
inuteis. O Intendente Geral de Policia da Corte e do Império, Luiz Paulo de Araugjo
Basto, fazia publico, pelas folhas do Diario do Rio de Janeiro,em 27 de fevereiro de

1829, o seguinte edital:

Ndo se devendo em uma Sociedade civilizada, onde a conduta dos
Cidadaos é regulada pelas Leis, que tem por Unico fim a sua felicidade e
[ilegivel], tolerar divertimento com o carater de publicidade, quando deles, e
de seu abuso pode resultar transtornos a ordem publica, e ataques a
seguranca individual; e sendo desta ordem o divertimento do entrudo, que
pelo entusiasmo com que se joga, e por todas as bem sabidas
circunstancias, que o acompanham, da muitas vezes lugar a faltas, e
delitos, mesmo contra a vontade dos bons Cidadaos, que nele se
empregam: muito convém lembrar a todos, que se abstenham de jogar
publicamente, perturbando a ordem Publica. Recomendo portanto ao Snr.
Comandante da Imperial Guarda da Policia, que empregue todo o cuidado,
para que se ndo permita a pessoa alguma jogar o entrudo, nas ruas
Publicas, ordenando assim, e mui positivamente as patrulhas, que faga,
executar essa minha ordem, advertindo pela primeira vez aos seus
infratores, e pela segunda repreendendo-os, se for perturbada a ordem
publica; e quanto aos negros, de forma alguma se tolere tal divertimento
fazendo-os dispensar, e prender os que insistirem. Esta proibicdo também
se estende com o Teatro, aonde inteiramente é vedado tal divertimento. E
para constar se dard ao presente toda a publicidade necesséria. Rio 24 de
Fevereiro de 1829. (Diario do Rio de Janeiro, 27 fev. 1829)

Mesmo parecendo contraditério, o carnaval esta intimamente ligado ao
calendério da Igreja Catolica. Segundo Ferreira (2004), a oficializagdo do carnaval

esta relacionada a ideia do papa Gregorio | de estabelecer um periodo em que 0s
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fiéis deveriam abdicar de sua vida cotidiana, afastando-se das coisas terrenas e se
dedicando as coisas espirituais. O periodo deveria durar em torno de quarenta dias,
em alusdo ao tempo em que Jesus Cristo, de acordo com os Evangelhos, se isolou
em jejum e oracgdo para iniciar seu ministério. Esse periodo ficaria conhecido como

Quaresma:

A usanca foi-se espalhando, até que no ano de 1091, época do papa
Urbano Il, foi realizada uma reunido dos representantes da Igreja —
chamada de Sinodo de Benevenuto - na qual se decidiu, entre muitas
outras coisas, que estava na hora de se escolher a data oficial para o
periodo da Quaresma. O primeiro dessa sequéncia de dias passa ser
chamado de Quarta Feira de Cinzas [...]. (FERREIRA, 2004, p.25)

A Quarta Feira de Cinzas recebeu este nome pelo fato costumeiro dos fiéis
receberem em sua testa a marca da cruz feita de cinzas em sinal de peniténcia. A
Quaresma é compreendida da Quarta Feira de Cinzas até a Pascoa. Este seria 0
tempo de abstenc&o dos prazeres terrenos, onde os fiéis se dedicariam as coisas
espirituais, meditando sobre as Sagradas Escrituras, dedicando-se, principalmente,
ao jejum. Durante a Quaresma era proibido o consumo de carnes, substituidas por
peixes secos e salgados (FERREIRA, 2004, p.26). E vélido ressaltar que, numa
época em que a Igreja Catdlica exercia poder muito grande, certamente tais
preceitos eram obedecidos por amplas parcelas da populacao.

Compreendendo-se o0 que a Quaresma representava para a Igreja Catdlica,
consegue-se entender o0s excessos percebidos no carnaval. Os quarenta dias
iniciados na Quarta Feira de Cinzas representavam literalmente o afastamento da
carne. Neste caso, 0 termo carne adquire um sentido abrangente, pelo fato de
significar tanto o alimento para o corpo fisico quanto a carnalidade espiritual,
entendida como pecado dentro dos dogmas cristdos. O termo italiano carne vale
traria o significado e a esséncia dos ultimos dias anteriores a Quaresma. Carne vale
significa “adeus a carne”. Em outras palavras, o carnaval seria o tempo de aproveitar
tudo o que fosse possivel com extrema liberdade, pois em breve um periodo de
peniténcia espiritual se iniciaria. Parecia que neste periodo ndo existiam regras ou
leis, era um espaco de total inversao.

Os festejos carnavalescos também poderiam ser entendidos pela Igreja como

valvula de escape para as tens6es acumuladas na labuta do dia-a-dia:

Ao “aceitar” o periodo do “adeus a carne” como um momento de
relaxamento das press@es diarias, ela estaria demonstrando uma espécie
de “boa vontade” com as tensdes populares, podendo com isso coordenar
com mais vigor todos 0s outros excessos anuais. (FERREIRA, 2004, p. 30).
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Glutonaria, agresséo, bebedeira, profanagao, sexo e violéncia. Essas eram as
principais caracteristicas do carnaval. O que faltava a Quaresma, existia de sobra no
“adeus a carne”. O carnaval era considerado subversivo ao promover a inversao,
representando o “mundo virado de cabeca para baixo”. Isso deixava claro a elite o
caos e a desordem que tais festejos representavam.

Sidney Chalhoub (2017), ao longo de sua andlise sobre os corticos cariocas,
expOe a reflexdo da escritora, educadora e ativista social inglesa Mary Carpenter a

respeito do termo “classes perigosas”:

[...] as classes perigosas eram constituidas pelas pessoas que ja
houvessem passado pela prisdo, ou as que, mesmo néo tendo sido presas,
haviam optado por obter o seu sustento e o de sua familia através da
pratica de furtos e ndo do trabalho. (CHALHOUB, 2017, p.23).

Influenciados pelas leituras europeias, os parlamentares do Império do Brasil
herdaram dessas leituras a falta de delimitacdo entre classes perigosas e classes
populares. Nos debates acerca do trabalho, ociosidade e criminalidade na sociedade
brasileira, entendia-se que o trabalho era a maior virtude que um cidadao poderia
ter, e que naturalmente levaria ao habito da poupanca, gerando, entdo, conforto
(CHALHOUB, 2017, p.25). Uma vez que o cidaddo vivesse na pobreza, recairia
sobre ele a suspeita de ndo ser um bom trabalhador, abrindo espaco para a
ociosidade: “[...] os pobres carregam vicios, os vicios produzem os malfeitores, os
malfeitores sdo perigosos a sociedade; juntando os extremos da cadeia, temos a
nocgao de que os pobres sao, por defini¢cao, perigosos” (CHALHOUB, 2017, p.26).

Embora essa légica fosse mais adequada ao trabalho livre assalariado, os
escravos nao somente foram incluidos, como também formaram o maior
contingente, nas representacdes das classes perigosas. Cabe mencionar, ainda, que
ao longo do século XIX os corticos foram considerados abrigo privilegiado das
classes perigosas.

No inicio da segunda metade do século XIX, apdés a abolicdo do tréafico
negreiro intercontinental, ocorreria no Rio de Janeiro um crescimento demografico,
ocasionado pelo aumento do numero de alforrias, pelo trafico interno de escravos e
pela chegada de imigrantes. Em tal contexto, muitos escravos conseguiam
permissao para viverem fora da casa de seus senhores. “Viver sobre si”, como era
chamado na época, proporcionava maior autonomia aos cativos, inclusive no que
dizia respeito aos rendimentos de seu trabalho, ja que eles podiam vender seus

servicos como “escravos de ganho”, desde que repassassem a seus senhores uma
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parte do que recebiam. Para os senhores, o fato dos escravos viverem “sobre si”
desonerava-os das despesas com o0 sustento. Nessa légica, muitos escravos
passaram a viver nos corti¢os.

Além de serem compreendidos como antro das classes perigosas, 0S
corticos, dentro de um discurso civilizatério, eram vistos como locais propicios para a
disseminacdo de doencas e vicios. A partir de tal discurso, entendia-se que 0s
hébitos dos pobres, assim como a sua moradia, eram prejudiciais a sociedade.

Neste contexto de associacdo entre periculosidade e pobreza, entende-se
gue durante os dias que antecediam a Quaresma, em que uma liberdade e
permissividade maior afloravam no seio da populacéo, a atencdo policial sobre as
classes consideradas perigosas aumentasse consideravelmente. A policia da Corte,
ao ver se aproximar o carnaval de 1855, alertou a populacéo, nas paginas do Diario
do Rio de Janeiro, afirmando que faria o que fosse necessario para reprimir o
entrudo, de acordo com as determinagdes do Codigo de Posturas Municipais:

Pela policia se faz publico que serd posta em rigorosa execucéo o 8§2.° do
Tit. 8° do Cddigo de Posturas, cuja disposicao € a seguinte: Fica proibido o
jogo do entrudo dentro do municipio, qualquer pessoa gue 0 jogar incorrera
na pena de 4%rs. a 12%rs., e ndo podendo com que satisfazer sofrerd de 2 a
8 dias de prisdo. Sendo escravo sofrera 8 dias de cadeia, caso seu senhor
ndo o mande castigar no calabou¢o com cem acoites, devendo uns e outros
infratores serem conduzidos pelas rondas policiais a presenca do juiz, para
os julgar a vista das partes, e testemunhas que presenciarem a infracdo. As
laranjas de entrudo que forem encontradas pelas ruas, ou estradas seréao
inutilizadas pelos encarregados das rondas.

Aos fiscais, com seus guardas também fica pertencendo a execucédo desta
Postura. Secretaria da Policia da Corte. (Diario do Rio de Janeiro, 18 jan.
1855)

A gquestdo da saude publica ganharia destaque na década de 1850, quando
depois de duas epidemias, uma de febre amarela e outra de cdlera, foi criada a
Junta Central de Higiene:

[...] esta presente a ideia de que existe um “caminho da civilizagao”, isto é,
um modelo de “aperfeicoamento moral e material” que teria validade para
qualquer “povo”, sendo dever dos governantes zelar para que tal caminho
fosse mais rapidamente percorrido pela sociedade sob seu dominio. [...] h&
a afirmacdo de que um dos requisitos para que uma nacdo atinja a
“grandeza” e a “prosperidade” dos “paises mais cultos” seria a solugdo dos
problemas de higiene publica. (CHALHOUB, 2017, p.40)

No auge da epidemia de febre amarela que atingiu o Rio de Janeiro na
década de 1850, foi ratificado o discurso higienista de que a moléstia era ocasionada
pela negligéncia das autoridades em relacdo as condi¢gBes sanitarias da capital. A

partir disso, uma nova tatica surge para tentar acabar com a incbmoda festa. Além
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dos argumentos em torno da desordem social, afirma-se a ideia de que certos
divertimentos populares trazem danos a saude publica. A repressdo contava com a
presenca de higienistas que alegavam que tais brincadeiras, além de causar a
selvageria, também dariam margem ao aumento das doencas respiratdrias e outras
enfermidades causadas pela guerra de lim@es de cera e bisnagas de agua. Pelas
paginas do Jornal do Commercio, de fevereiro de 1831, a Comissdo de Salubridade
Geral da Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro alertava a populacdo sobre os

males que o entrudo poderia causar:

A Comissdo de Salubridade Geral da Sociedade de Medicina do Rio de
Janeiro, tencionando redigir um mapa demonstrativo das moléstias, e das
mortes originadas direta, ou indiretamente pelo jogo do entrudo, afim de
poder bem conhecer, e avaliar a importancia desta fonte geral de
enfermidade, assinar-lhe o lugar, que Ihe compete na categoria das causas
morbidas, que devem ocupar o cuidado da higiene publica, e fazer bem
patentes, e assinalados seus terriveis efeitos; convida, e roga todos aos
Snrs. Facultativos desta Capital, e seus arrabaldes, para que animados de
zelo pelo bem publico, ajam de lhe comunicar a este respeito as
observacdes, e casos, que lhes ocorrerem, e enviar-lhe também um mapa
demonstrativo das qualidades das moléstias produzidas pela dita causa,
indicando-se nele os sexos, e as idades dos enfermos, a terminacéo feliz,
ou mortal das moléstias, e mais particularidades dignas de atenc¢do. (Jornal
do Commercio, 12 fev. 1831)

Governo, policia, médicos, intelectuais e autoridades sanitarias foram
convocados para este grande combate ao velho inimigo. No mesmo contexto, a
feicdo urbanistica do Rio de Janeiro, com suas ruas estreitas, sujas e mal ventiladas,
foi mencionada como fator adicional a insalubridade, jA que contribuiria para a

ecloséo das epidemias que ameacavam a saude da populacao.
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Capitulo 2 - A imprensa e o novo modelo de carnaval

A imprensa no Brasil oitocentista

A imprensa, segundo Marialva Barbosa (2010, p.11), “produz textos que falam
de seu cotidiano e outros que deixam pistas sobre as suas relagcbes com as
instdncias de poder”. A partir disso, entende-se que no Brasil ela nasceria
oficialmente com a chegada da Corte de D.Joédo VI, em 1808.

A Imprensa Régia era a representacdo da prépria censura na colénia, uma
vez que tudo aquilo que se imprimisse no Brasil tinha que passar pelos olhos dos
censores reais. Em 10 de setembro de 1808 saia o primeiro numero da Gazeta do
Rio de Janeiro, sendo este uma espécie de informativo daquilo que se passava no
Velho Mundo:

Era um pobre papel impresso, preocupado quase que tdo somente com o
gque se passava ha Europa, de quatro paginas in 4.°, poucas vezes mais,
semanal de inicio, trisemanal, depois, custando a assinatura semestral
3$800, e 80 réis o nimero avulso, encontrado na loja de Paul Martin Filho,
mercador de livros. (SODRE, 1977, p.23)

Tal periddico tinha o objetivo de agradar a Coroa e se afastava ao maximo
dos problemas internos, uma vez que seus textos eram extraidos da Gazeta, de
Lisboa, e de jornais ingleses. A Gazeta do Rio de Janeiro nascia de uma intencéo e
de um contexto historico de declinio do absolutismo portugués. A transferéncia da
Corte para o Brasil em 1808, e consequentemente a abertura dos portos,
proporcionou a entrada de muitos estrangeiros na Colonia, de forma que também
aumentou a entrada de folhetos e periddicos clandestinos. A partir disso as
autoridades e seus adeptos consideraram necessaria a existéncia de um jornal que
falasse do absolutismo portugués e neutralizasse possiveis ideias contrarias, que
chegavam através do contrabando de impressos.

Integrado a imprensa brasileira, o Correio Brasiliense, fundado por Hipdlito da
Costa em Londres, em 1808, tinha o propdsito de fugir da censura prévia e de
permitir que exilados do pais participassem de suas lutas internas. Enquanto a
Gazeta do Rio de Janeiro adotava uma vertente informativa, de periodicidade curta,
o Correio Brasiliense seguia uma linha mais doutrinéria e com precos mais altos. Tal

periddico pretendia refletir a opinido publica, buscando levantar questdes que
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envolviam as relacdes entre Portugal, Brasil e Inglaterra. De Londres, em primeiro

de junho de 1808, escrevia Hipdlito da Costa suas pretensées com o periddico:

Levado destes sentimentos de Patriotismo, e desejando aclarar os meus
compatriotas, sobre os fatos politicos civis, e literarios da Europa,
empreendi este projeto, o qual espero mereca a geral aceitagdo daqueles a
quem o dedico.

Longe de imitar s6, o primeiro despertador da opinido publica nos fatos, que
excitam a curiosidade dos povos, quero, além disso, tracar as melhorias das
Ciéncias, das artes, e numa palavra de tudo aquilo, que pode ser util a
sociedade em geral. Feliz eu se posso transmitir a uma Nacgédo longinqua, e
sossegada, na lingua, que lhe €é mais natural, e conhecida, o0s
acontecimentos desta parte do mundo, que a confusa ambi¢cdo dos homens
vai levando ao estado da mais perfeita barbaridade. O meu Unico desejo
sera acertar na geral opinido de todos, e para o que dedico a esta empresa
todas as minhas forcas, na persuasao de que o fruto do meu trabalho tocara
a meta da esperanca que propus. (Correio Brasiliense, 1 jun. 1808).

A imprensa aulica, por sua vez, surgiria como uma tentativa de neutralizar
periodicos que se levantavam contra o absolutismo, como o Correio Brasiliense,
sendo amparada por D.Jodo VI e agindo como sua defensora, através de jornais
como Idade de Ouro de Brasil, fundado na Bahia, antiga capital do Brasil.

Também como parte da imprensa aulica foi fundado O Investigador
Portugués. Tal periddico, fundado em Londres, teria o objetivo de fazer frente aos
ataques do Correio Brasiliense. Porém, a partir de divergéncias internas quanto a
permanéncia de D.Jodo VI no Brasil, o auxilio enviado pela Coroa a folha foi
suspenso e o jornal desapareceu em 1819.

A partir do processo de Independéncia do Brasil, a imprensa refletiu o clima
politico da época. As forcas politicas anticoloniais existentes no Brasil eram unidas
pela luta contra 0 monopdlio colonial. No entanto, Sodré (1977) percebe a existéncia
de uma heterogeneidade dentro dessas forcas politicas anticoloniais, ou seja, para o
historiador, “é na medida em que compreendem a necessidade de mobilizar e de
unir as classes para a luta contra a dominacao lusa que os representantes da classe
dominante colonial fazem concessbes a liberdade de imprensa” (SODRE, 1994,
p.52).

O Principe Regente possuia a imprensa aulica a seu favor. Porém, a partir
do retorno de D.Jodo a Portugal, em 1821, como consequéncia da Revolucao
Liberal do Porto, surge a ameaca da exigéncia das Cortes Portuguesas de
recolonizacdo do Brasil. Este fator promoveria uma coesdo momentanea da classe

dominante brasileira.
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O afrouxamento do exclusivo comercial metropolitano, que fora conquistado
sem maiores convulsfes a partir da Abertura dos Portos em 1808, parecia correr
risco. O objetivo de unir, mobilizar e despertar a opinido colaboraria para o
desenvolvimento de uma imprensa mais livre. No contexto politico da época,
entendia-se que a ‘“liberdade” vivenciada pela imprensa no primeiro quartel do
século XIX ndo era conquistada, mas sim concedida. E pelo fato de ser concedida
poderia ser anulada a qualquer momento.

Uma vez conquistada a Independéncia, aquilo que unia as forcas internas se
diluiu e a estruturacdo do Estado passou a ser o grande problema da jovem Nac&o.
A fase politica que se inicia a partir de 1822 é por demais complexa, pelo fato de
acarretar o debate em torno da Independéncia e da liberdade. Enquanto a classe
dominante, formada pelos grandes proprietarios de terras e escravos, simplesmente
aceitavam a separagédo, as camadas medias ndo ansiavam apenas pelo rompimento
dos lagos com Portugal, mas por liberdade de opini&o e participagdo politica. A
complexidade desta questdo esta em perceber que 0s senhores que apoiavam a
Independéncia eram favoraveis a monarquia e a manutencdo das estruturas
hierarquicas no Brasil. Na verdade, o objetivo era garantir uma separacao que nao
rompesse com a estrutura colonial.

Em junho de 1821, praticamente um ano antes da Independéncia, surgia na
Corte o Diario do Rio de Janeiro, sendo este o primeiro jornal informativo do Brasil.

N&o foi um jornal aulico. Sua marca era o distanciamento das questdes politicas:

Diario, ocupava-se quase tdo somente das questBes locais, procurando
fornecer aos leitores o maximo de informacdo. Inseria informactes
particulares e anuncios: aquelas tratavam de furtos, assassinios, demandas,
reclamagbes, divertimentos, espetaculos, observacdes metereoldgicas,
marés, correios; estes tratavam de escravos fugidos, leildes, compras,
vendas, achados, aluguéis e, desde novembro de 1821, preco de géneros.
(SODRE, 1994, p.58)

Em setembro de 1821, entrava em circulacdo o Revérbero Constitucional
Fluminense, 6rgdo favoravel a Independéncia. Com textos vindos da Europa, seguia
a linha doutrinaria do Correio Brasilense, gerando polémicas a respeito dos
interesses lusos no Brasil. Mais ou menos um ano depois o jornal deixaria de
circular, segundo seus redatores por ter cumprido a missdo de contribuir para a
proclamacao da Independéncia do pais.

Os redatores do Revérbero Constitucional Fluminense enganaram-se em

pensar que a Independéncia viria com a liberdade. Naquele contexto historico, vale
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lembrar que liberdade era um conceito por demais polissémico. A liberdade
almejada pelos grupos representados por esse jornal ndo estava relacionada a
critica a escravidao, que caracterizaria alguns periodicos abolicionistas das Ultimas
décadas do século XIX, mas sim a liberdade de imprensa e de participacdo politica.
De todo modo, o grupo hegemdnico buscava a separacao politica nos seus moldes,
excluindo qualquer possibilidade de ampliacdo da participacdo politica, e isso ficaria
claro na dissolugao da Assembleia Constituinte pelo Imperador.

Os primeiros anos da década de 1820 foram marcados pela censura e
também pela aparicdo rapida de alguns jornais como o Sabatina Familiar dos
Amigos do Bem Comum, o Despertador Brasiliense e O Espelho. Este ultimo,
surgido em outubro de 1821, embora aulico, assumia uma aura de pretensa
neutralidade, sem opinides ou posicionamentos politicos, 0 que o salvaria da
censura. Deixaria de circular no Rio de Janeiro dois anos depois, em junho de 1823.

Uma vez ocorrida a Independéncia, os acalorados debates politicos giravam
em torno da Constituinte. A questao principal era se a Assembleia estaria subjugada
ao Imperador ou acima dele. Esse era o ponto que colocava em lados opostos 0s
politicos. No fundo, o grande medo da elite era a possivel inclinacdo de seus
opositores as posicbes mais extremistas, como, por exemplo, a defesa da
Republica. Para a classe hegemdnica, a monarquia seria uma espécie de protecao,

onde a pessoa do imperador seria o limite para a Assembleia.

A forma tutelar de governo foi sempre o ideal supremo dos conservadores,
aferrados ao passado, temerosos do futuro: os homens bons sempre
souberam governar, os do povo sempre trouxeram agitacdo, aos mais
qualificados deveria caber sempre, pois que sdo, a tarefa de decidir, porque
decidem bem, uma vez que possuem 0s requisitos para isso, experiéncia ,
pratica, educacdao, cultura, discernimento. A ideia de povo, para eles, esteve
sempre associada a de anarquia, tumulto, desordem. A Constituinte era
ameaca de tudo isso. (SODRE, 1977, p.70)

Circulavam na Corte periddicos como o Diario do Rio de Janeiro, marcado
pela sua omisséo politica, o Revérbero Constitucional Fluminense, com seu papel
doutrinério, o Gazeta do Rio de Janeiro, como folha oficial, etc. Também surgiriam
outros, como Reclamacédo do Brasil, Heroicidade Brasileira, A causa do Brasil no
Juizo dos Governos e Estadistas da Europa etc.

Esse agitado periodo politico, em que estava em jogo um possivel juramento
do imperador D. Pedro | sobre a Constituicdo, foi marcado também pelo

aparecimento de inimeros periédicos que refletiam as lutas politicas. Porém, apos a
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dissolucdo da Assembleia, o imperador, através do poder moderador, ganharia
poderes ilimitados, impondo maiores dificuldades a luta pela liberdade de imprensa.

O fechamento da Assembleia Constituinte e a criagdo do poder moderador na
Constituicdo de 1824 representou, entre outras coisas, o cerceamento da liberdade
de imprensa. O primeiro momento logo apds a Independéncia foi marcado pela luta
da ala liberal, formada por brasileiros empenhados em garantir, além da separacéo,
a liberdade de participacao politica, temida pelos conservadores.

Seria apenas em maio de 1826 que a Assembleia Geral, o Senado e a
Camara se instalariam, abrindo espaco para o renascimento da imprensa nos
moldes que conhecemos em tempos mais atuais.

Segundo Sodré (1977), o aparecimento do jornal Astreia refletiria a cisdo
entre o imperador e a Camara. Com jornais como a Gazeta do Brasil e o Diario da
Camara dos Deputados a Assembleia Legislativa do Império do Brasil, mais uma
vez, a imprensa aulica seria utilizada como um contraponto a critica estabelecida.

A partir de 1826, quando foi instalada a Assembleia Legislativa, a chegada de
estrangeiros no Rio de Janeiro, principalmente de franceses, que em grande parte
eram jornalistas, livreiros ou tipografos, traria importantes contribuicées a imprensa
brasileira.

Segundo Sodré (1977, p.117), “um dos problemas mais importantes de que
trataria a Assembleia Legislativa foi o da fundacéo dos cursos juridicos, que teriam
grande influéncia no desenvolvimento da cultura, das lutas politicas e da imprensa”.
A imprensa se desenvolveria em estreita ligacdo com o cenario politico.

Em dezembro de 1827 comecaria a circular na Corte a Aurora Fluminense,
assumindo uma posicao contraria a imprensa aulica e ao absolutismo. Adotava uma
linha mais doutrinaria, com publicidade praticamente inexistente. Um fragmento do

texto de introducao da primeira publicacdo do periddico expunha a sua orientacao:

A aurora da liberdade que pela vez primeira espalhou o seu resplandecente
manto sobre o vasto horizonte do Brasil em 1822, hoje brilha ainda com
todo o seu resplendor: os primeiros raios desta filha do Céu fecundardo o
solo sagrado da Patria; desde a memoravel era da independéncia uma
geracao nova cresce, e se nutre em os principios de uma justa Liberdade,
garantida pelo governo representativo. A Constituicdo dada & Nacgao por seu
Soberano legitimo, acolhida com reconhecimento, interpretada com o mais
severo juizo pelos Mandatarios do povo, observada pelo poder executivo, e
finalmente respeitada por todos os verdadeiros amigos da ordem, e do bem
publico, se reforca de dia em dia cada vez mais em suas bases, e na
opinido publica exaure o impulso de seu crescimento. E assim qual seria 0
nosso mais sagrado dever, se ndo o de concorrermos por nossos trabalhos,
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para mantermos o pacto legislativo, que liga a Nagdo ao Soberano! (A
Aurora Fluminense: Jornal Politico e Litterario, 21 dez. 1827)

Ainda em 1827, buscando romper o monopdlio do Diario do Rio de Janeiro,
entrava em circulacdo o Jornal do Commercio. Uma das caracteristicas principais da
folha era que, desde sua fundacgéo, buscou nao se ligar a nenhuma linha partidaria,
como tantos outros. A primeira edicdo, datada de 1° de outubro de 1827, anunciava

0S rumos que o periddico deveria tomar:

De hoje por diante continuar-se-4 a publicacdo deste JORNAL DO
COMMERCIO.

Esta folha exclusivamente dedicada aos senhores Negociantes contera
diariamente tudo o que diz respeito ao Comércio diariamente, tanto em
Anlncios, como em Precos Correntes exatos de Importacdo e Exportagéo,
entrada e saida de Embarcacées, etc., etc.

Os proprietarios bem ao fato de todos os ramos mercantis desta Capital ndo
poupardo nem despesas nem zelo para tornar esta empresa digna de
aceitacdo publica, e rogam para melhor desempenho dos seus deveres a
protecdo e assisténcia do honrado Corpo do Comércio. (Jornal do
Commercio, 1 de out. 1827).

N&o seria caracteristica do Jornal do Commercio expor em suas paginas
clamores partidarios, mas sim fatos do cotidiano que constituiam a vida no Brasil do
século XIX. O maior espaco para novidades, anuancios publicitarios e eventos do
cotidiano correspondia aos anseios do publico. O jornal se tornou inovador pelo
afastamento e certa isencdo dos debates politicos, assumindo um caréter
informacional. Barbosa (2010) traz importantes reflexdes sobre o0s anuncios

publicitarios inovadores deste periodico:

La se sucedem as informagBes sobre as modistas da cidade, o que é
oferecido nos cardapios dos hotéis, a descricdo detalhada dos livros a
venda e dos servicos de encadernacdo, a programacdo dos teatros da
cidade ou mesmo da vizinha Niter6i. A partir da década de 1840, as
novidades tecnoldgicas, qgue comegcam a encher os olhos e os sentidos da
cidade, convivem com anuncios de medicina homeopética e de seus
remédios miraculosos. A apresentacdo do daguerreétipo, na Rua dos
Latoeiros, 35, em janeiro de 1847, é a sensacdo do jornal para seu publico,
gue pode ver as imagens do mundo através da mediacdo de uma maquina
capaz de reproduzir cenas antes apenas percebidas pelo olhar humano.
(BARBOSA, 2010, p.74)

O que consagraria este jornal seria 0 seu relativo afastamento das convulsdes
politicas, transmitindo, assim, uma visdo de equilibrio e prestigio diante da
sociedade da época.

Ao se dividir em duas partes, “Politica” e “Comercial”, o Jornal do Commercio
buscava uma aproximacéo do cotidiano ao abordar temas variados como roubos,
compras, aluguéis, declaracdes etc. Por outro lado, embora ndo fosse um jornal

politico, ele ndo deixava de apoiar ou criticar os atos do governo.
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Assim, a isencdo pretendida € questionavel. Seu editor, o francés Pierre
Plancher, ao chegar ao Brasil fugindo da perseguicao politica de Carlos X, se depara
com um periodo politico conturbado de consolidacdo da nacdo brasileira, ap0s a
dissolucéo da Constituinte pelo imperador. Ao denunciar os horrores da Revolugéo
Francesa em suas edi¢des, Plancher se colocava em consonancia com a admiracao
de D.Pedro | por Napoledo Bonaparte, o que fez com que alcancasse prestigio junto
ao imperador. Aos poucos, o editor francés se tornaria um difusor da cultura
europeia no Brasil, indo de encontro aos ideais civilizatérios e conquistando prestigio
junto a elite letrada e politica do Rio de Janeiro, que ditaria os rumos da nacao.

O Jornal do Commercio, mesmo tentando aparentar isencéo, néo deixaria de
refletir a alianca de Plancher com os ideais politicos de D.Pedro I. Assim, tal
periodico representaria a consagracao do jornalismo conservador no Brasil.

Com o passar do tempo e a aproximacao da Abdicacéo, as forcas politicas
se dividem. Essa divisdo pode ser percebida na organizacdo da imprensa quanto a
sua orientacdo politica, que buscava refletir a realidade. De um lado estavam os
conservadores, alinhados com a imprensa governista aulica. Juntava-se a esse
grupo conservador jornais como o Diario Fluminense, o Jornal do Commercio, O
Analista etc.

O grupo politico dos moderados tinha como carro chefe a Aurora Fluminense.
Tal grupo pregava a monarquia constitucional. A Astreia, adotando a linha politica
moderada do grupo, buscava ser um meio termo entre 0s excessos, tanto dos
conservadores quanto dos exaltados.

Em outro extremo, o Clarim da Liberdade e a Nova Luz Brasileira
representavam os anseios exaltados, ao defenderem a participacdo popular como
um todo no cenario politico. O Exaltado, Jornal Litterario, Politico, e Moral, tinha
como epigrafe o capitulo VI, artigo 145, da Constituicdo: “Todos os Brasileiros sao
obrigados a pegar em armas, para sustentar a Independéncia, e Integridade do
Império, e defende-lo dos seus inimigos externos, ou internos” (O Exaltado, Jornal
Litterario, Politico, e Moral, 4 ago. 1831).

Uma das caracteristicas dos jornais do Primeiro Reinado, e principalmente do
Periodo Regencial, era que os mesmos ampliavam os debates em torno da politica
do pais. Segundo Barbosa (2015, p.13), “a imprensa e os jornalistas criavam uma

especie de teatralizagdo da politica e dos temas cotidianos”.
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Ao analisarmos a imprensa, € preciso entender que aquilo que foi escrito nos
diversos peridédicos ndo corresponde a verdade, no sentido absoluto do termo, ja
gue os jornalistas constroem representacoes das questdes de cada momento
histérico. Certa vez o historiador medievalista Marc Bloch (2001) afirmou que o
homem, num sentido plural de diversidade, € o objeto da histéria, de forma que
entender a histéria € compreender as acGes dos homens no tempo, sendo
impossivel abstrair qualquer comportamento humano de um recorte temporal. Mais
do que se debrucar apenas sobre a contagem do tempo cronoldgico, estudar as
interacbes humanas € esmiucar o tempo histérico, entender as rupturas e
continuidades que possam estar contidas naquele periodo. A partir disso,
compreende-se a imprensa como um sujeito de todo um processo historico, que
através dos escritos de seus jornalistas produz sentidos sobre o0 universo social.

Os historiadores buscam compreender as atitudes humanas dentro de um
contexto. Paula Sibilia (2008) compreende que é impossivel pensar o individuo fora

de um processo histérico:

[...] é inegavel que nossa experiéncia também seja modulada pela interacao
com 0s outros e com o mundo. Por isso, é fundamental a pregnancia da
cultura na conformacdo do que se €. E quando ocorrem mudancas nessa
possibilidade de interacdo e nessas pressbes histdricas, o campo da
experiéncia subjetiva também se altera, em um jogo por demais complexo,
multiplo e aberto. (SIBILIA, 2008, p.16)

Assim o0s jornalistas, através da sua atuacdo na imprensa, constroem
representacdes da realidade e defendem seus proprios projetos para a sociedade.
Sao frutos do seu tempo enquanto ajudam a forja-lo.

Diferente da imprensa aulica, a imprensa iniciada no Periodo Regencial foi
marcada por uma relativa liberdade de expressdo, se comparada a periodos
anteriores. O pasquim, com uma linguagem de tom agressivo, apresentava suas
criticas e denuncias sobre o panorama politico vigente.

Para Sodré (1977, p.180), “foram, assim, os males do meio e do tempo,
agravados e alastrados as vezes, traduzidos na violéncia como norma e na injuria
como moeda corrente, responsaveis pela fisionomia apresentada pelo pasquim”. O
pasquim conseguiria levar para as ruas, com sua faria e insultos como instrumento
de luta, aquilo que era discutido nos gabinetes.

Esta etapa da imprensa brasileira, assim como as anteriores, sofreria fortes
influéncias do clima politico da época. O pasquim era o reflexo de uma época, de

uma sociedade marcada por mais de trés séculos de dominio colonial baseado na
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escravidao. Questdes como classe e cor surgiam nos debates, onde os defensores
da manutencdo dos privilégios sociais, politicos e econémicos se opunham aos
extratos mais baixos da sociedade, que incluiam escravos, libertos, trabalhadores
urbanos etc.

Os artigos presentes nos pasquins abordavam principalmente questdes
politicas. Frequentemente o imperador era acusado de defender os interesses dos
portugueses no Brasil, o que demonstrava a permanéncia do sentimento
antilusitano.

De um lado, um numero esmagador de analfabetos, muitas vezes
desinteressados da politica institucional. De outro, uma elite letrada que visava a
manutencdo dos seus privilégios. O pasquim adotaria uma linguagem comum a

ambos os lados: a da injuria, a dos insultos e difamacdes.

A técnica de imprensa, ainda nos primeiros passos do pais, ao tempo com
caracteristicas formais ao pasquim: formato in-n°4, quatro paginas em regra,
preco de venda avulsa de 40 réis, 80no caso de dobrar o nimero de
paginas. Nao havia venda nas ruas; comprava-se nas tipografias e nas lojas
de livros indicadas, exemplares isolados ou por assinatura. O titulo se
referia, via de regra, a pessoas, acontecimentos, coisas de interesse notdrio
no momento; quando nao, sob disfarce, guardava aluséo a isso. O pasquim,
habitualmente, ndo trazia o nome do redator. Muitos desses nomes, por isso
mesmo, ficaram em davida, com o passar dos tempos e, para identificacao,
€ necessério recorrer depoimentos da época, nem sempre seguros.
Guardava-se, por outro lado, rigoroso anonimato. (SODRE, 1977, p.182)

Uma caracteristica do pasquim era que sempre era composto de apenas um
artigo, com uma linguagem néo culta, chula. Nao tinha uma periodicidade certa. Era
apresentado com uma epigrafe, que revelava a orientacdo do peridédico e o0s
objetivos do redator. Outra caracteristica era que ele ndo era escrito por um grupo,
mas geralmente por uma pessoa. Barbosa (2010) traz importantes reflexdes sobre o
tipo de linguagem usada nos pasquins:

Ha que se acrescentar também que os insultos verbais presentes em
profusdo nesses periédicos fazem parte de uma linhagem narrativa, na qual
a quebra de normalidade presumida, a inclusdo de temas sensacionais e 0
apelo as formas retdricas sdo fundamentais para a conquista do publico.
Por outro lado, ao fazerem dos insultos e das chacotas, dos xingamentos e
das bravatas o tema fundamental da imprensa, os jornais se incluem na
ordem do dia, sendo objeto das conversas e dos casos que se contam pela
cidade. Com isso, incluem-se quase que compulsoriamente entre as
necessidades de um publico que se alastra. (BARBOSA, 2010, p.49)

Os pseuddnimos ganharam destaque na era dos pasquins e a ambiguidade

das palavras era um contraponto com outros jornais que apresentavam uma
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linguagem mais culta. Geralmente as autoridades politicas eram apresentadas, néo

pelos seus titulos ou nomes, mas por apelidos ridicularizadores.

Numa cidade onde o burburinho de vozes é a marca mais evidente e onde
as palavras se divulgam aos gritos, também os impressos espelham esse
mundo de natureza oral. Ainda que ecoadas pela boca dos grupos
dominantes, essas falas, que sdo editadas pelos pasquins, possuem todos
os indices do mundo da voz. O seu contexto de producédo e de circulagéo, a
forma como eram usadas (ou seja, também impressa) e a variedade cultural
desse contexto sdo culturalmente determinados. [...] A forca da pena, no
século XIX, esta inexoravelmente ligada a for¢a da voz. (BARBOSA, 2010,
p.52)

Os pasquins seguiram uma versao mais doutrinadora, com baixa
caracteristica noticiosa, apresentando mais um ponto de vista, sempre ligado a
politica. E possivel perceber essa caracteristica nos proprios titulos: O Andradista, O
D.Pedro 1l etc. Outros adotavam nomes que representavam solugcdes de cura para o
meio social, como O Hospital Fluminense, O Médico dos Malucos, entre outros. O
sentimento antilusitano foi traduzido em titulos como O Indigena do Brasil, O
Tupinamba Peregrino, O Tamoio Constitucional etc.

Identifica-se, nessa época, que o jornalismo politico ndo deixou de existir,
mas ao lado da politica existia a intencdo da conquista de um publico mais
abrangente. Segundo Paulo Knauss (2011, p.9), “o foco politico dos primeiros
tempos foi-se combinando a diversos outros enfoques que correspondiam aos
costumes e interesses da sociedade de corte que caracterizaram o Brasil imperial”.
Knauss (2011) afirma, ainda, que a leitura em grupo era um habito dos tempos
imperiais que proporcionava a difusdo de textos e um espaco de sociabilidade, uma
vez que tal pratica promovia o debate e visava compensar o iletrismo da época.

A imprensa ia se caracterizando como um veiculo de anuncios publicos, sem
abandonar o viés politico. Assuntos como a vida em sociedade e fatos do cotidiano
eram mesclados com debates politicos e assuntos comerciais. Segundo Knauss
(2011, p.10), “é proprio da imprensa do Segundo Reinado a diversificacdo de
publico-alvo, de funcbes informativas e géneros narrativos acompanhando as
transformacBes historicas da sociedade”. Os jornais da capital do império
abordavam modos e comportamentos tipicos de povos civilizados, fossem eles de
vestimenta, de fala ou de habitos. Por exemplo, tornou-se comum ler aniincios como

0 que o Jornal do Commercio fazia circular em primeiro de janeiro de 1850:

“ETIENNE, cabeleireiro de Paris, participa ao respeitavel publico que abrira
um estabelecimento pertencente a sua arte, onde se encarregard de
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pentear senhoras a Ultima moda e a sua satisfagéo, pelo diminuto preco de
10%rs” (Jornal do Commercio, 1 jan. 1850).

Em outra ocasido, mais precisamente em 9 de mar¢go do mesmo ano, um
professor de daguerreotipia, lotado na rua do Ouvidor, fazia publicos os seus

servicos, que eram uma novidade no Brasil:

Guilherme Telfer, professor de daguerredtipo, oferece o seu préstimo
aquelas pessoas que desejarem honra-lo com o seu patrocinio,
participando-lhes que com seus constantes estudos tem feito muito
estimaveis descobertas da fotografia, pelas quais pode dar umas sombras
de pintura do modo mais delicado possivel, ao mesmo tempo dando
expressdo tdo natural aos olhos que nenhum artista até o presente tem
podido adquirir. [...] (Jornal do Commercio, 9 mar. 1850)

Em tempos anteriores a ascensdo de D.Pedro Il ao trono, ndo era
caracteristica da imprensa a conjugacao com a literatura. O espaco para as letras
ficava restrito as revistas e jornais especializados no assunto. A mudangca comeca a
acontecer quando a imprensa politica e panfletaria comeca a fundir-se com a
literaria. Nesse periodo surgiram revistas e periddicos como a Minerva Brasiliense
(1843-1845), a Guanabara (1851-1855), o Beija-Flor (1849-1852) etc.

A imprensa, assim como em outras épocas, refletiu as mudancas que o
Império vinha sofrendo. Assim, a segunda metade do século XIX presenciou a
participacdo de literatos nos periodicos, dando ao jornalismo caracteristicas
literarias. Romancistas, poetas e homens de letras, como eram conhecidos,
enxergaram nos periédicos a oportunidade de divulgar seus escritos, criticas e
visbes de mundo. Ao jornalismo deste periodo sdo atribuidas ndo apenas funcdes
comerciais, ja que ele é entendido como um instrumento pedagdgico e civilizador.

No periodo de consolidacdo do Segundo Reinado apareceria na Corte o
Correio Mercantil. Tal jornal buscava reunir os melhores elementos intelectuais da
época, adotando uma linha mais leve e atraente atraves da publicacao de folhetins.

O folhetim pode ser entendido como a principal expressdo da conjugacao
entre imprensa e literatura. Surgido na Franca na primeira metade do século XIX, o
folhetim, inicialmente, correspondia ao rodapé do jornal, no qual se publicava piadas,
receitas culinarias, poemas, romances divididos em partes etc. Em sua fase inicial
no Brasil, o folhetim seria ocupado por traducbes, a exemplo de Os mistérios de
Paris, de Eugene Sue, publicado pelo Jornal do Commercio em 1844.

A publicacdo pelo Correio Mercantil, em 1852, de Memorias de um sargento

de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, contribuiria para a consolidacdo das
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bases do romance brasileiro. O folhetim tinha o dom de juntar o Util ao agradavel: se
de um lado os jornais precisavam vender, de outro os homens de letras
encontravam, através da imprensa, um publico avido por literatura.

Com a chegada de José de Alencar ao Correio Mercantii em 1854, e
posteriormente ao Diario do Rio de Janeiro, o jornalismo da década de 1850
reforcaria suas caracteristicas literarias. Tais caracteristicas ndo se manifestavam
apenas na publicacdo de romances em partes, mas também na presenca de
cronistas, a época chamados de folhetinistas, que abordavam de forma leve
assuntos do cotidiano e de interesse do publico, como a falta d’agua, a carestia, a
peca de teatro do momento e o carnaval.

Uma geragdo de poetas e cronistas tentava, inclusive através da imprensa,
consolidar a literatura nacional. Diferente dos romanticos da primeira metade do
século XIX, tais literatos ndo buscavam diferenciar o Brasil de Portugal, mas sim
definir um novo padrdo de nacionalidade, ligado aos modelos ingleses e franceses
de progresso e civilizagéo.

Essa elite letrada, em grande parte descendente da classe dominante, estaria
carregada por seus preconceitos e visdes de mundo. Apesar das divergéncias
literarias, existia um amalgama que unia os homens de letras: uma visdo negativa
sobre a realidade nacional. Para eles seria necessaria a definicdo de um projeto
civilizatério para a sociedade brasileira. Nesta tarefa, eles definiam para si um papel
crucial.

O desenvolvimento dos jornais como amplas unidades de producdo e a
transformacé@o da escrita em trabalho assalariado significam modificacdes
na relacdo do produtor com seu trabalho, nas representacdes que o
produtor possuia acerca de sua posi¢cdo, no seu papel na estrutura social e
nas ideologias politicas que professa. (BARBOSA, 2010, p.142)

As andlises do filésofo francés Michel Foucault (2014) ajudam a compreender
o discurso que esses literatos proferiam a respeito de si e da sociedade brasileira.
Segundo Foucault, através do discurso sdo exercidas as funcdes de poder e de
controle sobre determinados grupos, em determinados periodos histéricos. Dentro
desta perspectiva, afirma o fildsofo, o discurso em si € a explicitacdo do mundo no
qual o proprio sujeito esta inserido, ou seja, “[...] nada mais € do que a reverberagao
de uma verdade nascendo diante de seus proprios olhos” (FOUCAULT, 2014, p.46).

Uma vez que discursar esta diretamente ligado ao poder, compreende-se que

o discurso ndo é neutro, pelo contrario, ele busca um significado e tem um objetivo,
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0 que nas palavras de Foucault (2014) seria o desejo, manifestado ou ocultado. Mais
do que isso, o discurso € o proprio objeto de desejo, porque através dele séo

revelados os ideais de uma luta ou aquilo que se busca apoderar.

Suponho que em toda a sociedade a producdo do discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tem por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade. (FOUCAULT, 2012, p.8-9)

Entende-se que os limites aplicados ao discurso se ligam ao desejo e ao
poder. Segundo Foucault (2014, p.10) “o discurso ndo é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo porque, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos apoderar”’. Quem tem a posse do discurso, tem a partir
da linguagem o poder de seduzir, dominar e produzir sentidos.

Leonardo Affonso de Miranda Pereira (1994), em importante estudo sobre
literatura, imprensa e carnaval, entende que os literatos da segunda metade do
século XIX, de alguma forma, sentiam-se responsaveis pelos rumos da nacéo. Para
eles, “a literatura era vista como o campo privilegiado de construgéo do passado, do
presente e, principalmente, do futuro” (PEREIRA, 1994, p.8).

Se por um lado esses homens de letras tinham a respeito de si uma imagem
diferenciada dos demais individuos da sociedade imperial, por causa de seu
prestigio social e cultural, por outro lado ndo possuiam o retorno financeiro que
esperavam. A literatura fornecia a esses homens um certo status social. Porém,
financeiramente, viver das letras era praticamente impossivel. Neste caso, era
necessaria uma profissdo, ja que literatura ndo era encarada como oficio, mas sim
como uma devocdo. Nao era raro vé-los desempenhando uma profissdo e
dependendo muitas vezes de favores para sobreviverem ou vivendo em corticos no
Rio de Janeiro. Também ndo era dificil encontra-los nas mesas de cafés e
confeitarias na rua do Ouvidor, expondo suas discordancias e conflitos sobre o Brasil
oitocentista.

Esse circulo literario era marcado por uma série de experiéncias comuns.
Eles acreditavam que tinham a responsabilidade de ditar os rumos da nacao
brasileira. Porém, as condi¢cdes financeiras ndo tao favoraveis em que viviam os

colocavam em contato com grupos iletrados.

De fato, a proximidade com os grupos iletrados e suas praticas (ndo s6 as
habitacionais e gastrondmicas, mas também as festivas como o carnaval)
diferencia a experiéncia desses homens daquelas vivenciadas pelas demais
parcelas letradas da sociedade. Restava a eles, ao invés de ignorar
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simplesmente essas praticas e tradicdes que viam pelas ruas - 0 que, por
sua proximidade, seria impossivel — transforma-las para que se
encaixassem nas imagens que pretendiam construir para a nacao.
(PEREIRA, 1994, p.12)

No entanto, mais do que simplesmente registrar o cotidiano e a experiéncia
das ruas, os literatos pretendiam cumprir a missdo de transformar a nacao e educar
0 povo. A partir dessa informacéo, compreende-se a apropriacdo que tais homens
fardo das festas populares em suas cronicas e artigos, principalmente do carnaval.

Desde a chegada destes literatos a imprensa, na segunda metade do XIX, os
festejos carnavalescos, que contavam com a participacdo de muitos deles, como
José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida etc., passaram a fazer parte das
paginas dos jornais. Devido a heterogeneidade da festa carnavalesca, neste novo
tempo da imprensa, aqueles que tinham a misséo civilizadora ndo poderiam ficar
reclusos em seus proprios mundos literarios e intelectuais.

Segundo Pereira (1999, p.17), “em um pais de iletrados, era sobre as
representacdes, nas crencas e nas praticas destes muitos grupos que devia incidir a
sua mensagem civilizadora”. O publico das ruas tinha a sua forma de falar, tinha as
suas visbes de mundo e preferéncias. Restava a estes intelectuais a apropriacao

destas preferéncias, para entdo assim transformar essa gente.

A necessidade de intervencdo nas representacbes e praticas destes
segmentos iletrados da sociedade, diagnosticada por este grupo de jovens
literatos, parece no entanto uma tarefa dificil. Os homens de letras,
acostumados a lidar com seus iguais — alvos faceis de seus versos e frases
bem construidas -, ndo tem ainda o seu forte na comunicacdo com um
grupo do qual, apesar da intima convivéncia, desconhecem o préprio jeito
de ver a interpretar o mundo. (PEREIRA, 1999, p.17)

Como veiculo de difusdo de projetos para a nacdo, o jornalismo que
despontava na segunda metade do século XIX, pretendendo alcancar o grande
publico, contribuiria para a publicizacdo das visées de mundo destes literatos.

As crbnicas ganhariam a atencdo do publico, justamente por retratar as
mudancgas nos costumes, COmo as expressas nos teatros e nos festejos populares, a
exemplo do carnaval.

Decorrente do folhetim, a crénica moderna se mostra como um espaco que
reflete informacBes sobre o cotidiano das cidades. A introducdo da crbnica nos
jornais impressos do século XIX pode ser considerada uma espécie de divisor de
aguas, uma vez que, até o século XVIIl, a cronica tinha a equivaléncia da narrativa

historica. A partir do jornal impresso, ela diminui de tamanho, dando enfoque aos
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eventos cotidianos, e por Ultimo traz um tom leve e despretensioso, para ser
consumida rapidamente. Assim, abordando temas do dia a dia, 0os escritores deste
periodo questionam e criticam os rumos do pais.

O surgimento da Gazeta de Noticias em 1875 deu um novo ritmo & imprensa
carioca, justamente pelo fato de inaugurar o sistema de vendas avulsas, uma vez
gue até entdo os periddicos eram vendidos em livrarias e outras casas de comeércio,
frequentadas apenas por uma parcela minima da populacdo do Rio de Janeiro.
Outro fator importante que contribuiu para o aumento da circulacdo da Gazeta de
Noticias foi o preco mais acessivel, gracas aos anuncios publicitarios da folha. Seu
foco era comercial, ndo estando ligada diretamente aos interesses politicos.

A atividade da comercializacéo de jornais se tornava cada vez mais lucrativa,
de forma que, para conquistar o grande publico, os editores buscavam trazer em
suas paginas assuntos que fossem do interesse do maior numero de leitores. A
partir disso, ndo era incomum encontrar conteudos que estivessem fora do mundo
das letras, como grandes crimes, assuntos que provocassem riso e acontecimentos
populares. Os homens de letras tinham a funcdo de captar os anseios populares, ja
gue os debates literarios e artisticos ndo eram assuntos dos mais comuns nas
classes subalternas.

A presenca de literatos torna-se comum nas paginas dos grandes jornais, pois
escrever para a imprensa garantia destaque social e também uma fonte de renda. A
presenca dos homens de letras em tais jornais era ambigua. Muitos romancistas e
poetas enxergavam o trabalho nas redacbes como algo humilhante, néao
correspondente com a imagem que tinham de si mesmos. Por outro lado, assinar
uma coluna era algo que trazia status, e, além disso, o sustento. Pereira (1994)
expbe o conflito que estes homens de letras tinham com o ambiente no qual
estavam inseridos:

A prépria necessidade de mudar o perfil dos jornais, trazendo temas que
dissessem respeito as experiéncias de uma grande parcela da populacdo
costumeiramente excluida do noticiario para dentro de suas folhas para
aumentar suas vendas, nos indica, entretanto, o distanciamento da
populagdo em relacdo ao mundo das letras — ao menos pelo modo como
este mundo era definido pelos literatos. Indiferente as criticas literarias, as
poesias e aos densos artigos que recheavam os jornais do periodo, é para
0s acontecimentos cotidianos, para a noticia mundana e para 0s gracejos
leves que o interesse do grande publico voltava seu olhar. (PEREIRA, 1994,
p.15)
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Nesta época ndo existia consenso entre os literatos quanto a popularizacdo
das letras. Existiam aqueles que acreditavam que essa proximidade com a multidao
seria algo nocivo e até mesmo um vicio, algo que deveria ser extirpado em nome da
civilizagdo. Porém esta popularizacdo ja tinha se iniciado, a partir do momento em
que tais escritores passaram a fazer parte das redac6es dos jornais, dedicando-se a
abordagem de temas cotidianos, retirados do universo das ruas.

Na contramdo dos debates filos6ficos e artisticos, muito comuns no seio
elitista carioca do Império, ia o grande publico com assuntos de cunho popular,
como o entrudo. Abordando tais assuntos, os literatos atribuiam a si mesmos a

funcdo de moldar o povo, a fim de que ele coubesse no seu projeto de nagao:

A mudanca de atitude dos literatos, longe de apagar o conflito entre
diferentes formas de ver e interpretar o mundo, apenas desloca seu eixo: ao
invés da negacdo pura e simples das tradigcfes e visdes destes muitos
grupos com 0s quais eles cruzavam nas ruas, cabia agora aos literatos
transforma-las - em um processo que passa necessariamente pelo campo
da cultura. (PEREIRA, 1994, p.17)

Esses homens teriam o grande desafio pela frente de intervir nas
representacdes que a grande massa de iletrados tinha do mundo, bem como em

suas praticas.

Estimulados por uma auto-imagem que fazia deles os préprios tutores
destas camadas incultas, estes homens de letras se auto-atribuem uma
espécie de missdo pedagdgica, a partir da qual se pudesse transformar o
mundo das ruas. (PEREIRA, 1994, p.19)

Estes poetas e romancistas verdadeiramente se enxergavam C€OmMo
iluminados pela civilizacdo e pelo progresso, crendo, ainda, que de suas letras

dependeria o futuro da nacéo.

Carnavais a francesa nas paginas dos jornais: os bailes de mascaras e as

primeiras sociedades carnavalescas na década de 1850

“Afrancesar” ao maximo o Rio de Janeiro! Este era o grande objetivo das
elites e dos intelectuais no Rio de Janeiro oitocentista. Porém, de acordo com a
historiadora Fabiane Popinigis (2007), esse projeto podia se apresentar a partir de

diversos prismas:

O sentido de “civilizagéo”, quase como sinébnimo de afrancesamento para a
capital, apresentava inumeras faces. N&o apenas construia novos
conceitos, novas formas de pensar e agir, de vestir-se, comer, conversar,
mas fazia também o movimento contrario: impunha a necessidade de
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destruir ou, ao menos, de modificar os elementos culturais que se
apresentavam no dia-a-dia da cidade. (POPINIGIS, 2007, p.68)

Desde a chegada da Misséo Artistica Francesa ao Brasil em 1816, a cultura
de tal nag&o exerceu forte influéncia sobre a entdo col6nia portuguesa, alcangando
as artes, a arquitetura, as obras literarias etc. Nas ruas do centro do Rio de Janeiro,
a moda francesa era a mais requisitada.

Ja nas décadas de 1830 e 1840, para Cunha (2001), os carnavais de Nice,
Veneza e Paris serviriam como espelho e “antidoto contra as praticas selvagens e
barbaras”.

Na Franca, os chamados bals masques aconteciam no periodo de carnaval,
com nuameros musicais e dancas previamente ensaiados para a ocasido. Esses
bailes ndo eram abertos a qualquer pessoa, sendo restritos aos convidados
daqueles que os organizavam. Segundo Ferreira (2004), a Opera de Paris foi o local
dos primeiros bailes considerados “publicos”:

Criado em 1716 pelo regente Felipe de Orledns (que reinou durante a
menoridade de Luis XV), o chamado Baile da Opera seria palco de
fantasticas e licenciosas mascaradas durante os anos 1700. Naguela
época, além de assistirem a balés com temas variados, os convidados do
rei se divertiam participando da nova danca recém importada da Inglaterra,
a country dance, ou contradanca, que se opunha aos solenes minuetos
dancados até entdo na corte francesa. Estas festas, das quais s6 poderia
participar quem tivesse titulos, rendas ou presenca de espirito, de acordo
com as regras da época, terminariam quando da explosdo da Revolucédo
Francesa e sO retornariam, sem 0S excessos anteriores, no periodo
napolednico. (FERREIRA, 2004, p.107)

Tais bailes ndo teriam apenas musicas orquestradas, mas espetaculos
noturnos de masicas dancantes alternadas com balé. Esse novo formato do Baile da
Opera fez tanto sucesso que o saldo da Opera de Paris adquiriu fama internacional,

sendo o mais imitado ao longo do século XIX.

O formato festivo é copiado por diversas outras salas de espetaculo a ponto
de, em 1835, um pequeno livreto relatar que naguele ano estavam previstos
para acontecer, durante o Carnaval, bailes publicos em pelo menos seis
teatros parisienses: o teatro Palais-Royal, o Variétés, o Cirque-Olympique, 0
da Porte Saint-Martin, o Théatre-Nautique e a Opera-Comique. (FERREIRA,
2004, p.109)

Este modelo de baile publico parisiense € uma construcéo da elite burguesa.
A sociabilidade presente nestas festas representava a visdo de mundo, o poder e a
hegemonia da burguesia sobre a sociedade.

Em funcdo da influéncia cultural que a Franca exercia sobre o Brasil, a

década de 1840 foi marcada por uma série de bailes, reunides e concertos. Tais
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habitos se tornariam préaticas comuns da elite do Rio de Janeiro, sendo a década
marcada também pelo surgimento de sociedades dancantes, como a Sociedade
Unido dos Gamenhos, que realizavam recepc¢des com quadrilhas e dancas, na
grande maioria importadas da Franca. Esse € também um momento em que as
elites buscam novas formas de ocupacao dos espacos publicos, que trariam novas
possibilidades de lazer.

Os bailes eram compostos por membros da alta sociedade, pessoas de
familias ilustres e distintas, ou seja, pessoas que possuiam posses para brincarem
da forma civilizada. Muitas vezes tais bailes serviam apenas para fortalecer as
hierarquias ou aliangcas econdmicas e politicas.

Um texto publicado no Jornal do Commercio mostra estes bailes na

sociedade carioca na década de 1840:

[...] comecgardo as 8 % horas da noite no saldo do referido teatro, o qual é
formado da caixa e plateia do mesmo teatro, onde se podera entrar
mascarado ou sem mascara, como convier e haverd ai duas brilhantes
orquestras de musica para tocar e entreter o publico, como se usa em
semelhantes bailes: as senhoras e senhores que se acharem nos
camarotes poderdo descer, quando lhes aprouver, para o saldo a passear. O
preco da entrada é 2 [mil] réis por cada pessoa, sendo a dos camarotes da
12 e 22 ordem 5 [mil], os da 32 3 [mil] réis. Os bilhetes dos camarotes nao
dao outro direito sendo o de escolha daquele lugar para melhor comodidade
das familias que os tiverem, visto que a entrada se paga por cada pessoa
que entrar no referido teatro, & excecdo dos criados que acompanharem
seus amos, e que forem a seu servigo.

As pessoas que quiserem mascarar, no mesmo teatro, terdo a comodidade
de achar uma sala reservada para esse fim, onde podem depositar os seus
vestuarios. Os bilhetes estardo & venda no escritério do mesmo
estabelecimento desde o dia 20 do corrente em diante. (Jornal do
Commercio, 19 fev.1846)

Com o intuito de acabar ou pelo menos enfraquecer o entrudo, os bailes
mascarados, que se tornariam comuns na década de 1840, eram a grande aposta
da elite na legitimacdo do carnaval ideal, longe dos dominios dos festejos do
populacho.

O ano de 1846 representou um marco na era dos bailes na capital imperial. A
atriz Clara Delmastro, pelas folhas do Jornal do Commercio, em fevereiro de 1846
teve a “honra de participar ao respeitavel publico desta corte que, tendo obtido as
competentes licencgas, prepara um grande saldo no teatro de S. Januéario, afim de se
fazer ali dois bailes mascarados pelo entrudo aos usos e costumes da Europa”
(Jornal do Commercio, 17 fev. 1846).

Num primeiro momento da “era dos bailes”, somente os sOcios ou pessoas

convidadas poderiam fazer parte dos mesmos. Porém, os bailes promovidos nos
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teatros, com venda de ingressos, como o0s dois mencionados acima, pareciam mais
“‘democraticos”. Todavia, na grande realidade, a “democratizagao” representada por
tais bailes s6 atingia aqueles que tinham recursos financeiros suficientes para
adquirir 0s ingressos.

O periddico A Imprensa, de 6 de fevereiro de 1853, traz importantes reflexées
sobre os bals masques, buscando a todo tempo associar o entrudo ao atraso e a
inferioridade:

Aproxima-se 0 nosso entrudo, e com ele os dias e noites de maior folganca,
distracdo e perigo para os que louca e apaixonadamente se entregam aos
divertimentos proprios de tais ocasifes. Sem querermos nos demorar em
consideragfes por demais justas e mais sabidas ja por todos, a respeito do
guanto de perigoso encerra o brinquedo dos limdes e das aguas, entre nds
usado, repetindo o que por muitos tem sido dito, ndo podemos deixar de
lamentar a falta de amor a si proprio e de obediéncia as leis, com que, a
despeito de tudo, freneticamente e sem a menor reflexdo se entregam ainda
muitas pessoas a esse tdo malévolo e repreensivel modo de brincar, de
preferéncia aos inocentes logros e divertidos enganos também préprios de
tais ocasides, e que hoje melhor do que nunca podem ser proporcionados
de um modo mais agradavel e completo pelos masques, felizmente
introduzidos nesta corte, e que com razao sdo por muita gente preferidos ja
a qualquer outro divertimento em tais dias.

As festas anuais sdo de todos os tempos, como de todos 0s povos; ndo ha
povo por mais rude e barbaro que seja, que ndo disponha de um ou mais
dias durante o ano para completamente entregar-se a distracdo e ao
folguedo; nos meios porém empregados para essas distracdes, e na
maneira enfim de divertirem-se, estda sem duvida uma das verdadeiras
provas onde bem se pode medir o maior ou menor grau de adiantamento de
cada um deles na escala da civilizac&o.

No Brasil muito dos meios empregados para as distracfes publicas e
mesmo particulares, entre todas as quais pode o jogo do entrudo ser
apontado como um dos primeiros, por certo que ndo correspondem ainda
ao estado de adiantamento, a que temos ao menos a presuncéo de haver
chegado, que tanto alardeamos, e apenas atestam o lamentavel atraso de
uma ainda recente primitiva, de que se podem considerar verdadeiros atos.
Na escolha dos dois géneros de divertimentos entre nds adotados hoje para
a época extravagante do carnaval, o masque e o entrudo, sem duvida que,
para o verdadeiro critério, deve o primeiro ter em todo o caso a primazia, e
ser o segundo para sempre abolido e reprovado, por anti-higiénico, imoral e
absurdo, pois além de dispendioso e incémodo, é ele sempre fértil dos mais
tristes resultados, de que todos os dias se apontam novas vitimas, muitas
das quais ainda hoje gemem entregues aos mais cruéis padecimentos, ou
prematuramente descansam no dmago das sepulturas. (A Imprensa, 6 fev.
1853)

Com os olhos voltados para Paris, em seus sofisticados bailes, luxuosas
fantasias e largas avenidas, a elite burguesa do Rio de Janeiro deixa-se envolver
pelo charme, organizacdo e progresso que a cidade francesa parecia refletir. A
primeira investida da elite burguesa na construgdo de um “carnaval civilizado” obteve

sucesso através dos bailes mascarados, logo transpostos para as ruas.

Os bailes de méscara irdo, pouco a pouco, saindo as ruas sob a forma de
mascaradas. Por volta de 1850, periodo de maior estabilidade politica e
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prosperidade econdmica do Império, ja era costume dos folides burgueses
colocarem uma mascara, vestirem uma fantasia e sair passeando pelas
ruas, antes das dancas nos bailes. Esta ocupacdo das ruas pela folia
burguesa ird refletir as modificacdes pelas quais estava passando a
paisagem urbana carioca. A rua deixa de ser vista apenas como lugar de
negros escravos, de pobres, moleques e prostitutas — que comecam a
perder o espago que ocupavam no Rio de Janeiro colonial — e passa,
paulatinamente, a servir de espaco de lazer para a burguesia. Aos poucos 0
Carnaval sera considerado como uma festa da rua, da ocupacdo de
espacos publicos. (FERREIRA, 2013, p.19)

Entretanto, nem todos tinham a mesma opinido a respeito das mascaradas,
sobretudo a partir do momento em que elas passaram a ser realizadas pelos
segmentos menos favorecidos. Uma publicacdo do Diario do Rio de Janeiro de 22
de fevereiro de 1841 associava as mascaradas aos instintos primitivos da natureza

humana;:

As mascaradas representam uma das faces mais curiosas dos costumes
populares; o mister dos disfarces, o génio das transformac@es de roupa, de
estado e de cara, é inerente a natureza humana e se confunde com seus
mais vivos gostos e com seus instintos primitivos. Vemos esta propensao
manifestar-se nas crencas desde seus mais tenros anos: elas se esforcam
por imitar, por parodiar, muitas vezes mesmo antes de saberem falar, os
gestos e os habitos das pessoas encarregadas de vigia-las. A sociedade
antiga ou moderna permaneceu, nesse ponto, fiel as inclinacdes e gestos
da infancia: as nac¢des, em sua posteridade ou decadéncia, na aurora ou no
decremento das civilizagBes, nunca deixardo de praticar o culto da loucura e
de celebrar certos aniversarios que permitem a humanidade libertar-se das
leis comuns da existéncia e transformar por alguns dias seu grave e positivo
planeta em um pais de louco e maravilhoso encantamento. (Diario do Rio
de Janeiro, 22 fev. 1841)

Um texto publicado no peridodico Marmota Fluminense: Jornal de Moda e
Variedade, em 20 de fevereiro de 1855, relata o descontentamento dos redatores
em relagdo as mascaradas e bailes mascarados: “Para nés as Mascaradas sao
mais perniciosas, e muito mais imorais que o Entrudo. A mocidade perverte-se muito
mais nos — Bailes Mascarados” (Marmota Fluminense: Jornal de Moda e Variedade,
20 fev. 1855).

Nesse periodo, varios foram os artigos publicados em jornais deixando clara a
existéncia de comportamentos considerados inadequados nos bailes carnavalescos.
Até mesmo anuncios de bailes, estipulando claramente a “etiqueta” exigida,

deixavam entrever a preocupa¢ao com comportamentos improprios:

Para dentro do edificio serd inteiramente proibido o jogo do entrudo, bem
como assobios, gritos e assuadas; nem sera concedido o fumar-se.

Sera marcado o espago para as contradancas e valsas, estando os que néo
entrarem nas quadrilhas a distancia necesséaria para que 0s pares nao
figuem oprimidos.

67



O baile, tendo a denominacéo de - Mascarado -, exclui toda pessoa que nao
estiver vestida ou disfarcada com qualquer fantasia, de fazer parte das
dancas, cabendo-lhe somente a qualidade de espectador.

Os intervalos para passeio ndo excederdo de 20 minutos.

Sera respeitado o segredo dos domindés e mascaras, € ninguém podera
dirigir-lhes perguntas e travar com eles conversagdo que ndo seja decente e
digna de repetir-se nas melhores reunides.

Da mesma sorte se haverdo 0os mascaras uns para com 0S outros, e
principalmente para com as familias dos camarotes a que se dirigirem.

Toda a pessoa que por algum modo ofender a decéncia, que provocar rixas
e perturbar a ordem mantida no saldo, serd mandada retirar. (Jornal do
Commercio, 4 mar. 1848)

O trecho citado demonstra que o0 sucesso dos bailes mascarados nao
significou a vitoria do “carnaval civilizado” sobres as praticas populares. Afinal, os
organizadores do evento consideraram necessario advertir que seriam proibidas as
praticas do entrudo no recinto, inclusive a classica brincadeira “vocé me conhece?”,
devendo ser “respeitado o segredo dos dominds e mascaras”.

Por outro lado, também apropriados por segmentos menos favorecidos, 0s
bailes passaram a abrigar comportamentos tipicos do carnaval de rua, que vinham
sendo criticados por intelectuais e autoridades partidarios de modelos europeus
(sobretudo franceses, mas nao portugueses) de civilizacdo. A histéria dos bailes
mascarados revela a existéncia de uma intensa circularidade cultural na cidade do
Rio de Janeiro, nos termos definidos por Carlo Ginzburg (2006).

A Europa do século XIX, em funcdo dos desdobramentos das Revolucdes
Industrial e Francesa, foi marcada pela proeminéncia da burguesia, que atribuia a si
uma missdo civilizadora. A partir do momento em que 0S anseios burgueses
tornaram-se mais amplos, tudo aquilo que era proprio da sociedade de corte, como,
por exemplo, a importancia da boa fala e a eloquéncia da linguagem, paulatinamente

adquiriu carater nacional. Esse seria 0 progresso, a rota para a civilizacao:

A civilizagdo ndo é apenas um estado, mas um processo que deve
prosseguir. Este € o novo elemento manifesto no termo civilisation. Ele
absorve muito do que sempre fez a corte acreditar ser - em comparacao
com os que vivem de maneira mais simples, mais incivilizada ou mais
barbara - um tipo mais elevado de sociedade: a ideia de um padrédo de
moral e costumes, isto é, tato social, consideragdo pelo préximo, e
numerosos processos semelhantes. Nas maos da classe média em
ascensdo, na boca dos membros do movimento reformista, € ampliada a
ideia sobre o que é necesséario para tornar civilizada uma sociedade. O
processo de civilizagdo pelo Estado, a Constituicdo, a educagdo e, por
conseguinte, 0os segmentos mais numerosos da populagéo, a eliminacédo de
tudo o que era ainda barbaro ou irracional nas condi¢fes vigentes, fossem
as penalidades legais, as restricbes de classe a burguesia ou as barreiras
gue impediam o desenvolvimento do comércio - este processo civilizador
devia seguir-se ao refinamento de maneiras e a pacificagdo interna do pais
pelos reis. (ELIAS, 2011, p.59)
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A igualdade de direitos conquistada na Revolucdo Francesa fez com que a
diferenciacao instituida pelos titulos de nobreza desse lugar a uma distincdo pautada
nos comportamentos. Neste ponto, muito precocemente, a elite burguesa francesa

conseguiu entender a importancia da ocupacao simbdlica do espaco das ruas:

No verdo, a sociedade parisiense passeava a pé pela Tuilleries; e em
caleches, para as damas, e cavalos, pelo Champs-Elysées. O passeio a
cavalo seguia até o Bois de Boulogne ou, durante a Semana Santa, até
Longchamp. O desfile se desenvolvia em duas filas, uma subindo e a outra
descendo nas laterais da rota. A rua propriamente dita era reservada as
equipagens dos privilegiados. [...] Esta popularidade das promenades tera
seu apice na ocupacgdo pela burguesia do chamado boulevard. [..]]
Simbolicamente, o boulevard designa um estilo de sociabilidade adotado
pelos homens “da sociedade” e cujos espagos de encontro eram 0s préprios
boulevards. (FERREIRA, 2005, p.185)

A adocdo de tal modelo, também em espacos extra-europeus, geraria
conflitos em torno do uso das ruas. Os segmentos populares, em especial, seriam
acusados de usar de forma impropria os mais diferentes espacos das cidades.

No Brasil, as ruas causavam medo na elite ndo apenas por serem, segundo
llImar Rohloff Mattos (2004), o lugar da desordem, mas principalmente por serem o
lugar de manifestacbes negras, como dancas e batuques que ameacavam a ordem
publica.A rua era um espacgo por demais complexo. Segundo Del Priore (2016), ao
mesmo tempo em que a rua era um local de trabalho, ali também ocorriam os

encontros e o0s momentos de sociabilidade:

Nas tabernas e nos botequins, prolongamento das ruas, jogava-se, ouvia-se
musica e bebia-se algo forte, estimulante. Na maior parte das vezes
aguardente de cana, que devia ser apreciada pelos efeitos préprios das
bebidas espirituosas. Mas nao foi apenas para os mais humildes que se
abriram os novos locais de venda de bebidas. Cafés, vendas e botequins
eram 0s espacos publicos de sociabilidade frequentados pelas camadas
baixas e médias no Rio de Janeiro. (DEL PRIORE, 2016, p.261)

As ruas do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX eram um espaco
ocupado por gente das classes subalternas, que tinham no entrudo a forma mais
desenfreada de divertimento nos dias de carnaval. Dai as tentativas de controle
sobre esses espacos, acompanhadas, também, por tentativas de modificacdo dos
costumes populares.

As tentativas de controle das autoridades sobre os espacos publicos vinham
de décadas anteriores. Entretanto, esse controle seria intensificado depois da
Revolta dos Malés na Bahia, em 1835, um dos mais importantes levantes escravos

urbanos ja ocorrido no Brasil. Refletindo sobre o controle das autoridades sobre as
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“classes perigosas” e sobre o papel da policia no império, o historiador Marcos
Bretas (1998) afirma:

A formacao do que viria a ser conhecido como policia militar tem origem na
vinda da familia real para o Brasil em 1808. Adaptando instituicdes ja
experimentadas em Lisboa, o principe regente cria no Rio de Janeiro uma
Intendéncia Geral de Policia, 6rgdo administrativo com poderes judiciais e
encarregado de um amplo leque de tarefas na administracdo da cidade.
Como a Intendéncia ndo dispusesse de pessoal para fazer valer suas
determinacdes, foi estabelecida a Divisdo Militar da Guarda Real de Policia,
corpo estruturado a semelhanca do Exército, mas tendo como principal
funcédo atender as ordens do intendente na manutencdo do sossego publico.
(BRETAS, 1998, p.222)

A Intendéncia Geral de Policia manteve grande vigilancia para estabelecer a
ordem publica, sendo esta a grande preocupacdo dos defensores do progresso que
buscavam inserir a capital nos moldes europeus. Segundo Costa; O’'Donnel e
Mendes (2010, p.24), “o 6rgao tinha a incumbéncia de, entre outras coisas, ordenar
0 abastecimento de agua e comida, organizar a coleta de lixo e esgoto, construir e
manter espacos publicos e implantar e organizar o sistema de transportes da
capital”. Tendo como base os escritos do memorialista Vivaldo Coaracy (2015) sobre

o Rio de Janeiro, compreende-se a abrangéncia do conceito de policia imperial:

Na velha linguagem, tinha o vocébulo policia extensdo muito mais ampla do
que hoje reconhecemos. N&o se limitava a acdo da Policia a manutencéo
da ordem puablica e a preservacdo e repressdo de crimes e delitos.
Estendia-se, poderosa, aos mais variados setores da vida da comunidade.
O Intendente-Geral da Policia era autoridade de alta categoria e amplos
poderes, cujas fungbBes abrangiam, além da organizacdo e direcdo dos
servigos policiais propriamente ditos, outras se¢fes da administracéo,
compreendendo encargos que hoje cabem a magistratura, a prefeitura e ao
conselho municipal, a reparticdo de higiene e até ao Ministério da
Agricultura, por excessivo que pareca. Cargo de tdo grande importéancia so
podia ser exercido por personalidade que a sélida competéncia reunisse a
absoluta confian¢a do soberano. (COARACY, 2015, p.101)

Em 1830 foi promulgado o primeiro Cédigo de Posturas, que mais tarde, em
1838, seria revisado. Abreu (1999) elucida que nesta primeira versdo do Cadigo de
Posturas ja se buscava a moralidade e os “bons costumes”, condenando a pratica
de soltar fogos de artificio, as gritarias, 0s jogos de escravos em espacos publicos

etc.

Desde os anos 1830, os Cadigos de Posturas revelavam esta direcdo da
politica municipal de civilizar o império em termos de limpeza, saneamento,
moral publica, organizacdo e embelezamento do espaco publico. A acdo da
civilizagdo na alcada municipal, [...] era o melhor caminho para os liberais
de qualquer vertente procurarem agir contra a cultura popular “definida
como atrasada, colonial e mestiga”. (ABREU, 1999, p. 219)
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Em 1832, a Intendéncia Geral de Policia daria lugar a llustrissima Camara
Municipal e aos os juizes de paz na responsabilidade de manter a ordem e o
controle sobre 0s usos das ruas, as festas e outras diversdes populares.

Algumas mudangas ocorreram nas reformas de 1838, que incidiriam
exatamente sobre as festas e espetaculos publicos, procurando controlar crimes,
como o de vadiagem, e a concentracdo das festas negras. Cabia a Céamara
Municipal fazer o licenciamento das festas e de outros espetaculos publicos da
cidade, além de zelar pelo Cédigo de Posturas, que entre outras coisas fiscalizava a
moral, a fim de garantir a tranquilidade e a ordem publica:

Dividindo com os Juizes de Paz nos anos de 1830 ou, de certa forma,
dependendo do Chefe de Policia, a partir da reforma do Cddigo do
Processo Criminal de 3 de dezembro de 1841, a Camara Municipal sempre
teve um papel a desempenhar nesta acdo policial. Pelas atribuicdes dos
Chefes de Policia, a partir da década de 1840, que em termos amplos
deveriam “ordenar, organizar e conhecer’ a cidade, & possivel avaliar a
dimensdo da participacdo da Camara [...] e 0 necessario entrelacamento
com 0s outros poderes, inclusive com o governo central, pela circunstancia
de a capital imperial ser o Rio de Janeiro. (ABREU, 1999, p.193)

Para manter o controle atuavam, em cada freguesia, guardas municipais e
fiscais que deveriam zelar pelo cumprimento do Cdédigo de Posturas, reprimindo
possiveis infracbes. Além disso, tais fiscais e guardas municipais de ronda pelas
freguesias também tinham a funcédo de recrutar homens livres para o corpo militar.
Tal recrutamento na maioria das vezes ndo era espontaneo, de modo que estes
homens eram arrancados das camadas mais pobres dos homens livres. Bretas
(1998) afirma que esse engajamento nado significava uma mudanca instantanea no
status desses homens, uma vez que eles conviviam com 0s mesmos problemas de
outros grupos de trabalhadores.

Os anos da década de 1850, segundo a historiadora Martha Abreu (1999),

representariam uma mudanca no discurso de repressao:

Bem diferente dos perigos para a tranquilidade publica - a principal marca
da intolerancia na década de 1830 - os argumentos dos agentes defensores
de um controle sistematico das manifestagfes festivas populares, nos anos
1850, construir-se-iam ao redor das preocupacdes com a vida e com a
vagabundagem; estavam também em jogo os motivos da civilizacdo e da
moral. (ABREU, 1999, p.250)

Esse foi um momento em que existiu uma confluéncia das forcas municipais,
representadas através da policia imperial, dos fiscais e funcionarios da Camara, de
forma que a repressdo se voltou contra as atitudes impréprias de uma capital

civilizada, fazendo com que tais autoridades contribuissem para o cerceamento das
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manifestagcdes e divertimentos populares. Exemplo disso foi o que a Secretaria da
Policia da Corte noticiou nas paginas do Diario do Rio de Janeiro em janeiro de
1855:

Pela policia se faz publico que sera posta em rigorosa execuc¢éo o § 2.° do
Tit. 8° do Cadigo de Posturas, cuja disposicédo é a seguinte: Fica proibido o
jogo do entrudo dentro do municipio, qualquer pessoa que 0 jogar incorrera
na pena de 4%rs. a 12%rs., e ndo tendo com que satisfazer, sofrera de 2 a 8
dias de prisdo. Sendo escravo sofrera 8 dias de cadeia, caso seu senhor
ndo o mande castigar no calabou¢o com cem agoites, devendo uns e outros
infratores serem conduzidos pelas rondas policiais a presenca do juiz, para
os julgar a vista das partes, e testemunhas que presenciarem a infracdo. As
laranjas de entrudo que forem encontradas pelas ruas, ou estradas serédo
inutilizadas pelos encarregados das rondas. (Diario do Rio de Janeiro, 17
jan. 1855)

Abreu (1999), ao analisar as formas de controle da Festa do Divino,
compreende que tais dispositivos de repressao estariam diretamente ligados com a
consolidagdo do dominio senhorial. Uma marca forte desse periodo € que a policia
do Rio de Janeiro ndo atendia simplesmente aos ideais de repressao ao crime, mas
era caracterizada principalmente por fazer parte da rede de favores do grupo
hegemonico representante do Estado.

O carnaval carioca de 1855 seria um marco na luta de representacdes em
torno da ordem, regularidade e progresso. De acordo com Bourdieu (1996), o
espaco social organiza as praticas dos agentes no espaco fisico. A partir disso,
entende-se que quando pessoas de espacos sociais diferentes se encontram em um
mesmo espaco fisico, pode existir uma desconexdo, justamente por suas
disposi¢cbes e seus gostos. O espaco social ocupado por cada grupo define as

representacdes que se tem sobre o espaco fisico:

A posi¢do ocupada no espaco social, isto é, na estrutura de distribuicdo de
diferentes tipos de capital, que também sdo armas, comanda as
representacdes desse espagco e as tomadas de posicdo nas lutas para
conserva-lo ou transforma-lo. (BOURDIEU, 1996, p.27)

Entende-se que “o espacgo social é definido pela exclusdo mutua (ou a
distincdo) das posicdes que o constituem, isto €, como estrutura de justaposicao de
posicdes sociais” (BOURDIEU, 2008, p.160). Nesta perspectiva compreende-se que
nao haveria espaco, em uma sociedade hierarquizada, que também nao fosse
hierarquizado e que ndo exprimisse, por sua vez, as hierarquias e distancias sociais.

Neste contexto de luta de representacdes, o desfile do Congresso das
Sumidades Carnavalescas, reproduzindo na rua o que acontecia nos bailes e o

costume parisiense dos passeios organizados em trajetos definidos, seria
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apresentado, por intelectuais e autoridades, como parametro do carnaval civilizado,

como revela a publicagéo do Correio Mercantil de 14 de janeiro de 1855:

O carnavall... Enquanto ele esta longe, enquanto ndo vem transtornar o
juizo com os seus momos grotescos, e as suas voluptuosas bacantes,
aproveitemos a ocasido, e falemos a sério a seu respeito.

Creio que sédo inteiramente infundados alguns receios que ha, de vermos
reviver ainda este ano o jogo grosseiro e indecente do entrudo, que por
muito tempo fez as delicias de certa gente. Além das boas disposicdes de
publico da corte, devemos contar que a policia desenvolvera toda a
vigilancia e atividade.

Depois que o Sr. desembargador Siqueira, entre tantos outros beneficios
gue nos fez, conseguiu extinguir esse antigo costume portugués, a policia
carrega com uma responsabilidade muito maior do que nos anos anteriores.
Outrora era um uso arraigado com o tempo, e por conseguinte, dificil de
extirpar; hoje seria um abuso, que s6 a negligéncia poderia deixar que se
renovasse.

Muitas coisas se preparam este ano para os trés dias do carnaval. Uma
sociedade criada o ano passado, e que conta ja perto de oitenta socios,
todas pessoas de boa companhia, deve fazer no domingo a sua grande
promenade pelas ruas da cidade.

A riqueza o luxo dos trajos, uma banda de musica, as flores, o aspecto
original desses grupos alegres, hdo de tornar interessante esse passeio de
mascaras, o primeiro que se realizard nesta corte, com toda a regularidade.
Quando se concluir a obra da rua do Cano, poderemos entédo imitar, ainda
mesmo de longe, as belas tardes do Corso de Roma.

Entretanto a sociedade teve ja este ano uma boa lembranca. Na tarde de
segunda feira, em vez do passeio pelas ruas da cidade, os mascaras se
reuniram no Passeio Publico, e ai passaram a tarde, como se passa uma
tarde de carnaval na lItalia, distribuindo flores, confetti, e intrigando os
conhecidos e 0s amigos.

Naturalmente, logo que a autoridade competente souber disto, ordenara que
a banda de mdusica, que costuma tocar no domingo, guarde-se para a
segunda, e que em vez de uma sejam duas ou trés. (Correio Mercantil, 14
jan. 1855)

Para Marzano e Melo (2010, p.13), “as praticas de lazer podiam ser
oportunidades para a ostentacdo do luxo, da riqueza e de um determinado lugar

social, reforgando as hierarquias”.

A ideia de lazer, assim entendida, nasce do conflito e o atualiza, apesar de
conter grandes doses de riso e descontracdo. Essa nova organizacdo da
diversao, surgida do ideério das elites — detentoras por exceléncia do tempo
livre -, mas também das pressGes dos trabalhadores, se configura em
sociedades cada vez mais marcadas pelas nocdes de espetaculo e
consumo, que valorizam progressivamente as vivéncias publicas, cenarios
por onde desfilam tensbes e conflitos sociais. Dessa forma, os lazeres
exercidos fora do &mbito privado se inscrevem, indubitavelmente, na arena
das disputas em torno dos usos do espaco publico, maneiras privilegiadas
de cada grupo inscrever a sua presen¢a na cidade. (MARZANO; MELO;
2010, p.11-12)

Os preparativos para o préstito ja eram assunto corrente entre as autoridades,
gue teriam a funcdo de garantir a ordem do passeio daquele novo tipo de carnaval

idealizado pela elite, como informa o texto publicado no Jornal do Commercio:
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Aproximando-se este periodo de efervescéncia folgazd, ndo sera por certo
mal cabido pedir ao Sr. chefe de policia se digne mandar p6r em inteira
execugado as ordens que proibem os limées e caldeiradas d’agua, que
naqueles dias emprestam a capital uma fisionomia semibarbara.

O seu digno antecessor, o Sr. desembargador Siqueira, ja 0 ano passado
conseguiu desarraigar a anacrbnica usanca; e do provado zelo o Sr.
desembargador Figueira de Mello ndo espera menos a populacdo da corte.
Além das razbes de humanidade e civilizagdo ja muitas vezes produzidas,
acresce este ano uma consideracdo para que as ordens sejam
rigorosamente cumpridas; e é que a cidade sera percorrida por grande
namero de brilhantes mascaradas, que, certo, ndo se apresentardo se
tiverem o menor receio de serem recebidas a baldes de agua.

Entre estas mascaradas informam-nos que se avantajara a todas, pelo seu
luzimento e propriedade, a do Congresso das Summidades Carnavalescas,
sociedade organizada e constituida com toda a regularidade para os
divertimentos do carnaval.

Montados em belas equipagens e vestidos com elegancia e primor, 0s
membros do Congresso atravessardo a cidade em todos os angulos e
invadirdo os faugbourgs da gentry e da fashion fluminense. Os bouquets e
os confetti serdo os projéteis de guerra dos galhofeiros invasores; e
esperam ser combatidos com iguais armas. (Jornal do Commercio, 14 jan.
1855)

A noticia do desfile se espalhou pela cidade com dias de antecedéncia,

contando com a simpatia dos intelectuais e a divulgacdo na imprensa:

J4 anunciamos que alguns jovens distintos, querendo solenizar
brilhantemente o primeiro aniversario da abolicdo do carnaval selvagem que
por trés dias transformava a rainha da América Meridional em lugarejo
africano, tinham organizado uma sociedade com a denominacdo de
Congresso das Summidades Carnavalescas.

Foi-nos confiado o programa aprovado pela diretoria da sociedade para a
celebracé@o do carnaval nos dias 18 e 20 do corrente, e aqui 0 publicamos.
(Jornal do Commercio, 14 fev. 1855)

Tal publicacéo é interessante, porque reflete os ideais que norteavam a elite
carioca de meados do século XIX. Este discurso ndo esconde a sua parcialidade em
relacdo ao novo modelo de carnaval. Ao associar o entrudo a selvageria e a imagem
de um lugarejo africano, o autor ndo s6 expde a visdo de mundo de um grupo
hegemdnico, como também se propde a desqualificar o festejo popular.

E importante pensar o Brasil do século XIX como um pais miscigenado, onde
a partir de teorias eurocéntricas entendia-se que o atraso do pais, e suas
possibilidades futuras, eram decorrentes da mistura de diferentes racas. Segundo
Schwarcz (1993, p.24-25) “do darwinismo social adotou-se o0 suposto da diferenca
entre as ragcas e sua natural hierarquia”. Porém, ao que se percebe, cientistas,
politicos e literatos brasileiros receberam as teorias europeias, que tinham como
base a condenacgéo da mesticagem, sem levar em conta a realidade étnica do pais.

Com base em premissas europeias de civilizagédo, defendia-se que o Império

precisava revisar o0 seu universo cultural, inclusive no que dizia respeito ao carnaval,
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marcado pela historica presenca do entrudo. Seria justamente neste momento que a
intelectualidade utilizaria a escrita, através dos jornais, para garantir a sua posi¢ao
hegeménica nos projetos culturais para o pais, colocando na conta do entrudo tudo
aquilo que era considerado arcaico e selvagem.

N&o bastava apenas esvaziar o indesejavel folguedo, era preciso preencher
este espaco com a festa idealizada pela elite, representada pelo desfile do
Congresso das Sumidades Carnavalescas.

Com uma imensa riqueza de detalhes e muito luxo, esse novo carnaval foi
esperado pela alta sociedade com grande ansiedade. Saindo todos os sécios do
mesmo local, o desfile percorreu grande parte das ruas da cidade, numa apropriacao
simbolica, conforme a publicacdo do Correio Mercantil de 14 de fevereiro de 1855:

O ponto de partida é no largo de D. Manoel, e o préstito seguira pelo largo
do Paco em frente ao Palacio Imperial; pelas ruas Direita, Violas, Ourives,
Sao José, Quitanda, Hospicio, Nucio, largo de Sdo Joaquim, Imperatriz,
Princesa, Flores, Conde da Cidade Nova, campo da Aclamacéo (do lado do
Paraiso), ruas dos Invalidos, Relagdo, Lavradio, Matacavalos, Barbonos,
Marrecas, largo da Lapa, rua das Mangueiras, travessa do Mosqueira, rua
de Santa Teresa, cais da Gléria até o Largo do Machado; continua pelas
ruas das Laranjeiras, de Carvalho de S4, volta ao largo do Machado, e
segue pelo Catete para a rua da Princesa, praia do Flamengo, ruas do
Principe, Catete até o cais da Gléria, beco do Desterro, largo da Lapa e
Passeio Publico onde as Summidades Carnavalescas entrardo; e de volta
aos carros, seguird o cortejo pelo largo da Ajuda, ruas de Sdo José,
Misericérdia, Assembleia, Carioca, largo do Rocio até o Teatro de Sao
Pedro, onde finaliza o itinerario. (Correio Mercantil, 14 fev. 1855)

O itinerario escolhido pelo Congresso das Summidades Carnavalescas
passava pelas principais ruas da Corte, sendo este um passeio estratégico. Muito
mais do que apresentar um desfile limpo e organizado, entendia-se que passar por
determinadas ruas funcionaria como uma demarcacdo de territdrio, um
preenchimento de espac¢o social, anunciando o0 progresso e a tdo sonhada
civilizacao.

O ponto de partida foi o Largo D. Manuel. Um local de grande importancia
para o cotidiano do Rio de Janeiro, justamente por ser o local da chegada de
embarcacdes e por abrigar o luxuoso Hotel Pharoux. Segundo Gérson (2015), nos
saldes do Pharoux se reunia a alta sociedade, atraida pelos vinhos e pelo
tratamento de alta qualidade. Neste hotel se instalou um atelier de daguerreotipia,
levando aos cariocas os experimentos da fotografia. O Largo também seria o lugar
onde o moderno carnaval ganharia forca, com o baile de mascaras do Teatro S&o

Januario.
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A rua Direita também foi escolhida para fazer parte do trajeto das
Summidades. Nela havia uma atividade intensa de comerciantes, inclusive pela
presenca do Banco do Brasil, fundado por D.Jo&o VI em 1808. Durante a primeira

metade do século XIX, a rua Direita se destacava em relacdo as demais:

Nas suas Lettres du Brésil, escritas ainda na proclamacdo da Republica,
dizia Max Leclerc que ao percorré-la tinha a impressdo de estar num
pedaco de Londres sob os céus do Egito, algo a moda oriental. Para outro
viajante francés, chegado meio século antes, ela era a nossa Saint Honoré,
a rua, por exceléncia, das grandes casas comerciais. (GERSON, 2015,
p.28)

Fazendo parte do trajeto, a rua do Lavradio representava um ponto de grande

importancia na vida artistica, politica e social:

Nela o encarregado de negocios da Franca, o requintado M. Pontois,
possuia uma chacara, na qual eram oferecidas festas encantadoras aos
seus amigos. Distinguiam-se na relacdo de seus antigos moradores o ainda
conde de Caxias de volta do sul em 1852, a artista Jesuina Montani (rival da
Dorsat), Eduardo Laemmert na época da fundacdo de sua tipografia em
1843, o regente do Império Aradjo Lima (marqués de Olinda), o marqués de
Cantagalo, o visconde de Jaguari, os gentis-homens da Corte Antonio
Saldanha da Gama e José Joaquim de Sequeira e o grande ator Jodo
Caetano [...]. (GERSON, 2015, p.246)

Ter o Campo da Aclamacdo no trajeto do préstito refletia a apropriacao
simbolica de espacos importantes para a memoria e a vida cotidiana da sociedade
do Rio de Janeiro.

A historia do Campo da Aclamacéao estava intimamente ligada a vida religiosa
e politica do Rio de Janeiro, o que ja foi exposto pela historiadora Martha Abreu
(1999). Tal espaco teve diversos homes, como Campo de Santana, da Aclamacao,
e, depois, Campo da Honra. Tais nomenclaturas se relacionavam diretamente com

as apropriacdes do espaco ao longo do tempo.

Assim, [...]J, recebeu o nome de campo da Aclamacdo depois das
comemoracdes pelo inicio do reinado de d.Pedro I; foi sede das
manifestacbes de 6 de abril de 1831, contra as diretrizes da politica do
primeiro imperador, e das do dia seguinte, celebrando a Abdicacéo, quando
recebeu a denominagéo de campo de Honra. Durante o periodo regencial,
foi palco de muitos distarbios e movimentos da Guarda Nacional, que
culminariam, em 1840, com a maioridade de d.Pedro Il e com o
restabelecimento da denominacdo de campo da Aclamacdo, agora em
homenagem ao segundo imperador. (ABREU, 1999, p.181)

O chamado Campo da Cidade era um local onde os moradores levavam o
gado para pastar, segundo a historiadora Martha Abreu (1999). Por conta do seu
terreno alagadico, 0 espago permaneceria desabitado at¢é o momento do

requerimento das terras para a constru¢ao da Capela de Sdo Domingos. A partir de
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entdo, aquela area passaria a ser conhecida como Campo de Sdo Domingos. O

estado da regido é descrito pelo memorialista Vivaldo Coaracy:

N&o havia ainda a cidade, no seu crescimento, transposto a Vala. O que
para |14 desse limite se desdobrava, era um vasto descampado, onde
abundavam brejos e pantanos, atravessado por mal definida trilha que se
dirigia aos engenhos dos Jesuitas, o Caminho Capuerucu. Estendendo-se
até as vizinhancas da Lagoa da Sentinela, essa ampla area constituia o
Campo da Cidade, em que os moradores soltavam a pastar as suas vacas
leiteiras e onde, por algum tempo, era reunido o gado para o corte no
Matadouro. (COARACY, 2015, p.87)

Segundo Gerson (2015), foram instaladas na igreja de Sdo Domingos duas
irmandades: a de Sao Domingos, com forte presencga de africanos, e a de Sant’Ana,
gue agregava muitos crioulos e mandou buscar uma imagem da santa em Portugal.
No entanto, logo a convivéncia entre elas tornou-se conflituosa. Assim, em 1735
comecou a ser construida uma nova capela em devogao a Sant’Ana, que acabaria
emprestando seu nome ao Campo.

Devido aos altos custos do saneamento, o Campo de Santana era uma regiao
pantanosa, de charcos, onde se despejava lixo e dejetos humanos. O Campo
seguiria nessa situacdo até a segunda metade do século XIX, quando, de acordo
com os anseios civilizatorios de higienizacao, teria inicio o processo da construcao
de uma rede esgoto. Enquanto isso ndo acontecia, a presenca dos tigres

movimentava as noites do Rio de Janeiro:

Depositadas em barris adequados, as matérias fecais eram, a noite,
transportadas por negros que as iam despejar no mar, a beira do cais, ou
em fossas a esse fim destinadas. Aos pretos que, nas horas corriam
apressados pelas ruas levando & cabeca esses peculiares barris, dava o
povo 0 nome, que depois se estendeu as mesmas vasilhas, de tigres.
Naturalmente pelo pavor que infundiam, afugentando quem de noite
andasse pelas ruas, ndo s6 pelo terror dalgum perigoso esbarro, como
pelos eflivios, como um rastro, deixado, a sua passagem. (COARACY,
2015, p.88-89)

Esse cenario seria mudado somente no final do século XVIII, com a
administracdo do Conde de Resende, o vice-rei D. José Luis de Castro. O processo
gerou grandes gastos, sendo necessario ao governo contar com contribuicbes dos
moradores e senhores escravistas, que cederam seus cativos para o trabalho de
aterramento. Coaracy (2015) entende que, mesmo sendo arbitrario, o aterramento

do Campo traria beneficios gerais para a populacao e para a capital do Império.

Desapareceu a charneca imunda substituida pelo mais amplo logradouro
publico. Determinou-lhe o vice-rei as dimensdes, fixando o primitivo
alinhamento. Comegaram entdo a surgir em torno dele mais numerosas
edificacdes, incorporando-o & &rea urbana, delineando as ruas em que se
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converteram os caminhos que para ele convergiam ou dele irradiavam.
(COARACY, 2015, p.89)

Desde a chegada da Corte portuguesa ao Brasil, o Campo foi utilizado como
palco das principais comemoracdes, além de ser local de instalacdo dos principais
edificios da administracdo monarquica. Apos a Independéncia, em substituicdo ao
Paco colonial, o0 Campo abrigaria as principais solenidades oficiais do Império, além
de residéncias de personalidades e sedes de instituicdes. Exemplos disso foram a
da residéncia do primeiro Intendente Geral de Policia, Paulo Fernandes Viana, o
palacete do Conde de Arcos, que em 1826 se tornaria sede do Senado do Império, a
estacdo da Estrada de Ferro, inaugurada em 1858, o prédio da Casa da Moeda,
inaugurado em 1868, a sede da Diretoria Geral do Corpo de Bombeiros, que la se
instalou em 1864 etc.

Por tudo isso, a passagem do Congresso das Summidades Carnavalescas
fazia sentido naquele lugar. Nao era interessante para 0s seus organizadores se
apresentarem apenas para uma populagcdo incauta, entregue aos excessos do
entrudo, porque, como afirma Cunha (2001), aquele préstito também representava
um projeto pedagodgico. Adentrar o entdo Campo da Aclamacdo, onde ficavam
edificios importantes da administracdo do império, era também um ato politico, que
buscava marcar presenca em espacos simbolicos de poder.

Se, por um lado, o Campo de Santana era um espaco de importancia politica,
era também um local historicamente marcado pela presenca de escravos e de
homens e mulheres livres e pobres no século XIX. Mesmo tendo sido aterrado e
cercado das principais construcbes da administracdo publica, era um lugar de
sociabilidade de diferentes atores sociais, como soldados, criancas, lavadeiras e

carregadores de agua, muitos deles escravos.

Dos chafarizes dependia o abastecimento de 4gua & populacéo, que neles
vinha suprir-se ou a eles mandava busca-los pelos escravos e servicais, 0
que era sempre motivo de ajuntamento e disputas. Nos chafarizes os
aguadeiros enchiam as pipas montadas em carrogas com que percorriam as
ruas, a apregoa-la e vendé-la, aos que néo tinham por quem mandar busca-
la. E junto a muitos deles vinham as lavadeiras exercer seu mister, entre
cantos, mexericos ou invectivas reciprocas. Nos tanques ou conchas, de
gue cada um era dotado, davam cocheiros e carreteiros de beber aos
animais. Foram sempre as fontes publicas centros pitorescos de grande
animacao popular na velha cidade. (COARACY, 2015, p.102)

A rua do Ouvidor, que concentrava as principais redacdes de jornais, como a
do Jornal do Commercio, a do Diario de Noticias, a do jornal A Nacao,etc., além de

confeitarias e lojas elegantes, teria um papel importantissimo no processo de
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legitimacdo de novas formas de brincar o carnaval. Desde a abertura dos portos,
comerciantes ingleses e franceses, na grande maioria, se estabeleceram naquele
local, oferecendo ao publico diversas mercadorias, como sedas, perfumes, objetos
de moda, alfaias de luxo, livros, etc. Além de comercializarem mercadorias
importadas, estes estrangeiros levavam aquela rua seus modos e costumes
europeus.

Nos dias de carnaval, circulavam na rua do Ouvidor grupos de zé pereira,
velhos, diabinhos e cucumbis, representantes do carnaval popular. Também nela
passariam a desfilar, diante de multidées que se acotovelavam nos passeios, 0S
préstitos das sociedades carnavalescas, que seriam definidas por intelectuais e
autoridades como formas civilizadas de festejo carnavalesco.

Segundo Gerson (2015), a partir de 1829 a rua do Ouvidor foi paulatinamente
se consolidando como um local de modernidade e civilizagdo. Exemplo disso foi a
regulamentacdo da passagem de viaturas no precario calcamento de alvenaria, que
seria substituido por paralelepipedos em 1857, favorecendo a maior circulacdo de
pessoas naquele lugar. Outro diferencial da rua foi a substituicdo dos seus 19
lampides a base de 6leo de peixe por iluminacdo a gas, em 1832.

Na década de 1850, a rua do Ouvidor seria ndo apenas a mais politica e

jornalistica do Rio de Janeiro, mas também a mais literaria:

Os Laemmert, chegados ao pais antes de 1850, haviam estado inicialmente
na da Quitanda e acabariam por montar uma tipografia imensa e
modernissima na dos Invélidos. Na do Ouvidor imprimiram varias revistas,
entre elas A Vida Moderna, de Artur de Azevedo e Luis Murat, O Album, de
Artur, e a Tebaida, de Colatino Barroso, 6rgdo dos simbolistas. Luis Batista
Garnier, vindo da Franca em 1844, teria um digno sucessor nos seus
parentes de Paris, construtores do edificio novo quase na esquina da
Avenida, com todo o seu andar térreo destinado a exposicao de livros, que
Rui Barbosa visitava quase todos os dias finda a sessdo do Senado.
Depois, ndo existindo mais ninguém da familia que dela pudesse cuidar
entre nos, foi seu acervo absorvido pela Briguiet, que era antes na travessa
do Ouvidor. A de Francisco Alves, fundada por seu tio Nicolau, de que era
socio Manuel Pacheco Le&o, na rua Gongalves Dias e mais tarde nela
instalada, no mesmo lugar onde tinha sido, mas em outro prédio, a casa de
modas de Mme. Lambert, costureira de d.Teresa Cristina, ao lado da
Confeitaria Cailtau [...] E perto da Primeiro de Margo j4 estava a Casa
Crashley, que recebia livros e revistas do estrangeiro e tinha em Machado
de Assis um dos seus fregueses, a dois passos da primitiva redacdo do
Correio da Manha. (GERSON, 2015, p.67)

Uma publicacdo do Correio Mercantil refletia a visdo que se tinha da rua no
inicio da década de 1850:

Quem quiser apreciar o desenvolvimento artistico que daqui a alguns anos
h& de ter o Rio de Janeiro ndo precisara mais do que ir observar as novas
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construcdes que se estdo fazendo nas ruas principais. Na do Ouvidor, por
exemplo, passando a Vala, a direita subindo, levanta-se um palacio de duas
janelas, com um sotdozinho quase na frente, que € um regalo ver-se a nova
direcdo da arquitetura e o zelo com que se atende a beleza e regularidade
gue para o futuro devem ter os edificios da rua das modas e novidades.
(Correio Mercantil, 06 mar.1855)

Voltemos ao primeiro desfile do Congresso das Summidades Carnavalescas,
em fevereiro de 1855. No final do préstito, os sécios se reuniram para um grande
banquete em sua sede, finalizando assim o seu célebre desfile. Os envolvidos
comemoraram 0 sucesso da empreitada, fruto da divulgacdo pela imprensa e do
rigido controle da policia sobre o comportamento dos populares. O Periédico dos

Pobres comentou com euforia o éxito do préstito:

O Congresso das Summidades Carnavalescas fizeram o0 seu passeio no
domingo & tarde pelas principais ruas desta cidade, e em todas elastiveram
uma brilhante recepcdo, muito principalmente do belo sexo que os
acolheram com flores e buquets dignos desse belo congresso, que
ricamente trajando lindos costumes, apresentaram no pais uma novidade ja
digna dele. Na terca feira a tarde o nosso Passeio Publico foi o rendez-vous
de tudo quanto teve bom gosto. A concorréncia de povo, de mascaras, de
musica, e de lindas mocas tornaram a tarde lindissima. (Peridédico dos
Pobres, 24 fev.1855)

Os homens de letras, nas redacbes dos jornais, comemoraram o grande
acontecido, e o carnaval de 1855 foi encerrado com louvor. O primeiro passo em
direcdo a civilizagcdo do carnaval tinha sido dado no desfile do Congresso das
Summidades Carnavalescas, ou simplesmente “Carnavalesca’, como também era
conhecida.

Nas paginas do Correio Mercantil de 22 de fevereiro de 1855, um jornalista

exp0ls suas reflexdes a respeito do carnaval daquele ano:

O carnaval este ano terminou como havia comecgado, com ruidosa e
frenética alegria.

Terca feira muitas ruas da cidade e o Passeio Publico estiveram literalmente
apinhadas de gente, por entre a qual circulavam numerosos mascaras, mais
ou menos ricamente vestidos. No teatro de S.Pedro, onde se reuniram para
cima de cinco mil pessoas de todas as classes, reinou verdadeiro delirio. O
prazer era geral.

A meia noite foi servida, no grande saldo da quarta ordem, a ceia do
Congresso das Summidades Carnavalescas. Além de todos o0s sécios
ricamente fantasiados, estiveram presentes muitas familias respeitaveis e
pessoas de distincdo. Entre outras saudes fizeram-se as seguintes:— Ao
progresso, a civilizagdo, A abolicdo do entrudo antigo. — A imprensa do
Brasil.— Aos chefes de policia que concorreram para a abolicdo do entrudo
antigo, os desembargadores Siqueira e Figueira de Mello. — A diretoria da
sociedade. (Correio Mercantil, 22 fev. 1855)

A “Carnavalesca” serviu de molde e alicerce para o aparecimento de

inimeras sociedades que ainda estavam por vir. O dia 18 de fevereiro de 1855
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ecoaria por muito tempo na memoria do carnaval no Rio de Janeiro. Dois dias
depois do primeiro desfile, as Summidades Carnavalescas tomariam as ruas
novamente. Tamanho esforco aplicado na organizacéo, no luxo, na divulgacdo nos
jornais e na alianca com a policia ndo apenas garantiu um desfile ordeiro, mas
também propiciou uma “aula de civilizagdo” para os folides cariocas.

A Sociedade Carnavalesca, e grande numero de outras pessoas
mascaradas percorreram ontem as ruas da cidade, pacifica e alegremente;
foram aplaudidos e festejados sem que o mais pequeno incidente
desagradavel viesse perturbar o divertimento. Esta pois definitivamente
firmado entre nds o gosto europeu nas folias de carnaval, e foi de uma vez
para sempre proscrito o entrudo colonial. (Correio Mercantil, 19 fev. 1855)

Em poucos anos, logo apods o desfile da Carnavalesca em 1855, surgiriam
varias sociedades, seguindo o mesmo exemplo de organizacdo, como o Clube
Carnavalesco, a Sociedade Carnavalesca Veneziana, a Sociedade Euterpe
Comercial, a Unido Carnavalesca de Botafogo, o Congresso das Damas, etc. Assim,
em 7 de fevereiro de 1857, o Diario do Rio de Janeiro apresentava o préstito

carnavalesco da Veneziana:

Falamos da Unido Veneziana.

Esta sociedade, que mandou vir de Paris 0os mais préprios, 0s mais ricos e
mais escolhidos figurinos, tenciona, segundo nos consta, concorrer com um
valioso contingente para o brilhantismo dos trés dias de carnaval; um baile
nos espacosos saldes do congresso, um passeio majestoso de carro e a
cavalo pelas ruas mais frequentadas da cidade, e outro pedestre por algum
escolhido arrabalde da mesma, formam o programa da festa que deve
seguir a bem dirigida associacao. [...]

Massa energimena de mogos e mogas, de velhos e velhas, segui sem
receio a marcha dos batedores que vos chamam, saudai com arroubo a
aparicdo e eles vos retribuirdo profusamente com flores, com versos e com
o prazer que de si irradiam. [...] (Diario do Rio de Janeiro, 7 fev. 1857)

Ordem era o que nao faltava nos desfiles das sociedades carnavalescas.
Diferente dos entrudistas, as sociedades possuiam um roteiro pré-estabelecido com
inicio, meio e fim, de forma que, com dias de antecedéncia, o itinerario era divulgado
nos jornais da cidade. Organizacdo, escolha de fantasias e definicdo de carros
alegodricos faziam parte da pauta que era discutida nas sedes dos clubes. Uma
publicacdo do Jornal do Commercio, de 24 de janeiro de 1857, revela o alto
investimento que alguns socios faziam, fazendo encomendas de fantasias vindas da

Europa para os préstitos:

Tendo chegado da Europa, pelo ultimo paquete, os figurinos de costumes
para o baile de fantasia e passeios desta sociedade no préximo carnaval,
achar-se-ao expostos a escolha dos Srs. Socios, em uma das salas do Club
Fluminense, no Domingo 25 corrente, desde as 10 horas da manha até ao
meio dia. Mandou-se vir também alguns figurinos para senhoras, que serao
oferecidos as que quiserem fantasiar e honrar o baile do Congresso das
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Summidades, podendo mandar buscé-los, para escolher, ao Club, no dia
acima designado, e nos seguintes, a casa do presidente da sociedade, rua
das Violas n.40. - O 1° secretério, A.P.C. Jobim. (Jornal Commercio, 24 jan.
1857)

Porém nao era propdsito da elite carioca apresentar apenas um espetaculo
visual, mas sim mostrar a populacdo, através dos préstitos, tudo aquilo que o
carnaval popular ndo poderia oferecer: uniformidade, orientacdo, civilizagdo e
progresso.

Através de reunides periddicas, as sociedades admitiam novos sécios,
alteravam seus estatutos e organizavam os desfiles. “Esse conjunto de normas e
fiscalizacOes internas mantinha coeso o grupo de desfilantes e dava as autoridades
a tranquilidade necessaria para deixar as sociedades livres de controles oficiais”
(FERREIRA, 2004, p.162).

A cidade do Rio de Janeiro tornou-se palco da intensa luta do carnaval tido
como civilizado contra o resistente entrudo e outras formas de carnaval popular. A
participacdo elitista nos festejos de rua, através dos desfiles das sociedades
carnavalescas, s6 fez aumentar a repressao da policia as praticas do entrudo, que
até entdo n&o possuiam um concorrente a altura no “ringue” carnavalesco. Uma
publicacdo do Correio Mercantil, de janeiro de 1856, deixa transparecer que a cada
Novo ano ressurgia a mesma preocupacao dos defensores do progresso: o possivel

retorno do entrudo:

A sociedade Carnavalesca, que se prepara este ano para grandes festejos,
manda pedir-nos que lembremos ao Sr. chefe de policia a aproximag&o do
entrudo e a necessidade de ndo deixar cair em olvido as disposi¢des que
proibem o béarbaro jogo de agua e limdes, a favor do qual ainda podem
aparecer os recalcitrantes de mau gosto.

Brevemente daremos noticias de que pretende fazer este ano aquela
sociedade. (Correio Mercantil, 06 jan.1856)

A década de 1850 chegaria ao fim dando a entender que o carnaval civilizado
tinha extirpado o indesejavel entrudo. Uma publicacdo do Jornal do Commercio de 7
de fevereiro de 1859, com tons de poesia, celebrava o tdo sonhado progresso na
festa carnavalesca, a partir da alegoria de um casamento do Congresso das

Summidades Carnavalescas com a Sociedade Veneziana:

O Congresso das Summidades Carnavalescas fez ontem publico que o seu
baile de fantasia devera ter lugar no dia 5 de marcgo.

As Summidades Carnavalescas ja tém conquistado muitos titulos de gléria e
louros imarcesciveis para que precisem ainda de uma recomendacao.

E a eles principalmente que devemos os primeiros passos e bons exemplos
de elegancia e bom gosto das nossas festas de carnaval, e sem divida que
as ilustres e veneradas summidades que tém feito ressuscitar e tém
apresentado nos seus magnificos e graciosos carros tantas personagens
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dos séculos passados, continuardo no mesmo empenho, dando assim
brilhantes espetaculos a capital do Império.

A Sociedade Veneziana, que igualmente com tanta galhardia se ha
ostentado nos espetaculos carnavalescos, nao faltara este ano a
apresentar-se disputando a primazia a seu rival e amigo — o célebre
Congresso das Summidades.

Nao deve e ndo pode haver ciime sério € nocivo entre um e outro: porque
uma é do sexo feminino, e o outro do masculino: o que pode e deve haver é
namoro forte entre o Congresso e a Veneziana, e conforme os usos dos
namorados elegantes, tanto a ele como a ela cumpre que se mostrem
ostentando brilhantismo, luxo, maneiras apuradas, e tudo mais que acha
consagrado nas regras sublimes da arte do namoro.

Mé&os a obra portanto: o Congresso que se mostre digno da Veneziana, e
esta daquele, e que assim nos déem uma bela festa de carnaval.

Este singular e inocente namorico carnavalesco pode bem até trazer-nos
uma novidade. O enterro do carnaval jA ndo tem o merecimento da
novidade, e esta mais que repetido: porque nao terminara a festa
carnavalesca na noite de terca feira com o casamento do Congresso com a
Veneziana? Um noivo e uma noiva, esta com um véu além de uma
mascara, dois padrinhos, e uma madrinha, trinta ou quarenta mogas com
inveja da noiva, e outros tantos marmanjdes sentindo cécegas no coracao,
0 banquete do casamento, e todos os outros episdédios de um casamento
ndo poderdo encher de encanto as festivas despedidas das nossas duas
formosas sociedades carnavalescas.

Namorem-se pois e casem-se, que ndo podem fazer coisa melhor. Quem se
lembrara de preferir um enterro a um casamento?

Casem-se, ainda que se divorciem na quarta feira de cinzas para se
casarem outra vez em 1860.

Tal conselho que julgo dever dar ao Congresso das Summidades
Carnavalescas e a Sociedade Veneziana: pensem bem nele, que hdo de
me achar razéo. [...]

Como ainda tenho tempo, voltarei a este assunto na minha proxima
semana,; insisto porém, e desde ja na minha ideia, do casamento do
Congresso com a Veneziana, até por que dessa unido podem provir
filhinhos que nos divertirdo muito em 1860. (Jornal do Commercio, 07 fev.
1859)
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Capitulo 3: As sociedades carnavalescas e o0 entrudo nas ultimas décadas do
Império

Pelas paginas do Correio Mercantil de 25 de fevereiro de 1855, José de
Alencar comemorava: “o entrudo estd completamente extinto; e o gosto pelos
passeios de mascaras tomou este ano um grande desenvolvimento” (Correio
Mercantil, 25 fev. 1855). Mas, ao que parece, a comemoracao de Alencar
expressava mais o seu desejo e dos seus semelhantes, do que propriamente o que
se passava nas ruas.

Anos depois das palavras otimistas de José de Alencar sobre o fim de
entrudo, parecia que os literatos tinham chamado para si a responsabilidade de ditar

0s rumos da nacgao atraves de suas letras:

Da mesma forma, dos tipos da imprensa, desse trabalho insano, diurno,
sossegado e perseverante, sai a luz para discriminar-se o belo do feio, o
bom do mal, o util do indtil, o agradavel e o belo do triste e do horrendo
gracas a imprensa; a humanidade ndo pode esconder as cenas e 0S
episédios do viver que pertence ao publico e a sua opinido. (Diario de Rio
de Janeiro, 24 jan. de 1869)

Cabia aos homens de letras, dentro desta “misséo civilizadora”, o papel de
discernir aquilo que seria a forma certa de brincar o carnaval. Como expressa o
fragmento supracitado, a luz que emanava desta elite intelectual, que atuava nas
redacbes dos jornais, serviria como instrumento de distingdo na sociedade da
segunda metade do século XIX.

Neste ponto, pode-se relacionar a distincdo empreendida por essa elite
intelectual, por vias culturais, as reflexdes de Bourdieu (2008). O mesmo
compreende que ndo ha naturalidade nas necessidades e comportamentos culturais.
Pelo contrério, estes sdo frutos de processos educacionais, ou seja, através da
familia, da escola etc., além da origem social, que pode influenciar as praticas e
gostos de um individuo. Com base na afirmativa, corrobora-se que os literatos
pretendiam, pedagogicamente, modificar os costumes populares, ao passo que 0s
segmentos menos favorecidos mantinham-se fiéis as praticas corriqueiras de seu
grupo social, mesmo que nao faltassem posturas e editais da policia tentando
reprimi-las.

Ao inicio de cada novo ano, as sociedades e clubes carnavalescos contavam
com o apoio dos homens de letras para se consolidarem como representantes do

carnaval civilizado, ocupando o lugar do entrudo. Porém, a realidade daqueles
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tempos levava a crer que tal costume, considerado arcaico por intelectuais e
autoridades, era um moribundo dificil de morrer. Como mostra uma publicacdo do

Correio Mercantil:

As festas do carnaval vieram distrair os habitantes desta cidade nos ultimos
dias do entrudo. Houve bailes de mascaras no teatro S.Luis e passeatas
carnavalescas nos dias 11 e 13.

Os influentes de tais festas procuraram por todos os modos acabar com o
prejudicial brinquedo das cabacinhas, mas ndo o conseguiram.

Derramou-se &gua a valer nos invllucros de borracha, e, como de
propdsito, até os mascaras receberam boas molhadelas. Costumes
seculares ndo se extinguem facilmente. As mascaradas nao foram la das
mais interessantes; temos tido anos melhores. (Correio Mercantil, 4 mar.
1866)

Ao se iniciar um novo ano, la estava ele, ressurgindo com seus limdes,
bisnagas e molhadelas, para depois morrer novamente, agitando sempre as canetas
daqueles que refletiam e escreviam sobre tal periodo, através de suas cronicas e
folhetins.

Os anos seguintes ao grande marco que tinha ocorrido em 1855, com o
primeiro desfile do Congresso das Summidades Carnavalescas, foram marcados
pelo auge dos préstitos das sociedades carnavalescas. Na década de 1860, as
entdo consagradas grandes sociedades ja tinham conseguido consolidar o seu lugar
na folia carioca. Em cada um de seus preéstitos, chamavam a atencao da imprensa e
de um publico cada vez maior, que se deslocava de bairros periféricos para o centro
do Rio, a fim de verem os desfiles.

O primeiro desfile das Summidades e, posteriormente, de outras sociedades
como a Veneziana, ecoaram por anos, e isso contribuiu para que outros grupos, nos
mesmos moldes, atuassem na legitimacdo deste novo carnaval. Nesse ponto,
destacaram-se trés sociedades que buscaram delimitar seus espacos na folia na
segunda metade do século XIX. Eram elas os Tenentes do Diabo, os Democraticos
e os Fenianos.

Surgida em 1855 com o nome de Euterpe Comercial, e também conhecida
como Zuavos Carnavalescos, a famosa sociedade carnavalesca Tenentes do Diabo
tinha como objetivos recreativos o desfile pela cidade e também a realizacdo de
bailes para seus socios. Segundo Ferreira (2004), o grupo se tornaria famoso pelo
fato de seus membros terem abandonado um baile para ajudar a apagar um
incéndio que acontecia nas proximidades. Esse ato de bravura teria chamado para a

associagédo a atencéo da sociedade. Seu estandarte era representado pelas cores

85



vermelha e preta, e sua sede era chamada de “caverna”. Das trés sociedades acima
mencionadas, os Tenentes do Diabo seriam os mais elitistas em sua composi¢ao.
Um convite publicado no Jornal do Commercio, de um baile a fantasia promovido
pela sua comissdo de carnaval, deixava transparecer o racismo estrutural da

sociedade:

E hoje o grande baile, o baile a fantasia,

Oferto a Velha Guarda!

Vés todos, que trazeis dentro da alma a alegria,
Tendes consciéncia branca e ndo consciéncia parda.
(Jornal do Commercio, 5 fev. 1880)

Em 1867 surgia, com o nome de Democréticos Carnavalescos, o Clube dos

Democraticos:

A historia que envolve sua origem é bastante curiosa, envolvendo um grupo
de folibes que teria fundado, com seus parcos recursos, a Sociedade
Carnavalesca dos Vinte Amantes e comprado um bilhete de loteria com a
promessa de criar um poderoso clube carnavalesco caso fossem
premiados. A sorte parece ter sorrido para o0s rapazes que usaram O
dinheiro do prémio para cumprir o prometido. A sede do clube chamava-se
“castelo”, suas cores eram o preto e 0 branco e o0s s6cios eram conhecidos
como carapicus, peixe comum do litoral brasileiro. (FERREIRA, 2004, p.172-
173)

Em comparacdo com os Tenentes do Diabo, que tinham entre seus soOcios
estrangeiros e pessoas de posses da area comercial, os Democraticos agregavam
pessoas de classes menos abastadas.

Sob as cores vermelho e branco, surgia em 1869 o Clube dos Fenianos,
resultante de uma dissidéncia com os Tenentes do Diabo. Esta era uma sociedade
formada pelos jornalistas e letrados, ou seja, “o clube foi fundado com o objetivo de
condenar para sempre o uso das bolinhas de cera e de acabar de vez com a seringa
[...] associando o atraso do entrudo ao governo imperial” (FERREIRA, 2004, p.173).

Compreende-se que o contexto sociopolitico da época refletia-se sobre as
praticas carnavalescas, onde “o gosto do monarca pela brincadeira condenavel
parecia, aos olhos dos partidarios do rei Momo reinventado, contribuir para que o
entrudo, monarca destronado, persistisse comandando o Carnaval nas ruas’
(CUNHA, 2001, p.54).

O surgimento desses clubes carnavalescos marca uma diferenciacdo das
pioneiras sociedades, como a Carnavalesca e Veneziana. O que se percebe na
década de 1850 é que ambas eram formadas por pessoas de posses e de “boa
familia”. Os Tenentes do Diabo, Democraticos e Fenianos aos poucos romperiam

com essa elitizacao.
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Um dos pontos chaves que marcaram a historia destas trés grandes

sociedades foi a produgcdo de uma linguagem carnavalesca que refletia o clima

sociopolitico da época. Essa linguagem seria expressa nos pufes. Segundo Tinhordo

(2000):

A escolha desse nome para as conclamagBes ou convite aos folibes,
comecgadas a imprimir em folhas volantes ou a publicar nos jornais
brasileiros desde o final da década de 1870, aproveitava o sentido de
anancio ou louvacdo em linguagem exagerada ou extravagante das
palavras puff, em inglés, e pouf, em francés. Palavras de origem
onomatopaica, cuja evolugcdo semantica, alias, ndo deixava de apresentar
ela mesma certo carater carnavalesco, uma vez que, comegando por
significar a emissdo explosiva e repentina de um som, passaria, pelo verbo
francés pouffer, a dominar o estourar do riso ou cair na gargalhada.
Historicamente, no entanto, a linguagem dos pufes carnavalescos tem sua
origem na enfiada de versos em que 0s poetas das companhias loucas ou
burlescas francesas, ligadas as confrarias ou corporacdes, parodiavam atos
oficiais (como falas do trono, discursos, proclamacdes reais etc.) em suas
encenacbes carnavalescas, aproveitando as paradas dos desfiles.
(TINHORAO, 2000, p.87)

Durante os desfiles, existiam paradas estratégicas, onde diante do publico

eram lidos esses pufes, convocando o povo ao prazer e alegria que os dias de

carnaval prometiam. Além dessa convocacado, 0s pufes expressavam rivalidades

entre as sociedades, seja exaltando a si préprias ou diminuindo as outras. Os titulos

dos pufes eram preparados especialmente para o dia dos préstitos. Eram

caracterizados pelo humor, muitas vezes associado a politica.

A relacdo estreita das grandes sociedades com a imprensa, principalmente

através dos homens de letras, era de suma importancia na legitimacdo deste

carnaval. O periodico Semana llustrada, em janeiro de 1862, demonstrava

expectativa para os folguedos daquele ano, ja que os do ano anterior ndo tinham

sido tao satisfatorios assim:

Mais oito semanas e estaremos a bra¢os com o primeiro foli&o do século - o
carnaval.

Pelo que tenho visto sera ele no corrente ano mais brilhante do que nunca.
Grandes sdo os preparativos que se fazem em todas as camadas sociais!
As Summidades Carnavalescas j& comecaram a executar 0s seus planos
de melhoramentos, quer do baile, quer dos passeios. E um desforco contra
a apatia do ano passado.

Tanto melhor.

Venha a alegria entreabrir os labios das belas fluminenses, desenrugar a
fronte da mocidade cortesd, distrair a imaginacdo dos estadistas, dos
comerciantes, dos médicos, dos literatos, de todos, enfim, que ha seis ou
mais meses vivem vegetando neste sensabordo Rio de Janeiro.

Venha o Carnaval, com seu cortejo de ditos chistosos, de vozes afinadas,
de sedas, de veludos, de fitas, de flores, de rendas, de bulicio, de loucura,
pintar com vivas e alegres cores 0 pardacento e monétono horizonte da vida
fluminense.

Bem vindo seja ele! (Semana llustrada, 5 jan. 1862)
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Além do apoio de literatos, que escreviam pufes e crénicas exaltando os
préstitos, as sociedades contavam com profissionais das artes, como atores e
cenodgrafos, que tinham intensa participacdo nos desfiles, de forma a atrair os
olhares da populacao. Assim, os préstitos apresentavam ao publico tudo aquilo que

0 entrudo n&o conseguia.

O luxo e o espirito eram as bandeiras que, na concepcdo desses
carnavalescos de “primeira classe”, eram capazes de opb-los ao Carnaval
do “zé-povinho” para guinda-lo pelo exemplo a um novo patamar de
civilidade e urbanidade modernas. (CUNHA, 2001, p.115)

Juntamente com os pufes, os carros de critica conseguiram levar uma imensa
multiddo de folibes ao furor, com a abordagem de temas do momento durante os
préstitos. Como os itinerarios das sociedades eram divulgados nos jornais com dias
de antecedéncia, desde muito cedo as pessoas se deslocavam para as ruas

contempladas para presenciar o desfile.

Os carros de criticas, ou de “ideias”, passaram a aparecer nas ruas,
entremeados aos ricos carros alegéricos que marcavam os desfiles das
primeiras agremiacdes — como as Sumidades Carnavalescas ou a Unido
Veneziana (CUNHA, 2001, p.126).

Algumas sociedades apresentavam em seus préstitos carros que faziam
alusdo ao fim definitivo do entrudo; outras incluiam mulheres seminuas fantasiadas
luxuosamente. Cada agremiacdo aparecia, de ano em ano, com uma novidade,
sempre com o intuito de conseguir a aceitacdo e os aplausos do povo, que mesmo
sendo adepto dos limdes e seringas de agua, parava para assistir, alucinado, aos
préstitos que adentravam as ruas trazendo a tdo sonhada modernidade.

A partir da legitimacéo deste carnaval idealizado, foi notavel o deslocamento
de pessoas, durantes os dias de folia, para o centro do Rio de Janeiro, em busca de
um lugar para assistir 0s luxuosos preéstitos das grandes sociedades carnavalescas.
Porém, todo esse sucesso também gerava problemas, pois apesar de todo o
discurso de “vitrine da civilizagao”, o centro da cidade ainda possuia ruas estreitas e
mal pavimentadas, o que, juntamente com a deficiéncia de bondes, s6 aumentava o
caos. Diligéncias, cavalos, folibes, zé-pereiras, brigavam por um espaco nas ruas
durante os festejos de Momo, de forma que manter a ordem durante esses dias era
missao praticamente impossivel.

As ruas tiveram um papel importante na legitimacdo deste carnaval. Na

verdade, tratava-se de uma via de mao dupla. Era importante para as agremiagoes
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que a populacdo presenciasse e reverenciasse 0S seus prestitos, o que também era
uma forma de impedir a pratica do entrudo, nem que fosse apenas naquele
momento. Para a vizinhanga das ruas contempladas, fazer parte do trajeto era uma
forma de movimentar a economia do lugar. Uma publicacdo do Jornal do Commercio

de 8 de fevereiro de 1860 deixa transparecer a disputa das ruas na festa:

Quase todos os moradores das ruas por onde tém de passar as sociedades
carnavalescas envidam gosto e despesa para fazerem uma recepcéo
honrosa aos verdadeiros amadores das folias delicadas do carnaval. E uma
rivalidade amigavel em que estéo todas as ruas.

A rua de S. Pedro, desde a da Quitanda até a rua Direita, diz que ndo cede
nenhuma sua irma em primor e vontade; veremos.

A sociedade Palestra Fluminense, querendo concorrer também com um
grande quinhdo, mandou erigir no largo de S. Domingos um bonito coreto,
onde tocara uma banda de musica nos dias 19 e 21, depois das 4 horas da
tarde. (Jornal do Commercio, 8 fev. 1860)

Ao analisar esse novo tipo de carnaval, idealizado pelas sociedades
carnavalescas, compreende-se a concentracdo dos préstitos em alguns espacos
privilegiados da cidade. E interessante ressaltar que moradores de diferentes ruas
defenderam publicamente a “candidatura” das mesmas a passagem dos préstitos. O
préprio comércio, conseguindo captar essa disputa, investia pesado nos anuncios de
artigos que pudessem ser usados na passagem das grandes sociedades. Exemplo
disso foi um andncio publicado no Jornal do Commercio, em14 de janeiro de 1868,

de um estabelecimento voltado para a iluminacao:

llumina¢Bes a giornol!!
Consiste em copos de cores prontos a acender, balbes e lanternas
venezianas, o que enfeita tanto de dia, quao linda a noite; é boa ocasido
para os festejos do Carnaval!
Achava-se na casa das BICMAS-MONSTRO, Unica empresa neste género
de tudo que for preciso para iluminar ruas inteiras, coretos, arcos do triunfo,
janelas, chacaras, etc. Vendem-se e alugam-se lustres de 40 a 250 copos,
estrelas, coroas, copos, lanternas e baldes; aos doze, aos cento e milhares.
[...]
A dita casa tendo uma fabrica de fogo artificial, terd um grande sortimento
de fogo de Bengala de todas as cores, para queimar na rua na passagem
das sociedades Carnavalescas. (Jornal do Commercio, 14 jan. 1868)

Ja em 1857, o Correio Mercantil publicou um pedido de moradores do Catete
para que as ruas do bairro fossem contempladas com os préstitos carnavalescos:
‘Roga-se a digna sociedade Carnavalesca a bondade de alterar o seu programa de
passeio na terca feira de entrudo, contemplando também o bairro do Catete [...]”
(Correio Mercantil, 20 fev. 1857). O Jornal do Commercio, em 7 de marc¢o de 1859,
publicou as reclamacdes de um leitor em relagcdo aos trajetos escolhidos por

algumas sociedades:
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Enquanto as diretorias das sociedades Summidades Carnavalescas, Uniéo
Veneziana e outras, ndo mudarem o sempiternal programa dos seus
passeios, concentrados em algumas ruas privilegiadas, ao que parece,
deixando assim deserta, silenciosa e triste, fora destes pontos, esta imensa
cidade, outrora tdo divertida pelo jogo sempre regretavel de entrudo;
enquanto, digo, isso existir, haverdo devotos entre os moradores destas
ruas, hoje abandonadas, que pedirdo sempre a nossa Senhora da Equidade
gue lhes mande estes trés dias, sobre eles sds, do céu, bem entendido,
abundancia de agua, a titulo de indenizacdo, e para lhes recordar
incontinente o tempo de alegria dos suaves limées de cheiro. (Jornal do
Commercio, 7 mar. 1859)

Com doses de sarcasmo e ironia, 0 leitor mostra sua indignagdo pela
concentracdo dos préstitos sempre nas mesmas ruas. Porém, suas palavras deixam
transparecer que, mesmo tendo as grandes sociedades obtido sucesso, as praticas
do entrudo sempre estavam rondando e a qualquer hora poderiam voltar, colocando
em xeque este novo carnaval.

Ainda sobre os trajetos dos préstitos das grandes sociedades, uma
publicacdo do Jornal do Commercio de 1 de fevereiro de 1883, em nome do
secretario dos Tenentes do Diabo, fazia publico o seguinte aviso: “Pede-se as
comissdes de festejos ndo consentirem que fiquem os coretos além da calcada, afim
de nédo impedirem o transito dos carros de ideias” (Jornal do Commercio, 1
fev.1883). A partir disso, entende-se a existéncia de outros fatores que podiam

influenciar na escolha de uma rua, como elucida Ferreira (2004):

O gigantismo das sociedades também poderia ser um fator na determinacgéo
dos roteiros de ruas a serem seguidos, pois a largura de algumas vias ou as
limitacBes de altura em outras poderiam impedir a passagem das grandes
alegorias, que haviam se tornado parte integrante dos grupos mais
importantes. Calcula-se que uma alegoria devia medir cerca de 7,5 metros
de altura por 3,3 metros de largura,0 que devia dificultar bastante seu
transito pelas estreitas ruas apinhadas de gente do centro do Rio de Janeiro
durante os dias de Carnaval.(FERREIRA, 2004, p.185)

Uma impressionante mobilizacdo era feita pelas comissfes, que enfeitavam
ruas buscando atrair os préstitos das sociedades carnavalescas, cuja passagem
geraria lucro aos comerciantes e prestigio aos moradores. A grande massa de
folibes ansiosa pelos desfiles movimentaria a economia daquela rua, alcancando o
comércio ali existente — confeitarias, cafés, restaurantes e hotéis — que se
desdobrariam para atender a multiddo que se deslocava para o centro do Rio.
Segundo Cunha (2001), o lucro ndo alcancaria apenas 0S comerciantes, mas
também familias que alugavam a bons precos as sacadas, varandas e janelas de
seus sobrados, como camarotes, para os folidbes que desejassem assistir a
passagem dos préstitos de uma forma privilegiada:
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Assim, de maneira geral, as comissdes de festejos do centro da cidade
dedicam-se a promover a decoracdo cada vez mais sofisticada das ruas
com arcos, “iluminagdo a giorno” capaz de multiplicar o brilho dos préstitos,
flores e guirlandas, colchas nas sacadas, instalacdo de coretos e todo tipo
de paraferndlia destinada a abrilhantar o Carnaval e atrair o publico.
Frequentemente tais comissdes faziam publicar nos jornais apelos para que
as sociedades passassem pelos seus respectivos quarteirbes, enfeitados e
preparados para brilhar nos dias da folia. (CUNHA, 2001, p.122)

Boa parte da populacdo se envolvia intensamente nos préstitos que invadiam
as ruas do centro do Rio de Janeiro, mas enganam-se aqueles que pensam que 0
entrudo foi abandonado pelos seus fiéis praticantes, que dividiam-se entre um
desfile ou outro e as laranjinhas e limdes de cera. Escravos, libertos, mesticos,
brancos pobres etc., as “classes perigosas”, eram vigiadas de perto pela policia, que
buscava a todo custo ordenar a folia. As autoridades policiais, através de circulares
e da acdo nas ruas, buscavam o cumprimento do Codigo de Posturas. Seus
esforcos ficaram registrados nos jornais de maior circulagéo da época, como o Diario
do Rio de Janeiro, que em 1875 levou a publico uma circular que elencava as

responsabilidades da policia durante o periodo momesco.

1.2 Fara executar rigorosamente o § 2° tit.1° parte 22 da postura municipal,
que proibe o jogo do entrudo, tendo em consideracdo que nela se acha
implicitamente compreendido o fato de se lancar sobre alguém nas ruas e
lugares publicos qualquer quantidade de agua por meio de instrumentos,
vulgarmente conhecidos por esguichos, borrachinhas ou bisnagas, fazendo
lavrar os autos das infracbes cometidas, afim de tornar-se efetiva, na
conformidade da lei, a multa cominada na postura.

Os escravos e vagabundos serdo presos e conduzidos a presenca da
autoridade para o devido fim, na forma prescrita na postura e na lei.

Os esguichos, borrachinhas ou bisnagas, que forem encontradas em poder
de alguém nas ruas e lugares publicos, serdo inutilizados pelas patrulhas,
como determina a citada postura.

2.2 Nao consentira que sobre alguém, a pretexto do jogo do entrudo, se atire
polvilho, qualquer outro p6 ou estalos fulminantes, lavrando autos de
flagrante contra os que forem encontrados na pratica de tais fatos, que
devem ser qualificados como crimes de dano ou ofensas fisicas,
precedendo a tal respeito nos termos da lei. (Diario do Rio de Janeiro, 29
jan. 1875)

A preocupacao ndo pairava apenas sobre os comportamentos dos folides,
mas principalmente sobre as alusées que os mesmos faziam, a partir de suas
fantasias e alegorias, a certas figuras da sociedade, conforme indica o terceiro item
da circular: “Fara retirar quaisquer figuras, que aparecerem nos dias de carnaval,
contendo alus@es a pessoas certas e determinadas e a funcionarios publicos (Diario
do Rio de Janeiro, 29 jan. 1875).

As camadas populares ndo apenas se interessavam em contemplar o

carnaval das grandes sociedades. Logo, os segmentos menos favorecidos trataram
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de brincar a seu modo durante a passagem dos préstitos, de modo que até mesmo
costumes africanos se fizeram presentes naquelas ocasifes. Essa participacdo do
populacho fez acender um sinal vermelho nos defensores do carnaval idealizado.
Por outro lado, nos dias em que as grandes sociedades ndo desfilavam, grupos
subalternos faziam seus proprios desfiles, em parte mimetizando o estilo
carnavalesco considerado civilizado.

A partir da teoria de Ginzburg (2006) sobre a circularidade cultural,
compreende-se que neste momento, a despeito das tensdes entre 0s atores sociais
em disputa pela definicdo do modelo de carnaval adequado a capital do Império,
existiam constantes trocas entre a cultura dominante e a subalterna.

Segundo Ferreira (2004), corrobora-se a existéncia de um dialogo entre o
erudito e o popular:

A mistura decorrente dos encontros e tensbes proporcionadas pelas
estreitas ruas de implante colonial do centro do Rio vai permitir, e mesmo
incentivar, o didlogo e a troca de informacgdes entre as diferentes turmas de
folibes que disputam entre si 0 mesmo espaco carnavalesco. Ao se
olharem, se estranharem ou se admirarem, 0S grupos, inicialmente
formados por conjuntos razoavelmente homogéneos de pessoas, iam
incorporando novas formas de organizacdo das turmas que passeavam
pelas ruas ou mesmo que assistiam os desfiles. No inicio, ou seja, por volta
da década de 1850, o que se via no Carnaval do Rio de Janeiro eram dois
tipos quase opostos de grupos. De um lado, as sociedades sofisticadas,
procurando repetir por aqui o Carnaval elegante europeu, através de suas
fantasias luxuosas, carruagens decoradas e passeios ao som de clarins ou
de bandas interpretando trechos de Operas. De outro lado, os grupos
populares, de forte influéncia entrudistica, com roupas improvisadas e
passeando ao som de bumbos ou qualquer outra forma de percussao. [...]
Essas quatro principais vertentes iniciais (os passeios, as fantasias dos
bailes, os tambores populares e os batuques e enredos negros) vao se
intercomunicar e influenciar mutuamente de todas as formas possiveis,
fazendo com que em pouco tempo o Rio de Janeiro fosse palco de uma
verdadeira confusdo carnavalesca. (FERREIRA, 2004, p.207)

Acompanhando a crescente campanha abolicionista, a guerra contra o
entrudo se tornou mais intensa a partir da década de 1870. Ja em 1871 a escravidao
foi golpeada pela Lei do Ventre Livre, que mesmo sendo timida em relacdo ao
cenario mundial, j& apontava para o fim do cativeiro. O grande temor da elite era que
0 crescente numero de libertos prejudicasse a manutencdo da hierarquia social. Os
festejos carnavalescos e outras festas estavam constantemente em pauta nos
debates sobre a manutencdo da ordem e da civilidade dos costumes. Marzano
(2008) traz importantes reflexbes sobre o efeito das leis abolicionistas no cotidiano

do Rio de Janeiro:
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A Lei do Ventre Livre, de 28 de setembro de 1871, reconhecera aos
escravos, entre outros direitos, o de formacao de peclilio, fruto de herancgas,
doacbes ou do proprio trabalho consentido pelos senhores. Também
garantia o acesso a alforria mediante indenizacéo, independente do desejo
senhorial. A sociedade tornara-se bem mais complexa, sendo cada vez
mais dificil definir, pela aparéncia, a condi¢cdo dos habitantes da cidade. O
grande numero de libertos e negros livres circulando pelas ruas impedia o
reconhecimento imediato dos escravos, gerando uma situacao de suspeicéo
generalizada. Aliado ao descompasso entre as bases tedricas e praticas
cotidianas da escraviddo, esse fato evidenciava a ameaca de grandes
mudancgas. (MARZANO, 2008, p.186)

Se por um lado tais leis anunciavam o enfraquecimento da escraviddo no
Brasil, por outro geravam uma espécie de medo nas elites, que enxergavam em tais
acOes politicas o risco da ameaca as hierarquias sociais. Outro temor latente vinha
de parte dos segmentos subalternos, que encaravam com incerteza as medidas
repressivas a respeito dos divertimentos e costumes, entre eles os festejos
carnavalescos, que estavam tdo entranhados naquela gente.

O desembargador chefe de policia, através de uma circular expedida
publicamente em 29 de janeiro de 1875, chamou a atencao das autoridades policiais

para as atitudes indesejaveis presentes nos ultimos carnavais:

Tem-se dado ultimamente no carnaval cenas vergonhosas, que muito
depdem contra o estado da nossa civilizacao.

A rapaziada de casaca entende que ninguém pode sossegadamente
apreciar aquele divertimento admitido por uso antigo e procura retrair-se a
selvageria anterior a 1854.

Familias honestas, homens sérios, sdo nas principais ruas da cidade
agredidos, ndo s6 com a &gua cheirosa, imunda e mesmo parada com
nitrato de prata, sendo também com polvilho, péds de diferentes qualidades e
com massas de estalos fulminantes.

A salde e as roupas sdo danificadas, e bem vezes ha ofensas fisicas.

Dai resultam queixumes, que degeneram em rixas, seguindo-se
pancadarias e ferimentos.

Cumpre pbr termo a abusos intoleraveis, que diretamente atacam a
seguranca individual. Recomendo, portanto, a V.S. que, tomando o assunto
na consideracdo que merece, envide esforcos, para obstar no préximo
carnaval a repeticdo de fatos semelhantes [...]. (Diario do Rio de Janeiro, 29
jan. 1875)

Um folhetim escrito pelo literato Luiz Guimarées Junior e publicado no Diario
do Rio de Janeiro em 11 de fevereiro de 1872, abordando os dias de carnaval,
mostrava a nova fase em que entravam os festejos carnavalescos no Rio de Janeiro

a partir da década de 1870:

E preciso, de vez em quando, uma hora e uma arena para a humanidade
expandir os vOos da sua graciosa maldade e da sua coruscante ironia. O
Carnaval foi inventado nesse sentido. No carnaval nada se respeita, - nem
narizes, nem nomes, nem barbas, nem suicas! Quem quiser qualquer
dessas partes integrantes do tipo comum, pode aluga-la a tanto por hora!
[...] E o tempo em que s6 n&o se aluga o espirito... porque n&o ha!
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Antigamente, quando o0s nossos avOs viviam, tudo corria mais
honestamente, mais simplesmente, mais economicamente, e era além disso
mais fresco tudo! As laranjas de cheiro faziam o efeito dos chicards, e uma
laranjada nas ventas, valha a verdade, incomodara mais do que o bumbo de
Zé Pereira no ouvido do préximo. (Diario do Rio de Janeiro, 11 fev. 1872)

Chama atencé&o nas palavras de Guimardes, na parte inicial do folhetim, a
ideia de que o carnaval sempre seria um periodo de loucura, onde nada se
respeitaria. Também se percebe que o literato caracteriza o entrudo, praticado por
seus avos, como algo proprio de um periodo em que tudo era mais simples, o que
leva a crer que nos novos tempos, quando o Brasil buscava se inserir no cenario
capitalista mundial, aquela brincadeira ndo seria mais tolerada.

Para Guimardes “a civilizacdo caminha, e com ela o Carnaval. Vao se
purificando os costumes, 0s roubos, os dominds, as suicas, as bisnagas, as
reputacoes, os puffs e o espirito [...]". Naquele ano de 1872, esperava-se dos

principais clubes carnavalescos um desfile triunfal:

Este ano pleiteiam a palma do triunfo as sociedades Tenentes do Diabo,
Fenianos, Internacional Carnavalesca, Estudantes de Heidelberg e outras.
S&o pela maior parte compostas de mocos de espirito qgue tem mais de uma
vez e em idéntica circunstancia dado provas de elegancia e gosto. (Diario
do Rio de Janeiro, 11 fev. 1872)

Toda essa expectativa deixava transparecer a critica do literato as antigas
fantasias que eram utilizadas pelas classes subalternas em tempos anteriores aos

bailes e préstitos das grandes sociedades:

A época dos bichos passou também. Era meio de se chamar a atencéo do
povo ir vestido de macaco, de ganso, de galinha ou de boi. [...]

A vestimenta, como dizer? O disfarce que merece quanto a mim o lugar de
honra no baile carnavalesco é o domind. (Diario do Rio de Janeiro, 11 fev.
1872)

A década de 1880 realmente foi marcante para o Brasil, pois além de ter sido
palco da abolicdo, trouxe a proclamacéo da Republica, que certamente proporcionou
importantes transformacdes para o carnaval carioca. Compreende-se também que
este serda um periodo em que o carnaval elitista se apropriard de alguns elementos
populares, como o zé-pereira.

O barulho dessa brincadeira de origem lusitana arrastava multiddes de
folies, “enfeiticados” pelo poderoso zabumbar. O sucesso do zé-pereira foi téo
grande que o bumbo passou a ser sindnimo de folia. Depois disso, toda forma de
brincadeira embalada pelo som de instrumentos de percussdo passou a ser

classificada como zé-pereira.
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Apesar de serem caracterizados como pacificos e possuirem grande
popularidade, como os cucumbis, 0s grupos de zé-pereira exibiam fantasias com
elementos que faziam aluséo a hierarquia social, ridicularizando as elites.

Os grupos de zé-pereira, com o0 som de seus bumbos estrondosos,
impactavam os demais participantes dos festejos carnavalescos, como mascaras,
velhos e diabinhos que andavam avulsos pelas ruas. Quando os bumbos
comecgavam a ser tocados, um ruido infernal tomava conta de toda a cidade.

Muitas vezes era nos corticos que se organizavam os zé-pereiras, envolvendo
negros, brancos pobres e outras pessoas com “indoles suspeitas”, como as
prostitutas. Apesar disso, essa brincadeira estrondosa caiu nas gragas do povo.
Como o zé-pereira se tornou uma das maiores expressdes dos festejos
carnavalescos do Rio de Janeiro, algumas sociedades, nas décadas finais do século
XIX, passaram a adotar a brincadeira em seus desfiles e bailes. Segundo anuncio
publicado no Jornal do Commercio em 1880, naquele ano a Sociedade Euterpe
Comercial encerraria o seu desfile com o Sr. Zé-Pereira em pessoa (Jornal do
Commercio, 1 fev.1880).

O campo da cultura e o proprio carnaval sao territorios conflituosos e
heterogéneos. Assim, cabe refletir sobre a apropriacdo do zé-pereira por algumas
sociedades carnavalescas a partir das reflexdes de Burke (2010) sobre a existéncia
de uma grande e de uma pequena tradicdo. O historiador em questao considera a
possibilidade de participacdo da elite nas festas populares, o que ndo deixa de ser
percebido nos dias de carnaval da segunda metade do século XIX no Rio de
Janeiro.

Como os desfiles e bailes das grandes sociedades se concentravam no
domingo e na terca feira de carnaval, a segunda feira ficava entregue aos amantes
do entrudo. Nesse ponto, a segunda feira pode ser entendida como um momento em
gue as fronteiras entre a pequena e a grande tradicdo, nas palavras de Burke, se
tornavam fluidas, permitindo que alguns membros da elite, por trds de suas
mascaras e fantasias, se envolvessem no entrudo.

Apesar disso, no discurso dos jornalistas e literatos, o carnaval das grandes
sociedades tinha alcangado a tdo sonhada hegemonia no territério carnavalesco
carioca. Mas o entrudo ainda dava sinais de sobrevivéncia, e vez ou outra voltava,
mais forte do que nunca, com suas bisnagas, limdes de cheiro e ataques de agua,

trazendo um profundo incbmodo aos defensores do progresso.
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Neste contexto, os excessos do carnaval de 1879 ainda ecoariam por muito
tempo nos ouvidos dos “pais de familia”, que pelas folhas do Jornal do Commercio

se mostravam apreensivos para a folia de 1880:

Estdo se aproximando os dias dos folguedos carnavalescos, passatempo
agradavel a populacdo, mas de gravissimas consequéncias para os folides.

No carnaval do corrente ano, conforme se espera, havera menos
entusiasmo ainda do que no de 1879, e do que quantos temos visto nestes
ultimos anos.

Em 1868 os membros das sociedades carnavalescas empenharam-se,
alguns até o sacrificio, para serem agradaveis a populacdo fluminense,
porém os esforcos deles foram em véo, porque o uso e o0 abuso da agua,
que ja entdo eram sensiveis, desgostaram. Aumentando sempre de ano
para ano, reaparece, com vimos em 1879, o verdadeiro entrudo, seguido de
todo o seu cortejo fatal de febres perniciosas, bronquites, tuberculoses e
muitas outras moléstias de carater sério.

Algumas das principais sociedades carnavalescas resolveram ja ha tempo
ndo percorrer as ruas, ndo sO porque 0s soOcios que se fantasiavam
expunham-se a mil provocacdes, como também porque, em lugar de serem
bem aceitos pela populacéo, eram por esta desfeiteados. [...]

A estacdo ingrata que atravessamos e as febres de mau carater, que fazem
diariamente numerosas vitimas, foram de certo as causas que levaram o
digno chefe de policia a tomar providéncias para prevenir grandes males.
[...]

Assim, contamos que serdo desprezados os limbes de cheiro e todo e
qualquer uso d’agua, com o fim de molhar os transeuntes. [...] (Jornal do
Commercio, 1 fev. 1880)

Em meio aos apelos contra o entrudo, além dos corriqueiros argumentos de
ordem moral e civilizacional, elencavam-se outros relativos a higiene e a saude
publica. Nao era incomum ver textos como este nos principais periodicos da época,
alertando a populacdo sobre os males que as molhadelas poderiam causar aos
corpos suados. Outro texto publicado no Jornal do Commercio alertava que o
reincidente entrudo “mata em poucos dias as pessoas que na rua sao molhadas, ou
causa-lhes longos e atrozes sofrimentos” (Jornal do Commercio, 5 fev. 1880). O Rio
de Janeiro tinha sofrido uma epidemia de febre amarela em 1850, uma de cdélera em
1855, e uma de variola 1865. Os debates sobre saude publica eram inflamados,
fortalecendo a ideia de que, além de perturbar a ordem publica, o entrudo poderia
contribuir para um “cortejo fatal” de doencas, como tuberculose e tantas outras.

A repressdo contava com a colaboracdo de médicos e higienistas, que
alegavam que tais brincadeiras, além de causarem a selvageria, também dariam
margem ao aumento das doencas respiratérias e outras enfermidades. Ja no
periodo republicano a Gazeta de Noticias, em fevereiro de 1895, publicou um
anuncio da Inspetoria de Higiene, advertindo a populacdo sobre o perigo das

guerras de agua:
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A Inspetoria Geral de Higiene aconselha aos habitantes desta capital que se
abstenham do jogo do entrudo, divertimento béarbaro, impréprio de uma
nacgdo civilizada [...]. Se a condenacéo de tdo nocivo entretenimento é um
dever das autoridades sanitérias e da classe médica, em tempos normais,
na estacdo que atravessamos deve ela ser imposta pelos homens de
ciéncia [...]. As supressbes bruscas de transpiragdo, os resfriamentos,
consequéncia imediata do entrudo, sdo as causas mais poderosas da tisica
pulmonar, de todas as moléstias graves, especialmente da febre amarela.
(Gazeta de Noticias, 9 fev.1895)

Em 25 de fevereiro de 1881, as trés principais sociedades carnavalescas —

Tenentes do Diabo, Democraticos e Fenianos — lancaram um manifesto expondo

todo o seu descontentamento em relacdo a participacdo dos setores mais populares

nos desfiles:

A populagéo fluminense,

Inaugurando o carnaval nesta corte, ha longos anos, pelas memoraveis
associa¢cfes Sumidades e Venezianas, 0 seu aparecimento foi acolhido com
geral agrado pela populacdo fluminense, que nesse folguedo viu, com
justeza e discernimento, uma prova de progresso e civilizacdo, e que,
unindo-se aos esforcos daquelas sociedades, secundando-as nos seus
desejos, amparando-lhes o intento, baniu de seus antigos habitos, como
nocivo, como anacrénico, como improprio da sociedade moderna e da
civilizacdo adiantada a que tem atingido, o barbaro divertimento do entrudo.
Largos anos decorreram, durante os quais a populacdo, fiel ao acertado
empenho que sobre si tomara, mostrou-se e viveu esquecida desse
divertimento reprovado, que poderia ter feito as delicias de nhossos
antepassados, mas que a geracdo atual, toda adiantamento, ilustracdo e
progresso, nao comporta.(Jornal do Commercio, 25 fev. 1881)

A primeira parte do manifesto traz & memoria dos leitores a década de 1850,

gue marcou o aparecimento das duas sociedades carnavalescas pioneiras no Rio de

Janeiro, o Congresso das Summidades Carnavalescas e a Unido Veneziana. Ja de

inicio, o texto deixa claro o anacronismo do entrudo, mostrando que para aquela

geracao, que se julgava ilustrada e defensora do progresso e da civilizacdo, a antiga

festa colonial era totalmente desarménica. O entrudo colocava em risco tudo aquilo

gue tinha sido conquistado em nome de um carnaval burgués nos moldes

parisienses, como se percebe nos paragrafos seguintes do manifesto:

Entretanto, de h& dois anos para c4, o entrudo comegou a ressurgir, e,
avancando gradativamente, ameaga este ano tomar propor¢des
assustadoras. O seu restabelecimento ser4 o aniquilamento completo do
carnaval, isto é, o atraso em vez de progresso, a treva em lugar da luz, a
morte substituindo a vida.

Conservadoras das gloriosas tradicbes das sociedades Sumidades
Carnavalescas, Venezianas, Boémia e outras que souberam abrilhantar as
festas do carnaval com o esplendor com que abrilhantaram as cidades mais
cultas da adiantada Europa, as sociedades Tenentes do Diabo,
Democraticos e Fenianos tém em sua existéncia também gloriosa, e que ja
data de ndo poucos anos, sabido sustentar aquele brilho e luzimento com
aplauso da populagéo.
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Sem medir esforgcos, sem refletir em sacrificios, sem calcular dispéndios,
ainda este ano se apresentam elas, pretendendo exceder em esplendor ao
luxo ostentando nos anos anteriores.

Seria incontestavelmente doloroso que esses dispéndios, que estes
sacrificios, que estes esforcos fossem mal compreendidos e tivessem
imerecido acolhimento, sendo assim suplantado o carnaval, que representa
a civilizacdo, pelo entrudo, que representa o barbarismo! (Jornal do
Commercio, 25 fev. 1881)

As trés principais sociedades carnavalescas compartilhavam de um mesmo
ideal, apresentando-se como herdeiras das pioneiras da década de 1850. Outro
ponto importante desta publicacdo se assemelha em muito do ideal iluminista. Assim
como os filésofos ilustrados, que se viam como detentores das luzes do progresso,
essas associacdes carnavalescas apresentavam-se como portadoras da solucéo

para as trevas do entrudo, que ameacavam a capital do império nos dias de Momo.

Convictas, pois, de que os seus folguedos publicos sdo, ndo sé uma
distracdo inocente para a populagdo desta cidade, como principalmente
uma manifestagao incontestavel de seu adiantamento moral e civilizador -,
unidas em uma sO ideia, abracadas em um sO desejo, as sociedades
Tenentes do Diabo, Democréticos e Fenianos apelam para a sensatez, para
a inteligéncia e sobretudo para a proverbial cortesia do publico fluminense,
pedindo-lhes a abstencdo do entrudo, ao menos durante a passagem dos
préstitos carnavalescos.

Lutando entre si para conquistar a palma na graca, na ordem, no luzimento
com gue se hdo de apresentar, unem-se entretanto com a mais sincera
cordialidade no pedido que fazem as trés sociedades signatérias deste
manifesto, e entregam a populacdo desta corte, convictas do seu
discernimento, da sua amabilidade e da delicadeza de seu trato, a deciséo e
sua causa. (Jornal do Commercio, 25 fev. 1881)

Mesmo atraindo para si proprios o papel de ditar os rumos culturais da nacao,
0os homens de letras ndo eram unanimes em suas opinides sobre o entrudo.
Existiam aqueles que se mostravam nostalgicos, como 0 romancista e poeta

Valentim Magalhaes nas folhas da Gazeta de Noticias:

[...] Em anos anteriores ainda havia por aqui — Carnaval. Hoje ha
unicamente — o Entrudo.

Bem sei que tu fizeste as delicias dos nossos avoengos, Entrudo; que foste
o regalo desta herdica S. Sebastido.

Permita contudo que eu te diga francamente, abrindo o guarda-chuva:

- Es estapido e brutal.

O que ndo impede de nenhum modo que sejas também — delicioso.

Afinal de contas o defluxo € um prazer como qualquer outro, e um limao de
cheiro pode ter uma graca.

Todavia lembrarei aos loucos d’estes trés dias - que € licito ter juizo uma
Vez por ano.

Quer dizer: - O verdadeiro entrudo e cada um em sua casa com sua mulher
e seus filhos.

Gloria a Momo! [...] (Gazeta de Noticias, 15 fev. 1885)
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Valentim Magalh&es definia, assim como seus pares, o entrudo como brutal e
estupido. Porém, mostrava-se nostélgico em relacdo ao entrudo familiar, ndo vendo
mal nenhum nos lim@es de cheiro, que seriam simbolos de um tempo delicioso.

O jornalista e teatr6logo Artur Azevedo, outro importante literato, famoso
observador do cotidiano carioca, deixa escapar sua visdo ambigua sobre o entrudo
nas paginas do Diario de Noticias:

Tendo dito alguma coisa sobre o carnaval, € justo que eu diga alguma coisa
também sobre o entrudo.

A vista dos outros anos, pode-se dizer amanha que em 1886 n&o houve
entrudo. Fago votos para que em 1887 ndo haja nem a sombra de um lim&o
de cheiro, para a satisfacdo do bom senso e da higiene publica.

Entretanto — é forca confessar — o entrudo € a animacdo, a alegria, 0
movimento, a vida, enfim, quando ndo é a morte. (Diario de Noticias, 9 mar.
1886)

Mesmo conhecendo a posicao da maioria dos literatos, Artur Azevedo ainda
afirmaria, em 1887, ndo ser um inimigo intolerante do entrudo: “Reconheco que é
uma brincadeira estupida, inconveniente, o que quiserem: mas que diabo! A gente
diverte-se!” (Diario de Noticias, 9 mar. 1887).

Escrevendo em jornais como o Diario do Rio e o Jornal do Commercio, 0
poeta e jornalista Carlos de Laet ndo tinha muita fé na eficacia das Posturas e

proibi¢cdes divulgadas pelos periddicos nos dias antecedentes a folia:

Isto é sO para inglés ver, porque os ingleses séo talvez os Unicos que nao
se divertem com o “divertimento”. Quanto aos mais, ndo ha duvida; pode a
policia proibir quanto quiser como faz todos os anos, que os limdes héo de
infalivelmente arrebentar-se no costado do povo, arrojados pelo préprio
povo. (A Semana, 14 fev.1885)

Paulatinamente, o que era considerado carnaval (o desfile das grandes
sociedades), foi se destacando das demais manifestacdes, que passaram a ser
consideradas como entrudo, sendo neste periodo ainda mais combatidas e

reprimidas. Cunha (2001) esclarece, a esse respeito:

Entrudo significara durante muito tempo (e, para boa parte da populacéo
carioca, ainda mantinha este sentido no final do século XIX) o mesmo que
Carnaval: um conjunto de brincadeiras e folguedos realizados quarenta dias
antes da Pascoa. Apenas no final do século a palavra passou a ser utilizada
por autoridades, politicos, jornalistas e literatos para nomear exclusivamente
a “molhagada”, e com sentido oposto ao da palavra Carnaval, que
designava sobretudo préstitos, bailes, batalhas de confete e outras praticas
mais recentes, as quais se atribuia superioridade em face dos folguedos
rudes e incultos do entrudo. (CUNHA, 2001, p.25)

No processo de codificagdo de um novo carnaval, os literatos tiveram suma
importancia, ao construirem um discurso que desautorizava o entrudo. O discurso

dominante entre as elites intelectuais postulava o distanciamento, a passos largos,
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dos festejos das classes subalternas, e a aproximacao a novas linguagens e codigos
culturais. O proprio uso desses novos codigos seria uma forma de distin¢cao, ou seja,
‘[...] um ato de conhecimento, uma operagdo de decifracdo e decodificacdo, que
implica o acionamento de um patriménio cognitivo e de uma competéncia cultural”
(BOURDIEU, 2008, p.10).

Na visdo preconceituosa dos literatos, patriménio cognitivo e competéncia
cultural eram duas coisas que as classes populares nédo tinham, e que o entrudo
jamais poderia oferecer. Dentro desta perspectiva, corrobora-se que a cultura
expressava as diferencas sociais entre os individuos.

Através do discurso, a elite intelectual, ou parte dela, desqualificava e excluia
o entrudo, representado pelos mascaras ambulantes, bisnagas e molhadelas, de sua
concepcao de carnaval. O problema era que a populacdo entendia entrudo e
carnaval como a mesma coisa. A linguagem exprimia diferencas simbdlicas e
posicdes sociais:

As diferencas associadas a posi¢des diferentes, isto é, os bens, as praticas
e sobretudo as maneiras, funcionam, em cada sociedade, como as
diferencas constitutivas de sistemas simbodlicos, como o conjunto de
fonemas de uma lingua ou o conjunto de tracos distintivos e separacdes
diferenciais constitutivas de um sistema mitico, como signos distintivos.
(BOURDIEU, 1996, p.22)

O grande desafio para estes literatos se apresentava na clara distingdo destas
duas modalidades de folia. Uma cronica de Carlos de Laet publicada em fevereiro de

1879 mostra a intencao do poeta em desqualificar as vertentes do entrudo:

[...]JHorror, horror, most horror!

E por isso vieram os mascaras: a intriga que se ata hum corredor e vai
acabar no hotel, a inventiva mordaz, embora polida, que numa frase bem
calculada desvenda o segredinho atraicoado, o fausto das méos dadas com
0 bom gosto a fazer ressurgir personagens e ideias ja mortas, o cetim a
lutar com a epiderme, e o veludo negro humilhado pelos olhos enfebrecidos
na expectativa do prazer - tudo isso € ou era antes o carnaval, o carnaval
utopia, fantastico, ideal, como imaginavam aqueles soberbos e
aristocraticos venezianos, artisticos e luxuosos em todas as suas diversoes.
Mas, oh! Diabrete de roupa vermelha e rabinho sobragado, torno a
encontrar-te e — agora reparo! — como estds degenerado da tua régia
estirpe, 6 nobre mascara veneziano! [...] (Jornal do Commercio, 23 fev.
1879)

Laet, através de sua cronica, faz uma reflexdo sobre o que o carnaval
veneziano tinha se tornado no Rio de Janeiro, ao ser apropriado pelas classes
populares. Os mascaras tinham assumido uma posi¢céo de periculosidade nas ruas
da capital, justamente por ndo se saber quem estava por tras da fantasia. Isso abria
espago para outra brincadeira que tinha perdido a “inocéncia”. o “vocé me
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conhece?”. Tal brincadeira poderia colocar o interpelado numa situacao dificil e
constrangedora, ao revelar segredos ou até traicdes politicas e amorosas. O literato
Vvé este tipo de folia como degeneragcdo de um carnaval ideal, existente somente no
campo da utopia.

Na cronica de Laet, ndo faltavam criticas ao zé-pereira, sendo este

responsabilizado pela disseminacao de doencas como a febre amarela:

[...] E tu também, roncador dos corticos, Zé pereira, bronco, lorpa,
achavascado, tu me entristece, porque vendo-te suar com 89 Fahrenheit e a
bater, incessante e enraivecido como um artigo de oposi¢cédo, lembra-me
logo que pode agarrar-te a febre amarela, ela que também se diverte
enquanto o governo deliberal [...] (Jornal do Commercio, 23 fev. 1879)

Depois de fazer uma alus@o a Lei do Ventre Livre, promulgada em 1871, o
literato afirma que a proibicdo do entrudo acabou, contraditoriamente, aumentando o
interesse por ele. Assim, o fim de sua proibicdo acabaria por provocar seu
desaparecimento. Laet expressa, claramente, uma perspectiva evolucionista,
acreditando que o “carnaval civilizado”, a ser inventado ou aprimorado pelas

autoridades, triunfaria, naturalmente, sobre o entrudo.

[..] O espirito publico manifesta-se contra a mascarada e suspira pela
bisnaga, porque se lhe afigura com o prestigio do fruto proibido. Liberte-se a
bisnaga, como se libertou o ventre escravo, e a bisnaga caira para ndo mais
levantar-se.

Antes disso, contudo, urge decretar alguma coisa que substitua o carnaval-
entrudo. Invente-se, projete-se, mas queremos coisa nova: reforma ou
revolugao.

Os fabricantes da futura constituinte devem pensar maduramente nisto... Ha
muitos anos que noés, 0 povo, Vivemos a constipar-nos uns aos outros, e ja
estamos aborrecidos de ver as mesmas caretas...

Déem-nos alguma coisa mais sincera do que a mascara e mais séria do que
0 esguicho. (Jornal do Commercio, 23 fev. 1879)

Na visdo de grande parte dos literatos, o carnaval seria um espaco
privilegiado para a reconstrucdo da sociedade, justamente por atingir todas as
camadas, alcancando desde os estratos mais elitistas até as classes subalternas. O
carnaval reformado agiria como um elemento de coesdo, homogeneizando as
diversas manifestac@es folids dos atores sociais que brincavam nos dias de Momo.

As trés principais sociedades daqueles tempos— Tenentes do Diabo,
Democréaticos e Fenianos — se afastavam da primeira geracdo das sociedades
carnavalescas — Congresso das Summidades Carnavalescas, Clube X, Zuavos,
Boémia e Unido Veneziana. Na primeira geragdo, o luxo estava por todo lado,

principalmente nas fantasias de cunho histérico. O luxo e a riqgueza de detalhes
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rapidamente as diferenciavam das outras brincadeiras que ocorriam pelas ruas do
Rio de Janeiro.

A segunda geragdo, buscando atrair os olhares e aplausos dos folides,
passou a apresentar em seus préstitos mulheres seminuas, temas de aluséo politica
e criticas sociais. Segundo Pereira (1994), essas agremiacdes assumiram para Si
um papel civilizatério, substituindo a énfase na riqueza e no luxo pela critica social.
Intencdes e conotacdes politicas era 0 que ndo faltava nos carros de critica, e a
guestdo da abolicdo da escravatura, que sem dudvida contou com o apoio de
politicos, letrados, advogados, etc., ndo deixou de ser abordada nos préstitos.

O memorialista Mello Morais Filho (1999) traz uma reflexdo sobre a recepcgao
dos carros de criticas pelo publico:

E a alusdo deixou de ser pessoal para abranger um circulo, um fato, uma
acdo. Aplaudidas muitas das suas criticas pela fidelidade das reproducdes,
0s acontecimentos mais ridiculos e frisantes do ano sdo transportados para
aqueles cenarios ambulantes, como para um baixo-relevo executado por
mestre. O povo ri-se a bom rir, porque conhecendo os assuntos, pode dar
aos personagens 0os homes auténticos. (FILHO, 1999, p.38)

Segundo Cunha (2001, p.127), “assim, imbuidos do velho espirito de porta
vozes, as sociedades carnavalescas pretenderam amplificar aquelas que
consideravam as grandes causas politicas do periodo”. A questdo abolicionista e as
criticas a monarquia foram temas correntes nos preéstitos, principalmente através dos
pufes e dos carros de critica. Segundo Pereira (1994, p.79), “colocando-se como
ardorosos defensores da libertacdo dos escravos, estes grupos carnavalescos
formam [...] uma representacgao toda prépria do processo [...]".

Cunha (2001) reflete sobre os impactos causados pelo carro de criticas dos

Fenianos no carnaval de 1881, criticando duramente a monarquia:

Os mesmos Fenianos, em 1881, causaram sensacdo no Carnaval ao
apresentar um dos mais violentos carros de critica ja visto no Carnaval
carioca, intitulado “A mancha de Jupiter’, no que foi secundado no mesmo
ano pelos Democraticos, que trouxeram a rua do Ouvidor carro de critica
com mesmo nome e assunto. Neles, estava representada a figura do
imperador-Japiter, cercado de figuras que contemplavam distraidamente os
planetas com uma luneta (habito atribuido ao gosto do monarca pela
“ciéncia”’). Em uma das versoes, a imperial tunica branca estava manchada
de negro; em outra, a testa do imperador apresentava uma notavel ndédoa,
apontada com espanto pelos astrébnomos do carro de criticas (CUNHA,
2001, p. 128).

No carnaval de 1883, os Tenentes do Diabo, mesmo debaixo de ataques de
limdes de cheiro, fizeram um desfile memoravel, dando destaque a tematica do

abolicionismo, tao forte ao longo daquela década:
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[...] Por isso bem fizeram os Tenentes que tiveram uma nota afinada
naquele concerto de falsetes e molhadelas.

O seu préstito numeroso e bom passou pelas ruas da cidade entre bravos e
gritos de alegria.

N&o nos demorando em falar sobre todas as ideias por eles aventadas,
somente diremos que 0 maior gosto presidiu a confec¢éo do carro triunfal, o
carro da liberdade, saudado entusiasticamente pelas 4 partes do globo, que
véem com grandes olhos o dia em que nao haja um escravo no Nosso pais.
Os Tenentes apresentaram-se irrepreensivelmente. Foram os herdis da
grande batalha, os vencedores do dia.

Apesar de serem maltratados com limdes e esguichos, atravessaram
impavidamente grande namero, de ruas e a noite recolheram-se ao teatro
Pedro Il. [...] (Gazeta da Tarde,7 fev. 1883)

Pode-se notar neste trecho, repleto de critica social, que as sociedades, ao
trazerem em seus préstitos temas sociopoliticos, como o abolicionismo, refletiam o
posicionamento de parte dos literatos, dos politicos e mesmo do povo. Em meio as
disputas em torno da definicho do carnaval carioca, os Tenentes do Diabo
defenderam, através de uma alegoria presente em seu carro de ideias, a liberdade
frente as “4 partes do globo”.

As acdes dos homens de letras e das autoridades em defesa do novo
carnaval, no decorrer da década de 1880, surtiram efeito. Sob o pseudénimo de

Filindal, o poeta e dramaturgo Filinto de Almeida refletia sobre o carnaval de 1886:

O deslumbrante carnaval do Rio de Janeiro, ha quatro anos suplantado e
vencido pelo entrudo grosseiro e pulha, parece querer voltar ao seu antigo
esplendor.

Efetivamente o carnaval deste ano esteve muito superior aos trés ultimos
anos. Os brutalissimos limdes de cheiro, brinquedo barbaro e pernicioso,
acossados pela policia, refugiaram-se para os arrabaldes, e ai mesmo
apareceram em pequena quantidade. Reinou a bisnaga nas ruas principais
e um ou outro liméo que apareceu vinha envergonhado do tristissimo papel
gue representava quem o jogava.

Para este bom resultado concorreram muito as medidas tomadas pelo Sr.
Dr. Coelho Bastos e o pedido que a Junta de Higiene dirigiu & populacéo.
As ruas por onde haviam de passar as sociedades carnavalescas
enfeitaram-se galhardamente, alfombrando-se de folhas de mangueira e
iluminando-se a noite, menos com os arcos de gas do que com os famosos
olhos das mogas fluminenses. (A Semana, 13 mar. 1886)

No ano seguinte, mais precisamente em 18 de fevereiro de 1887, uma
publicacdo do periodico A Semana deixava transparecer a consolidacdo da

separacao entre carnaval e entrudo:

O carnaval é uma festa espléndida, digam o que quiserem 0s pessimistas,
mas € preciso que seja carnaval carnaval, como foi o deste ano. Quando
esta festa popularissima, porém, consiste apenas em entrudo, ou melhor
dizer, em 4gua, mais ou menos limpa e fria, atirada sobre os que passam,
cheios de fadiga e banhados em suor, entdo deixa de ser um divertimento
para ser uma sandice, transformando-se de gracejo em crime, porque é a
origem de muitas moléstias, quase sempre de prognéstico muito grave. [...]
As sociedades carnavalescas, qual delas mais espirituosas, mais ricas, mais
cheias de esplendor, reanimaram-se, depois de morto o entrudo, e vieram
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deslumbrar ca fora o povo que as acolhia cheio de admiracdo e prazer,
batendo palmas e dando vivas. Se alguém tentar emitir uma opinido franca
sobre qual delas levou a palma a outra, ha de forcosamente sentir-se em
dificuldades sérias porque, se os Democraticos, por exemplo, foram os
primeiros no espirito das criticas que apresentaram, os Fenianos os
excederam em luxo, no apurado gosto das vestimentas que trajavam.

Pelas ruas, e afora as sociedades, foram os carnavalescos em tudo iguais
aos dos outros anos, diminuindo o nimero dos classicos diabinhos, em cujo
disfarce se ocultavam muitos capoeiras e gatunos, e aumentando
consideravelmente o dos domings. [...]

O carnaval revive, por conseguinte, do nada a que ficou reduzido o entrudo.
(A Semana, 18 fev. 1888)

Através das reflexBes deste literato, de pseuddnimo Gévé, nota-se a distingao
entre duas festas: uma resumida a agua, fadiga e suor, e outra representada pelo
desfile das sociedades carnavalescas. O autor busca esvaziar a legitimidade do
entrudo, associando-o ao crime e celebrando o auténtico carnaval idealizado pelos
homens de letras. Segundo Pereira (1994, p.102), “estes poetas e romancistas
defendiam uma festa feita por poucos, onde caberia aos folides das ruas o passivo
papel de espectadores”.

A década de 1880 seria marcada por acontecimentos politicos, especialmente
a abolicdo da escravidao e a proclamacao da Republica, que contribuiriam para as
modificacdes sofridas pelo carnaval. Esses dois acontecimentos politicos
arrefeceriam, paulatinamente, a euforia em torno das sociedades carnavalescas.
Afinal, que outros assuntos igualmente candentes os carros de criticas, que eram a
febre da populacéo, apresentariam em seus préstitos? Vale lembrar que as criticas a
monarquia e a defesa do abolicionismo tinham feito a multiddo vibrar durante os
desfiles. Por outro lado, seria justamente nesse momento que 0s cucumbis e outras
manifestacbes marcadamente negras e com possiveis origens africanas seriam
colocadas na ilegalidade, sendo apresentadas como mais uma vertente entrudistica
e como sinal de selvageria.

No inicio do periodo republicano, as sociedades carnavalescas tenderiam a

perder o entusiasmo pela politica:

Dos ideais radicais da década anterior até a politica dos anos pos-
florianistas, muito se havia modificado o cenéario politico do pais. Os
intelectuais e escritores que abrilhantaram os préstitos e as “ideias”
carnavalescas na década de 1880 haviam atravessado as agruras do
jacobinismo no poder e mostravam seu desalento em face dos rumos do
novo regime. Nesse contexto é visivel, sobretudo entre Democréticos e
Tenentes, o declinio do entusiasmo pela politica — aliado a um apetite
decrescente para a critica: seus patronos portugueses decerto sentiram-se
poucos seguros no periodo 1891-4. Quanto aos Fenianos, desde as origens
mais apegados aos radicalismos republicanos, parecem ter mantido a
chama viva por mais tempo [...]. (CUNHA, 2001, p.137-138)
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Ao se refletir sobre a trajetéria das grandes sociedades carnavalescas,
percebe-se que a gloria dos primeiros desfiles, ainda na década de 1850, ndo levou
a morte do entrudo, a despeito do otimismo expresso por literatos na imprensa. A
persisténcia do entrudo sugere que ndo apenas 0s populares, mas também a elite
envolvida no carnaval das grandes sociedades, ndo deixava de participar das
guerras de limdes de cera, nem que fosse do alto dos sobrados.

As acdes da policia na tentativa de reprimir os folguedos entrudisticos se
mostraram falhas, e ndo seria apenas com simples editais publicados nos periédicos
qgue os fiéis praticantes do entrudo abandonariam costumes arraigados no seu
cotidiano.

Moura (1995) entende que, apos a Abolicdo, a capital foi alvo do crescimento
desordenado, ocasionado pelo grande fluxo de libertos, imigrantes, estrangeiros e
pela diaspora baiana.

De fato, os baianos se impdem no mundo carioca em torno de seus lideres
vindos dos postos do candomblé e dos grupos festeiros, se constituindo
num dos Unicos grupos populares no Rio de Janeiro, naquele momento,
com tradicBes comuns, coesdo, e um sentido familistico que, vindo do
religioso, expande o sentimento e o sentido da relacdo consanguinea, uma
didspora baiana cuja influéncia se estenderia por toda a comunidade
heterogénea que se forma nos bairros em torno do cais do porto e depois
na Cidade Nova, povoados pela gente pequena tocada para fora do Centro
pelas reformas urbanisticas. (MOURA, 1995, p.85-86)

O resultado desse crescimento foi a ocupacao da zona portuaria, dos corticos
e outras moradias pouco valorizadas, onde ndo existia saneamento basico e a
possibilidade de transmissdo de doencas era um fato. Depois do fim da monarquia e
das reformas de Pereira Passos, muitos desses moradores ocupariam a regido da

Cidade Nova, conhecida como “Pequena Africa”:

Com a destruicdo de muitas das velhas casas nas ruas imediatas ao cais,
muitos negros sobem a antiga rua do Sab&o, que, comecando no porto,
chegava até o Campo de Santana, e de |4, numa extensdo, subia até a
Cidade Nova, onde passam a se apertar, 0s recém-chegados, com seus
primitivos moradores.E nessa area onde, ja entdo na virada do século,
voltam a se concentrar os baianos, em torno das ruas Visconde de Itaina e
Senador Eusébio, Santana e Marqués do Pombal, convergindo na pracga
Onze de Junho, o antigo Rossio Pequeno, cujo novo nome celebrava a
batalha do Riachuelo — , seus pontos de encontro. (MOURA, 1995, p.56)

Em habitacbes coletivas que insistiam em se manter, em residéncias
modestas e em festas como a da Penha, pandeiros, cuicas, violdes e tamborins
comecariam a formatar o samba. Porém, o ritmo seria logo atribuido a ilegalidade,

sofrendo dura repressao, pois acreditava-se que ele era um elemento perturbador da
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ordem publica. Com um tom racista, caracteristico da época, a elite acreditava que o
samba alimentava a brutalidade e a selvageria nas pessoas, a ponto do Jornal do
Brasil, em 12 de outubro de 1908, publicar: “...] os marmanjos saltam,
desengongam-se e fazem piruetas gigantescas, obedecendo a determinados ritmos,
enquanto as raparigas requebram, pulam em bamboleios flacidos” (Jornal do Brasil,
12 out. 1908).

As reformas ocorridas no centro do Rio de Janeiro, comandadas pelo prefeito
Pereira Passos com o intuito de mostrar que a nova Republica era cosmopolita e
moderna, contribuiriam para “redesenhar” a festa de Momo nos primeiros anos do
século XX. O carnaval europeu das grandes sociedades sofreria, contraditoriamente,
com 0S novos rumos que os ideais de civilizacdo e progresso dariam a cidade.
Cunha (2001) afirma que “as grandes sociedades foram sendo encurraladas pela
modernidade, foram enfraquecendo ja na primeira década do século XX, até chegar
ao ponto de mendigar favores do poder publico” (CUNHA, 2001, p.149).

A construcdo da avenida Central tirou a hegemonia carnavalesca da rua do
Ouvidor. As reformas empreendidas por Pereira Passos causaram uma mudanca
significativa, contribuindo para transformar as relacdes da populagédo carioca com o
espaco publico:

Em ciclo minguante, as Grandes Sociedades deveriam ainda adaptar-se as
dimensbes da nova avenida, cuja inauguracdo inviabilizou seu tradicional
passeio pelas ruas estreitas do centro antigo, onde a populagdo ja ndo se
espremia para vé-las passar. Assim, 0s comerciantes das antigas ruas
transversais ndo assinavam mais os Livros de Ouro — e os da avenida
Central ndo precisavam fazé-lo, pois detinham o monopdlio do novo espaco
carnavalesco. (CUNHA, 2001, p.149).

Esta fase da folia carioca contrastaria com as ultimas décadas do século XIX,
havendo maiores negociacfes entre a burguesia e as camadas populares. Tal
situacao geraria o surgimento de varias manifestacées carnavalescas baseadas nos
moldes dos préstitos das grandes sociedades. Iniciava-se a era dos ranchos e
corddes, que de certa forma resultavam da acédo pedagogica das elites sobre as
camadas populares. Esses grupos buscavam parecer-se com as grandes
sociedades, possuindo estatutos e reunides de associados, como parte de uma
estratégia para o alcance de reconhecimento perante a populacdo e a classe
hegemédnica. Ainda assim, novamente os festejos momescos ficariam divididos em

duas vertentes: o pequeno e o grande carnaval. Neste momento, o grande carnaval
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envolveria as sociedades carnavalescas, e 0 pequeno carnaval englobaria outras

manifestagdes, como, por exemplo, os ranchos e corddes:

Com a modernizacdo da cidade e o deslocamento dos antigos moradores
do Centro para a Cidade Nova, o “pequeno Carnaval”’ toma a praga Onze de
Junho. Além dos ranchos que se organizam, trabalhadores irregulares,
biscateiros, desocupados, malandros, a gente estrangulada no mercado de
trabalho e a molecada esperta, saem em grupos anarquicos, formando
blocos e cordbes, quando a alegria desenfreada se junta por vezes a
violéncia, principalmente nos esperados encontros com grupos rivais com
guem invariavelmente se atracam em formidaveis brigas. Mas os ranchos,
vindos de bases familiares ou corporativas dos baianos, originavam-se da
tradicdo processional dramética de origem religiosa, elaborando uma
narrativa dramatica no desfile, a partir de acontecimentos histéricos
fundamentais e de seus personagens repetidos e atualizados. Muitos
desses ranchos teriam seus “sujos” compostos por seus proprios
integrantes, grupos carnavalescos que saiam depois do dia do desfile,
informais e satiricos, ja descomprometidos com as formalidades da situagéo
festiva ligada a identidade tradicional do grupo. (MOURA, 1995, p.88-89)

Segundo Cunha (2001), indmeros foram os ranchos e corddes que nas

primeiras décadas do século XX apareceram no cenario carioca: Destemidos das

Chamas, Terror do Castelo, Flor da Gamboa, Flor do Castelo, Flor da Gente, Ameno

Reseda, Operarios de Vila Isabel, Recreio dos Anjos, Prazer da Providéncia, Estrela

de Vila Isabel, Caprichosos de Sdo Cristévao, Chora na Macumba, laid Sacode a

Saia, etc.

[...] No pequeno trecho que compreende as ruas Visconde de lItalna,
Senador Pompeu, Senador Eusébio e Bardo de S&o Félix, nas imediacdes
da Praca 11, no periodo que cerca a virada do século XX, poderiamos
avistar a sede do Candomblé de Jodo Alaba (rua Bardo de Sao Félix, 174),
O Cabeca de Porco (logo abaixo, no nimero 154) e varios outros corticos e
estalagens (para citar dois: 0 do nimero 26 da mesma rua, onde morreu o
Principe Ob4, em 1890, e o do nimero 23 da Visconde de Itadna). Eram
estes, entre muitas outras casas suspeitas, o0s vizinhos dos corddes Rompe
e Rasga, Teimosos Carnavalescos, Estrela da Aurora, Filhos do Inferno,
Triumpho de S&o Lourenco, Nagdo Angola, Filhos de Satd, entre outros
situados naquele trecho da cidade onde, em meados da década de 1880,
nascera também a Sociedade Carnavalesca Progressista da Cidade Nova
(rua Senador Pompeu). Muitos ranchos antigos ou mais recentes também
se estabeleceram por ali, como o Pedra do Sal, o Rosa Branca — que saia
da casa da mée-de-santo Tia Ciata, local famoso por seus pagodes e que
constituia referéncia importante para a regidao — e o Rei de Ouros, para ficar
nos mais conhecidos. Nasceram e viveram por |14, por volta desses anos,
gente como Sinhd, Donga, Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres e tantos
outros personagens [...] (CUNHA, 2001, p.168)

O carnaval que se formou nos anos iniciais do século XX refletia a presenca

de grupos considerados suspeitos aos olhos dos jornalistas. Porém, essa suspeicao

era certeira sobre os corddes e ranchos. Segundo Cunha (2001, p.151), “uma

infinidade de grupos, pequenas sociedades e grémios recreativos brotava todos os

dias, tratava de obter registros e autorizagdes nos cartorios e distritos policiais [...]".
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A esses grupos ndo era reconhecido o “espirito” que pairava sobre as
grandes sociedades carnavalescas. Na verdade, a imprensa estigmatizava 0s
ranhos e cordées com horror, desprezo, mostrando que essa era uma expressao
vinda do populacho. A essa altura o entrudo tinha sido colocado em segundo plano.
Porém, tinha deixado os seus indesejaveis frutos, representados pelas agremiacdes
compostas pelas classes populares de diferentes partes da cidade que se formariam
na passagem do século XIX para o XX.

Segundo Soihet (2008, p.60), “candomblé, capoeira, romarias religiosas,
pandeiro, violdo, corddes carnavalescos, sambas, entre outras formas de expresséo
cultural, eram objetos de intensa repressao”. Esse foi um momento de oposicao as
crencgas e praticas populares, justamente por ndo se harmonizarem com os valores
da modernidade em construcdo no Rio de Janeiro republicano. Entretanto, a
represséo sobre as manifestacbes populares ndo fez com que 0s atores sociais
cerceados pela elite aceitassem passivamente essas limitagcoes.

Esse era um tempo de exclusdo e limitacdo das manifestacdes populares,
espacialmente ou na politica. Num periodo em que a imprensa e intelectuais se
apropriavam de valores europeus para interpretar o Brasil, Soihet (2008)
compreende que seria no campo da cultura que o0s segmentos populares
encontrariam coesdo e identidade. A resisténcia imposta pelos populares, atraves
dos corddes, ranchos e outras manifestacdes, fez com os mesmos mantivessem
suas vivéncias culturais, ainda que cerceadas pelas autoridades.

A partir da década de 1920, com base nos ideais nacionalistas e modernistas,
€ possivel perceber uma progressiva valorizacdo das manifestacdes -culturais
negras, mesmo que de uma forma estereotipada. Soihet (2001) corrobora que “havia
uma visdo da cultura negra como proxima a natureza, caracterizada pelo
primitivismo, em que estaria o fundamento da nacionalidade” (SOIHET, 2001, p.
112).

Nos anos iniciais da Republica, em um contexto de modernizacdo do Brasil, o
Rio de Janeiro procura atrair para si a sintese do espirito nacional. O modernismo
leva a cena brasileira a intensificacdo do didlogo entre elementos da cultura popular

e da elite. Ferreira (2005) apresenta importantes reflexdes sobre este periodo:

[...] o processo modernista carioca ndo se baseia somente na incorporagéo
de elementos da cultura popular pela cultura da elite, mas, principalmente,
na identificagdo e individualizacdo de formas — e formatos — culturais nas
manifestagbes, ja hibridas, da chamada cultura popular. O exemplo do
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carnaval é esclarecedor. O que veremos acontecer em finais do século XIX
e, principalmente, nas primeiras décadas do século XX, serd uma lenta
delimitag&o, por parte da intelectualidade, das novas formas carnavalescas,
por meio de sua identificagdo como elementos “culturalmente” importantes;
em outras palavras, elementos definidores de nossa modernidade.
(FERREIRA, 2005, p.146)

Como afirmado anteriormente, as reformas de Pereira Passos geraram o
afastamento de alguns grupos das areas centrais do Rio, fazendo com que novos
espacos de intensa vida urbana fossem criados. Nesse ponto, a populacdo mais
pobre seria empurrada para a Cidade Nova:

Criada, na primeira metade do século XIX, a partir dos sucessivos aterros
da lagoa da Sentinela e do saco de S&o Diogo, a Cidade Nova, que
abrigava inicialmente as chacaras de familias ricas deslocadas pela
chegada da Corte ao Rio de Janeiro, €, posteriormente, abandonada por
estas familias que migram, principalmente, para a Zona Sul da cidade.
Como resultado dessa migracdo, muitas das antigas casas sao
transformadas em moradias coletivas ocupadas por familias de baixa renda,
e a regido torna-se uma das maiores concentracGes de operarios na cidade.
(FERREIRA, 2005, p.153)

A Praca Onze, dentro deste espaco formado por negros, brancos pobres e
pela gente humilde em geral, se tornaria um ponto de concentracdo de batucadas e
de resisténcia cultural, sendo também marcada pelo encontro de diversos grupos

carnavalescos de areas adjacentes, como a Saude, o Morro da Providéncia etc.

A partir da ocupacdo da Cidade Nova pela gente pobre deslocada pelas
obras, que a superpovoada na virada do século, a praga se tornaria ponto
de convergéncia desses novos moradores, local onde se desenrolariam os
encontros de capoeiras, malandros, operarios do meio popular carioca,
musicos, compositores e dancarinos, dos blocos e ranchos carnavalescos,
da gente do candomblé ou dos cultos islamicos dos baianos, de
portugueses, italianos e espanhdis. (MOURA, 1995, p.57-58)

Mesmo tendo em sua composicao social pessoas vindas dos morros e de
outras areas populares, entende-se que este € um periodo de progressiva
diferenciacdo entre cordbes e ranchos. Tais manifestacbes passariam a ser
associadas ao carnaval popular. Aqueles grupos que desfilavam a pé, influenciados

pela tradicdo negra, ao som de batuques, vao sendo identificados como corddes. Os

by

ranchos seriam aqueles grupos mais abertos a absorcdo da cultura dominante,

sendo identificados como representantes da cultura popular:

[...] ranchos usavam alegorias sobre carrogas, mesmo que em escala menor
gue as sociedades, enquanto os integrantes dos corddes, com suas
variadas fantasias, seguiam invariavelmente no chéo, a pé; os corddes
caracterizavam-se sobretudo pela percussédo acompanhada de cantoria, na
gual um ou dois dancarinos vestidos de indios entoavam a copla, e o coro
em unissono repetia o estribilho (ou chula), por vezes acompanhados
apenas por cavaquinho e violao, mas os ranchos harmonizavam seu canto,
apresentavam-se com percusséo leve (pandeiros e castanholas etc.) e com
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volume instrumental consideravel, que incluia cordas e sopro (do que
resultava a diferenca musical entra marchas-rancho e o batuque sincopado
dos corddes); a presenca de mestres de canto ou de harmonia era, assim,
marca caracteristica dos ranchos, tendo em vista a necessidade de ensaios
mais estruturados para suas apresentacées — ao passo que o0s corddes
muitas vezes com um mestre-de-pancadaria , a quem cabia afinar o ritmo
da percussdo; nos ranchos, o destaque era dado pela forte presenca
feminina — as saloias ou pastoras, que dominavam o diapasdo do canto e
do desfile enquanto os corddes, embora nem sempre excluissem as
mulheres, eram predominantemente masculinos em suas saidas a rua.
(CUNHA, 2001, p.152)

O conceito de Carnaval como festa do povo e esséncia da alma da nagao vai
sendo consolidado, também a partir da legitimacdo da imprensa, como mostra o

Jornal do Commercio:

Festa, talvez, a Unica exclusivamente popular, a ela associam-se todas as
classes sociais politicas. As janelas ostentam as damas as suas elegantes e
luxuosas toaletes e nas ruas aglomera-se o povo para ver passar e aplaudir
desde o princés até o fidalgo, desde o atroador zé-pereira até aos brilhantes
préstitos das diversas sociedades que porfiam pela palma da vitéria. (Jornal
do Commercio, 17 fev. 1901)

Ja na década de 1910, o Jornal do Commercio publicava: “O Carnaval carioca
€ um Carnaval que se vai hipercivilizando, que esta fadado mesmo a contribuir
largamente para a educagado artistica do espirito publico [...]" (Jornal do
Commercio,3 fev. 1913).

O romancista Coelho Neto, pelas paginas do periédico O Imparcial, expunha
a importancia da apropriacédo, pela elite, de manifestacées populares, em especial
0s ranchos:

[...] Os antigos “corddes” constituidos de capoeiras, que se fantasiavam de
diabos, de velhos, de morcegos e de indios e “cucumbys”, eram maltas
perigosas que se aproveitavam das mascaras para resolver a navalha
antigas pendéncias. E havia também estrondosos zabumbados e
inofensivos zé-pereiras.

Hoje os “corddes” sdo grupos corais que se ensaiam em cantos e em
marchas coreograficas de evolu¢des graciosas. N&do trazem luxo, ndo se
impbem pela riqueza, apresentam-se, porém, asseadamente sempre com
uma cantiga satirica ou amorosa e vao, assim, despertando no interesse
pela musica e trazendo para a grande festa da cidade as languidas
melodias dos sertbes, a voz da terra desde as regifes dos rios até as
fronteiras pampeanas. (O Imparcial, 16 fev. 1926)

Segundo Soihet (2008, p.131), “apoés 1917, o samba popularizou-se
sobremaneira, assumindo a primazia do carnaval carioca’. A partir da década de
1920, o carnaval carioca passaria por novas modificacbes. As autoridades
municipais iniciariam acdes sistematicas de controle oficial sobre o carnaval,

imaginando que, através dele, seria possivel expressar o espirito da nacionalidade
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brasileira, fazendo com que o Rio de Janeiro, como vitrine do Brasil, fosse visto

como cosmopolita e moderno. Moura (1995) destaca:

A modernizacdo da cidade e a situagcdo de transicdo nacional fazem com
gue individuos de diversas experiéncias sociais, racas e culturas se
encontrem nas filas da estiva ou nos corredores das cabecas-de-porco,
promovendo essa situacao, ja no fim da Republica Velha, a formacéo de
uma cultura popular carioca definida por uma densa experiéncia socio-
cultural que, embora subalternizada e quase que omitida pelos meios de
informacdo da época, se mostraria, juntamente com 0s novos habitos
civilizatorios das elites, fundamental na redefinicdo do Rio de Janeiro e na
formacédo de sua personalidade moderna. (MOURA, 1995, p.85-86)

A construcdo dessa visao seria divulgada no mundo, especialmente a partir
da década de 1930, de forma que o samba, al¢cado a categoria de ritmo tipicamente
brasileiro, se tornaria simbolo do carnaval. Para Moura (1995) esse € um momento
de redefinicédo cultural do Rio de Janeiro:

Surgem novas sinteses culturais dessa ralé, instituicbes — formas de
organizagdo do grupo, inicialmente heterogéneo e disforme, formado por
individuos reunidos apenas por uma situacdo de subalternidade comum —
géneros artisticos — musicais, dramaticos, festeiros, processionais,
esportivos — como novas paixdes populares, situacdes particulares a esta
cidade, local de encontro e celebracdo. (MOURA, 1995, p.86)

Naquela altura, os mecanismos de circularidade cultural e, depois deles, os
meios de comunicacao, levariam aos ouvidos do povo brasileiro nomes como Hilario
Jovino, Noel Rosa, Donga, Heitor dos Prazeres, Jodo da Baiana, Pixinguinha, Carlos
Cachaca, Sinhd, Cartola e tantos outros. Desde entdo, e, sobretudo a partir da
década de 1930, o samba s6 ganharia novos adeptos, fazendo-se presente em
agremiacoes carnavalescas e sendo apresentado como ritmo brasileiro, elemento

definidor da identidade nacional.

111



Conclusao

O presente estudo buscou analisar a construcdo de um discurso civilizatorio
sobre as diversbes carnavalescas, capitaneado pela elite burguesa, através da
imprensa carioca da segunda metade do século XIX.

O festejo carnavalesco denominado entrudo se estabeleceu no Brasil, ainda
no periodo colonial, como resultado da presenca portuguesa no territorio. A partir da
Independéncia em 1822 buscou-se, além da construcdo politica da nacdo, a
superacdo de um modelo cultural ligado a antiga metrépole portuguesa, que naquele
momento passou a ser associada ao atraso. Esta busca teria como consequéncia a
critica ao entrudo e a afirmacao de novas formas de folia carnavalesca, associadas
ao modelo francés de civilizagéo.

Desde 1808 a imprensa se desenvolveria na entdo colbnia, primeiramente
debaixo dos olhos do principe regente, mas também refletindo a teatralizacdo da
politica através das paginas de seus periodicos. Apos a independéncia a publicacéo
de jornais se intensificou, confirmando as ideias de Benedict Anderson (2008) a
respeito das relacdes entre o capitalismo editorial e a imaginacdo nacional, que
sugerem que a imprensa, juntamente com 0 romance e a lingua, atuam como
elementos de coeséo da nacao.

Nos anos poés independéncia foram marcantes os debates em torno da
nacionalidade, de forma que, sob influéncia do iluminismo francés, foi fundado o
IHGB, com o objetivo de promover a escrita da histéria do Brasil. Porém, a historia
gue foi escrita refletiu o contexto sociopolitico da época, expondo uma visdo de
mundo hierarquizada racialmente.

O Rio de Janeiro oitocentista era marcado pela presenca derigidas
hierarquias, conflitos e grande heterogeneidade social e cultural. Nos dias de momo,
tais caracteristicas ndo deixavam de se manifestar nos festejos carnavalescos. A
imprensa, através das cronicas dos literatos, promoveu um discurso de
desqualificacdo e desautorizacdo do entrudo, apresentando-o como indecente,
incauto, imoral, barbaro etc., associando-o, e aos seus praticantes, ao atraso da
nacgao.

Diversas foram as vezes em que os jornais alertaram sobre os males do jogo

das molhadelas e limdes de cheiro, atribuindo ao entrudo a responsabilidade por
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mortes de causa respiratoria. Vale lembrar que o Rio de Janeiro daqueles tempos
era atacado por grandes epidemias, decorrentes da sua insalubridade. Aos olhos
dos defensores do progresso, os dias entregues ao entrudo geravam mortes,
incémodos e perigo a saude publica.

Editais policiais e posturas municipais buscavam reprimir o entrudo, sem no
entanto surtirem o efeito desejado. Mais do que simplesmente proibir o entrudo, as
autoridades pretendiam estabelecer novas formas de uso das ruas, que deveriam
ser apropriadas pelas elites, como no caso francés. Foi de suma importancia para
os defensores do progresso trazerem para o espac¢o das ruas o modelo das festas e
bailes carnavalescos que aconteciam nas sedes de clubes e sociedades dancantes
das elites.

A imprensa teve papel importantissimo na legitimagéo da importagédo de um
modelo idealizado de carnaval francés, readaptado em solo brasileiro. Tal processo
foi capitaneado pelos homens de letras, que tomaram para si a responsabilidade de
ditar os rumos culturais da nacgéao.

Em crénicas publicadas nas folhas do Jornal do Commercio, do Diario do Rio
de Janeiro e de outros periédicos da época, o carnaval, foi um tema privilegiado
pelos literatos. Por ser objeto de forte apelo popular, o carnaval servia de mote para
a exposicao dos projetos culturais dos literatos para o Brasil. Embora todos estes
homens ndo comungassem de uma mesma opinido sobre carnaval e a
nacionalidade, compartilhavam a crenca de que de suas penas e letras dependiam
0S rumos da nacao.

José de Alencar celebrava em 1855 o fim do entrudo. Porém, tal
comemoracao era prematura, pois o entrudo estava longe de desaparecer da
cidade. Aquele foi o ano do primeiro desfile do Congresso das Summidades
Carnavalescas e da Sociedade Veneziana, que serviriam de molde para aquelas
gue constituiriam a triade carnavalesca nas décadas seguintes: Tenentes do Diabo,
Democraticos e Fenianos.

Legitimando as sociedades carnavalescas e combatendo o entrudo na
segunda metade do século XIX, a imprensa abriu espaco para o surgimento de
novas expressdes de folia nos anos iniciais da Republica, como o0s populares

ranchos e os cordoes.
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