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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo principal apresentar uma descri¢do analitica de caracteristicas
observadas em métodos de pandeiro brasileiro ja publicados, procurando correlaciona-los com a
perspectiva da educagdo musical. Para atingir os objetivos propostos, foi realizada uma revisao
bibliografica para, primeiro, contextualizar a pessoa que 1€ quanto aos caminhos percorridos pelo
pandeiro até sua chegada ao Brasil, passando por sua intrinseca relagdo com o choro, o samba e a
identificacdo com a cultura nacional. Depois, investigar como as pesquisas na area tratam o
aprendizado de pandeiro, seja por meio de ambiente formal ou informal, procurando estabelecer
elementos constitutivos destes métodos e detalhando um panorama de seus principios, distintas
abordagens e resultados pretendidos. Posteriormente, foi fornecido um recorte do que se pretende
propor como método autoral para pandeiro brasileiro moderno. Foi possivel concluir que os
multiplos estilos e vertentes de ensino do pandeiro detém de potencialidade impar para a pratica
da musicalizacdo. Por outro lado, também ficou evidenciado que a maioria dos métodos
analisados ndo necessariamente abordam questdes de teoria musical ou ritmica, sugerindo um
vigente lapso de ligacdo entre os assuntos.

Palavras-chave: pandeiro; pandeiro brasileiro moderno, frame drums; Marcos Suzano; método

de pandeiro; educagao musical; Casa do Pandeiro; pandeiro moderno.
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INTRODUCAO

O final do século XX pode ser considerado um marco de evolugdes exponenciais em
nossa civilizacdo, e na musica nao seria diferente. Um grande salto de conhecimentos adquiridos,
especialmente no ambito tecnologico e do intercAmbio cultural, possibilitou diversas revolugdes,
do micro ao macro. Aqui, falaremos da revolugdo de um dos instrumentos mais populares do
Brasil: o pandeiro (Barbosa, 2012). Sem nos perdermos de seu passado histérico, suas raizes e
legado continuo, esta pesquisa buscara iniciar o leitor na apreciagdo deste instrumento milenar,
trilhando seus rumos até o marco zero da técnica tida hoje como moderna. Esta técnica,
inaugurada por Marcos Suzano no final dos anos 80, tem em sua esséncia a ideia de que o
pandeiro € um instrumento universal, e, assim como o violao ou o piano, por exemplo, ¢ capaz de
reproduzir e sintetizar a mais vasta gama de ideias musicais, ndo sendo mais exclusivo de

determinado género musical, como era caracteristico na primeira metade do século supracitado.

Partindo da tradi¢do do pandeiro no samba e no choro, nos quais este
instrumento desempenha um papel de sintese ritmica de outros
instrumentos percussivos, Suzano incorporou conceitos musicais dos
tambores do candomblé e da bateria da musica pop/rock para ampliar esta
capacidade de sintese e conceber um novo papel para o pandeiro
brasileiro, expandindo seu ambito de aplicagcdes em géneros musicais
(Vidili, 2016, p. 2).

Nos dias de hoje, este pensamento tem alcangado projecdes mundiais, € se mostrado como
excelente aliado ndo apenas no ensino do instrumento propriamente dito, mas também na
musicalizagdo - fato este que posso relatar com propriedade, diante de minha propria experiéncia
como professor. Nos ultimos oito anos, tenho desenvolvido uma vivéncia, tanto no ambito
pedagogico, com aulas particulares e oficinas, quanto no ambiente artistico, sendo o pandeiro
moderno uma das minhas principais manifestacdes atualmente.

Assim, este projeto pretende relatar parte desta vivéncia, no intuito de constituir um futuro
método de iniciagdo proprio, utilizando como referéncia outros modelos de ensino existentes,
além de trazer o contexto histdrico que contribuiu nos rumos desta revolucao pandeiristica - algo

que, para mim, desperta enorme interesse também pela potencialidade na Educagao Musical.



Problema e objetivos

Apds alguns anos desenvolvendo meu caminho com o pandeiro moderno nos campos
artistico e pedagogico, notei um especial interesse das pessoas no que se refere a utilizacdo do
instrumento em multiplos contextos musicais: a possibilidade de se tocar pandeiro acompanhando
a sua musica favorita, seja ela qual for, independente de ser um samba ou um rock, por exemplo,
sempre se mostrou atrativa aos ouvintes e alunos. Assim, o sentimento de apropriacdo e
pertencimento que a ecleticidade do estudo permite, revela-se extremamente potente na qualidade
da musicalizacao.

Dessa maneira, identificados anteriormente alguns conceitos centrais e tdpicos
importantes dentro do assunto, esta pesquisa pretenderd responder a seguinte pergunta: como a
difusao do ensino do pandeiro moderno pode contribuir para a musicalizacao em ambiente
formal e informal?

Tem-se como objetivo, portanto, além de instigar a vontade de estudo no leitor pela
aplicagdo deste e de outros métodos, investigar a capacidade qualitativa do uso do pandeiro

moderno na Educacdo Musical contemporanea.

Objetivo Geral

Investigar a capacidade qualitativa do uso do pandeiro moderno na educa¢do musical

contemporanea.

Objetivos especificos

° Situar o leitor na histéria milenar dos tambores de moldura, ou frame drums,

Explorar bibliografia especializada sobre os caminhos e influéncias que os

pandeiros tiveram em sua chegada ao Brasil pelos colonizadores;
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* Problematizar a histéria usualmente contada sobre as matrizes da formagao

cultural brasileiras;
* Pesquisar o processo de nacionalizagdo do pandeiro no ultimo século, com a
ascensao dos conjuntos regionais e de artistas renomados;

¢ Demonstrar aspectos conceituais e detalhes técnicos das transformagdes
promovidas por Marcos Suzano na utilizagao do pandeiro;

¢ Expor diferentes possibilidades de métodos de pandeiro, elaborando sobre
contetidos especificos relacionados a educagdo musical;

¢ Instigar o leitor na busca de diferentes métodos e possibilidades de estudo do
pandeiro brasileiro;

* Gerar material académico pertinente para outras pesquisas relacionadas ao
pandeiro e a educagdo musical;

* Propor um projeto de método de iniciagao ao pandeiro brasileiro moderno, com
nog¢des basicas de notacdo e exercicios primarios.

Incentivar a pesquisa e a pratica do pandeiro em multiplas areas de atuacao.

Justificativa

Tendo em vista a continua transformacdo do pandeiro ao longo dos milénios, com
especial destaque para o grande estopim de Marcos Suzano e a técnica moderna, podemos
perceber como a mutabilidade de determinada manifestacdo ¢ influenciada pela capacidade de
adaptacdo pautada nas trocas: se Suzano ndo tivesse, por exemplo, colocado suas multiplas
influéncias musicais na sua performance com o pandeiro, como evidencia Katiusca Barbosa,
provavelmente nao teriamos o mesmo resultado. “Seu gosto por rock e por musicas das diversas
culturas do mundo, o impulsionou a realizar experimentagdes com o pandeiro em géneros que
habitualmente os pandeiristas ndo exploram.” (Barbosa, 2015, p. 14). Assim, podemos
compreender a importancia da transculturalidade, da troca e da experimentagdo na manutencao
do presente. Da mesma forma, uma sala de aula, por exemplo, necessita dessas virtudes para a

construcao de um ambiente frutifero de aprendizagem.
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Na busca de ferramentas que tratassem do ensino do pandeiro, raras as vezes encontrei
métodos que buscassem uma perspectiva exclusivamente da técnica moderna, ocorrendo com
muito mais frequéncia materiais voltados especificamente aos géneros populares mais
tradicionais, como de samba, choro ou baido. Istoposto, vendo as principais fontes atuais de
estudo da técnica moderna constituirem na propria vivéncia (a ja supracitada troca), em
concertos, encontros, discografia especializada, aulas e oficinas, percebi certa escassez de
materiais disponiveis para a iniciagdo da técnica moderna que também pudessem fornecer

ferramentas para a musicalizagdo, para criangas ou adultos.

A principal fonte disponivel para se ter uma ideia sobre a técnica na
performance de Marcos Suzano ¢é sua obra Pandeiro brasileiro, um DVD
que equivale a uma aula particular com Suzano. Nesse DVD, Suzano fala
sobre sua abordagem basica ao instrumento; explica e toca multiplos
padroes e ideias de groove; e menciona alguns detalhes sobre a
configuragdo eletronica dada ao pandeiro. Além de ver Suzano tocar ao
vivo ou ter uma licdo com ele, esta é a melhor janela disponivel da sua
forma de pensar e tocar (Potts, 2012, p. 06).

Ainda que com o tempo novas geragdes de pandeiristas - sementes alastradas por Suzano
em diferentes regides do Brasil e do mundo - tenham frutificado, desbravado seus proprios
caminhos e contribuido enormemente para a difusdo da técnica moderna, da mesma forma,
observei também que mesmo alguns métodos que continham esta influéncia primordial, muitas
vezes estavam voltados tdo somente ao ensino do instrumento - de sua tocabilidade - ausentando-
se conceitos basicos da educagdo musical como, por exemplo, a no¢do de tempo e contratempo,
de entendimento tedrico sobre subdivisdes, compreensdo de foérmulas de compassos, figuras
ritmicas, notacdo musical, entre outros atributos de um processo de musicalizagdo. Assim, este
trabalho, além de buscar atrair o leitor para a riquissima historia do pandeiro brasileiro e suas
possibilidades de estudo, visa debater o aproveitamento dessas técnicas na iniciagdo musical.

Academicamente esta pesquisa também podera servir como subsidio para que o
licenciado em musica atue nesse tipo de atividade, adquirindo ferramentas e conhecimentos que
permitam o desenvolvimento de um trabalho de musicalizagdo com o pandeiro, buscando

alternativas aos modelos tradicionais de ensino, tanto para a infancia quanto para adultos.
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Metodologia

Para realizar esta pesquisa, primeiro desenvolvi uma revisao bibliografica para entender
como os estudos na area tratam sobre o contexto histérico-geografico do pandeiro no mundo.
Foram levantadas outras pesquisas, artigos e teses discorrendo sobre o desenvolvimento
especifico do pandeiro no Brasil, bem como seus desdobramentos, como a era do radio e os
primeiros géneros populares nacionais. Posteriormente, foram expostas multiplas possibilidades
de métodos de pandeiro ja publicados, correlacionado-os com a perspectiva educacional e
buscando confrontar diferentes visdes de seus contetidos, pautadas em topicos como notagao,
movimentacdo, tipos de exercicios, além de mencionar espacgos possiveis no Rio de Janeiro para
aprofundamento e apreciagcdo do pandeiro. Por fim, selecionei trechos que deverdo fazer parte de
pesquisa futura para o desenvolvimento de método proprio de pandeiro, compilando nogdes
basicas e exercicios primarios que utilizo em minhas aulas, que servirdo de base para

comparacdes em intengdes educacionais, seja em ambiente formal ou informal.

Organizac¢io do estudo

Este trabalho terd a seguinte organizagdo: no capitulo I serdo elencados contetidos que
situem o leitor no contexto histérico do instrumento, seu surgimento e caminhos migratorios,
segundo pesquisa bibliografica; no capitulo II, ainda com base na literatura, serdo abordados
métodos antigos e recentes, discorrendo e investigando sobre o ensino do pandeiro de uma forma
geral e algumas possibilidades na educacdo; no capitulo III, apods contextualizagdo e
comparativos de métodos exemplificados, serd introduzido o projeto de método proprio, com

principios basicos de notacao e alguns exercicios primarios.
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CAPITULO I - PANDEIROS E SEUS CAMINHOS: UM CONTEXTO HISTORICO

Ao assistirmos hoje, em 2024, alguma pessoa tocando pandeiro, seja qual for o contexto,
local ou género musical, infrequentemente racionalizamos o tamanho do percurso que este
instrumento trilhou - geografica e historicamente - até atingir o nivel de sua popularizacio e
versatilidade atual. Instrumento percussivo milenar, da familia dos chamados “tambores de
moldura” (ou frame drums), o pandeiro carrega em sua bagagem histdrica, provavelmente desde
o periodo neolitico (Rodrigues, 2014), o proprio desenvolvimento da humanidade, sendo
considerado um dos primeiros instrumentos musicais j& inventados e testemunha participativa de

grandes processos de dominagao humana em nosso mundo.

(...) os pandeiros sdo, com o decorrer da historia, aceitos ¢ adotados nas
novas sociedades formadas pelo convivio entre conquistadores e
conquistados, ajudando hoje a contar parte da historia da formagdo
cultural de alguns povos do chamado Novo Mundo, entre estes, o povo
brasileiro (Rodrigues, 2014, p. 13).

Nestes contextos historico-geograficos, ao designar-se ao instrumento sempre no plural,
Valéria Rodrigues (2014) reafirma a multiplicidade de tambores existentes, todos "primos" dos
pandeiros brasileiros que conhecemos atualmente. Dessa maneira, acredita-se que, provavelmente
pela simplicidade com que eram produzidos - uma pele (membrana geradora de vibracao)
atrelada a uma moldura de madeira com pouca profundidade (estrutura e caixa de ressonancia) -
os tambores de moldura tenham evoluido paralelamente em diferentes regides do mundo, sendo
impossivel apontar com exatiddo um local ou data de nascimento. Assim, mesmo que esteja
compreendida uma ideia imagética unificada do que seria o pandeiro, ainda que passivel de
diversas variagdes no ambito material, sonoro ou sociocultural, podemos perceber que, mesmo
ap6s milénios de desenvolvimento até a chegada no Brasil, a diversificacao se manteve presente.
Por este motivo a preferéncia, em muitas pesquisas sobre o tema, pelo termo no plural: os
pandeiros. "O pandeiro brasileiro ndo pode ser reconhecido apenas por um instrumento, mas por
varios, diferentes em nomes, formas, tamanhos € maneiras de se tocar. Praticamente um mundo

de variedades pandeiristicas habitando todas as regides deste pais” (Rodrigues, 2014, p. 14).
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Da mesma maneira converge Vidili (2021), ao reconhecer as multiplas vertentes, estilos e

formatos do que consideramos um pandeiro brasileiro.

O pandeiro ¢ um instrumento onipresente no Brasil, assumindo muitas
variantes regionais. Nessas variantes, a morfologia do instrumento, suas
técnicas de execugdo e contextos de utilizacdo podem variar bastante, a
ponto de podermos considerar mais adequado pensar em “pandeiros
brasileiros”, no plural, ao invés de “um” pandeiro brasileiro (Vidili, 2021,
p. 43).

Os frame drums na Antiguidade

Antes de seguir, faz-se necessaria a conceituacdo do termo frame drum, que poderia ser
traduzido do inglés para algo como tambor de moldura, tambor enquadrado ou tambor de aro:
trata-se de um instrumento percussivo da familia dos membranofones, caracterizado pelo fato de
possuir o comprimento do corpo, normalmente em madeira, menor do que o comprimento de sua
membrana, geralmente de pele animal, ou sintética. "Os frame drums s3o reconhecidos por
apresentarem em sua estrutura fisica uma membrana esticada e presa a um aro, com um corpo

ressonador de profundidade menor do que o raio de sua membrana.” (Rodrigues, 2014, p. 16).

Fig. 1. Exemplos de representagdes iconograficas com utilizagdo de frame drums (Grécia,

Turquia e Egito)
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Posteriormente, alguns tipos de pandeiro ganharam as chamadas platinelas, ou soalhas,
pequenas pecas metalicas que, atreladas ao corpo do instrumento, geram as frequéncias mais
agudas, de timbre estridente. Em termos de classificacdo formal, ainda que existam divergéncias,
uma vez que nao € possivel determinar um esquema soberano de classificagdo instrumental
(Rodrigues, 2014, p. 21), considera-se aqui que o pandeiro brasileiro atual, com a presenca de
platinelas, seja um instrumento de classificagcdo hibrida, integrando a familia dos membranofones

e idiofones simultaneamente.

Pelo fato de o pandeiro possuir duas categorias de fontes sonoras (a
membrana e as platinelas), autores como D’Anunciagdo (2009), Potts
(2012) e Graeff (2014) apontam que o instrumento retine caracteristicas
tanto de um membranofone quanto de um idiofone. Membranofone ¢ o
instrumento cuja emissdo do som ¢ provocada pela vibragdo de uma
membrana (pele) esticada. Idiofone é o instrumento cuja fonte sonora ¢ a
vibragdo do proprio corpo do instrumento. E importante frisar que o
classico esquema proposto por Sachs e Hornbostel para a classificagdo de
instrumentos musicais, dividindo-os em membranofones, idiofones,
cordofones e aerofones, ndo prevé instrumentos hibridos em termos
destas categorias de classificagdo. De acordo com esse esquema, oS
pandeiros sdo classificados unicamente como membranofones (Vidili,
2021, p. 45).

Desde o periodo neolitico, hd inimeros registros da presenca destes tambores em diversas
manifestagdes humanas, com marcantes representagdes iconograficas posteriores, exemplos em
civilizagdes milenares onde hoje situam-se a Grécia, o Egito ¢ mesmo nas Américas, sempre
ficando evidentes suas diferencas, seja com relagdo ao formato, timbre, técnica ou contexto
sociocultural. "Pesquisadores acreditam que a representacdo mais antiga de um frame drum,
assim como a de qualquer tambor, corresponde a uma pintura rupestre encontrada na Turquia.
Fica na cidade de Catal Huiuk e ¢ de 5.800 a.c., ainda no periodo Neolitico” (Rodrigues, 2014, p.
34). Portanto, acredita-se que, também na antiguidade, os frame drums tenham se desenvolvido
simultaneamente, em multiplas regides de nosso globo, motivo pelo qual existem atualmente
tantas variagdes, instrumentos “primos", pertencentes & uma mesma familia, mas que podem

divergir enormemente em sua sonoridade e utilizacao.
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Fig. 2. Exemplos de frame drums de diferentes grupos étnicos

Adufe, bodhran, riq, bendir, daf, dayereh, kanjira, buben, mazhar, entre outros tantos
instrumentos pertencentes a esta categoria de tambores milenares, ao longo dos séculos tém
mostrado participacdo ativa no desenvolvimento das culturas locais, como evidencia Rodrigues

(2014):

Para mim, cada frame drum ¢ representante cultural de um pais ou
comunidade, carrega uma identidade permeada de historias particulares e
coletivas, um nome proprio em sua lingua local, esta ativamente presente
em funcdes sociais, festivas ou cerimoniais, experimentando diferentes
géneros musicais. Apresenta peso e altura diferenciados, exigindo uma
postura distinta por parte do ser com quem interage, uma profusdo de
diversidades em meio a uma mesma categoria, praticamente um ser, uma

entidade local (Rodrigues, 2014, p. 24).

A autora também frisa a frequente apari¢do, ainda na antiguidade, de registros com
predominancia feminina na utilizagdo dos tambores. "Os registros iconograficos de frame drums
foram muito comuns durante o periodo greco-romano onde podiam ser vistos em afrescos, vasos,

anforas e outros utensilios, sempre associados a imagens festivas e votivas em que, na maioria
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das vezes, eram vistos tocados por mulheres" (Rodrigues, 2014, p. 45). Tal observacdo vai
diretamente de encontro a pesquisa de Eduardo Vidili (2021), onde o autor reforca a alta

incidéncia de registros com mulheres tocando os instrumentos:

Frame drums se difundiram amplamente por outras civilizagdes do
Oriente Médio e Europa. Esses instrumentos tinham papel central em
rituais associados a fertilidade, nos quais eram tocados
predominantemente por mulheres. A literatura e a vasta iconografia
evidenciam que tais tradigdes ritualisticas de uso de frame drums se

mantiveram bastante presentes nas civilizagdes grega e romana (Vidili,

2021, p. 47).

Ainda, gira em torno destes instrumentos a possibilidade de um elo direto em atividades
agricolas e outras tarefas cotidianas de subsisténcia, mais uma prova de que esses tambores
criaram uma rela¢do intrinseca com seus povos anfitrides, locais e praticas de sobrevivéncia.
Assim, diferentes contextos possibilitaram o surgimento de inimeras variacdes, seja em sua
tocabilidade, técnica ou outros atributos.

Dentre as hipoteses encontradas por Rodrigues (2014) sobre o surgimento dos frame
drums na Antiguidade, estd a associagdo do desenvolvimento do instrumento a utensilios
agricolas. Por exemplo, peneiras para graos ou bandejas com pele ao fundo teriam a estrutura de
forma, corpo e constru¢do bem proximas ao instrumento como conhecemos atualmente, bastando
inverter a ferramenta agricola da posi¢do horizontal para a vertical, para ganhar a fungdo musical.
A autora também assinala a importancia de lembrar da relacao dos frame drums com ritos que se
associam a festividade com musica e danga, em celebragdo a fertilidade e sucesso da colheita,
transformando as ferramentas em instrumentos musicais.

Um outro exemplo marcante de adaptacdo ¢ o desenvolvimento de pecas em formato
quadrado: “(...) a iconografia do periodo medieval na Peninsula Ibérica fornece o principal
material de pesquisa sobre os frame drums, mostrando dois formatos: redondo e
quadrado” (Rodrigues, 2014, p. 32). Também na Africa, outras pesquisas apontam diferentes
possibilidades de identificacdo de frame drums, evidenciando novamente multiplos formatos e

tamanhos. Dessa maneira, as evidéncias observadas em registros historicos ilustram os frame
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drums como instrumentos extremamente variados, adaptados aos contextos culturais e suas

multiplas praticas locais, em diversos ambitos.

Aranzadi (2010) aponta a existéncia de alguns fiame drums na Africa
Ocidental e Central, como o gumbé (também chamado em algumas
localidades como cumbé, gome, kunké, maringa, patenge) e o tamalin,
que possui denominagdes regionais como sikko, samba, sdkara,
tambourim, konkoma. (...) esses instrumentos sdo bastante diferentes da
nocao de “pandeiro” assumida no presente: sdo quadrados ou retangulares
e ndo possuem platinelas. O gumbé, inclusive, ¢ um tambor de grandes
dimensdes, possuindo uma estrutura com quatro pés e um espago sobre o
qual o instrumentista se senta (Vidili, 2021, p. 49-50).

Assim, observamos que a multiplicidade e a maneira impar com que cada tambor se
conecta com a cultura e o povo local, suas manifestacdes de cunho religioso, festivo, produtivo e
artistico, refletem significativamente a grande capacidade de adaptacdo deste grupo de
instrumentos. Este fator se mostrara bastante importante para sua perpetuagao e desenvolvimento

nos processos de disputas territoriais e colonizagdes subsequentes, bem como de globalizagao.

Peninsula Ibérica, influéncia arabe e a chegada ao Brasil

Atualmente, quando pensamos em raizes da musica ou cultura brasileira, geralmente
temos em mente trés bases centrais: a indigena, a africana e a europeia. Somos ensinados, desde a
educagdo bésica, que estes sdo essencialmente os trés pilares que moldaram nossa configuragdo
enquanto povo brasileiro - trés raizes do Brasil. Ocorre que, com frequéncia, negligenciamos a
enorme participagdo da heranca arabe no desenvolvimento cultural brasileiro, dado o tamanho da
influéncia desta cultura ja nos europeus que aqui aportaram. Esta tentativa de apagamento da
heranga drabe nasce antes mesmo da chegada dos primeiros portugueses ao Brasil, consequéncia
da disputa e posterior dominio da regido Ibérica pelos arabes na Idade Média, como evidencia

Dias (2011) em sua tese de doutorado, O Adufe: Contexto Historico e Musicologico:

Quando iniciamos a leitura de uma histéria da musica ocidental em busca
das referéncias a influéncia oriental na musica cristd medieval,
encontramos dados que nos elucidam acerca da mudanga do centro
religioso para terras mais ao norte, exprimindo um claro afastamento das



19

invasoOes islamicas do sul... na interpretacdo dos autores, Ocidente é solo
de dominio cristdo, uma vez que a atencdo a Peninsula Ibérica é retomada
com a exaltacdo dos instrumentos musicais na obra de Afonso X, ja em

pleno século XIII (Dias, 2011, p. 5).

Apds mais de setecentos anos de ocupacdo arabe na Peninsula Ibérica, regido constituida
por Espanha e Portugal, era de se esperar que a forte influéncia j& deixada nos europeus fosse
trazida no processo de navegagdes que culminou na colonizagdo da América. A supracitada
adaptabilidade, caracteristica fundamental dos frame drums em sua difusdo, historicamente
também se mostrou como virtude da cultura drabe medieval (Lyons, 2011), tendo o poder de se
impregnar de tamanha forma na regido, que acabou reverberando em futuras disputas de
territorio, séculos mais tarde. "O génio dos arabes medievais estava em sua extraordinaria
receptividade a novas ideias, na capacidade de adotar o que fosse preciso de outras culturas, e de
aperfeicoar essas nocdes para atender as demandas praticas, intelectuais e religiosas de seu
tempo” (Lyons, 2011, p. 183).

Vale ressaltar, entretanto, que diferentes estudos apontam a pré-existéncia de frame drums
na regido peninsular bem antes da ocupagdo arabe, de forma que sua utilizagdo primaria nao foi
resultado direto desta invasdo. Este fato mais uma vez fortalece a hipotese de que esta familia de
tambores teve um desenvolvimento paralelo em multiplas regides do planeta, ndo sendo
disseminada exclusivamente por um ou mais grupos €tnicos especificos. De toda forma, ¢ certo
que cada localidade possuia suas particularidades, e que a invasdo moura teve contribui¢des
significativas na inser¢cao de tambores mais ligados a cultura arabe em diferentes regides do

mundo.

Ainda com base na literatura ¢ iconografia, Molina sustenta que ja se
verificava uma diversidade de pandeiros na Peninsula Ibérica bem antes
da invasdo e dominag@o moura, iniciada no ano de 711. Ha registros do
uso desses instrumentos naquela regido pelos romanos e, depois, pelos
visigodos (povo germanico que dominou a Peninsula anteriormente a
ocupagdo moura). Portanto, os povos mouros ndo foram os introdutores
do instrumento na Peninsula (embora, presumivelmente, também tenham
levado para 14 as variedades de pandeiros de suas culturas) (Vidili, 2021,

p. 48).
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No contexto de ocupagdo muculmana desta regido, durante minha pesquisa correlata aos
pandeiros, uma referéncia em particular se mostrou extremamente relevante, por ser uma das
poucas em que trata deste periodo com absoluta profundidade - a dissertacdo de Valéria Zeidan
Rodrigues (2014), denominada Pandeiros: entre a Peninsula Ibérica e o Novo Mundo, a
trajetoria dos pandeiros ao Brasil, que serviu de material central na pesquisa deste capitulo.
Rodrigues elucida de maneira impar as nuances das conquistas arabes deste periodo (por volta do
ano 711 d.c. até 1492 d.c.), sempre demonstrando a presenca dos frame drums ¢ a forma como
naturalmente se impregnavam nas culturas dominadas. Vidili (2021) converge ao afirmar que “o
estudo feito por esta autora ¢, até o0 momento, o Unico trabalho de félego que busca a conexdo
entre os pandeiros ibéricos e os pandeiros no Brasil, durante os primeiros séculos da
coloniza¢do”. A autora chega a apontar, por exemplo, o periodo em que determinados tipos de
frame drums teriam sido introduzidos na Peninsula Ibérica de maneira mais incisiva, ganhando
papel essencial inclusive em espacos de educagdo musical, que se mostrariam como verdadeiras

revolugdes no ambito da cultura local posteriormente.

A partir da conquista arabe, um dos principais marcos para a cultura
musical na Peninsula Ibérica foi a chegada do musico Ziryab que
revolucionou os habitos e cultura geral da populagdo, além de trabalhar
pela area musical. Durante o século IX a corte de Cordoba buscava
igualar-se em requinte e elegancia a cidade de Bagda e para isso acolhe as
inovadoras ideias de Ziryab criando escolas, supostamente publicas, que
revolucionaram os métodos de ensino. Atribui-se a ele a ampliagdo do
repertério musical da época por meio do conhecimento de cangdes
orientais, a introducdo de dezenas de novos instrumentos orientais e
berberes na pratica musical ibérica, além de haver introduzido a quinta
corda do Ud ou Alaude, a corda da alma. Segundo contam, quando Allah
criou o homem, também criou o Alaide com suas quatro cordas
simbolizando, cada uma delas, os elementos da natureza: terra, agua, fogo
¢ ar. Ziryab teria introduzido a quinta corda na inteng¢do de aproximar o
homem da natureza por meio da alma, batizando-a de “a corda da alma”.
Dentre os instrumentos introduzidos na Peninsula Ibérica neste periodo é
provavel que possamos incluir o frame drum arabe nesta lista, o chamado

Duff (Rodrigues, 2014, p. 37).

Desse modo, fica evidente a enorme participacdo que a cultura arabe teve na difusdo dos
pandeiros na Idade Média, uma vez que eram pecas importantes e ja intrinsecas a cultura ardbica

da época. Para Valéria Rodrigues, as conquistas arabes disseminaram de forma intensa os frame
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drums nas culturas e terras colonizadas (Rodrigues, 2014). No entanto, vale lembrar que, em um
curto periodo de tempo, os povos europeus da regido ibérica passariam da condi¢do de
dominados para dominadores, como reitera Soler (1995): “no espaco de oito séculos, teve tempo
suficiente para marcar habitos, o sangue, o gosto e [...] o inconsciente coletivo dos povos
ibéricos. Povos que iriam, na mesma hora em que se descolonizavam dos arabes, colonizar as
Américas” (Soler, 1995, p. 35 apud Rodrigues, 2014, p. 31). De acordo com Rodrigues (2014),
faz-se necessaria a compreensdao de como eram os povos que aportaram no Brasil nos primeiros
séculos de colonizagao.

A autora também reforca que € preciso ter um olhar atento as questdes sociais e culturais
da época nas terras ao sul do continente europeu, para que se possa acompanhar a vinda dos
pandeiros ao Brasil, trazidos pelos colonizadores. Enfatiza-se aqui a necessidade de se
compreender quem eram os portugueses no periodo, qual cultura vinha sendo desenvolvida em
suas terras, para que entdo possamos entender os conteudos que migraram para o Brasil € o Novo
Mundo (Rodrigues, 2014).

Portanto, ao pensarmos na chegada dos primeiros colonizadores europeus ao Brasil, ¢
imprescindivel a conscientiza¢do de que estes povos vinham de um passado recente de absoluta
miscigenagdo com a cultura arabe, fruto de séculos de dominagao, onde estes povos absorveram
atributos em diversos ambitos culturais como na filosofia, gastronomia, literatura, e, claro, na
musica. "Os arabes ndo chegaram presencialmente no Brasil no momento de sua coloniza¢ao no
inicio do século XV, mas sua heranca desembarcou junto aos primeiros colonizadores, marcados
pela secular presenca arabe em seu territorio” (Rodrigues, 2014, p. 51). Tal influéncia se manteria
presente nestes povos e seria repassada aos futuros brasileiros ao longo dos séculos, afirmando-se
como outra forte raiz da cultura do Brasil, importante tal como as indigenas, africanas e

europeias, € comumente ndo mencionada nos livros de historia.

Quando aquela populagdo socialmente moével, mobilissima mesmo,
voltou a Europa crista, foi trazendo consigo uma espessa camada de
cultura e uma enérgica infusdo de sangue mouro e negro que persistiram
até hoje no povo portugués e no seu carater. Sangue e cultura que
viriam ao Brasil; que explicam muito do que no brasileiro ndo ¢
europeu, nem indigena, nem resultado do contato direto com a Africa
negra através de escravos. Que explicam o muito de mouro que persistiu
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na vida intima do brasileiro através dos tempos coloniais. Que ainda hoje
persiste até mesmo no tipo fisico (Freyre, 2003, p. 288).

No Brasil, registros historicos apontam que a presenca de pandeiros esteve diretamente
atrelada logo na chegada dos primeiros colonizadores, sendo uma peca presente desde o inicio
deste processo (Rodrigues, 2014). E possivel supor, portanto, que a tripulagdo que desembarcou
com Cabral ja tenha trazido consigo estes instrumentos, que seriam testemunhas do processo de
colonizagdo em sua integralidade. Vale lembrar ainda que o aportamento de Cristovao Colombo,
lider da frota considerada a primeira europeia a chegar na América, coincide com o mesmo ano
de fim do dominio mouro na regido ibérica (1492), de forma que ha alta probabilidade deste
processo de introducao dos pandeiros de origem ibérica no continente ter ocorrido antes mesmo
do ano de 1500. Com o crescente dominio portugués em terras brasileiras, inicia-se novamente
outro processo de 'aclimatacdo' destes tambores, em solo diferente, e agora tendo como principais

difusoras as manifestacdes tipicas de Portugal recém descolonizada dos arabes.

Convenco-me de que o pandeiro e seus descendentes, mesmo sendo
asiatico, devem os espanhois e portugueses aos mouros sua aclimatacao.
O pandeiro redondo ou retangular, adufe, o tamborim que os tupiniquins
ouviram soar pelos marinheiros de Pedro Alvares Cabral em maio de
1500 nas praias de Porto Seguro, foram e sdo instrumentos inseparaveis
dos cantos e dan¢as mouras. Nao estavam no Brasil do século XV, como
estavam os tambores e trombetas. O portugués trouxera aquela oferta dos
mouros, mouriscos, mocarabes, mudejares, bailarinos e cantadores,
quando a Espanha era muculmana e Portugal quase agareno. O adufe, que
Maria, irma de Moisés, com suas companheiras, tocou e cantou,
festejando o afogamento egipcio no Mar Vermelho, era percutido na
cidade do Salvador no fim do século XVI e sempre por mao feminina,
como ainda ocorre em Portugal na marcha das romarias e folgares do
arraial (Cascudo, 1984, p. 27-28).

Ao mesmo tempo em que, em linha temporal, se vislumbrava o momento de uma tao
falada coligacdo da historia brasileira ao pandeiro, Vidili (2021) destaca a enorme pluralidade
com que os pandeiros recém chegados ao Brasil detinham. Este fator, no entendimento de muitos
autores, gera a compreensdo do motivo pelo qual existam manifestacdes contemporaneas tao

diversas envolvendo o uso dos pandeiros no Brasil. Rodrigues (2014) ainda acrescenta, que de
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norte a sul do pais, pandeiros podem ser encontrados em manifestacdes populares diversas, como

a Folia de Reis, Congadas, Bumba- meu-boi, Capoeira, Cavalo Marinho.

As origens, formas, feigdes dos pandeiros ibéricos que chegaram ao
Brasil via colonizagdo portuguesa, conforme exposto, também sdo
plurais. Suas culturas de procedéncia incluem também os variados povos
europeus que se desenvolveram durante a longa hegemonia greco-romana
e também os povos islamicos do Norte da Africa (Vidili, 2021, p. 49).

Ainda que possamos afirmar que a participagdo africana tenha tido papel fundamental na
constituicdo do que chamamos de pandeiro brasileiro hoje (Vidili, 2021), esta contribuicao
normalmente ndo vem atrelada pelo fato dos povos escravizados da Africa terem inserido
determinados tipos de frame drums, como frequentemente pode-se pensar, mas sim por sua
utilizagdo. Eduardo Vidili (2021) aponta, inclusive, que desconhece a existéncia de registros que
indiquem a origem de qualquer tipo de pandeiro na Africa Ocidental e Central, de onde foram
trazidos individuos como escravizados para o Brasil. A pesquisa de Elvis Henrique Firmino
Santos, defendida na Universidade Federal de Ouro Preto em 2024, colabora com a tematica,
corroborando inclusive com outras hipdteses migratorias para determinados tipos de tambores
especificos, e apontando diferentes caminhos percorridos, como, por exemplo, 0 movimento

contrario, de retorno ao continente africano, tempos mais tarde.

O que as pesquisas tém indicado ¢ que os instrumentos que poderiam ser
considerados similares ao pandeiro contemporaneo, encontrados na
Africa Ocidental e Central durante o periodo de coloniza¢do, como o
gumbé e o tamalin, foram criados no préprio continente americano e
posteriormente levados para Africa quando varios escravizados, ao
conquistarem a liberdade ou serem deportados, para 14 retornaram. Aos
poucos, esses instrumentos foram transculturados, assim surgindo novas
tradi¢des (Santos, 2024, p. 12).

Dessa forma, compreendemos que os pandeiros que aqui chegaram ndo necessariamente
foram introduzidos por grupos étnicos africanos advindos da didspora negra, mas que os mesmos
tiveram participacdo marcante em sua difusdo e desenvolvimento, alterando inclusive algumas

possibilidade praticas no uso destes instrumentos. Além da intensa miscigenacao ritmica, fator
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que seria extremamente influente na consolidacdo futura de ritmos afro-brasileiros elementares,
os estudos deste periodo apontam que também houve contribuicdes efetivas com relagdo a sua
tocabilidade, como declara Santos (2024) em sua pesquisa, intitulada O pandeiro na historia do

Brasil Republica, sob o viés das culturas diasporicas negra.

E justamente em relagdo a performance que se pode reconhecer a grande
contribuicdo da cultura afro em relagdo a utilizacdo do pandeiro no
Brasil: os escravizados africanos que trazidos em diaspora para a América
passaram a empregar esse instrumento em posicdo de toque “horizontal”,
de forma bastante singular perante outras culturas. Ao mesmo tempo, os
escravizados africanos adotaram o uso de “tapas” na percussdo do
pandeiro, recorrendo para isso a m3o espalmada, movimentada de cima
para baixo, ou entdo mais raramente para frente, atingindo a regido
central da pele e assim provocando um som “seco” e estala (Santos, 2024,
p. 14-15).

Vidili (2021) vai de encontro as informagdes de Santos (2024), ao também reconhecer a
mudanca na maneira de tocar. Segundo ele, aparenta ser senso comum entre pandeiristas a
suposicdo de que negros escravizados trazidos para o pais tenham papel fundamental na mudanga
de posi¢ao de sustentagdo do instrumento (de vertical para horizontal), passando aos poucos a
tocd-lo de forma semelhante a tambores africanos ou afro-americanos, como o djembé e o
atabaque. Esta mudanca no tratamento ao modo de segurar o pandeiro, de certo modo, o assimila
a um “atabaque portatil”. Essa caracteristica se tornaria, em um futuro distante, outro grande
atributo responsavel pela popularizacao do pandeiro brasileiro contemporaneo.

Ponto comum entre alguns pesquisadores observados, Valéria Rodrigues (2014) também
reconhece esta como sendo uma mudanca significativa relacionada a utilizacdo dos pandeiros
pelos povos africanos, e implica sua correlagdo direta com determinados tipos de golpes no
instrumento. A excecdo de escravizados islamizados, africanos nfio costumavam ter intimidade
com a sustentacdo vertical destes instrumentos, passando a segura-los na posi¢cdo horizontal.
Assim como a sua sustentacdo, os golpes que passaram a empregar no pandeiro também se
assimilam aos golpes utilizados no modo de se tocar um atabaque (Rodrigues, 2014).

Outro ponto comum se refere a escassez de materiais e registros iconograficos de
determinados periodos desta ocupacdo. Pode-se dizer que os trés primeiros séculos da

colonizacdo portuguesa ndo apresentam iconografia tdo extensa. Ela viria a ser expandida de
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maneira progressiva, a0 passo em que aumentava o interesse € a mobilidade pelas terras do Brasil
(Rodrigues, 2014). Ainda assim, podemos observar, em diversos exemplos destes registros
iconograficos do periodo colonial, que a utilizagdo dos pandeiros ja era vasta e representativa
enquanto manifestagdo cultural, como por exemplo na capoeira ou em procissoes religiosas, de
forma que a participagdo dos povos escravizados que para cd foram trazidos foi crucial ndo
apenas para a perpetuacdo destes instrumentos, como também para o desenvolvimento de sua

identidade e de particularidades que se definiriam como essenciais no futuro.

Ainda que haja esta caréncia de fontes, deve-se levar em consideragdo,
mesmo que como hipdtese, que o aporte do pensamento musical da
diaspora africana, por via dos escravizados e seus descendentes afro-
brasileiros, pode ter sido decisivo para a constitui¢do daquele que hoje ¢
considerado o pandeiro “brasileiro” (Vidili, 2021, p. 54).

Fig. 3. Registro iconografico de capoeiristas utilizando o pandeiro no Brasil pré-Republica
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Virada ao século XX: conjuntos regionais e a nacionalizacio do pandeiro

Durante o periodo colonial e imperial que se seguiu, os pandeiros continuaram
entranhando-se pelas novas terras, percurso que ficou marcado por violenta ocupagdo portuguesa
em territdrio brasileiro. Para além das ressignificagdes pelos povos originarios e povos advindos
da diaspora africana, com exemplos em expressdes culturais como a capoeira, 0 bumba meu boi €
o cavalo marinho, a utilizagdo dos pandeiros (e de outros instrumentos) por parte dos
colonizadores também teve fun¢do de dominagdo, uma vez que frequentemente estavam
presentes em seu projeto de aculturagdo através da catequizagdo. Neste projeto, que se justificava
como alfabetizacdo, educacdo e iniciacdo religiosa aos povos escravizados, as praticas
cerimoniais na realidade impunham a cultura, o idioma e a religido lusitanas, e muitas vezes com

auxilio da musica:

Os jesuitas perceberam que poderiam utilizar a musica como eficiente
instrumento catequizador e uma de suas primeiras estratégias para isso foi
elaborar um repertorio de cangdes sacras com letras em tupi. A
catequizagdo por meio da musica pareceu um método tdo eficaz que
contou ainda com um pedido de incremento de instrumentos musicais
vindos de Portugal. (...) O propodsito educativo e doutrinario com que a
musica foi tratada pelos jesuitas em suas missdes e colégios ajudou a
introduzir o pandeiro na sociedade colonial brasileira, tornando-o desde ja
um instrumento popular, acessivel e presente em ritos e festas
comunitarias ou de religiosidade popular (Rodrigues, 2014, p. 56-57).

Por outro lado, os pandeiros também se mantiveram tteis como fortes simbolos de luta
dos povos dominados, e até hoje sdo frequentemente associados com o ideal de resisténcia.
Presentes em manifestacdes multiplas, sdo encontrados em todas as regides brasileiras, em
expressoes culturais populares como a Folia de Reis, Congadas, Bumba-meu-boi, Cavalo
Marinho, Capoeira (Rodrigues, 2014), entra tantas outras, que sdo constantemente vinculadas ao
discurso decolonial, de luta contra os povos dominadores e afirmacdo da heranca negra e

indigena.
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No entanto, foi somente ap6s a proclamacao da Republica, no final do século XIX, com o
surgimento do choro e do samba, que o pandeiro despontou entre os instrumentos de percussiao
no Brasil. Ainda que este percurso tenha tido seus altos e baixos, o pandeiro acabaria
inevitavelmente se tornando objeto tradicional e tendo fungdo imprescindivel para os conjuntos
regionais, rapidamente ganhando popularidade e se tornando um dos simbolos nacionais. Dessa
forma, mesmo que, na época referida, o pandeiro tivesse geralmente somente a funcdo de
instrumento acompanhador nas rodas de choro e samba, sem o 'protagonismo sonoro', digamos
assim, que atingiu anos mais tarde, era ali que ele comegaria a se afirmar como personagem
inerente a toda uma formacao de identidade da musica brasileira.

Antes de continuar, faz-se necessaria uma importante ressalva no que se refere ao termo
“pandeiro”, que daqui para frente serd designado para apontar um instrumento bem mais
especifico: um frame drum redondo com platinelas, geralmente visto sendo utilizado no choro ou
no samba, de couro animal (embora, recentemente, diversos luthiers da area estejam
desenvolvendo peles sintéticas como substitui¢do ao couro, com um tecido mesclado a uma pele
de nylon). Esta delimitagdo organoldgica objetiva o principio de nos atermos ao instrumento que
de fato seré foco direto deste trabalho posteriormente - o pandeiro brasileiro moderno ou, ainda, o
pandeiro grave. Geralmente de 10 polegadas de didametro e pesando entre 200 e 500 gramas, seu
sistema de afinacdo possui tarraxas ao longo do corpo de madeira, que, ao serem reguladas por
uma chave, esticam ou afrouxam a membrana do pandeiro, possibilitando diferentes alturas de
nota fundamental. As platinelas ou soalhas deste tipo de pandeiro sao pequenas placas metalicas
(alguns modelos utilizam ferro, latdo, aluminio ou cobre), normalmente redondas e concavas,
agrupadas pelo corpo em cinco ou seis pares. Comumente, instrumentistas colocam uma terceira
peca plana e mais fina, feita de flandres, inserida entre cada par de platinelas concavas. Mais
recentemente, alguns luthiers, além de empregarem a utilizagcdo da pele sintética como alternativa

ao couro animal, também passaram a utilizar sistemas de afina¢do internas nestes pandeiros.
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Aro externo » Pele animal (cabra) Pele sintética (tecido o Aro interno
L] K4 '

_» por fora e nylon por
dentro)

Fig. 4. Pandeiro tradicional de pele animal e afinagdo externa, produzido na década de 1990 pelo

luthier Adalberto (esq.), e pandeiros com membrana sintética e sistema de afinacdo interna,
confeccionados em 2024 pela AG Percusion (luthier Alessandro “Alejo” Gongalves)

De volta ao assunto, com a Republica do Brasil instaurada e o inicio de seu
desenvolvimento econdmico, mais especificamente no periodo compreendido entre a segunda ¢ a
terceira fase da industrializacao brasileira, iniciava-se também um movimento de entretenimento
cultural de massas, alavancado por diversos avangos tecnoldgicos significativos. As
popularizagdes do choro, considerado o primeiro género popular urbano genuinamente brasileiro
(Magalhdes, 2017), e do samba, impulsionadas pelo inicio das primeiras transmissoes
radiofonicas, rapidamente levaram o pandeiro para dentro das casas de muitos brasileiros.
Todavia, vale lembrar que este também foi um caminho 4rduo, e nem sempre o pandeiro foi bem
aceito na sociedade de uma maneira geral.

Ainda lidando com a recente aboli¢do do sistema escravista e a jovialissima Republica
proclamada, as marcas do racismo e da discriminacdo a tudo o que ndo fosse originario do
continente europeu se faziam presentes. Mesmo que fossem discutidas, no meio intelectual e
cientifico da época, teorias e possibilidades para lidar com o fim da escravidao e as futuras
tendéncias de miscigenacdo no pais, o direcionamento das mesmas sempre partia do objetivo
eugenista, de embranquecimento gradual da populagdo, que seriam ditas como necessarias para o

devido progresso da nacao (Vidili, 2021). Assim, diversas medidas de repressao e violéncia fisica
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e/ou simbdlica estiveram presentes nas primeiras décadas do século XX, em especial as que
confrontavam praticas afrodiasporicas, de ritmos como a capoeira, batucada, lundu, maxixe,
samba, etc.

Um bom exemplo deste procedimento de coer¢do foi a criagdo da antiga Lei
Antivadiagem, situada no Codigo Penal de 1890 (o primeiro da Republica, vigorando até 1940) e
prevista em seu artigo 399, que, mesmo enquadrada como contraven¢do, sujeitava inclusive
detengdes de 15 a 30 dias. Ainda que nao fizesse men¢do a nenhuma pratica, género ou
instrumento musical especifico, esta lei, que foi bastante controversa e passivel de amplas
interpretagdes devido a fragilidade de suas defini¢cdes (Vidili, 2021), teve como um de seus
consequentes alvos, o pandeiro. H4 inumeras evidéncias, noticias de imprensa, boletins de
ocorréncia e relatos ligando detengdes previstas pela Lei Antivadiagem ao pandeiro, conforme
afirma Eduardo Vidili em sua tese de doutorado, ao destacar inclusive que “pessoas que o
tocavam na rua estavam sujeitas a prisdo, a apreensdo ou inutilizacdo do instrumento e a outras

formas de violéncia policial” (Vidili, 2021, p. 60).
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Fig. 5. Noticias de prisdes de musicos e apreensdes de pandeiros, no inicio do século XX
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Vidili ainda aborda a correlagdo entre pandeiro e samba neste contexto de repressao:

(...) embora o pandeiro ndo se restrinja a0 samba, esta bastante associado
a este género musical — e esta observagdo se estende a repressdo
experimentada por ambos. A propria narrativa de Jodo da Bahiana, nos
diversos depoimentos por ele concedidos ao longo de sua vida, trata
samba e pandeiro como aspectos do mesmo assunto: a repressio ao
samba também ¢ a repressdo ao pandeiro; o triunfo do samba também € o

triunfo do pandeiro. (Vidili, 2021, p. 63).

Mesmo assim, em pouco tempo, os pandeiros triunfariam e comecariam a ganhar um
espaco mais respeitado nacionalmente, tanto no ambiente informal quanto formal. O inicio da
chamada Era do Radio possibilitou a consolidacdo do choro e do samba como os primeiros
géneros tipicamente nacionais, fazendo com que se popularizassem em meio a sociedade os
conjuntos regionais. Era bastante comum que as radios tivessem, inclusive, seus proprios
conjuntos, musicos contratados, sendo geralmente um grupo regional de choro. Nestes grupos, a
formagdo podia variar, mas, costumava conter violdes de 7 e 6 cordas, cavaquinho, bandolim,
flauta e saxofones, além do pandeiro, que neste contexto exerce a Unica fungdo percussiva do
conjunto. Assim, os pandeiristas destes grupos contratados pelas radios se tornaram essenciais,
ganhando bastante importancia no meio, uma vez que eram os responsaveis pelo

acompanhamento ritmico.

No contexto da consolidagdo do radio e dos conjuntos regionais, o
pandeiro ganhou evidéncia, sendo instrumento obrigatério nestes
conjuntos musicais e, muitas vezes, a Unica percussao presente. A ampla
aceitacdo do pandeiro nestes grupos talvez se explique, em parte, por suas
dimensoes reduzidas e pelo fato do instrumento ser capaz de sintetizar
fungdes ritmicas atribuidas a instrumentos de percussdo de diferentes
naturezas, a ponto de alguns autores o considerarem, a0 mesmo tempo,
membranofone e idiofone (D’ANUNCIACAO, 2009: 13. POTTS, 2012:
58). Grosso modo, as principais fung¢des sintetizadas pelo pandeiro para
executar o padrdo ritmico do choro sdo a marcagdo ¢ a condugdo. (Vidili,
2021, p. 133).

Como destaca o autor Eduardo Vidili (2021), j& neste periodo eram notaveis algumas

virtudes da utilizacdo exclusiva do pandeiro pelos ritmistas, como sua portabilidade e
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versatilidade. Outro topico bastante relevante de se notar ¢ a percepcdo, ja naquela época, da
capacidade de sintese do pandeiro, por exercer, simultancamente, as fun¢des de conducao
(platinelas) e marcagao (médios e graves da membrana). Este conceito, de sintese de ideias, ¢
parte central do que viria a se formar como pensamento base do pandeiro moderno brasileiro.
Com o crescente sucesso dos conjuntos regionais (que geralmente recebiam o nome de
seu lider) e da ascensdo de nomes como Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Benedito Lacerda,
Dilermando Reis, Waldir Azevedo, Canhoto, Dino 7 Cordas, entre outros, os pandeiristas também
comecaram a ganhar notoriedade, ja que cada conjunto contava com seu pandeirista titular (ainda

que houvesse certa rotatividade entre os musicos).

A partir de meados da década de 1930, o pandeiro continuava fazendo
sucesso em discos € no radio, a0 mesmo tempo que a imprensa comegou
a conferir maior atengdo aos pandeiristas ai atuantes, passando a
denomina-los “artistas do pandeiro”. Desde entdo, o pandeiro passou a
adquirir status de instrumento e aqueles que o tocavam a serem
reconhecidos como instrumentistas (Santos, 2024, p. 30).

Assim, inicia-se a formac¢do de uma grande escola de pandeiro brasileiro, legado da
histéria que uma longa lista de nomes construiu: Gilberto D’Avila, Popeye (Rubens Alves),
Russo do Pandeiro (Antonio Cardoso Martins), Alfredo Alcantara, Risadinha (Moacyr Gomes),
Mamao do Pandeiro, Gilson de Freitas, Pernambuco do Pandeiro (Inacio Pinheiro Sobrinho),
Joca do Pandeiro, Luna (Roberto Bastos Pinheiro), entre tantos outros. Por mais que a citagdo de
alguns destes nomes seja crucial como objetivo informativo de pesquisa, vale lembrar também
que a constru¢do da histéria de representantes de determinado instrumento € marcada por
diversas variaveis, sendo fundamental louvar igualmente todas e todos os pandeiristas anonimos
que também influenciaram na escrita da histéria do pandeiro. Dessa forma, mesmo que alguns
instrumentistas tenham sobressaido e feito certo sucesso no meio musical da época, Vidili nos
lembra, ainda assim, da escassez de literatura mais aprofundada a respeito destes pandeiristas da

era do radio:

(...) se eles, por um lado, sdo citados com maior ou menor énfase nas
antologias sobre o choro, por outro lado ha pouca literatura especifica
produzida sobre estes pandeiristas. A disponibilidade de informagdes,
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sistematizadas ou ndo, a respeito de cada um deles ¢ desigual. (Vidili,
2018, p. 129).

Com a difusdo do cinema no Brasil, especialmente entre as décadas de 40 e 50, alguns
pandeiristas, como Russo e Risadinha, chegaram até a participar de filmes, incluindo produgdes
estrangeiras. As crescentes criagdes cinematograficas, que frequentemente faziam alusdo ao
pandeiro como um simbolo nacionalista, sio um bom exemplo de como o instrumento passaria da
condi¢do de malquisto para exaltado em meio aquela sociedade brasileira da metade do século
XX. Estas producdes estendem-se inclusive aos Estudios Disney, com a criagdo de personagens

animados que utilizavam o pandeiro:

O recurso ao pandeiro como simbolo da musicalidade e da cultura
brasileira também ganhou os Estidios Walt Disney, que em 1942 criou a
figura do Z¢ Carioca, um papagaio que tocava pandeiro. Essa imagem foi
replicada em historias em quadrinhos, como em “O pandeiro magico”, de
1961 (Santos, 2024, p. 29).

Fig. 6. Z¢ Carioca, personagem ficticio criado pelos estudios Walt Disney em 1940, como parte
da chamada “politica da boa vizinhanca” estadunidense durante a 2* Guerra Mundial. E retratado
como o tipico malandro carioca, na intenc¢ao de criacdo de vinculo com a identidade brasileira
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Outro instrumentista que merece destaque ¢ Jorginho do Pandeiro, tido como um
pandeirista extremamente original dentro de seu tempo. Irmao de Dino 7 Cordas e membro de
uma familia bastante ligada ao choro, Jorginho foi integrante do iconico conjunto Epoca de Ouro,
de Jacob do Bandolim, e pandeirista do regional de Canhoto (considerado um dos mais
requisitados da época), além de integrante do time de musicos da Radio Nacional. Jorge José da
Silva, o Jorginho, teve trajetoria longeva - mais de 70 anos de pandeiro - e carreira bastante
prolifica, tendo tocado com nomes como Cartola, Elizeth Cardoso, Paulinho da Viola, Luiz
Gonzaga, Clara Nunes, Beth Carvalho, Chico Buarque, Altamiro Carrilho, Clementina de Jesus,
entre muitos outros, em gravagoes e palcos pelo mundo.

Por ser de uma geracdao posterior & da maioria de seus colegas pandeiristas da era do
radio, Jorginho manteve-se bastante atuante durante a virada do século XX, adentrando o mundo
das gravagoes digitais e da internet. Dessa forma, pode-se dizer que Jorginho foi, além de um dos
maiores pandeiristas brasileiros de todos os tempos, uma espécie de elo transmissor sobre a
maneira de se tocar pandeiro no choro (e também no samba) entre as geragdes antigas € mais
recentes (Vidili, 2018). Para muitos, inclusive, foi um dos precursores do pandeiro moderno,
citado como influéncia primordial na maneira de tocar de diversos pandeiristas, incluindo Marcos
Suzano. Bardao do Pandeiro, cantor, ritmista € um dos maiores pesquisadores sobre pandeiro da
atualidade afirma: “Jorginho ¢ o pai do 'moderno pandeiro brasileiro’. Nao ha quem tenha
empunhado um pandeiro nos ultimos 50 anos e ndo tenha sido (em maior ou menor grau)
influenciado por ele” (Barao do Pandeiro, 2014). Além disso, por muitos anos manteve atuacao
no universo educacional, sendo professor de pandeiro na Escola Portatil de Musical, no Rio de
Janeiro, até 2015. No capitulo 2, citaremos brevemente sobre a didatica de Jorginho, uma vez que
tive o privilégio de ter sido seu aluno durante seu periodo de EPM.

Citado por Vidili (2018) como testemunha da repressdao que também acometeu o pandeiro
nas primeiras décadas do século XX (tendo ele proprio seu instrumento ja confiscado pela
policia), Jodo da Baiana (Jodo Machado Guedes) foi outro dos grandes representantes do

pandeiro brasileiro, tido como o primeiro a utilizd-lo no contexto do samba.

1A Escola Portatil de Musica foi criada em 2000, no Rio de Janeiro, promovendo a educagdo musical através da
linguagem do choro. Conta com cerca de quarenta professores de diversos instrumentos musicais ¢ mais de mil
alunos.
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Fig. 7. Jorginho do Pandeiro (1930-2017)

Ritmista considerado da 'realeza' do género, ao longo da carreira gravou com nomes como
Pixinguinha, Clementina de Jesus e Heitor Villa-Lobos. Outro grande destaque que tinha o
pandeiro como protagonista em sua expressao artistica foi Jackson do Pandeiro, o chamado 'Rei
do Ritmo'. Apesar de ter iniciado sua carreira fonografica consideravelmente tarde, aos trinta e
cinco anos, fez enorme sucesso nacional, tendo mais de 30 albuns gravados em sua discografia.
Jackson (José Gomes Filho), natural de Alagoa Grande - Paraiba, é considerado um dos maiores
representantes de ritmos populares nordestinos, como o baido, o xaxado e o coco, sendo uma
fundamental fonte influenciadora da utilizacdo do pandeiro nestes géneros tradicionais.

Como vimos, no século XX ocorrem saltos significativos na historia do pandeiro no
Brasil, que possibilitaram a criagdo de um profundo vinculo do instrumento com a propria
histéria da nacdo brasileira e sua cultura. Indo além, ndo apenas o efeito da nacionalizacao do
tambor ¢ o despontamento de grandes pandeiristas, mas também algumas perspectivas
importantes quanto a sua tocabilidade foram debatidas e experimentadas neste periodo, servindo

certamente como uma fortissima raiz que abriu os futuros caminhos para o pandeiro moderno.
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Marcos Suzano e o Pandeiro Moderno Universal

Com a crescente globalizacdo da segunda metade do século XX, a sociedade brasileira
experimentou, assim como todo resto do planeta, um transformador processo de trocas
interculturais. No que se refere ao pandeiro, esta transformagdo foi exponencialmente
potencializada pela figura de Marcos Suzano. Nascido na década de 1960, no Rio de Janeiro,
Suzano ¢ um percussionista e produtor musical consagrado, tendo ampla discografia ao lado de
grandes nomes da musica nacional e internacional. Autodidata, por mais que os caminhos de
Suzano na percussdo tenham raizes ligadas a batucada do samba urbano carioca, o miisico nunca
se restringiu a um ou outro género. Pelo contrario, sempre teve, ao longo de sua ativa carreira,
ligacdo e interesse por multiplos géneros musicais, ao trabalhar com artistas de variadas vertentes
estilisticas (Vidili, 2016). Tendo os caminhos abertos pelos pandeiristas da primeira metade do
referido século, Suzano ¢ tido como o grande inaugurador da técnica moderna, por ter promovido
inovagoes técnicas e metodologicas extremamente significativas em sua utilizagdo, que alterariam
para sempre as possibilidades do instrumento e a maneira como o mesmo ¢ visto em um

panorama mundial.

Fig. 8. Marcos Suzano
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Vale ressaltar que, por mais que Suzano seja considerado pela maioria dos pandeiristas

atuais como o criador do pandeiro moderno, por volta do final dos anos 1980, o caminho ja
estava, como vimos no subcapitulo anterior, sendo consideravelmente pavimentado por outros
instrumentistas ligados ao choro e ao samba. Assim, algumas das transformagdes experimentadas
e implementadas por Suzano de certa maneira ja se manifestavam décadas antes, em aspectos
como, por exemplo, a compreensdo da capacidade de sintese e de portabilidade do pandeiro, além
da conscientizagdo da importancia da microfonagdo. Este ultimo aspecto, crucial para o estopim
do pandeiro moderno, ¢ citado na pesquisa de Vidili, onde o autor e o entrevistado Celsinho
Silva2 discorrem sobre a capta¢ao sonora dos pandeiros ainda em meio ao contexto dos regionais

de choro:

Os musicos de um conjunto regional se colocavam a sua volta de maneira
tal a privilegiar a captagdo do instrumento solista e das cordas; o
pandeirista posicionava-se invariavelmente mais longe do microfone,
com evidente prejuizo & captacdo de detalhes da sua execugdo. Celsinho
Silva, pandeirista consultado durante a pesquisa, resumiu a situacdo do
ouvinte dos registros feitos nestas condigdes: “Pode ver as gravacdes
antigas, normalmente vocé escuta as platinelas, vocé ndo escuta o couro,
que ele ndo tinha um [microfone] individual para o pandeiro. Pandeiro
que seja de couro, como a gente toca, ele ndo serve pra longe do
microfone, so serve pra perto” (Vidili, 2018, p. 128).

O fato ¢ que a ‘panela de pressdo’ do pandeiro brasileiro estava no fogo - ja ha bastante
tempo - com multiplos ingredientes sendo adicionados, mas foi somente com os temperos de
Marcos Suzano que se obteve uma nova receita para este tipico prato da percussdo nacional.
Bryan Potts, percussionista e pesquisador americano interessado pelo pandeiro brasileiro,
desenvolveu em sua tese de doutorado - Marcos Suzano and the Amplified Pandeiro: Techniques

for Nontraditional Performance - diversas particularidades da relacdo que Suzano estabeleceu

2 Celsinho Silva ¢ pandeirista, produtor e compositor, filho de Jorginho do Pandeiro e sobrinho de Dino 7 Cordas.
Fundador e professor de pandeiro da Escola Portatil de Musica. Integrante-fundador do grupo N6 em Pingo D’Agua
e pandeirista do conjunto de Paulinho da Viola desde a década de 1980. Trabalhou com inimeros artistas da MPB.
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entre sua técnica e a engenharia de audio, por exemplo, sendo a microfonagdo um significativo

incremento.

Além de desenvolver sua técnica inovadora no pandeiro, Suzano também
¢ ha muito tempo um campedo da musica eletroacustica. Seu interesse
pela area comecou quando desenvolveu um método de fixar um
microfone na moldura do pandeiro, para amplificar o instrumento. Isto
ndo s6 reforgou o volume geral do pandeiro, mas também alterou
drasticamente as capacidades e fun¢des do instrumento. Ele moldou ainda
mais o som resultante através do uso de pré-amplificadores, equalizadores
e pedais de efeito. O conhecimento de Suzano sobre reforgo sonoro foi
parte integrante de seu desenvolvimento, pois seu trabalho com a
manipulagdo eletronica do som afetou sua visdo sobre a técnica e vice-
versa (Potts, 2012, p. 11).

Dessa forma, além de ser um eximio percussionista, ¢ importante ressaltar que o interesse
na pesquisa e o conhecimento de 4dudio por Suzano potencializou enormemente o
desenvolvimento de seu estilo. Mesmo assim, € na tocabilidade que podemos enxergar a maior
transformagao realizada por Suzano, com o surgimento de conceitos novos e levadas3 totalmente
originais. De inicio, podemos destacar o fato de Suzano optar por iniciar a maioria das levadas
pela parte de cima do pandeiro e da mdo, com o chamado bloco de dedos*. Isso se constituiu
numa inversao de varias levadas, que nao eram tocadas comumente, assim como numa ampliagao

dos acentos pelos graves, como destrincha Vidili (2016):

Uma substancial inovacdo de Suzano é o desenvolvimento da chamada
técnica invertida. Ela ¢ a possibilidade de iniciar um padréo ritmico ndo
necessariamente com a parte inferior da mao, como ¢ feito normalmente
em praticamente todas as maneiras tradicionais de tocar o pandeiro, mas
também com a parte superior. O intuito ¢ libertar o polegar da
incumbéncia de marcar os tempos fortes, posicionando-o nas posicdes
contramétricas dentro de padrdes ritmicos baseados na subdivisdo do
tempo em quatro semicolcheias. Esta inversdo de posicionamento do
toque do polegar o possibilita executar figuras ritmicas que se encaixam
tanto na logica do tambor rum do candomblé quanto do bumbo da bateria,
universos musicais que representam inspiragdes conceituais € sonoras
para o musico (Vidili, 2016, p. 6).

3 Termo frequentemente utilizado para se referir as formulas ou padrdes ritmicos que permitem tocar um género.

4 Termo utilizado pelo percussionista e regente Luiz D’ Anunciagdo em seu método de pandeiro (1993) para designar
todos os dedos da mao, exceto o polegar, responsaveis geralmente por tocar no pélo superior do instrumento.
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Ao transformar a maneira de tocar com sua técnica invertida, Suzano também
observou a capacidade do pandeiro de reproduzir espectros sonoros completos em suas levadas,
com a presenga de frequéncias agudas, médias e graves. Junto as novas técnicas de microfonacao
e outros aparatos eletronicos, Suzano também realizou dois procedimentos visando valorizar as
frequéncias mais graves do instrumento: primeiro, optou por afrouxar bastante a membrana do
pandeiro na afinagdo, proporcionando uma nota fundamental mais baixa e bastante cheia. Depois,
colou fitas isolantes na pele, na regido de dentro do pandeiro (onde ndo ¢ percutido), visando
limitar a vibracdo e a distribuicdo de frequéncias agudas, de modo a dar espago para que as
graves sejam mais aticadas. A correlagdo da distribui¢do de frequéncias e o destaque para os
graves também ¢ evidenciado por Vidili (2016) em outra de suas pesquisas, intitulada Pandeiro

brasileiro: inovagdo e metodologia na performance de Marcos Suzano em Olho de Peixe:

A musica do candomblé inspirou Suzano a dividir conceitualmente os

sons do pandeiro em graves, médios e agudos, a semelhanca dos
tambores desta manifestacdo religiosa afro-brasileira, em cujas
cerimdnias sdo executados os tambores rum - grave, rumpi - médio, 1é -
agudo. O fato de ser o rum o tambor grave solista, que improvisa e
conduz a musica ritual, levou o musico a experimentar afinagdes mais
baixas para a pele do pandeiro, cuja microfonacdo passou a levar em
conta a preocupacdo de evidenciar estas frequéncias graves (Vidili, 2016,

p. 2).

Alguns trabalhos realizados no periodo compreendido entre o final dos anos 1980 e inicio
dos 1990 foram apontados por Suzano como espagos catalisadores, onde sua identidade no
pandeiro pode florescer e atingir outros niveis de visibilidade, tanto nacional quanto
internacional. Sao exemplos trabalhos com o grupo instrumental Aquarela Carioca, Lenine, Zizi
Possi, Vitor Ramil, Paulo Moura, Ney Matogrosso, Pife Muderno, entre outros. Um dos albuns
que trouxe maior proje¢do do trabalho de Suzano com o pandeiro, e objeto de pesquisa de Vidili,
o disco Olho de Peixe (1993) em parceria com Lenine, ¢ um dos melhores exemplos fonograficos
da ressignifica¢ao do papel do pandeiro nesta época. Ele teve ainda a colaboracdo de engenheiros
de dudio como Denilson Campos e Jim Ball, participantes influentes do processo de captagdo e
mixagem do album. Ainda que existam diversos outros elementos percussivos secundarios, a

sonoridade do 4lbum mostra o pandeiro exercendo fun¢do central no conjunto ritmico, tal qual
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uma bateria. Esta analogia ¢ amplamente utilizada entre pandeiristas da atualidade e estudiosos

do assunto, que comparam o pandeiro a uma “bateria de bolso”.

O trabalho da Suzano com o engenheiro Denilson Campos no Olho de
Peixe mudou isso. Enquanto o status quo ditava que os produtores
deveriam adicionar esparsamente percussdo as faixas da secdo ritmica
existentes, a percussdo de Suzano efetivamente suplantou a segdo ritmica.
O pandeiro e outros instrumentos de percussao serviram de espinha dorsal
das musicas, conferindo ao album uma sonoridade unica que atraiu
muitos musicos ao trabalho de Suzano. Depois disso, os musicos
reconheceram Suzano como alguém que transformou o pandeiro em
bateria (Potts, 2012, p. 21).

~ [ OLHO DE PEIXE

1,

e

Fig. 9. Lenine e Marcos Suzano (esq.), € a capa do album Olho de Peixe (1993)

Dessa forma, Marcos Suzano teve imprescindivel participacdo no que se refere a
propagacdo do pandeiro em ambientes musicais multiplos, expandindo suas capacidades
estilisticas e desatrelando-o de géneros tradicionais como o choro, o samba e o baido. Antes
exclusivamente ligado a esses ritmos populares, o estilo bateristico do pandeiro de Suzano
passaria a figurar agora entre os mais variados géneros musicais, como o pop, o rock, o jazz e a
musica instrumental. Segundo Barbosa (2014), grande parte da popularizagdo contemporanea do

pandeiro deve-se a possibilidade de enxergé-lo como uma bateria portatil. Assim, cada peca base
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da bateria possui seu toque relativo no pandeiro: o bumbo vira o grave realizado pelo polegar e
pela ponta dos dedos, a caixa sdo os tapas, de tessitura média, e os pratos ficam a cargo das
platinelas, que representam com bastante similaridade a sonoridade de um Ai-hat.

O pioneirismo de Suzano teve consequéncias exponenciais, que reverberaram em uma
grande quantidade de alunos e discipulos desta técnica. Este novo estilo, que mais notoriamente
se diferenciava dos anteriores pelo chamativo timbre grave do instrumento, passou a ser
conhecido também simplesmente como “pandeiro grave”. Dessa maneira, nas palavras de
Bernardo Aguiar, um de seus maiores discipulos: “assim como a bateria nasce no contexto do
jazz e se espalha pelo mundo, servindo pra tocar qualquer tipo de musica, o pandeiro moderno
surge no contexto do samba e choro e segue por esse mesmo caminho” (Aguiar, 2016).

Branddo (2023), em sua pesquisa intitulada O Pandeiro Grave: Aspectos de uma
Transformagdo na Linguagem do Pandeiro Brasileiro, corrobora com a ideia de crescente
propagacao do estilo por novas pessoas, ao dedicar capitulo exclusivo para um recorte especifico
de pandeiristas da nova geragdo. A narrativa do autor destaca também o I Encontro Internacional
de Pandeiro Grave, que ocorreu em 2019, no Rio de Janeiro. Neste evento, foram convidados
para palestrar e tocar, além de Marcos Suzano, cinco pandeiristas com identificacdo no estilo do
pandeiro grave, mas com influéncias e sonoridades distintas. Foram eles: Bernardo Aguiar, Bryan
Potts (EUA), Gustavo Bali, Nacho Delgado (URU) e Tulio Araujo. Fica evidente, dessa forma,
que a técnica moderna atingiu altos niveis de disseminagdo, consequéncia primordialmente obtida
pelas sementes que Suzano plantou ao longo da carreira. Vale ressaltar também que o recorte
proposto por Branddo (2023) ndo traduz a vasta amplitude de pandeiristas identificados com a
técnica moderna. Podemos destacar também, por exemplo, nomes como Larissa Umaytd, Sérgio
Krakowski, Tamima Brasil, Edu Szajnbrum, Clarice Magalhaes, Leo Rodrigues, Lara Klaus,
Amoy Ribas, Clarice Cast, Xeina Barros, ¢ muitos mais, cada um com sua identidade e

influéncias manifestadas através deste estilo comum.

Ou seja, o que se propode, € que o Pandeiro Grave ndo € apenas uma
continuidade da tradicdo anterior (ou a soma dos conhecimentos e
praticas anteriores), mas uma ruptura com o modo como o pandeiro é
entendido pela tradigdo, abrindo caminhos para uma espécie de releitura
do instrumento, muito influenciada pela pratica de outro instrumento, a
bateria (Branddo, 2023, p. 48).
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Fig. 10. Registro do I Encontro Internacional de Pandeiro Grave, realizado em 2019 (RJ)

A difusdo desta concepgao fez o pandeiro novamente atravessar fronteiras, de maneira que
também podemos observar atualmente um altissimo numero de pandeiristas de outras
nacionalidades - Argentina, Estados Unidos, Itdlia, Japao, Uruguai, Alemanha, para citar alguns
paises - manifestando a influéncia de Suzano e a técnica moderna. Neste sentido, um pandeirista
bastante importante de se mencionar ¢ Scott Feiner, a quem, particularmente, atribuo como o
grande consolidador do pandeiro jazz enquanto género musical. Além disso, Scott fundou um dos
maiores portais sobre pandeiro na internet, o pandeiro.com, sendo um importante difusor do
pandeiro brasileiro no exterior.

Scott Feiner iniciou sua carreira musical como guitarrista, tendo o rock como influéncia
principal (Branddo, 2023). Apds se aproximar da linguagem do jazz, com estudos na graduagdo
pela Hartt School of Music (Connecticut - EUA), Scott experimentou um renascimento artistico,
que transformaria ndo apenas sua carreira como musico € sua vida, mas toda a histéria do
pandeiro brasileiro. Em uma visita ao Brasil, em 1999, teve o primeiro contato com o

instrumento, e se apaixonou. Decidido a trocar a guitarra pelo pandeiro, o instrumentista se


http://pandeiro.com
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radicou no Rio de Janeiro, cidade onde morou por certos periodos de tempo entre 2001 e 2022.
Esta paixdo pela musica brasileira e pelo instrumento culminaria em cinco albuns gravados por
Scott Feiner, todos tendo o pandeiro como protagonista do conjunto, ¢ sempre tendo como
conceito central a sonoridade jazzistica e a linguagem de improvisagdo. O repertdrio consiste em
sua maioria por temas standards de jazz estadunidenses, além de composi¢des autorais do proprio
Scott, que colaborou com musicos brasileiros e estrangeiros em multiplas formacdes para a

criacdo de sua iconica discografia.

Fig. 11. Scott Feiner (1968-2023)

Desta forma, podemos observar que os principios da revolu¢do pandeiristica inaugurada
por Marcos Suzano foram vastamente propagados, ndo apenas pelo proprio Suzano - que, diga-se
de passagem, além de ser ativamente presente em oficinas e atividades didéticas, é extremamente
generoso no repasse de informacdes e ensinamentos - mas também por seus indmeros discipulos.
Ao longo das ultimas trés décadas, Suzano plantou sementes, pandeiristas que, além de terem o
pandeiro moderno como expressdo artistica de base, viriam inclusive a dedicar parte de suas
carreiras no desenvolvimento de métodos de ensino para o instrumento. No meu entendimento
particular, isso faz com que a técnica moderna ganhe novas utilidades, ndo se baseando

exclusivamente em aplicagdes técnicas especificas, de performance, mas também em uma
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capacidade de aplicar o uso do pandeiro em diferentes contextos e, indo além, da percepcao de
que o pandeiro pode ser uma ferramenta extremamente potente no apoio da musicalizacdo e da
conscientizacdo ritmica. No proximo capitulo, trataremos sobre alguns aspectos do ensino do

pandeiro brasileiro sob o viés de métodos ja desenvolvidos.
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CAPITULO II - ESCOLAS DE PANDEIRO: ALGUNS METODOS POSSIVEIS

Como vimos, desde o inicio do século XX, com a consolidagdo do samba e¢ do choro
como géneros nacionais, o legado dos pandeiristas dos conjuntos regionais e de artistas
consagrados, passando pela revolu¢cdo de Marcos Suzano, o pandeiro grave e suas consequéncias,
muitos foram os caminhos que tornaram este instrumento um forte representante da cultura
nacional. De 14 para cé, aumentou-se significativamente o interesse - inclusive o internacional -
no estudo do instrumento, notado pelas crescentes publicacdes de pesquisas académicas,
dissertagdes, livros e métodos de pandeiro.

Um dos objetivos deste trabalho ¢ proporcionar ao leitor uma conscientizacao da grande
variedade de métodos brasileiros existentes, instigando em quem 1€ a vontade de se aprofundar no
estudo do instrumento sob a dtica que preferir. Dessa forma, vale ressaltar que o presente capitulo
ndo buscara o reconhecimento de mérito na escolha de um ou outro método citado, mas tem o
intuito de demonstrar algumas das diversas possibilidades de métodos criados at¢ o momento,
destacando atributos que possam requisitar atencdo especial para seu entendimento. Como se
sabe, devido a diversidade de influéncias e inten¢des, cada um destes métodos pode diferir em
determinada particularidade, seja ela no ambito pratico, notacional ou conceitual, por exemplo.
Assim, o desejo deste segmento do trabalho é pesquisar como alguns métodos desenvolvidos de
pandeiro brasileiro podem vir a contribuir dentro da perspectiva educacional de musicalizagao.

De inicio, creio que vale mencionar que adotarei neste momento um tom mais informal,
com narrativa em primeira pessoa, a fim de contextualizar que meu primeiro contato com o
pandeiro veio ainda na infancia, na capoeira. As aulas ocorriam na Catsapd, em Botafogo (RJ) -
local que, diga-se de passagem, viria a ser outro espago em que Marcos Suzano ofereceria aulas e
oficinas de pandeiro futuramente. Por ter vivenciado e ter tido alguns de meus primeiros contatos
com praticas musicais, instrumentos de percussdo e ritmos brasileiros neste contexto, acredito
que a capoeira - pratica secular com raizes de matriz africana e via de aprendizagem totalmente
oral - seja extremamente util no contexto da educagdao musical, como tem provado ser ao manter-
se resiliente, inclusive como ferramenta de musicalizacdo, até os dias de hoje. Outro fator que

certamente possibilitou meu contato inicial e aprendizagem basica do pandeiro foi a oportunidade
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de ter estudado em uma escola que oferecia musica em sua grade curricular do Ensino
Fundamental, sendo o pandeiro um dos instrumentos trabalhados em sala de aula. Ali, tive meus
primeiros contatos com uma partitura de pandeiro, material produzido pela professora Manoela
Marinho, onde pude aprender as primeiras notagdes e levadas - como samba, baido e capoeira.
Somente anos mais tarde fui aprofundar meu interesse na musica, incluindo a
performance influenciada pelo pandeiro jazz, bem como na area da educacao, de maneira que,
durante este percurso, tive a chance de estar presente em diferentes espagos de estudo do
pandeiro, sejam eles em ambiente formal ou informal. A seguir, citarei alguns destes espagos e
destacarei também topicos e atributos centrais presentes em alguns destes métodos, visando
ampliar nossa visao geral a partir de certos contetidos ja publicados sobre o assunto no ambito

educacional.

Notacido musical e manulacao

Em minha pesquisa correlacionada a notacdo musical e digitacdo, recorri a alguns
trabalhos académicos, incluindo também métodos de diferentes autores, que foram difundidos em
maior ou menor grau. Existem nog¢des importantes no que diz respeito a escrita para pandeiro
brasileiro, com muitos autores divergindo sobre as possibilidades de grafia. O primeiro aspecto a
ser mencionado ¢ a pauta. Atualmente, a escrita mais utilizada parte dos conceitos centrais de
Carlos Stasi, professor no curso de percussdo da UNESP, que, entretanto, ndo publicou nenhuma
metodologia que normatize seu sistema particular (Vidili, 2018). A notagdo de Stasi, todavia, foi
adotada em importantes métodos publicados, como os de Sampaio (2005), por exemplo, e utiliza
em sua pauta apenas uma linha. Esta simplificacdo contribui para o entendimento de alguns
conceitos praticos da movimentacdo e manulacdo do pandeiro, uma vez que pressupde €
incorpora a binariedade presente entre posi¢ao superior e inferior, que ocorre no movimento base
do instrumento. Assim, divide-se o pandeiro € a mao que o percute em duas partes (de cima e de
baixo), que se alternam em movimento espelhado, representadas na partitura por notas acima ou
abaixo da linha. O encontro dessas partes da mao e do instrumento gera trés possibilidades

basicas de som, divididas em frequéncias graves, médias e agudas, e que podem ser obtidas tanto
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pela parte superior quanto pela parte inferior da mao/pandeiro. Assim, qualquer que seja a dire¢ao
do movimento do instrumento, tanto para cima quanto para baixo, podemos optar por um
espectro completo das frequéncias que o pandeiro proporciona. Para representar estas
frequéncias, Stasi utilizou diferentes cabecas de nota (Brandao, 2022). O autor Ricardo Brandao,
em seu artigo, intitulado Notas sobre o pandeiro brasileiro, suas notas e suas escritas, além de
destrinchar a questdo relacionada aos polos das maos e do instrumento, nos lembra que esta

formatacgdo € uma heranca estilistica do choro e do samba.

Muitos dos toques, rudimentos e técnicas utilizados pelos musicos
pertencentes ao pandeiro grave, foram herdados da linguagem
pandeiristica do choro e do samba. A técnica de pandeiro geralmente
adotada por estes estilos parte do principio que a mdo que percute o
pandeiro é dividida em duas partes, ou melhor dois pdlos: inferior, na
qual fazem parte o polegar e o punho (ou base da mao), ¢ a superior, que
consiste na ponta dos dedos e na palma da médo. J4 a mdo que segura o
pandeiro mantém um movimento constante, rotacionando para “baixo” e
para “cima” facilitando os golpes da outra méo. No geral, o que se busca
¢ que ambos os pdlos da mio tenham a mesma sonoridade, ou seja, que
todos os sons obtidos na parte inferior da mio possam ser também
obtidos pela parte superior (Brandao, 2022, p. 5).

Mesmo que a base da escrita de Stasi, pautada com apenas uma linha, tenha sido uma das
mais utilizadas, uma grande quantidade de educadores que seguiram sua logica realizou pequenas
variagdes no que se refere a digitagao dos ataques, representados pelas diferentes cabegas de nota.
A seguir, demonstrarei alguns exemplos de notagdes neste formato, apontando breves distingdes
encontradas durante a investigacdo. Os métodos citados neste formato serdo os de Luiz Roberto

Sampaio (2005), Clarice Magalhaes (2019), Bernardo Aguiar (2020) e Vina Lacerda (2014).

grave do abafada nodal do aguda da aguda da grave da ponta abafada da nodal da tapa
polegar do polegar polegar base da mio ponta dos dedos dos dedos ponta dos dedos ponta dos dedos
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Da esquerda para a direita: rulo, grave continuo, soalhas solo, soalhas percutidas

Fig. 12. Notagao proposta por Clarice Magalhaes (2019)
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Fig. 13. Notagao proposta por Luiz Roberto Sampaio (2005)
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Fig. 14. Notagdo proposta por Bernardo Aguiar (2020)
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Fig. 15. Notagao proposta por Vina Lacerda (2014)

Como podemos observar, apesar de existirem pequenas distingdes, a estrutura ¢ a mesma. Vale

mencionar brevemente que a imensa maioria dos métodos pesquisados, ao apresentar sua

nota¢do, também disponibiliza textos, fotos e/ou videos para descrever os sons. Muitos dos que

foram criados antes da hegemonizag¢do da era digital possuem, inclusive, um CD para que o leitor

escute a sonoridade ou pratique tocando por cima do audio. Quanto aos exemplos, a autora

Clarice Magalhaes difere dos outros trés em relagdo aos agudos e médios. Sobre o primeiro,
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enquanto a maioria dos autores prefere grafar a nota com a haste sem a cabeca, Clarice utiliza na
cabeca um pequeno trago na diagonal. J4 no caso dos médios, a autora difere os ataques que
ocorrem na parte de cima e de baixo: acima da linha, o tapa ¢ representado por uma seminima
preenchida com um corte perpendicular, enquanto abaixo a autora utiliza o termo “nodal do
polegar”, também conhecido como “tapa com o polegar”.

Bernardo Aguiar, em seu método, adiciona um elemento interessante no que se refere a
'tessitura’ do instrumento: o grave com mudanca de tom, ou pitch bend, na tradugdo para inglés.
Esta técnica consiste em pressionar a parte superior da membrana com o polegar da mio que
segura o pandeiro, gerando assim uma variagdo na nota fundamental, que proporciona novas
possibilidades melodicas. Assim, quanto mais pressdao na pele, mais aguda a nota gerada
(Brandao, 2022). Ainda que ja existissem, desde os anos 1990, propostas para grafar este recurso,
o grave com mudanca de tom pode ser considerado uma técnica relativamente avangada, de
forma que sua escrita, de uma maneira geral, ainda ¢ rara de se observar atualmente. Nacho
Delgado e Tulio Aratjo, outros dois pandeiristas que também sdo ligados ao universo didatico,

propdem formas diferenciadas de grafar esta pratica:

PITCH BEND/ .
MUDANCA DE TOM pitch-

.t F —

T - —

Fig. 16. Notagdo de mudanca de tom proposta por Aguiar (esq.), Delgado (c.) e Aratjo (dir.), que
inclui trés alturas assinaladas em uma linha complementar

Outra possibilidade de escrita do pandeiro bastante aceita foi concebida por Luiz
D’Anunciagdo (1993) - consagrado percussionista, regente e compositor sergipano, ex-diretor de
naipe da Orquestra Sinfonica Brasileira - e situava duas pautas: uma com duas linhas, para a mao
que percute, € outra pauta mais abaixo, com uma linha, para a mao que segura o instrumento. A

pauta de baixo ¢ classificada em seu livro como “articulacdo complementar” (Anunciagio, 1993),
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ficando responsavel - quando presente - pelo abafamento da membrana ou, ainda, para definir
algum efeito especial de platinelas. Pinduca, como também era conhecido, também publicou
métodos para outros instrumentos da percussao brasileira, e sua escrita para pandeiro foi adotada
por alguns autores, mas nem sempre atrelada ao contexto exclusivo do pandeiro. Como exemplo,
podemos citar o livro Batuque é um privilégio: a percussdo na musica do Rio de Janeiro para
musicos, arranjadores e compositores, de Oscar Boldo> (2003), grande baterista, professor e
pesquisador brasileiro. Vejamos abaixo um exemplo da levada de samba proposta por Boldao no
pandeiro, escrita sob a norma de Luiz D’Anunciacdo, comparando-o visualmente a escrita da

mesma levada por Carlos Stasi:
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Fig. 17. Levada de samba publicada por Boldo, com notacao sistematica de D'Anunciacio
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Fig. 18. Mesma levada de samba da figura 17, agora sob a notacdo de Carlos Stasi
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Uma terceira maneira de grafia de pandeiro utiliza letras alfabéticas na distribuicao das
notas. De inicio, creio que vale ressaltar que a notagdo com letras pode ser benéfica para um
primeiro contato, em especial com criangas em fase de alfabetizagdo - fator que posso atestar
diante do fato desta ter sido a maneira pela qual estreei minha leitura em pandeiro. Parece que a

correlacdo da letra inicial que nomeia o ataque com a parte especifica da mao que se deve utilizar

5 Oscar Bolao (1954-2022), baterista e percussionista, trabalhou com grandes nomes da MPB. Foi professor da EPM.
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agiliza uma primeira assimilagdo, ainda que esta notacdo possa carecer de recursos mais
especificos. A seguir veremos quatro outros objetos desta investigacdo que utilizam o sistema
alfabético para notagdo no pandeiro: o ja referido material utilizado pela professora Manoela
Marinho durante minhas aulas de musica no Ensino Fundamental (2002), algumas apostilas
desenvolvidas por Marcos Suzano para aplicagdo em seus cursos e oficinas (2009), o livro

publicado por Nando Brasil (2006) e o e-book de Larissa Umayta (2020).

PRINCIPAIS TOQUES

P - (Polegar) Toque feito com o polegar, préximo ao aro. Tocar com o dedo
inteiro, desde a base. Buscar um som grave.

D - (Dedos) Toque feito com as pontas dos dedos, em cima do aro. Os
dedos devem ficar juntos ¢ a mio em concha. Buscar o som das platinelas.

B - (Base) Toque feito com a base da méo, em cima do aro. A mdo deve ficar

em concha. Buscar o som das platinelas.

T — (Tapa) Toque feito com a paima da méo no centro . A mio deve ficar

espalmada. Buscar um som “seco™ como um tapa.

A

Samba -PD BD PDBD

ERSINEEE

CapoeiraP DBT P T

HH= HH

Funk -P TP PTP Baisde -P DBT BDPD
e ax B e e FEE e
Choro -PDDP PDDP Partido - T T P P P T P P
Alto

Fig. 19. Notagdo proposta por Manoela Marinho (2002)
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P = punho D = ponta dos dedos
G = dedao aberto GOW = grave com dedo médio
& = deddo abafado _GDW = grave com dedo médio abafado
T =tapa, slap
> B B

;{D PD G D P GDM

Fig. 20. Notagdo proposta por Marcos Suzano (2009)

O = opentone
F = finger
Legenda | | _ jeql
V = slap
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Fig. 21. Notacdo proposta por Nando Brasil (2006)
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Fig. 22. Notagdo proposta por Larissa Umayta (2020)

De maneira geral, a maioria dos materiais brasileiros que grafam levadas de pandeiro com
letras do alfabeto utilizam o sistema P (polegar), D (dedos), B (base) e T (tapa) para os toques
primarios. Ainda assim, podemos observar, como nos exemplos acima mencionados, que existem
diversas varia¢des nas escolhas das letras, determinadas mediante a vontade particular de cada

autoria. Também se percebe que foram utilizadas diferentes pautas nestes exemplos, com
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possibilidades de uma linha, um pentagrama ou até mesmo nenhuma linha, apenas com figuras
ritmicas e letras. Por fim, vale também mencionar a possibilidade de um hibridismo nas escolhas
de escrita, como ocorre no caso da apostila de Umayta (2020), que utiliza simultaneamente a base
de notacao de Carlos Stasi mesclada a ordenacao alfabética.

Conforme vimos, por mais que as notagdes de Stasi ¢ D’ Anunciacdo tenham tido maior
recorréncia e influenciado a grande maioria dos métodos conhecidos (Brandio, 2022), este
segmento da pesquisa comprova a heterogeneidade que ainda permeia a normatizagao da notagao
para pandeiro brasileiro, com uma vasta gama de op¢des disponiveis para os estudiosos, fator
que, de certa maneira, pode ser mais um indicativo do elevado grau de versatilidade que o
instrumento alcangou. De todo modo, ¢ imprescindivel memorarmo-nos de que um sistema de
escrita musical, independentemente do instrumento trabalhado, ¢ meramente uma das muitas
ferramentas de apoio possiveis no exercicio musical, e que pode ser bastante fluida de acordo
com as intengdes particulares de seu principiador. No caso do pandeiro brasileiro, indo além,
pode-se dizer que a ndo perpetuacdo de um ou outro sistema de notagdo hegemonico pode ser um
fator que mantém aberto um espaco para elaboracdo de novas metodologias, sempre guiadas
pelas inventivas criagdes de ambito performatico dos instrumentistas. Assim, como reitera
Brandao (2022) em seu artigo, a experimentacdo ¢ formalizacdo de uma determinada norma de
escrita do pandeiro estdo diretamente atreladas ao arbitrio de seu inventor, tendo inerente ligacao

com a linguagem que se pretende praticar.

A principio, a adocdo de uma forma de notagdo tem muito de
arbitrariedade, estd ligada ao conforto visual sentido por aquele que
escolhe, e muitas vezes tem a ver com sua formagdo e alfabetizagdo
musical. Ainda assim ha uma dimensdo sonora nesta escolha que ndo
pode ser descartada, pois, em muitos momentos, o modo como um
elemento musical ¢ grafado, seu destaque ou sua auséncia na notagao,
revela muito sobre como este elemento ¢ tratado na performance de cada
linguagem (Brandao, 2022, p. 5).

Materialidade: o corpo do instrumentista e do instrumento

Outro atributo que se pretendeu identificar nesta secdo foi como cada método pesquisado

tratava a questdo corporal aplicada ao pandeiro. Neste ambito, buscou-se investigar a maneira
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com que os autores referenciados iniciavam o leitor em aspectos tais como alongamento e
aquecimento, pegada no instrumento, movimentagdo das maos, entre outros conceitos
importantes para melhor desenvoltura de sonoridade, resisténcia, seguranga fisica e percepcao
ritmica.

Lacerda (2014) e Magalhaes (2019) abordam de forma bastante detalhada propriedades
corporais prévias ao ato de tocar. Sdo ilustradas e descritas maneiras de aquecer e alongar alguns
musculos especificos do corpo, que sao constantemente ativados durante a pratica. Além disso,
assim como a maioria dos métodos que me deparei, ambos fornecem informagdes minuciosas no
que diz respeito a estrutura dos pandeiros - os elementos de seu corpo fisico - e maneiras
sugeridas de segura-lo. Estes atributos materiais sdo bastante importantes de serem levados em
consideragdo ao analisar a relagdo corpo-movimento no praticante de pandeiro, ja que as pecas de
um pandeiro podem variar enormemente em seu peso, por exemplo, influenciando sua
tocabilidade. A partir desta Otica, outro quesito que tem sido muito discutido no meio
pandeiristico atual ¢ a microfonacdo, ainda que este assunto seja escasso nas abordagens de

alguns métodos de pandeiro, como sugere Potts (2012):

Embora existam muitos métodos bons de pandeiro, como a Pandeirada
Brasileira de Vina Lacerda, ¢ o Pandeiro Brasileiro de Roberto Sampaio,
esses estudos tratam de uma mistura de aplicagdes de técnicas modernas e
tradicionais do instrumento. Eles ndo abordam com profundidade o
conceito de amplificagdo, exceto a0 mencionar que ¢ possivel amplificar
o pandeiro através da fixa¢ao de um microfone clip-on (Potts, 2012, p. 3).

Em sua pesquisa sobre o pandeiro bateristico, Brandao (2023) chega a analisar mais a
fundo algumas buscas e preferéncias por determinados microfones, além de inventividades
relacionadas a sua maneira de sustentacao - outro fator comumente debatido e bastante influente
no ambito da corporalidade de quem toca pandeiro.

Assim, salientando a conscientiza¢do de que o quesito corporal e seus pormenores sao de
extrema relevancia para a evolucdo do(a) praticante, ¢ de interesse desta pesquisa perceber como
alguns métodos tratam estes assuntos. Um exemplo fundamental trata da rotagdo da mao que
segura o pandeiro - movimento crucial para a implementacao de uma boa técnica, que, ao alternar

de forma espelhada a mao que toca e a mao que segura, permite ao instrumentista dispor com
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mais fluidez de todo o espectro de frequéncias sonoras possiveis. Segundo Branddo (2022), de
uma forma integral, tanto a nota¢do de Carlos Stasi quanto a de Luiz D’Anuncia¢cdo ausentam
mecanismos para entendimento desta rotagdo manual na leitura de levadas, j& que “ndo ha
indicagdes sobre os movimentos da mao que segura o instrumento, como se esta fosse uma
questdo evidente para o performer” (Brandao, 2022, p. 35-36). Assim, por mais que seja parte
essencial do toque, a ndo representagdo do movimento de rotagdo da mdo em um contexto de
escrita musical pode sugerir que ele ja esta subentendido, sendo inerente ao processo de estudo
do pandeiro. Por outro lado, como ja mencionado, a maioria dos métodos consultados, ainda que
ndo necessariamente escrevam este movimento exato nas formulas ritmicas, ddo ao leitor
informacodes graficas e/ou textuais para melhor absor¢dao do fundamento. Vejamos abaixo dois

exemplos:

7) MOVIMENTO DE OSCILAGAO COM A
MAO ESQUERDA.

O pandeiro incluiem sua forma de tocar um
movimento de oscilagcao feito com a mao es-
querda, com ‘a finalidade de auxiliar nos “to-
ques” da mao direita, POLEGAR/DEDOS e DE-
DOS/BASE. Essa oscilagdo obedece a uma orga-
nizacdo ritmica e é empregada a critério do
executante. Tecnicamente a mao esquerda faz
um movimento semelhante ao de torcer de uma
macaneta, possibilitando a borda superior do
pandeiro vir de encontro ao toque com DEDOS
e, em decorréncia da volta a posi¢ao inicial, a
borda inferior vir de encontro ao toque com a
BASE.

Dentro do mesmo principio técnico de exe-
cucao, a mao esquerda produz o entrechoque
das soalhas (SOALHAS-SOLO) e reforga acentos
“>" de dinamica nos toques DEDOS e BASE.

Fig. 23. Luiz D’ Anunciagdo (1993) sobre a movimentagao de maos
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Fig. 24. Clarice Magalhaes (2019) e a relagdo entre movimento e tempo-contratempo
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Fig. 25. Clarice Magalhdes (2019) e a sinalizagdo de movimentos em dois exemplos de levadas

Importa lembrar também que a demonstragdo metodologica da movimentacdo das maos
ao tocar pandeiro nao ¢ uma unanimidade, fato observado ao longo da investigagao bibliografica.
Tanto nas apostilas para oficinas de Marcos Suzano, materiais de apoio editados ao longo dos
anos 2000, como no livro de Nando Brasil (2006), por exemplo, ficaram ausentes consideragdes

especificas desta matéria. Indo além, mesmo nos proprios métodos de Sampaio (2005 e 2007),
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obras frequentemente utilizadas como referéncias para estudo, ndo houve qualquer mengao aos
conceitos de movimento de maos, forma de segurar o instrumento ou corporalidade. Dessa forma,
compreende-se que, também neste, que ¢ dos assuntos mais edificantes possiveis para o estudo do

pandeiro, perpetuam-se as divergéncias entre alguns dos materiais disponiveis.

Intencionalidade dos contetidos propostos

Um terceiro aspecto examinado nos materiais bibliograficos referentes ao ensino do
pandeiro diz respeito a intencionalidade dos contetidos propostos, pensada através da anélise de
proposicdes de exercicios e informagdes tedricas fornecidas. E valioso lembrar que este segmento
do trabalho ndo teve como desejo cravar o exato conceito que os autores pretenderam exercitar
com determinado estudo, ja que tal acdo, caso consumada, ndo passaria de mera especulagdo.
Ainda assim, ndo ¢ dificil presumir, mesmo que de forma basica, qual o objetivo central da
maioria dos exercicios propostos pelos autores consultados. Ademais, particularmente creio que o
objetivo do estudo nem sempre ¢ determinado pelo seu inventor, podendo muitas vezes ser
ressignificado mediante o viés que o(a) estudante preferir.

A abordagem concebida neste momento procurou encontrar, ao longo da bibliografia
pesquisada, trechos que possam se categorizar em: 1) nogdes de teoria musical e ritmica, como
demonstra¢do de figuras de som e siléncio, subdivisdes, formulas de compasso, etc; 2) exercicios
de técnica, ndo necessariamente atrelados a contextos musicais especificos, mas que busquem a
melhoria de acdes mecanicas como rudimentos, coordenagdo, memoria muscular, entre outras
virtudes, e 3) exercicios de ritmos populares ou tradicionais, pautados exclusivamente na
aprendizagem de levadas particulares.

A primeira categoria ¢ de suma importancia para a pesquisa, uma vez que sao elo fulcral
com a pratica da musicalizagdo e educacdo musical. Nao que os outros tdpicos sejam pouco
contribuintes destas praticas, mas ¢ no baseamento de nog¢des ritmicas que se detém uma relacao
mais direta com a alfabetizacdo musical, por exemplo. De mais de dez métodos consultados,
apenas o de Brasil (2006) aferia sobre a iniciacdo em figuras ritmicas (continuando ausentes

nocdes de formulas de compasso). Por um lado, mesmo que, em um primeiro momento, a ndo



57

demonstragdo de figuras ritmicas possa representar uma parcial vantagem, evitando o acimulo
em excesso de informagdes e focando apenas na tocabilidade do instrumento, esta compreensao
potencializa enormemente qualquer tipo de pratica futura. Magalhaes (2019) ¢ outra das poucas
autoras que faz uso de algumas nog¢des de teoria ritmica para iniciar a pessoa interessada. Como
observado na figura X, que também discorre sobre os movimentos de mao, a autora faz uso de
textos e imagens para conceituar quem 1€ sobre pulsacdo, compreensdo de tempo, contratempo e
sincopes. Todavia, pode-se considerar que este tipo de abordagem ¢ um tanto quanto escassa,
ficando muito mais evidentes nos objetivos dos autores pesquisados o preterimento pela
tocabilidade.

A segunda categoria observada compete exercicios voltados para a desenvoltura da
técnica sem a necessidade de um contexto musical especifico, como um género musical, por
exemplo. Tratam-se de exercicios que visam, através da construcdo e repeticdo de levadas nao
tradicionais, a melhoria de fundamentos basicos da pratica do pandeiro, como uma boa condugao,
acentuacdo ou combinagdo de frases. Ainda que ndo seja uma unanimidade, a maioria das
referéncias consultadas trata, em maior ou menor grau, desta categorizagdo de exercicios.
Vejamos abaixo alguns exemplos de exercicios que ndo necessariamente estdo atrelados a algum

ritmo especifico:
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Fig. 26. Exercicios propostos por Sampaio (2005)
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Neste exemplo, Luiz Roberto Sampaio propde que o(a) estudante treine realocacdes
métricas para toques especificos (no caso da figura, os graves de polegar e ponta de dedos), que
permitem a expansao na variedade de levadas. Este tipo de abordagem, além de contribuir para
incrementagdo de vocabulario, também ajuda a evitar vicios motores ¢ melhorar a criatividade. O
autor Bryan Potts (2012) corrobora com esta maxima, ao analisar os métodos de Sampaio (2005)

e Vina Lacerda (2014) sob esta otica:

Os dois primeiros volumes do Pandeiro Brasileiro de Luiz Roberto
Sampaio contém exercicios destinados a desenvolver uma série de
técnicas modernas de performance. Tal como no livro de Lacerda, cada
exercicio pretende maximizar a capacidade do aluno de conduzir padrdes
com o polegar ou com as pontas dos dedos. Esses livros ajudam a
desenvolver uma técnica fluida e flexivel que expande as capacidades do
pandeiro e liberta o pandeirista da repeticdo de padrdes, concedendo ao
intérprete a capacidade de se envolver no fazer musical criativo e
espontanea (Potts, 2012, p. 7).

Utilizando-se de alguns principios de estudos de bateria para coordenagdo e técnicas
rudimentares, Nacho Delgado e Tulio Araujo, dois pandeiristas bastante ligados a escola do
pandeiro moderno, propdem diversos outros tipos de treinos, sem nunca deixar de lado o conceito

central do assunto a ser trabalhado.
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Fig. 27. Exercicios propostos por Delgado (2019)
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Exercicio de Pausas
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Fig. 28. Exercicios propostos por Aratjo (2022)

As imagens acima demonstram mais duas possibilidades de exercicios onde o foco ndo ¢
exatamente alguma levada especifica, mas o desenvolvimento de rudimentos. Enquanto Nacho
Delgado trabalha com conceitos de subdivisdo e deslocamento, Tulio Araujo aborda exercicio no
qual explora conceitos de posi¢do e supressao através de figuras de pausas. Ambos os exemplos
tém continuidade, sendo trazido somente um retalho para ilustracdo. Dessa forma, segundo Potts
(2012), os livros que fazem uso deste tipo de abordagem, ndo se atendo somente ao estudo de
levadas tradicionais, permitem ao pandeirista maior estimulo para expansio de padrdes ritmicos e
criag¢do de identidade.

A ultima categoria analisada € pertinente a presenc¢a de levadas para ritmos tradicionais ou
populares. Tendo como berco a cultura popular e a oralidade, o pandeiro brasileiro, como ja
elucidado no capitulo I, se difundiu por todo o territério nacional, imerso e influente em
incontaveis manifestacdes culturais. Esses ritmos funcionam como espinha dorsal para toda uma
ideia de construcdo de cultura (mais especificamente, musica) nacional, bem como para um largo
acervo de ideias musicais.

Neste ambito, a investigacdo procurou perceber quais métodos possuiam segmentos

estruturais que contivessem exercicios praticos dessas levadas mais tradicionais, de acordo com a
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escrita particular de cada autor. Outrossim, pdde também reconhecer quais diferengas existem
entre alguns estilos e quais métodos partem essencialmente do quesito tradicional. Para aclarar e
exemplificar essas abordagens, vejamos alguns enxertos que mostram como o0s autores

pesquisados propdem alguns ritmos:
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Fig. 29. Exercicios propostos por Lacerda, Suzano e D’ Anunciagdo, respectivamente

Uma percepcao nitida ¢ a de que, mesmo nas aplicagdes de ritmos tradicionais, existem
diferencas pontuais, que podem ser justificadas por distingdes geograficas, por exemplo,
comumente chamadas de “sotaque”. Da mesma maneira que a linguagem se adapta e se modifica
ao contexto socio-cultural, a criagdo e perpetuagdo de ritmos populares também sofre este

processo, existindo diferengas perceptiveis entre as maneiras de se tocar e grafar estes géneros.
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Fig. 30. Exercicios propostos por Magalhdes (sup.), Suzano e Sampaio, respectivamente

Dos métodos observados, ndo houve nenhum que nao se utilizasse, em maior ou menor
grau, da proposi¢do de praticas de levadas para ritmos tradicionais. Magalhaes (2019), em seu
livro Técnica e Levadas para Pandeiro Brasileiro, que apresenta um panorama bem completo
sobre o ensino do pandeiro, dedica uma por¢ao do método para a apresentagao de mais de 150
formulas ritmicas, que em sua esmagadora maioria pertencem ao universo brasileiro de géneros
tradicionais.

Dessa forma, seja a partir de estudos direcionados ou da aprendizagem de ritmos
populares, a abordagem dos métodos analisados possibilita para o(a) pandeirista uma ampliagdao

significativa de seu vocabuldrio. Enquanto a tendéncia geral ¢ de que cada vez mais



62

desenvolvam-se materiais com propostas para desenvoltura técnica dirigida, a unanimidade
observada na bibliografia ¢ pela utilizacdo da base de ritmos brasileiros, tradicionais e profundas

fontes de saber musical.

Ambientes de aprendizagem

Para encerrar este capitulo, separei uma fragdo que pudesse discorrer sobre os espagos
coletivos de ensino de pandeiro brasileiro. O recorte das mengdes para lugares fisicos acompanha
majoritariamente a perspectiva geografica do Rio de Janeiro, cidade onde sou residente. Além das
ja mencionadas aulas no Ensino Fundamental e da capoeira, outro lugar que pude me aproximar
do ensino de pandeiro foi a Escola Portatil de Musica, citada brevemente na contextualizagdo do
primeiro capitulo. Nesta escola, onde as aulas ocorriam dentro do campus da UNIRIO - Centro de
Artes e Letras, toda a educagdo musical, que abrange diferentes niveis, ¢ pautada na linguagem
do choro. Sua metodologia ¢ guiada na totalidade pela pratica, individual e coletiva, de repertorio
de choro, escolhido pelos mais de 40 professores da instituicdo. No ambito do pandeiro, o ensino
ficava a cargo de Jorginho do Pandeiro, Celsinho Silva e Eduardo Silva, trés geracdes familiares
de pandeiristas e educadores.

Do que posso trazer da minha experiéncia neste ambiente, para além de ressaltar o
enorme privilégio de ter tido aulas e conhecido de perto um dos maiores representantes do
pandeiro brasileiro, faz-se necessaria a mengao do aprofundamento no repertorio classico de
choro, que constitui uma base importante para o pandeirista. Uma das atividades comuns a todas
as turmas de instrumentos consiste no “Bandao”, uma grande roda nos jardins do campus, que
coloca a prova os estudos em sala de aula e busca aplicar os conceitos € arranjos em pratica de
conjunto. Nao me recordo de material especifico para pandeiro durante minhas aulas com
Jorginho, que ocorreram no periodo entre 2013 e 2015, mas sim das partituras das cangdes que
tocavamos. A didatica de Jorginho consistia basicamente em, primeiro, elucidar uma levada base
apropriada para o tema, sempre reiterando aspectos de acentuacdo de melodia ou dinamica. As
anotagdes de convengdes eram feitas na propria partitura da melodia, de forma que a pratica

estava sempre atrelada a musica da vez. Era comum o professor também guiar alunos e alunas
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individualmente, dando orientagdes mais detalhadas sobre aplicacdo dos sons e da movimentacao
do pandeiro.

O sucesso da Escola Portatil a fez ampliar sua carga horaria com cursos online, o que
possibilitou inclusive a expansao de suas fronteiras - desde 2012, a EPM possui uma dissidéncia
na Holanda, em Rotterdam. Para além dos estrangeiros interessados em aprender choro, com
frequéncia musicos imigrantes brasileiros e apreciadores também se organizam e montam seus
coletivos (podemos citar de maneira mais enfatica ocorréncias no Japao, EUA, Austrilia e
diversos paises da Europa), de forma que ¢ bastante comum cidades de fora do Brasil possuirem
suas escolas e coletivos de choro. No Brasil, existem outras grandes escolas de choro, como a de
Sao Paulo e a de Brasilia, onde integram professores como Rafael Toledo e Jéssica Carvalho,
respectivamente. O fato € que o choro segue sendo um género altamente tocado no mundo todo, e
a expansdo de seus estudos tem como consequéncia o proprio estudo do pandeiro, uma vez que
ambos seguem atrelados.

Com relagdo a espacos mais focados na técnica moderna, cabe dizer que Marcos Suzano
também tem ativa carreira didatica, tendo oferecido inimeros cursos e oficinas, em espagos como
a Maracatu Brasil e a Catsapa, por exemplo. Parte dos materiais utilizados nestas oficinas foram
mencionados como exemplos nas segdes anteriores. Das oficinas de Suzano surgiu uma das
primeiras orquestras de pandeiro, a Pandemonium, consolidando uma outra abordagem no
estudo: os coletivos e orquestras. Este tipo de atividade proporciona, através da elaboragdo de
arranjos coletivos, o desenvolvimento de técnicas para pandeiro, sempre levando em
consideragdo a multiplicidade de niveis e maneiras de tocar encontradas em seus participantes.
Com a palavra, Clarice Magalhdes, outra das autoras com método mencionado neste trabalho,

aluna de Suzano e ex-integrante da Orquestra Pandemonium:

Em 1996 participei de uma oficina de pandeiro com o percussionista
Marcos Suzano. Sem saber, havia escolhido um professor que acabara de
dar novos paradigmas a um dos instrumentos mais tradicionais da musica
brasileira. (...) O grupo Pandemonium foi a primeira orquestra de
pandeiros de que se tem noticia, composta por alunos de Marcos Suzano
ainda na década de 1990. (...) O grupo teve uma vida curta e intensa,
participando de diversos shows no Rio de Janeiro e de uma gravacdo em
cd a convite de Suzano. (Magalhdes, 2019, p. 2-15)
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A participacdo de Clarice nestas atividades a levaria no futuro a se consolidar também
como educadora do pandeiro, e criar sua propria orquestra, chamada Tum T4 Que T4. Assim, este
tipo de pratica de conjunto reverberou na criacdo de diversos outros coletivos com estruturas
similares, como por exemplo o Rio Pandeiro, que tem mais de 15 anos de existéncia, o coletivo
SPandeiro (Sao Paulo), Orquestra Platinelas (Sao Paulo), Pandeiro Livre (Pard), Orquestra de
Pandeiros do Distrito Federal, Rede Alagoana de Pandeiros, Bloco Pandeiro LX (Lisboa), entre
diversos outros grupos espalhados pelo Brasil e pelo mundo.

Neste contexto de aprendizado do pandeiro em coletividade, ¢ bastante comum que os
espacos para encontro destas praticas ocorram no proprio ambiente da rua. Cidades como o Rio
de Janeiro, que detém de uma vida cultural tao rica quanto diversa, fazem da rua um espago ativo
e pulsante, de maneira que ¢ frequente o pandeiro ser encontrado em multiplas manifestagdes
populares, tais como rodas de coco, forrd, samba, entre outras. Habitar e incentivar esses espagos
sao maneiras de vivenciar o aprendizado do pandeiro, especialmente através da oralidade, que
muitas vezes pode se mostrar até mais eficaz para o desenvolvimento da musicalidade do que
ambientes mais formais.

Se até aqui falamos dos espacgos fisicos de ensino, faz-se imprescindivel falar também da
internet como um ambiente virtual de aprendizagem. Com o advento da globalizagdao, o mundo
digital tornou-se um grande aliado da maneira como podemos organizar e difundir nosso estudo,
seja na area que for, configurando uma ferramenta extremamente util. Com relagdo ao
aprendizado de pandeiro, nao seria diferente, com o surgimento de inimeros canais na plataforma
YouTube dedicados integralmente ao ensino do instrumento. Podemos destacar exemplos como
os canais 'Platinelas', de Leo Rodrigues, 'Pandeiro na Pratica', de Danilo Moura, os canais de
Larissa Umaytd, Rapha Morret, Junior Viegas, Tulio Araujo, Bernardo Aguiar, entre outros.

Para encerrar esta série de contextualizagao e indicagao de espacos que envolvem o ensino
do pandeiro, trago o mais recente local aberto na cidade do Rio de Janeiro, que tem especial
aten¢do voltada para o instrumento. Trata-se da Casa do Pandeiro (@casadopandeiro), situada na
Travessa do Ouvidor, centro do Rio. Creio que vale contextualizar um pouco do surgimento deste
local: em 2023, surgiu o assunto em um grupo do qual faco parte, com pandeiristas espalhados

pelo mundo, sobre a possibilidade de se construir um espaco fisico dedicado 100% ao pandeiro. A
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ideia era boa, mas as distancias geograficas entre os interessados de certa forma reduziram as
possibilidades e a mobilizagdo, ficando o mote levemente mais debatido entre pessoas do Rio. A
frente da TAPA, com meu trabalho paralelo em produgdo cultural (mais especificamente na area
de editais e leis de incentivo), identifiquei uma convocatoria que se enquadrava perfeitamente nas
condi¢des que o grupo vinha idealizando - uma iniciativa da Prefeitura do Rio através do edital
Reviver Cultural, que objetivava a revitalizagdo de imoveis no Centro. De inicio, parecia que o
assunto tinha "morrido na praia", quando em abril de 2024, Clarice Magalhaes da a noticia de que

inscrevera uma proposta e o projeto havia sido aprovado.
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Fig. 31. Clarice Magalhaes e a Casa do Pandeiro (Travessa do Ouvidor, 36, Centro - RJ)

Assim, inaugurada em setembro de 2024, nasce a Casa do Pandeiro, fundada por Clarice
Magalhaes, como um espago de educacdo, memoria e apreciagdo deste instrumento t3o conectado
a identidade carioca e brasileira. Ainda que bastante recente e em desenvolvimento, o espago ja
proporciona uma vasta gama de atividades, como aulas de pandeiro com diversos professores
para diferentes estilos, multiplas oficinas, exposicdo permanente, shows, biblioteca, lojinha com
acessorios ¢ instrumentos de luthiers, exibi¢cdo de filmes e documentarios, rodas de samba, choro
e musica instrumental, entre outras frentes. Dessa forma, reunindo interessados, estudantes e
mestres, a Casa do Pandeiro se propde a ser um local que fortalecera a apreciagdo e pratica do
instrumento, contribuindo enormemente para a difusdo de sua historia e possibilitando que cada

vez mais pessoas se conectem aos beneficios do pandeiro e sua cultura correlata. Vida longa!
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CAPITULO III - UM PROJETO DE METODO DE INICIACAO

A finalizagdo deste trabalho propde que este segmento trate de um projeto de método
proprio, com foco na iniciacdo do pandeiro e na musicalizacdo. Por ter, neste momento, o
objetivo precipuo de pesquisa académica, ndo sera apresentado um método autoral em sua
integralidade, até porque o mesmo ainda encontra-se em processo de desenvolvimento. Assim
objetivo ¢ que esta segdo possa apresentar seu projeto, discorrendo de maneira bastante breve
sobre alguns aspectos que considero relevantes no ensino do instrumento. Para isso, terei como
referéncia minha experiéncia particular em aulas e oficinas, atividades que mantenho ao longo
dos ultimos oito anos.

Como vimos nos dois capitulos anteriores, o universo de aprendizagem do pandeiro tem
se mostrado extremamente amplo, com uma vastiddao de possibilidades de materiais de apoio
disponiveis. Em minha concepgao, esta amplidao traz apenas beneficios, uma vez que permite
que a pessoa interessada escolha o estilo e a didatica que desejar. Sendo assim, uma das primeiras
coisas que procuro esclarecer em minhas aulas ¢ a no¢do de que ndo existe apenas um jeito
correto de se estudar, e procuro entender o objetivo particular de cada estudante em sua
aprendizagem. De uma maneira geral, apds contextualizar brevemente sobre a historia do
instrumento (com algumas das informagdes presentes no primeiro capitulo, por exemplo), minha
abordagem, antes de demonstrar qualquer tipo de partitura ou levada, parte da absor¢do da
maneira de segurar ¢ movimentar o pandeiro, que, apesar de ter fundamentos que considero
adequados para melhor aproveitamento, sempre € particular de acordo com a corporalidade do(a)
praticante.

Existe identidade em cada movimento, seja ele o de caminhar, correr, ficar parado ou
tocar pandeiro, e ¢ partindo deste entendimento que busco introjetar as nogdes de empunhadura e
movimentagdo base. Somente apOs a criagdo desta memoria motora, aprendendo a integrar o
instrumento como uma extensdao do proprio corpo e realizando o movimento base com fluidez,
que considero a pessoa apta para aplicar as nogdes de manulagdo em levadas primarias. Um
material de apoio que tem se mostrado bastante util para a conscientizagdo ritmica aliada ao

pandeiro ¢ o método d’O Passo, criado em 1996 por Lucas Ciavatta. Vejamos como o autor
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esclarece seu “conceito de posicdo”, que, no meu entendimento, pode contribuir imensamente

para o melhor aproveitamento na tocada do pandeiro:

O conceito de posi¢do vé o espaco musical como sendo tridimensional,
como tendo um relevo, e se dedica a identificar as caracteristicas de cada
um destes lugares neste relevo. Seguindo o caminho proposto pelos
gregos para os conceitos de arsis e tesis, o conceito de posi¢ao relaciona
espagco musical e movimento corporal e assim revela lugares que estdo
“no alto” ou “em suspensdo” e lugares que estdo “embaixo” ou “em
repouso”, € que por isso geram movimentos musicais distintos (Ciavatta,
2013).

Meu contato com Lucas Ciavatta ¢ o0 método d’O Passo ocorreu em 2013, ano em
que integrei o Bloco d’O Passo na Rua. De la para ca, minha perspectiva e utilizacao da
metodologia s6 fez crescer, tendo participado também de seu curso para formagao de professores
do método. Para além de ser, por si sO, uma ferramenta extremamente rica no trabalho de
percepgao ritmica, minha experiéncia particular mostra que € bastante proficua a mescla entre
exercicios do método d’O Passo e exercicios para pandeiro. Mesmo ciente de que O Passo ja seja
uma influéncia na minha percepcdo ritmica e didatica, coincidéncia ou ndo, enxerguei certa
relagdo possivel entre as nogdes de polaridade que Ciavatta (2013) descreve, de estar “no alto” ou
“embaixo”, € a maneira como costumamos, por exemplo, manejar o pandeiro em seu movimento
base de rotagdo, bem como a posi¢do das notas do instrumento, divididas em polos superior e
inferior. Assim, este intercAmbio constitui outra forma particular possivel de abordagem no
pandeiro, a partir de métodos ja existentes, de forma que considero O Passo como um importante
aliado em meu método.

Uma vez compreendida a relagdo de corporalidade com o instrumento, a pessoa estudante
segue para a aprendizagem de levadas, sendo iniciada a notagdo particular. Contudo, previamente
a escrita para o pandeiro, costumo abordar nocdes de figuras ritmicas, apresentando um breve
quadro com seus elementos e relagdes fracionarias, bem como as nogdes de unidade e formula de
compasso. Seguindo o principio de Brandao (2022), no qual nega a existéncia de neutralidade
para a escolha de uma grafia sonora, procuro privilegiar uma notacdo que, a0 mesmo tempo que
seja funcional para outros praticantes, tenha influéncia de minha prépria linguagem e técnicas

particulares.
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A grafia partird da base de normatiza¢do de Carlos Stasi, com a pauta contendo apenas
uma linha. Vale ponderar que as notas abaixo ilustradas abrangem somente parte de um extenso
‘vocabulario’, ficando de fora neste momento alguns tipos de notacdo para contextos e técnicas

mais especificas.

Grave com ponta Agudo com ponta Tapa Tapa com ponta
dos dedos dos dedos P dos dedos

IIJIJI |>J|‘|

| o ) X >J

Movimento de platinelas

Grave com polegar Agudo com Tapa Tapa com polegar (nota suprimida)
base da mio
Grave abafado com . . . Rulo continuo ou
ponta dos dedos Rulo de dois Giro de platinelas trémulo de platinelas Y,

I‘L(-LJ
K ?

Grave abafado Grave com
com polegar mudanga de tom

{ « 4 J J

Rulo Toque de platinela Grave continuo
(vum)

Fig. 32. Notagao proposta pelo autor

Como pode-se perceber, muitos dos sinais utilizados para representar as notas acima
convergem com outros vistos durante o segundo capitulo desta pesquisa. Todavia, ha de se notar
eventuais desvios, como o caso da escrita para as notas agudas. Seguindo a norma de Magalhaes
(2019) e ao contrario da maioria dos autores, que ausentam a cabec¢a das notas agudas, prefiro
atribuir a esta nota uma cabeca com trago diagonal. Seguindo a logica de que cada cabeca de nota
grafada representa um tipo de toque da mdo que percute o pandeiro, me parecia contraditorio
sinalizar o toque agudo omitindo esta cabeca de nota. Para mim, esta representacdo que ausenta a
cabecga da nota ¢ mais associativa a notas agudas sem a mao que percute, geradas apenas com a
rotagdo da mao que segura o pandeiro - também chamadas de notas ‘suprimidas’. Outros
exemplos de notacdes diferenciadas estdo presentes em efeitos como toque e giro em platinelas,

que ¢ representado por sinal comum ao ataque de pratos para notagdes de bateria.
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Reiterando o que a pesquisa provou a partir de ideias de Anunciagdo (1993), Sampaio
(2005), Potts (2012), Lacerda, (2014), Vidili (2018) e Magalhaes (2019), percebemos que ainda
nao existe um sistema normatizado hegemonico para escrita em pandeiro brasileiro, fator que me
proporciona relativa liberdade para, ao mesmo tempo em que me municio de outros materiais ja
publicados, adaptar e criar uma notacdo que se enquadre mais confortavelmente a minha
linguagem particular. Isso ndo significa que esta notacdo apresentada sera definitiva, podendo
futuros trabalhos apresentarem modificagdes posteriores pertinentes ao desenvolvimento de
novas técnicas, a adaptacao de notas ja existentes e ao grau de receptividade de terceiros.

Com a notagdo estabelecida e experimentada, apds aplicar exemplos em levadas de nivel
basico ja aprendidas, da-se inicio a aplicagdo de exercicios especificos do método, elucidando
intencionalidades como uma subdivisdo bem fundamentada, condugdo criativa, entre outros
assuntos. Nao convém demonstrar uma grande quantidade de exercicios e fundamentos, de forma
que o recorte abaixo apresentado objetiva perpassar atividades primarias bastante comuns e uteis

de serem praticadas.

. SUBDIVISAO DE CONDUCAO
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Fig. 33. Exercicio de subdivisao proposto pelo autor
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O trecho acima ¢ um retalho de folha autoral que trata da elaboragdo de uma condugao
consistente, versatil e criativa. A ideia aqui ¢ focar na mao que segura o instrumento, realizando
subdivisdes métricas variadas. Neste momento, ndo ha utilizacdo de acentos ou notas médias ¢
graves. As letras em vermelho indicam que cada exercicio consiste em uma linha separada,
enquanto letras ligadas sdo uma indicagdo para, apds a repeti¢do de ritornelo, encadear o fluxo
para a linha abaixo, até que se feche a ligagdo. Avancemos um pouco na mesma folha, para

compreender como a repeti¢ao e combinacdes dos padrdes condutivos podem agucar a fluéncia:
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Fig. 34. Exercicio de subdivisao proposto pelo autor
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Outro trecho recortado a seguir envolve a pratica de quidlteras - fundamento bastante
utilizado em métodos para bateria. Nele, o intuito, ainda dentro do assunto de subdivisdo, ¢
modular quialteras de diferentes grupos, agora acentuando com notas graves a cabeca de cada
tempo. Vale ressaltar que todos os exercicios sdo pensados para serem realizados comecando

tanto pela parte de cima quanto pela parte de baixo do pandeiro, evitando a perpetuagdo de vicios

motores.
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Fig. 35. Exercicio de modulacdo de quidlteras proposto pelo autor

Para fechar este segmento, adiciono que me apetece também encorajar alunos e alunas a

ressignificar os exercicios propostos em aula, dando a liberdade para que os transformem ou
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criem variagdes que sejam mais funcionais para determinado objetivo pretendido. Creio que em
todo processo educativo existe uma via de troca que pauta o aprendizado, de tal forma que, com
este projeto de método, pretendo ensinar tanto quanto aprender, na esperanca de seguir

contribuindo para a difusdo do pandeiro brasileiro moderno.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de conclusao de curso procurou investigar as possibilidades que o ensino de
pandeiro brasileiro desencadeia no ambito da educagao musical, ao passo em que também propde
um projeto de método autoral para iniciacdo do instrumento sob a 6tica moderna.

No primeiro capitulo, buscou-se oferecer uma contextualizagdo historico-geografica dos
instrumentos da familia dos tambores de moldura, ou frame drums, a qual o pandeiro pertence.
Viajando milénios no tempo, através das referéncias bibliograficas, foi possivel tracar
parcialmente a histdria migratéria que trouxe o pandeiro até a costa brasileira, bem como os
caminhos de adaptagdo e inovacao que ocorreram tendo o Brasil como laboratério primordial.

Em seguida, foi realizada uma andlise descritiva de alguns métodos de pandeiro
conhecidos, reconhecendo pardmetros como nocdes de teoria e figuras ritmicas, corpo e
movimento, notagdo musical, além das pressupostas intencdes que as segdes de exercicios podem
conter. Levantou-se, por exemplo, a diferenciacdo entre métodos que partem de principios da
técnica moderna e os que partem do ensino de levadas tradicionais (mais recorrentes entre os
materiais pesquisados), bem como a exemplificacdo de locais possiveis para estudo e
aprendizagem do pandeiro, como a Escola Portatil de Musica e a Casa do Pandeiro. Através da
pesquisa bibliografica, além de minha propria vivéncia como professor, foi conferida uma analise
critica para correlacionar aspectos pertinentes da educa¢do musical com algumas possibilidades
de ensino de pandeiro, evidenciando seu beneficio mutuo.

O terceiro capitulo tratou de realizar uma breve apresentagdo de meu projeto de método
autoral para pandeiro, focado na inicializagdo sob a otica moderna. Além de narrar algumas
metodologias utilizadas em minhas aulas e oficinas, demonstrei também um esbo¢o de nova
proposta para notagao e recortes de certos exercicios praticos que considero importantes.

Sendo assim, esta pesquisa procurou, a partir de detalhamento do referencial
bibliografico, inferir que existe uma grande potencialidade na utilizagdo do pandeiro para a
musicalizacao. Espero que esta possa contribuir para futuras correlagdes entre educagdo musical e

o ensino deste instrumento milenar, que, incomparavelmente, alia tradi¢do e modernidade.
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