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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo geral analisar a importancia do arquivo fotogréafico
na cultura afro-brasileira. O trabalho investiga os encontros etnogréficos, sobre os
quais foram produzidas variadas descri¢cdes e interpretacdes. No Brasil, tardiamente
0os brasileiros negros, ou afro-brasileiros, reivindicaram-se produtores de uma
“cultura negra”, de origem africana. Nessa perspectiva, as fotografias podem ajudar

a descortinar um universo até entdo desconhecido.

Palavras chaves: Fotografia; Etnografia; Cultura Afro-brasileira.

ABSTRACT

This work aims to analyze the importance of the photographic archive in Afro-Brazilian
culture. The work investigates the relationship between history and photography and
the trajectory of the photographic document as a theoretical and methodological
object in the archival area. The images testify to ethnographic encounters on which
varied descriptions and interpretations have been produced. In Brazil, black
Brazilians, or Afro-Brazilians, belatedly claimed to be producers of a "black culture" of
African origin. In this perspective, photographic and archaeological data can reveal a

previously unknown universe.

Keywords: Photography; Social Memory; Afro-Brazilian culture.
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INTRODUCAO

Pode-se afirmar que atualmente vivemos em um mundo onde tudo parece
caber em uma imagem. Muitas das nossas lembrancas da infancia foram registradas
por imagens. De uso bastante popular na atualidade, o registro fotografico esta

presente em quase todos 0s eventos sociais da modernidade.

As imagens e os estudos a elas relacionados tém, desde o século passado,
obtido grande relevancia, apesar das mesmas estarem presentes na vida do homem

desde os seus primérdios.

O termo “imagem” possui diferentes sentidos. Em nossos dias, por exemplo,
esse termo nos leva a pensar nas imagens das artes plasticas, nas imagens
midiaticas ou, ainda, aquelas que surgem na tela do celular, tablet e computador.
Mas a palavra “imagem” também pode ter o sentido de imagem mental, quando
utilizamos esse termo para tratar de representacdes que construimos acerca de uma
concepcao de mundo, de cultura, de religido, influenciando, ainda, o modo como

elas véem a si mesmas e também o seu contexto.

O objetivo deste trabalho é refletir sobre a importancia do arquivo fotogréafico
na preservacao da cultura afro no Brasil e o que, através do trabalho dos arquivistas,

esta sendo preservado desta cultura e sua disseminac¢ao nos dias atuais.

Os arquivistas sdo os profissionais responsaveis por atuar com organizacao e
controle de arquivos sendo eles imagens, documentos, contas, cadastros e fichas.
Um arquivista ira atuar avaliando documentos, organizando arquivos, se
responsabilizando por toda a organizacdo dos documentos a fim de manter a
memo©éria de pessoas, grupos, etnias e de instituicdes.

No arquivo, o trabalho ndo se resume em apenas de preservar/ conservar um
documento, imagens ou afins, além disso, € importante destacar a organizacao,
avaliacao gestao tanto do material como de todo o conjunto que o envolve, para que
se possa disponibilizar um material complexo ao usuario e principalmente precisa-se

pensar como trazer para 0 arquivo o interesse do usuario comum que muitas vezes



nem sabe a importancia que aquele arquivo revela de uma comunidade, um grupo,

um pais.

No tratamento arquivistico, a compreensdo dos documentos, quaisquer que
sejam as técnicas, suportes ou géneros, deve dar-se pelas fun¢cdes administrativas e
arquivisticas. Os documentos audiovisuais de arquivo, como imagens, fotografias,
videos, ndo precisam ter tratamento diferenciado no que tange a gestéao, isto €, séo
submetidos normalmente aos processos de classificacdo, avaliacdo, descricao,
diferenciando-se em relacdo aos documentos convencionais apenas quanto as

praticas de preservacao.

O trabalho do arquivista € muito importante para que a memdria ndo se perca
e mais ainda para que seja possivel divulgar fatos passados com fatos atuais na
grande colaborac&o que o povo tem a acrescentar para a populacao, visto que como
muitas vezes, j& ndo temos pessoas que possam testemunhar os fatos, os
documentos, neste caso, os audiovisuais podem nos colocar a par de toda uma

parte da historia que, por vezes, esta se perdendo.

Como justificativa académica, cita-se que os estudos, relacionados a imagem
no campo social, em especial o enfoque sobre a identidade através das imagens,
sdo relevantes, sobretudo pela multiplicidade de enfoques que tornam possivel a

visdo de si e do outro no processo de sociabilidade contemporanea.

Para contemplar a fotografia enquanto uma técnica, o ponto de partida
consistira em um breve resgate historico da historia da fotografia, da sua origem e
sua chegada no Brasil. Os registros fotograficos sdo considerados neste trabalho,
como elementos de pesquisas encontrados ndo s6 em arquivos, mas em centros de
documentacdo, acervos pessoais, bibliotecas e museus. Além desse
direcionamento, € possivel encontrar registros fotograficos em qualquer parte do

mundo, através de outdoors, propagandas, sites, televisao e etc.

Uma imagem fotografica, em principio, pressupde algo que passou, acabou.
No entanto, ela ndo é apenas a aparéncia, a cena que acabou, mas a cena que

ainda vive através dela, o invisivel. Dessa forma, a fotografia ultrapassa seu carater
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supostamente objetivo de reproducdo técnica, € multifacetada e suscetivel as

diversas possibilidades, como os estudos de memaria social.

As fotografias da cultura negra tém o intuito de preservar a memaria social,
memoria esta que se forma através de um conjunto de fatos, atos, transformacdes,
tradicdes. Tratando de memoria social, € possivel mencionar alguns autores que
tiveram grande importancia nesta area como Pierre Nora, Maurice Halbwachs que
mencionam que a memoria individual existe a partir de uma memoria coletiva, posto

gue toda a lembranca seja constituidas no interior de um grupo.

A visédo que a cultura afro vem despertando na populacéo provoca um grande
salto na historia, ao partir da andlise de preservacéo/conservacao das fotografias e
imagens e como as mesmas no arquivo representam esta cultura, se convida a
enxergar o negro como um cidaddo com direitos e deveres, tendo suas crencas,
dancas, costumes e objetos entre outras coisas reconhecidas, havendo assim, uma

grande inser¢do do negro na sociedade.

A partir de observacodes de textos, verificou-se o conteudo disponivel que traz
a tona a trajetéria da cultura negra, esta inquietacdo gerou o interesse sobre o tema
e em saber como o cidadao pode utilizar e se beneficiar com toda esta cultura que

estd disponivel e muitas vezes ndo € utilizada, divulgada e principalmente

disseminada para todos os cidadaos.

Esta pesquisa é qualitativa por ndo fornecer dados mensuraveis, mas apenas
analises de contextos constituidos a partir de instrumentos de coleta, levantamento
bibliografico que sdo constantemente analisados, avaliados e vao dando forma a
investigacdo de maneira orientada. O carater da pesquisa qualitativa € processual e
interpretativo, o que deve favorecer possibilidades de interpretacdo e andlises ao

obter as informacdes.

A pesquisa com coleta de dados tem a descricAo como fator importante,
explicitando, no decorrer do trabalho, conceitos e situagdes vivenciadas. E uma

postura que requer do pesquisador uma percepgdo sensivel e atenciosa durante
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todo o trabalho j& que a percepcdo é um aspecto humano inserido e produzido na

cultura em que se vive.

O trabalho foi realizado em contraponto da invisibilidade da cultura negra no
ensino de artes visuais e teve intencdo de enfatizar algumas a¢des que apresentam
um olhar diferenciado sobre a cultura negra como fonte para uma critica consciente
e transformadora a respeito de nossas raizes culturais e para valorizagao da cultura

africana na formacgéo estética do nosso povo.

A FOTOGRAFIA COMO FONTE: O CASO DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

ETNOGRAFIAS DOS ARQUIVOS E MEMORIA SOCIAL: UMA DISCUSSAO
SOBRE DISCRIMINACAO E DESVALORIZACAO DA CULTURA AFRICANA

Segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, etnografia significa
“ciéncia que descreve 0s povos no relativo aos seus costumes, indole, raca, lingua,

religido, etc.”

Para Morrison (1994), traduzir a experiéncia do passado significa criar um lar
descolonizado na linguagem do colonizador e envolve a memdéria: suas proprias
recordacoes, as recordacdes dos outros e o que ela descreve como o "subsolo”
destas: as "memodrias de dentro". Ela acrescenta que além destes trés elementos é
“a imaginacao” e a "memoria emocional”, ou seja: "recordar-se de onde estavamos,
através de que vale corriamos, como eram as margens, a luz que havia la e o
caminho de volta ao nosso lugar original* que dao "acesso total a vida interior” do

Seu povo.

A memoria somente pode conduzir a conscientizagdo e a um conhecimento
produtivo da condicdo do individuo, dentro do coletivo e das forcas e praticas
histdricas e socioculturais que a ocasionaram, se as experiéncias individuais e

coletivas estiverem entrelagcadas.
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A memoria é essencial a um grupo porque esta atrelada a construcao de
sua identidade. Ela é o resultado de um trabalho de organizacdo e de
selecédo do que é importante para o sentimento de unidade, de continuidade
e de experiéncia, isto &, de identidade. (ALBERTI, 2005, p. 167)

O carater simultdneo da constituicdo de sujeitos nos coloca algumas questdes
apontadas por Viveiros de Castro (2002). Entre elas, aquela que diz respeito as
relacbes de conhecimento que podem ser estabelecidas diante de uma experiéncia
etnografica compartilhada de forma distinta. Ver imagens e ouvir vozes de um tempo
distante e, a partir delas, produzir narrativas, memarias sobre fatos, pessoas, coisas,

situacdes e lugares proximos.

O caréter relativo das no¢des de tempo e distancia ndo € meramente retorico.
As imagens e vozes testemunham encontros etnograficos sobre os quais foram

produzidas variadas descri¢des e interpretacdes autorizadas em livros e artigos.

Todos o0s grupos sociais desenvolvem uma memoria do seu proprio
passado coletivo e que essa memoaria é indissociavel da manutencédo de um
sentimento de identidade que permite identificar o grupo e distingui-lo dos
demais é ainda o ponto de partida de todos os estudos sobre esta matéria.
(PERALTA,2007,p.7)

A ciéncia, hoje, recusa a ideia de que haja identidades raciais, étnicas ou de
género que sejam naturais. As identidades séo adquiridas e transformadas ao longo
da vida e dos seéculos. Elas sdo socialmente construidas, através de inameros
processos, muitas vezes colocando pessoas e grupos em conflito, ou, pelo contrario,

justificando conflitos ja existentes.

O campo da memoria social é ético e politico, pois exige que o pesquisador
ao adentrar o campo tenha sensata nocdo do reflexo e ressonancia de sua atuacao
e escolhas devido a percepcdo de que seu objeto de estudo sdo vidas e suas
producbes. Ha na memodria um jogo de saberes e emocgfes (JELIN, 2002). Desta
forma, entendemos que a pesquisa em memoaria social envolve condutas éticas e
politicas que devem reconhecé-la como interferéncia, além de escuta e interpretacéo

do passado com vistas as dimensodes presente e futura.

O passado é retratado através de representagfes coletivas culturais e pode

ser distorcido por uma influéncia individual. E importante que os historiadores
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tenham o interesse de analisar os fatos de maneira individual e coletiva. O que no
passado parecia ser simples, que era registrar os fatos e memoérias decorrentes da
historia, tornou-se algo complexo, que visa beneficiar alguns acima de mostrar a

verdade.

O conhecido pintor Debret veio ao Brasil em 1816 integrando a Missao
Francesa, ao retratar o cotidiano das ruas, fazendas e interior das casas-grandes.
Debret nos legou a possibilidade de conferir um retrato da violéncia que é

desumanizar alguém como escravo.

Essa gravura, por exemplo, mostra um dos castigos reservados aos que se

insurgiam contra alguma norma do trabalho for¢ado.

A escraviddo deixou marcas profundas em nossa cultura. O nosso pais nao
vive ainda hoje numa democracia racial. O preconceito racial esta inoculado nos
coracdes e mentes dos brasileiros: ndo o vemos, mas sentimos sua presencga em
nossa vida cotidiana, em casa, na midia, no comeércio, no trabalho, nos ambientes
de lazer, nas escolas, nas igrejas, nos meios de transporte etc. Identifica-lo e

denuncia-lo é dever diario que cabe a cada cidadéo.



13

Ainda sobre esse aspecto, a exposigao “Distancia e desejo: encontros com o

arquivo africano” !

teve como objetivo mostrar fotografias que, segundo o curador da
exposicdo, definiram a visdo que o Ocidente tem da Africa. A exposicdo ao examinar
as varias formas que as pessoas do sul e leste da Africa foram retratadas, desde a
invencdo da fotografia, até o inicio do apartheid na Africa do Sul, mostra como tudo
isso culminou no desenvolvimento de um modo antropoldgico e etnografico de olhar
para os africanos, modo que foi construido pictoricamente, seguindo certas

convengoes.

A Africa é um dos lugares onde a fotografia € feita e reinventada dentro de um
contexto muito diferente e onde a fotografia foi fundamental para a circulacdo de

uma determinada imagem da Africa no Ocidente.

E importante considerar a reflexdo de Huyssen (2004) sobre os usos da
memoria na sociedade globalizada e a eterna necessidade de reproduzir em
imagens um produto do passado no campo da midia de uma maneira geral e na
fotografia cinematografica de maneira particular. Tanto a memaéria como a fotografia,
sao artefatos de reconhecimento, a medida que se tem certa funcao de elucidacéo
de um passado de experiéncia, seja esse passado préximo ou remoto. O instante
decisivo do registro fotogréfico, se presta a funcionar como momento de verdade, e
esse passa a ser validado pelo recorte representativo de figuracdo da realidade,

seguindo a mesma logica atribuida aos documentos escritos.

Dessa forma, ainda segundo o mesmo autor (HUYSSEN, 2004), foi atribuido
a fotografia um certo poder de sintese de representacdo, que passou a contribuir e a
se aproximar da memoria. A fotografia como testemunho da verdade, e a memoria
como campo de experiéncia se caracterizam por um certo poder de sintese

cristalizado.

A memoria, assim como a fotografia, € um processo de edi¢cdo, um recorte de

imagem, imaginacdo e experiéncia. A memoria — “o produto” - € um artefato editado

! “Distancia e desejo: encontros com o arquivo africano” esteve em cartaz na Colecéo Walther em Neu-Ulm até
17 de maio de 2015. Disponivel em: https://focusfoto.com.br/fotografias-definiram-a-visao-que-o-ocidente-tem-
da-africa/



https://focusfoto.com.br/fotografias-definiram-a-visao-que-o-ocidente-tem-da-africa/
https://focusfoto.com.br/fotografias-definiram-a-visao-que-o-ocidente-tem-da-africa/
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de registro vividos e testemunhados dentro de um contexto histérico e a fotografia é
um artefato de registro visual que recorta um pedaco de experiéncia pela percepcao

e o transforma em performance de imagem, que pode virar memoria.

A invencdo da fotografia coincidiu com o surgimento de novas disciplinas
académicas, como a antropologia e a etnologia. A partir da década de 1860, a
camera fotografica passou a ser usada como dispositivo para coletar informagdes,
registrar sociedades e classificar os individuos dentro do contexto colonial.

Surgiu todo um mercado para a criacdo de estilos fotograficos que entdo eram
vendidos ao redor do mundo. As pessoas colecionavam essas fotos, as colocavam
em albuns e enviavam a parentes. Assim, a fotografia foi responsavel pela
proliferacdo dessas imagens dos africanos, por isso foi uma forte e importante

referéncia na construcdo de uma visdo moderna da Africa.

MEMORIA MATERIAL: A FOTOGRAFIA NOS ARQUIVOS

A histéria da humanidade, independente das diversidades culturais, raciais ou
de classes sociais, é preservada em arquivos, estes ndo tém o objetivo de segregar
a historia, mas de guarda-la pela sua importancia, para que seja vista como

patrimdnio social.

Logo, € possivel mencionar que o arquivo € um lugar de memoria, pois toda
e qualquer instituicdo jA nasce produzindo documentos, assim como para o ser
humano: desde o primeiro dia de vida, ja sdo produzidos documentos que

comprovem sua existéncia.

As funcdes basicas de um arquivo sdo: reunir, organizar, conservar e tornar
acessiveis os documentos/informacdes que ele detém. Todavia, para que isso
aconteca, € necessario agregar as funcdes complementares que, a priori, S&o
colocadas como acgdes ou atividades “relacionadas com as exposicoes, os eventos,

as comemoracoes, a participagdo do arquivo nas atividades de teatro e de turismo,
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assim como nas agdes junto ao ensino fundamental e médio” (BELLOTTO, 2002, p.
04).

Existente na maioria dos arquivos e submetidas a tratamento de identificagéo,
arranjo ou classificacdo, as fotografias sao registros produzidos e acumulados nas
eras moderna e contemporanea, presentes a partir da segunda metade do século
XIX. Se por um lado esses registros sdo aquisicbes 'recentes’ no universo
arquivistico, por outro lado sua existéncia representa uma transformacgdo notavel na
area, modificando profundamente a propria forma de se produzir e acumular
arquivos no mundo contemporaneo, impacto que apenas recentemente foi atenuado

pelo surgimento dos documentos eletrénicos. (LACERDA, 2012)

Na visdo de Mauad (1996), a fotografia surgiu na década de 1830 como
resultado da feliz conjugacédo do engenho, da técnica e da oportunidade. De acordo
com o autor, Niépce e Daguerre sdo exemplos claros desta unido. Enquanto o
primeiro preocupava-se com 0S meios técnicos de fixar a imagem num suporte
concreto, o segundo almejava o controle que a ilusdo da imagem poderia oferecer

em termos de entretenimento.

Desde entdo e ao longo de sua histéria, a fotografia foi marcada por
polémicas ligadas aos seus usos e funcdes. Ainda no século XIX, sua difusédo
provocou uma grande comog¢ao no meio artistico, marcadamente naturalista, que via
o papel da arte eclipsado pela fotografia, cuja plena capacidade de reproduzir o real,
atravées de uma qualidade técnica irrepreensivel, deixava em segundo plano

qualquer tipo de pintura.

Tratando da historia da fotografia, Kossoy (1989) diz que a fotografia € uma
invencdo que ocorre no contexto da revolugcao industrial e teve um papel importante
como inovacdo e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa e forma de
expressao artistica. Segundo ele, a fotografia ornou o mundo portatil e ilustrado.

Dessa forma, Kossoy explica que:

Toda fotografia tem atrds de si uma histéria. Olhar para uma fotografia do
passado e refletir sobre a trajetdria por ela percorrida é situa-la em pelo
menos trés estagios bem definidos que marcaram sua existéncia.Em
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primeiro lugar houve uma intengdo para que ela existisse; essa pode ter
partido do préprio fotégrafo que se viu motivado a registrar determinado
tema do real ou de um terceiro que o incumbiu para atarefa. Em decorréncia
desta intengdo teve lugar o segundo estagio: o ato do registro que deu
origem a materializacdo da fotografia. Finalmente, o terceiro estagio: os
caminhos percorridos por esta fotografia [...]. (KOSSOY,1989, p.45)

Desde sua invenc¢do, em meados do século XIX, a fotografia tornou-se objeto
de colecéo por parte de individuos, familias e instituicdes. Com relacdo ao universo
pessoal e privado, as imagens fotograficas foram sendo colecionadas por viajantes
interessados em captar e reter cenas ou paisagens exoticas, retratos foram sendo
alcados a categoria de itens colecionaveis a qualquer interessado, enquanto as
proprias técnicas fotograficas pioneiras e seus produtos foram, ao longo do tempo,

se tornando tema de colecdes.

No inicio do século XX, no Brasil, a atividade fotografica era ainda muito
pontual. De modo geral, ou os profissionais ganhavam para fazer retratos ou as
“elites” tinham a fotografia como um hobby. Dentre os fotdgrafos profissionais,

rarissimos eram os que trabalhavam para a imprensa.

Para Le Goff (1995), a fotografia estd4 entre os grandes documentos para se
fazer historia, por consistir de provas do que aconteceu. O autor observa que a
fotografia permite conhecer a riqueza da vida, mesmo sendo realista, porque o
proprio realismo é também uma criacdo. A fotografia representa uma inegéavel
expressao do individuo, da face, do retrato e, também, expressao da vida cotidiana
do camponés. A imagem mostra toda a riqueza do simples ato de ver, por ser um
texto visual que exprime a plenitude do humanismo. Na visdo de Le Goff (1995) se

existem provas concretas do passado, a fotografia € uma delas.

Sobre o universo da fotografia, € possivel afirmar ainda, que esta
intrinsicamente ligado as questbes da memoria, tanto coletiva, como individual. O
momento da criacdo de uma imagem fotogréafica € aquele que fixa o acontecimento,
perpetua personagens, cenarios, objetos, preserva a memaoria e nos transporta para
0 passado, nos conduzindo a ilusdo de que é possivel capturar o tempo. A fotografia

esta a servico da memoria, € ela que nos possibilita perpetuar o efémero, atravées de
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retratos de paisagens, de familia, eventos, registro de conquistas pessoais, Sdo

formas de preservacdo da memoria individual e coletiva.

O emprego da fotografia para a construgdo do conhecimento histérico é
também um dos objetos de pesquisa da historiadora Ana Maria Mauad. A autora
aponta dois caminhos para discutir a questdo. O primeiro seria tomar a direcdo da
histéria da fotografia, salientando que, recentemente, além de inventariar o0s
processos de evolugdo das técnicas, tem-se buscado compreender a insercéo social
da imagem. O segundo caminho, sinalizado por Mauad, € no sentido de

compreender o lugar da fotografia na historia.

Com relacdo ao seu aparecimento no universo dos arquivos, essa trajetoria
ocorreu de forma diferenciada. No dominio das instituices, ja existe referéncia a
existéncia da utilizacdo de registros fotograficos como evidéncia de suas atividades
desde praticamente 1840, como os arquivos de fugitivos criminais das policias da
Bélgica, Suica e do estado americano da Califérnia. S6 mais tarde, porém, ja na
virada do século XX, os arquivos fotograficos de organismos e instituicbes comecam
a ser mencionados na literatura sobre a histéria da fotografia (GOLDBERG, 1991
apud BARTLETT, 1996, p. 488).

Portanto, sendo a fotografia uma fonte de informacdes e capaz de servir como
prova e testemunho, é preciso pensar na sua conservacao e preservacado desde o
momento de sua producdo até a fase permanente, onde sera arquivado mediante

procedimentos distintos, por ser um documento de carater especial.

E no cerne do processo de producéo e acumulacédo desses “novos’ registros
em escala institucional, para além dos espacos de vivéncia privada e pessoal, que
se desenvolve, durante a segunda metade do século XIX, um fenbmeno que muda

notavelmente o proprio estatuto da fotografia — marca que até hoje lhe é peculiar.

Nessa perspectiva de fotografia, como documento de arquivo, Kossoy (2002,
p. 51) explica que:

A chamada “fotografia documental” abrange o registro fotografico
sistematico de temas de qualquer natureza captados do real; no entanto,
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existe, em geral, um interesse especifico uma inten¢éo no registro de algum
assunto determinado. E em func&o disso que surgiu o habito de se separar
ou dividir a foto-documentagéo por classes ou categorias de documentacao:
jornalistica, antropologica, etnografica, social, arquitetbnica, urbana,
geogréfica, tecnoldgica etc.

De acordo com o autor Tagg (1993), as terminologias “evidéncia” e
“fotografia”, na segunda metade do século XIX, foram relacionadas a emergéncia de
novas organizacdes e novas atividades de observacdo e acumulacao de registros,
estas Ultimas exercidas pelos estados nacionais das sociedades industrializadas do
periodo, como também por uma rede de instituicdes disciplinares em
desenvolvimento que as adotam como praticas administrativas — como a policia, as
prisbes, os asilos, 0s hospitais, os departamentos de saude publica, as escolas e até

0 proprio sistema moderno de fabricas.

A utilizacdo das imagens foi adaptada as necessidades peculiares,
constituindo tipologias de imagens diversificadas. Assim, fotografias de controle do
corpo social, como as encontradas nos arquivos da policia e dos asilos, misturam-se
a fotografias resultantes das areas do conhecimento que buscavam entender as
complexas relacbes do corpo com seu ambiente, como o0s arquivos dos
departamentos de saude publica, hospitais e até mesmo as resultantes de estudos

antropologicos.

Segundo Frizot (1994), com relacdo a pratica médica, a entrada oficial da
fotografia nos servicos oferecidos por hospitais data do ano de 1878 com a criagcéo
do servico fotografico no Hospital Salpetriére. Foi de fato s6 ai que a fotografia
tornou-se realmente integrada a pratica da medicina, como uma auxiliar no
seguimento do tratamento, e para manter um registro do desenvolvimento das
patologias do individuo. O laboratério fotografico montado no Salpetriére foi um dos
mais bem organizados no periodo — instrumentalmente e também do ponto de vista

da organizacéo, com os registros numerados.

O uso da fotografia pelas agéncias de policia e judiciarias como evidéncia,
forma de prova, registro e informacédo visual € mencionado. Desde 1854, Ernest
Lacan formula uma proposta para o servico fotografico de policia. O primeiro servi¢o

fotografico da policia derivado dessa prética foi criado em 1872 e a foto foi usada
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como instrumento de identificagdo de criminosos reincidentes. Em 1882 o servigo de
identificacdo da prefeitura de policia sob a direcdo de Alphonse Bertillon, comeca a
fazer uso de descricdes antropométricas e um estudio fotogréafico foi instalado sob
sua autoridade em 1888. Cada acusado tinha seu registro fotografico de face
arquivado (FRIZOT, 1994).

No campo dos estudos antropoldgicos, grandes arquivos de fotografias sao
descobertos nas sociedades etnograficas e gradualmente publicados.Sua origem
esta ligada as atividades de fotografos profissionais ou comissionados, de acordo

com os projetos de estudos etnograficos que ocorreram na época. (FRIZOT, 1994).

Destaca-se que nessa conjuntura de modificagbes, 0 conceito de
documentacédo fotografica e evidéncia se forma, dentro de um contexto no qual a
observacédo e o registro sédo lados de uma mesma moeda, que detém o controle do
poder sobre o conhecimento e o utiliza nas mais variadas areas do conhecimento
cientifico do periodo, notadamente as voltadas ao estudo social, nas quais a imagem
fotografica tem seu emprego instrumental na constru¢cdo dos discursos profissionais.

Nas palavras de Tagg (1993, p. 5),

O desenvolvimento de novos aparatos regulatérios e disciplinares
esta ligado, no século xix, a formacao das novas ciéncias sociais e
antropoldgicas — criminologia, psiquiatria, anatomia comparada,
teoria dos germes, sanitarismo etc — e aos novos tipos de
profissionais associados a elas.

Essa época, que testemunha a emergéncia e o reconhecimento oficial da
fotografia instrumental, € a mesma que inaugura a dissemina¢ao de seu uso na area
cientifica. Neste dominio, o registro fotografico é, privilegiadamente investido do
sentido de precisdo e de prova, o que, de resto, vai marcar também sua utilizacéo
em éareas do conhecimento tais como a arqueologia e arquitetura. E interessante
notar que este ndo € um caminho de m&o Unica no desenvolvimento da histéria da
fotografia, que, no mesmo periodo, mas em outros circulos, assiste aos debates em
torno da aceitagcéo e valorizacdo de seu carater artistico, por exemplo — 0 movimento
pictorialista € o caso exemplar dos embates em curso relativos ao estabelecimento

do carater objetivo ou subjetivo atribuido a imagem fotografica.
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Tagg (1993) assinala que este quadro de ambivaléncia do carater a que vai
ser dotado o meio de registro fotografico marca o periodo e deve ser entendido a
partir da nocdo de que a institucionalizacdo das regras e protocolos relativos a

construcéo do estatuto dessa midia, ainda estava sendo negociada.

Assim, no campo cientifico de forma geral, € o valor de precisdo e de prova
que vai ser agregado ao registro fotografico, estabelecendo as bases do produtivo
sistema de documentacédo originado nesse periodo.

Segundo Da Silva (2015), os acervos documentais, fotograficos, sdo alguns
dos exemplos de grandes “tesouros” que retratam os costumes de uma coletividade,
sao na verdade “naves” convidativas que nos levam a conhecer os costumes de
uma coletividade. Demonstram como viviam as geracfes passadas e seus
costumes. Costumes estes que nos ensinaram a viver como vivemos hoje, noés
experimentos destas descobertas. Apenas a aprimoramos de acordo com as
adaptacdes necessérias a realidade. O arquivo € um excelente lugar para fazer

novas descobertas e reconhecer e rememorar esses grandes acontecimentos.

Segundo a mesma autora, o uso da fotografia &€ apropriado para reconstruir
no relato etnogréfico os lacos naturais entre atividades cotidianas, os individuos que
as realizam e o contexto social nos quais estes eventos tomam corpo. Em grande
parte, relatos etnograficos privilegiam a analise de dados a descricdo de interacdes
humanas. (DA SILVA, 2015)

A autora Da Silva (2015) ainda salienta que a fotografia tem o poder de
desvendar a realidade da coisas, bem como a esséncia do tempo. Ao apreender
momentos no tempo, a fotografia aponta para a passagem do tempo. A fotografia
apreende a esséncia do tempo no sentido em que ela enquadra um fato especifico
ocorrido em um determinado momento, trazendo de volta a imagem de faces,
lugares, coisas, memorias, fatos histéricos e sociais, relacionados aos momentos em

gue ocorreram.

De uma forma ou de outra, a fotografia sempre esteve vinculada a um registro

engajada de fatos histéricos e politicos que hoje fazem parte da memoaria visual de
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muitas sociedades. Muitos registros fotograficos se prestaram ao papel de defesa de
causas politicas revolucionarias e, por isso, testemunharam varias mudancas na
historia contemporanea. Ao assumir esse carater, a fotografia pode auxiliar na
producdo do conhecimento social e histérico e, em certa medida, servir de
documento sobre a realidade abordada. Mas essa abordagem é sempre uma

representacdo da realidade seja ela mais factual, mais simbdlica ou mais cultural.

Segundo Holmes (1980) a fotografia € um espelho que possui uma memoria.
E um espelho porque ela reflete o real e o coloca no campo do visivel. Ao apreender
imagens e preserva-las no tempo, a fotografia perverte o fluxo do tempo. Este é o
paradoxo no qual a fotografia se encontra. Por outro lado, ao preservar um instante,
a imagem aponta ndo sO para uma memoria que lhe € intrinseca, mas evoca
especialmente uma memoaria que lhe é externa, a memoéria do espectador. Nesse
sentido, a fotografia ndo pode ser vista apenas como um meio de preservacédo da

memaoria, mas como uma invencao ou um substituto da memoria.

A IMPORTANCIA DO ARQUIVO FOTOGRAFICO PARA A CULTURA AFRO-
BRASILEIRA

Roger Chartier (2002) define a cultura como representacdo comum para uma
sociedade ou grupo organizado de acordo com as légicas estabelecidas no ambito
das relacdes sociais e econdmicas. De acordo com o autor, a representacao coletiva
€ instrumento de um conhecer mediato que possibilita ver um objeto que ndo esta
presente e depende de sua substituicdo por uma “imagem” capaz de reconstitui-lo

em memoria.

Segundo Motta (2007), compreende:

Cultura é um conceito antropoldgico e sociolégico que comporta multiplas
definicdes. Para alguns, a cultura é a forma pela qual uma comunidade
satisfaz as suas necessidades materiais e psicossociais. Implicita nessa
idéia esta a nogdo de ambiente como fonte de sobrevivéncia e crescimento.
Para outros, cultura é adaptacdo em si, € a forma pela qual uma
comunidade define seu perfil em fungcdo da necessidade de adaptagédo ao
meio ambiente. Nesses dois casos, esta presente a idéia de feedback. A
adaptacdo bem sucedida leva a evolucdo nessa direcdo. A adaptacéo
malsucedida tende a levar a correcao e a evolugdo em outra direcao.
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Os vestigios visuais sdo 0s mais antigos registros conhecidos sobre a vida
humana, desde a Pré-Histéria com as inscricbes rupestres, tendo sua trajetéria
marcada pelo surgimento da fotografia até chegar a efemeridade no século XXI.
Como signo universal, a imagem carrega em si grande potencial, sendo agente ao
mesmo tempo de representacdo, transmissao e interpretacdo de informacdes. Pode
ser registro, documento, narrativa; memoria e patrimbnio, pode ser, de forma

simultanea, presenca e auséncia do objeto.

A imagem quando considerada “artefato cultural” (RIBEIRO, 2008) requer, por
sua vez, ainda mais cuidado na andlise, pois carrega consigo categorias muito
complexas como patriménio e cultura. Ha que se levar em conta a tipologia das
imagens, as teméaticas escolhidas, os usos das mesmas como instrumento de poder
e objeto manipulavel, as formas de apropriacdo por individuos e grupos sociais e

ainda as questdes relativas a preservacao dessas imagens como patrimonio.

Interpretar as representacdes estéticas das identidades e os conteudos
simbdlicos contidos em imagens é uma forma de classificar e categorizar
sociologicamente os elementos de identidades respeitando seu sentido social e seu
contexto cultural. Isso € uma forma de se utilizar as imagens como um modelo de
pronunciamento, uma narrativa visual através da qual valores estéticos e
documentais sédo representados e passiveis de interpretacdo, ou seja passiveis de

uma hermenéutica visual.

Nesse sentido, Kossoy (1989, p.33) defende a premissa que “toda fotografia é
um testemunho segundo um filtro cultural, ao mesmo tempo que é uma criacao a
partir de um visivel fotografico. Toda fotografia representa o testemunho de uma

criacdo. Por outro lado, ela representara sempre a criagao de um testemunho.”

A préspera serventia de imagens como fonte para a Histéria é decorrente de
uma grande reformulacdo nos paradigmas, quando as fontes tradicionais de
pesquisa revelaram-se insuficientes para dar conta dos temas que passaram a

integrar 0 novo campo de trabalho do historiador e outros tipos de documentos
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foram incorporados a esse universo, dentre os quais a producdo literaria, 0s

depoimentos orais e as imagens.

Diversos historiadores vém analisando as conexdes entre a fotografia e a
Historia, seja na linha da propria histéria da fotografia ou seja investigando seu papel
na construcao do conhecimento histérico. A unidade frequente nesses estudos € o
reconhecimento de que a fotografia € um assunto de confluéncia de vérias agoes,
ela € um signo visual, produzido e utilizado em contextos especificos e

diversificados.

Segundo Mello (2007) a fotografia ndo tém um sentido Unico, puro, imanente,
encerrado em si propria. Sendo o maior desafio estabelecer relacbes que
proporcionem o entendimento dos contextos de producdo, circulacdo e consumo

dessas imagens e auxiliem na sua interpretacao.

Na concepcao de Mauad (1996) a compreensdo de textos visuais € tanto um
feito conceitual quanto um feito fundado numa pragmatica, que pressupde a
aplicacdo de regras culturalmente aceitas como validas e correspondentes aos

padrdes estabelecidos na dinamica social.

A fotografia atual e a validade de suas utilidades documentais sustentam-se
nos envolvimentos estreitos que ela mantém com os mais embleméaticos fendémenos
da sociedade industrial. A radical modernidade da fotografia é a de ser uma maquina

de ver e de produzir ‘imagens de captura”.

Quanto ao aparecimento das fotografias nos arquivos, Frizot (1994) afirma
que é possivel observar sua utilizacdo como registro das atividades de instituicbes
desde a década de 1840 como € o caso dos arquivos de fugitivos criminais das
policias que surgem inicialmente na Bélgica, na Suica e no estado norte-americano
da Califérnia e da criacdo, em 1878, do servico fotografico do Hospital Salpetriere
em Paris, por Jean Martin Charcot, com o objetivo de auxiliar seus estudos no

campo da psiquiatria e da neurologia.


http://www.sinonimos.com.br/confluencia/
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Na segunda metade do século XIX a pratica de producdo e acumulagédo de
registros fotograficos em escala institucional vai se desenvolvendo, observa-se
também o nascimento de uma particularidade que iria modificar o regulamento da

fotografia, a sua relevancia de evidéncia e prova.

A ideia de fotografia enquanto ‘documento de arquivo’ envolve que a mesma
esta inserida na teia das rela¢gGes da sociedade da qual faz parte e que ndo pode ser
isolada do contexto histérico cultural do qual ela € ao mesmo tempo produto e fator
constituinte. Por outro lado, ela esta localizada no meio de uma ligagcdo na qual
influem diferentes elementos desde o percurso técnico sofrido quando da sua
organizacao e descricdo até as inUmeras mensagens, interpretacdes e apropriacoes,
inclusive simbolicas, que podem sofrer. Esse documento ndo existe em abstrato ou

em absoluto.

De acordo com Belotto (2002,p.02), estamos deixando de ser a sociedade da
informacgéo para ser a sociedade do conhecimento, “na qual o homem trata de ir
mais além da informacéo, adentrando-a mais, em todos os sentidos, para alcancar
realmente o conhecimento”. Nessa sociedade, o arquivo, como detentor, gestor e

disseminador de informacao/conhecimento, passa a ter um olhar diferenciado.

O arquivo permanente tém funcéo de prova e testemunho, se a instituicdo &
de interesse e de direito publico para a sociedade, constitui-se um patrimdnio
cultural. Em termos gerais, “os bens culturais sdo o conjunto de processos criadores
e dos produtos criados que evidenciam as caracteristicas distintas de pertencerem a
tal sociedade e permitir que esta seja conhecida e reconhecida através dele.”
(BELOTTO, 2002, p. 11).

O arquivo permanente so faz sentido em relagéo a cultura, isto é, tudo o que
foi recolhido é considerado como material relevante com valor e significado para
uma determinada cultura. O arquivo permanente é considerado importante para a

vida, para a historia, para os seres humanos.
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Belotto (2002) trabalha com o conceito de animacéo cultural nos arquivos,
analisando como acdes culturais seriam capazes de incentivar o interesse pela

memoria, pela identidade e pela heranca da cultura existente nos arquivos.

O arquivo de cunho histérico possibilita informacdes para a sociedade,
através de uma determinada instituicdo ou lugar, e sua responsabilidade social é
visivel. Partindo desse entendimento, as funcdes basicas de um arquivo devem ser
agregadas as suas funcdes complementares, que compreendem as atividades de
Difusdo Cultural e Acbes Educativas, que divulgam o arquivo e apresentam a

possibilidade de disponibilizacdo da informacao face a sociedade do conhecimento.

Apébs o regime militar, e considerando o artigo 215 da Constituicdo Brasileira
de 19882 — que prevé “[...] pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional’- ficou legitimado o dever das instituicdes arquivisticas, a partir
de entdo, de propiciar acesso ao patrimdénio arquivistico e reafirmar os direitos
culturais. Um exemplo é o Direito a Livre Participagédo na Vida Cultural.

A preocupacédo de registrar fatos ocorridos esta presente no ser humano
desde as civilizagbes mais primitivas. Os registros mais antigos remontam a
época em que viviamos em cavernas e reverenciavamos os fatos mais marcantes
desenhando nas paredes. A descoberta de um novo animal, as cacadas herdicas
e o0s atos de bravura sdo exemplos classicos de pinturas dos nossos

antepassados.

Com a evolucdo natural da humanidade, foram desenvolvidas técnicas e
materiais mais adequados, como telas, pincéis e tintas, com o objetivo de retratar
dignamente cenas historicas, a beleza feminina, a magnitude de reis e o
heroismo de cavaleiros. O surgimento da fotografia permitiu a impressdo em

papel de momentos da realidade cotidiana.

Na contemporaneidade, as imagens representam pequenos fragmentos que

indicam os diferentes modos de vida dos atores sociais, a forma como

“Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm Acessado em:
08/11/2016.
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compreendem o mundo, suas representacdes, 0 imaginario e as mesmas cenas
muito préximas de seu cotidiano. A fotografia € um produto social e cabe ao
historiador perceber como as imagens constituem uma certa maneira discursiva de

colocar em cena questdes e fragmentos da historia.

Desta forma, a historia aproxima-se do presente, com a fotografia, permitindo
entender a historia oficial, a secreta, a individual e a coletiva. A historia do sentido
das fotografias, a cada periodo, sofre renovagéo de suas funcées: a fotografia social,

a popular, a midiatica dentre outras.

As manifestagOes culturais no Brasil estdo em todas as partes e das mais
variadas formas e diferentes géneros, tem peculiaridades locais e ganha estilo
préprio. As manifestacdes culturais de uma sociedade sdo representadas nas mais
variadas vertentes sejam no cunho religioso, através da mdusica, da danca, da

culinaria, na forma de falar, de vestir e até mesmo de se comportar.

O Brasil € um celeiro de miscigenacdo. Quando falamos de costumes esse
pais teve na sua origem a construcado da sociedade que mistura racas e culturas de
maneira muito variada. Estilos que caracterizam um local sdo eternizados quando a
memoria é registrada. Estas manifestacdes caracterizam a construcéo da identidade
de uma sociedade. Comportamentos que definem e particularizam uma regido, que

podem ser influenciados por diversos fatores.

Considerando que mais da metade da populagéo brasileira hoje se considera
negra ou mestica, segundo censo®, é importante que aconteca a organizacdo de
bancos de dados sobre a memdéria da populacdo negra ou afrodescendente, para
que eles ndo se percam sob uma miriade de informacfes uma vez que ja se sabe
que as culturas se reproduzem a partir das memorias ou imaginarios coletivos
constituidos. (GLOBAL VOICES, 2011)

® GLOBAL VOICES. Brasil: Censo “Revela” Que Maioria da Populag&o Brasileira ¢ Negra. Disponivel
em: https://pt.globalvoices.orq/2011/11/24/brasil-censo-populacao-negra/ Acessado em: 04/12/2016
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E conhecido o fato de que fotografias e textos escritos ajudaram a construir
esteredtipos. Na construcdo da alteridade, fotografias criaram a realidade destes
esteredtipos, em grande parte devido a nocdo de objetividade ligada a imagem no
pensamento do século XIX. Estes estereotipos podem ser analisados com base na
nocao de exotico criada sobre o Oriente. Imagens pictoriais e literarias criaram uma
verdade especifica sobre o Oriente que é explicitamente revelada através da
imagem fotografica. Por meio da fotografia, a "realidade” sobre o Oriente foi
construida dentro de um olhar especifico criado pelo produtor e pelos espectadores
da imagem. Como afirma Geary (1990,p.291), "fotografias deram ao Oriente nao
apenas uma realidade que nenhum outro meio alcancou, as fotografias de fato
ajudaram a cria-lo.” Nesta perspectiva, fotografias sdo vistas como artefatos

culturais.

A construcdo de uma identidade afro-brasileira ainda € polémica em um pais
gue nao se identifica em termos raciais, mas sim a partir de um imenso conjunto de
elementos relacionados a cor da pele e a caracteristicas fisicas. Ndo obstante a
diversidade identitaria, € incontestavel a associac@o existente entre sinais negativos

e individuos mais proximos de seus ascendentes africanos.

Falar de identidade negra envolve riscos, pois a expressdo tanto revela
guanto oculta. Revela, por exemplo, que de um modo geral aqueles que sao
considerados “negros”, “pretos”, “mulatos”, “pardos” tém também um modo subjetivo
de se autodenominar e partilhar com outros a diferenca racial em relacéo aos grupos
nacionalmente dominantes. Esconde, entretanto, que os modos de se identificar
racialmente, assim como as estratégias de abrigar-se na nacionalidade brasileira,

podem ser multiplas.

Segundo Guimaraes (2007), a evolucao terminolégica ocorrida no Brasil no
modo de autodesignagéo dos negros é, em parte, caudataria da revolucéo identitaria
operada pelos negros em nivel mundial que se estende do final do século XIX a
meados do século XX. As bases ideologicas dessa revolugao foram plantadas pela
reapropriagao e aproximacao de dois termos cientificos: “raga”, conceito da biologia,

resignificado para designar uma comunidade histérica e espiritual transnacional, e
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“cultura”, apropriado como um quase sinénimo do primeiro termo, para designar o

conjunto de manifestacdes artisticas e materiais desse povo transnacional.

No Brasil, tardiamente os brasileiros negros, ou afro-brasileiros, reivindicaram-
se produtores de uma “cultura negra”, de origem africana. De acordo com Symanski
(2009) no Brasil os estudos arqueoldgicos de sitios e vestigios materiais de
influéncia africana iniciaram a partir da década de 1980, com as escavacdes de
Carlos Guimarées no Quilombo Ambrdsio em Minas Gerais.

Guimaraes (2007) afirma que os dados arqueoldgicos descortinam um
universo até entdo desconhecido, comprovando que 0s negros ndo foram passivos a
escravidao, eles resistiram ao dominio e preservaram uma forte identidade cultural
ligada as suas origens africanas. Essas conclusfes resultam de décadas de
pesquisas, dissertacbes, teses e publicacfes oriundas de linhas de pesquisas de

Universidades e Centros de Pesquisas norte-americanos.

Ainda segundo Guimardes (2007), a crenga na existéncia de uma “cultura
negra’, expressao da “alma negra”, € na verdade comum a americanos e europeus
do final do século XIX e comeco do século XX, crenca que alimenta um sentimento
profundo das diferencas entre brancos e negros, sentimento que sera popularizado
no mesmo periodo pela descoberta e valorizacdo que os artistas cubistas e

modernistas farao da “arte negra” e da “arte africana”.

Ricoeur (2007), explanando as formas de abordagem da memoria, afirma ser
ela que se inscreve nas capacidades do homem. Em outras palavras: ela é
exercitada, atribuindo ao sujeito a capacidade de “memoriza¢ao”, de utilizagéo da
memdaria como recurso estratégico. Sendo exercitada, corrobora as concepcgdes de
uso e de abuso. Diante dessa problematica, o filésofo apresenta uma taxionomia aos

abusos da memodria, que pode ser exercitada como:

a) Memoria impedida: as categorias patologicas na histéria imbricam ainda mais
guando investigam a estrutura fundamental da existéncia coletiva, como os conflitos,
gue sao instituidores de acontecimentos que marcam um hascimento, uma

conquista. Nos conflitos ou duelos, de um lado, temos o vencedor e, de outro, 0
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perdedor, o humilhado. Dessa humilhagdo se constituem as cicatrizes simbdlicas

carentes da cura;

b) Memdria manipulada: caracterizada mediante fendmenos ideoldgicos, ou seja, 0s
abusos que resultam de manipulacéo e do esquecimento por advindos daqueles que

manipulam, de uma memodria instrumentalizada;

c) Memodria obrigada: compreende o dever de memadria. Em um viés de eminéncia
imperativa, no dever de memoria, frases que estdo em constante uso: “Vocé se
lembrara!”, “Vocé nao esquecera!”, perpassam o bom uso e o abuso do exercicio da

memoria.

Em relacdo a memoaria afrocéntrica, esses trés abusos da memdria, citados
por Ricoeur (2007), mostram que a memoria € impedida por ser descantada
mediante ideologias dominantes que inferiorizam e descaracterizam 0S negros e

dessa forma, obrigam-na e conduzem-na ao seu silenciamento.

A “cura”, nesse sentido, € a busca do restabelecimento dessa memoaria e,
posteriormente, na sua preservacdo. Nesse entendimento, € no vértice da memdria
coletiva/ “dos outros” que € buscada, onde estreitamos o lagco com a preservacio da

memoria afrocéntrica.

Segundo Ricoeur (2007), o processo que desencadeia a memoria buscada

individual € acionado a priori:

1) pela busca de artefatos,

2) pela percepcao (reconhecimento, atribuicdo de sentido) desses artefatos,

3) pela lembranca

4) pela cristalizacdo da memoéria. Essa mesma dindmica ndo ocorre com a memaoria

coletiva, quando esta € buscada.
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Considera-se que a memoéria afro-brasileira urge da identificacdo e
reconhecimento dos artefatos materiais e imateriais que afirmam os pensamentos,
as praticas e as perspectivas do trajeto histérico, politico e social dos negros e
negras de origem africana. Tal memdria se cristaliza na necessidade de socializagédo
do individuo relacionado com sua intencionalidade, a operacionalizacdo dos
mecanismos que estimulam o interesse em buscar, construir e preservar uma
memoria que ndo é do si, uma memoria que influencia sua conjuntura social, como é

0 caso da memoria afro-brasileira.

A grande diversidade de abordagens das pesquisas arqueoldgicas afro
americanas sugere uma multiplicidade de denominacdes dadas a esses estudos. Os
autores dedicados ao tema utilizam termos como Arqueologia Afro-americana,
Arqgueologia da escraviddo, Arqueologia dos sitios escravos, Arqueologia da
didaspora africana, enfim, estes se confundem muitas vezes, ficando no limiar entre

problemas terminolégicos e conceituais.

A posigao dos “negros” brasileiros € muito diferente da dos norte-americanos,
no que diz respeito ao modo de encarar a nacionalidade. Porque aqui, ao contrario
de 14 e mesmo do que acontecerd no mundo francéfono, ndo haveria lugar para
outro nacionalismo que néo fosse o brasileiro, assim como n&o haveria lugar para
outra cultura que nao fosse a nacional. Os “homens de cor”, primeiro, os “negros”,
em seguida, deixardo meridianamente claro a sua completa e integral adesédo a

patria brasileira e seu afastamento cultural da Africa.

E também através das fontes iconograficas* de informacdo étnico-racial que
percorreremos a trilha histérica que coaduna na apropriacdo dos artefatos da
afrocentricidade, na contextualizacdo que marca e caracteriza a memoria
afrocéntrica no caso brasileiro. O resgate da documentacao histérica presente nos
arquivos assume um papel social, que concerne nao s6 ao fazer histéria ou a pratica

memorialistica, mas a ressignificacdo do passado como processo essencial para

interacéo e compreensao do presente e do futuro.

* Aiconografia é uma forma de linguagem visual que utiliza imagens para representar determinado
tema. A iconografia estuda a origem e a formacao das imagens.
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A responsabilidade de preservacdo da memodria de um grupo e/ou campo
social € inerente as unidades de informacdo, em especial aos arquivos. Dessa
forma, s6 a partir da reflexdo acerca das potencialidades historicas e sociais dessas
unidades organizadoras, gestoras e disseminadoras das fontes de
informacgé&o/artefatos que o0s sujeitos atuantes podem acessar, conhecer,
reconhecer, apropriar e preservar a memoria étnico-racial (no nosso caso,
especificamente da cultura afrocéntrica) e assim, eliminar as amarras que ainda

silenciam, discriminam e inferiorizam esse grupo social.

Nesse sentido, os entraves que bloqueiam o reconhecimento vao
desmoronando e engendrando novas formas de olhar e de compreender os vértices
que circundam tal problematica étnico-racial ante as manifestacdes racistas que 0s
intimidam. Nas relagBes étnico-raciais, o reconhecimento vital desencadeia a
necessidade de preservacdo da memoria de uma cultura que permeia as

conjecturas mais atenuantes formadoras da tdo rica cultura brasileira.

Nessa perspectiva, a fotografia é entendida como resultado de um trabalho
social de producdo de sentido, marcado sobre codigos acertados culturalmente. E
uma mensagem, que se processa através do tempo, cujas unidades constituintes
sdo culturais, mas assumem func¢des signicas diferenciadas, de acordo tanto com o
contexto no qual a mensagem € veiculada, quanto com o local que ocupam no

interior da propria mensagem.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa a ser realizada é a qualitativa que se assemelha a procedimentos
de interpretacdo dos fendbmenos que empregamos em nosso dia a dia , e seu
desenvolvimento supdem um corte temporal- espacial de determinado fenbmeno por

parte dos pesquisadores.
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Foi efetuada uma pesquisa qualitativa através de textos ja produzidos sobre o
assunto, realizando um confronto entre os dados que os textos oferecem para

produzir uma concluséo sobre o tema .

Como se trata de um tema bastante vasto ja que o audiovisual é muito
amplo com esta pesquisa pretende-se identificar instituicdo publica/privada que

trabalhe diretamente com este documento.

Podemos mencionar o site CULTNET que é especializado em divulgar midias
e cultura negra, neste site ha uma grande variedade de material a ser pesquisado

em seus acervos (filmes, videos, documentarios e TV) .

Se verificou um acervo de exposigcdes fotograficas como: “Ensaio fotografico —
a beleza negra de nossos corpos” , "Cabelo negro-estética de resisténcia“ , “Africa

valoriza cultura negra” , “Wéso de Luanda na exposig¢ao africas”, "Sou negro sim! Sou

negra sim”, estes projetos visam divulgar a cultura preservando sua memoria .

Este tipo de acervo mostra o interesse em direcionar a atuacéo dos gestores
da informacédo no resgate, organizagcao, preservacao e disseminagcdao dos acervos
culturais afro-brasileiros e enfatizando a importancia desse patrimbnio para a

memoria cultural brasileira.

Por isto, se faz necessario buscar meios, ideias e técnicas que auxiliem na
construcdo e reconstrucdo da histéria dos afro-brasileiros e o desenvolvimento de

novos estudos e pesquisas que ampliem o entendimento sobre as relacdes raciais.

Dentro da necessidade das pesquisas também se vé necessario valorizar o
papel dos profissionais que trabalham no resgate deste patriménio emergente,
pois, muitos acervos estao dispersos, assim se pode intensificar a disseminacgao
das informacdes, ampliando ao conhecimento da cultura negra até porque este tipo
de documento ainda sofre um desconhecimento generalizado a respeito de sua

importancia para a historia e desenvolvimento do pais.
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Através das pesquisas se vé a importancia destes documentos que irdo
valorizar a etnia do povo brasileiro, mantendo as tradicbes passadas de geracdo a
geracdo e que vai se perdendo com o tempo se ndo se tem registro destes fatos
por isto, se faz tdo importante registrar estes acontecimentos e ndo deixar que se

percam.

A perda destas tradicdes vem a influenciar diretamente no comportamento da
sociedade que ndo sabera identificar o valor da contribuicdo da cultura negra em
suas vidas pois, 0os negros influenciaram toda a sociedade através de suas dancas
quer acabaram surgindo outras, suas musicas (cantigas de roda) que influenciaram
outros ritmos, culinaria, lenda, contos, costumes, as tradicbes de um povo nunca
pode ser deixado para trds ela é o que se tem de mais importante e vai mostrar as
futuras geracdes que manter o passado vivo € reinventar o futuro através de atos e

novos conhecimentos gerados pelas informacdes que se tem do passado.

ANALISE DOS RESULTADOS

A priore esta pesquisa visa identificar os meios audiovisuais hoje utilizados
para a preservacdo da cultura negra sua importancia os problemas encontrados
em sua divulgacdo podemos também identificar que ha um embate na sociedade
muitas vezes ao resistir a esta cultura este procedimento vem a décadas desde os

movimentos de libertacdo e ainda perdura nos dias atuais.

Sendo que hoje jA podemos identificar uma mudanca em alguns itens
relacionados a cultura negra com a grande valorizacdo de si mesmo (0 homem
passa a se ver em igualdade sem distincao de raca) e ha uma grande explosao de
midias enfatizando a cultura negra e esta evidéncia vem para somar com prémios,

exposicoes, filmes, novelas, documentarios, festival de beleza negra entre outros.

Podemos verificar que nos textos estudados fica evidente a problemética da
desigualdade, falta de valorizagdo dos costumes negros, seletividade dos

acontecimentos que envolvem negros e ainda a falta de divulgacdo destes
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acontecimentos, tem-se que se trabalhar com dados muita vezes que nao se pode
provar por falta de documentacédo que néo foi preservada adequadamente e hoje se

presume a acontecido.

Nos textos fica evidente a necessidade de se questionar a identidade e
direitos culturais através das midias audiovisuais, e estas midias vao influenciar
nossos questionamentos todas as vezes que se tem uma reportagem e a matéria
trata de um feito que um negro efetuou (Joaquim Benedito Barbosa Gomes -
Procurador da Republica e depois Ministro do Supremo Tribunal Federal, eleito pela
revista Time um dos cem mais influentes do mundo), se na novela o personagem
principal € uma negra (Tais Araudjo) entre muitos outros sao exemplos que servem
de incentivo para que 0S negros se inspirem em seus atos, e em muitos outros

casos as midias influenciam a divulgacao de seus feitos.

Quando mencionamos o0s audiovisuais € importante especifica-los como
documentos cuja informacéo € veiculada através de um codigo de imagens fixas ou
moveis e de sons necessitando de equipamento especiais para ser visto ou ouvido,
e geralmente este tipo de documentacao esta vinculada a uma instituicdo publica ou

privada ligada ao setor de informacéo.

Como ja foi mencionado as facilidade de acessar as midias e as constantes
mudancas nos avanc¢os tecnoldgicos alteram com muita facilidade os suportes
utilizados, e isto, requer pessoas especializadas em varia areas para um
intercambio de conhecimentos juntos ao arquivista para uma melhor compreensao
das técnicas a serem utilizadas para conservacédo, restauro e preservacao destas

midias.

Dentro do trabalho ao arquivista existe 0 contexto de manter a informacéo
intacta e preserva-la e ainda mais saber como divulgar esta informacéo dar acesso
nos dias atuais com tantas atualizacbes € o grande desafio do arquivista, sua
atividade tem grande potencialidade para contribuir na melhoria da vida social

atraves do acesso a estas informacgfes por toda uma sociedade.
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CONCLUSAO

No passado e no presente, as manifestacdes culturais representam uma
forma de resisténcia para os escravizados, preservar a lingua, as mdasicas, as
histérias e a religido trazidas da Africa significava ndo aceitar passivamente sua
condicdo. Hoje, os movimentos negros utilizam a cultura também como uma

demarcacao de sua identidade e, por consequéncia, de sua luta.

N&o basta sO problematizar as atitudes o objetivo deve ser desconstruir visbes
estereotipadas sobre africanos e afro-brasileiros e mostrar a importancia deles na
construcdo das sociedades contemporaneas. Para isso, é fundamental tratar do
protagonismo desses grupos em diversos momentos da histéria, representando-os
como seres humanos que criaram lacos familiares, produtos culturais e que tém

trajetdrias proprias na histéria.

O tema é, afinal de contas, 0 mais importante para entender a questéo racial
hoje. "Nosso passado escravista, o malfadado processo de abolicdo e inclusao
social justifica hoje a necessidade de politicas de reparacao, como as leis de cotas e
a propria lei de obrigatoriedade do ensino da historia africana e da cultura afro-

brasileira”.

A ideia do Brasil como um pais miscigenado, que predominou durante boa
parte do século 20, teve consequéncias também na negacao da participacdo negra

no que se convencionou chamar cultura brasileira.

Diversas manifestacfes tipicas dos descendentes de africanos, como o samba,
foram incorporadas a perspectiva nacional e ndo sdo reconhecidas mais como
originadas em grupos especificos. A partir da década de 1930 no Brasil, houve um
processo de clareamento de uma série de elementos culturais identificados com o

protagonismo negro.
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Assim, o batuque e a feijoada deixaram de ser coisas de escravos e se
tornaram simbolos nacionais, da mesma forma a capoeira, que nao mais foi

reprimida pela policia, sendo considerada modalidade esportiva nacional.

A cultura ndo tem cor, mas € importante discutir quem produz e também o
contexto em que ela é feita, muitas de suas manifestacdes ndo sdo conhecidas por
uma parte da populacdo entra em acdo as instituicbes que trabalham com a
divulgagdo destas culturas é de extrema importancia o interesse em direcionar a
atuacdo dos gestores da Informagdo no resgate, organizagdo, preservacado e
disseminardo dos acervos culturais afro-brasileiros e enfatizando a importancia

desse patrimbnio para a memoaria cultural brasileira.

Faz-se, portanto, necessario buscar meios, ideias, técnicas que auxiliem na
construcdo e reconstrucdo da historia dos afro-brasileiros e com 0S meios
audiovisuais esta tendéncia vem se fortalecendo com o passar dos tempos, a partir
de entdo as instituicbes que vem se especializando na cultura afro brasileira vem

ganhando espaco na midia e divulgando cada vez mais seu trabalho.

Entre eles podemos destacar o Museu Afro Brasil em Sao Paulo que tem um
acervo de aproximadamente 6 mil obras entre pinturas, esculturas, gravuras,
fotografias, documentos de autores brasileiros e estrangeiros ligados a cultura afro.
N&o se pode deixar de mencionar a importancia do trabalho do arquivista, grande
gestor de informacdo, onde suas tarefas estdo orientadas para satisfazer as
necessidades informativas, de modo que a administracdo desenvolva suas funcdes
com rapidez, eficiéncia e economia, para salvaguardar direitos e deveres das
pessoas, contidos nos documentos, e para tornar possiveis a pesquisa e a difusédo
cultural, como em qualquer campo profissional, um individuo que queira exercer de
forma satisfatoria sua profissdo necessita inexoravelmente, adquirir conhecimentos
e, sobretudo, ter absoluta consciéncia da enorme funcdo social que cumpre,

enquanto profissional da informacgéo.
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Por se tratar de um profissional que trabalha com producédo e gestdo da
informacéo, suas atividades tém uma potencialidade significativa de contribuir na
melhoria da qualidade de vida social através do acesso a estas informacdes por toda
a sociedade. O profissional de arquivo se torna cada vez mais importante nas
instituicdes para que este acervo possa ser bem tratado e divulgado mantendo viva

a memoria social através das fotografias.

Também devemos manter em evidéncia a utilizagdo das midias e seus
suportes assim como o0s profissionais responsaveis pelas mesmas e como
acompanhar esses avancos. A velocidade de transformacdo na sociedade
contemporanea acentuou um descaso que ja existia em nossa cultura, ou seja, a

destruicdo sistematica do Patriménio Histérico e Cultural.

Isto aconteceu de modo mais violento em relacdo aos conjuntos documentais
gue dariam bases de compreensdo de nosso passado por isto, a importancia do
trabalho do arquivista em divulgar estes acervos para que a populacdo de forma
rapida e segura utilizando as ferramentas tecnoldgicas que se dispdem nos dias

atuais.

Podemos entdo considerar que a cultura afro brasileira ainda precisa ser
bem trabalhada na sociedade divulgando sua historicidade, meméria social e
cultural na construcdo de uma nacdao, histéria esta que deve ser preservada por
meio de todos os suportes disponiveis nos dias atuais por isto estamos
mencionando os audiovisuais que tem uma gama de informacdes bem vastas e
pode ser disponibilizada através das varias tecnologias disponiveis, que 0s acervos
fotograficos dos arquivos venham a somar que os profissionais de arquivo se
aperfeicoam sem suas técnicas para a preservacao, conservacao, arquivamento e
gestdo destes acervos e instituicdes, podendo cada vez mais divulgar estas
informacdes, recupera-las de forma ampla e rapida através de varios meios ja que a

tecnologia nos permite acesso a internet de varias formas.
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Que a lei n°® 10.369/03 possa ser plenamente implantada na rede de ensino e
venha a desmitificar a cultura negra que estes profissionais que irdo desenvolver
este trabalho nas escolas possam levar as pessoas a pensarem de forma mais
abrangente e consciente que todas as pessoas possam identificar seus
antepassados ou mesmo descobrir que também faz parte desta magnifica historia
construida a cada dia pelos negros e na sua busca constante por identidade

mostrando seu valor através de suas tradicdes.

“Todo brasileiro, mesmo o alvo de cabelo louro, traz na alma, quando ndo na

alma e no corpo, a sombra, ou pelo menos a pinta, do indigena e do negro”.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos anos evidencia-se cada vez mais a importancia do trabalho do
Arquivista. Uma profissdo milenar que ganha visibilidade a cada dia, seja nas mais
variadas formas das atividades humanas ela pode e deve estar presente, pois 0
trabalho realizado pelo arquivista ajuda na construcdo da identidade e histéria de

alguns movimentos, instituices, etnias, racas, paises e etc.

A fotografia é usada por todos nas mais variadas situacdes, na tentativa de
registrar os acontecimentos. A cada dia o uso do recurso fotografico vem
aumentando, desde seu surgimento até os dias atuais, Seu USO cresce
gradativamente e o acumulo é inevitavel. Hoje ainda mais vultoso, diante do uso dos

aparelhos eletronicos que a maioria tem ao alcance das maos.

A soma da camera fotogréafica aos aparelhos de telefonia mével da ao individuo
a possibilidade de captar imagens a qualquer momento do seu cotidiano. Mas a
imagem apresentada pela fotografia nem sempre tem um contexto completo em
relacdo ao que estd sendo mostrado. A legenda ou a explanacdo de quem conhece
seu conteudo, parece ser essencial em determinados momentos. Por isso é tédo
importante que em um processo de Descricdo Documental um profissional habilitado

esteja presente, para dar suas contribuicdes.
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Ha uma relacdo entre a histéria e a memoria extremamente importante. A
memoria coletiva € um elemento importante para manter a integridade e a
sobrevivéncia do grupo no tempo. Assim, ela pode ser caracterizada por um intenso
componente afetivo que surge das interagbes e do compartihamento de

experiéncias entre os membros da comunidade.

A memoria desempenha um papel fundamental na construcdo da histéria das
comunidades, visto que ela est4 atrelada aos modos de vida que atuam como guias,

fornecendo modelos para o comportamento das gera¢cdes com o passar dos anos.

Pensar a memoria como uma reconstrucao do passado, com base em quadros
sociais bem definidos e delimitados, conforme Halbwachs, leva-nos a afirmar que ela
€ tecida por nossos afetos e por nossas expectativas diante do devir, concebendo-a
como um foco de resisténcia no seio das relacbes de poder e servindo para a

manutenc¢ao dos valores de um grupo social.

Investigar a articulacdo entre memdria e representacées sociais € util para a
compreensao da construcdo dos sentidos das manifestacées da cultura imaterial
negra. O diagndstico feito por esses grupos é que a posicdo social dos negros,
marcada pelo preconceito e pela degradacdo de suas condigbes de vida, deve-se
grandemente as suas origens africana e escrava responsaveis pelo seu despreparo
moral, intelectual e cultural para integrar-se ao mundo moderno e industrial.
Mobiliza-se assim a ideia de solidariedade racial com o objetivo de promover a

educagéo moral e cultural da massa negra.
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