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Quem controla o passado controla o futuro;

Quem controla o presente controla o passado.

George Orwell, 1984, pagina 47.



Resumo

Este presente trabalho tem como objetivo avaliar as diferentes ressignificagdes de
anos atras e atualmente da fotografia “Raising the Flag on lwo Jima”, além de avaliar
0S usos dessa imagem e conhecer a historia por tras dessa fotografia. Pretendemos
também analisar as definicdes dos conceitos de fotografia, memoria e representacao

social.

Palavras chave: Fotografia; Memoria; Representacao social; Ressignificacao social;

Raising the flag on Iwo Jima.

Abstract

This work aims at evaluating the different resignifications of years ago and now of the
photograph "Raising the Flag on lwo Jima", besides evaluating the uses of this image
and knowing the history behind this photograph. We also intend to analyze the
definitions of the concepts of photography, memory and social representation.

Keywords: Photography; memory; Social Representation; Social Resignification;

Raising the flag on Iwo Jima.



Lista de llustracdes

Figura 1 - Quadro de Espaco de Estudos das Representacdes sociais.............. 26
Figura 2 - Fotografia Raising the Flag on Iwo ima............ccciiiiiiiiiieeeiieeieeeeeeeiiies 28
Figura 3 - Fotografia “Gung-Ho” tirada por Joe Rosenthal..................ccccceeee 33

Figura 4 - Fotografia tirada por Louis Lowery registrando o hasteamento da

Primeira DANAEITA........ooo i 33
Figura5-Nomes dos soldados que de fato apareceram nafotografia................. 35
Figura 6 - Negativo da Fotografia “Raising the Flag on Iwo Jima” .................... 37
Figura 7 - Capas doS fIlMES.......uiiiiii e 37
FIgura 8 - SEI0 de 3 CeNt....coc ot a e e e e e eaeans 40
Figura 9 - Péster paraarrecadar fundos paraa gUerra........ccccceeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeeenennns 40
Figura 10 - POster para arrecadar fundos paraa guerra (2) .....ccccoeeeeeeeeeeeeveeennnnns 41
Figura 11 - Memorial de guerra do Corpo de Fuzileiros Navais..............ccccccco.... 42

Figura 12 - Memorial Localizado no Monte Suribachi em Ilwo Jima................... 43



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt 9
2 REFERENCIAL TEORICO......c.coiiiieieeeeeeeeeeeeeee e en st 10
2.1 SOBRE MEMORIA........cooueieeeeeieieeeeeeeeeeeeee et en s s 10
2.2 SOBRE FOTOGRAFIA ....ovviieeeeeeeeee e 12
2.3 SOBRE REPRESENTAGCAO SOCIAL ....cocviveveeetceceeeeeeeeeeeieeeseree s 12
3 FOTOGRAFIA, MEMORIA E REPRESENTACAO SOCIAL ....covveveveeereven, 13
4 FOTOGRAFIA, USOS E RESSIGNIFICACOES .......cooieveeeeieeeeeeeeeeeeeee e 28

4.1 A HISTORIA E O CONTEXTO DA FOTOGRAFIA “RAISING

THE FLAG ON IWO JIMA ettt e e e e e 28
4.2 A FOTOGRAFIA NOS DIAS ATUAIS ... 35
4.3 FILMES SOBRE A FOTOGRAFIA ..ot 37
4.4 USOS DA IMAGEM ...ttt e e e e 39
4.5 RESSIGNIFICACOES ...ttt 43
5 CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 47

REFERENCIAS ...ttt ettt et e et e e e aria e 49



1. INTRODUCAO

A foto Raising the Flag on Iwo Jima foi tirada por Joe Rosenthal em 23 de Fevereiro
de 1945 no topo do monte Suribachi no Japao logo apds os americanos terem vencido
a batalha contra os japoneses. O objetivo da invasao desta ilha era a captura dos
campos de pouso que estavam sob dominio japonés. Logo que os fuzileiros
americanos chegaram a ilha eles encontraram dificuldades em se locomover com 0s
veiculos, as areias pretas da praia acabavam imobilizando-os, a artilharia japonesa
permaneceu em siléncio com a chegada dos inimigos para nao revelar sua posicao,
porém quando os norte-americanos avangaram 500 metros?! foram surpreendidos pelo
poder de fogo dos japoneses que acabou matando dezenas de soldados. Mesmo
assim os americanos continuaram avancando, e no dia 23 de fevereiro o cume foi
alcancado. O fotégrafo tirou a foto quando os soldados estavam fincando a bandeira
pela segunda vez no monte, a fotografia acabou sendo utilizada pelo governo em
propagandas pedindo apoio a guerra e foi publicada em diversos jornais do mundo.
Ela também serviu como modelo para 0 monumento Marine Corps War Memorial nos
Estados Unidos?.

Pretendemos nesse trabalho, analisar os contextos e usos da fotografia “Raising the
Flag on Iwo Jima” na época em que foi tirada e nos dias atuais, observando as
diferentes interpretacbes desse objeto com o passar dos anos. Também iremos
analisar conceitos como memodria, fotografia e representacdo social. O objetivo desse
trabalho é analisar os diferentes usos e ressignificacdes dessa fotografia icbnica na
década de 40 e nos dias atuais.

Fotografias sdo extremamente importantes para mostrar uma parte da histéria, ou um
acontecimento significativo, podendo tornar como prova fatos que s6 existiriam na
memoria. Hoje em dia € produzido um numero de fotografias infinitamente superior do

que em décadas atras. De acordo com Stephen Heyman (2015)3, nos anos 2000 a

1 Fonte: <https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/batalha-de-iwo-jima-2-o-
significado-da-ocupacao-da-ilha-pelos-eua.htm>. Acesso em: 03 dez. 2017

2 Fonte: <http://meiobit.com/310623/raising-flag-iwo-jima-70-anos-de-uma-das-imagens-mais-
conhecidas-seculo-xx/ > Acesso em: 23 nov. 2017

3 Fonte: <https://mobile.nytimes.com/2015/07/23/arts/international/photos-photos-
everywhere.html?referer=https://www.google.com.br/> Acesso em: 02 dez. 201



https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/batalha-de-iwo-jima-2-o-significado-da-ocupacao-da-ilha-pelos-eua.htm
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/batalha-de-iwo-jima-2-o-significado-da-ocupacao-da-ilha-pelos-eua.htm
http://meiobit.com/310623/raising-flag-iwo-jima-70-anos-de-uma-das-imagens-mais-conhecidas-seculo-xx/
http://meiobit.com/310623/raising-flag-iwo-jima-70-anos-de-uma-das-imagens-mais-conhecidas-seculo-xx/
https://mobile.nytimes.com/2015/07/23/arts/international/photos-photos-everywhere.html?referer=https://www.google.com.br/
https://mobile.nytimes.com/2015/07/23/arts/international/photos-photos-everywhere.html?referer=https://www.google.com.br/
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Kodak anunciou que consumidores do mundo todo haviam tirado 80 bilhdes de fotos,
e 0S humeros nao pararam de crescer, a projecdo para 2017 era aumentar em até 1,3
trilndes de fotos, portanto, faz-se necessario um estudo sobre o assunto acerca dos
usos das imagens além do seu significado original, pois as fotografias podem ter
diversas interpretacdes em diferentes contextos, como disse Rafael Séga (2000,
p.132) “as representagdes sociais nascem no curso das variadas transformacdes que
geram novos conteudos. Durante essas metamorfoses, as coisas ndo apenas se
modificam, sdo também vistas de um ponto mais claro”. Observa-se também uma
caréncia de estudos sobre esse tema na area de arquivologia. Procuramos no
software Citavi que gerencia referéncias e ndo obtivemos grandes resultados e
acreditamos que € necessario mostrar a importancia dos usos dessas fotografias em
décadas atras e nos dias atuais e como elas sdo uma representacdo da memoéria de
seu tempo.

O procedimento metodolégico deste trabalho foi uma abordagem qualitativa, Segundo
Minayo:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa,
nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou ndo deveria
ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos
motivos, das aspiragbes, das crencgas, dos valores e das atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relagbes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.
(MINAYO, 2009, p.21)

Utilizamos como método a revisdo de literatura, onde pretendemos analisar a
producéo bibliografica acerca do tema.

De acordo com Noronha e Ferreira:

Trabalhos de revisdo sdo estudos que analisam a producdo bibliografica em
determinada tematica, dentro de um recorte de tempo, fornecendo uma visao
geral ou um relatério do estado-da-arte sobre um tépico especifico. (NORONHA,;
FERREIRA, 2000, p. 191-192)

2. REFERENCIAL TEORICO
2.1 Sobre Memoria
Michael Pollak (1989) trata sobre memdria coletiva, que ao definir o que é

comum a um grupo e o que é diferente a ele, reforga os sentimentos de pertencimento

desse grupo. Ele cita Halbwachs dizendo que “a nacdo € a forma mais acabada de
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um grupo, e a memadria nacional, a forma mais completa de uma meméoria coletiva.”
(POLLAK, 1989, p.3)

Pollak (1989) também trata sobre memarias subterraneas, memdarias essas que
ficaram confinadas ao siléncio durante muitos anos aflorando em momentos de crises
e sendo transmitidas oralmente de geracéo a geragdo sem nunca serem esquecidas
se opondo a memodria oficial, no caso a memaria nacional.

Pollak (1989) aborda o conceito de memodria enquadrada, um termo mais
especifico que a memoéria coletiva, onde é necessario manter a coesao interna e
defender as fronteiras do que um grupo tem em comum; os rastros do trabalho de
enquadramento sdo os museus, bibliotecas, arquivos, monumentos e etc. O autor cita
o filme como melhor suporte para o enquadramento da memaoria, pois ele ndo apenas
se dirige as capacidades cognitivas, mas também as emocdes.

Segundo Pierre Nora:

O que nd6s chamamos de memoria é, de fato, a constituicdo gigantesca e
vertiginosa do estoque material daquilo que nos é impossivel lembrar, repertério
insondavel daquilo que poderiamos ter necessidade de nos lembrar. A “memoria
de papel” da qual falava Leibniz tornou-se uma instituicdo autbnoma de museus,
bibliotecas depésitos, centros de documentagdo, bancos de dados.
(NORA,1993, p.15)

Paolo Jedlowski (2005) aborda sobre a memaria comum, que ndo € a memoria
de um grupo, mas sim a memoaria de um agregado de pessoas que ndo se conhecem,
mas se recordam das mesmas coisas porque viram na televisdo, leram nos jornais ou
escutaram no radio, etc.

Paolo Jedlowski diz que:

Os meios de comunicacdo de massa permitem o deslocamento de imagens do
passado, tornando-as destacaveis de lugares especificos e libertas dos
constrangimentos da interacdo face a face. Isto significa que tais imagens
tornam-se recursos para a construcdo da realidade por véarios grupos, cujas
identidades e memodrias coletivas emergem e sdo transformadas em razao de
novas possibilidades oferecidas por este passado mediado. (JEDLOWSKI, 2005,
p.91)

Jedlowski diz que os meios de comunicagdo de massa podem construir

memorias:

Meios de comunicacdo de massa e géneros da midia especificos, assim como a
midia de uma maneira geral, produzem materiais que podem ser memorizados
e materiais através dos quais 0 passado vem ser representado. Assim, eles
realmente constroem memoérias. (JEDLOWSKI, 2005, p. 92)
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2.2 Sobre Fotografia

Walter Benjamin no texto "Magia e Técnica, Arte e Politica” nos conta um pouco
sobre a trajetoria da fotografia, como foi criada e desenvolvida. Segundo Walter
Benjamin: " Na fotografia surge algo de estranho e de novo [...] preserva-se algo que
nao se reduz ao génio artistico do fotégrafo Hill, algo que ndo pode ser silenciado, que
reclama com insisténcia o0 nome daquela que viveu ali, que também na foto é real, e
gue nao quer extinguir-se na "arte™ (BENJAMIN, 2012, p.93)

A fotografia preserva seu modelo, ou um momento, fazendo com que né&o seja
extinto, que seja lembrado, o problema é quando essas memadrias sdo reescritas,
dando novos significados a fotografia, a foto do Che Guevara intitulada “Guerrilheiro
Heroico” por exemplo foi tirada apenas para ser matéria para um jornal e acabou
tornando-se simbolo de uma revolucdo e mais para frente tornou-se, também,
estampas para camisetas, acabou sendo esquecido, em parte, 0 seu teor historico

ligado a seus primeiros significados.

2.3 Sobre Representacédo Social

Para Rafael Séga (2000, p. 132) “[...] todas as coisas que nos tocam no mundo
a nossa volta sédo tanto o efeito de nossas representacdes como as causas dessas
representacoes.”

Como que afirmando a posicdo de Serge Moscovici, citado por Rafael Séga
(2000, p.132) “nao sb as nossas imagens do mundo social sdo um reflexo dos eventos
do mundo social, mas os préprios eventos do mundo social podem ser reflexos e
produtos de nossas imagens do mundo social.”

Para Denise Jodelet:

As representacdes sdo sociais e sdo tdo importantes na vida cotidiana. Elas nos
guiam na maneira de nomear e definir em conjunto os diferentes aspectos de
nossa realidade cotidiana, na maneira de interpreta-los, estatui-los e, se for o
caso, de tomar uma posi¢éo a respeito e defendé-la. (JODELET, 1993, p.1)

Jo Gondar nos diz que as representacfes sdo uma ideia genérica imposta a
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Uma representacdo coletiva ou social é algo mais que uma ideia genérica e
instituida que se impdem a nos: todas as representagdes sé@o inventadas e
somos nds que as inventamos, valendo-nos de uma novidade que nos afeta e
de nossa aposta em caminhos possiveis. (GONDAR, 2016, p.40)

3. FOTOGRAFIA, MEMORIA E REPRESENTACAO SOCIAL

A fotografia surgiu ha muitos anos, na primeira metade do século XIX, gracas a
astronomos e fisicos que observavam o0s eclipses solares por meio da camera
obscura.* Leonardo da Vinci fez uso dessa invencéo e inclusive fez uma descricdo
sobre ela em seu livro de notas sobre os espelhos, porém na virada do século XVII
para o XVIII as imagens feitas com a camera obscura n&o resistiam ao tempo e a luz
e desapareciam logo apos a revelacdo. Contudo em 1827 Joseph Nicéphore Niépce
conseguiu fixar imagens utilizando um material recoberto com betume da judéia e sais
de prata e batizou a descoberta de heliografia, mas existem duvidas se ele havia
utilizado nitrato ou cloreto de prata, devido a falta de documentos esclarecedores®.

Niépcie durante uma viajem conhece Louis Jacques Mandé Daguerre e tornam-se
sécios, porem vendo as limitacdes do seu sdcio, Daguerre decide continuar suas

experiencias sozinho com a prata halégena.

Suas experiéncias consistiam em expor, ha camera obscura, placas de cobre
recobertas com prata polida e sensibilizadas com o vapor de iodo, formando uma
capa de iodeto de prata sensivel a luz. (OLIVEIRA, 2006, p. 2)
Em 1839 sua pesquisa foi reconhecida pela Academia de Ciéncias de Paris e foi
batizada como daguerre6tipo 0 método que consistia em gravar imagens por meio da
camera obscura® e assim foi criada a fotografia, porém era absurdamente caro, era
algo para a alta sociedade, guardados em estojos, como joias devido a sua
importancia’.
Apesar de cara a fotografia foi muito bem recebida pela sociedade, registrando os
costumes da época que hoje conhecemos gragcas a esses registros “a expressao
cultural dos povos exteriorizada através de seus costumes, habitacdo, monumentos,
mitos e religibes, fatos sociais e politicos passou a ser gradativamente documentada
pela camara.” (KOSSOY, 2001, p.26)

4 Erivam Morais de Oliveira, Da fotografia analdégica a ascensao da fotografia digital, 2006, p.1.
51bid., p.2.

6 1bid., p.2.

7 Walter Benjamin, Magia e técnica, arte e politica, 1987, p. 93.
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A pintura e a fotografia acabaram criando uma certa rivalidade, pois a fotografia
poderia tomar o seu lugar, afinal ela representava muito bem a realidade, melhor até
do que em quadros, porém essa rivalidade acabou tendo fim, pois os pintores

poderiam seguir NOVOS rumaos.

Libertada, pela fotografia, da cansativa faina da representacéo fiel, a pintura péde
partir no encalco de uma tarefa mais elevada: a abstracdo. (SONTAG, 1977,
p.160)

Desde o seu surgimento a fotografia acabou evoluindo muito pouco, durante 100 anos
0s principios épticos e formatos permaneceram quase que o mesmo, no século XX a
fotografia acabou sendo utilizada em grande escala pela imprensa mundial, pelo
fotojornalismo e a necessidade de equipamentos mais rapidos e leves acabou criando
uma renovagdo no mercado, aumentando o numero de publico e de fabricantes.

Com o advento da fotografia digital alguns equipamentos e fabricantes acabam
entrando em declinio. Perde-se o glamour da fotografia analégica. Hoje pode-se tirar
diversas fotos de uma vez s6 sem nenhum problema, est4 ao alcance da nossa mao
em um clique. N&o existe mais o fascinio de uma foto Unica, que poderia sair boa ou
ruim, outro problema da fotografia digital € a sua veracidade, podendo ela ser
manipulada de diversas formas. Como confiar numa fotografia em que estéa sujeita a
alterac6es? Como saber se a memaria que essa fotografia representa é verdadeira
sendo que ela pode ser editada ou mesmo deletada com tamanha facilidade em que
nao existiria mais esse registro, acabando com qualquer vestigio que um dia ela existiu

na historia.

Na era do “Ctrl-Alt-Del”, da memodria “RAM”, a prépria memdéria humana, atrelada
as facilidades e as ambiglidades gramaticais dessas tecnologias, pode se
perder, pois é facil olhar para o display, pressionar alguns botdes e eliminar, para
sempre, aquela imagem que por algum motivo perdeu o interesse, 0 encanto, a
magia e, com ela, a memdria que guardava. (FELIZARDO, SAMAIN, 2007, p.
207-208)

Porém a fotografia analégica, com menos chances de manipulacdes e edi¢cdes nos da
a certeza de que algo é real, que realmente existiu ou aconteceu, o termo “s0 ver para

crer” se enquadra perfeitamente nesse tipo de fotografia.

Fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos falar mas de que
duvidamos parece comprovado quando nos mostram uma foto. [...] Uma foto
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equivale a uma prova incontestavel de que determinado coisa aconteceu.
(SONTAG, 1977, p. 16)
Esse “testemunho” pode servir para diversos aspectos da nossa vida, tanto no ambito
familiar, como em uma viajem de férias por exemplo, de acordo com Susan Sontag
“Por meio de fotos, cada familia constroi uma crénica visual de si mesma - um conjunto
portéatil de imagens que da testemunho da sua coesédo.” (1977, p.19)
Querendo ou nédo toda fotografia tem uma certa intencdo do fotografo,
inconscientemente ou conscientemente, preferir um angulo a outro, o enquadramento,
fazer uma escolha de luz e de sombra, aonde deseja focalizar, tudo isso € decidido
anteriormente pelo profissional, a foto parece imparcial, mas ndo é totalmente, pois ha

os desejos do detentor da acdo presentes nesse momento.

Mesmo quando os fotégrafos estdo muito mais preocupados em espelhar a
realidade, ainda sdo assediados por imperativos de gosto e de consciéncia. [...]
Ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir uma exposi¢éo a
outra, os fotégrafos sempre impdem padrbes a seus temas. (SONTAG, 1977, p.
17)

A fotografia sobrevive ao tempo, tornando-se quase que imortal, € um pedaco do
passado que permanece no presente, a pessoa ou 0 objeto fotografado jamais ira
desaparecer, estard sempre vivo na fotografia, existindo o devido cuidado na sua
preservacdo ela atravessara diversas geracfes, encantando ou modificando essas

geracdes em diferentes épocas.

Tirar uma foto é participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da mutabilidade
de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma fatia desse momento e
congela-la, toda foto testemunha a dissolucéo implacével do tempo. (SONTAG,
1977, p.26)

Qualquer evento, uma vez em curso, e qualquer que seja seu carater moral, deve
ter caminho livre para prosseguir até se completar — de modo que outra coisa
possa vir ao mundo: a foto. Apds o fim do evento, a foto ainda existira, conferindo
ao evento uma espécie de imortalidade (e de importancia) que de outro modo ele
jamais desfrutaria. Enquanto pessoas reais estdo no mundo real matando a si
mesmas ou matando outras pessoas reais, o fotografo se pde atrds de sua
cémera, criando um pequeno elemento de outro mundo: o mundo-imagem, que
promete sobreviver a todos nés. (SONTAG, 1977, p.22)

A paisagem pode mudar, a pessoa fotografada pode morrer, 0 objeto pode ser
guebrado, porém na fotografia a imagem estara “congelada”, com vistas, por vezes, a

eternidade. Elas acabam tornando-se mais memoraveis, fixadas em nossas mentes
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de uma forma relativamente facil, quem nunca criou memérias a partir de fotos de

guando era crianga?

Fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque sao
uma nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo. (SONTAG, 1977, p. 28)
Uma foto pode mudar o rumo de uma historia, pode influenciar pessoas, pode alterar
arealidade, pois as fotos sdo a realidade que vemos de um lugar em que ndo podemos
ter acesso, tornando real a visdo do outro e fazendo com que a partir daquele imagem
a sociedade tome alguma atitude perante a algo ou mude seus conceitos, a fotografia
gue vamos abordar mais a frente fez com que a histéria mudasse, ajudando um pais

a conseguir fundos quando ja estava quase falido, de acordo com Susan Sontag:

Fotos ndo podem criar uma posi¢cdo moral, mas podem refor¢ca-la — e podem
ajudar a desenvolver uma posi¢cdo moral ainda embrionaria. (SONTAG, 1977,
p.28)

Porém sem um ideal politico, sem um sentimento de reconhecimento na foto, ela

acaba ndo valendo nada.

O que determina a possibilidade de ser moralmente afetado por fotos é a
existéncia de uma consciéncia politica apropriada. Sem uma visdo politica, as
fotos do matadouro da histéria serdo, muito provavelmente, experimentadas
apenas como irreais ou como um choque emocional desorientador. (SONTAG,
1977, p.29)
A fotografia acaba servindo para diferentes usos, uma foto que foi originalmente tirada
por um motivo, acaba tendo o seu uso completamente modificado e suplantado por
usos subsequentes, afinal a foto permanece imoével enquanto as pessoas e as
geracbes se modificam, logo seus olhares e intencbes sobre essa foto mudam

também.

O que na realidade esta separado, as imagens unem. Na forma de uma foto, a
explosdo de uma bomba atdbmica pode ser usada na publicidade de um cofre.
(SONTAG, 1977, p.192)
A fotografia de certa forma esta interligada com a memoria, pois ela “resgata”
lembrancas, ativa uma memoria e revive um passado no presente que nem existe

mais.
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Em nivel individual, uma fotografia pode reavivar sentimentos

antes esquecidos, relativos a um momento ou a uma presenca que nao

esta mais entre nés, ou trazer, por instantes, sensacdes vividas em
determinada época e que ja ndo existem mais; ela cumpre o seu papel na
rememoracao, na reminiscéncia e na redescoberta dos fatos. (FELIZARDO,
SAMAIN, 2007, p. 215)

Le Goff nos diz que entre as importantes e significativas manifestacdes da memaoria
coletiva que surgiram no decorrer dos tempos, vale ressaltar o aparecimento de dois

fendbmenos, um no século XIX, com o advento da fotografia e outro no inicio do século

XX, com a constru¢gdo de monumentos aos mortos.

O primeiro, a seguir a | Guerra Mundial, € a constru¢do de monumentos aos
mortos. A comemoracéo funeraria encontra ai um novo desenvolvimento. Em
numerosos paises é erigido um timulo ao Soldado Desconhecido, procurando
ultrapassar os limites da memoéria, associada ao anonimato, proclamando sobre
um cadaver sem nome a coesdo da nacdo em torno da memdéria comum. O
segundo é a fotografia, que revoluciona a memaria: multiplica-a e democratiza-
a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo
assim guardar a memaria do tempo e da evolugéo cronoldgica. (LE GOFF, 2003,
p.245).

Mas afinal o que € memoria? No dicionario Houaiss esta descrito como: (1) capacidade
de lembrar, (2) recordacdo de algo passado, (3) dispositivo que pode receber,
conservar e restituir dados, (4) relato escrito que alguém faz de acontecimentos
histéricos vividos por si mesmo ou sobre sua prépria vida; memorial.

Os Gregos da época arcaica fizeram da Memoria uma deusa, Mnemosine. E a mée
das nove musas que ela procriou no decurso de nove noites passadas com Zeus.
Lembra aos homens a recordacéo dos heroéis e dos seus altos feitos.®

Jo Gondar no seu texto “Cinco proposi¢des sobre memoria social” nos dizem que
memoria “é bem mais que um conjunto de representacdes; ela se exerce também
numa esfera irrepresentavel: no corpo, nas sensacgdes, nos afetos, nas invencdes e
nas praticas de si.” (GONDAR, 2016, p.36)

Para Norberto Guarinello a memoéria é:

Uma palavra que nos veio do latim, preservando, em portugués, os dois sentidos
fundamentais que possuia na origem. Memoéria, em primeiro lugar, é algo que
ndo estd em lugar algum, porque ocupa e preenche todos os lugares. E um
substrato, repositério dos produtos de nosso passado que sobrevivem no
presente, condicdo mesma do tempo presente. E a trama dos vestigios, oriundos
de diferentes épocas e condi¢des de producéo, que constitui a espessura mesma
daquilo que existe, como cristaliza¢do e permanéncia do que ndo morreu, daquilo

8 Le Goff, Historia e Mem6ria, 2003, p. 231.
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que nos liga aos mortos na medida em que sobrevive no presente.
(GUARINELLO, 1993, p. 187)

A memoria é uma reflexdo sobre o passado, um debrucar-se sobre esses
vestigios presentes para seleciona-los, agrega-los, condensa-los, destrinchando
a espessura temporal do agora, para dar sentido, ndo tanto ao passado, como
ao préprio presente. A memoria €, assim, uma forma de acdo, uma acédo
representativa, parte da atividade auto representativa que uma sociedade, grupo
ou individuo produzem de si, para assumirem e defenderem sua identidade e
para orientarem sua acéo individual ou coletiva. (GUARINELLO, 1993, p.188)
Le Goff descreve a memoria no campo cientifico global como “propriedade de
conservar certas informacoes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes
psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacodes
passadas, ou que ele representa como passadas.” (Le GOFF, 2003, p. 224)
Jo Gondar nos diz que nao é possivel a formulacdo de um conceito sobre meméria

em moldes classicos de uma maneira simples, pois:

Um conceito costuma nos dizer o que alguma coisa &, no presente, no passado
e no futuro, a despeito de qualquer mudanga. A meméria, contudo, nunca é: na
variedade de seus processos de conservacao e transformacéo, ela ndo se deixa
aprisionar numa forma fixa ou estavel. A memoaria €, simultaneamente, acimulo
e perda, arquivo e restos, lembranca e esquecimento. (GONDAR, 2016, p.19)

Maurice Halbwachs criou o termo “memoria coletiva”, ele diz que a memaéria nunca é
apenas do individuo, pois, nenhuma lembranca pode existir isolada de um grupo ou
contexto social. A memoria individual € apenas um ponto de vista da memaria coletiva

pois qualquer situacdo que passamos ou vivenciamos, nds estamos inseridos em uma

sociedade e, portanto, a memdéria ndo seria apenas nossa e sim de toda coletividade.

Lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que
trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que
somente nds vimos. Isso acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS,

1990, p. 26)

Norberto Guarinello definiu a memaéria coletiva como:

A memodria coletiva é, deste modo, um meio fundamental da vida social, uma das
dimensbes da acdo coletiva e um veiculo de poder. Poder, por exemplo, de
transmitir ou perenizar uma memoria de si, ou de propor ou impor uma dada
memdria a coletividade; poder de criar, refazer ou destruir identidades sociais,
de dar sentido, corpo e eficacia aos atos coletivos. (GUARINELLO, 1993, p. 189)

Porém para recordar um evento passado, ele ndo pode apenas ser lembrado pelos

outros, é necessario que o individuo traga algum “resquicio” de rememoragao para
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gue os conjuntos de testemunhos exteriores se tornem lembrancas. No processo de
rememoracao € necessario que os dados estejam de acordo entre 0s membros do
grupo, ha um processo de “negociagao” para conciliar as duas memodrias, a coletiva e

a individual.

N&o é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do
passado para se obter uma lembranca. E necessario que esta reconstrugédo se
opere a partir de dados ou de no¢Bes comuns que se encontram tanto no nosso
espirito como no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para
aquele e reciprocamente, o que sO é possivel se fizeram e continuam a fazer
parte de uma mesma sociedade. (HALBWACHS, 1990, p. 34)
De acordo com Maurice Halbwachs a memodria ndo € universal, toda a memdria
coletiva tem por suporte um grupo limitado no espago e no tempo, afinal os
guardadores dessa memaria podem tanto esquecer quanto desaparecer, se a duracao
da vida humana fosse estendida o campo da memoéria coletiva seria bem mais

extenso.

A memoria de uma sociedade estende-se até onde pode, quer dizer, até onde
atinge a memoaria dos grupos dos quais ela é composta. Ndo é por m4 vontade,
antipatia, repulsa ou indiferenca que ela esquece uma quantidade tdo grande de
acontecimentos e de antigas figuras. E porque o0s grupos que dela guardavam a
lembranca desapareceram. (HALBWACHS, 1990, p. 84)
Por isso € tdo importante preservar essa memoria pois ela pode ndo durar parar
sempre, como diria Pierre Nora “é preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas. [...]

Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria” (NORA, 1993, p.13)

A medida em que desaparece a memdaria tradicional, nés nos sentimos obrigados
a acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens,
discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero
devesse se tornar prova em ndo se sabe que tribunal da historia. (NORA, 1993,
p.15)
A escrita ajudou bastante a memodria coletiva, permitiu a ela um duplo progresso, o
desenvolvimento de duas formas de memoria. A primeira € a comemoracdo, a
celebracdo através de um monumento comemorativo de um acontecimento

memoravel. A memaria acaba assumindo a forma de inscrigdo, aumentando o numero
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de monumentos. Quando nao existe a inscricdo no monumento seu significado acaba

perdido na histéria.®

Nos templos, cemitérios, pracas e avenidas das cidades, ao longo das estradas
até "o mais profundo da montanha, na grande soliddo", as inscricdes
acumulavam-se e obrigavam o0 mundo greco-romano a um esforco extraordinario
de comemoracéo e de perpetuacéo da lembranca. A pedra e 0 marmore serviam
na maioria das vezes de suporte a uma sobrecarga de memoaria. Os "arquivos de
pedra" acrescentavam a funcdo de arquivos propriamente ditos um carater de
publicidade insistente, apostando na ostentacdo e na durabilidade dessa
memodria lapidar e marmorea. (LE GOFF, 2003, p. 228)

A segunda forma de memdria ligada a escrita € o documento escrito em um suporte
especialmente destinado a escrita, houve tentativas em o0sso, pele e folhas de
palmeira até que finalmente foi descoberto o papiro, pergaminho e por fim o papel.
Nesse tipo de documento existe duas fun¢des principais para a escrita, uma delas é o
armazenamento de informacdes, que permite a transmissao através do tempo e do
espaco, e fornece ao homem um processo de marcacao, memorizacao e registro; a
outra € assegurar a passagem da esfera auditiva a visual, permitindo assim
reexaminar, reordenar, retificar frases e também palavras isoladas.?

Os reis das antigas grandes civilizac6es nao queriam ser varridos pela histéria e por
isso criaram um programa de memoracgdo, produziram instituicGes-memaoria, como
arquivos, bibliotecas e museus, onde eles eram a figura principal, contavam os seus
feitos, vitorias militares, beneficios da sua justica entre outras coisas. 1*

Assim percebemos que os documentos, 0s arquivos € onde a memoria se refugia para
nao ser esquecida pelo passado, é por onde ela atravessa geracfes, desaparecendo
os homens-memoéria'? o que resta é o papel, e o que néo estiver nele é como se nunca
tivesse existido!3, nds “podemos coleta-los, consulta-los, critica-los, analisa-los. E
através de sua mediacao, e s6 dela, que temos acesso as realidades passadas.”
(GUARINELLO, 1993, p. 185) A sociedade ira usar esses acervos como ponto de

referéncia, pois ndo é possivel uma memdaria pessoal dos fatos.

Se temos alguma ideia do que teria sido Troia ou Babildnia é porque lemos algo
sobre essas cidades, das quais nao restou nem mesmo uma ruina que pudesse
indicar sua localizacdo. (GONDAR, 2016, p.30)

9 Le Goff, Histéria e Memoria, 2003, p. 228.

10 |bid., p. 228.

11 |bid., p. 229.

12 Pierre Nora, Entre Mem6ria e Hist6ria, 1993, p.18.
13 Jtalo Calvino, A memoria do mundo, 2001, p. 130.
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No texto A meméria do mundo de italo Calvino o autor nos mostra que o personagem
principal junto com a organizacao para qual trabalha esta criando o maior centro de

documentacéo ja projetado:

Um fichario que retne e ordena tudo o que se sabe de cada pessoa e animal e
coisa, em vista de um inventario geral ndo s6 do presente mas também do
passado, de tudo o que houve desde as origens. [...] Ndo so6 o conteddo das mais
importantes bibliotecas do mundo, dos arquivos e dos museus, das cole¢des
anuais dos jornais de cada pais ja esta nas nossas fichas. (CALVINO, 2001, p.
127)
A ideia deles é comunicar a memaria desse mundo para 0s outros gue chegarem apos
o fim da vida na Terra, onde o género humano sera apos a sua extingdo “uma certa
guantidade de informacgdes sobre si mesmo e sobre o mundo, uma quantidade finita,
dado que ndo podera mais se renovar e aumentar.” (CALVINO, 2001, p.129)
Ja existe um programa parecido com esse na UNESCO, o programa memadria do
mundo, que foi iniciado em 1992, em ambos 0s casos o objetivo € recolher e ordenar
o patriménio da humanidade, porém enquanto a UNESCO visa deixar esse importante
tesouro para a humanidade, o conto de Calvino pretende guardar para desconhecidos.

Nos dois casos parece ter o propésito de se criar uma memoria coletiva.

Em ambos os casos a memaria é entendida como uma forma de preservar o
patriménio da humanidade, representando a capacidade humana de, através
deste mecanismo, reter o tempo e os factos passados, evitando assim a sua
perda total. (CHAUI apud QUINTEIRO, 2006, p.7)

Porém quando se escolhe guardar um documento a outro, quando se prefere uma
fotografia em vez de outra, h4 uma escolha consciente daquilo que deve ou ndo ser
lembrado, a construcdo dessa memdria parte inevitavelmente da juncdo de um
conjunto de fragmentos, selecionados por alguém e/ou construida por esses

individuos, cujos critérios sdo determinantes na edificacdo desse produto.'4

z

Guardar uma memoria do mundo € um acto consciente de preservacao da
memdria, ndo € uma manifestacdo espontanea e natural, mas sim um acto
artificial e racionalmente organizado, através do qual se arquiva aquilo que se
deseja que outros possam recuperar no futuro. Logo, a criacdo de uma mem©ria
do mundo n&o corresponde a uma compilacdo daquilo que ndo é possivel
esquecer, sendo, isso sim, a simula daquilo que ndo se quer (deixar) esquecer.
(QUINTEIRO, 20086, p.8)

14 Silvia Quinteiro, Memoérias do mundo, 2006, p.8
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Para J6 Gondar:

Uma lembranca ou um documento jamais € indcuo: eles resultam de uma
montagem nédo so da sociedade que os produziu, como também das sociedades
onde continuaram a viver, chegando até a nossa. Essa montagem € intencional
e se destina ao porvir. (GONDAR, 2016, p.24)
As memodrias coletivas de uma nagédo acabam muitas vezes sendo construida sobre o
esquecimento daquilo que as classes dominantes consideram de menor importancia
e sobre a ocultacdo das suas feridas: Esquecem-se ou negam-se homicidios e
genocidios, omitem-se episédios tenebrosos'®, decide-se subtrair a memoria coletiva
a multiplicidade das vitimas e nas festas comemorativas, a censura ira disputa-la com
a memorial®. “Na historia de vencedores e vencidos, a divergéncia de interpretagées
para um mesmo acontecimento marca o confronto entre diferentes memorias.”

(GONDAR, 2016, p.32)

Assim, enquanto os alemaes enfatizam os excessos cometidos pelos franceses
na Era Napolednica, nada disso é comentado nas obras escritas na Franca.
(GONDAR, 2016, p.32)

Como por exemplo Michael Pollak nos fala sobre Nikita Kruschev que denunciou pela
primeira vez os crimes stalinistas, e gragas a isso acabou “arranhando” a memoaria

sobre Stalin:

Essa reviravolta da visdo da historia, indissociavelmente ligada & da linha
politica, traduziu-se na destruicdo progressiva dos signos e simbolos que
lembravam Stalin na Unido Soviética e nos paises satélites, e, finalmente na
retirada dos despojos de Stalin do mausoléu da Praca Vermelha. (POLLAK,
1989, p.4)

Essas lembrancas, memdrias, precisam entdo permanecer em siléncio até serem

finalmente ouvidas por toda a sociedade.

Opondo-se a mais legitima das memorias coletivas, a memoéria nacional, essas
lembrancas sdo transmitidas no quadro familiar, em associacdes, em redes de
sociabilidade afetiva e/ou politica. [...] até o dia em que elas possam aproveitar
uma ocasiao para invadir o espaco publico e passar do “nao-dito” a contestagao
e areivindicagdo. (POLLAK, 1989, p. 8-9)

15 Silvia Quinteiro, Memérias do mundo, 2006, p.9.
16 | e Goff, Historia e Memoria, 2003, p.243.
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Um grupo, uma sociedade, uma nacao desejam ocultar tudo aquilo que poderia revelar
seus paradoxos, suas falhas, enfim, tudo aquilo que poderia comprometer a imagem
gue pretendem fornecer sobre si mesmos. (GONDAR, 2016, p.33)

E nesse processo de ocultacdo de falhas as midias ajudam bastante, os meios de
comunicacdo de massa sdo atores poderosos no processo da construcdo social,’
eles podem tanto transmitir falsas informag6es ao grande publico quanto gerar
omissdes propositais!®, e para manter a versao da histéria é necessario que o portador
dessa memoria permaneca em siléncio e concorde com a maioria.'® Mais adiante
veremos que houve controveérsias sobre a foto quando a midia propositalmente omitiu
uma informagéao relevante sobre a identidade dos soldados.

Quem consegue controlar a midia acaba assim, detendo de um grande poder em

maos, como diria Paolo Jedlowski:

A relevancia da memdéria publica para definir o passado, a identidade e os
objetivos dos povos explicam o grande interesse de todos os atores politicos em
controlar a midia, assim como o fato que aquele que controla a midia tem uma
posicéo privilegiada para assumir e manter o poder politico. (JEDLOWSKI, 2005,
p.95)
A midia, a imprensa acaba de certa forma manipulando o comportamento da
sociedade também, Denise Jodelet no seu texto “Representagdes sociais: um dominio
em expansao” nos fala sobre a doenga da Aids e como a imprensa degradou essas
pessoas, falando que era a condenacdo de condutas degeneradas, punicdo da
irresponsabilidade sexual e que bons cristdos estariam livres e seriam poupados, e
entdo é percebido uma retomada dos valores familiais tradicionais.

De acordo com Jodelet:

A falta de informacdo e a incerteza da ciéncia favorecem a emergéncia de
representacdes que circulam de boca em boca ou rebate de um suporte
mediatico a outro. (JODELET, 1993, p.3)

Assim as redes de comunicacdo mediaticas ou informais e a falta de uma informacao

clara acaba de certa forma influenciando a sociedade?®

17 Paolo Jedlowski, Memoéria e a Midia: uma perspectiva sociologica, 2005, p.89.
18 |bid., p.93.
19 |bid., p.95.
20 Denise Jodelet, Representagfes Sociais: um dominio em expansao, 1993, p.4
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Essas representagdes formam um sistema e d&o lugar a “teorias” espontaneas,
versBes da realidade que encarnam as imagens ou condensam as palavras,
ambas carregadas de significacdes. [...] Enfim, através dessas diversas
significacdes, as representacfes exprimem aqueles (individuos ou grupos) que
os forjam e dao do objeto que representam uma definicdo especifica. Essas
definicdes partilhadas pelos membros de um mesmo grupo constroem, para esse
grupo, uma visao consensual da realidade. (JODELET, 1993, p.4)

Com esse exemplo percebemos que as representacdes sociais sdo fendmenos

complexos sempre ativos e agindo na vida social.

Em sua riqueza fenoménica assinalam-se elementos diversos, 0s quais séo as
vezes estudados de maneira isolada: elementos informativos, cognitivos,
ideoldgicos, normativos, crengas, valores, atitudes, opinides, imagens etc.. Mas
esses elementos sdo sempre organizados como uma espécie de saber que diz
alguma coisa sobre o estado da realidade. (JODELET, 1993, p.4)

Mas afinal, o que € representacédo social? N6s ndo vivemos sozinhos, compartilhamos

0 mundo com outras pessoas e neles nos apoiamos, as vezes convergindo e as vezes

divergindo, para o compreender, o gerenciar ou o afrontar.?! Também pode ser

chamado de “saber do senso comum” ou ainda “saber ingénuo.”?2 E um conhecimento

prético, que da sentido aos eventos que nos sdo normais, forja as evidéncias da nossa

realidade consensual e ajuda a construcdo social da nossa realidade. Ela € o processo

pelo qual se estabelece a relacédo entre o mundo e as coisas.??

Para Rafael Séga, as representacdes sociais:

Se apresentam como uma maneira de interpretar e pensar a realidade cotidiana,
uma forma de conhecimento da atividade mental desenvolvida pelos individuos
e pelos grupos para fixar suas posi¢cdes em relacéo a situagdes, eventos, objetos
e comunicag8es que lhes concernem. O social intervém de varias formas: pelo
contexto concreto no qual se situam grupos e pessoas, pela comunicacdo que
se estabelece entre eles, pelo quadro de apreensdo que fornece sua bagagem
cultural, pelos codigos, simbolos, valores e ideologias ligados as posicdes e
vinculacdes sociais especificas. (SEGA, 2000, p.128)

Para Denise Jodelet, a representacdo social tem cinco caracteristicas fundamentais:*

a) E sempre representacéo de um objeto;

21 Denise Jodelet, Representacfes sociais: um dominio em expansao, 1993, p. 1.

22 |pid., p.5.

23 Rafael Séga, O conceito de representacdo social nas obras de Denise Jodelet e Serge Moscovici,

2000, p.129
24 |pid., p.129.
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b) Tem sempre um caréater imagético e a propriedade de deixar intercambiéveis a
sensacao e a idéia, a percepcédo e o conceito;

c) Tem um carater simbdlico e significante;

d) Tem um caréater construtivo;

e) Tem um carater autbnomo e criativo.

Reconhece-se, geralmente, que as representa¢cfes sociais, como sistemas de
interpretacdo, que regem nossa relagdo com o mundo e com 0S outros,
orientando e organizando as condutas e as comunicac¢des sociais. Igualmente
intervém em processos tdo variados quanto a difusdo e a assimilacdo dos
conhecimentos, no desenvolvimento individual e coletivo, na definicdo das
identidades pessoais e sociais, na expressao dos grupos e nas transformacgoes
sociais. (JODELET, 1993, p.5.)
As representacfes sociais sdo abordadas simultaneamente como o produto e o
processo de uma atividade de apropriacdo da realidade exterior ao pensamento e da
elaboracao psicolégica e social da realidade. Uma modalidade de pensamento que
tem sua especificidade em seu carater social.?®> A nocédo de representagdo social
apresenta uma certa complexidade na sua definicdo e no seu tratamento, pois ela esta
relacionada com 0s processos que se erguem de uma dinamica social e de uma
dindmica psiquica. De um lado deve-se considerar o funcionamento cognitivo e o do
aparelho psiquico, de outro, o funcionamento do sistema social, dos grupos e das
interacbes, estes acabam afetando a génese, a estrutura e a evolugdo das
representacdes e da mesma forma sédo afetados por sua intervencéo.?®
Denise Jodelet no seu texto colocou um quadro sobre o espaco de estudos das
representacdes sociais, essas possuindo a premissa fundamental de uma inter-
relacdo, de uma correspondéncia, entre as formas de organizacdo e comunicacao
sociais e as modalidades do pensamento social, vista sob o angulo de categorias, de

suas operacoes e de sua logica.

25 Denise Jodelet, Representagfes sociais: um dominio em expansao, 1993, p. 5.
26 |bid., p. 8.
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Figura 1- Quadro de Espaco de Estudos das Representa¢cbes Sociais.

A comunicacao social é de extrema importancia para a representacdo social, ela tem
um papel fundamental nas trocas e interacdes que contribuem para a instituicdo de
um universo consensual. Ela pode tanto dispersar quanto distorcer informacfes
relativo ao objeto representado. No nivel midiatico, onde existe uma influéncia na
edificacdo das condutas, segundo os efeitos pesquisados sobre a audiéncia
apresentam propriedade estruturais correspondentes a difusdo, a propagacao e a
propaganda, a difuséo relaciona-se assim com a formacao de opinides, a propagacao
com as atitudes e a propaganda com os estereétipos.?’

De acordo com Latour:

De todas as atividades humanas a fabricagdo de fatos € a mais intensamente
social, tal € a evidéncia que permitiu recentemente a sociologia das ciéncias al¢ar
seu voo. O destino de um enunciado estd, literalmente, nas médos de uma

2" Denise Jodelet, Representagdes sociais: um dominio em expansdo, 1993, p.12.
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multiddo; cada um pode deixa-lo cair, contradi-lo, traduzi-lo, modifica-lo,
transforméa-lo em artefato, torna-lo irracional, introduzi-lo em outro contexto a
titulo de premissa, ou em alguns casos, verifica-lo, certifica-lo e passa-lo tal e
qual a alguém. A expressdo ‘¢ um fato’ ndo define a esséncia de certos
enunciados, mas certos percursos numa multiddo" (LATOUR apud
JODELET,1983).

De acordo com Denise Jodelet, a comunicacao:

Incide sobre os aspectos estruturais e formais do pensamento social, visto que
engaja os processos de interag8o social, influéncia, consenso e dissenso e
polémica. Enfim, a comunicacdo concorre para forjar representacdes que,
apoiadas numa energética social, sdo pertinentes a vida pratica e afetiva dos
grupos. Energética e pertinéncia sociais que consideram, ao lado do poder de
desempenho das palavras e discursos, a for¢a pela qual as representagbes
inauguram as versdes de realidade, comuns e partilhadas. (JODELET, 1993,
p.13)
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4. FOTOGRAFIAS, USOS E RESSIGINIFICACOES

4.1 A historia e o contexto da Fotografia Raising the Flag on lwo Jima

No dia 23 de Fevereiro de 1945 as tropas americanas conseguiram a vitoria sobre o
Japao nailha lwo Jima (vulgo Ilha de enxofre), apds uma batalha sangrenta que durou
mais de um més, trazendo um numero enorme de baixas em ambos os lados, os
americanos vinham avancando e conquistando inimeros territérios japoneses, porém
a ilha de Iwo Jima sequer estava nos planos dos estrategistas americanos, a ideia era
ocupar Taiwan, porém essa ilha apresentava diversos obstaculos, era uma ilha grande
gue estava sendo muito bem defendida pelos japoneses e além disso a distancia que
separava ela do Japao era significativa, logo ndo seria interessante usa-la como base
para os avidoes norte-americanos, foi entdo que a ilha de Iwo Jima surgiu como opg¢éao
para o proximo ataque.?®

Essa ilha era uma o6tima aquisicdo pois ja contava com pistas de pousos prontas,
construir uma pista era uma tarefa dificil e demorada e havendo um local em que ja

existia algumas, agilizaria muito as tropas americanas, sem contar que diversos avioes

28 Fonte:<https://www.passeiweb.com/estudos/sala_de aula/historia/iwo_jima> Acesso: 20 de Jan.
2019.
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dos Estados Unidos foram abatidos proximos a Iwo Jima, sendo mais um motivo para
a tomada da ilha.

Porém nao foi tdo facil como estavam esperando, 0s japoneses construiram uma
redes de tuneis e ninhos de metralhadoras que os protegiam dos atagues aéreos
americanos, esses tuneis interconectados também favoreciam as tropas japonesas
pois eles poderiam se movimentar nas linhas inimigas sem serem percebidos, criando
ataques surpresas e reocupando areas ou abandonando setores que ja haviam sido
tomados pelos inimigos, outra vantagem explorada pelos japoneses foi a areia
vulcanica, que era Otima para construir fortificagbes, ela produzia uma espécie de
concreto que absorvia o impacto dos tiros de canhdo, além disso 0s japoneses
contavam com um enorme estoque de municdes, armas, ferramentas, radios e
mantimentos, apenas a agua potavel estava escassa.?®

Ao desembarcarem nas praias o primeiro obstaculo enfrentado pelos americanos
foram as préprias praias, a areia dificultava a locomocéo de veiculos, chegando até a
entupi-los, e a quantidade de equipamentos que os soldados levavam acabava
atrasando-os, o general Tadamichi Kuribayashi®® ordenou aos seus soldados que nédo
disparassem durante os primeiros momentos do desembarque para que nao
revelassem as suas posi¢cdes, como as tropas americanas nao enfrentaram nenhuma
resisténcia eles acreditaram que o bombardeio pré-invasao tinha sido bem sucedido,
entdo eles avancaram completamente alheios ao perigo, ap6s adentrarem 500 metros
da ilha foram surpreendidos por metralhadoras e morteiros que eram disparados com
forca total, causando um enorme nimero de mortes logo no primeiro dia.

Apos os primeiros dias ja havia baixas para ambos os lados, e os americanos ja
esperavam o ataque banzai, que consistia em um ataque suicida, afinal essa era a
estratégia usada pelos japoneses em outra batalhas, porém o general Kuribayashi
proibiu essa pratica, os japoneses entdo moviam-se pelos tuneis criando emboscadas
e recuperando posi¢cdes, a noite eles atacavam as trincheiras americanas, 0sS
americanos entdo perceberam que armas pesadas tinham pouco efeito nas defesas
japonesas e passaram a usar lanca-chamas e granadas para destrui-los em seus

tuneis.

29Fonte:<https://web.archive.org/web/20071212233438/http://worldwar2database.com/html/letters fro
m_iwo_jima.htm> Acesso em: 25 de Mar¢o. 2019.

30Fonte: <http://www.battle-fleet.com/pw/his/Battle-lwo-Jima-Defense.htm> Acesso em: 25 de Marco.
2019.
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Conforme a batalha ia avancando a situacao dos mantimentos dos japoneses ia se
tornando cada vez mais escassa, eles possuiam pouca agua, comida e municao, e
entdo ao amanhecer do dia 23 de Fevereiro 0s americanos conseguiram tomar o
monte Suribachi, a escuriddo permitiu que 0S nhorte-americanos passassem
despercebidos pelo inimigo e pudessem enfrenta-los a luz do dia, foi nessa manha
que ocorreu o hasteamento da bandeira e quando foi tirada a classica foto “Raising
the flag on Iwo Jima”, trazendo uma sensacéo de esperanca para os soldados que
estavam na ilha e para os que ainda ndao haviam desembarcado, sendo possivel uma
vitdria contra os japoneses. Os americanos continuaram avangando lentamente pelo
norte da ilha, os japoneses passaram entdo a usar o ataque banzai®! em um ato de
desespero, porém foi em vao, 0s americanos conseguiram avancar até que ao final de
Marco, no dia 26 conquistaram a ilha, poucos japoneses foram capturados vivos, a
maioria morreu em combate.

Na época houve controvérsias entre o publico americano sobre a real necessidade de
se invadir a ilha, pois a cada batalha o nUmero de mortes apenas aumentava e a
conquista da ilha teve pouco impacto na guerra comparado ao numero de baixas.
Dos soldados que participaram da foto, trés morreram durante a guerra, o cabo Harlon
Block, o soldado de primeira classe Frank Sousley e o sargento Michael Strank.

Na verdade houve dois hasteamentos da bandeira, no primeiro o sargento Louis
Lowery®? que estava fotografando pela Leatherneck Magazine registrou a cena, porém
devido a um tiroteio causado pelos japoneses ele foi obrigado a se esconder e acabou
derrubando e danificando a sua camera, e foi preciso descer o cume para buscar
novos equipamentos®3, jA Joe Rosenthal que registrava a invasdo pela Associated
Press ouviu os fuzileiros navais subindo a montanha e decidiu ver o que estava
acontecendo, ele encontrou Louis no caminho e descobriu que a bandeira ja estava
fincada mas decidiu subir para ver a vista e acabou registrando o segundo momento

em que era colocada uma bandeira maior no topo, ele sé tinha uma chance, afinal

31 Fonte: <https://www.history.com/topics/world-war-ii/battle-of-iwo-jima> Acesso em 25 de Maio.2019.

32Fonte:<https://meiobit.com/310623/raising-flag-iwo-jima-70-anos-de-uma-das-imagens-mais-
conhecidas-seculo-xx/> Acesso em 03 de Fevereiro. 2019.

33 Fonte: <https://edition.cnn.com/2015/02/22/world/cnnphotos-iwo-jima/index.html> Acesso em 10 de
Fevereiro. 2019.
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naquela época os equipamentos eram lentos e demoravam para funcionar, porém ele

conseguiu aproveitar muito bem a oportunidade.3*

Os dedos de Rosenthal instintivamente deslocaram-se para sua Speed Graphic.
Talvez conseguisse, afinal, uma foto da bandeira sendo levantada.

O mastro que Ira e Franklin estavam arrastando era um grande pedaco de cano
de drenagem pesando quase cinquenta quilos. Quando se aproximara do local,
o tenente Schrier sugeriu que a equipe de Mike fizesse o trabalho. O tenente
queria que a bandeira substituta fosse icada ao mesmo tempo em que a primeira
era arriada.

Mike amarrou a bandeira no mastro. Schrier reuniu alguns fuzileiros para descer
0 primeiro mastro e entédo ficou entre os dois grupos das bandeiras, dirigindo-os.
Os trés fotografos perambulavam a alguma distancia, procurando um bom
angulo para fotografar. Campbell afastou-se para uma posi¢éo a curta distancia
no flanco da colina, quase exatamente abaixo da primeira bandeira, pensando
em fotografa-la de cima para baixo quando os fuzileiros a descessem. Genaust,
guase ombro a ombro com Rosenthal, a cerca de trinta metros da segunda
bandeira, tinha ainda algum filme colorido na camera e resolveu esperar o
momento certo de usa-lo. Rosenthal, com seu 1,64m de altura, abaixara a Speed
Graphic e estava curvado, empilhando pedras e um saco de areia em que subiria
para obter um angulo melhor. Sua camera estava preparada na velocidade de
1/400 de segundo, com abertura de lente entre 8 e 16.

Tudo ocorreu em segundos. (...) Harlon firmou-se numa eleva¢éo do solo cheio
de escombros, pronto para receber a base do mastro. Na outra extremidade,
Mike, comandando a tarefa e com o cano sobre o ombro direito, levou-o na
direcao de Harlon.

Mike segurou a grande bandeira embrulhada em torno do mastro para impedi-
la de ondular ao vento forte até que o mastro estivesse enterrado.

Mike e os quatro membros do esquadrdo aproximaram-se mais do mastro,
levantando bem os pés a cada passo, para se livrar dos escombros. A impressao
era que andavam em neve profunda.

Ira caminhou em torno do mastro, encarando Mike, as costas para a camera de
Genaust. Ele disse algo a Mike que se perdeu no vento forte. Ira usava seu
coberto estilo indigena enfiado nas costas sob o cinto militar.

Mike viu Doc Bradley passando com um carregamento de ataduras nos bracos
e pediu que ele viesse dar uma ajuda. Doc (...) foi até o mastro, colocando-se

diretamente entre Mike e Harlon.

34 Fonte: <https://www.pulitzer.org/article/joe-rosenthal-and-flag-raising-iwo-jima> Acesso em 03 de
Fevereiro. 2019.
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Franklin andou até o mastro vindo do primeiro plano da imagem de Genaust.
René aproximou-se do grupo vindo por tras, a direita, o fuzil pendurado no
ombro, e ficou atrds de meu pai, que estava na frente do mastro na imagem da
filmadora.

Os rapazes agruparam-se por tras de Harlon, que se curvou para a base. Doc
agarrou o mastro no centro do grupo.

Rosenthal percebeu o0 movimento e pegou a camera. (...) Levantou a cAmera e
clicou a imagem. Naquele mesmo instante o0 mastro ergueu-se num breve arco
e, liberada da méo de Mike, a bandeira flutuou ao vento forte.

Rosenthal recordou:

- Por polidez um com o outro nés quase perdemos a cena. Brandi minha camera
por ali e esperei até adivinhar que aquele era 0 auge da acéo. Ai apertei o botdo.
E entdo tudo terminou. A bandeira flutuava no alto (BRADLEY; POWERS, 2006,
p. 217-219).

Uma equipe da marinha também filmou este acontecimento, durante muito tempo Joe
foi acusado de ter forjado a foto, pois esteticamente ela era perfeita, e outras
fotografias do dia foram proibidas de serem publicadas durante anos, para nao
diminuir a foto de Joe, entdo poucas pessoas sabiam que duas bandeiras haviam sido
levantadas e ndo apenas uma, e Rosenthal afirmou que a foto havia sido encenada,
mas ele estava falando de uma foto dos soldados chamada de “Gung-Ho”, que sao
fotos encenadas pois ele ainda ndo havia visto a fotografia da bandeira e ndo sabia
se estava com uma boa qualidade, os boatos acabaram se perpetuando depois dessa
declaracéo, porém as filmagens da marinha provavam que a fotografia era verdadeira,
a foto acabou tornando-se uma das mais famosas da segunda guerra mundial e a
mais bem explorada pela propaganda de guerra, o fotografo ganhou o prémio Pulitzer
0 que seria considerado um Oscar para os fotégrafos, no mesmo ano em que tirou a
fotografia, fato extremamente raro de acontecer, pois o conselho do Pulitzer considera
o jornalismo do ano anterior para ganhar o prémio, mas foi aberto uma excecao para

Rosenthal tamanha a importéancia da fotografia.
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Figura 3 - Fotografia “Gung-Ho” tirada por Joe Rosenthal

Figura 4 - Fotografia tirada por Louis Lowery registrando o hasteamento da primeira bandeira.
Da esquerda para a direita: Harold Schrier, Raymond Jacobs, Henry “Hank” Hansen, Ernest “Boots
Thomas, Phil Ward, Jonh Bradley, James Michels e Charles W. Lindberg.
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Ocorreram algumas controvérsias causada pela foto com relacdo a identidade dos
soldados, a primeira foi descoberta pouco tempo depois do sucesso da fotografia, foi
realizado uma investigacdo pelo Corpo de Fuzileiros Navais e foi identificado que
Henry Hansen tinha sido colocado como um dos soldados que participaram da
fotografia, quando na verdade era Harlon Block.3®

Durante décadas acreditou-se que um dos homens que hastearam a bandeira tivesse
sido Jonh Bradley, quando na verdade era Harold Schultz, as armas e uniformes
usados na foto eram bem diferentes das de Jonh e hoje em dia com a tecnologia de
reconhecimento facial foi mais facil de descobrir a verdade, Bradley tinha participado
do primeiro hasteamento e ndo do segundo, a investigacdo comecgou gracas a
questdes levantadas pelos produtores de um documentario chamado “ The Unknown
Flag Raiser of lwo Jima”, depois de fornecerem evidéncias detalhadas sobre o assunto
e insistirem durante um bom tempo eles conseguiram que o Corpo de Fuzileiros

Navais passassem a investigar até que descobriram a verdade por tras da foto.3¢

3SFonte: <https://noticias.bol.uol.com.br/ultimasnoticias/internacional/2016/06/24/exercito-dos-eua-
confirma-homem-da-foto-em-iwo-jima-teve-identidade-trocada.htm> Acesso em 04 de Maio. 2019.

36 Fonte: <https://dataomaha.com/media/news/2014/iwo-jima/> Acesso em: 04 de Maio. 2019.
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Figura 5 - Nomes dos soldados que de fato apareceram na fotografia.

4.2 A fotografia nos dias atuais

Procuramos saber onde estava a fotografia original, para descobrir se estava
preservada hoje em dia, se precisou de algum tratamento ou ndo, porém nao
conseguimos obter o retorno que esperavamos, enviamos um email para o National

Archives and Records Administration e essa foi a resposta que nos enviaram:

“We have just a copy print and copy negative, of the iconic image, that came to us
through our US Navy records (80-G). The original was taken by an Associated Press
photographer and sold to Life, either one of those organizations may have the original

negative on file. If we can be of further assistance, please let us know.”
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Traduzindo:

“Temos apenas uma copia impressa e copia negativa, da imagem iconica, que chegou
até nos através de nossos registros da Marinha dos EUA (80-G). O original foi tirado
por um fotografo da Associated Press e vendido para a Life, ou uma dessas
organizacdes pode ter 0 negativo original em arquivo. Se pudermos ser de mais ajuda,

por favor nos avise.”

Entdo nés tentamos entrar em contato com a revista Life, esperando que eles tivessem

o original, porém acabamos nos desapontando novamente:

“Are you inquiring about the vintage print taken by photographer Joe Rosenthal? If so,
we do not own the copyright to the image. You will need to contact Associated Press.”

Traduzindo:

“Vocé esta perguntando sobre a copia do vintage tirada pelo fotégrafo Joe Rosenthal?
Se assim for, ndo possuimos os direitos autorais da imagem. Vocé precisara entrar
em contato com a Associated Press.”

Tentamos entrar em contato com a Associated Press, enviamos e-mail, formulario e
mensagem pelo Whatsapp, porém ndo conseguimos obter nenhum retorno até o
momento, conseguimos encontrar no préprio site da Associated Press uma

informacé&o sobre o negativo. 3’

37Fonte:<http://www.apimages.com/metadata/Index/Watchf-AP-A-NY-USA-APHS476875-Rosenthal-
Iwo-Jima/92a14e7568474f2c90604aac2c001647/10/0 A> Acesso em: 10 de Maio. 2019.
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Figura 6 — Negativo da Fotografia “Raising the Flag on Iwo Jima”.

A foto do negativo foi tirada no dia 24 de outubro de 2017, € utilizada apenas para uso
editoriais, para outros usos autoriza¢des adicionais sdo necessarias, 0 negativo esta
armazenado em um cofre. Esperdvamos que esse negativo pudesse estar em

exposicao pois fez parte de um momento importante da histéria, porém ele se encontra
recluso.

4. 3 Filmes sobre a fotografia
FLAGS
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Figura 7 — Capas dos filmes.

Essa fotografia foi a base para o filme “Flags of Our Fathers: Heros of lwo Jima”

traduzido para “A Conquista da Honra” baseado na obra de James Bradley e Ron
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Powers, e dirigido por Clint Eastwood. James é filho do paramédico John Bradley que
foi erroneamente apontado como um dos soldados da foto. O livro e o filme contam a
histéria dos seis soldados que hastearam a bandeira, trés morreram e trés
sobreviveram, e o que ocorreu depois desse momento, em que eles foram retirados
de Iwo Jima para seguir uma turné pelos Estados Unidos, tentando angariar fundos
para os Estados Unidos que estavam quase falidos naquele momento, e acabaram
sendo manipulados para seguirem o roteiro de propaganda que seus superiores
gueriam, caso contrario voltariam para o tormento da ilha. O filme nos mostra também
0 que aconteceu com cada um desses soldados depois que 0s anos se passaram, 0S
tormentos da pds-guerra. As pessoas de fato acabam financiando a guerra, tudo para
poder conhecer os herois de lwo Jima e poder levar um autégrafo, uma lembranca
para casa, e a foto acabou trazendo esperanca para os familiares e para os cidadaos
americanos de que aquela luta poderia sim ser vencida mesmo que fosse contra 0s
japoneses (um inimigo extremamente forte) em um periodo em que as pessoas ja
estavam esgotadas de tanta noticia sobre guerra, e de fato gracas a foto, a turné, e
as propagandas os Estados Unidos conseguiram angariar fundos e vencerem a
guerra.

Em contrapartida Eastwood também mostrou o outro lado, a visdo dos japoneses no
filme “Letters from Iwo Jima” traduzido para “Cartas de Iwo Jima”. Sdo cartas dos
soldados japoneses que nado foram enviadas para as suas familias e ficaram
soterradas durantes anos, e acabaram sendo descobertas durante uma escavacgao o
gue deu origem ao livro e ao filme, trazendo um pouco da meméria e dos sentimentos
do que esses soldados viviam nesses dias de conflitos. E retratado todo o esforco do
General Kuribayashi para construir os tlineis e a se opor ao suicidio japonés,
preferindo lutar até o ultimo momento, porém alguns dos seus oficiais sdo contra essas
ideias e acabam causando alguns conflitos. Kuribayashi também ¢é tratado com
desconfianca por ter morado nos Estados Unidos e ter feito amigos americanos,
podendo né&o travar a batalha com tanto afinco quanto deveria. lwo Jima acabou
ficando em segundo plano em comparacdo a outras batalhas travadas pelos
japoneses e acabaram recebendo menos apoio do pais do que se era esperado, o
filme nos mostra a dificuldade que os soldados passam, com o fim das munigdes,

comida, agua e por fim a derrota para 0os americanos.
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Os dois filmes juntos sédo uma 6tima experiéncia de poder ver a guerra pelo mesmo
angulo porem de dois lados diferentes, essa jun¢do nos mostra que ndo ha de fato
inimigos e sim soldados, que se sentem despreparados, com saudades de casa, com
sentimentos em comum, porém cada um luta pela sua patria tendo que servir ao seu

dever, e que uma foto pode quase que sozinha mudar o rumo da historia.

4.4 Usos da Imagem

No momento em que essa fotografia foi tirada, ndo se imaginava que anos depois ela
ainda continuaria sendo uma imagem iconica e reproduzida em diversas partes do

mundo.

A realidade da fotografia reside nas mudltiplas interpretagfes, nas diferentes
leituras que cada receptor dela faz num dado momento; tratamos, pois, de uma
expresséo peculiar que suscita inmeras interpretagdes (KOSSOY, 2002, P. 38)

A historia ndo se permite mais tomar seus documentos como depdsitos do

passado; ela esti atenta ao fato de que age sobre eles e Ihes atribui novos

sentidos. (BASTARDIS, 2012, p. 18)
Depois que Joe Rosenthal registrou a cena, nem ele mesmo sabia se a foto estava
boa, porém dias depois a fotografia estava estampando as capas dos jornais, sendo
vista como um simbolo de vitéria e acabou sendo usada como propaganda de guerra
e virou poster para tentar conseguir bonus, apelando para o espirito de patriotismo dos
americanos, também foram criados selos, onde as criancas®® poderiam comprar e
ajudar de alguma forma, os soldados René Gagnon, Ira Hayes e Jonh Bradley fizeram
uma turné por diferentes estados tentando angariar fundos para a guerra na qual eles
encenavam o levantamento da bandeira, e junto com a foto eles conseguiram

arrecadar mais de 26 bilhdes de délares®, mais do que o esperado.

38 Fonte: <http://www.fortmissoulamuseum.org/WW!Il/detail.php?id=285> Acesso em: 25 de Abril.2019.

39 Fonte: <https://improvephotography.com/52210/photo-history-raising-flag-iwo-jima/>. Acesso em: 25
de Abril. 2019.
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Figura 9 - PoGster para arrecadar fundos para a guerra.
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Your Extra

Figura 10 — Péster para arrecadar fundos para a guerra. (2)

Ira Hayes sofria de depresséo e alcoolismo no pos guerra, na verdade ele ndo queria
ter sido reconhecido como um dos levantadores da bandeira, porém René Gagnon foi
pressionado pelos seus superiores para falar quem estava na fotografia e acabou
revelando a verdadeira identidade. Ira detestava a turné e a fama repentina, sendo
proclamado heroi enquanto outros soldados morriam esquecidos em combate, tanto
€ que ele resolveu voltar para a guerra antes da turné acabar.

Porém nos anos seguintes ele ndo conseguia se fixar em um emprego e os problemas
com o alcoolismo s6 pioravam, Ira acabou sendo preso diversas vezes devido ao
excesso de bebidas, mas ele foi essencial para descobrir a identidade de um dos
soldados, ele contou para a mae de Harlon Block que ele estava na fotografia em vez
de Henry Hansen e logo a noticia chegou aos jornais.

Com essa vida perturbada Hayes acabou inspirando um jornalista chamado William
Bradford a escrever um artigo que mais tarde, em 1961 seria a base para um filme
chamado The Outsider, contando a sua histéria. O compositor Peter La Farge
escreveu uma musica chamada “The Ballad of Ira Hayes” que foi interpretada por
Johnny Cash fazendo um resumo da tragica vida de Ira.

A fotografia acabaria virando uma escultura anos depois, logo apos a foto estampar
as capas do jornais, foi produzido uma escultura em gesso pelo artista Felix W de
Weldon usando os trés sobreviventes como modelo e em 1954 ficou pronta a estatua
em bronze no 179° aniversario do Corpo de Fuzileiros Navais dos Estados Unidos, um

memorial, em lembranca aos que faleceram na guerra, localizado na Virginia.
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Figura 11 - Memorial de guerra do Corpo de Fuzileiros Navais.

ApGs esse memorial outros foram criados, usando a mesma pose dos soldados na
fotografia como modelos, como por exemplo no portao frontal da Marina Corps Base
Quantico??, localizado também na Virginia, em um parque de diversdes chamado
Knoebels Amusement Resort na Pensilvania®! e em Connecticut existe o National Iwo
Jima Memorial dos Estados Unidos*? que foi erguido no 50° aniversario da criacédo da
bandeira em Iwo Jima, além desses existem diversas outras réplicas.

No mesmo local em que foi fincada a bandeira e foi tirada a iconica fotografia, no
Monte Suribachi em Iwo Jima, hoje existe um memorial em homenagem aos
soldados*:. Porém o memorial ndo é uma replica da estatua em Virginia e sim uma
arte propria, os soldados que passam por la deixam itens pessoais como placas de
identificacdo, patches de unidades e insignias.

40 Fonte: <https://potomaclocal.com/2012/12/07/quanticos-iwo-jima-memorial-defaced/> Acesso em 20
de Abril. 2019.

41 Fonte: <http://www.negative-g.com/knoebels-amusement-resort/2004/ppp-saturday/knoebels-
amusement-resort-2004-sat-4.htm> Acesso em 20 de Abril. 2019.

42 Fonte: <https://www.tripsavvy.com/national-iwo-jima-memorial-connecticut-landmark-1600324>
Acesso em 20 de Abril. 2019.

43 Fonte: <http://www.5thmarinedivision.com/monuments--memorials.html> Acesso em 20 de Abril.
2019.
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Figura 12 - Memorial Localizado no Monte Sutibachi em Ilwo Jima.

Essa foto foi reproduzida e parodiada tantas vezes que é impossivel contar#4, além
dos exemplos citados, tornou-se escultura de gelo, areia, lego, carimbo, moeda, serviu
para ativistas chamarem a atencdo para problemas globais, para satirizar a politica
nos Estados Unidos e até no desenhos “Os Simpsons” a famosa pose dos soldados
também foi representada, acabou tornando-se filme também como ja dito
anteriormente, quando uma fotografia torna-se iconica ela ndo tem prazo de validade,
uma mera representacao dela ja € o bastante para lembrarmos da original. “Raising
the Flag on lwo Jima” tronou-se muito mais do que uma foto, ela conseguiu mudar o
rumo da guerra, estampando a capa diversos jornais, foi usada como propaganda
politica, arrecadou milhdes para os Estados Unidos, tornou-se simbolo da vitéria
nacional, tem estatuas espalhadas pelo mundo e continuard sendo reproduzida

infinitas vezes, mesmo apds a morte do fotografo a foto jamais sera esquecida.

4.5 Ressignificagdes

Para os americanos gue viram essa foto estampando as capas dos jornais a guerra ja
estava até acabada, pois os soldados conseguirem chegar ao topo do monte
significava a vitoria quando na verdade ainda faltava quase um més para o fim da
batalha, ja para os japoneses a fotografia significava a derrota, apesar do ideal deles
fosse lutar até o dltimo homem, porque a desonra para 0s japoneses era pior do que

a propria morte.

44 Fonte: <https://news.usni.org/2015/02/23/iwo-jima-at-70-the-most-reproduced-and-parodied-photo-
in-history> Acesso em 29 de Maio. 2019.
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Uma sociedade se recusa a lembrar um passado no qual tenha sido submetida
a humilhacgdes. [...] uma sociedade pode se lembrar daquilo que ela representa
como injustica do outro, mas ndo daquilo que ela representa como desonra, pois
nesse caso estaria comprometida a imagem que ela constroi para si propria.
(GONDAR, 2016, p.32-33)

De acordo com Eric Hobsbawm que cita um comentario oficial do governo indiano:

A Bandeira Nacional, o Hino Nacional e as Armas Nacionais séo os trés simbolos
através dds quais um pais independente proclama sua identidade e soberania.
Por isso, eles fazem jus a um respeito e a uma lealdade imediata. Em si ja
revelam todo o passado, pensamento e toda a cultura de uma nacao.
(HOBSBAWM, 1984, p.19)

Tanto a bandeira quanto as forcas armadas na foto significavam um nacionalismo
muito forte para os americanos, afinal os fuzileiros estavam na guerra lutando pelo
pais deles e finalmente j& se podiam considerar vitoriosos, a bandeira daquela nacao
estava fincada em outra pais, 0 amor pela patria se tornou ainda mais forte.

Para Jean Bastardis “documentos podem ser coisas diferentes, de acordo com a
concepcao de histéria a que servem” (BASTARDIS, 2012, p.17) sendo assim para
cada historia, para cada pessoa o mesmo documento, a mesma foto ter& uma
interpretacéo diferente, dependendo da visdo ou da situagdo em que a pessoa se
encontra, diferentes geracdes, diferentes sociedades, um mesmo objeto tera multiplas
interpretacoes.

E por causa disso ndo podemos considerar os documentos puros, ha diversas

“camadas de realidades™, reafirmando isso Bastardis nos diz que:

Impossivel também seria — e disso ja temos consciéncia — afirmar que nossos
documentos/argumentos sdo inquestionaveis fontes de onde jorra o passado.
(BASTARDIS, 2012, p.19)

Acompanhando Jacques Le Goff em um trecho que discorre sobre a revolucao
documental operada na historiografia contemporanea, podemos afirmar que nao
existe um documento completamente verdadeiro, visto que todos constituem
uma construgéo “falsa” — e verdadeira, ao mesmo tempo — porque montada com
elementos selecionados em diversas situagcdes. Documentos constituem
palimpsestos que jamais sdo finalizados e aglutinam incontaveis rastros das
épocas que os legaram a nés. (BASTARDIS, 2012, p.16)

De acordo com Rafael Séga:

As representagfes sociais nascem no curso das variadas transformacdes que
geram novos contelidos. Durante essas metamorfoses, as coisas ndo apenas se
modificam, sdo também vistas de um ponto mais claro. As pessoas tornam-se

45 Jean Bastardis, O Programa Nacional de Preservacdo da Documentacao Histérica e seu
significado para a preservacgéo de arquivos no IPHAN, p.19.
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receptivas a manifestagfes que anteriormente Ihes havia escapado. Todas as
coisas que nos tocam no mundo a nossa volta sdo tanto o efeito de nossas
representacdes como as causas dessas representacdes. (Séga, 2000, p.132)

Percebemos assim que nossa realidade néo € neutra, ela esta sempre em construcéo
e em constante transformacao, a realidade de uma pessoa ndo é a mesma realidade
para a outra, assim como a forma que alguém via 0 mundo a cinco anos atras hoje em
dia ja se modificou essa visao, ndo € mais a mesma.

Para Ira Hayes ser reconhecido naquela fotografia era horrivel, afinal ele teria que sair
da guerra e fingir ser uma coisa que nao era, dando falsos sorrisos para a multidao,
tanto € que ele bebia para fugir dessa realidade e no final acabou voltando para a
guerra. Ja para René Gagnon era maravilhoso aparecer nos holofotes e ser
reconhecido como um dos soldados que segurou a bandeira, a fama repentina era
algo incrivel, o que depois de alguns anos se modificou quando esse ndo conseguia
arrumar trabalho, nem mesmo sendo reconhecido pela foto, o que antes era motivo
de orgulho, tornou-se algo comum, uma memoaria do passado.

Para a mée de Harlon Block o seu filho estava na foto, fincando a bandeira no monte
Suribachi, porém para toda sociedade e até mesmo para a sua familia ela estava
enganada, afinal o nome que estava no jornal ndo era de Harlon e sim de Henry

Hansen e apenas por isso todos desacreditaram nela, afinal:

Procuramos as informagSes que confirmam nosso ponto de vista e
negligenciamos as que possam enfraquecé-lo. (SEGA, 2000, p.131)

Precisamos das histérias e das narrativas alheias para confirmar e estabilizar
nossas meméoérias. (JEDLOWSKI, 2005, p.89)

E o ponto de vista de Ada Belle Brantley (mae de Harlon) enfraquecia a de todos os
outros, inclusive os proprios soldados sabiam da verdade porém por causa da midia
ndo podiam revelar a verdadeira identidade do soldado, pois a midia construiu aquela
memoria, € ndo queria quebra-la dizendo ao publico que erraram ao descobrir quem

era o outro soldado.

Pode ser dito que a midia, como assuntos especificos da esfera publica nas
sociedades contemporaneas, trabalha para construir uma memoria publica
mediada, entrelacada com a memdéria construida através da interacao face a face
nos grupos e com as memdérias pessoais dos individuos. (JEDLOWSKI, 2005,
p.95)

Os meios de comunicagdo de massa sdo atores poderosos no processo da
construcéo social. (JEDLOWSKI, 2005, p.89)
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O passado de uma sociedade estard sempre em disputa com diferentes memarias,

com opinides divergentes, entre os dominantes e as minorias.

Quanto mais complexa uma sociedade e maior o nimero de grupos competindo
para domina-la, mais o passado se torna sujeito a estratégias de imposicao de
representacdes que mais se adequam aos interesses dominantes, ou, pelo
menos, sujeito a comprometimentos e negociacdes entre interesses
contrastantes. (JEDLOWSKI, 2005, p.88)

A mée de Harlon poderia ter apenas concordado com a maioria e aceitado que estava
errada, porém ela nunca fez isso, até que Ira Ihe disse a verdade e por fim o castelo
de cartas que haviam criado sobre essa mentira se desfez e foi preciso a construgéo
de uma nova memdria publica.
Para Joe Rosenthal a foto significava que os soldados e a guerra que existia la fora
teria mais visibilidade para os americanos que ja estavam tdo cansados e
desanimados com as constantes batalhas.
Palavras do proprio Joe em uma entrevista:
“Esta imagem fez bastante para atrair a aten¢éo das pessoas para o que aqueles
homens estavam fazendo |4 fora, e eles querem saber mais sobre a histéria que

tipo de batalha foi, qual a coragem e tenacidade deles e as grandes perdas.
grandes sacrificios.” 46

Joe sentia que de alguma forma ele tinha alguma participagéo na batalha, e tinha afinal
a foto dele ajudou e muito para arrecadacéo de dinheiro para o governo americano, e
ele conseguiu e recebeu muitas coisas gracas a essa nova fama, inclusive o prémio
Pulitzer, sua foto e sua memoria estardo eternamente na historia da sociedade e seu
nome gravado no memorial de guerra do Corpo de Fuzileiros Navais na Virginia, sua
foto foi muito mais do que uma foto, foi uma forma de deixar seu nome gravado na
histéria.

Vemos assim que para cada pessoa uma mesma foto significou tantas coisas
diferentes, diferentes lados da histéria, opinies contrarias, situacdes divergentes e
gracas a isso, a esses diferentes discursos a histéria, a memoria esta sempre em

construcéo, procurando um apoio para se fixar e deixar seu legado.

46 Fonte < https://www.pulitzer.org/article/joe-rosenthal-and-flag-raising-iwo-jima> Acesso em 24 Junho.
2019
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5. Consideragdes Finais

Percebemos assim com esse trabalho, que fotografia, memoéria e representacdes
sociais estédo conectadas.

A memoaria € uma parte importante do arquivo, os documentos carregam consigo 0
resultado de intencdes passadas de arquivistas ou historiadores, eles se constituem
em obras humanas que registram, de modo fragmentado, informagbes ricas e

complexas sobre relagdes coletivas.

Os arquivos séo templos modernos - templos da meméria. Como instituigcoes,
tanto como cole¢des, 0s arquivos servem como monumentos as pessoas e
instituicdes julgadas merecedoras de serem lembradas. Igualmente, as que sdo
rejeitadas por serem julgadas ndo merecedoras, tém seu acesso negado a esses
templos da memoria e estdo fadadas, assim, ao esquecimento de nossas
histérias e de nossa consciéncia social. (COOK, 1997 p.143)

Fotografia e memoaria estao interligadas, a fotografia simplesmente ndo existe sem
uma memoaria por tras dela, sempre vai haver uma lembranca em conjunto com a foto,
seja ela boa, ruim ou nostélgica, as duas se confundem, pois a fotografia € a memoéria
visual do mundo fisico e natural, da vida individual e social, uma fonte inesgotavel
tanto de informacéo quanto de emocao, afinal quem nunca sorriu ou chorou diante de
uma foto? Ela € um documento que retém uma imagem retirada de um instante da
vida, enquanto a vida continua a fluir ininterruptamente.

Investigar a articulagdo entre memodria e representacbes sociais € Util para a
compreensao da sociedade e dos personagens que de alguma forma se conectam a
essa foto. Podemos assim adentrar pelo menos por alguns instantes na vida dessas
pessoas.

A fotografia que antes era destinada apenas a pessoas de classe alta, hoje em dia
esta nas maos de toda a populacdo, nos celulares de cada um, acabou quase
tornando-se algo banal, tirando diversas fotos por minuto apdés muitos anos de
evolugdo, existindo assim um grande acumulo de fotos, sem a devida preservagao
gue € necessaria, percebe-se que provavelmente daqui a alguns anos metade dessas
fotos nédo existirdo mais, sendo perdidas por suportes obsoletos.

Percebemos assim que uma fotografia pode sim mudar a histéria, que em uma mesma
fotografia pode haver maltiplas interpretacdes e diversos usos e que se ela tivesse tido

uma descricdo adequada, nao haveria dois erros de soldados na histéria.
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Observamos que infelizmente foi impossivel saber com exatiddo o estado atual de
preservagao do negativo dessa iconica fotografia, pois ndo conseguimos obter acesso
e muito menos informacdes exatas sobre ele, acreditamos que ele deveria estar
exposto em um arquivo ou museu com os devidos usos de conservacao em vez de
simplesmente guardado em uma caixa, afinal € uma foto com grande teor historico.

Lamentavelmente percebemos em nossas buscas por referenciais teéricos que quase
nao existe pesquisas ou trabalhos académicos sobre a juncdo desses trés temas —
fotografia, memoria e ressignificacdo — na area da Arquivologia e o nimero é nulo
quando se procura sobre a fotografia “Raising the flag on Iwo Jima” dificultando um
pouco assim o nosso trabalho, acreditamos que a visibilidade sobre esse contetudo
deveria ser maior, pois ainda é uma area pouco explorada que poderia render bons

frutos.
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