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PREFACIO

Rodrigo Ferrero € um dedicado sanfoneiro com alma de maestro. Domina
muito bem o canto e os instrumentos de harmonia, mas foi a sanfona, seu instru-
mento mais recente, que trouxe novo estimulo a sua vida musical. Em pouco tem-
po e com muito afinco, debrugou-se sobre a obra dos grandes mestres sanfoneiros
brasileiros. Faz parte da Orquestra Sanfonica do Rio de Janeiro e tem vasta ex-
periencia com corais e grupos musicais. A sanfona, que sempre abre portas para
um misico, deu-lhe motivagcao para criar este recente trabalho. Rodrigo abre
uma destas portas de conhecimento e nos surpreende com composicoes que faci-
litam a entrada de miisicos iniciantes na arte do fole. Sua contribuicdo académica
certamente ajudara a sanfona a ser sempre lembrada pelas proximas geracoes.

Marcelo Caldi

PREFACE

Rodrigo Ferrero is a skilled accordion player with the soul of a conductor.
Even though he had already mastered singing and harmonic instruments, it
was the accordion, his most recent instrument, that brought new stimulus to
his musical life. In a short time and with great diligence, he studied the work of
the great Brazilian accordion players. Currently, he is part of the Rio de Janeiro
Sanfonica Orchestra and has an extensive experience with choirs and musical
groups. The accordion, which always opens doors for a musician, gave him the
motivation to create this recent work. Rodrigo opens one of these doors of knowl-
edge and surprises us with compositions that help beginner musicians with the
art of the bellows. His academic contribution will certainly encourage the em-
bracing of the accordion by generations to come.

Marcelo Caldi
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Rpresentacao

O inicio dos meus estudos com a sanfona foi marcado pela orientacao fun-
damental do instrumentista e professor Marcelo Caldi. Como aluno particular
de Caldi vivenciei o desenvolvimento técnico e ao mesmo tempo prazeiroso no
instrumento através de uma didatica atenta a musica brasileira. Caldi abordava
as questoes técnicas do instrumento aplicadas ao repertorio formado principal-
mente por baides, xotes, choros, maxixes, quadrilhas, valsas, dentre outros. De
maneira natural, busquei métodos que pudessem complementar esse estudo, que
me auxiliassem nesse estagio inicial do aprendizado e toda sorte de contetidos
que abordassem repertorio, técnica, historia do instrumento e dos instrumentis-
tas que me interessavam.

Constatei que grande parte dos métodos para a sanfona sao antigos'. Acre-
dito que algumas orientacoOes ali presentes podem ser adaptadas e revistas com
o objetivo de elevar o desenvolvimento do aluno contemporaneo. Observei que,
devido ao contexto do surgimento dos primeiros conservatorios brasileiros de
musica que tinham (e, em grande medida, ainda tém) como modelo o Conserva-
torio de Paris do século XIX, o repertorio &€ formado majoritariamente por pecas
europérias adaptadas do repertorio pianistico.

O presente material tem como objetivo contribuir para o estudo dos géne-
ros musicais brasileiros através de musicas compostas especialmente para esse
projeto. Sao pecas curtas que foram concebidas como material suplementar para
aprendizagem de geéneros musicais brasileiros na sanfona, nao somente para o
estudante ja musicalizado, mas também para o professor que busca ampliar sua
biblioteca de repertorio para a sala de aula. Serao abordados: xote, baido, maxixe,
quadrilha, choro, valsa e bossa nova. Algumas melodias presentes foram elabo-
radas com o intuito de estabelecer uma similaridade ritmica entre mao esquerda
e mao direita. O padrao ritmico presente na melodia imitando o padrao ritmico
executado nos baixos favorece assim a absorgao e desenvolvimento técnico-inter-
pretativo do aluno.

A apresentacao de cada género musical

Antes do estudo de cada género musical h a explicacao detalhada do padrao
em pauta musical utilizada na mao esquerda (baixos). Para uma compreensao
ainda mais clara, um QR CODE direcionara o estudante para o video de demons-
tracao de cada “levada” (padrao ritmico).

Sao apresentadas duas miisicas para cada genero musical. A primeira mii-
sica & de execugao menos complexa e a segunda com uma pequena elevacao no
grau de dificuldade®. Abaixo de cada musica ha um QR CODE que direcionara o

1 BORBA, Ronison Elias. Ensino de acordeom no Rio Grande do Sul: Breve andlise de quatro métodos. 2013. Mo-
nografia (Licenciatura em Musica) Curso de Graduagdo em Musica: Universidade Federal de Santa Maria.

2  As pecas foram elaboradas objetivando pouca movimentacéo referente & posicdo da méao direita, facilitando assim
o aprendizado do contetido do livro. As digitagdes sugeridas almejam uma articulagcido que favorecga a fluéncia,
levando em consideracao a posic¢ao do teclado da sanfona em relagao ao corpo do instrumentista.

Rodrigo Ferrero



aluno para o video apresentando a musica na integra (em andamento mais lento
e no andamento final).

Observacoes a respeito do uso do fole

A delimitagao de abertura e fechamento de fole pode va-
riar de acordo com a pressao do ar interno de cada instrumen-
to. Uma sanfona com fole vazando ar naturalmente exigira
do instrumentista uma movimentacao diferente para quem
possui uma sanfona revisada e sem vazamentos. Porém indi-
camos que o aluno padronize o “jogo de fole” de cada musica
respeitando as caracteristicas de sua sanfona.

O QR CODE abaixo o direcionara para um video com su-
gestoes para o uso do fole:

2
[m]:,: [m]

r- o

E-book e livro fisico

Este material apresenta duas plataformas de langamento: a edicao digital
(E-book) e a edicao fisica (livro impresso). O E-book tem como objetivo a distribui-
cao livre de parte do contetido que € disponibilizado no livro impresso, constando
apenas 3 musicas. No livro impresso o material completo contara com o estu-
do de 14 musicas.

Bonus na aquisi¢cao do livro impresso:

Envie um email para sanfonaferrero@gmail.com com o codigo exclusivo que
esta presente em cada livro impresso (um codigo para cada livro) para receber
gratuitamente:

e 1 miisica nova para estudo de fole (material exclusivo para bonus);

e 12 videos extras com dicas que tratam de: regulagem das alcas, jogo de
fole, conservagao do instrumento, alongamentos, dicas sobre a compra de
uma sanfona, como transportar o instrumento numa viagem aérea e su-
gestdes de outras “levadas” para os géneros musicais do livro;

e Loopings exclusivos com os andamentos finais indicados nas misicas do
livro (Baiao. Xote, Choro, Maxixe, Quadrilha e Bossa-Nova).

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletinea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona
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Prespentation

The beginning of my accordion studies was shaped by the fundamental
guidance from the accordion performer and teacher Marcelo Caldi. As his private
student, I experienced a great technical growth, while enjoying mpyself at the
same time, through a pedagogy connected to Brazilian music. Caldi addressed
the technical issues of the instrument and applied them to the repertoire, formed
mainly by baites, xotes, choros, maxixes, quadrilha, waltzes, and others. My
first instinct was to look for methods that would complement those studies and
help me in this initial stage of learning. I also looked for other sorts of content
that would address the repertoire, technique and history of the accordion and
the accordion artists that interested me.

Going down this path, I realized that most of the accordion methods are
outdated. I believe that some guidelines presented on those could be adapted and
revised in order to encourage the development of contemporary students. Fur-
thermore, I noticed that due to historical roots of the first Brazilian music con-
servatories which had (and, to a large extent, still have) the Paris Conservatory
of the 19th century as a model, the repertoire is comprised mostly of European
pieces adapted from the piano repertoire.

This teaching material aims to contribute to the study of Brazilian rhyth-
mic pattern through solos composed specially for this project. It is comprised
of short pieces that were conceived as a supplementary material for learning
Brazilian styles in the accordion. It can be used not only by music students, but
also by teachers who seek to expand their repertoire library in the classroom.
The styles covered are: xote, baiao, maxixe, quadrilha, choro, waltz and bossa
nova. Some of these melodies were elaborated with the intention of establishing
a rhythmic similarity between left hand and right hand by having the melodic
rhythmic pattern patterns imitate the accompaniment ones. This enables the stu-
dent to absorb the music and develop his/her technical and interpretive abillities.

The presentation of each style

Before the technical study of each style, there is a detailed didactic expla-
nation of the pattern used on the left hand (bass), which is written in musical
notation. For an even clearer understanding, a QR CODE will direct the student
to a demonstration video of each rhythmic pattern.

Two solos are presented for each style. The first piece is less complex while
the second one has a slight increase in the degree of difficulty®. There is a QR
CODE below each solo that will direct the student to the video presenting the solo
in its entirety (in a slower tempo and in the appropriate tempo).
mwere designed with little movement regarding the position of the right hand, thus facilitating the

learning of the book’s content. The suggested fingering enables an articulation that favors fluency, taking into
account the position of the accordion keyboard in relation to the musician’s body.

Rodrigo Ferrero
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Notes on the use of bellows

The limits of opening and closing the bellows may vary
according to the internal air pressure of each instrument. An
accordion that has an air leak in its bellows will naturally
require the player different movements, as opposed to those
well maintained and leak-free instruments. However, we rec-
ommend that the student keeps the bellows movement consis-
tent for each piece, according to the characteristics of his/her
accordion.

E-book and physical book

This material is presented in two platforms: the digital edition (E-book) and
the physical edition (printed book). The E-book aims to freely distribute only part
of the content that is available in the printed book. So it presents only 3 solos
and its respective studies. In the printed book, the complete material includes the
study of 14 pieces.

Bonuses with the purchase of the printed book:

Send an email to sanfonaferrero@gmail.com and inform the unique code
that is presented in each printed book (one code for each book) to receive free of
charge:

e 1 new song for the study of bellows (exclusive bonus material);

e 12 extra videos with tips that deal with: adjusting the straps, the use of
the bellows; maintaining the instrument, stretching exercises; tips for
buying an accordion; how to transport the instrument on an air trip; and
other pattern suggestions for the styles studied on the book;

e Exclusive audio loops in the desired tempo, as indicated for each solo of
the book (Baiao, Xote, Choro, Maxixe, Quadrilha and BossaNova).

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletinea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona
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Sohre o Baiao

Ja no século XIX se encontram registros* do baido como genero musical
e dancga populares em grande parte do nordeste brasileiro. A palavra baidao é
corruptela do termo “baiano”, que &€ um tipo de lundu (danca e canto de origem
africana). No principio o baido era também executado em saldes e eventos sociais,
como batizados e casamentos, mas sua pratica se limitou a regides rurais por
ser considerado libidinoso. Jonas Rodrigues de Morais® explica como a danga era
executada:

Os participantes, a partir do canto e da instrumentacao dos tocadores, executavam
movimentos criativos, ou seja, o tom da miisica se relaciona com a evolugao da danca.
A “umbigada”, presente no lundu e no tambor de crioula, faz parte da sequencia dos
movimentos do dangante que pratica o baiano. O dangador, diligentemente, da uma
umbigada em outro, e este entra na danga (MORAES, p. 58, 2009).

Luiz Camara Cascudo acreditava que os padroes ritmicos e melddicos dos
cocos nordestinos estao contidos no baiao que conhecemos hoje. O maracatu tam-
bém exerceu influencia no baido, bem como os cantadores de viola do sertao nor-
destino. O género musical obteve grande projecao a partir de 1946 quando a mui-
sica Baido (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira) foi gravada pela primeira vez pelo
grupo Quatro Ases e Um Coringa com Luiz Gonzaga gravando apenas a sanfona.

Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira possuiam profunda compreensao do
povo nordestino, acerca das dificuldades enfrentadas pela seca e suas mazelas,
e ao mesmo tempo foram observadores atentos da alegria das festas populares
daquela regiao. Gonzaga foi quem conferiu ao género musical uma nova configu-
ragao instrumental (sanfona, triangulo e zabumba) e em parceria com Humberto
Teixeira construiu uma ponte entre o sertao e a cidade através de uma série de
composicoes memoraveis.

Os baibes desta coletanea sdo: BATAO JUNTO e BORNAL DE LAMPIAO.
Baido Junto é a referéncia que eu fago ao padrao ritmico executado na mao es-
querda que € similar ao padrao ritmico da melodia executada na mao direita. A
ideia para o nome Bornal de Lampigo padrao ritmico ocorreu ao assistir uma re-
portagem onde apareciam os pertences do cangaceiro Lampiao apos sua captura.
Dentre os pertences havia o bornal (bolsa) dele.

4  Teles, José. Do frevo ao manguebeat. Sdo Paulo, Editora 34, 2000. O autor também afirma que o “Baido” foi nossa
primeira musica de laboratério, com finalidade de ser consumida como um produto.

5 Moraes, Jonas Rodrigues de. “Truce um tridngulo no matuldo [...] xote, maracatu e baido”: a musicalidade de
Luiz Gonzaga na construcgédo da “identidade” nordestina. 2009. 223 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Pon-
tificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2009.

Rodrigo Ferrero



The Baiao

Beginning in the 19" century, there are records describing® the baigdo as a
popular rhythmic pattern and dance. They can be found all over the Northeast of
Brazil. The word baiao derives from the term “baiano”, which is a kind of lundu (a
dance and musical style with African roots). In the beginning, the baiao was per-
formed in salons and social events such as baptisms and wedding's, but eventually
its practice became restricted to rural areas because it was considered libidinous.
Jonas Rodrigues de Morais explains how that dance used to be performed:

The participants performed creative movements inspired by the singing and instru-
mentation of the musicians, that is, the characteristics of the music are interrelated
to the evolution of the dance. The “umbigada”, which can be found in the lundu and
in the “tambor de crioula”, is a sequence of movements by the dancer who practices
the baido. The dancer diligently touches the belly button of another dancer with his
own, thus inviting the partner to the dance circle. (MORAES, p. 58, 2009).

Luiz Camara Cascudo believed that the rhythmic and melodic patterns of
northeastern “cocos” (another typical dance form from that region of the coun-
try) are present in the baiao as we know it nowadays. Maracatu (another dance
style) also had an influence on the baido, as well as the Brazilian “viola singers”
from the northeastern hinterland. The style achieved great recognition in 1946
when the song Baido (Luiz Gonzaga and Humberto Teixeira) was recorded for
the first time by the group Quatro Ases e um Coringa, with Luiz Gonzaga play-
ing the accordion (not singing yet).

Luiz Gonzaga and Humberto Teixeira had a deep understanding of the
Northeastern people from Brazil; they were well aware of the difficulties posed
by the frequent droughts and its consequences. At the same time, they were at-
tentive observers of the joy brought by popular festivals in that region. Gonzaga
was the one who gave the baiao style a new instrumentation (accordion, triangle
and zabumba) and, together with Humberto Teixeira, built a bridge between the
rural world and the urban world through a series of memorable compositions.

The solos in baifo sytle from this collection are: BAIAO JUNTO and BOR-
NAL DE LAMPIAO. The title Baiao Junto is a reference to the rhythmic pattern
performed in the left hand, which is similar to the rhythmic pattern of the melo-
dy performed in the right hand. The idea for the name of the other song, Bornal
de Lampidao, came to me when I watched a TV show which reported some curious-
ities about the life of a popular Brazilian hero called Lampido, who had a leather
“bornal” (bag) among his personal belongings.

6 Teles, José. From frevo to manguebeat. Sdo Paulo, Editora 34, 2000. The author also states that “Baido” was our
first “laboratory style”, with the purpose of being consumed as a product.

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletinea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona
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0 BAIAQ

A ceélula ritmica basica caracteristica do baiao & representada da seguinte
maneira:

=Y ]

3
+ N -

Este padrao ritmico ocorre em ambas as maos na musica Baido Junto. A nu-
meracao dos dedos das duas maos € a mesma utilizada pelos pianistas: 1 a 5 (1-
polegar; 2 — indicador; 3- médio; 4 — anelar; 5 —- mindinho). Na partitura ha a in-
dicacao da digitagao para a mao direita (clave de sol) e mao esquerda (clave de fa).

E importante estudar frequentemente com metronomo, podendo alternar
com loopings de triangulo e zabumba (simulando a pratica em conjunto em for-
magcao instrumental tradicional). Loopings exclusivos com os andamentos finais
das duas miisicas estao disponiveis nos bonus.

Na execugdo do Baido Junto
com a MAO ESQUERDA (repre-
sentada ao lado e exemplificada no
video do QR CODE abaixo) o pa-
drao ritmico do baido desenvolve-
-se utilizando apenas acordes com | LADO
sétima menor. Sugiro a digitacao 3 | INFERIOR
e 2. Podendo ser realizado também
com os dedos 4 e 2.

LADO
INFERIOR

Na execugao de Bornal de Lam-
pido com a MAO ESQUERDA (re-
presentada ao lado e exemplificada
no QR CODE abaixo), o padrao N
ritmico do baido desenvolve-se uti-
lizando acordes menores e acorde
maior com sétima menor. Sugiro a
utilizacao dos dedos 3 e 2, podendo
também ser realizado com os dedos
4e?2.

LADO
SUPERIOR

LADO
SUPERIOR

Ll
2

t’}‘_f:-"'-l‘:‘{@:-

@
N |
>
=
Pl
=

o
o

* O QR CODE o direcionara para o video explicativo da “levada” do baijo.

Rodrigo Ferrero



THE BAIAQ

The baiao’s basic rhythmic pattern is notated as follows:

:
o

15

This rhythmic pattern occurs in both hands in the song Baiao Junto. The

fingerings for both hands are the same used by pianists: 1 to 5 (1 - thumb; 2 - in-
dex; 3 - medium; 4 - ring; 5 - pinky). In the score you will find the fingerings for
the right hand (treble clef) and the left hand (bass clef).

It is important to practice frequently with a metronome, as well as with “tri-

angle and zabumba” loops (emulating the performance in tradition Brazilian en-
sembles). Exclusive audio loops for the two solos, recorded in the desired tempos,
are available in the bonuses.

#

/)]
=2
©
[ |
[ |
ca]
M
L
=
C7 OfADY
——————— "'
‘) P~
CES— N S——
3 3

o

Playing “Baiao Junto” with
the LEFT HAND (shown in the
figure and exemplified in the QR
CODE video below): the rhythmic
pattern is developed using only
minor seventh chords. I suggest
using fingers 3 and 2. It can also
be played with fingers 4 and 2.

Playing “Bornal de Lampiao”
with the LEFT HAND (shown in
the figure and exemplified in the
QR CODE below): the rhythmic
pattern is developed using mi-
nor chords and a minor seventh
chord. I suggest using fingers 3
and 2. It can also be done with fin-
gers 4 and 2.

()]
BOTTOM
=
END o
[ |
-
€3]
M
UPPER
END .
e : -':
Am A
e &) »
3 2

QR CODE will direct you to the explanatory video of the “baido’s groove”.

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletinea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona



16

Rodrigo Ferrero

C7
G — s
D 5 s = ' 5 ; '
e & q i q— q i q i
FA 4 oo F & o e
3 3 2
5
& o
e ' — [
5 3 4 5 3 2
5
7 = - = . = . = .
- s o ¢ o0 - o o T
F7
Yy — ,
(5 - i i i
Q) H 2 3 b !
3 5 1 5 4
9 . ﬂ .1 ﬂ" ﬂ
== — < — < —— °
L B e e e o o L
3 3
G7

Iy
T

I

A

|

Qo nll

Q! nl

| 10N

| 10N

Rodrigo Ferrero

w

w




17

2 Baido Junto
C7 F7 G7
]_79 G/\G M| | I —
(75— I he C e w—
R | 2 ! 3 2 3
]Z'\' | P ]
2 = =
s o 4 e o 9 i — - —
C7 F7 G7 C7
219 e | | 1 I —
b P & o ——w—a e e
S | T — = |
2
o . —
) -
o oo o o T T 4 3 Z

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletanea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona



18

il

=
:;.;.'_-_. -
0

]
aratrd

BORNAL
DE LAMPIAQ

Rodrigo Ferrero

E7

Am

95

nn
| N
; |
-_!‘V ~t Ov
[
S
| T, T
L X3\ ’\ll N
SN ov —\i
o HIADE ov
. -.-.—II‘
- e
m I T
ﬁ|— ‘.J.v 2
. Il ﬁ;
TR | T "
i
TN [ T
N - A
| Iy ﬁJ. 2
A
- 11 o
Wil
g | N
< N L

Dm

[ YRR .||W
Qo —wl.:
[, HEI By J
L
_F_ - T
Q| m —\l..v a
<+ TV
-1173
o .Ilr3
NG

A
-.-la
\a||| TN
IR
Il D |
HA
L
. i
o1
||~3 ml
o N
N . A

Rodrigo Ferrero



19

2 Bornal de Lampido
E7 Am
17
f)
’{ e & [ 7] | & | [ 7] |
'\mu . Ji | — | Ji ¥ | T— | / | — / |'/ | —
17 — —
Hi= = — . — ===
s s s o ﬁ ﬁ
E7 | 1. | 2 |
?! Am | Am |
ANV 1 [— —
o) 4 4 3§‘2 2
2;\0 1 i T q , q | |
r—r——= - = e ai == ﬁ 2 =
o o & o e —

Um Pra Mim, Um Pra Tu, Um Pra Eu - Coletanea de Pecas Didaticas Originais para Sanfona



