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APRESENTACAO

Este é o volume 7 de uma série de livros que apresenta cangdes do folclore brasileiro arranjadas para conjunto Orff
e no estilo pedagdgico Orff, ou seja, com a presenca de ostinatos simples nos acompanhamentos, para que as criangas
possam fazer a execugado por imitagdo, sem leitura da notagcdo musical. Portanto, os livros da série n&o sao livros para o
aluno, séo cadernos didaticos para os professores, com cang¢des do Brasil arranjadas para voz e instrumentos de percussao
simples/percussao corporal (palma, batida do pé no chéo, palmada na coxa, estalo, batida com a méo no peito, entre
outros). Esta série é indicada para professores de musica da escola regular e das escolas de musica, bem como de outros
espacos que tenham ensino de musica, e € sugerida especialmente para criancas de 6 a 10 anos.

Os arranjos foram feitosSCcHUh WERKe nwWs i char gpsar@OR K ORFR,- as 6 de
C.; KEETMAN, G.-SCHOY9BWERK. 0OORRF»es das Crian-as Brasileirasdé (RE

As cancdes do folclore infantil do Brasil que foram escolhidas sdo cancdes simples e com tonalidades que néo
envolvem muitos acidentes, uma vez que sao utilizados instrumentos de placas (ou laminas), como o xilofone e o metalofone,
nos modelos criados por Orff e fabricados pelo Studio 49'. Neles as placas relativas as notas acidentadas s&o trocadas a cada
exigéncia da tonalidade da musica. Isso requer mais trabalho e pode também levar mais tempo da aula. O que nao implica
gue as criancas terdo muito pouco acesso as tonalidades quecontém notas acidentadas, como foi dito, existem n os livros
dessasérie can¢des com tonalidades que envolvem até trés notas acidentadas. Nao imaginamos aqui o uso dos metalofones
cromaticos, presentes no mercado comercial e em muitas escolas, sugerimos o uso dos metalofones e xilofones simples,
diatbnicos, com placas moveis para facil substituicdo quando for necessario.

! Studio 49 é uma empresa que produz o instrumental ORff. h ttp://www.studio49.de/en
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Os arranjos deste volume foram elaborados sob a orientacdo de José Nunes Fernandes e Lilia do Amaral Manfrinato
Justi nas aulas de Processos de Musicalizacéo | (PROM I), do Curso de Licenciatura em Musica do Instituto VillaLobos da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). O primeiro volume foi feito durante os anos de 2015 e 2016. O
segundovolume foi elaborado no primeiro semestre de 2017. O terceiro volume foi feito no segundo semestre de 2017 e no
primeiro semestre de 2018. O quarto volume apresenta arranjos desenvolvidos nos dois semestres de 2019e o quinto volume
no segundo semestre de 2022 O sexto volume foi elaborado pelos alunos de PROM 1, doprimeiro semestre de 2023, sob a
coordenacgédo do professor José Nunes FernandesAlém dos arranjos das cangfes, neste volume sédo apresentados arranjos
de parlendas (Papa papé&o, Vemvento caxinguelé) e uma cancgao (Peixinhos do Mar) organizados pela professora Lilia Justi,
em 9 de fevereiro de 2023, na ocasido da inauguracdo da 0Sala Helder Parented, no Instituto Villa -Lobos. O tomo 7 foi
elaborado no segundo semestre de 2023nas disciplinas PROM 1coordenada pelo professor José Nunes e PROM Orff-Gazzi
de S4&, coordenada pela professora Lilia Justi. Neste volume, além das canc¢des, esta inserido o arranjo de uma parlenda
(Copo de leite). Em cada musica sdo apresentados os autores dos arranjos.

Esperamos que esta série de livros de arranjos venha enriquecer e contribuir para a pratica da musica nas escolas
regulares e nas escolas de musica.
José Nunes Fernande< Lilia Justi

Rio de Janeiro, marco de 2024 dlinstituto Villa -Lobos 50 Anos

2 A disciplina aceita, como optativa, alunos dos bacharelados do Instituto Villa -Lobos, bem como alunos de Mobilidade Académica de
outras universidades brasileiras e estrangeiras.



PREFACIO

OEnsi nandvwusM¥sailcraent e ® o sugestivo t2tulo de um dos
inglés Keith Swanwick (1937-), publicado no Brasil em 2003. Muito mais do que titulo, a meu ver, € uma provocagdo a
pergunta: o que quer dizer ensinar musica musicalmente? Sumariamente eu diria: significa despertar na crianga, no jovem
ou no adulto a alegria e o prazer de se descobrir ao ouvir, sentir e fazer musica, ou seja, cantando, tocando, inventando,
ouvindo e se movimentando, a ela respondendo afetiva, i ntelectual e corporalmente.

Nas primeiras décadas do século XX, o entendimento do ensino da musica como ensino instrumental e compositivo,
voltado para o treinamento, a eficiéncia e a técnica, e destinado aos talentosos, sob influéncia de fil6sofos e educadores,
como Pestalozzi (1746-1827), Froebel (1782-1852), Claparéde (1873-1940) e John Dewey (18591952), cujas ideias ressoaram
em compositores e educadores musicais como Emile Jacques Dalcroze (18651960), Zoltan Kodaly (1882-1967) e Carl Orff
(1895-1982), modificou -se substancialmente. Criangas foram incluidas entre suas preocupacdes pedagogicas e adotado,

muitos

entre outros, 0 t«o anti go pens amsepraticar alnedsiod deisde muitd jevene(mfancidd,ol 2t i ¢ a,
mas, mais tarde, abandoné-la e sentir -se satisfeito com a capacidade adquirida de valorizar a belezaegoza-l a6. ( Tradu- «o

da autora do Prefacio). Claro, com a ressalva de que, preferentemente, a musica ndo precisa ser abandonada... Na
concepcao de Dalcroze, Kodaly e Orff e, acrescente-se, de Schinichi Suzuki fazer musica, viver a musica, ndo € um privilégio
dos talentosos, mas uma atividade a que toda e qualquer crianga tem direito, como parte integrante de seu
desenvolvimento, desenvolvimento no qual emocé&o, razdo, sentimento de participacdo e compartilhame nto formam um
todo.

Trabalhando com Mary Wigman, aluna de Dalcroze e Rudolf Laban, em 1924, Orff junta -se a Dorothea Ginther,
fundando em Munich a Guntherschule, voltada para o ensino coordenado de musica, movimento, danga e treinamento
ritmico. Nesse trabalho, o piano € substituido por instrumentos de altura determinada, com placas removiveis, inspirados
em prototipos medievais e orientais - xilofones, metalofones, jogos de sinos - e diferentes percussdes, e 0s alunos,
revezando-se, ora improvisam nos instrumentos, ora se movi me nt a m. Posteriormente, 0

atividades me interessaram, sobretudo porgue estavam int.
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vol.13, p.708). Da mesma maneira, seu profundo interesse pela tragédia grega (So6focles e Esquilo), e pelo Barroco Italiano
0 considere-se suas visitas as operas de Monteverdi-, em que palavra, texto entoado, danca e coro constituiam um tecido
anico e continuo, refletiram -se ndo sé na concepcéo de sua prética pedagoégica, como na criagdo, com Gunild Keetman, dos
cinco volumes do Orffschulwerk, nos quais pode-se deduzir o Qque pensava 0 compositor a
el ement ar 6: em SQ@uwasaspr -operl ieane refemdntarius d quer dizet pemencente aos elementos da
mat ®r i a prima original, pr-ximo da origem, conforme o come-o060,
do pais ou de outros, cantigas de ninar, ou de diferentes géneros, parlendas, rimas e adivinha¢d es, faladas ou cantadas,
pequenas formas, rondés com acompanhamento de borddes e ostinati, executados em instrumentos de facil execucgéo (o
instrumental Orff); e, sobretudo, musica criada pelas préprias criangas a par tir da improvisacdo ritmica, melédica e
instrumental acompanhando a fala, o canto e o movimento, musica cuja realizacdo propicia as criangas experiéncias
artisticas vitais.

No Rio de Janeiro, as propostas pedagdégicas de Orff chegaram via Cursos Internacionais de Férias Pro-Arte de
TeresoOpolis, para os quais os instrumentos foram doados pela Internationes, uma instituicdo alema. Terminados 0s cursos,
0 equipamento vinha para os Seminarios de Musica PréArte, onde ficava até o curso seguinte. Apés 1963, ano da primeira
vinda do Professor Regnerao Brasil, Barbara Brieger e Gilda Giusti, nomes mencionados na carta da Professora Barbara
Hasselbachdincluida numa publicacéo do Jornal da ABRAORFF (N. 3, dez., 2008, p. 4), deram aulas nos Seminarios de Musica
Pro-arte, utilizando os instru mentos, ainda antes de fazerem sua formacao no Orff Institut. Eu mesma fui aluna do Prof.
Regner no curso de Teresépolis em 1967, quando estreei seu ConcerteMiniatura (Miniatur -Konzert) para piano a quatro
maos, jogo de sinos (soprano e contralto), metalo fones (soprano e contralto) e xilofones (soprano, contralto e baixo), em
cuja capa O compositor escreveu: oPara D. Sal ome a, a primeira
0Teres-polis, janeiro 1967, He r ma n nmbRagnmme da segunda pianista. Durenteme nt e, n
alguns anos dei aulas nos Seminarios de Musica Prdrte do Rio de Janeiro em turmas de musicalizagdo, aplicando as ideias
de Orff e seu instrumental.

Parabenizo o Professor José Nunes e seus alunos da classe de Processos de Musicalizagdo | (PROM 1), do Curso de
Licenciatura em Musica do Instituto Villa -Lobos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), pelo trabalho
realizado que, certa mente, inspirard mais iniciativas congéneres. Essa série contém arranjos para can¢des has quais as
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sugestbes de Orff sdo claramente observaveis; levando em conta a natureza das triades empregadas, corresponde,
provavelmente ao Volume Il do Orffschulwerk. Como o proprio Orff recomenda, € uma proposta de trabalho que pode ser
aproveitada e mesmo adaptada segundo as peculiaridades do grupo com o qual esta sendo usada.

Nada mais significativo para festejar os 50 anos do Instituto Villa -Lobos, cuja Licenciatura, hd muitos anos, vem
formando professores-musicos conscientes do valor da musica no desenvolvimento afetivo, intelectual e social da crianca,
do que a publicacdo de um trabalho voltado para uma educacdo musical viva e criativa, que enseje sentimentos de
autorrealizagéo, alegria e beleza.

Rio de Janeiro, marco de 2017
Salomea Gandelman
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INTRODUCAO

Os Principios da Pedagogia Orff

Carl Orff (1895-1981), musico e pedagogo alemao, criou uma metodologia de ensino da musica, basicamente para a
musicalizagdo infantil, que tem como base a fala (linguagem), a musica (canto, execuc¢édo instrumental), 0 movimento
(dancga, brincadeiras, deslocamentos, passos, coreografias etc) e a criacdo (improvisacao, criagdo arranjos proprios, criagao
melddica e ritmica). Tais aspectos sdo combinados na execugdo, ou seja, ha musica cantada, dancada, tocada existe a
agregacao desses elementos (linguagem, musica movimento e criacdo) (BONA, 2012; FONTERRADA, 2005; SANTOS, 19%4
outros).

Orff diz que nédo criou um método, somente orientacdes pedagdgicas. Surgiu no auge do movimento dalcrozeano,
herdou dele a énfase no movimento como reacao a excessiva teorizagdo. Criou em 1920 a Escola de Ginastica e Danca e em
1924 a Ginter Schule. Sofreuinfluéncias de Die Ghilev, Isadora Duncan e Dalcroze. Orff dizia que a musica é global, ela une
tudo. A palavra, o ritmo e a danga. Tudo € um sé processo. Busca a criagcdo do sentimento de expressdo e n&o o virtuosismo
mecanico. O lema € imitar, reproduzir, inventar e interpretar.

A metodologia de Orff, divulgada principalmente através da sé rie didatica ORFF-SCHULWER&Musik fur Kinder (Obra
Escolar Orff dMusica para Criangas), publicada junto com Gunild Keetman, esta incluida no que se chama de métodos ativos,
ou métodos novos, ou seja, que se enquadram nos principios da Escola Nova (FONTERRADA, 2005; GRAETZER; YEPESL;19
JARAMILLO, 2004). Inicia com a escala pentatbnica e posteriormente inclui os modos maiores e menores. A metodologia de
Orff, a ORFFSCHUWERK, ¢é formada por cioo cadernos: Volume | & Pentatonico; Volume Il - Borddes e acordes perfeitos;
Volume IlI- Dominantes do modo maior; Volume IV 8dBorddes do modo menor; Volume VdDominantes do modo menor. Outras
obras complementares integram a Obra Escolar - MUsica para criangas.
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Orff parte da palavra (rimas e lenga -lengas infantis), usando a escala pentatnica, sempre u nindo o0 movimento, a
musica e a criacao. Todas as atividades sdo em grupo e utilizando os instrumentos indicados (criados na sua maioria por ele,

ou adaptados). Orff (1960) <critica o uso do piano, snmultreo ou espi
com todos os aspectos sempre em conjunto. Orff (1960) sugere que no principio tudo seja feito de cor, e em seguida usando

anotacdo. Aexecucdodet odos o0s instrumentos visa aproximar a crian-a das
conjuntodé (ORFF; KEETMAN, 1960, p.iv). Orff tem muito cuidado ¢
parao O0gr upo i ns t-sewsoaherirsttumettesvwerdadeiros e ndo simples brinquedos musicais, infelizmente

bastante propagados e que s6 servem para prejudicar os ouvidos e 0s nervo® (ORFF; KEETMAN, 1964, p.3).

Assim, os principios da metodologia orffeana se ligam a uma integracdo das linguagens artisticas, tendo como base
o ritmo, 0 movimento, a linguagem e a criacdo. O ritmo é o elemento integrador, € onde se assentam a melodia, a harmonia,
a linguagem. O ritm o orffeano é basicamente o ritmo da fala, ou derivado dele, constante nas parlendas, rimas e lenga -
lengas infantis. Com isso Orff indica que o desenvolvimento musical da crianca deve ser o mesmo tracado pelo homem, na
sua ontogénese

Orff busca uma vivéncia musical integrada (palavras, canto, instrumentos, movimento) e uma expressao espontanea,
uma vez que as atividades se assemelham a um jogo. Em uma entrevista Orff diz que com a pratica de conjunto proposta,
as criancas deveriam chegar ao ponto de estruturar seus proprios arranjos e o acompanhamento do movimento (REICH,
1965). Na mesma entrevista Orff aponta que para a sua proposta pedagodgica ter éxito ela deve ser integrada a formacao do
professor e ndo aparecer como uma mateéria do c urriculo escolar.

Santos (1994) mostra que a om¥“sica el ementard6é (termo usado p

proxima ao arcaismo inconsciente da crianca) abarca tais aspectos: o envolvimento como participante, e ndo como ouvinte;
o fazer que anteceda a ac¢do intelectual, o jogo ritmico e sonoro proveniente das rimas, parlendas e lenga -lengas infantis,

14



muitas vezes desprovidos de sentido; a preeminéncia das formas ritmicas; a repeticdo (ostinatos, bordées etc); presenca

associada do movimento, da danca e do gesto.

Estando incluida na Escola Nova ou Escola Ativa, a proposta de Orff se adéqua aos seguintes aspectos:
Quadro 1. Comparacion entre la escuela tradicional y la escuela nueva.
(Fonte: JARAMILLO, MariaCecilia Jonquera. 2004, p. 1-55).

Escola tradicional -passiva
1. Base: o programa
O valor intelectual € a medida para a acumulacdo de materiais.

2. A crianga - homuanculus
Um adulto em miniatura.

3. Dissociacao entre inteligéncia e faculdades
Valor das disciplinas sobre cada uma das faculdades.

4. Principio

Do abstrato para o concreto.

5. Classificagdo adulta do saber em especialidades de estudo
A sintese das experiéncias da espécie.

6. Processo abreviado das aquisicfes mentais
Das intuicBes a generalizagéo da licao.

7. Ensino verbal
Coletiva, a nivel de aluno médio.

8. O professor ensina o aluno passivo

E o professor quem imp&e o processo de aprendizagem.

9. As técnicas séo finalidades que séo necessari as submeter -se
Metodologia

10. Disciplina repressiva, constricdo

Escola Nova (Escola ativa ou Escola Renovada)
1. Base: a crianca
O que importa € a avaliagdo normal dos interesses favorecidos pelo alimento
apropriado para cada um.
2. A crianga - sui géneris
Perfeitamente preparado para adaptar -se a cada uma das fases do
desenvolvimento.
3. Ainteligéncia, funcionalmente
O material é percebido segundo os interesses e segundo uma mentalidade
caracteristica.
4. Principio: seguir os interesses das criangas
Primeiro aparecem os interesses concretos.
5. Estudo das coisas
A totalidade, as coisas ordenadas em classifica¢cdes rudimentares e pessoais;
depois, mediante comparacdes entre elas, até chegar a uma sintese de
experiéncias pessoais.
6. Processo natural
Sustentado mediante os interesses concreto-analitico -sintético no processo de
escolaridade.
7. Ensino mediante a vida, individualizado
De acordo com as reacgdes proprias de cada um e mediante o uso de jogos
educativos.
8. O aluno se autoeduca ativamente
O aluno segue seus interesses como propulsores
9. As técnicas séo instrumentos
Para aperfeicoar a conduta, que é a finalidade.
10. Liberdade guiada , educacéo social

15



A Imitacéo e o Ostinato

A imitacdo presente na metodologia Orff vem de suas observacdes da aprendizagem nao formal, cujas técnicas
incluem a observacao e a reproducgéo do visto e ouvido. Assim, as criangas ndo devem ler no inicio, mas sim tomarem como
base a execucéo imitativa. O jogo expressivo da palavra € comum nas brincadeiras infantis, isso acontece sem normas e sem
leitura, acontece da forma intuitiva, natural.

A metodologia emprega ostinatos, o ritmo das palavras, ecos, perguntas e respostas, rondés, borddes, falso -bordao,
organum, fragmentos repetitivos, alternancia de sons, discantus, rimas, lenga-lengas, variagdes com tercas, onomatopeias,
cangoes, parlendas, advinhas e pregdes.

O corpo, para Orff, funciona como um instrumento capaz de produzir os mais diferentes timbres, sendo essa
percussao corporal um dos principais fundamentos da metodologia Orff. Os planos corporais trabalhados séo: pés, palmadas
nos joelhos, estalos, palmas), obtendo -se quatro planos corporais e sonoros e uma rica variedade de esquemas ritmicos.

Da palavra surgem o ritmo, a melodia, 0 jogo timbristico e 0 uso dos instrumentos, formando um todo de grande
acao para a crianga.

No ensino, a metodologia Orff inc lu i el ementos pr-prios de seu estilo de compo
texturas derivadas de ingredientes primitivos, com intervalos diatdnicos, heterofonia, ostinatos, borddes e triades em
movimento paralelo, interpretados com vozes e instrumentos e associados alinguagem e ao movi mento cC:i
(JARAMILLO, 2004p.31).

Assm, a imitacdo e o uso de elementos repetitivos, como os ostinatos e os borddes, vem facilitar a compreensédo dos

elementos musicais e colocar as criangas para participarem da musica de imediato, fazendo com que elas se sintam
verdadeiros musicos. Os ostinaos, por exemplo, sédo de facilima memorizacao.
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Pedagogia Orff no Brasil

Em 1963 Hermann Regner ministrou o primeiro curso Orff no Brasil, no Curso Internacional de Férias de Teresopolis,
realizado pela PROARTEde Teresopolis e posteriormente em outras cidades. (ABRAORFF,2008, BONA, 2012; FERNANDES,
2020; PAZ,2013). Helder Parente ganhou bolsa de estudo neste curso e permaneceu como aluno e como professor durante
quatro anos no Instituto Orff de Salzburg.

A partir dai muitos professores estudaram no Institut o Orff (Salzburg) ou estudaram com professores que haviam
feito curso no Instituto. Muitas publica¢des brasileiras também surgiram nas décadas de 1980 e 199.

Em 2004 foi fundada a Associacdo ORFF Brasil (ABRAORFF), com a orientacdo do Carl Orff Stiftung de Munique, na
Alemanha, através de Verena Maschat, membro do Instituto Orff de Salzburgo; do reitor emérito do Colégio Santo Américo,
D. Gabriel Ir6ffy; da coo rdenadora do Espaco de Musica do Colégio Santo Américo, Elisabeth Peissner Sertorio; e da
professora de musica Mayumi Takai (ABRAORFF, 2017). A ABRAORFF oferece grupos de estudos, cursos nacionais e
internacionais, encontros e congressos, €, sem ddvida, a maior organizacdo e fonte brasileira para a divulgacdo da
metodologia Orff.

A Instrumentacéao

Orff sugere um conjunto muito especifico, definido através de longa pesquisa e com contribuicdo de alguns
profissionais da area da organologia, como Curt Sachs, e fabricados e comercializados pelo Studio 49. Ampliamos a lista
original com as indicacdes da bibliografia consultada e do site do Studio 49. Nos anexos deste livro apresentamos um quadro
de sugestao instrumental proposto por Graetzer e Yepes (1961). O instrumental € composto por:

3 Educador musical e compositor, ministrou curso em diversos paises e foi um dos adaptadores da obra de Orff para outros idioma s. Foi
diretor do Instituto Orff, membro do conselho e presidente da Fundacéao Carl Orff.
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1. Instrumentos de placas:

Xilofones (soprano, contralto, tenor e baixo)

Metalofones (soprano, contralto)

Glockenspiel

2. Instrumentos de percussao :

Bumbo, pandeiro, pandeiro sem pele (pandeireta), pratinela, triangulo, guizos, castanhola, chocalho de
madeira, par de maracas, par de clavas, bloco de madeira, prato, par de cimbalos, reco -reco, afoxé, agogb de

madeira, pau de chuva, percusséao corporal.

3. Sopro
Flauta-doce (soprano, contralto, tenor e baixo)
4. Cordas

Viola da gamba (ou Violoncelo)

Muitos autores afirmam que a proposta ensino da musica de Orff € uma proposta elitista, uma vez que abarca um
instrumental caro. Acredito que somente os xilofones e metalofones, além do Glockenspiel, sdo mais caros e podanm ser
trocados, por jogo de copos afinados, por exemplo, ou por outros instrumentos. Penna (1995) diz que o instrumental Orff é
interessante e rico, devido a sua simplicidade técnica e caracteristicas timbricas, o que permite um amplo trabalho de
musicalizacgao, inclusive por favorecer um ab rangente trabalho de préatica de conjunto, ndo muito comum nas metodologias
de musicaliza-«0o. ONo entanto, a dificuldade concreta da
serd e s c ons i (BPenmaplé9s,d. 89). Mas a autora recorre a Santos (1994), uma vez que a torna-se importante, mesmo
com o uso de outros instrumentos, o principio da vivéncia musical em conjunto imediata e intuitiva, além da apreensédo da
linguagem do proéprio fazer musical. Esse aspecto € valioso, ja que isso pode ser preservado mesmo usando outros materiais

(como a voz e a percusséo corporal).
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Figura 1. Instrumental Orff (Fonte: ORFF, C.; KEETMAN,G. Orff -Schulwerk. Musica para criangas. | Pentatonico.
Versdo Portuguesa de Maria de Lourdes Martins.Mainz, B. Schott’s S6hne, 1961, p.168).
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COMO USAR ESTE LIVRO

Este livro deve ser usado por professores da educacao infantil e dos primeiros anos do ensino fundamental, bem como
das escolas de musica, nas aulas de musicalizacdo, ou de outros espagos que trabalhem com amusicalizac&o de criangas. E
sugerido para criancas de 6 a 10 anos.

A execucdo deve ser feita por imitagédo, ou seja, o professor demonstra e os alunos veem e escutam e d epois imitam,
até decorar as vozes. A dindmica e a agdgica ficam a cargo de cada professor, quando ndo estiverem indicadas,
estabelecendo junto com os alunos.

O canto pode ser agregado a flauta-doce, caso seja possivel, a flauta-d oce pode o6dobraro6oo canto
substituir .

As criancas, depois de executarem algumas musicas, devem criar seus proprios arranjos, inclusive de musicas nao
folcldricas, como apresentado neste livro. As criancas se tornaréo arranjadores, intuitivamente!

Pode-se executar primeiramente s6 com percussao corporal, uma vez que Orff indica que o primeiro instrumento de
percussao usado pela crianga seja seu proprio corpo (GRAETZER; YEPES, 1961).

Embora Orff adote instrumental especifico , o professor deve adotar o material sonoro que possua na escola, até
mesmo construindo os instrumentos de fontes reciclaveis e o uso da percussao corporal, o que importa é que a crian¢a tenha
uma vivéncia musical imediata, participativa e intuitiva.

Aconselhamos que em cada uma das musicas deste livro 0s grupos de criangas criem uma coreografia, com gestos,
de preferéncia em roda, para acompanhar, usando o andar para um lado e para outro, o pular, o girar, o bater palmas com
o0 vizinho, o saltar, etc , ou mesmo a criagcdo de uma danca.

Dependendo do arranjo, t anto o xilofone como o metalofone devem ser utilizados co m duas, trés ou quatro
baquetas.

20



FONTESDAS CANCOES

FRANK, Isolde.Vém amigos, vem catar: Coletanea de cancdes para a escola e para grupos em geral. Porto Alegre, AGE
Editora, 2009.

PAZ, Ermelinda. 500 Cancg6es brasileiras 3.ed. Brasilia, MUSIMED, 2015.
TILER, Helle. Vamos tocar flauta doce . V.1. Sdo Leopoldo, Editora Sinoidal, 1982.

. Vamos tocar flauta doce . V.2. Séo Leopoldo, Editora Sinoidal, 1982.

REFERENCIAS

ABRAORFF.Jornal da ABRAORFF N. 3, Dez, 2008. ASSOCIAQAO ORFF BRASIL (ABRAORFF). Disponivel em
http:/lwww.abraorff.org.br . Acesso em 10 de fevereiro de 2017.

BONA, Melita. Carl Orff. Um compositor em cena. In: MATEIRO, T.; ILARI, B. (Org.). Pedagogias em Educac&o Musical
Curitiba, Intersaberes, 2012, p.125 -156.

FERNANDES, José Nune€urso Internacional de Férias Pro Arte de Teresopolis: em cartaz de 1950 a 1989. Rio de Janeiro,
Ed. Do Autor, 2020.

FONTERRADA, afiisa. Carl Orff. In: . De tramas e fios. Um ensaio sobre musica e educacéda Sao Paulo, Editora UNESP,
2005.

JARAMILLO, Maria Cecilia Jonquera. Métodos Historicos o Activos en Educacion MusicaRevista Electronica de LEEME(Lista
Europea de Musica en la Educacién). N° 14 (noviembre, 2004), p. 1-55. Disponivel em: http://musica.rediris.es

GRAETZER, Guillermo; YEPES, Antonidntroduccion a la practica del ORFF-SCHULWERH.ed. Buenos Aires, Barry, 1961.

21


http://www.abraorff.org.br/

ORFF Carl; KEETMANGunild. Orff -Schulwerk. Musica para criancas. | Pentatonico. Verséo Portuguesa de Maria de Lourdes
Martins. Mainz, B. Schott’s S6hne, 1961.

. Orff -Schulwerk. Musica para criangas. Il. Borddes e acordes perfeitos. Versdo Portuguesa de Maria de Lourdes
Martins. Mainz, B. Schott’s S6hne, 1964. (os volumes I, IV e V ndo tem versdo em portugués).

MARTINS, Maria de LourdesOrff -Schulwerk. Cangdes para as escolas. Dez can¢des populares portuguesasMainz, B. Schott’s
Sohne, 1961.

PAZ, Ermelinda A. Pedagogia Musical Brasileira no Século XX. Metodologias e Tadéncias. 2.ed. Brasilia, Editora Musimed,
2013.

PENNA, Maura. Revendo Orff: por uma reapropriacdo de suas contribui¢cdes. In: Pimentel, Lucia (org.). Som, gesto, forma,
cor: dimensdes da arte e seu ensino. Belo Horizonte, Editora Com Arte, 1995, p. 80 -109.

REGNER, HermannCanc¢0des das Criangas Brasileiras Mainz, B. Schott’s Séhne, 1965.
REICH, WILLIGesprachemit Komponisten. Zurich, Menesse Verlag, 1965.

SANTOS, Regina Marcia S. A natureza da aprendizagem musical e suas implicacdes curriculare$ analise comparativa de
guatro métodos. In: Associacdo Brasileira de Educagédo Musical. Fundamentos da Educagdo Musical2. Porto Alegre, ABEM,
1994, p. 7-112.

SITES SUGERIDOS

ASSOCIACAO ORFF BRASIL (ABRAORFF): http://www.abraorff.org.br

ORFFSCHULWERK FORUM SALZBURG: http://www.ofrfichulwerk-forum -salzburg.org

STUDIO 4¥ Fabricacdo e venda de instrumentos: http://www.studio49.de/en
ROGERPHON&Fabricacdo e venda de metalofones, xilofones e baquetas. Facebook: RogerPhone

22


http://www.studio49.de/en

ARRANJOS

23



Canto

Palmas/
Pé

Metalofone

Xilofone

Tridngulo

Pandeiro/
Guizos

~ INAC
5040
Instituto Villa-Lobos

1967 2017

A maré encheu

Folclore Brasileiro

Autores: Cassia Regina Antunes Rocha
Silva Gabriel Teixeira dos Santdsaque
Suzarte Pecanha Jayane Josefa d:
Conceigdo Silva Kassandra Veronice
Pereira da Silyd.uciana Amoédo da Silva
Thomas Oliveira de Magalhdes Medeiros

. |
L
e

a ma-ré va - zou,

.d J

.

osca-be-los da mo - rena o i -

| B
*

T

]
]

\
\
\
\

[ 18
| 18,
| 18
| 18

| 188
| 188
[ 108
[ 108

L
L

24




A maré encheu

MJ. _“.
_ — e 3 -
e
ol g } MJ. 1
TTe e X
e L { Y MJ. _I‘c
_ — i -0
i i)
p 1)
w g 1 MJ.
] ~
+ e L) .
ol «© |
L _H..
3 —y
B 1\HB i
T 1
.« _Hc
L 71 ~ )
3
) D LE ml e ]
{8 . | \
L "o i [
- il IS
T
)
w5 _ﬁ 1
Ha |
™| R { W | _H
_ Aru )
M 2 - T |
T
e < { .
L _M
— ) 9
.. ﬁ -
< i _“o
-0
5 Y i B
v w i oo ~
BEL ) o0 [ .
L _“
_ i 3 e
e 2 B H lﬁ I
- r ‘ . .
. - L
-1 —
Qo { L1 B
Il 1m Iﬁ 1 ~ »
e = « [
[k \ == -
\Ere = ol ole )
NE .
: w : E
m O l.c d.l
. 7 : ; 1
: = Z z & &
= = = 2
Q & g

25



Canto

Palmas/
Pe

Metalofone

Xilofone

Tridngulo

Pandeiro/
Guizos

A mar¢ encheu

I p

— N : | SR R | |

%Tb—f—ﬂ‘—d * - - I — iv P - P P P Fo—1
zZou, os ca-be - los da mo re - na o 11 a - cho car - re gou.

o Py > > > Py Py Py

L ]

®
L ]

| B

| ]

[ ]

[ ]

|

(§ i ¢ ' I | | | | | | | | | | |
===  — —————=—"
- e b | | l l |
l\g)vi' .S [ [ ’ ’ ’ ’ d
w2t J Tl Tl STl Sl

S

Crerercer




D i
Instituto Villa-Lobos

Ai bota aqui, ai bota ali (“Pezinho”)

Folclore Brasileiro

Autores: Gabriella Camaraloao
Paulo Ferreira da Costdoseph
Hamilton Azevedp Lucas
Campista ChagaMlatheus Vieira
Soares SilyaMarcus Vinicius de
Mendon¢ca  Pereira Rayssa
Oliveira da Silva Lima

|

—

Canto

Il

NE

I

L 18

h ¥

Palmas/

Aibo-ta a- qui,ai bo-taa-li o teupe - zi - nho,

QL

o teu pe - zi-nho bem jun-ti-nho com o meu.

[ .

Pé

e

Metalofone

ISR
[ 1RNE

| 18NS

PN,
@l

v I e
MM e S
eSS
N =

Ne|

Nl

Nel
| |

BN
Tt
~e

Xilofone

N>
EESAE

=
-
4
e

-
iy

-

~

Tridngulo

Pandeiro/

R

Guizos &

| I
«
[
®
e
]
e
u

-




§Ognos
i Vil-Lobos Canto de camponesa

7 201
Folclore Brasileiro

Autores: Ana Clara Vasconcelosucas
Dantas, Matheus Praca

Q N [ p— } p— i T F‘% T . [ p— ¥ e } ]
Canto  Hos>—f—a— L == —. e
e) had b #-.- Sl o
Can - sa-da eu ve-nho a - qui te pro-cu-rar a - go-ra teen-con-tro no
'(Qs\ {3 I 4 ! ! Il 1l Il 1 |
M t I f [Ir\‘_1 b 8 l7 1| [ I | | | : [ I | | | I
ctalofone | =g s+ s s g 3§ s |3 s $ ¢ s ¢ ¢ 3
Q I {3 ! J‘ l ! I 1 Il 1 1
el L R N 2 =SS
| N —
Triangulo |H g 7 = -‘ A -’ - =
pandeito |Ltt—§-r—-L L1 | Loy | ) T

28



Canto dc camponcsa

4

I l‘\ | =y & Py | I

Canto —%‘-}—D—.‘ o - =E .i - = = i - e = - o - = =
[B—
bos - queva pas - s€ - ar; a - g0 - ra teven -con - tro no bos - queva pas - s¢ - ar.

40 p— |
Metalofone | Fin> i i | | ‘ £ ’J i £ ;
-8 s s s s S
Q I I I T Il 1 Il ! I
Xilofone !"g —+ i ‘J i ij g g s g i

Triangulo

Pandeiro/

Guizos &K

29




f_{ INC
N0\

Autores: Erick do Carmo, Juliar
Instituto Villa-Lobos

1967 2017 > Azevedo
Copo de leite
Parlenda de tradicao oral
0 ; | :
)" A 3 I T I i 1] I Il ]
o | o= —— —— . = : |
[3) o v o L4 4
Co - po de lei - te que vi - ra po.
0 ; .
)" 4 3 T T 1N T I 1 Il ]
Contracanto | foy—% = | = = 7 o — =, ‘ |
3] . r
que vi - ra po
palmas
perna esq. 2
perna dir. il z e r N P
pés [ [
4
Q 1 T —1 ! T— |
S [fe= —— 1 . = : |
) e .4 - v et
Ga - lo que can - ta co - co - T - co
0 ;
Contracanto | [ I —r = &y — ] | I
: S i — £ .- —o o o I
e’ : .
CcO - cO - 11 - €O
palmas
perna esq. i
perna dir. e § & W
pes ) )

30



Copo de leite

Nt i =y
RS
A e e =
' knt- m.,
ol 8, Ex -
'
Rl = el Re
)
|| =)
{1 |
.
B
)
I =
=k
| ]
1= x_|
;
B=
L& -
nEre e =
| S—
2 S
2 g g8
E ] B g 38
= = g E <
o 5 a8 g

iy |||-' .w. d |
RS
= ne=
| SIS LI -
Hi| o
‘e 3 x
L o
Bb 9T K|
;
-
sl 3 e
e 3 x
oy
¢ e M x_|
M| o
e =
[=n
o i
e % T X
n 2
X1
ﬁ =
S |
ey
H— 8
—. B x|
LA
i
=)
L) M -
~NE g =
2
| S—
8 L
2 g & m..w
] I g b
= = = g g =
o £ 85§
@] o

31



Eduardo Bezerra da Silva Santc

fgﬁ%.f- R : . Gabriel de Souza Rangel dos Sant
Instifito Villa-Lobos Foi na lOJa do mestre Andreé Ricardo Siva Lannes Maiais Lara
1967 2017 o Souza Barba¥Vagner Potyguara dos
Folclore Brasileiro Santos Junigiyasmin Raeder Dias
() # . ]
o [ AFR — = T — —
) » » v 4
1.Foi na lo - ja do mes-tre An - dré que eucom - prei  um pi - a -
Palmas/ {4y 2 ¢ -.| 1 P o o ° o > o
S [ ( —— e
8
Metaotone | EE2T s s — | — |
etalorone >
R R | —3 3 3 3
Q ﬁ [} Py | I | | I ™y » Py P - Py
Xilofone |HS—%—T = o —eo . & = ) | ——F =
Dl - - ' g—;—‘i
Tridngulo |HH ’Z‘ 3 _J -] j J v] -‘| -] j J ]. -‘| -j j -‘j vj
Pandeiro/ H % ¢ J J '] _.| ,j J .-| .] :J
Guizos K

32



Canto

Palmas/
Pé

Metalofone

Xilofone

Triangulo

Pandeiro/
Guizos

Foi na loja do mestre André

4
04 .

a— = p = | o ’ ' — | o . !
by o L e & 1 o '1 —® b i}
ni Plim,  plim, plim, um pi a ni nho.
(- . . J ) o . J J

T I
04 | — |
{ 1
o f ] g s 2 3
O # y—— 1 —
o I | | P & &
b— s . ="
Q) L

|

[ ]

| N

e«

N

33



Canto

Palmas/
Pé

Metalofone

Xilofone

Triangulo

Pandeiro/
Guizos

Foi na loja do mestre André

) §

7
) » — pr— ,
: T I | — I | I I , | I I :II
ﬁﬁw B : H e o | = e T i
Ai, o - le! Ai, o - le! Foi na lo - ja do mes-tre An - dré.

q
q
e

]

B

8

o — : : ! : :

¥ 4% - - F i i P | | i I T
oH—r—r— 2 e . . .

) « ’ ‘ |
o l——=8 — A d = e e @ - ; = s
\Q_)V | | | d l | | ﬁd I } $

|

|

[ ]

|

e

|

| I

[ )

34



Foi na loja do mestre André

I

2
0 4 ! ' |
e W — T T — — |
) L4 L4 L4 L4
2.Foi na lo - ja doMes-tre An-dr¢ que eu com - prei um vi - o - lao. Dao, dao,
Palmas/ q H ! B _: a __I _] . J _] - J - -
z I r I T
Qsﬁ ’ 3 —" I m— i #
Metalofone | Hfay——¢ > T ! £
6 —F— = == $
= —r— — . — e — l
Xilof f— 7 E——— . — | — [ P — .
ilofone © ! o o . ' ]  —] o
Tridngulo H ! -J -] j =| =| =| ﬁ =| J -J j =| =| :l ® '{
Pandeiro/ H B J o =| J 3 J _J _] J J 3
35

Guizos K




Foi na loja do mestre André

7
0 ¢ ]
e —_— : a
Canto o) - ] — o o
Q) &
ddo, um vi o - ldo. Plim, plim,

|
|

Palmas/

P - T =

B
Metalofone @ i i d i E + i
Q) [ J

0+ — - —
Xilofone @—F = - - J’ L

}
|

[ ]

|

Tridngulo . . 1 o 1
Pandeiro/ u _.I _] J J :
Guizos K™

36




Canto

Palmas/
Pé

Metalofone

Xilofone

Triangulo

Pandciro/
Guizos

Foi na loja do mestre André

b = — = 1
: - s e il
\é/ | | - I 1 I I i ﬁ—d

Ai, o - le! Ai, o - lé! Foi  na lo - ja do mes-tre An - dré.
4 ) o .J J o .~| J o o J J o

i I L |

Qsﬂ 1 I I ] ! I
o [ R o - .
) = ' !
0z . — |
s s s £ —— na &  — » ;‘tj $
\QJ)/ | | | d I | | d | | 1

®
[ ]

|

]

|

[ M-
[

37

|




Foi na loja do mestre André

26
() 4 —
Canto e ] ! — ! ! } i ' — J -{ ‘ — E
e s ——~ E—— E— R ——
S -~ ————
3.Foi na lo - ja do Mes-tre An - dré queeucom - prei  u - ma - flau -
Palmas/ [l ¢ 'J .] = '.| _] o J _] =
= [ r r r
()8 P N— | — 1
b s — I — i
Metalofone [CrD & - F F i i % i
e  I— [ L4 L4
0 # —_— o
. s ra— ] - o i o . e o . . .
Xilofone & ‘\ = L4 L i d . i ] > i f
Sy ‘
Triangulo | rH ¢ -J -j j -‘I -] .-| -] j -| .j .J .] j .J .]
Pandeiro/ H ! J o ': . _: =| - ': J
Guizos &




Foi na loja do mestre André

3

<

04— | | i = % — = i | a |
Canto o—— ) . o - » - i o F ) ) |
Q) [ 4
ti - nha. Du, du, du, u . ma - flau - ti - nha. Do, dao,
Palmas/ [y J . " J 1 = . ,,| ,] - -
P a 0 I I
]
0 4 | — |
Metalofone | Hey £ i 1 i i ; s
) 4 ’ ]
() # | ] e
b A — I i >y > > I
Xilofone |HFy o o o . T - " = .
ANV = |
& —— —
Tridngulo H ® -] ! 'J -j j 'J -] J !
Pandeiro/ || gy J I J -] J J d
Guizos K"

39




33

Foi na loja do mestre André

i o

N

L i

I

Euta S — —
ry) 4 ’
ddo, um vi 0 130. Plim, plim, plim, um pi a ni
Palmas/ [l ° -: . - -.l '] - - _.| -] - - '.| j
P N M M [
8
) & - ] . 1
Mectalofonc ﬂ:h"—f—‘j i § E 7 i i i i
e) L4 I - [
0 4 — _ — — -
Xilofone %H—L——Egv L _JI. J o L——tg" L _JI-
Triangulo |-H v‘| vj i -‘| -] J ! -‘| vj j -‘l -] J
Pandeiro/ 1 .| ] J .| l .I j J J
Guizos N o = = * 3 = o

40




Foi na loja do mestre André

37
Q ﬁll T  — T f ' T — 7 v — il |
: o T | — — e o o o i I — B |
Canto =i ! H @ @ H o o - ﬁ—d - = q
Ai, o le! Ai, o - lé! Foi na lo - ja do mes-tre An - dré.
Palmas/ [ n z _J _j " '.| '] . -.| -] - o '.| 'j -
Pé o " " i i |-
Qs z  — . ‘ | : .
Metalofone | &y . . . o o . = >~ » = =
[J) o — f [
: IQ ﬁ - 4 g—ﬁ'—q - 2 —2 - : | | |
Xilofone (\:j/n ! ! } —dx : I | —dr . 2 IF f » s
Triangulo |H : ! -‘| -] J -‘| -j J -J -] J J
Pénqmro/ " Y ﬁ - _: J - ': J Y o : - _: J
uizos K

41




B Autores: Ana Beatriz CaprigligneBeatriz

D) Ognos . . Heimburger Davi Karl MarquesJonathan

Instituio Vila-Lobos F{]I‘H]]guu] ]];;] d;;] roca Nunes Fariaslilia de Oliveira Borgdsudmilla
- Barreto Souzd.uiza da Silva Lourenco Ribeir

Folclore Brasileiro

_}L,Q—F=_|—|-_q T 1 1 | T r— T ul T
Canto P T — - o = o i .E o — f——] = = .i i
el - = —‘_.!—ﬂ_‘_i
For-mi-gui - nhadaro -¢gaen-doi - de - ceu comador decabe - ca que lhe

Palmas’ ] o o m - o m " - m - - _..I j

E
E
E
E'

Pé
&5
)
" F .4 1 1 1 1 I |
Metalofone Fﬁr} 74— f f i i: i:
R = = -5

Xilofone fr

[ridngulo |

Pandeiro/
Cuizns

|
|
?
|



Formiguinha da roga

Canto

Lans

deu. Ai, po-bre, ai po-bre for-mi-gui-nha pée a mao na ca-be-ga e faz as-sim, ¢ faz as-sim.

Palmas/ il H __l _j _,-| _,j ,,-l ...j ..-| ..j J d
Pé - M - i i
Metalofone || Hies { { ! { - ! !
o e 3 ¥ 3 3 3

L 1
L1
L1
L1
L1

L 18
L 18
L 18

Xilofone —i { — ] {

L1
L1

11
L1
| 1|
|

|
|

= ST

| T

Imidngulo

|
|
|
|

Pandeiro/

Cruizos .,

43



—
504n0s
Instituto Villa-Lobos
1967 2017

Fui ao jardim da Celeste

Folclore Brasileiro

Autores: Eduardo Bezerra da Silva Sant
Gabriel de Souza Rangel dos Santos, Ric:
SilvaLannes MaiaTais Lara Souza Barba
Wagner Potyguara dos Santos Juni
Yasmin Raeder Dias

Q ) ) I I | oo I oo I | | [ | " [ I e h |
Canto e e - o e B~ T
e — | ~——
Fuiao jar-dim da Ce - les - te, gi - ro - fl¢, gi -ro - fla._  Fui ao
Palmas/ [[g 2 & = J _] = " J - _.| '] B = =|
A [ I LT I LT
QS ) ) | | . — I f — j
Metalofone | Hay?»—7—¢ j j !' 3 e — - 2,
[3) | |
0
~ A5 2 ! =— ! o — ! = ! =—
Xilofone (" Z ¢ - | ! P o | P~ o |
Yoo o — [ ’ o s - 1 L
Triangulo | HH % Lo P s e B s e s e 0 s e 0 s s 0 s 0 s
Pgndeiro/ H % $ o ': p ': o _: o _: J o ': J o _:
uizos N



Fui ao jardim da Celeste
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jar -dim da Ce - les - te, gi - ro - fl&, fl¢, fla. O que foste 14 fazer?
Giroflé, girofla.
O que foste 14 fazer?
palmas [Ty - ., ., R R Giroflé, flé, 4.
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Fui la buscar uma rosa,
g [ | . . | giroflé, girofla.
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3 Pa}ra quem ¢ essa rosa?
Xilofone |57 F j | 7 j i — s - Giroflé, girofla.
) 0 - ° Para quem ¢ essa rosa?
Giroflé, fl1é, fla.
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girofle, girofla.
E para a menina (Ana),
giroflé, flé, fla.
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Jacar¢, jacaré, jacaré
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Machadinha
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