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A melhor forma de experienciar essa dissertacdo € por formato digital.
Além de ndo gastarmos papel, ela possui uma serie de links que sdo possiveis de clicar

durante a leitura.



“Minha maior obra de arte é ser professor.”

(Joseph Beuys)



Oracdo da Felicidade

"Que todas as crengas religiosas sejam respeitadas e até mesmo a ndo crenga religiosa
gue possamos comungar na crenca da humanidade, da diversidade, do bem comum
que seja declarada justa toda forma de amor

que nenhuma mulher seja alvo do machismo estrutural

que a juventude negra néo seja alvo do exterminio

que Marias Eduardas ndo sejam assassinadas dentro da escola

que marquinhos da maré ndo sejam assassinados indo pra escola

que Marielles possam chegar em seguranga em suas casas

que todo agricultor tenha uma terra para plantar

que todo sem teto tenha uma casa pra morar

que os indigenas sejam respeitados nas suas crengas

que as fronteiras acabem e as armas caiam no ch&o

que a felicidade venha sobre nos, respeitando toda dor e consolando toda lagrima
felicidade de verdade so é possivel sob a bengao da comunhao.

Amém, axé e o que de mais universal existe: amor"

(Pastor Henrique Vieira)



Em memdria de Marcus Vinicius da Silva e tantas outras criancas que foram impedidas de estudar e de

brincar pelas ruas e vielas das favelas.



RESUMO

Esta pesquisa relata o desenvolvimento do processo poético de Alessandra Bia junto aos
seus alunos, vivenciado entre os anos de 2013 até 2018, na Escola Municipal Professor
Paulo Freire localizada no Complexo da Maré, Rio de Janeiro, Brasil. Durante cinco
anos tentou-se desenvolver um trabalho cénico que aproximasse o cotidiano da
comunidade, do professor, da arte, da educagdo, tentando desconstruir o papel do
professor, do aluno e da aula; de forma a enxergar a escola e a sala de aula como espaco

de aprendizagem, liberdade de expressao artistica e construgdo cénica.

Palavras-chave: arte, educacdo, Complexo da Maré, liberdade, pedagogia das artes

cénicas.



ABSTRACT

This research reports the development of Alessandra Bia's poetic process with her
students, experienced between the years 2013 to 2018, at the Professor Paulo Freire
Municipal School located in Complexo da Maré, Rio de Janeiro, Brazil. For five years,
we tried to develop a scenic work that brought the daily life of the community, the
teacher, art, education together, trying to deconstruct the role of the teacher, the student
and the class; in order to see the school and the classroom as a space for learning,

freedom of artistic expression and scenic construction.

Keywords: art, education, Complexo da Maré, freedom, scenic arts pedagogy.
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APRESENTACAO

“-Oi gente, vamos fazer uma roda, por favor? (com certo
sacrificio, todos fazem a roda) Meu nome é Alessandra Barbosa da
Nobrega Bi4, mas muita gente por aqui me chama apenas de Bia ou
Tia Bia. Bia é meu sobrenome... Todo mundo aqui tem nome e
sobrenome, ndo tem? (procuro alguma criangca com o olhar presente e

pergunto) Qual o seu nome? E seu sobrenome?...”

A Bia nasceu na faculdade de artes cénicas, batizada por amigos.

Antes dessa época era apenas Alessandra. Virar Bia fez toda a diferenca. Parecia
mais sonoro, as pessoas guardavam com mais facilidade e ficavam curiosas para

conhecer a pessoa com esse nome.

Bia acabou sendo meu eu no universo artistico, 0 meu nome artistico. E como o
universo artistico nunca esteve, para mim, dissociado do pedagdgico, quando eu
comecei a trabalhar com ensino, levei a Bia para a escola. Percebi que cabia bem na
boca das criancas que estavam na alfabetizacdo, que soava magico, fora do comum e

talvez até um tanto intimo.
Bia quase ndo é nome de professor.

A aula é nosso grande atelié, é o espaco onde fazemos nossos experimentos.
Naquele espaco ludico, eu tomo um outro corpo, um outro estagio de atengdo. Muito
proximo de quem eu sou, mas, ainda assim, distinta. Eu flerto, corro, brinco com as
propostas das criangas, com 0s materiais, com as minhas ideias, com as questdes da

sociedade e com os elementos artisticos, principalmente, das artes cénicas.

A oportunidade do encontro é o mais importante de tudo. A escola me parece

servir apenas para isso.

A sala de aula para mim é lugar de liberdade, de erros, gritos, ideias, dancas,

expressoes, tecnologias e festa.

E a arte sempre se apresenta como um caminho para a educacao.



A busca do sentido real a respeito do meu trabalho em sala de aula é o tema

desta pesquisa.

Afinal, arte é educacao?



INTRODUCAO

Eu trabalhei por seis anos dentro de uma escola municipal de primeiro segmento
(primeiro ao quinto ano) chamada Escola Municipal Professor Paulo Freire, localizada
na Vila do Pinheiro dentro do complexo de favelas da Maré.

Trabalhar dentro de uma favela foi uma escolha. No momento da inscri¢do do
concurso, tinhamos que escolher em qual Coordenadoria Regional (CRE) gostariamos
de trabalhar e eu optei pela quarta coordenadoria de ensino, mesmo residindo no Catete.
A quarta CRE tratava das escolas em bairros da zona norte do Rio de Janeiro como
Manguinhos, Bonsucesso, Ramos, Olaria, Penha, Penha Circular, Cidade Alta, Parada
de Lucas...locais com diversas favelas ao redor. Eu, recém-chegada, provavelmente
cairia em uma escola de favela, pois eu ja sabia ser de praxe das coordenadorias

regionais colocar os novos professores em escolas menos quistas e bem vistas.
E assim eu fui parar na Maré.

Quando cheguei a escola municipal, em 2013, eu havia acabado de sair
Programa Educativo do Centro Cultural Banco do Brasil. Entrei no CCBB, ao final da
faculdade, como estagiaria e sai como educadora. Por quase trés anos estive imersa em

um local de educagdo ndo formal.

A experiéncia no Programa Educativo do Centro Cultural Banco do Brasil com
educacédo ndo formal foi de extrema importancia para a minha formagéo enquanto artista
e educadora, justamente por fornecer estrutura fisica e pedagdgica para que pudéssemos

ser artistas, educadores e pesquisadores dentro do espaco cultural.

Havia uma estrutura espacial no CCBB para que nossos trabalhos pudessem ser
efetivados. Havia também estrutura para pesquisa e estudos, para reunifes e

experimentacdes artisticas.
Havia também uma cozinha onde comiamos, conversavamos e bebiamos café.

O nosso trabalho consistia em criar atividades vinculadas as exposi¢@es para 0s
grupos que recebiamos (escolas, ONGs, apenas visitantes e etc.). Eu trabalhava em um
grupo de pesquisa voltado para o ensino da musica. Na verdade, entrei neste grupo

porque sabia tocar flauta transversa. Gostava de tocar flauta na escola e assim que sai do



Colégio de Aplicacdo da UFRJ (escola onde estudei do primeiro ano do ensino
fundamental ao terceiro ano do ensino médio), eu entrei no curso basico de flauta

transversa na Escola de Musica Villa Lobos.

Eu me envolvi profundamente com o trabalho no CCBB e com o Grupo de
Pesquisa em Musica. Nele, havia pessoas de todas as areas: pedagogia, histdria, teatro,

musica... Todos educadores e todos com algum interesse na pesquisa musical.

Pegamos uma transi¢do na coordenacdo pedagodgica, que passou das maos de
uma artista, chamada Janis Clémen*, para as de um coordenador que era apenas artista e
ndo compreendia bem a importancia do pedagdgico. O legado ideoldgico de Janis, no
entanto, acabou ficando por um tempo na equipe, 0 que tornou 0 CCBB Educativo um
espaco bastante conturbado. Os colegas que eram mais radicais acabaram sendo
demitidos aos poucos e foram trocados por pessoas que nunca haviam conhecido a

Janis.

Naquela época, eu tive a experiéncia de conviver com uma equipe de artistas, de
criar junto, em coletivo, e respirar a arte por todos os cantos do meu ambiente de
trabalho. Vi a educacdo e a arte serem nosso mote principal de luta e a pesquisa e

criacdo serem praticas constantes...

Quando eu cheguei a escola tradicional, o processo foi bastante impactante. A
escola tinha um grande auditorio que era cheio de caixas, pois servia de depdsito. Eu
percorria as salas para dar aulas. Carregava folhas, papeis, objetos, caixinha de som e

afastavamos as mesas para que pudéssemos fazer nossos experimentos.

Eu pegava todas as turmas da escola. Cerca de trinta tempos, trinta turmas.
Muito dificil o meu controle de planejamentos e estagios das turmas visto que eram

muitas de primeiro ano, muitas de segundo e muitas de terceiro.

! Janis Clémen — “Artista educadora, Mestre em Estudos Contemporaneos das Artes - UFF. Bacharel em
Artes Plasticas - FAAP. Licenciada em Arte - Belas Artes SP. Desde 2015 no Instituto Moreira Salles
como Supervisora da Area de Educacdo no IMS Rio até abril/2019 e desde abril/2019 no IMS Paulista e
IMS Pocos. Coordenou o Programa Educativo do Projeto Travessias da Arte Contemporanea [2011 a
2015]. No Centro Cultural Banco do Brasil - RJ [2007 a 2011], trabalhou nos cargos de arte educadora e
consultoria em arte educacéo, na elaboracédo de agGes experimentais e estratégias de mediacéo, redacédo de
textos e proposicdes para material artistico-pedagdgico e nos encontros de préaticas e reflexdes com
educadores. Desde 2003 no campo da arte educacdo, elabora e ministra agBes poéticas, oficinas e
workshops no campo da arte e mediagdo em diversos espacos culturais.”

Extraido do perfil LinkedIn de Janis Clémen (https://br.linkedin.com/in/janisclemen) em 08 mar.2020
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Com algumas exceg¢des, como os professores de inglés e educacdo fisica, eu,
que anteriormente trabalhava com uma equipe de artistas e educadores, me Vi

completamente sé dentro da escola com a linguagem artistica.

Com o tempo e com rasas ajudas das direcdes da escola, o auditério pode ser
aberto e utilizado para as criangas fazerem as minhas aulas. Ainda que com constantes
ameacas de ser retirado o espaco e ainda sabendo que ha a lei organica nimero 6273 de
2017 que resguarda o espaco dos auditérios para os professores de artes, na minha

escola, isso sempre foi conflituoso.

Se antes eu estava imersa em referencias artisticas propostas pelo préprio centro
cultural, na escola a minha fonte foi se esgotando. Passou a ser necessario caminhar
com as minhas proprias pernas. N&o havia coordenador pedagdgico que se envolvesse
com o meu trabalho na escola. Eu era vista como submatéria. Ndo interessava muito
para a Escola o que eu fazia e sim se eu cumpria com 0s meus horarios para ndo deixar
nenhum buraco na grade. O que importava era minha disciplina, ndo propriamente

dentro de sala de aula, mas fora.

Por sorte, diante de todas as adversidades e desvalorizagdes da minha

linguagem, eu tinha um trunfo ao meu favor: as criangas e a arte.

A sala de aula e a sala dos professores eram ambientes completamente distintos
para mim. A sala de aula me era confortavel. L4 eu fechava as portas, com as criancas e
cridvamos. A sala dos professores, por sua vez, sempre um ambiente de tensdo,

raciocinios diferentes e embates.

Eu como professora de artes cénicas de uma escola municipal sempre senti a
diferenca de estar suscitando a arte no ambiente escolar. N6s ainda somos figuras
estranhas, diferentes, fazemos roda, nos olhamos nos olhos. Muitas vezes a escola

parece ndo caber na gente com suas regras, filas, silenciamentos e comandos.

A Escola Municipal Professor Paulo Freire ainda se funda nos moldes da

educacao tradicional e nem de longe fareja propostas aliadas & pedagogia de Freire.

Junto com os estudantes e, um tanto distantes do sistema escolar em que eu
estava inserida criamos uma série de aulas, praticas artisticas e talvez uma futura

metodologia peculiar e Unica de ensino de artes cénicas, em que podemos ver a arte



como educagéo e a educagdo como arte, sem distin¢do, quebrando hifens, travessoes e

possiveis barreiras existentes entre as duas areas.



CAPITULO 1: A EXPERIENCIA CENICA

“E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca.
Ou gue nos acontece, € a0 NOS passar nos forma e nos
transforma. Somente o0 sujeito da experiéncia esta,
portanto, aberto a sua propria transformagéo.”

Larrosa Bondia

Estudei Licenciatura em Artes Cénicas na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro entre 2006 até 2011. Quando eu cheguei & UNIRIO em todas as matérias
tinhamos que nos apresentar. Essa apresentacdo era basicamente uma exposi¢cdo do seu
curriculo de artista de antes de chegar a faculdade até o0 momento: as pecas, programas
de televiséo, figuragéo, direcdo que tinham feito etc...

Eu tinha a experiéncia de estudar teatro dentro do espago escolar por cerca de
seis anos mais ou menos, desde a quarta série do ensino fundamental até o segundo ano
do ensino médio — no terceiro ano ndo tinha artes porque era focado em passar no
vestibular, mas ainda assim, tive, dentro da escola, auxilio para passar nos testes de
habilidade especifica que os exames para artes cénicas pediam. Precisei entrar no
mestrado, nesta mesma faculdade em que fiz a graduacdo, a UNIRIO, para poder

entender que o legado que eu trazia da escola talvez fosse um diferencial ali.

Quase ninguém, em 2006, falava que estava na faculdade por conta da escola,
até porque, naquela época, ainda tinham poucos professores de artes cénicas dentro das
escolas fazendo cumprir a LDB 9394/96 que torna obrigatorio o ensino da arte em todas
as escolas do Brasil. O Colégio de Aplicacdo da UFRJ era uma das poucas escolas que
disponibilizavam as trés linguagens artisticas na sua grade curricular e eu havia
estudado la no periodo de 1993 até 2005.

Tomei gosto pela arte primeiro porque tive suporte familiar. Em casa, eu tive a
possibilidade de ter os meus primeiros acessos a arte, principalmente a arte cénica.
Minha infancia, privilegiada de certa forma, no bairro do Catete, permitiu que eu
frequentasse, quase que cotidianamente, os jardins do Museu da Republica, local em
que, na década de 90, havia muitas pecas de teatro, principalmente infantis e eu assistia

a todas as apresentacdes, repetidamente.

Além disso, hd de se validar o teatro feito em casa, por criangas, adultos,

familias... O brincar de imaginar, os shows do dia-a-dia. Eu sempre brinquei de fazer
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teatro, de fazer show, de fazer festa. Chamava os vizinhos, nos fantasidvamos e

embarcavamos na imaginacao.

Eu fui incentivada a fazer teatro em casa e também tive o privilégio de estar
imersa em uma escola que valorizava as artes e que soube me valorizar enquanto artista
cénica, reconhecendo a minha poténcia, me encaminhando e me dando seguranca para
seguir por este caminho. Na aula de artes cénicas, eu recebia atencdo e elogios da
professora. Preciso reconhecer o trabalho de minha professora de teatro na escola, Maria
Fatima Novo. Apesar de ter tido aulas de teatro com Geraldo Salvador de Araujo e
Andrea Pinheiro, foi Maria de Fatima que me acompanhou na maior parte do tempo e,

acima de tudo, me incentivou a prestar vestibular para Artes Cénicas.

Tive também ajuda, para passar no THE, dos alunos de Dire¢do Teatral da UFRJ
que estagiavam na escola. Afinal, o fato de o colégio ser de aplicacdo de praticas
pedagdgicas estudadas na Universidade Federal do Rio de Janeiro, permitia que nds nos
relaciondssemos com o0s estudantes da graduacdo, o que aproximava a possibilidade

para o trabalho com as artes cénicas.

Ao sair da escola, inspirada pelos meus professores e pelos alunos de direcdo
teatral, me senti ilusoriamente preparada para enfrentar a faculdade de teatro. Em 2006
passei para direcdo teatral na UFRJ e, no segundo semestre do mesmo ano, passei para
Licenciatura em Artes Cénicas na UNIRIO. Vivi um pouco do curso de direcdo teatral
na UFRJ, mas me encantei pelos jardins da UNIRIO, onde o teatro se misturava com a
musica e o murinho da honestidade? se fortalecia. Performances pelo caminho, sons de
aplausos, papos informais e intelectuais na Casa da Bruxa, colagem e sténcil nas

paredes.

A sensacdo de chegar a faculdade, olhar as cores, as expressdes, a natureza, o
verde, a montanha, os sons, passar pelo corredor da sala branca e parar para assistir uma

aula...

Assistir uma aula.

> Murinho da honestidade- O “murinho da honestidade” fica no jardim do Centro de Letras e Artes
(CLA) da UNIRIO e é um local onde os alunos colocam bolos, pastéis e alimentos em geral, para serem
vendidos, sem que haja vendedor ou vigilancia.
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O primeiro lugar em que eu dei aulas foi no Ponto de Cultura Fazendo a
diferenca em Paqueta, em 2009, ainda na graduacdo. Eu atendia algumas criangas de
baixa renda em um lugar chamado Preventério. Elas passavam a metade do dia que ndo
estavam na escola fazendo reforgo escolar e brincando no local. L4 era um lugar lindo.
Eu tinha uma sala bem grande, porém o lugar era liderado por freiras que acabaram nao

se interessando pelo meu trabalho ao final do primeiro ano.

Fotografia 1. Primeira montagem, sobre as Lendas de Paqueta

Fonte: Acervo Pessoal (2009)

Permaneci no Ponto de Cultura e mudei de lugar, fui para a Regido
Administrativa, onde eu ndo tinha uma sala prépria e s6 a parte de tras do local que era
aberta. A ideia era trabalhar com teatro de bonecos, mas eu acabei montando com eles
um trabalho sobre José Bonifacio chamado José Bonifacio ndo era facil!, que foi
encenado em 2010, na rua, em frente a casa do proprio ao lado da regido

administrativa.



Concomitantemente, eu fazia na faculdade uma disciplina de estagio
supervisionado em que tinhamos que escolher entre pesquisar o ensino de artes cénicas
no hospital, no presidio ou com idosos. Eu, sem davidas, quis ir para o presidio. Curioso
observar como nossas escolhas artisticas, ainda que inconscientes, do passado, formam

0 artista que somos hoje.

E tudo parece estar conectado, ciclico, como a roda.

1.1 - SOBRE FAZER TEATRO

Uma vez uma professora de teatro, também da rede municipal, amiga minha da

graduacdo, me confessou sentir falta de fazer teatro.

Entendi que ela estava dizendo que sentia falta de um fazer teatral em especifico.
Ela sentia falta de ser atriz, de estar nos palcos, de ser dirigida por um diretor, de ter um
foco de luz, dentre outras coisas que o ensino aparentemente ndo Ihe dava. Para ela,

teatro ndo se fazia em sala de aula.

Na Escola Municipal Professor Paulo Freire, eu cheguei a dar aulas para a escola
inteira. Dando um tempo de quarenta minutos para cada por semana. Supondo gque cada
turma possui, no minimo, trinta alunos, eu semanalmente conseguia viver experiéncias
cénicas com cerca de novecentas criangas. Em qual momento eu ndo estaria fazendo
teatro? A meu ver eu estava fazendo teatro o tempo todo, durante quarenta horas

semanais.
“- Oi vocé trabalha com o que?”
“- Eu sou professora de teatro...”.
“- Mas vocé é atriz? Esta fazendo peca?”
“- Ndo, eu trabalho S O na escola...”

Algo me dizia que as pessoas entendiam o teatro por um viés Unico: o dos
palcos. A compreensao do fazer teatral, ndo s6 por parte das pessoas em geral, como
por parte dos proprios profissionais de artes cénicas, partia, absolutamente, da ideia de

que fazer teatro seria montar um espetaculo e apresenta-lo.



Mas o proprio nome diz que a peca é s6 uma peca de teatro, uma peca do teatro.
O teatro € bem mais complexo do que uma peca. O teatro € um jogo inteiro! A peca é
um fragmento desse jogo, uma pequena amostragem de um todo complexo que séo as

artes cénicas que fazem parte do nosso cotidiano.

As relacdes entre palco e plateia, atuar, dirigir, jogar, pensar teatro e pensar arte
parecem fazer parte do cotidiano de todos os seres humanos. Crer que fazer teatro é

apenas o teatro profissional é limitar a compreensao teatral.

A arte sO estaria dentro da escola se fosse comum a todos. N&o ha dom, ndo ha
virtuosismo, a arte € vital, nio vivemos sem a cénica, sem 0 jogo, sem a expresso. E
popular, é cotidiano, é de todos, assim como o portugués, a matemética e a quimica
estdo em nosso cotidiano, as artes também ocupam um lugar necessario e existente,

dentro de cada um.

1.2- DO TEATRO PARA A PEDAGOGIA OU DA
PEDAGOGIA PARA O TEATRO?

A arte e a educacao, aliadas, geram complexidades, atritos.

O espaco da educagdo, das disciplinas e grades, com a entrada das artes no
curriculo escolar, passou a ser 0 mesmo espago que abriga a criacdo, a liberdade e o

efémero.

A Escola parece que entende os professores de arte como professores de
submatérias, ou seja, aquelas que ndo sdo tdo importantes quanto as matérias mais
tradicionais. Eu, ao lecionar no ensino fundamental, fui compreendida como tapa-
buracos para sustentar o planejamento (ou descanso) dos professores regentes das

turmas.

O diferencial estd nos alunos. Muitos deles relatam aguardar a semana inteira
para vivenciar uma aula de artes. Ndo s6 o teatro, mas as demais artes (junto com
educacao fisica) comumente sdo as disciplinas que mais agradam aos alunos, segundo

as minhas observacdes.



Tao pouco importante para a Escola enquanto instituicdo, mas muito importante
para os alunos, as aulas de artes costumam estar sempre abertas as experimentacdes

pedagdgicas, a escuta, ao jogo e a um conceito complexo de diverséo.

As aulas que sdo experimentadas e/ou jogadas com o corpo, como as aulas de
teatro e de educacao fisica, possuem alguma atmosfera diferente das demais aulas. Ha
algum tipo de satisfacdo no estar presente dentro da escola que essas aulas causam e a
maioria das outras ndo. Aprender se transforma em uma aventura. E necessario se jogar

no imprevisivel, correr riscos.

Ora, se 0 ambiente escolar é o lugar do conhecido, do acerto, das boas notas, 0

desconhecido ndo parece encontrar terrenos férteis na Escola.

Quando se trata de artes, o erro é bem-vindo e o fim talvez ndo importe tanto.
Todos querem acertar, ninguém quer errar, hd certa competitividade entre os alunos
(que, neste caso, a educacdo fisica, muitas vezes, ressalta) ou uma inatividade. Para
alguns, a Escola ja ndo faz o menor sentido...vdo como robés, obrigados a estarem em

sala de aula sem saber o real porqué de ser crianca e estar ali.

O teatro, por sua vez, presentifica tudo. E vivo, € humano, ¢ real, é aqui e agora.
A aula de teatro dentro da grade curricular naturalmente causa uma desestabilizacdo na
escola. Sdo inumeros os relatos de dificuldades dos professores em lidar com alunos que
ndo estdo habituados com a linguagem artistica dentro da escola e acham que a aula €

“recreio” ou bagunca.

Mas mais dificil e dolorosa ainda € a relacdo do professor de artes dentro de um
sistema escolar que muitas vezes ainda é pautado em moldes tradicionais e retrégrados.
Os professores ainda usam velhos sistemas de ensino com cadeiras viradas para o
quadro, antes negro, agora branco. Ele, o professor, ainda € o grande transmissor de

conhecimento. Ele tem uma mesa destacada do todo, ele esta a frente e acima.

Poucas ainda séo as escolas que dao o devido valor ao trabalho do professor de

teatro e néo os reduzem a diretores das famosas “pecinhas” para eventos.

Observa-se também certo preconceito com o profissional do ensino de artes por
parte do proprio meio artistico. Aparentemente, quando alguém se torna professor

passa a ndo ser mais considerado um artista. Inclusive muitos pensam que professores



sdo artistas frustrados, que ndo deram certo. Muitos também buscam o ensino como
uma alternativa facil para se ganhar dinheiro em um meio tdo arduo como o artistico.
Estes ultimos, dificilmente conseguirdo se adaptar ao meio pedagdgico, pois ndo basta
ser artista para ser professor.

-Todo professor pode ser artista, mas sera que todo artista pode ser

professor?

Ser professor de alguma matéria artistica é algo mais complexo do que ser
somente artista. Muitos de nds, quando entramos na escola, acabamos por assumir
caracteristicas proprias da escola, ser professor e artista as vezes parece ndo poder
coabitar no mesmo corpo. Muitos ainda assumem uma postura verticalizada e
distanciada dos seus alunos. Os professores tém dificuldade de desconstruir seus papéis
em sala de aula e apruméa-los com o de artista. A escola, por sua vez, também lhes

impede com suas agendas, avaliagdes, rejeicdes e notas.

A Escola ora parece ndo ser um espago propicio para a arte, ora parece ser
perfeito. A arte indubitavelmente pulsa dentro dos alunos, ha sede, ha bracos, ha
vontade! No cotidiano dos professores e alunos podemos sentir a arte, ainda que em
processos dificeis, confusos e baguncados, a prética artistica facilmente se torna

cotidiana dos alunos dentro do espago escolar.

Infelizmente grande parte dos professores de artes cénicas ndo compreende a Si
mesmos como artistas e se acaso compreendem, acham que é s6 quando possuem o seu
grupo de teatro em separado na escola ou quando efetuam direcdes cénicas com 0s
alunos. O cotidiano da sala de aula em si, raramente é citado como prética artistica em

artes cénicas.

Vivemos um momento em que a maioria da populagdo ndo frequenta ou nunca
sequer frequentou espacos teatrais. Precisamos, urgentemente, enxergar que o palco é
sO um pedaco das artes cénicas. A linguagem pedagogica precisa estar tanto dentro da
escola quanto nos espetaculos fora dela. Ndo basta apenas reproduzir um molde
inatingivel de teatro dentro de sala de aula, mostrando que a arte é algo extra cotidiano,
assim como 0s grupos teatrais e espetaculos precisam se reconectar aos interesses do

seu publico.



1.2.1. DO TEATRO PARA A PEDAGOGIA

Uma das minhas primeiras inquietagdes a respeito da relagcdo entre teatro e
pedagogia € justamente o fato de o lugar pedagogico do teatro ser aparentemente menor
do que o lugar “artistico”. O teatro feito por ndo atores em espacos cénicos ndo formais

costumam ser locais marginalizados da arte.

Busco aqui encontrar conexdes entre o fazer teatral desde o Brasil coldnia até os
tempos atuais procurando tecer relagdes entre o teatro e a pedagogia, desconfiada de que
talvez nem um nem outro sejam tao distantes, pois se partirmos do momento em que o

teatro europeu chega ao Brasil veremos que este ja chega com intuitos pedagogicos.

Se partissemos de uma visdo totalmente afro centrada do ensino e das artes
cénicas, certamente este trabalho seguiria por outros caminhos, visto que nossa visao de
teatro ndo pode, nem deve ser vista a partir da colonizacdo branca. O Brasil,
primeiramente habitado por indigenas, ja trazia em si préticas ritualisticas, festas e
eventos cénicos que poderiam ser pesquisados como a origem real das artes cénicas e do
ensino das artes cénicas. lgualmente percebe-se que na cultura africana dancas, rituais,

cantorias e rodas eram praticas cotidianas.

Com a chegada dos portugueses no Brasil o conceito de teatro como
conhecemos atualmente passa a vigorar. Isso ndo significa, porém, que o teatro nédo

existia antes. Sim, existia, uma historia silenciada que € digna de uma longa pesquisa.

Nesta pesquisa, farei um recorte, enfatizando a tentativa de silenciamento (sem
sucesso) por parte dos colonizadores portugueses que, ao chegarem ao Brasil, tentaram
brutalmente moldar as culturas indigenas e negras que aqui igualmente habitaram e

habitam.

O primeiro registro de teatro aliado a pedagogia no Brasil foi no periodo colonial
através das Companhias de Jesus e dos padres jesuitas que eram 0s responsaveis pela
educacao das col6nias. Os jesuitas sabiam que o teatro era um bom meio para que 0S

indigenas alcangassem 0s “bons costumes” e se formassem como cristdos.

A professora Janaina Russef, em sua dissertacdo de mestrado A formacéo

permanente do artista-docente relata as primeiras relacfes entre 0 ensino e o teatro na



historia brasileira. E possivel perceber que o teatro europeu chega como ensino no

Brasil de forma educacional, politica e religiosa:

A Companhia de Jesus foi fundada em 1540, em um momento em que a
Igreja sofria um grande conflito interno com a Reforma Protestante. Um dos
movimentos de reacdo da Igreja Catolica contra a reforma protestante foi a
criacdo da Companhia de Jesus. O objetivo desta ordem religiosa era o de
conter 0 avango protestante, e para isso utilizou-se de duas estratégias: a
educacdo humanistica e a catequizagdo, que ocorria por intermédio das a¢des
missiondrias, procurando converter a fé catdlica os povos das regides

colonizadas. (RUSSEF, 2018, p.13)

Ainda segundo Janaina Russef (2018), a educacdo, da forma institucionalizada
como conhecemos, sO se deu cinguenta anos apds a invasdo dos portugueses as nossas
terras. Os jesuitas trouxeram para ca normas e estratégias de ensino e de teatro ja
desenvolvidas por eles anteriormente na Europa. Este projeto, embasado na formacéo
humanistica e literaria, tinha o teatro como um de seus bracos j& que nele era possivel

fazer relacdes diretas com o didlogo, a literatura e 0 humanismo.

O empecilho da linguagem entre os jesuitas e os indigenas tornou a questao
pedagogica um pouco mais complexa ja que muitas vezes as pegas tinham que ser
apresentadas em latim, espanhol, tupi ou de alguma forma que os indigenas pudessem
entender a informacao que estava sendo passada. Para isso, 0s jesuitas utilizavam da

linguagem cénica através de figurinos, penas, cantos e plumas.

As intervencdes teatrais do colégio jesuitico acabaram se tornando grandes
eventos, fazendo com que o teatro jesuitico virasse uma instituicdo de carater formativo:
“Deste modo, os jesuitas estabeleceram um compromisso com a cultura em universal,
de tal ordem, que muitos dos grandes autores do século: Moliére, Lope de Vega,
Calderon de la Barca, formaram-se em seus colégios.” (RUSSEF, 2018, p. 14).

Os padres jesuitas se ocuparam dessa tarefa pedagdgica até 1759 quando foram
expulsos por Marques de Pombal, porém o teatro religioso continuou a ser executado
até o século XVII. Nesse periodo, comecaram a aparecer espetaculos chamados pela
historiadora Sonia Maria de Oliveira Othon de “semiteatrais” que tinham como objetivo

“celebrar os acontecimentos politico-sociais, agora por iniciativa da autoridade civil.”
(OTHON, 1996, p.3).



Dentre esses eventos, Othon relata espetaculos encenados no Recife e na Bahia
durante o século XVII, por negros escravizados. Esses espetdculos eram como
procissdes, de cunho religioso, musicadas e dangadas. Os negros usavam mascaras e
fantasias e atuavam em grandes grupos, com muitos integrantes. Segundo Othon (1996
p. 3), “Um e outro espetaculo tinham a finalidade pedagdgica de celebrar e comemorar

acontecimentos oficiais, civis e religiosos, proprios da Colonia e seus governantes.”.

Durante o século XVIII, o governo passa a recomendar a construgdo de prédios
teatrais para fomentar a produgédo cénica brasileira, sempre deixando clara a relevancia
didatica do teatro: “tendo em conta o grande valor educativo dos espetaculos e
reconhecendo sua necessidade como escola de valor, de politica, de moral e fidelidade
aos soberanos.” (Cacciaglia apud Othon, 1996, p.3).

Assim, em 1760, em Salvador, primeira capital da colonia, é criado o primeiro
teatro publico brasileiro ja que “A vida fastuosa da aristocracia colonial baiana, rodeada
por levas de escravos, fomentava-lhe avidez por espetaculos e divertimentos” (OTHON,
1996, p.3). Desta forma, foi se promovendo a criagéo tanto de espacos teatrais quanto de

espetaculos para entreter e ensinar a sociedade em formacao.

Do século XVIII em diante, a préatica teatral ja estava disseminada pelo Brasil,
porém, é no século XIX que surge um teatro assumidamente nacional. Os espetaculos
eram comédias em sua maioria inspirados em géneros como o de revista, operetas e
vaudevilles e atraves da ironia ampliavam as questdes sociais da época. Os atores
faziam com que, através do riso, 0s espectadores pensassem sobre situagdes como
escravidao, corrupcdo, moralismo, instabilidade politico-financeira dentre outras

questdes do Brasil na época.

Ha também relatos de espetaculos circenses de cunho educativo em Minas
Gerais por volta de mil e oitocentos.

A origem do teatro brasileiro é totalmente atrelada as visGes pedagogicas e
moralizantes. Os espetaculos e manifestagdes cénicas, segundo relatos, estavam
voltados para o ensino da populacdo e totalmente vinculados as questBes sociais e
politicas das diferentes épocas, ainda que de forma agradavel ou divertida: “Assim o

teatro é considerado uma ‘escola’ viva de transmissdo de costume onde as criangas,



jovens e adultos, ao se divertirem, aprenderiam os ensinamentos por ele veiculados.”

(OTHON, 1996, p.6).

O teatro incorpora a sociedade, concorrendo para difundir, questionar e
defender nomes, ideais humanos e ideias sociais, ambientar contextos
brasileiros e estrangeiros, propagar linguas, linguagens e costumes, trazer a
memoria lutas, revoluges e conquistas, bem como exercer tantas outras

fungdes pedagogicas relevantes na vida social humana. (OTHON, 1996, p.9)

1.2.2- DA PEDAGOGIA PARA O TEATRO

Quando o teatro passa a habitar o espago escolar podemos observar com clareza

a distingdo entre o fazer pedagdgico e artistico que até entdo os espetaculos tratavam de

forma intrinseca.

Diante disso, a entrada da arte, da imaginacdo e da criagdo na escola, foi um

longo processo digno de rejeicdes e incompreensdes que segue em construcao:

Embora os objetivos da educacdo formal contemporédnea estejam
direcionados para a formacdo omnilateral, quer dizer, em todas as direcBes
do ser humano (Saviani, 1997) constata-se que o0 ensino das artes, na
educacdo escolar brasileira, segue concebido por muitos professores,
funcionarios de escolas, pais de alunos e estudantes como supérfluo,
caracterizado quase sempre como lazer, recreagdo ou um “luxo” (...)

(JAPIASSU, 2001, p.17)

No inicio do século XX, ainda embasadas nas praticas jesuiticas e aliadas ao

modelo positivista de Comte, aparece a primeira estrutura de escola como a que

conhecemos hoje: “configura-se, assim, 0 que se convencionou chamar de ensino

“tradicional”: centrado na figura do professor, essencialmente verbalista, apoiado na

transmissdo de valores através da memorizacdo de saberes e copia de modelos”

(RUSSEF, 2018, p.18).

Neste periodo, a arte comeca a adentrar no espaco escolar através de técnicas de

desenho: “o ensino do Desenho era fundamental para o apuro técnico e artesanal de um

pais que pretendia se desenvolver industrialmente” (RUSSEF, 2018, p.19). O avancgo,

porém, ndo vai muito além disso. A Escola também ndo ira se preocupar com questdes



relativas as préaticas teatrais, afinal neste periodo, aparentemente, esse espago servia

apenas para repassar informagcdes.

A partir da segunda metade do século XX é que as mudancas no ensino
comegam a realmente ocorrer quando se passa a ter uma maior preocupagdo com a
formacdo do educando: “Nio era apenas a abertura de escolas que queriamos, mas,
como diziam os livros que nos chegavam, era preciso também alterar nossa pedagogia,
nossa arquitetura escolar, nossa relacdo ensino-aprendizagem, nossa forma de
administrar as escolas e a educagdo em geral, nossas formas de avaliagdo, nossa
psicopedagogia” (RUSSEF apud GHIRALDELLI JUNIOR, 2018, p. 19/20).

A primeira formulacdo de um método de atividade dramética foi feita por
Caldwell Cook em “The Play Way” no ano de 1917. De acordo com Richard Courtney
(1980), o papel do teatro na educacéo escolar s6 passou a ser conscientemente efetivado
a partir das ideias de Jean Jaques- Russeau e do conceito de educacgdo “pedocéntrica”

que colocava a crianga como foco principal do processo educativo:

A pedagogia original de Russeau enfatizava a atividade da criangca no
processo criativo e defendia a importdncia do jogo como fonte de
aprendizado. Suas ideias encontraram um terreno fértil no movimento
Educagdo Ativa (liderado originalmente pelo professor doutor norte
americano John Dewey, da Columbia University). (JAPIASSU, 2001, p.18)

No Brasil, os desdobramentos da Educacdo Ativa resultaram na Escola Nova,
movimento defendido por importantes educadores como Anisio Teixeira, Fernando de
Azevedo e Lourenco Filho: “E s6 com o movimento Escola Nova que o papel do teatro
na educacao escolar particularmente na educacéo infantil, adquire status epistemolégico
e importancia psicopedagogica” (JAPIASSU, 2001, p.20).

A democratizagdo do ensino laico em massa durante o seculo XX incluiu o
teatro como componente importante na formagcéo de jovens e adultos. E possivel que a
explicacdo para essa entrada tenha sido por conta das demandas da industrializacdo

crescente e da necessidade de novas invencoes:

(...) a burguesia ndo podia recusar instrucdo ao povo, na mesma medida em
que o fizeram a Antiguidade e o Feudalismo. (...) a livre concorréncia exigia
uma modificacdo constante das técnicas de producdo e uma necessidade
permanente de invenc¢des. (PONCE apud JAPIASSU, 2001, p.21)



Aparentemente, ndo foi apenas necessario executar as maquinas, mas foi preciso
compreendé-las e criar novas possibilidades para a industria e designs para os produtos,

e assim a inventividade cai no terreno pedagogico.

Enquanto isso, a crianca também comeca a ser vista de forma diferenciada
principalmente por conta dos avancos da ciéncia e da psicologia. Se antes a crianca era
entendida apenas como um receptor das informacdes do mundo, de agora em diante a
infancia passa a receber mais atencdo e cuidado dentro do espaco educacional e sua
criatividade e expressdo passam a serem estimuladas a fim de formar o cidaddo do

futuro.

O teatro, por sua vez, aparece COmMO Um recurso para incentivar essa criatividade
dentro do espaco escolar. Ele, na verdade, sempre esteve vagando nesse espaco desde a
idade média através de apresentacOes, recitais, pecas, leituras e espetaculos. O teatro
nunca deixou a escola e nem a escola o teatro, porém, nessa epoca, ele passa a se
efetivar enquanto educacdo, ja que passa a estar aliado as questdes de expressividade e

de desenvolvimento da infancia, e ndo somente como uma apresentagéo a parte:

A partir da segunda metade do século XX, com o fortalecimento de uma
educacgdo através da arte (Read,1977), o teatro e sua dimensdo pedagdgica
comegaram a ser pensados na educacgdo escolar de um ponto de vista que
ambicionava superar as limitagdes de seu uso exclusivamente instrumental,
isto ¢, como “ferramenta”, “instrumento”, ou “método” para o ensino de
conteldos extrateatrais. Esta nova abordagem de ensino do teatro,
essencialista ou estética, fundamentou-se na especificidade da linguagem
teatral e, a0 mesmo tempo, e buscou compreender seus principios
psicopedagdgicos. O eixo dessa perspectiva pedaglgica teatral é a
compreensdo do teatro como sistema de representacdo semidtico, como
forma de expressdo artistica e linguagem acessivel a todo ser humano — e néo
apenas a um pequeno grupo de iniciados (profissionais de teatro ou

aficionados do teatro amador). (JAPIASSU, 2001, p.22)

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Basica de 1961 (Lei 4.024/61) traz,
pela primeira vez, a arte legalmente para dentro do curriculo escolar: “A referida lei
instituiu, de forma ndo obrigatdria, a disciplina Arte Dramatica, voltada especificamente
para a linguagem teatral”. (GONH e HANSTED, 2013, p.209). Se a arte dramatica

sempre esteve rodeando o espaco da escola, em 1961 deu-se o primeiro passo de



reconhecimento da importancia de se praticar teatro tanto quanto, quem sabe um dia,

aprender matematica.

Segundo Thalita Hansted e Maria da Gloria Gohn (2013), eram poucas as
escolas que introduziram as artes dramaticas em suas grades curriculares. A disciplina
era ministrada em alguns colégios de aplicacdo (p.209), o que provavelmente deve ter
impulsionado o Colégio de Aplicacdo da UFRJ (escola onde eu estudei e aprendi teatro)

a ter aulas de artes cénicas antes de outros espacos escolares.

Logicamente, o caminho foi longo e ainda é. De ndo-obrigatério, na LDB de
1971 (lei 5.692), o teatro passa a ser obrigatorio, porém incorporado a disciplina
Educacdo Artistica. Nessa atividade artistica (e ndo disciplina, segundo a lei), todas as
linguagens deveriam ser abordadas: teatro, musica, danga e artes plasticas, de forma

integrada.

Se por um lado foi um ganho a arte calcar o seu espaco na escola de forma
obrigatdria, por outro, essa integracdo das disciplinas enfraqueceu a movimentacao da
arte dentro da escola. Em primeiro lugar, porque a carga horaria foi diminuida; em
segundo lugar, porque ndo havia professores aptos para darem aulas das quatro
linguagens. Cursos universitarios precisaram ser criados para cobrir a demanda de
professores de educacéo artistica, mas a qualidade da formacéo até entdo era deficiente,
pois “(...) muito dificilmente um profissional conseguiria ser tdo polivalente, a ponto de
dominar com fluéncia todas as linguagens estéticas.” (GONH e HANSTED, 2013,
p.210)

Somando as questBes da LDB de 1971 as questdes do regime militar brasileiro
vigente na época, o teatro acabou caminhando lentamente dentro do espaco da escola, ja
que “era visto como perigoso inimigo publico e que as aulas de Arte Dramatica,
ministradas em algumas escolas, também ndo escapavam a desconfianga do regime”
(GONH e HANSTED, 2013, p.210), fazendo com que a relacéo entre arte e educacdo se

fragilizasse na época.

No final da década de 1970, e com o declinio do regime autoritario, retomam-se
as pesquisas que unem a arte e a educacdo, surgem 0s cursos com suas licenciaturas
plenas em separado. Ja no inicio da década de 1980, surge o movimento “Arte-

Educac¢ao”, liderado pela artista visual e professora Ana Mae Barbosa, que lidera uma



crescente ampliacdo das discussdes e debates em relacdo a arte e educacdo, trazendo

novas propostas, metodologias e aprimoramentos as ideias de arte e educacao:

Os termos arte/educacdo e arte/educadores(as), hoje utilizados com crescente
frequéncia, sdo denominagdes em constante mutacdo e, como sempre, atrelados
a fundamentagBes conceituais. O termo Arte-educagdo ja era utilizado por
Noemia Varela (Azevedo, 2008, p. 247) na década de 1950, quando era entao

Diretora Técnica da Escolinha de Arte do Brasil. Ja o terno arte/educacdo com
Fotografia 2. Ana Mae Barbosa 1

Fonte: Internet (2020)

barra vem sendo aventado desde meados de 2002 (Frange, 2002, p. 45), por
sugestdo da pesquisadora Lucia Pimentel com base na linguagem do
computador, no intuito de indicar uma relacdo de pertencimento entre educacdo
e arte (Barbosa, 2005, p. 21). Segundo Ana Mae Barbosa, “Arte/educacdo ¢ a
mediacdo entre arte e publico e o ensino da Arte € compromisso com a
continuidade e/ou com curriculo [...]. (NAKASHATO, 2012, p. 15).

A Constituicdo de 1988 gerou transformacdes na Lei de Diretrizes e Bases até

entdo vigente e, em 1996, uma nova LDB ¢é sancionada:

A nova LDB (lei 9.394/96) inclui o ensino de arte como “componente
curricular obrigatério” nos diversos niveis da educag@o basica. Os atuais
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, MEC, 1998),
elaborados ap6s a aprovagdo da referida lei, deixam claro que “Arte” passa a

vigorar enquanto “drea de conhecimento” no curriculo da escola brasileira, a



ser trabalhada por meio de quatro linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro. (GONH e HANSTED, 2013, p.212)

O fato de a LDB de 1996 tratar a arte agora com as quatro linguagens definidas
separadamente como areas de conhecimento e de forma obrigatdria dentro do ambiente
escolar foi um grande avango tanto para a arte quanto para a educacao. Atualmente, na
rede municipal de ensino carioca, por exemplo, 0s concursos sdo separados por
linguagens e cada uma possui orientagdes curriculares especificas criadas por pessoas
capacitadas para isto. No entanto, ndo sdo todas as escolas em que a disciplina é
ofertada e, quando isso acontece, é disponibilizada na grade apenas uma das linguagens
Raras séo as escolas em que coabitam professores de artes cénicas, artes visuais, danca e
musica. Raros também tém sido os concursos para preencher as vagas e colocar a LDB
por fim em pratica. Ainda que haja a obrigatoriedade do ensino das artes dentro das

escolas, ter aula de alguma dessas linguagens ainda € visto como luxo.

Em muitas escolas (principalmente particulares), as aulas de teatro sdo colocadas
fora da grade curricular, como cursos a parte, apenas para 0s interessados e, quando
estdo na grade, muitas vezes sdo desvalorizadas e incompreendidas enquanto area de

conhecimento.

A relacdo entre ensino e arte sempre foi existente. Hoje podemos nos basear em
uma serie de artistas e metodologias que inspiram as praticas dos professores. Ndo da
para dizer exatamente se 0 ensino veio do teatro ou o teatro veio do ensino, esses dois
eixos estdo claramente interconectados durante a historiografia tanto teatral quanto do
ensino. Desde as praticas ritualisticas e passando pelos espetaculos, pode-se dizer que o

ensino é quase indissocidvel ao teatro e que, aparentemente, ambos caminham juntos.

Quando o teatro vai para a escola, ele se torna parte do dia-a-dia da formacéao de
um ser humano; ele vira pratica, vira treino constante. O ato de ensinar e aprender é um
movimento por si SO e o teatro atrelado a isso sempre foi jogo, acdo, execugdo, corpo e

pensamento.

O teatro entrar na escola € 0 mesmo que entender que ele faz parte da nossa vida,
assim como qualquer outra matéria que temos que aprender para poder saber 0 minimo
sobre estar em experiéncia neste planeta, é necessario praticar teatro para poder existir,

lidar consigo e com o mundo. A simples arte de olhar e ser olhado, a arte do “ao vivo”,



gue ndo necessita de mais nada além do ser humano. O teatro nada mais é do que um

estudo profundo do ser humano.



CAPITULO 2: OS LIMITES ENTRE SER PROFESSOR E
SER ARTISTA

“O teatro pode ser praticado mesmo por quem ndo

é artista, da mesma maneira que o futebol pode ser

s

praticado mesmo por quem ndo é atleta.’

Augusto Boal

2.1- INSPIRACOES ARTISTICAS E PEDAGOGICAS

Desde a graduacdo, passei a estranhar como o profissional do ensino das artes
cénicas € visto em relagdo a um bacharel em atuacdo por exemplo. Eu sentia que no
curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UNIRIO, onde eu estudei, havia
diferenciacéo entre fazer teatro e ensinar teatro, como se ensinar ndo fosse 0 mesmo que

fazer.

Com o passar do tempo eu percebi que as fronteiras entre estar em sala de aula e

estar em qualquer outro espago cénico poderiam ser ténues ou, até mesmo, nao existir.

Na esfera do ensino do teatro, esse professor pode ser visto através da aplicagdo
de aulas tedricas, mas também em aulas préaticas, quando o professor assume o “papel”
do diretor de cena, dando o texto para os alunos decorarem, marcando a cena para
posterior apresentacdo e os tratando como marionetes. Nao é por ser pratica que a aula

ndo possa assumir o carater professoral.

Diferente do professor de artes cénicas, o artista cénico da sala de aula da
contemporaneidade, além de dominar as artes cénicas, domina uma linguagem muito

especifica para entrar em contato com as pessoas: a performance docente.



2.1.1. AS ARTES VISUAIS

Fotografia 3. Trecho Hélio Oiticica

e e —

De que forma podemos participar
de uma obra de arte? A arte pode
transformar a vida das pessoas?

Oiticica pensava que:

Na&o se trata mais de impor um
acervo de ideias e estruturas
acabadas ao espectador, mas

de procurar, pela descentralizacdo
da "arte” pelo deslocamento do
que se designa como arte, do
campo intelectual racional, para o
da proposi¢do criativa existencial,
ou seja vivencial; dar ao homem, ao
individuo de hoje, a possibilidade
de "experimentar a criagdo”,

de descobrir pela participag¢do,
participagcdo esta de diversas
ordens, algo que para ele possua
significado. (...) procurar

um modo de dar ao individuo a
possibilidade de "experimentar”,
de deixar de ser espectador

para ser participador.

Fonte: Acervo Pessoal

Recorrerei aqui as artes visuais para fazer uma analogia com as artes cénicas,
justamente porque é preciso questionar a delimitacdo entre as artes, principalmente na
contemporaneidade, quando a performance se apresenta enqguanto uma linguagem

contemporanea que une as outras linguagens.

O fato de, em 1917, o francés Marcel Duchamp ter colocado a obra Fonte em

uma galeria de arte, tornou a defini¢do de “o que ¢ arte” extremamente complexa:

Antes de prosseguir, gostaria de esclarecer o que entendo pela palavra
“arte” — sem, certamente, tentar uma defini¢cdo. O que quero dizer é
que a arte pode ser ruim, boa ou indiferente, mas, seja la qual for o
adjetivo empregado, devemos chama-la de arte, e arte ruim, ainda
assim, é arte, da mesma forma que emocao ruim, ainda é emogao. Por



conseguinte, quando eu me referi ao “coeficiente artistico”, devera
ficar entendido que ndo me refiro somente a grande arte, mas estou
tentando descrever o mecanismo subjetivo que produz a arte em
estado bruto — a I’état brut — ruim, boa ou indiferente. (DUCHAMP in
BATTCOCK, 2004, p. 73)

O artista dadaista inscreveu o seu trabalho que nada mais era do que um mictorio

ou urinol exposto na Associacdo dos Artistas Independentes de Nova York, junto a

outras obras de arte.

Fotografia 4. A fonte, Duchamp (1917)

Fonte: Internet (2020)

Conceitos como ready-made, no qual o artista pega algo que ja esta pronto e

apenas o transpde para um espacgo/tempo/olhar artistico, tornando a definicdo de arte e

de ser artista cada vez mais complexa:

O ready-made — género introduzido na Histdria da Arte por Marcel
Duchamp — mostra-se como um passo adiante tanto no sentido do
abandono do quadro como na dire¢do do abandono da peca de
escultura tradicionalmente moldada, talhada ou mesmo construida
pelo artista. Duchamp propde, com diversos de seus ready-mades, a
substituicdo do trabalho tradicional de feitura da obra de arte pela

apropriacdo de objetos industriais ou objetos prontos, ja encontrados



de antemé&o pelo artista em outros ambientes externos ao espaco de
arte. Com isso, introduz-se uma série de novos questionamentos no
ambito da conceituacdo de Arte. A arte ndo precisaria mais depender
diretamente do trabalho artesanal do artista — ndo precisaria ser fruto
deste trabalho prévio de concretizacdo da obra através do pintor ou
escultor — e neste sentido o artista poderia deixar de ser um artesao
para se tornar um artesdo, um inventor — em uma palavra: um
intelectual puro. (BARRQOS, 2014, p.78)

Desde entdo fica cada vez mais dificil distinguir o que € arte cénica, 0 que € arte

visual, o que é arte sonora, 0 que € masica, 0 que € expressao corporal, o que é danca e

0 que é vida.

Trabalhos como Caminhando (1964), de Ligia Clark, que pode ser feito por

qualquer um em qualquer momento, bastando tesoura e papel, questionam o lugar do

artista e do espectador, colocando o publico para fazer a obra de arte no exato momento

em que ele esta na galeria.

Por volta de 1964, Lygia Clark se voltou para a ampliacdo sensorial do
publico com a obra. Caminhando, na qual o papel do artista é
mesclado com o0s participantes, que interagem na constru¢do do
objeto, da obra em si. A partir de entdo, ela se classifica como nédo
artista gracas ao privilégio dado a atuacdo de seu publico, que
construira uma nova obra de arte por meio de suas sensagdes.

Na faixa de papel denominada Moebius, Clark também tem a intengéo
de que, ao corta-la, 0 sujeito percorra um espago continuo que nao
apresente frente, verso, avesso ou direito; ndo ha ali um ponto de
partida e outro de chegada; ndo existe um fim previamente
determinado para o qual devamos seguir (Milliet, 2009). Caminhando
é uma instrucdo grafica composta por varias imagens: as de um corpo
sentado cujas maos cortam e recortam a fita de papel que se alonga,
afina-se e embaraca-se no colo da mulher da tesoura: ‘espago-
tempo novo, concreto’. (CLARK, 1980, p. 25)



Fotografia 5. Caminhando, Ligia Clark (1964)

Fonte: Internet (2020)

Abro esta dissertacdo com uma frase de Joseph Beyus, artista multimeios, que
fazia desenhos, esculturas, dava aulas, performava, escrevia e atuava politicamente.
Beyus criou 0 que podemos chamar de conceito ampliado de arte que nada mais é que
expandir as compreensdes da arte para além de seu conhecimento 6bvio ampliando as
suas questdes para o cotidiano e para questdes sociais. Dessa forma, Beyus transcendia
esses limites, entendendo, por exemplo, a sua obra como uma aula ou suas palestras e

oficinas como obras de arte:



(...) a partir da década de 1970, o artista queria ir mais além introduzindo uma
visdo de arte expressa em todas as areas da vida humana (Conceito ampliado
de arte) que agiria assim mais diretamente "dentro" dos individuos, ou seja, 0
trabalho de arte poderia conscientizar as pessoas de que cada ser humano é
um ser criador em potencial e com capacidade de usar esta potencialidade
para moldar a sociedade em que vive. (ROSENTHAL, 2011, p.111)

O conceito ampliado de arte percebido por Beyus dialoga diretamente com o
trabalho em sala de aula e sobre isso, Délia Rosenthal (2011) diz:

A partir da década de 1970, seus trabalhos passam a buscar constantemente
uma "via publica", ou seja, realizacdo de projetos publicos que agiriam
diretamente no organismo social através da unido da arte com atividades

politicas e educativas.

Quanto mais Beuys se convencia de que seu trabalho deveria caminhar na
direcBo de uma atuacdo social mais direta, mais os seus interesses se
convergiam para atividades de cunho politico e educacional que instigas sem
uma reflexdo dialdgica acerca de conceitos como liberdade e criacdo. (p.112-
113)

Portanto, fica dificil distinguir nas préaticas artistica de Beyus, p6s 1970, o que €
arte, o que é vida e 0 que € ensino, pedagogia ou politica, pois o artista via a propria
educacdo como forma de fazer artistico. Beyus dizia, com veeméncia e convic¢do que
“TODO SER HUMANO E UM ARTISTA” (BEYUS apud ROSENTHAL, 2011,
p.114) e que a sociedade sO iria mudar de fato quando as pessoas se percebessem

enguanto artistas e, portanto escultores/arquitetos sociais.

A ligacéo da arte de Joseph Beyus com a educacéo era tdo intensa que, em 1971,
ele cria a Universidade Livre Internacional (FIU). A decisdo se da quando ele é
demitido da Academia de Arte Dusseldorf, onde dava aulas de escultura. Apos discordar
da reprovagdo de alguns alunos que ndo foram considerados artistas, ele invade o
escritorio da administragdo e acaba por ser desligado da instituicdo. A FIU era pautada
na vida e no interesse dos proprios alunos: “Essa academia era vista como um local
vivo, onde era possivel discutir os varios problemas reais da vida e como o potencial de
criagdo de cada um poderia ser introduzido nesse cotidiano.” (ROSENTHAL, 2011,
p.115)



Para o artista, a relacdo entre professor e aluno também precisava ser

reformulada e em relacéo a isso ele experimentava:

A comunicacdo ocorre com a reciprocidade e nunca pode ser vista como
meio de apenas uma via - do professor para os aprendizes. O professor troca
igualmente com os estudantes. E assim, em todo o tempo e em qualquer
lugar, e em qualquer circunstancia interna ou externa, entre todos os tipos de
habilidade, no local de trabalho, instituices, na rua, nos circulos de trabalho,
grupos de pesquisa e escolas. As relagbes:  mestre/pupilo,
transmissores/receptores sdo relacdes oscilantes. Os modos para se alcancar
isso sdo multiplos, correspondendo as variagdes entre individuos e grupos”
(ROSENTHAL, 2006, p.115)

Justamente pelo meu trabalho ser em area de risco, este trecho do artigo da Dalia
Rosenthal a respeito do Manifesto criado por Beyus e Boll para a Universidade Livre

Internacional, me chamou atencgéo:

Esta criatividade, imaginacéo e inteligéncia, dentro da sociedade de consumo,
ndo estdo articuladas e nossas expressdes sdo impedidas, assim nos tornamos
individuos maus, prejudiciais e perigosos, (...) buscando uma saida na

corrupcdo e na criatividade criminal.

O crime pode nascer do aborrecimento, da criatividade inarticulada.
(ROSENTHAL apud DURINI, 2006, p.116)

Sobre a divisdo de disciplinas, segundo Rosenthal (2006), a FIU permitia que o
conhecimento pairasse por todas as dire¢cdes: “Outro fator importante desse novo
sistema educacional diz respeito ao fato de que os pensamentos ndo seriam divididos em
departamentos ou disciplinas individuais e seria permitido que a arte se desenvolvesse

livremente em todas as direcbes.” (p.116)

Conceito ampliado de arte, a arte deveria ser direcionada para o trabalho
humano, ou seja, para estimulagdo da criatividade humana no desenvolvimento de
qualquer trabalho, para que "todo ser humano seja um artista". (ROSENTAL, 2006,
p.117)

Todos deveriam sair da escola se sentindo artistas....



Fotografia 6. Joseph Beuys’s Action Piece. 26-6 (1972)

Fonte: Internet (2020)

Desde os primordios do teatro grego que se sabe que a arte da cena tem esse
valor, tem essa funcéo social que ¢ a responsabilidade de comunicar. O artista de sala de
aula é um excelente comunicador que ndo se satisfaz em depositar informacgdes nos
alunos. O artista da sala de aula trabalha com o empoderamento do corpo e da voz, ele
faz com que o outro se sinta a vontade para falar, para fazer e para ser. O que resulta
dessa arte é sempre uma construcdo do todo. O artista da sala de aula ndao tem
preocupacdo de obter reconhecimento para si, ele abdica do seu reconhecimento

enquanto artista até porque sua arte precisa envolver o outro, ela nunca € realmente sua.

Aqui no Rio de Janeiro, na UNIRIO, os alunos de licenciatura ainda tendem a se
sentir menosprezados dentre os outros estudantes, considerados os “artistas” da classe.
Esse ponto de vista, a meu ver, ainda é limitado e retrogrado porque exprime uma Vvisao
unilateral das artes cénicas na qual o Unico lugar legitimado do teatro seria o palco. O
que seria do teatro se ndo existissem, hoje, quase 300 profissionais praticando artes

cénicas com os alunos dentro das escolas municipais cariocas? Eu ndo conseguiria



mensurar a quantidade de trabalhos artisticos que sdo produzidos dentro da rede

municipal de ensino.

Temos ainda a rede privada, projetos, ONGs... ou seja, muita gente fazendo arte

dentro de espacos pedagogicos sem ser legitimada como arte!

Talvez hoje o professor de artes cénicas e seus alunos sejam o0s grandes
alimentadores da arte. Segundo minha experiéncia, a aula de artes cénicas € uma das
mais queridas da escola, as criancas e jovens tem gosto de viver esse momento e isso é
quase unanimidade entre os professores, sejam eles artistas ou ndo. Fato é que a maior
parte da nova geracdo, se for apresentada ao teatro ira minimamente ficar curiosa e

interessada, ndo talvez por fazer, mas por ver ou pensar teatro.

Essa forma de enxergar o ensino do teatro pode ser percebida em nivel nacional,
investigando, por exemplo, o trabalho desenvolvido pelo professor Roberto Ives de
Abreu Shettini, na Universidade do Sudoeste da Bahia, em Jequié, e observando o seu
movimento como professor de artes cénicas do curso de graduacdo em licenciatura de
artes cénicas e exposto em sua pesquisa de doutorado sobre jogos performativos O
marujeiro da lua: jogos performativos: politica, poética e espetacularidade na
formacdo de professores de teatro e de danga, escrita em 2013; percebo muito mais
clareza na formacédo do professor de cénicas como artista sem que haja lacuna entre o0s

dois.

O performativo como o estudo do “comportamento performativo”, ou seja, o
modo como o ser humano constroi esteticamente no cotidiano uma identidade
para se relacionar com o mundo. O performativo seria um rastro de
performance. O trago que mantém acesa a chama da seducdo a partir da
espetacularizacdo, da atracdo, da seducdo estética. A performatividade é o
traco espetacular, a busca da espetacularidade que pode manifestar-se no
vestir-se, no comportamento, no modo de andar, na escrita, na fala, na vida,
no jogo. Nesse sentido, o termo “performativo” adequou-se plenamente ao
titulo do sistema de jogos com que trabalho, face ao fato de que a minha
busca, como artista, como professor e encenador no trabalho com os jogos, é
a de “pescar” imagens, sons, formas e sentidos que emergem dos mais
variados jogos. Pescar o performativo no jogo. O performativo é encontrado
no jogo quando as diversas a¢Ges revelam-se produtoras de efeitos com valor
de forga, de diferenciacdo expressiva, cénica. Segundo Féral o performativo
afasta-se do dramatico, da ideia de uma narrativa linear dotada de sentido e
limitada para aproximar-se da construgdo de uma obra multimidia,
interdisciplinar. (SHETTINI,2013, p.48)

E importante mudarmos os nossos pontos de vista e nos esforcarmos para
perceber a poténcia que é o trabalho do artista de sala de aula e reconhecer que ele é tdo

artista quando o artista de rua ou do palco. A arte cénica possui esse leque de variedades



e cada um se enquadra no que se sente mais confortavel, inclusive, transitando entre as

tantas possibilidades.

E preciso dissolver as fronteiras para nos fortalecermos enquanto arte. A arte ja é
marginalizada por si sO, se nos automarginalizarmos dentro de n6s mesmos a tendéncia.
é que nos enfraquecamos. A arte da cena ndo se faz sozinho, essa arte é essencialmente

humana, feita de humanos, para humanos.

2.1.2- APERFORMANCE DOCENTE

“Todo jogo pode servir, desde que acione uma das trés
. ~ . . : 2
dimensdes: gere aprendizado da cena, gere cena, seja cena.

(SHETTINI,2013, p.60)

As minhas primeiras inquietacdes sobre o0 ensino das artes cénicas comecaram a
aparecer dentro da UNIRIO durante a graduagédo. A primeira vez que dei uma aula foi
na matéria Metodologia do Ensino do Teatro, ministrada pela professora Carmela
Soares®, e lembro que recebemos na faculdade um grupo de criancas da Escola
Municipal Minas Gerais que fica em frente a faculdade, na Urca. Nao me recordo quais
eram os exercicios, mas sei que ao término da aula eu estava esgotada e comentei com a
professora sobre esse desprendimento de energia diferente ao estar na posi¢do de
professora. Como se fosse necessaria uma energia atipica para dar conta daquele grupo
Ou como se eu assumisse algum outro papel que ndo era exatamente eu no meu dia-a-
dia.

Dar aula era um pouco mais cansativo do que simplesmente ser. Exigia

presenca, atencdo, olhar, escuta extremamente atenta, agilidade de raciocinio dentre

* Carmela Soares- “Possui doutorado em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (2016). Atua como coordenadora da disciplina Teatro e Educagdo no curso de Licenciatura em
Pedagogia da UNIRIO, modalidade a distancia. E professora adjunta do departamento do Ensino do
Teatro - Escola de Teatro, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -UNIRIO. Foi coordenadora
do Curso de Teatro - Licenciatura da UNIRIO, no periodo de dezembro de 2016 a dezembro de 2018.
Coordena, 0s projetos de extensdo universitario: Corpocasa: o cuidado de si no envelhecimento e Teatro
Renascer. Desenvolve pesquisa cientifica no campo do teatro em comunidade, mais especificamente na
vertente do Teatro de Reminiscéncia, com o foco na memoria, teatro e envelhecimento. Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase em Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: teatro-educacao,
pedagogia do teatro, teatro de reminiscéncias e educacgdo a distancia.”

Retirado de: http://www.unirio.br/cla/ppgeac/carmela-correa-soares em 08 mar.2020



about:blank

algumas outras coisas que Marcia Pessoa Dal Bello e Gilberto Icle no texto Pode o
professor ser um performer?, escrito na 36 Reunido Nacional da ANPEd em 2013 ,
relatam como performance docente:
A nocdo de performance docente aqui estudada aduz a ter um corpo que se
relaciona com o aluno, mesmo quando o professor ndo estd dizendo
diretamente o que ele tem que fazer. Trata-se de uma performance que se

instala no corpo. Ela sup&e, para esses professores, ser um corpo vivo que se
relaciona com outros corpos vivos. (ICLE e BELLO, 2013, p.6)

Outro momento, também vivido durante a graduacdo, foi na primeira Semana do
Ensino do Teatro, na qual recebemos a professora e pesquisadora Beatriz Angela Vieira
Cabral*, conhecida como Biange.

Fotografia 6. Professora Biange

Fonte: https://noticias.ufsc.br/2004/06/integrantes-da-oficina-de-teatro-para-adolescentes-da-ufsc-
vao-a-congresso-internacional-no-canada/

* BIANGE: Licenciada em Letras - Alemao e Portugués, pela Universidade de S&o Paulo (1973), mestrado
pela Escola de ComunicagBes e Artes pela Universidade de S&o Paulo (1984) e doutorado em Phylosophy
Of Art Drama In Education - University Of Central England (1994). Professora Adjunta da Universidade do
Estado de Santa Catarina. Desenvolveu pesquisas nas areas de impacto e risco no ensino do teatro, analise
da recepcao em drama, e, atualmente "O Jogo da Interpretacdo: subjetividades em cena e criacdo em grupo”.
Bolsista de Produtividade e Pesquisa CNPg.

Informacdes coletadas do Lattes em 01/02/2020


https://noticias.ufsc.br/2004/06/integrantes-da-oficina-de-teatro-para-adolescentes-da-ufsc-vao-a-congresso-internacional-no-canada/
https://noticias.ufsc.br/2004/06/integrantes-da-oficina-de-teatro-para-adolescentes-da-ufsc-vao-a-congresso-internacional-no-canada/

Ela foi a faculdade para dar uma oficina a qual tive a oportunidade de participar
sobre o seu livro Drama como método de Ensino (2012). Nesta oficina, ela apresentou o
seu método que se baseia em: um contexto (que tem a ver com a realidade dos
participantes); um pré-texto (que seria o0 ponto de partida do processo dramatico) e um
professor-personagem (que seria um mediador entre 0 grupo e o0 processo, propondo

desafios e obstaculos).

Lembro que em nosso jogo, o pré-texto estava ligado a um ambiente cientifico e
havia uma série de objetos, como pergaminhos e bauls, que estimulavam a criag&o.
Biange se caracterizou com um lenco no pesco¢o, colocando-se também como

personagem, entrou NO Processo junto com o grupo.

Neste encontro, o que me interessou foi a atmosfera da aula, diria eu que criada
pelo professor-personagem de Biange e seus estimulos criativos. Aquele encontro, que
ela chama de episodio, em si, j& me parecia ser uma experiéncia, um acontecimento
cénico, uma pratica artistica. A professora nos mostra em seu livro a importancia de dar

énfase ao processo de criacdo em vez de priorizar o fim ou a montagem final:

A énfase no processo, tanto pelo professor quanto pelo diretor teatral, tem
como objetivo lembrar que em qualquer tipo de atividade dramatica a
preocupacdo com a dimensdo da aprendizagem, quer do contexto,
circunstancias ou valores focalizados, quer da linguagem cénica devem estar
presentes. (CABRAL,2012, p.17)

Ela aponta ainda que os processos artisticos, sejam em sala de aula, sejam fora
dela, possuem uma dimensdo pedagdgica e traz uma perspectiva que atrela ou até

mesmo iguala o fazer artistico ao pedagogico:

A constatagdo fundamental aqui é que as dimensdes artistica e educacional
alimentam uma a outra - o desempenho artistico sera tanto melhor quanto
maior for o conhecimento adquirido sobre os conteldos e as formas
subjacentes ao processo dramatico; o valor educacional na experiéncia na
escola serd tanto maior quanto melhor for o resultado artistico alcangado.
(CABRAL, 2012, p.17)

O que me tange, na verdade, no trabalho da Biange é a énfase no processo de
forma a compreender que cada momento de encontro ou episodio possui um valor
artistico e de aprendizagem significativos em si. O que me conforta em seu trabalho

artistico € a ndo distincdo entre a arte, a educacdo e a vida. A prética artistica esta



acontecendo no exato momento da aula. Quem entra no jogo cénico pode assumir

diversos papéis, assim como o professor-personagem.

Roberto Shettini traz uma ideia semelhante ao professor-personagem de Biange
em suas praticas artisticas e de forma anéloga, ele denomina a sua propria figura em
cena como professor/juiz, aquele que tem controle do tempo, carrega um apito, joga

com a trilha sonora e compde ao mesmo tempo com o coletivo:

O professor/juiz deve criar cddigos para estabelecer comunicagfes diversas
no jogo. Sinais de inicio e do fim de uma sessdo, por exemplo, sdo
imprescindiveis para orientar o tempo do jogo. Costumo sinalizar o tempo
com um apito, levando em consideragdo que o apito que marca o final do
jogo costuma ser um aviso de que 0 jogo deve se encaminhar para o fim, e
ndo de que é o fim do jogo, para que a sessdo ndo termine abruptamente. De
mais a mais, 0 professor/juiz tem ainda como responsabilidade o trabalho
com a trilha sonora do jogo, bem como a intervencdo como
atuador/performer. A relacdo do juiz com o Jogo de Composicao e o time vai
sendo construida de modo muito moroso e ao longo do tempo, de elaboracéo
lenta. Cédigos podem ser criados para as mais diversas intervencgdes do juiz
na encenagdo, seguem alguns exemplos: “mudar o rumo da improvisagcdo” —
0 juiz faz uma musica especifica soar; “mais/menos intensidade” — 0 juiz faz
uso de placas; “cometeu uma falta, abandone a proposta” — 0 juiz projeta uma
imagem previamente acordada. O juiz acaba sendo um dramaturgo e
encenador do jogo atuando em real time. (SHETTINI, 2013, p.75)

Podemos observar diante desses exemplos que a performance do professor em
sala de aula pode ser vista de forma bem mais ampla e complexa do que apenas através

da relacéo direta ensino-aprendizagem/professor-aluno.

2.2 - ASITUACAO PEDAGOGICA

A pedagogia do teatro ou “a situagdo pedagodgica”, como escreve Gilberto Icle
(2009), esta em uma serie de processos artisticos nas artes cénicas e foi impulsionada
por estudos da pedagogia do ator sugeridos por Stanislavski, Bertolt Brecht e Augusto

Boal e que posteriormente se transformaram em uma pedagogia teatral.

A situacdo pedagogica que Icle aponta diz respeito as inclinagdes cénicas que
comegaram a surgir durante o século XX e que passaram a priorizar 0 aspecto

pedagdgico do teatro ao inves do espetaculo:

Nesse sentido, o teatro tem se apresentado sob a forma pedagdgica em

ambientes tdo diferentes quanto empresas, igrejas, associacdes, ONGs,



escolas, presidios, hospitais; o que quer dizer que a forma privilegiada
de sua presenca, com vistas a esses processos de humaniza¢do ndo € o

espetéaculo, mas a situagdo pedagogica. (ICLE, 2009, p.2)

Seguindo esse ponto de vista, 0 teatro passa a se interessar ndo apenas pelas
praticas do ator, mas pelas préaticas teatrais em geral, utilizadas em diferentes ambientes
e com objetivos diversificados. Na verdade, segundo Gilberto Icle, a pedagogia do

teatro surge da pedagogia do ator:

Vemos, assim, a passagem da Pedagogia do Ator — como intencédo e
pratica de melhorar a eficiéncia da atuacdo no seio dos espacos
criativos e inventivos do teatro no século XX —, para a Pedagogia
Teatral — como urgéncia de humanizacdo dos sujeitos na vida

contemporanea, por intermédio das praticas teatrais. (ICLE, 2009, p.3)

O ator e diretor teatral russo Constantin Stanislavski foi um dos precursores da
pedagogia do ator que pode ser compreendida como um marco para a pedagogia do
teatro, pois pela primeira vez separa o teatro do espetaculo: “Talvez a ideia — Ou mesmo
0 marco histérico — que faz da Pedagogia Teatral uma pratica coletiva e social tenha
sido a divisdo, ainda que parcial e virtual, no trabalho de Stanislavski, entre teatro e
espetaculo. A Pedagogia Teatral parece ter sua origem — embora ndo possamos falar em
inicio — exatamente ai.” (ICLE,2007, p.3)

O diretor alemé&o Bertolt Brecht, por exemplo, se utilizava da pedagogia para a
construcdo de textos e, inclusive, escreveu uma série de pecas nomeadamente didaticas
para serem encenadas por alunos ou criancas. Sobre ele, a pesquisadora e professora
Ingrid Koudela ressalta: “Brecht, enquanto produtor literario, € pedagogo, como
produtor de diversdo ndo esquece nunca de ser didatico, e como produtor de arte,
participa da producéo da sociedade” (KOUDELA,2007, p. 12).



Fotografia 8. Ingrid Koudela, referéncia importante no ensino de artes cénicas brasileiro

Fonte: internet (2020)

E visivel que a préatica artistica de Brecht nio se dissociava da pratica
pedagodgica ou tampouco ele a colocava em um lugar diferenciado, muito menos,
subalterno ou inferior. Na realidade, Brecht comeca a escrever suas pecas didaticas

durante o periodo da RepuUblica de Weimar, entre 1919 e 1933, periodo em que o



nazismo crescia exponencialmente. Em contrapartida, uma série de festivais musicais

inspiravam Brecht a novas experimentacdes no campo das artes cénicas:

Estes festivais propiciaram experimentacfes artisticas que faziam uso
de diversos aparatos técnicos e envolviam grupos de corais, teatros
escolares, operarios e sindicais, com fins de desenvolver novas formas
de atuagdo politica, tendo como base a mudanga nos meios musicais e
teatrais. (GONCALVES, 2016, p.167)

A questdo da arte como mercadoria era colocada em cheque nesses festivais nos
quais se objetivava questionar o papel da arte na sociedade, retirando o valor
mercadoldgico do teatro e transformando-o em um experimento de mundo, como em
sua tese de doutorado 4 “Diddtica” nas pegas didadticas de Bertolt Brecht: ensino em

cena a professora Natalia Gongalves disse:

Na estética brechtiana se propde a alteracdo da funcéo social do teatro,
aproximando-o dos fins proprios aos estabelecimentos de ensino para
que ocorra a concretizacdo do teatro préprio aos homens da era
cientifica, segundo o qual a diversdo, o conhecimento, o exercicio do

pensamento dialético e a intervengdo no meio social sdo os alicerces

da formagcéo e atuacéo dos homens. (GONCALVES, 2016, p.169)

O que eu compreendo da experimentacdo de Brecht na educacéo é que, para ele,
era urgente a experimentagdo de praticas pedagdgicas, bem como a retirada do teatro do

eixo mercadologico como alternativa para uma nova construcao social.

A partir disso seria interessante pensar no teatro feito dentro da escola como um
teatro fora do contexto mercadoldgico da mesma forma que os professores de teatro se
reconhecessem como essas figuras que gostam de atuar fora do mercado da arte, sentem
prazer, necessidade e urgéncia de criar neste contexto, tal como Brecht. Porém, o que
vemos é uma série de professores que vao para a area de ensino porque ndo conseguem
dinheiro suficiente no teatro dito “profissional” e precisam de uma complementagido na

renda. O ensino é quase sempre um plano B.

Creio ser o momento de retomar o sentimento brechtiano e voltar a nossa
atencio para o pedagdgico justamente por ele nos ser urgente. E preciso fazer teatro, é

preciso aprender teatro, é preciso falar de teatro, é preciso viver teatro.



Outro nome de grande peso mundial do teatro, agora sim, brasileiro, € Augusto
Boal.

Boal, em sua pratica, se utilizava, tal como Brecht, de ferramentas pedagdgicas
para seus experimentos cénicos. O interessante é como a pedagogia surge de uma
necessidade do teatro, que percebe a necessidade falar a linguagem da pedagogia, do
aprendizado, do ensino ou, se isso sempre existiu, de recuperar esse viés do teatro que é

ser pedagdgico.

O principal projeto artistico de Augusto Boal, o Teatro do Oprimido, trata
justamente da experiéncia do encontro, de executar uma préatica artistica junto a um
grupo especifico, da criagdo de uma reflexdo em coletivo a partir de uma pratica cénica

que é construida no exato momento do encontro.

Na experiéncia do teatro-forum por exemplo, os atores apresentam uma situacdo
pré-concebida pelo grupo de teatro e que tenha relagdo com contexto social do pablico a
quem eles fardo a peca. Em um dado momento, a cena é pausada e a plateia deve fazer
intervencdes, subir ao palco, propor ideias para que a situacdo de opressdo apresentada
se resolva. Neste contexto, fica evidente que Boal ndo diferenciava arte, de artista, de
pedagogia. O processo era pedagdgico porque Ihe era necessario enquanto processo
artistico. Ndo havia juizo de valores, ndo havia porqués para de utilizar de préaticas

pedagdgicas, estas eram simplesmente necessarias enquanto linguagem cénica:

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos
melhor a nés mesmos e ao nosso tempo. O nosso desejo é o de melhor
conhecer 0 mundo que habitamos, para que possamos transforma-lo da melhor
maneira. O teatro é uma forma de conhecimento e deve ser também um meio
de transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em vez de

mansamente esperarmos por ele. (BOAL, 2008, p. xi)

Se entendermos o teatro a partir da perspectiva de Augusto Boal, a sala de aula
seria apenas mais um espaco de fazer teatral. Tanto os alunos quanto o professor sdo

atores e espectadores e essas fronteiras se quebram:

Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os atores!
Teatro € algo que existe dentro de cada ser humano, e pode ser praticado na
soliddo de um elevador, em frente a um espelho, no Maracand ou em praca
publica para milhares de espectadores. Em qualquer lugar... até mesmo dentro
dos teatros. (BOAL, 2008, p. ix)



Quero deixar claro que nédo estou falando propriamente dos processos de direcdo
que alguns professores assumem em sala de aula, que estdo passando por um processo

para depois chegar ao fim, que é uma peca.

Estou falando de um olhar mais cuidadoso para 0 momento da aula em si, para a
construgédo da aula pelo professor, em como ele domina o seu cotidiano com os alunos,
do cuidado estético desse professor para as praticas do dia-a-dia, como se cada encontro
se estrutura enquanto experiéncia cénica e pedagOgica a0 mesmo tempo. Uma
experiéncia Unica, possivel de ser vivida apenas daquela forma, com aquele
determinado grupo, naquele periodo curto de tempo, ainda que o roteiro seja 0 mesmo

para diversos grupos.

Proponho um olhar poético para cotidiano dos professores e dos alunos, como se
ao entrar na aula de teatro o teatro fosse vivido ali, naquele momento, ndo depois.
Assim como os episddios de Biange ou as pecas didaticas Brechtianas ou o teatro-férum
de Boal: a cena e o aprendizado acontecem naquele momento, com aquele grupo e sdo

tdo teatro quanto qualquer outra. S&o para serem vistas e vividas.

2.3- A MINHA LINGUAGEM ARTISTICA EM CONSTRUCAO

Podemos chamar de artista visual uma performer, uma pintora ou uma escultora.
Todos sdo artistas visuais. Nas artes cénicas ndo utilizamos o termo “artista cénico” para
designar o nosso oficio no geral. As pessoas mal conhecem 0 termo “artes cénicas”.
Costumamos dizer “teatro” para facilitar a compreensdo mas teatro ndo ¢ o mesmo que
artes cénicas. O teatro esta dentro das artes cénicas. O diretor, o ator, o professor, todos

estdo dentro das artes cénicas.

E preciso entender o professor de Teatro num sentido amplo, como um
artista, um homem de Teatro que reflete as préprias préaticas e as socializa. Os
grandes professores do Teatro foram os artistas de Teatro, encenadores,
cenbgrafos, atores que refletiram suas praticas, sistematizaram seus
procedimentos, escreveram e publicaram seus principios de trabalho.
(SHETTINI, 2013, p.94)



Penso que € justo designar por artista o profissional que trabalha com artes
dentro da escola, assim como o que trabalha em qualquer outro espaco. Ndo vou me ater
aqui as discussdes sobre os termos que separam de qualquer forma a arte do ensino pois
creio ja haver um profundo debate a esse respeito. Roberto Shettini em sua tese parte da
premissa de que os professores sdo, antes de qualquer coisa, artistas de teatro. Da
mesma forma que Roberto, tratarei aqui o trabalho pelo viés, acima de tudo artistico,
intuitivo, experimental e poético:

Como ser professor de arte sem experimentar uma vivéncia vigorosa em arte?
Como ser um professor de arte, como ser um artista sem investigar a propria
pratica, ter espirito curioso, agregador, antropofagico, sem fronteira? Como ter
espirito curioso, ser critico e reflexivo, pensando e sistematizando a propria
pratica artistica? Como mediar um saber do corpo — como sdo os saberes
relacionados as linguagens da cena — sem experimentar no proprio corpo este
conhecimento? Nas Licenciaturas de Teatro e de Danca da UESB, partimos da
premissa de que os professores de Teatro, os professores de Danga séo, antes
de tudo, artistas de Teatro, artistas de Danga. Os saberes da préatica artistica
estdo implicados no curriculo, pois é preciso entender o fazer artistico como

procedimento investigativo, e a composicdo da obra artistica como construgédo
de conhecimento. (SHETTINI, 2013, p. 121)

Portanto, sou uma artista cénica especializada em experiéncias que envolvem o
processo de ensino e aprendizagem que é inerente a arte. Nada impede que eu execute
esse mesmo tipo de experiéncia com atores profissionais, em pecas profissionais e em
palcos italianos. Porém, essa experiéncia ndo seria menos arte, nem menos pedagdgica
do que o que ocorre em sala de aula. Sao fazeres artisticos semelhantes que ocorrem em

espacos diferentes.

Como ja foi analisado, na arte visual ha uma série de artistas que trazem
propostas de experiéncia como obras de arte. As propostas de experiéncia nada mais sao
do que os nossos planejamentos cotidianos, que disparamos para 0s nossos alunos em
nossos encontros. Planejamentos que, por mais abertos que sejam, sdo uma das camadas
do nosso trabalho artistico. Se ndo a principal ou primeira delas. E a partir desse ponto
que algo vai surgir. Inclusive o ndo acontecer. Sobre a experiéncia, Larrosa Bondia fala:

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o
gue se passa hdo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas
coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo
0 que se passa esta organizado para que nada nos aconteca. Walter
Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza de experiéncias que

caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se passaram tantas coisas, mas a
experiéncia é cada vez mais rara. (BONDIA, 2002, p.21)



Ha um plano B por tras de cada experiéncia artistica. O plano A é obvio em se
tratando do espaco escolar: seria 0 encontro, o fazer arte. O plano B € uma carta na
manga, um estimulo para tudo acontecer de forma mais agradavel e/ou mais focada em
uma determinada questdo propria ou do grupo. O plano de aula ndo é o mote de uma
aula. O plano de aula ¢é a possibilidade do encontro. Ele ja existe naturalmente porque
toda a configuracdo da escola tradicional j& demanda desse determinado plano: em
determinada hora iremos ficar juntos e 40 ou 50 minutos depois, irdo embora, € uma
convengdo. A propria convencdo j& é o plano. Porém, esse plano sendo executado em
sequéncia acaba pedindo outros planos, que podem ser uma carta na manga do professor
ou uma carta na manga do aluno, que também pode levar uma excelente aula ou a uma

excelente e inimaginavel préatica artistica.

Existe alguma diferenca no meu olhar em relacdo as aulas. N&o necessariamente
sdo aulas. Vejo beleza nos encontros e para isso 0s sentidos precisam estar
minimamente agucados. E n&o digo beleza apenas no sentido estético. E uma beleza que
envolve também o esforgo deles em viver aquela experiéncia. Em acreditar naquilo, em

se entregar de diferentes formas.

Cada coisa que acontece naquele espaco da sala de aula possui um sentido. Basta
que eles entrem para comecgarem a correr, gritar e criar 0s proprios movimentos cénicos.
O espaco ja propicia uma experiéncia. A aula ndo é o meio para que eu chegue em
algum lugar. A aula é. O passar informacdes ou ensinar torna-se desnecessario e se

ocorre, ocorre de forma muito sutil:

A informacdo ndo é experiéncia. E mais, a informagéo ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia.
Por isso a énfase contemporanea na informacgéo, em estar informados, e toda a
retérica destinada a constituirmos como sujeitos informantes e informados; a
informacdo ndo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de
experiéncia. O sujeito da informagdo sabe muitas coisas, passa seu tempo
buscando informacdo, o que mais o0 preocupa é ndo ter bastante informagéo;
cada vez sabe mais, cada vez estd melhor informado, porém, com essa
obsessdo pela informacdo e pelo saber (mas saber ndo no sentido de
“sabedoria”, mas no sentido de “estar informado”), o que consegue ¢ que nada
Ihe acontega. (BONDIA, 2002, p.21-22)

A aula, que na verdade ndo é aula, porque tudo isso ja a descontextualiza como
aula — auséncia de mesas e cadeiras, uma figura estranha que é o artista, uma certa

liberdade de correr e gritar - nada mais é do que um encontro artistico.



N&o consigo ver muita diferenca entre um coletivo de teatro contemporaneo, por
exemplo, que preze mais 0 processo do que o resultado final, e esses encontros com as
criancas. Encontros esses que, na verdade, perduram um curso de cinco anos: as
criancas da Escola Municipal Paulo Freire tem aulas comigo do primeiro ao quinto ano.

Uma vez na semana, por quarenta ou cinquenta minutos, durante cinco anos.

A cada encontro sdo geradas falas, imagens corporais, desenhos e inimeras
sensacgdes e sentimentos que ndo sou capaz de apreender. Tudo é expressdo, tudo é fazer
artistico, tudo é arte. O todo do encontro, como ele foi e deixou de ser € entendido como
fazer artistico. As dificuldades e facilidades de cada grupo diante das provocacdes é o
real fazer pedagdgico. Podemos analisar cada processo artistico, independente do
contexto que ele esta inserido, através do seu viés pedagdgico e a partir disso Naira
Ciotti®, professora e performer subverte a l6gica e diz: “E com olhos de artista que estou

vendo a educacdo aqui,” (2014, p. 7)

Fotografia 9. Naira Ciotti, professora-performer

Fonte: Internet (2020)

Naira Ciotti é professora-performer, com Bacharelado e Licenciatura em Historia pela USP. Possui
mestrado com o titulo “O hibrido professor-performer: uma pratica”. Desenvolveu a pesquisa de
doutorado “O museu como midia: performance ¢ espago colaborativo”, no Programa de Comunicagdo e
Semidtica da PUC/SP. Foi coordenadora pedagdgica e professora-pesquisadora no Curso de
Comunicacéo das Artes do Corpo, na PUC/SP. Atualmente desenvolve as pesquisas “EMA: Emergéncias
Artisticas” e “Pedagogias da Performance” no Programa de Pds Graduagdo em Artes Cénicas, na UFRN,
onde publicara seu primeiro livro, intitulado “O hibrido professor-performer”.

Retirado de : https://semanadecomunicacaoufc.wordpress.com/about/convidados/



O fazer pedagdgico se tornou tdo necessario dentro da arte que surgiram 0s
cursos de graduacédo e, posteriormente, a sua inser¢do como disciplina na grade

curricular:

Os cursos de Licenciatura em Teatro no Brasil, parecem se afastar cada vez
mais da criacdo e do fazer artistico em seus curriculos. O entendimento
superficial que algumas propostas curriculares insistem em manter acerca da
formac&o do professor de Teatro, atende apenas a satisfacdo de mercado, de
colocar estes professores no "mercado” da educagdo basica no pais.
(SCHETTINI, 2013, p.91)

2.3.1- EU? ARTISTA?

Percebi que o fazer artistico cénico-pedagdgico propriamente dito se distingue
por exemplo de um professor-diretor em sala de aula ou de um professor preparador de
atores. Quantos de n6s ndo gostariam de ter em sala apenas alunos que querem fazer
teatro? Esse ndo € o caso dos alunos da Rede Municipal de Ensino que tem o teatro na

sua grade curricular, sendo, portanto, a presenca nas aulas obrigatoria. Todos fazem.

Trabalhar com gente que quer e gente que nao quer, indica que o fazer artistico
em uma circunstancia especifica, circunstancia essa que diante de suas propriedades
nunca vai ser perfeita ou se aproximar da perfeicdo. O fazer cénico em pedagogia €
sempre meio amassado, meio rasgado, meio ruidoso, pois ele envolve aprendizagem.
Ele é naturalmente imperfeito e essa é sua peculiaridade. A escola ndo é lugar de
perfeicdo, a escola é lugar de erros e acertos, de altos e baixos. Os alunos estdo em

estudo, o artista esta em estudo.

O fazer artistico assumidamente cénico-pedagdgico nunca é verticalizado,
bancario, de quem tem para quem ndo tem. Ele sempre serda a voz dos alunos.
Certamente ele serd também uma expressdo do artista que mediou o processo segundo
seus interesses e visdo de mundo. O que eu quero dizer é que o artista precisa captar as
questdes que o movimentam e aonde elas tangenciam o universo da crianca em
determinado contexto. E como um grande acordo. No meu caso, que trabalho com
primeiro segmento, ele tem “cara de crianga” porque eles sdo basicamente a matéria
prima, mas possui um pouco da minha cara também, pois eu sou a disparadora das

experiéncias, cabe a mim fazer as escolhas que serdo apresentadas.



Muitos professores, de teatro ou ndo, fazem representacdo com as criangas que
as vezes ndo cabem nos seus corpos nem em suas bocas. Ndo excluo a montagem de
uma pega com criangas como uma experiéncia interessante, porém em uma expressao
artistico-pedagdgica, conseguimos ver claramente a beleza do ritual da tentativa de
aprender, conseguimos perceber esforcos, conseguimos ver niveis diferentes de
dedicacdo e aprendizagem:

O processo ritualistico de ensino € algo que esta em construcdo, mas que ja
mostra sinais de onde me langar, pois o ritual de ensino estd muito mais
relacionado ao como o professor constréi e pensa sua performance em sala de
aula e como suas reverberagdes afetam seus alunos/atores, ou melhor, alunos
atores. O ritual € mais dessa friccdo necessaria para que possa 0 processo de

ensino possa se dar (...) em uma constancia de acdo e reacdo a favor da
construgdo de saberes. (MORAES, 2016, p.18)

2.3.2- A SALA DE AULA COMO ESPACO DE CONSTRUCAO
DE SABER ARTISTICO

A minha rotina de trabalho chegou a ser pegar dez turmas por dia durante trés
dias. Cada turma com quarenta minutos de aula. Passei a valorizar cada encontro como
um encontro criativo que se encerrava em si. Para falar a verdade, assim tinha que ser
pois eu ndo conseguia dar continuidade nas aulas, ndo conseguia me organizar para
parar em uma semana e prosseguir na semana seguinte ja que cada turma parava em um
ponto, além disso ainda tinham as pausas por confrontos, semanas de provas e
calendarios da SME. A continuidade ndo parecia ser uma demanda especifica daquele
trabalho.

Comecei, como alternativa de sobrevivéncia minha dentro da precaria estrutura
escolar, a trabalhar com encontros pontuais. Isso facilitou a visualizagdo do fazer
pedagdgico enquanto arte. E como se a aula e a sala de aula fossem a moldura para algo

que acontecia dentro daquele tempo e espago determinados.

A maior parte das minhas aulas iniciam com uma entrada livre. Como as aulas
eram sequenciais (entrava uma turma atras da outra, sem pausas) eu precisava de um
tempo de descanso entre uma aula e outra e a0 mesmo tempo sentia que as criangas

precisavam de um tempo livre, soltas. E assim surgiu o primeiro momento de nossa



aula, que costumo chamar de exercicio da liberdade. Insisto sempre em dizer que é o

exercicio mais dificil de nossa aula, pois em um dado momento, ele falha.

E possivel também que eu coloque uma musica para a entrada. Eles entram, eles
correm, eles gritam, eles brincam, eles dancam, eles passam a perna para o outro cair,
eles choram... e N0 momento em que a coisa comeca a sair de controle, eu entro no meio
do exercicio e paro. Esse momento sempre existe. Sdo raras as vezes que os alunos

conseguem ficar muitos minutos em liberdade na minha aula.

Logo em seguida, formamos a roda, que é um outro exercicio que expressa
muito como como a turma € e esta naquele momento. Eu aproveito esses dois exercicios
para ir percebendo como eles estdo, se estdo unidos, se estdo cansados, se estdo agitados
etc. Também vou me percebendo. Caso eu esteja muito cansada e diante de uma turma
muito agitada, preciso pensar agilmente para qual caminho eu irei com eles. A avaliacédo

da aula nao acontece ao final, ela é constante.

E ai sim me aprofundo no “plano” de aula.
24 -0 ROTEIRO DE AULA

Substituo a expressdo plano de aula por roteiro de aula, pois na verdade a
dificuldade real do ensino é lidar com a existéncia das coisas ndo planejadas em sala de
aula. O que planejamos dificilmente ira ocorrer e depois de ter percebido isso de forma
sequencial, abandonei a ideia de planejar algo para ser colocado em pratica, mas sim
roteirizar algumas ideias para assegurar o desenvolvimento da aula caso algo saisse do

controle.
2.4.1- O ROTEIRO

Analisando os riscos e as demandas dos grupos de alunos do Complexo da Maré,
0 roteiro de aula ndo era tdo necessario visto que eles ja traziam demandas proprias em

termos de arte para serem trabalhadas em educacao.

Diante dessas demandas construiu-se uma estrutura minima que naturalmente
virou um ritual do coletivo e meu, que € peculiar ao contexto da escola e do local em

que eu trabalho.



ROTEIRO DE AULA

ENTRADA

Mousica tema.

Colocada do material de registro no lugar adequado.

Tempo de chegada/ descanso do professor:
danca/conversa/brincadeira livre.

AVALIACAO

Costuma ser o tempo de uma musica, mas se interrompe antes caso haja
algum desentendimento. Coleta de informagdes sobre o estado do grupo.

RODA

Peco que facamos uma roda perfeita.

Fala-estimulo: a professora I& algo como uma noticia, um dado,
um poema, trava-lingua.

Historia-estimulo: semelhante a fala-estimulo; a professora conta
uma historia ou um causo préprio do presente ou do passado.

Jogo-estimulo: a professora inicia um jogo que tenha relacéo
com 0 que ira acontecer no decorrer da aula.

Mdsica-estimulo: a professora canta uma musica que tenha
relacdo com o que ira acontecer no decorrer da aula.

Pessoa-estimulo: a professora chama um convidado para ir até a
sala de aula.

Imagem-estimulo: a professora apresenta uma imagem que tenha
relacdo com o que ird acontecer no decorrer da aula.

Video-estimulo: raramente é apresentado em roda por conta da
necessidade de se focar o olhar, de forma antagdnica ao olhar
necessario a roda.

AVALIACAO

De vez em quando, esses estimulos podem ser conectados ou interconectados,
ou seja, pode-se ter um estimulo muasica-jogo ou uma histéria-musica-jogo,
como, por exemplo, “A galinha chocada!” em que conto a histdria da galinha
choca, fazemos o jogo e cantamos a masica.

As vezes, a aula perdura quase inteira neste processo, em roda; as vezes, a
roda se posiciona como processo apenas de abertura, inicio da aula.

ENCERRAMENTO

A partir da reflexdo sobre o assunto, sera construido algum
produto artistico pessoal ou em grupo, que podera ser desenho,
dobradura (para os mais novos) ou mesmo construgfes cénicas
(para os mais velhos).

Exemplos

DOBRADURAS: no geral, trata-se de dobraduras-brinquedo,
gue podem ser utilizadas, anexadas ao corpo ou manipuladas.

DESENHO: o desenho é como um protocolo do ocorrido.
Normalmente sdo desenhos fora do comum que ou relatam eles
em acdo ou relatam a historia que foi experienciada.

JOGO: realizam um jogo que possui relagdo com o estudado.
Normalmente, 0 jogo possui algum carater estético.

FIGURINO: alunos colocam figurinos e criam a partir deles.

CENA- REFLEXAO: produzem uma cena partindo de algum

estimulo.

ESTIMULOS
EXTRAS

A qualguer momento pode entrar um estimulo extra.
O acesso a internet permite que tenhamos imagens, musicas,
citacGes ao nosso dispor.

Luz: em alguns momentos, a luz fica toda acesa ou toda apagada
ou se acende pela metade.




2.4.2- A AULA

A palavra “aula” tem a sua origem no grego “AULE”, que por sua
vez significa ‘paldcio ou corte, onde as pessoas se reuniam para
discussdes’. Como as primeiras escolas funcionavam em anexos de
prédios de religiosos e reis, mais tarde, do local onde os estudantes
ficavam durante as li¢des veio 0 nome da pratica. Alguns filélogos
apontam que a palavra “AULE” também designava os pétios das
residéncias, o que torna a origem do vocabulo menos imponente e

mais prosaica (retirado de: https://www.gramatica.net.br/origem-

das-palavras/etimologia-de-aula/ em 08 mar.2020)

E sempre importante ressaltar o contexto em que este trabalho artistico esta
inserido. Na Escola Municipal Professor Paulo Freire, eu tive imensa liberdade para
realizar as minhas propostas. Na maioria das reunides, os chamados P1 (professores de
artes, educacdo fisica e inglés ou os professores “extras”) ndo tinham participagao ativa
e ndo eram incluidos pela Escola nos projetos, problemas e questdes. O que por um lado
exigia um enfrentamento por mais espaco dentro das questdes mais primordiais da
Escola, por outro me deixava em um ambiente de completa liberdade. Bastava eu

cumprir meus horéarios que eu poderia fazer o que quisesse em sala de aula.

Se alguma vez a direcdo entrou em minha aula, foi para ver algum reparo na sala
ou algo do tipo. Minha aula nunca foi vigiada e eu nunca recebi nenhuma cobranca de
producdo por parte da direcdo da Escola, afinal, eu cumpria com os meus horarios quase
que perfeitamente e sei que isso € um fator de certo privilegio diante da visdo de alguns
professores da rede municipal de ensino que passam por experiéncias de cobrangas pela

direcdo da escola. Este ndo foi 0 meu caso.

O meu ritmo de aulas era intenso. Entrava um grupo, saia outro. Esse andamento
de recepcao de grupos distintos em sequéncia de quarenta minutos trouxe caracteristicas

particulares para o tipo de trabalho.

Em primeiro lugar, era inviavel eu saber o nome de quase mil criancas. Eles me
conheciam mais do que eu conhecia a eles. Porém, se algum aluno novo entrasse nesses
mil, eu saberia diagnosticar. Eu ndo sabia quem era quem, quem era de que turma, de
que professor. Ficava muito dificil a minha participacdo nas reunides de professores

porque o meu nivel de conhecimento e interacdo com a crianga era outro. Eu os


https://www.gramatica.net.br/origem-das-palavras/etimologia-de-aula/
https://www.gramatica.net.br/origem-das-palavras/etimologia-de-aula/

conhecia sim, até bem, mas ndo pelo nome, mas nédo pelas classificagcdes colocadas pela

Escola. As minhas avaliagcdes eram diferentes.

Eles chegavam na minha porta enfileirados, divididos em fila de meninas e
meninos. As professoras, 0s levavam da sala deles até a minha (conquista que adquiri
com a gravidez, quando dava aula e ndo podia me movimentar muito). No meu ideal de
Escola, eles iriam sozinhos, mas ndo era o habito da Paulo Freire, afinal, eles eram

“pequenos”, ndo sabiam, Nd0 conseguiam...etecetera...

EXERCICIO NUMERO 01- LIBERDADE

Quando passavam do portal da minha sala, eles gritavam
“EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE!” ¢ comegava o “caos”. Corriam de um
lado para o outro, pulavam, subiam e desciam. Voavam, riam, brincavam, conversavam.
Eu me aproveitava dessa situacdo para um pequeno descanso. A Unica regra era ser

feliz; ndo podia chorar, ndo podia bater, ndo podia sofrer.

Eu colocava uma musica e eles ficavam livres. Além de descansar 0 meu corpo,
eu analisava. Observava o estado em que aquele grupo se encontrava no momento. As
vezes, ndo dava um minuto e as criancas se violentavam e acabava. Nomeei esse
momento de LIBERDADE. O exercicio era ficar livre durante um determinado periodo.
Ja chegamos a percorrer quase uma aula inteira neste momento, com eles brincando,
conversando, em liberdade, sem nenhum tipo de briga ou choro. Costumava dizer que

esse era o exercicio mais dificil de nossas aulas: sentir-se livre.

Quando tinha um ou outro aluno em uma intensidade fora do comum, prestes a
bater em alguém, eu saia do meu lugar de observadora e DJ (sigla para disk joquei) e
falava baixinho no ouvido alertas sobre a intensidade ou sobre eu estar atenta a tudo que
estava acontecendo. Digo DJ porque eu ficava em uma mesa, ao lado do som, com o
celular conectado a internet e colocando musicas. Enquanto isso, algumas criancas
conversavam comigo, me cumprimentavam, me abragavam, eu as recebia, mas antes

tinha o espaco e a sonoridade.

Diversas vezes aconteciam coisas fora do meu controle, que ndo eram da ordem

da violéncia, como dangas, cria¢cdes, pedidos de musicas, e eu, deixava acontecer.



Infelizmente consegui poucas vezes concluir esse exercicio por toda a extensdo
da aula. Para ser exata, lembro-me de apenas uma ocorréncia. Com o passar do tempo,
era perceptivel a evolucdo de algumas turmas que ja& conseguiam criar, ndo criar e

estabelecer seus espagos por conta propria.

A musica parava ou a liberdade acabava quando alguém cometia um ato de
violéncia ou alguém chorava. Muitas vezes eles também pediam a aula. Era comum as
criangas chegarem perguntando qual era o conteudo da aula e eu dizia: “Ja esta

acontecendo...”

A respeito do “contetido”, diante de uma demanda absurda de criagdo de aulas
para trinta turmas, tentando levar em consideracdo sempre as particularidades da turma
e dos individuos, eu optei por me desprender da necessidade de aplica-los. Percebi que
era mais facil eu estar aberta para as necessidades da turma do que para as necessidades
conteudistas em si. Porém, é sempre importante que o professor tenha em mente que é
um diante de um grande grupo de pessoas que normalmente esperam dele alguma
atuacdo. E importante, portanto, ter o roteiro de aula como uma “carta na manga” e
talvez essa aula pronta seja apenas um estimulo que possa suscitar o inicio do processo
criativo caso isso ainda nao tenha acontecido — o que é muito dificil visto que a atuacdo

ja esta acontecendo.

Nas artes cénicas, arte especificamente viva, humana, de humano para humano,
0 Unico material realmente necessario somos n6s mesmos. Eu costumava pedir para as
criancas levarem estojo com lapis de escrever e de cor para possiveis registros, mas

guem néo tivesse, ndo tinha problemas, pois “bastava levar o corpo’!

Quando algo parava o Exercicio da Liberdade, seja por alguma atitude violenta
ou por alguma demanda da turma, eu pedia para fazer a roda e dela entrariamos em um

momento mais concentrado e reflexivo.

EXERCICIO NUMERO 02 - A RODA

Eu parava a musica e dizia - “Uma roda, por favor”.



Fazer uma roda é um exercicio.

A roda é uma forma de colocar as coisas sob controle, mas um controle mais
igualitario e justo. E uma forma de todos se olharem, de pararmos o nosso corpo, de
estabelecer um nivel de conexdao que eventualmente no Exercicio da Liberdade ndo

havia sido estabelecido.

Uma turma de quinto ano, depois de fazer um ciclo de cinco anos de aulas
comigo, se torna capaz de fazer a passagem de movimento da Liberdade para a Roda
com precisdo. Os mais novos tendem a ter mais dificuldade de formar uma roda perfeita

por conta prépria e 0 exercicio demora mais tempo.

O educador mineiro Tido Rocha® usa em seu método de ensino a “pedagogia da

roda” e sobre ele, Daiane de Aquino Oliveira fala:

Pedagogia da roda — Onde a matéria-prima de todo o processo de
aprendizagem sdo as pessoas e suas experiéncias através do dialogo em forma
de roda. As pessoas solicitam a roda quando estdo insatisfeitas com alguma
situacdo. Cada pessoa que esteja na roda tera direito a opinar sobre a questdo
debatida e assim, tudo que é levado a roda pode ser estudado e aprendido,
somente precisa organizar o momento. O que ndo querem aprender hoje irdo
aprender outro dia. N&o joga nada fora. (OLIVEIRA, 2016, p.30)

Na verdade, a roda é mais uma forma de avaliacao constante do estado da turma,
s6 que mais refinada. As vezes, demora-se para fazer uma roda perfeita porque tem
alunos que ndo se observam e se sentam a frente dos outros, tem outros que querem se
esconder e se sentam mais atras. Igualar a roda de forma independente é um exercicio.
Eu costumo fazer alguns apontamentos. As vezes, peco para o amigo do lado tocar no
amigo que esta fora da roda para ver se ele se percebe. As vezes, tem muito espaco

vazio de um lado e muitas pessoas espremidas de outro. A roda também €é observacéo.

Tem alunos que ndo entram na roda. Ficam fora e isso é problematico. Ndo para
mim, pois ndo exijo a roda. No entanto, na maior parte das vezes, as pessoas que ficam
fora da roda atrapalhnam o decorrer e o siléncio da aula. Eles normalmente ndo tem
intencdo de participar e, muito pelo contrario, desejam interferir negativamente. Quando

essa interferéncia de fora da roda chega a interferir na concentracdo e na disponibilidade

® Tido Rocha: Sebastido Rocha nasceu em 1948 em Belo Horizonte. Sempre diz em todas as entrevistas:
“Sou Antropélogo (por formagdo académica), educador popular (por opcdo politica), folclorista (por
necessidade), mineiro (por sorte) e atleticano (por sina). Tido Rocha é meu nome, Sebastido é apelido”.



de quem esta dentro, eu falo que eles possuem todo o direito de ficarem fora, mas
quietos, fora, mas ainda dentro, em observacdo. O lugar de falar é dentro da roda, la

pode tudo.

Eu deixo claro que ali somos todos iguais, conseguimos todos nos ver e nem eu,
que sou a professora, estou em um lugar diferente do que eles estdo. Eles tem direito de
ndo participar, mas nao de atrapalhar. Por experiéncia prdpria, ja tive um aluno que nédo
gostava de ficar em roda porém, no canto dele sempre respondia as perguntas e
estimulos da roda. Percebi que a roda é um exercicio extra fisico e extra espacial. A
conexdo gue se estabelece na roda extrapola os limites da roda. A roda néo é apenas um

formato, € uma sensacéo.

Eu dizia que ndo tinha exercicio mais dificil do que estar na aula fora da roda. E
é verdade. Se manter em atencdo de fora € bem mais dificil. Diante disso, alguns saiam

dos seus lugares e se uniam.

A roda é um estado de concentracdo de grupo. Ela ndo é simples. E silenciosa.
Ela exige que vocé perceba o outro, que vocé dimensione o0 espaco e se perceba dentro
dele. Fora da roda é um lugar possivel, dentro da roda ja ndo. Dentro da roda € um lugar
do coletivo que ninguém pode se apropriar ninguém pode aparecer demais nem de

menos. A ndo ser que 0 grupo queira.

Diversas vezes, quando eu pego a roda as criangas correm que nem “bala
perdida”, se batendo, caindo e, acima de tudo, querendo ficar do meu lado, competindo
para ficar ao lado da Professora, com p maiusculo, figura mais importante da sala.

Quando comegava a briga entre as criangas para ver quem se sentaria ao meu
lado eu, que normalmente, de pé, me posicionava primeiro para pedir a roda e comecava
a brincar de trocar de lugar. Pedia para se sentarem e trocava de lugar, até que
encontrasse um que ndo me causasse esse desconforto e, de preferéncia, a uma certa

distancia das criancas que me colocavam em um lugar superior.

Nesse ritmo de aula, muitas sairam do meu plano, completamente fora do

planejamento e sdo justamente esses momentos que me encantam.



Ao abrir a Roda Perfeita, ao nos olharmos, eu, como professora, tentava captar o
estado individual de cada um e quanto mais eu me conectava mais o coletivo se

equilibrava e se interconectava.

EXERCICIO NUMERO 03 - UM PEQUENO CAUSO
PESSOAL/DEBATE

Apos aberta a roda, normalmente eu fazia uma pequena contacdo de histéria
autobiografica. Na verdade, eu dizia brevemente como eu estava, como eu me sentia
naquele dia e diante daquele grupo caracteristico. O como eu estava aliado a minha

avaliacdo dos dois exercicios iniciais do grupo € que gerariam a experiéncia da aula.

Uma série de fatores transpassavam essa minha fala inicial, que era criada de
acordo com o momento. Quando uma turma tinha um comportamento violento no
exercicio Liberdade, a minha fala inicial certamente abordaria o fato de ndo sabermos

lidar com a liberdade e da questdo que surgiu em si.

J& houve dias em que eu ndo estava bem, estava triste e ndo tinha como
esconder. Era necessario falar brevemente sobre o meu estado inicial de humor e

disponibilidade ja que eles haviam me demonstrado o deles.

Esse meu pequeno monologo inicial dentro da roda se estruturava de forma livre.
Como se eu estivesse em um freestyle sem mausica e ritmo, eu falava o que eu sentia, o
que as vezes era relacionado a turma que passou; as vezes, a escola; as vezes, a uma
situacdo que ocorreu no Brasil ou na favela recentemente... No geral, coisas que me

movimentavam no dia € no momento.

Nesta conversa, muitas vezes as criangas se envolviam, debatiam, diziam o que
sentiam e o que conheciam sobre o assunto e eu, no freestyle ou no improviso, ia

compondo algo que beirava tanto a arte quanto o conhecimento.

Eu ia balizando, como em um jogo de conversa e filosofia. Um fala, outro pensa

e responde.

N&o costumava autorizar o famoso levantar o dedo para falar. Na verdade,

nunca utilizei deste recurso. O exercicio era sentir, perceber a sua hora de falar.



A partir do momento em que eu falava de mim, liberava para que todos falassem
de si. A roda em pleno funcionamento, é cadtica, exige escuta, espera, exige
administracdo das proprias emocdes e sentimentos. Ndo sou eu quem digo quem pode
ou ndo falar. A roda se autoriza, h&d uma autorizacdo coletiva da fala do outro. Quando
alguma parte da roda ndo compreende que praticamente o todo deu aval para uma

determinada fala/escuta, eu balizo com algum olhar ou som.

Este momento de diadlogo inicial, onde todos se mostram e debatem, pode

perdurar durante a aula inteira dependendo do fluxo, do interesse e do assunto.

Eu apenas interrompo 0 jogo quando as coisas se tornam cadticas demais e é
necessario entrar com algum outro estimulo para reorganizar a aula e principalmente

quando a desordem se torna desconfortavel para a maioria.

O meu objetivo é que todos se escutem, que se respeitem no falar e na escuta,
que se observem, que compreendam as limitacOes de cada um sem agredir, que
compreendam as discordancias que sempre podem aparecer sem serem agressivos. Caso
a maior parte desses “atributos” esteja sendo colocada em perfeita harmonia, eu

considero um exercicio excelente e ele pode perdurar a aula inteira.

Normalmente, em algum momento, como estamos em aprendizagem, é

necessario passar para a proxima etapa.

EXERCICIO NUMERO 04- RECURSOS REESTABILIZADORES

Em se tratando de uma escola de primeiro segmento, em que as criangas
possuem de 6 até 15 anos mais ou menos, para se reestabelecer o caos de um debate e
voltarmos a atengdo para o coletivo, para a escuta e para a atengdo no presente, aqui e
agora, e para entrar, por vezes no “conteudo” e acalmar os animos, eu uso de algumas

estratégias.

Em um momento de auséncia de escuta do coletivo, 0s jogos de escuta sdo um
bom recurso para retomar a aten¢do. Eu costumava usar um agog6 ou produzir algum
som como um sino para chamar de volta a atencdo para o encontro caso quase nenhum
dos membros do grupo estivessem comigo. O som metalico sempre causava alguma

desestrutura no meio de uma aula em descontrole.



Se eu tenho uma parte pequena da turma comigo (um ou dois no meio de trinta)
eu falo bem baixinho: “Quem estd me ouvindo bate uma palma”. Nao é criagdo minha,
mas ndo me recordo onde aprendi essa “tatica”. As criangas adoram. Na verdade, &€ um
jogo de chamar atencdo do outro através do proprio grupo. Eu poderia gritar, mas no
meio de tantas aulas a minha voz estava sempre desgastada e além do mais eu nédo

achava a violéncia um meio coerente nem possivel de educacéo.

- “Quem estda me ouvindo bate uma palma!”. Eu falo bem baixinho, de forma
quase imperceptivel, olhando apenas para aquelas duas criangas que permanecem
conectadas a mim. Elas respondem, saciadas por ter percebido algo como uma
mensagem subliminar e ficam batendo palmas sozinhas até que algum amigo préximo
perceba algo de estranho ao seu lado. Na procura pelo motivo do colega estar batendo
palmas, ele me encontra sussurrando e bate palmas também. Eu vario para duas palmas,
trés, dez....e um vai alertando o outro que precisamos retomar a atencdo na aula e no
grupo. Quando o grupo todo bate palmas juntos e, assim, estd conectado comigo

novamente, eu dou prosseguimento a aula.

“- E 0 seguinte, eu vou falar uma coisa bem baixinho no ouvido da minha
colega ao lado e ela vai passar bem baixinho no ouvido da outra amiga e vamos ver se
chega igualzinho no final.” As criangas logo diziam que o nome desse jogo era Telefone
sem fio. Eu sempre dizia algo introdutorio como “bom dia” ou algo relativo ao estudo

do dia ou algo sem o menor sentido apenas para confundir.

Esse jogo causava um sentimento bem contraditério no grupo e sempre foi bom
para fazer criticas referentes aos moldes escolares. Raramente a palavra ou expressao
que chegava ao final da roda era a que eu tinha dito no ouvido da primeira crianga. Era
bem comum as criancas dizerem que estava errada expressdo que chegava ao final.

Estava errado e ndo estava.

O telefone sem fio é um exercicio que rompe com os limites de acerto e erro. A
avaliacdo dele é perfeita quando estdo todos com a escuta atenta e com 0s sentidos
apurados. Quando ha falha, ele é interessante pois conseguimos perceber claramente o
local em que ela ocorreu, quem estd pecando na atencdo e na escuta. Ao final do
exercicio, descobre-se que passou a informagdo supostamente errada. As vezes, tem
criancas que trocam a palavra no meio propositalmente e eu, como uma detetive, vou

desvendando o exercicio com o grupo, procurando o erro como uma brincadeira, até que



prépria crianca diga que mudou a palavra propositalmente. Quando isso ocorre o
proprio grupo reclama e ocorre uma pequena desordem, porém, troco o lado e envio

uma palavra crendo que a expressdo nao sera modificada mais uma vez.

Por vezes, ocorre algo interessante que é a palavra ir se transformando sem que
alguém seja realmente responsavel por isso, uma parte dela vai se perdendo na
passagem de ouvido para ouvido e quando chega no final do jogo ela simplesmente se
transformou. Quando isso ocorre também é contraditério, pois as primeiras criangas
costumam saber exatamente a palavra inicial e dizer qual era o “certo”. Porém, diante
disso, 0 certo e errado ndo existem, a palavra apenas se transformou e ao invés de
contemplarmos e rirmos com a transformagdo da palavra, as proprias criangas vinham

com questdes tipicas da escolarizacao.

Transformar a palavra, obter ferramentas de criacdo, entender que entre 0s
ouvidos pode se perder um pouco do que esta sendo dito e mesmo assim isso ainda ser
fértil enquanto criacdo; sem julgamentos, sem medo de errar, de perder, de se mostrar
disperso e comprometer a se perceber pois ninguém quer mostrar o tempo todo as suas

coisas ruins era uma das tarefas mais dificeis do telefone sem fio.

A mdsica é outro elemento reestabilizador do caos, além de ser agradavel cantar
em roda como em antigos rituais. Eu usava, durante minhas aulas, um pequeno tambor,
similar a um pandeiro, mas sem as soalhas, apenas para dar ritmo e marcar 0s tempos
das musicas que eu jogava com as criancas. Na verdade, sempre tive dificuldade em
tocar instrumento de percussao e cantar a0 mesmo tempo, porém eu fazia mesmo sem

saber e com o tempo fui melhorando e aprumando o ritmo com a musica.

A mdasica sempre foi uma pesquisa e uma investigacdo na minha
trajetdria artistica. Determinadas situaces, estudos e pesquisas sugerem musicas como
referéncia. “Entdo, se eu estava falando de agua, uso de agua, sustentabilidade etc., eu
fazia referéncias diretas em musicas, como “Marinheiro s6”, “Como pode um peixe
vivo”, dentre outras relativas & &gua. Outro exemplo foi o A&lbum Ayl
(BARBATUQUES; 2015) cujas referéncias indigenas e tecnoldgicas suscitavam o tema

da sustentabilidade.



Todas as musicas que eu cantava, na verdade, eram musicas-jogo. Nenhuma
delas foram sentidas para serem tocadas sozinhas, por uma voz. Todas as musicas

escolhidas eram possiveis de serem cantadas em grupo.

2.4.3- PRATICAS ARTISTICAS DO COTIDIANO ESCOLAR

No ano de 2018, completei cinco anos de trabalho na rede municipal de ensino.
Isso significa que minha turma de primeiro que ingressou em 2013, agora estava no
quinto ano, o ultimo ano de escola. Teoricamente, essas criancas passaram cerca de
cinco anos tendo as minhas aulas, ja que eu era a unica professora de teatro da escola.
A turma de primeiro ano de 2013 que me acompanhou até 2018 caminhou e cresceu
comigo tendo como as suas primeiras experiéncias artisticas dentro de escola as minhas
também. E importante dizer também que, no decorrer do tempo, outras criancas
entraram e sairam da escola. Algumas delas, mesmo sem fazer os cinco anos de aulas
comigo, conseguiram criar um vinculo com as minhas aulas como se nossa relagdo
fosse antiga, porém, avalio ser necessario ressaltar que fazer minhas aulas do primeiro

ano ao quinto é uma experiéncia diferenciada e posteriormente analiso esse fato.



Fotografia 10. Passeio ao zooldégico com uma das turmas que comecei a acompanhar em 2013 e seguiram
por cinco anos tendo aulas de artes cénicas

Fonte. Acervo pessoal (2013)

O processo de construcdo do trabalho ndo tem como limite o seu inicio e o seu
fim, mas trago como recorte o ano de 2018, um ano politicamente conturbado, marcado
por uma eleicdo e pela morte de uma vereadora carioca. Nao obstante, as minhas aulas
também foram marcadas pelas questdes sociais e politicas que nos rodeavam e tivemos

uma producado artistica digna de uma analise mais profunda.

24.3.1. MEU DEUS, MEU DEUS, ESTA EXTINTA A
ESCRAVIDAO?
O meu ano de 2018 se inicia com 0 samba- enredo da Paraiso do Tuiuti, escola

de samba que ficou em segundo lugar na competicdo perdendo por um décimo para a
Beija-Flor de Nildpolis:



Meu Deus, Meu Deus, Esta Extinta A Escravidao?

(Paraiso do Tuiuti, Grazzi Brasil,)

Irméo de olho claro ou da Guiné

Qual sera o seu valor? Pobre artigo de mercado
Senhor, eu ndo tenho a sua fé e nem tenho a sua cor
Tenho sangue avermelhado

O mesmo que escorre da ferida

Mostra que a vida se lamenta por n6s dois

Mas falta em seu peito um coracéo

Ao me dar a escraviddo e um prato de feijdo com arroz

Eu fui mandiga, cambinda, haussa

Fui um Rei Egba preso na corrente

Sofri nos bracos de um capataz

Morri nos canaviais onde se plantava gente

E Calunga, &! E Calunga!

Preto velho me contou, preto velho me contou
Onde mora a senhora liberdade

Né&o tem ferro nem feitor

Amparo do Rosério ao negro benedito
Um grito feito pele do tambor

Deu no noticiario, com lagrimas escrito
Um rito, uma luta, um homem de cor

E assim quando a lei foi assinada

Uma lua atordoada assistiu fogos no céu
Aurea feito o ouro da bandeira

Fui rezar na cachoeira contra bondade cruel

Meu Deus! Meu Deus!

Seu eu chorar ndo leve a mal
Pela luz do candeeiro
Liberte o cativeiro social

N&o sou escravo de nenhum senhor
Meu Paraiso é meu bastido

Meu Tuiuti o quilombo da favela

E sentinela da libertacao’

’ Retirado de https://www.letras.mus.br/gres-paraiso-do-tuiuti/samba-enredo-2018-meu-deus-meu-deus-
esta-extinta-a-escravidao/ em 03 mar.2020



https://www.google.com/search?rlz=1C1EJFC_enBR868BR868&sxsrf=ALeKk01M4lNjwhIP7reJn1y_H0sF-XYc5Q:1583351017139&q=Para%C3%ADso+do+Tuiuti&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLWT9c3NDIqKC-qMlnEKhSQWJR4eG1xvkJKvkJIaWZpSSYAJ4R8ziQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi9qbmXyoHoAhXiDrkGHYlrBUMQMTAAegQICxAF
https://www.google.com/search?rlz=1C1EJFC_enBR868BR868&sxsrf=ALeKk01M4lNjwhIP7reJn1y_H0sF-XYc5Q:1583351017139&q=Grazzi+Brasil&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NEzLtSxKripIWsTK616UWFWVqeBUlFicmQMAbIW3KyEAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi9qbmXyoHoAhXiDrkGHYlrBUMQMTAAegQICxAG
https://www.letras.mus.br/gres-paraiso-do-tuiuti/samba-enredo-2018-meu-deus-meu-deus-esta-extinta-a-escravidao/
https://www.letras.mus.br/gres-paraiso-do-tuiuti/samba-enredo-2018-meu-deus-meu-deus-esta-extinta-a-escravidao/

Na época, eu morava em Sdo Cristovao, bairro da zona norte carioca, e a escola
de samba me representava de certa forma por também ser de la. Com um desfile
brilhante, a Paraiso do Tuiuti levou para a avenida um samba-enredo chamado Meu
Deus, Meu Deus, Esta extinta a escraviddo? O samba falava sobre os 130 anos da
escravidao brasileira, criticando a libertagdo dos escravos e trazendo referéncias ao

negro tanto na letra guanto nos seus experimentos Sonoros.

Fotografia 11. Paraiso do Tuiuti, desfile de 2018

Fonte: Internet (2020)




Fotografia 12. Paraiso do Tuiuti, desfile de 2018

Fonte: Internet (2020)

Sao Cristovao tem como referéncia a feira de tradicdes nordestinas e, nas férias
de 2018, tive a oportunidade de ir até o nordeste, conhecer Recife. Para ser mais exata,
sou filha de uma mulher branca pernambucana com um negro carioca, ndo muito
diferente dos meus alunos que possuem origens negras e nordestinas. Ir até o nordeste
do Brasil, de certa forma, me reconectou com minhas raizes maternas, raizes essas que

sdo muito semelhante as das criancas da Maré.

Durante a viagem, fui coletando algumas coisas que poderiam ser legais de levar
para as criangas, que poderiam representar a minha viagem para elas. Afinal, eu deveria
chegar na escola e contar o que havia acontecido nas minhas férias, da mesma forma

que os alunos me contariam das deles.



Em muitas aulas de comeco de ano as turmas trocam, entram alguns alunos
novos, por isso, 0 primeiro dia precisa ser uma aula coringa, pois eu ndo sei quem ira
aparecer, ndo sei qual configuracdo as turmas adquiriram. Assim, o papo sobre as férias
era certo, ja que provavelmente todo mundo teria alguma coisa para contar. E caso néo

tivessem, eu teria.

Coloquei as coisas que eu havia comprado dentro de uma mala que ja estava
disponivel na sala de aula, doacdo de um amigo também do teatro e, ap6s ouvir 0s

relatos de férias das criancas, em roda, eu levei a minha histdria.

Contei que fui para Recife, local que muitos ja haviam ouvido falar, e que havia
trazido algumas coisas de la para mostrar para os alunos. Esses objetos diziam respeito a
cultura de Pernambuco: mdusica, vestimenta, escrita, arte, brincadeira...

Fotografia 13. Turma em roda para uma pequena contagao sobre a minha viagem a Recife. 20 de fevereiro
de 2018.

Fonte. Acervo pessoal - Foto tirada por aluno (2018)



Fotografia 14. Turma em roda experimentando itens da mala. Foto 20 de fevereiro de 2018

Fonte: Acervo pessoal (2018)



Fotografia 15. Crianca ensinando a danga do frevo. 20 de fevereiro de 2018

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Ap0os termos vivenciado algumas nocdes da cultura nordestina, que também lhes
dizia respeito (as vezes até de forma mais préxima do que a minha vivéncia de ter ido
ao nordeste a passeio), lembrei do carnaval, que tinha acabado de passar e falei sobre 0s
desfiles. Perguntei se alguém havia visto na televisdo e eles falaram do que sabiam.
Comentei sobre a Paraiso do Tuiuti, que havia sido vice-camped com um samba que
falava sobre escraviddo e pus o samba para tocar. Coloquei algumas roupas de carnaval
que foram doadas para as minhas aulas, a disposicdo das criancas de forma que elas
pudessem brincar, sambar e se apropriar daquele samba-enredo.



Fotografia 16. Criangas dangando samba. Aula 20 de fevereiro 2018

— - ]

Fonte: Acervo pessoal (2018)

Posteriormente a danca-livre, convidei algumas criancas para serem assistidas

conscientemente por outras, delimitando no espaco um pequeno palco e publico.

Fotografia 17. Pequena apresentacdo com publico. Dia 20 de fevereiro de 2019

Fonte: Acervo pessoal (2018)



2.4.3.2 —AS MUSICAS- JOGO

As musicas-jogo s80 mdsicas para ativar a concentracdo e escuta dos
componentes da aula. Elas nunca sdo apenas para serem ouvidas, sdo para serem
respondidas ou brincadas e jogadas. Apresento aqui algumas propostas de musicas que

foram usadas em 2018.

BOM DIA BOM DIA BOM DIA PRA VOCE

BOM DIA BOM DIA BOM DIA PRA VOCE

BOM DIA BOM DIA E MUITO BOM TE VER

QUE SEJA UM LINDO DIA COM MUITA ALEGRIA

As criangas brincam de bater duas palmas apos o “para vocé” e apds o

8
“bom te ver”.

Na varidvel do exercicio, tudo pode acontecer. Neste video criangas

fazem capoeira e dancam no meio da roda durante a musica.’

ERA UMA CASA MUITO ENGRACADA
Era uma casa muito engracada
N&o tinha teto, ndo tinha...
Ninguém podia entrar nela ndo
Por gque na casa ndo tinha...
Ninguém podia dormir na rede porque na casa ndo tinha...

Ninguem podia fazer pipi

# Video disponivel em : https://youtu.be/ymAGcMQVzdQ
° Video disponivel em: https://youtu.be/MWX-mbwPC9k



https://youtu.be/ymAGcMQVzdQ
https://youtu.be/MWX-mbwPC9k

Porque penico ndo tinha ali.
Mas era feita com muito esmero
Na rua dos bobos

Ndmero...

Normalmente, as criangas conhecem essa musica, basta cantar alguns trechos e

ausentar outros que elas completam naturalmente.™

Realizado nos dias 13 e 14 de marco.

'° Disponivel em: https:/youtu.be/nMuG-0XSvWM



https://youtu.be/nMuG-oXSvVM

2.4.3.4 —EXERCICIOS CORINGA

Os exercicios coringas podem ser dados em qualquer momento. Por vezes a
dindmica da propria Escola impede a continuidade, as vezes as turmas precisam se unir
por conta de quérum baixo ou horarios precisam ser trocados. Além disso, também ha a
questdo do préprio emocional do professor, que nem sempre esta necessariamente

disponivel para enfrentar um dia inteiro de aulas.

Esses exercicios normalmente perduram um tempo de aula de forma Unica,
criativa e simples e por isso sdo chamados de coringa, pois podem ser feitos em

qualquer circunstancia, com qualquer idade, em qualquer momento.

TECIDO

Ainda no comeco do ano letivo de 2018, refiz uma aula que ja ministrei diversas
vezes na escola, na qual sdo usados longos tecidos coloridos. Uma musica é colocada no

ambiente e os tecidos s&o disponibilizados para os participantes. Basta brincar.™

! Video disponivel em: https://youtu.be/L gSsHyGdL bw e https://youtu.be/HzZWVgs5_L 20



https://youtu.be/LqSsHyGdLbw
https://youtu.be/HzWVgs5_L2o

Fotografia 18 . Tu vens chegando pra brincar no meu quintal. 5 de margo de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 19. Tu vens chegando pra brincar no meu quintal. 5 de margo de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

PING PING POING

Exercicio de observacdo e imitacdo de longa duragéo.

Faco uma sequéncia de movimentos com o dedo e falo de forma ritmada
a seguinte poesia: “PING PING PING PING POING PING POING PING PING
PING PING”. Logo ap0s, eu cruzo sutilmente os meus bracos e peco para que
eles me copiem.’” Na hora de copiar, as criancas, por ansiedade, esquecem de

observar o ultimo movimento, mas ndo menos importante: a cruzada de bragos.

'2 Disponivel em : https://youtu.be/TGgjEV1pp2s


https://youtu.be/TGqjEV1pp2s

Esse exercicio pode levar horas para ser desvendado.

Quem néo desvendar precisa pedir a resposta para um amigo ao final da

aula e assim o debate prossegue além do tempo da aula.

CONTACAO COM CARDS

Ha& uma série de cards nas livrarias que estimulam a criacdo e contacdo de

histrias. Material leve e pequeno, mas que gera possibilidades grandiosas.

Os cards mais utilizados em minhas aulas sdo os com imagens (de ac&o, de lugar
e de personagens), pois se aproximam muito do trabalho proposto por Viola Spolin*®

(“Quem, onde e o qué”).

Fotografia 20. Viola Spolin, uma das precursoras do teatro na educacdo

Fonte: Internet (2020)

" Viola Spolin : Viola Spolin nasceu em 1906 em Chicago e se tornou autora e diretora de teatro, é
considerada por muitos como a avd norte-americana do teatro improvisacional. Ela criou uma
metodologia de atuacdo e conhecimento da préatica teatral que esta presente em todos os fundamentos da
atual comédia norte-americana e no Brasil seus livros sdo largamente utilizados para praticas
improvisacionais em sala de aula.



Sao possiveis inumeras combinagdes: encenar as agdes apenas gestualmente,

como mimica; criar historias escritas, desenhos e depois cenas etc.™

2.4.3.5- SESSOES ARTISTICAS

“Quando a gente entra aqui, € muito legal, porque a
Tia est4 ajudando nés a aprender uma obra de arte. Ento €...

legal” (relato de uma aluna)™
As sequéncias artisticas podem ser observadas como happenings:

O happening é uma pratica artistica que surge no final da década de 1950, nas
artes visuais, e que se estende e se populariza pela década de 1960. Do trabalho
inaugural que batizou essa préatica com tal nome, hd uma diferenca com o que
posteriormente foi considerado por happening, na sua forma mais popular. A
caracteristica principal dessa diferenca encontra-se na relacdo artista e publico.
(RIBEIRO, 2010, p. 122)

Esses acontecimentos podem ser vistos como uma sequéncia de acgdes artisticas
que como um todo resulta em uma grande pratica artistica para ser feita no
espaco/tempo escola. Cada sequéncia dura de 40 a 50 minutos, tempo de uma aula e

pode ser vista com inicio, meio e fim.

Todas as sessfes sdo autdbnomas e se encerram em si. Fator que, por conta da
necessidade e caracteristicas do proprio ambiente, tiveram que ser adquiridas. No
contexto da Maré, as criangas perdem muitas aulas por conta de confrontos e dando aula
esporadicamente e para tantas turmas o carater direto de continuidade acabou se
perdendo. Porém, ao observar o processo como um todo é possivel notar também o seu
carater continuo, aonde as sessdes se sobrepdem e no final tudo é uma soma de

experiéncias em arte que costuma obter um bom resultado.

" No link https:/youtu.be/xIxjg3MEzRc é possivel assistir o video, gravado em 18 de abril de 2018, no
qual as criangas em cena, utilizam as cartas, demonstrando o processo de criagdo da historia que
inventaram

1> video em:
https://www.youtube.com/watch?v=ttmaG7QxF44&fbclid=IwAR3utKIX7 HgQDXLTX4ltrKFLIEAXP7
2i10J1Z1-g5thQBlobzMAmM8u3US0



https://youtu.be/xIxjq3MEzRc
https://www.youtube.com/watch?v=ttmaG7QxF44&fbclid=IwAR3utKlX7_HqQDXLTX4ltrKFLlEAXP72iI0J1ZI-g5thQB1obzMAm8u3US0
https://www.youtube.com/watch?v=ttmaG7QxF44&fbclid=IwAR3utKlX7_HqQDXLTX4ltrKFLlEAXP72iI0J1ZI-g5thQB1obzMAm8u3US0

A sequéncia de sessdes que apresento foram experienciadas, principalmente com
criancas do primeiro a terceiro ano do ensino fundamental e todas, ainda que
individuais, envolvem o tema da sustentabilidade que fazia parte do projeto anual da

escola.

As sessbes, sendo sempre feitas, mesmo que esporadicamente acabam com o
passar do tempo ficando cada vez mais claras, compreendidas, ritualizadas e fluidas
pelos participantes e por mim. Quanto mais sessdes feitas, mais nos apropriamos da
linguagem, mais nos sentimos artistas e mais liberdade encontramos para lidar com o

outro e para criar.

SESSAO DO OVO

1) Pego um papel usado, amasso e faco alusdo de ser um ovo.

2) Debate sobre a presenca da galinha e do ovo na vida das criangas

3) Causo: -E uma histdria triste: a galinha colocou um ovo e ficou chocada, pois
de dentro do ovo saiu uma minhoca e ndo um pintinho. A galinha tentou deixar
0 seu ovo em outro galinheiro, mas teve uma série de problemas: saiu dinheiro,
do bebedor saiu cocd, dentre outros.*

4) Cantar a musica da galinha choca.

5) Jogar o jogo galinha choca e cantar.

6) Fazer um ovo com a bolinha de papel velho que encontrar, colar no desenho e

criar a partir disso.

'° Video disponivel em: https:/youtu.be/umPdYNYwgmA



https://youtu.be/umPdYNYwqmA

Fotografia 21. Aula Galinha Chocada. 19 de margo de 2018

Fonte: Acervo pessoal (2018)

SESSAO DO PEIXEY

1) Em roda recordar e cantar algumas cangdes sobre peixe.
Ex:

Quem me ensinou a nadar (pergunta e resposta)
Cantiga Popular

Quem me ensinou a nadar
Quem me ensinou a nadar

Foi, foi, marinheiro,
Foi os peixinhos do mar
Foi, foi, marinheiro,
Foi os peixinhos do mar

' Video disponivel em : https://youtu.be/sPplsUB8cwE



https://www.letras.com.br/cantigas-populares
https://www.letras.com.br/cantigas-populares
https://www.letras.com.br/cantigas-populares
https://youtu.be/sPpIsUB8cwE

2) Passar a sequéncia de dobradura do peixe.

Imagem 1. Dobradura do peixe

EE T ::ART BY LENISE M, RESENDE

hitpwendoorevendalonise blogepot.com

Fonte: Pinterest (2020)

3) Colar o peixe em uma folha de papel como se ele estivesse dentro da agua.
Variavel, pendurar peixinho na linha e fazer ele nadar pelo espago...

SESSAO DAS BORBOLETAS

1) Emroda, leio a poesia AS BORBOLETAS (MORAES, 1970)

AS BORBOLETAS

Brancas
Azuis
Amarelas
E pretas
Brincam
Na luz

As belas
Borboletas.

Borboletas brancas



Sé&o alegres e francas.

Borboletas azuis
Gostam muito de luz.

As amarelinhas
Sao tdo bonitinhas!

E as pretas, entéo...

Oh, que escurid&o!

2) Dou para cada crianga um molde ja pré-cortado de borboleta para que pintem
com as cores que desejarem. As borboletas foram feitas com papéis velhos e

cadernos pedagodgicos que iriam para o lixo.

dedoche borboleta

Desenhe e recorte a fig A em papel.
Enfeite as asas com lantejoulas,
gliter, ou pinte.
Encaixe usando os cortes.
Fiers A

Fgews O

Faga dois corfes, conforme a fig B.
8 Figura 3

Fonte: Blog Sonhando com Cores (20200



Fotografia 22 . Criangas em roda pintando borboletas. 3 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

3) Apos a confeccdo, eles devem fazer uma série de experimentos com a borboleta
no dedo ao som de uma musica que transmita leveza. E possivel ir para o espago

ao ar livre e brincar.



Fotografia 22. Detalhe da borboleta no dedo

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 23. Criangas brincando de borboleta. 2 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 24. Crianga brincando no patio da escola

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 25. Criangas brincando no patio da escola. 3 de abril de 2020

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



SESSAO DO ANEL

1)Musica:
Anel
Bia Bedran

Perdi meu anel no mar

N&o pude mais encontrar

E o mar me trouxe a concha
De presente pra me dar

Sera que foi parar na goela da baleia
Ou seréa que foi parar no dedo da sereia
Ou quem sabe, o pescador

Pescou o0 anel e deu pro seu amor...

Tchibum, chua, chua

Thibum , chug, chua

As criangas cantam a parte do “chua-chud” junto comigo.

2) Jogar o jogo do passa anel.

3) Desenhar o mar e esconder o anel. Dar para o amigo achar. Dar para o professor

achar. Dar para a familia achar, como um jogo de Onde esta o Wally

18

4) Para a alfabetizagdo: Copiar a palavra “anel” no quadro.

SESSAO DO MARINHEIRO

1) Musica: Marinheiro s6*°

As criangas repetem “marinheiro s

L9

0"’ no momento correto.

2) Dobradura de um barco com restos de papeis encontrados pela escola

¥ Onde estd 0 Wally? (Where's Wally?) é uma série de livros de carater infanto-juvenil criada pelo
ilustrador britdnico Martin Handford em que a brincadeira é procurar o Wally no meio de imagens bem

conturbadas e cheias de informacao.

*Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nF6 AO5pBang&feature=youtu.be



https://www.google.com/search?rlz=1C1EJFC_enBR868BR868&sxsrf=ALeKk02M3AtbipneHVcdfkfJR4rotBgLMA:1583364052092&q=Bia+Bedran&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLVT9c3NEwqM8qrzMuqWsTK5ZSZqOCUmlKUmAcA0hhy9R4AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiF3P_e-oHoAhXJFLkGHSTuBmsQMTAAegQIDBAF
https://www.youtube.com/watch?v=nF6AO5pBang&feature=youtu.be

Imagem 3. Processo de dobradura do barco

barco

Fonte. Portal do Professor MEC (2018)

Fotografia 26. Brincadeira de pato durante o processo de dobradura do
barco. 26 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



3) Pintar uma folha toda de azul, como se fosse o mar. Pode haver peixinhos e

outros elementos da fauna e flora marinha. O barco deve ser colado no papel.

4) Para a alfabetizacdo: Copiar a expressdo “marinheiro s6” escrita no quadro.

Fotografia 27 . Encerramento da atividade “Marinheiro S6”

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 28. Atividade artistica de encerramento “Marinheiro S6”. 24 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Captura de tela 2. Instagram de uma crianc¢a (administrado pela méde) chegando em casa e mostrando a
atividade artistica de encerramento para a familia. Detalhe da hashtag que demonstra que a crianga também
cantou a musica. Retirado em 25 de abril de 2018

SHEE Q@ i 4C 4 & 12:42

O] Instagram @

QY N

4 curtidas
odudufeliz #marinheirosé #tiabia
|A 57 MINUTOS « VER TRADUGAO

A

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



SESSAO DA PETECA

1) Todos devem levar uma sacola plastica para a aula.
2) Sentamos em roda com a sacola, com a tesoura e entrego um pedaco de papel (ja

utilizado e que seria descartado) para cada crianga.

Fotografia 29. Sequéncia da peteca I. 22 de agosto de 2018

4 [

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

3) Contacdo de um causo de quando entramos no mar e 0 bate um saco na nossa
perna e tomamos um susto. Palhacaria.

4) Cada crianca amassa o papel que recebeu e faz uma bolinha.

5) Cada crianga organiza a sua sacola plastica na sua frente, recorta as alcas.

6) Coloca-se a bolinha em cima da sacola



Fotografia 30. Sequéncia da peteca Il. 22 de agosto de 2018

' V 25 ‘\'d'

Fonte: Acervo Pessoal (018)_

7) Com as alcas prendemos a bolinha e o saco plastico que fica solto, cortamos
como penas de uma peteca.

8) Brincam de Peteca livremente ao som de musicas.



Fotografia 31. Sequéncia da peteca lll. 22 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

SESSAO DA FOLHA

1) Descemos no patio para coletar algumas folhas. No momento dessa coleta ,
uma série de possibilidades acontecem.

2) Brincar com as possibilidades da coleta de folhas.



Fotografia 32. Brincadeira em grupo com folhas

P
B

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 33. Brincadeira em grupo com folhas. 20 de setembro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



3)

Encerramento: Cada um leva sua folha para a sala e faz uma composicédo

criativa.

SESSAO DA FLOR DE LOTUS

1)

2)

3)
4)
5)

Roda com breve histdria sobre a flor de 16tus, uma linda flor que nasce em
superficies aquosas como lama e lodo e que tem uma simbologia em diversos
lugares diferentes.

Dar um papel usado cortado no formato parecido com uma flor de 16tus para
cada um e pedir para que pintem.

Dar mais uma folha usada, mas agora para pintarem da cor de lama.

Colar a flor no papel de base.

Pedir para que escrevam “flor de 16tus” no papel para estimular a

alfabetizacéo.

Fotografia 34. Crianca com sua flor I.

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 35. Crianga brincando com sua flor Il. 24 de setembro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

SESSAO TELEFONE COM F10%

1) Reunido em roda.
2) Jogar o jogo do Telefone sem fio.

2% v/ideo disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=lriAujuglrw



https://www.youtube.com/watch?v=IriAujuqIrw

3) Mostrar o material para confecgdo do telefone com fio e esperar que
alguma crianca ensine como fazer esse brinquedo.
4) Realizar o brinquedo

5) Brincar com o brinquedo.

Fotografia 36. Brincadeira de telefone com fio

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 37. Brincadeira de telefone com fio Il. 22 de outubro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



CAPITULO 3: LABORATORIO CRIATIVO

O meu processo artistico se pautava basicamente no fazer artistico dentro de sala
de aula. Porém, no ano de 2018, tive a oportunidade de experimentar levar 0 nosso

trabalho realizado em sala para o palco.

Ateé entdo, eu questionava o espaco cénico “palco”, pois achava dificil o acesso
até ele tanto por parte da escola quanto por parte dos proprios alunos. Os alunos da
minha escola ndo costumam sair muito da regido onde moram. A favela da Maré é
praticamente uma cidade: tem mercados, lojas, oficinas, manicures, cabeleireiros e

inclusive escolas.

O teatro feito no palco, até entdo, ndo me interessava diretamente pois sabia que
dificilmente meus alunos seriam publico para ele. Meu objetivo ali era agucar o olhar
deles para uma arte que esta muito mais proxima do que eles imaginam e o palco
italiano, por exemplo, deixa uma distancia entre quem faz e quem vé que pode ficar mal
compreendida se ndo for bem introduzida. Como se o ator fosse uma figura muito
especial, acima de nds (inclusive as vezes, espacialmente, mais no alto) e como se o
teatro fosse para poucos. Por isso durante os trés primeiros anos de aula comigo nos
trabalhamos a arte com direta relacdo com a vida. Ja nos dois anos seguintes fazemos

um trabalho focado entre 0 a cena e o cotidiano.

Dentro do exercicio cénico, ha de se validar também a experiéncia de estar no
palco, lidar com as classicas luzes, convengfes, com as coxias e com as diferentes

dimensG@es do espaco.

Os meus quartos e quintos anos sempre trabalhavam a relagdo entre a aula, o
cotidiano e o espetaculo, tentando levar a nocdo de palco para dentro da prépria escola
as experiéncias que pulsavam dentro das turmas. Porém no ano de 2018, tivemos a
oportunidade de participar da XXVI Mostra Municipal de Danga o que nos rendeu trés
apresentacdes em trés espacos diferentes dos espagos habituais da nossa escola.



3.1. PRATICAS ARTISTICAS DO EXTRA-COTIDIANO ESCOLAR

Eu tinha total desconhecimento da linguagem da danca em escola. Eu havia
dancado quando crianga, porque tinha os pés tortos e fazia balé como terapia. Logo
apos, passei a dancar jazz. Do jazz, fui para a danca de rua, hip-hop, roda de break e ali

figuei um bom tempo da minha adolescéncia. Depois, me distanciei.

Fiz uma residéncia artistica ofertada pela SME no Centro Coreografico do Rio
de Janeiro e aprendi um pouco mais sobre a linguagem da danca na educagéo. Tivemos
aulas sobre o método Laban, sobre danca afro e contemporénea, o que ampliou 0 meu
conhecimento a respeito do assunto. Ndo me senti tdo distante da linguagem, pois 0 meu
trabalho sempre teve alguma conex@o com as artes do corpo e do movimento, a cena e a

danca possuem uma relacgao intima.

3.1.1. TROVOADA
TROVOADA
El Efecto

A arvore quando é cortada
Chora e sofre de tal maneira
Pois vé que 0 machado que sangra o seu tronco

Também ¢é feito de madeira

Reina a dor, reinador

Reina reinador, canta o sabia

A maré virou, tempo vai fechar
Quilombo ensinou, ta pra anunciar

Chicote voltou no lombo de quem mandou dar

Eu vi a luz do rei
Eu vivia a lustrar a espada do rei
A espada do rei, do fio afiado, que fere o escravo, o servo e o plebeu

Que sdo meus irmdos, que sou eu

Pra cada tronco um machado

Bem-vinda revolta cresce



Se quem bate mal se lembra

Quem apanha nunca esquece

Quem tombou pela cor?

Pela cor, quem tombou?

Quem sangrou pela cor?

Pela cor, quem sangrou?

E pra quem tombou, tambor vai tocar
Sangue que irrigou, pode envenenar
Quilombo ensinou, ta pra anunciar

Quem sempre falou, hora de calar

Quem diz que néo, é sim, é sim

Quem diz e jura que ndo Vé cor, € sinh, é sinhd
Eu sei que tem cor a mao que sangrou

Sangrou no tambor de tanto tocar

Tocar pro sinhd, tocar pra sinha

De que lado que eu t6? De que lado cé ta?
Nessa danca

Reinador, reinador

A maré ta subindo

Eu tava dormindo
Nuvem negra trovejou
Levanta meu povo

Foi assim que ela falou

Eu tava dormindo

Quando a chuva comegou

A magoa se fez pranto

Em agua se transformou

As 4gua foi caindo

Feito lagrima de amor

“Levanta meu povo, cativeiro acabou”
Eu tava dormindo

Nuvem negra me acordou

Machado!

Quer nada
Se tu quisesse paz, tu ia querer também a liberdade, mas tu treme s6 de pensar
Tu prefere o controle dos corpos



Se quisesse paz, ia querer também ficar em siléncio, mas tu é tiro, é porrada e € bomba
E tanque de guerra na praga

Tu quer é calar o outro, pra tua voz se destacar ainda mais

Tu quer ter mais que o0 outro, as custas do outro e quer que o outro nao reclame

A tua paz, doutor, é pisar no de baixo e ndo ouvir o grito

Quer paz porra nenhuma!

Tu s6 ndo quer é ser incomodado

Tu quer a ordem, que é um tapete muito limpo

Sobre um mar de sangue no assoalho

Tu quer € instaurar o caos pra inventar a pilula da salvagdo

Tu quer os peitos comprimidos, pra melhor vender comprimidos pra dor

Mas deixa eu te falar uma coisa?

O povo, essa massa que tu olha e ndo vé cara

Essa forca que arrepia quando chega na central as seis da tarde
O povo foi forjado no caos

Diz pra mim

Quem é que tem medo do caos?

Quem tem medo do caos é vocé

Em 14 de margo 2018, mais uma vez a Maré apareceu em noticiérios de forma
tragica, desta vez representada pelo assassinato da vereadora Marielle Franco, cria® da
Maré. Uma figura que representava os favelados, os Igbtqgi+, os negros, as mulheres e
outras minorias, na Camara dos Vereadores da cidade do Rio de Janeiro. Além disso,
agia principalmente contra abusos da Policia Militar que me eram perpassados
cotidianamente enquanto eu estava dentro da favela. Vereadora em quem eu votei e que

eu vi com os meus proprios olhos, caminhando em prol da paz no Complexo.

! CRIA: termo usado pelos favelados para designar quem é oriundo de favela.



Fotografia 38. Marielle Franco, vereadora assassinada em 14 de margo de 2018 na regido central do Rio de
Janeiro

Fonte: Internet (2018)

Poucos meses depois, no dia 20 de junho de 2018, uma operagéo policial leva a
vida do Marcus Vinicius, de 14 anos, ex-aluno da escola em que leciono e para quem ja
dera aula, num dia em que minha sala foi alvejada com cerca de trinta estudantes dentro.
A operagéo que levou o Marcus Vinicius, com camisa de escola, foi uma das operacgdes
mais truculentas pelas quais eu ja havia passado.

Charges 1. Charge representando a morte de Marcus Vinicius |

B, MkE, £ ek

o MARCLS

VINICIUS,
4 AN0S

ARGV INICISPRESENTE
HVARERESISTE

HAe, c}{

(oM SEDE .
HEY FiLo MopREU &
o SEVE... W

Fonte: Internet (2018)



Charges 2. Charge representando a morte de Marcus Vinicius Il

Fonte: Internet (2018)

E importante repetir exaustivamente que os alunos da Maré perdem muitos dias
de aulas por conta de operacdes dentro da favela, tornando o ensino defasado. Muitas
vezes, nos, professores, nem entramos na escola. Outras vezes, o Estado entra sem dd,
esquecendo de inimeros estudantes em indmeras escolas e inUmeras pessoas inocentes

no meio disso tudo.

A morte de um menino com camisa de escola virou bandeira da mae de Marcus
Vinicius, Bruna Silva. A camisa de escola marcada de sangue se tornou um simbolo do
que é ser estudante e morador de favela. Marcus Vinicius foi meu aluno desde pequeno.
Ele era bagunceiro, mas gostava da minha aula. A morte dele me perpassou de diversas

formas. E perpassou 0s meus alunos também. Muitos o conheciam...



Fotografia 39. Acdo por Marcus Vinicius no patio da escola. 28 de junho de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 40. Acdo por Marcus Vinicius no patio da escola. 26 de junho de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 41. A¢do por Marcus Vinicius no patio da escola. 28 de junho de 2018

— el

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Eu estava em um momento de verdadeira dor e revolta. Eu estava
profundamente destruida com essa morte e precisava falar disso. Os alunos, da mesma
forma, achavam que deveriamos construir algo que dissesse respeito a Marielle, Marcus

Vinicius e Maré, pois era 0 que pulsava intuitivamente em nos.

No regulamento da Mostra de Danca, havia alguns temas indicados e, dentre
eles, estavam o centendrio do nascimento de Nelson Mandela e cinquenta anos da morte
de Martin Luther King Jr. Nesse meio todo, intuitivamente musica Trovoada da banda
independente de rock carioca El Efecto, do album Memérias do Fogo®* (2018) me

atravessou:

Um dos principais nomes da cena independente carioca dos anos 2000, El
Efecto celebra 17 anos de trajetoria independente com seu quinto album de
estidio: "Memérias do Fogo". O trabalho evidencia o aprofundamento do
projeto da banda, e apresenta mais um caldeirdo de ritmos onde se misturam
a pesquisa musical e o engajamento politico.

22 E| Efecto: é uma banda de rock carioca, formada em 2002 por Tomas Rosati, Bruno Danton e Eduardo
Baker.



Formada em 2002, na cidade do Rio do Janeiro, El Efecto tem o ecletismo
como marca do seu som. As composi¢des sdo mergulhos nas mais distintas
tradicbes e géneros musicais, revisitados a partir de uma perspectiva
contemporanea.

De maneira geral, a estética da banda é a do rock. Mas a utilizagdo de
instrumentos como cavaquinho, violdo, viola caipira, trompete, clarinete,
flautas e percussdes sintetiza a tentativa de fugir dos rétulos e caminhos pré-
determinados. O resultado disso ¢ uma unidade onde se conjugam o lirismo e
a contundéncia, uma mescla de climas onde se destaca a forte presenga da
mausica brasileira e latinoamericana.”

As letras propdem interpretagdes criticas das atitudes individuais e coletivas,
movimentando-se entre a angustia e a esperanca, 0 pessimismo da razdo e o
otimismo da luta. Ndo se trata de pensar a arte como um escape para as
frustracdes de uma vida resignada, mas sim de toméa-la como um estimulo,
um ponto de partida para questionamentos e - por que ndo? - transformacées
concretas.”

(texto retirado de : https://www.elefecto.com.br/)

Apresentei a musica para 0s meus alunos do quinto ano que, a essa altura, ja
haviam se apropriado da linguagem cénica proposta em minhas aulas pelos quatro anos

anteriores e compreendiam bem o sistema.

Eles chegaram a sala e a musica ja estava tocando, como é comum em minhas
aulas. Em seguida, fragmentei a letra da masica em alguns pedacos e dividi os alunos
em grupos com a proposta de que eles transpusessem o texto para trés imagens

corporais.

Eu, na realidade, queria induzir uma leitura do texto um pouco mais aprofundada
e por isso levei os fragmentos e pedi para eles levarem para o corpo. Essas séries de
imagens que ficaram como que em um banco em nossa memoria, em nosso

inconsciente.

Na aula seguinte, levei um amigo e educador que trabalha com praticas
pedagdgicas antirracistas e pesquisa a Histéria do Brasil, Luan Castelucci®, para
vivenciar uma aula com todos o0s quintos anos da escola, num total de quatro turmas.
Luan ouviu a musica com os alunos e juntos perceberam algumas falas e sonoridades. A
partir disso, Luan construiu junto com cada turma algum conhecimento/percep¢éo sobre

0 assunto da musica.

?* Luan Resende Castelucci trabalhou comigo como educador no CCBB


https://www.elefecto.com.br/

Achei importante tanto a contextualizacdo do assunto proposto pela musica,
quanto o fato de recebermos em nossa sala um convidado. A recepcao de um convidado
em nossa sala transforma a aula em um encontro diferente. A pessoa se torna claramente
um estimulo pedagogico, gerando um sentimento diferente no grupo. Além disso, dar o
lugar de fala para um especialista propicia uma crenca maior por parte dos alunos no

assunto abordado e torna o assunto transversal.

Em uma escola de primeiro segmento, os alunos possuem apenas uma
professora regente e os demais professores, tidos como “extras”, ddo aula de educagdo
fisica, inglés e artes cénicas. NOs, por si sO, ja somos estimulos transversais no todo da
escola, mas uma pessoa desconhecida, um especialista no assunto faz a aula ter outro
tipo de configuragdo, faz o olhar dos alunos sobre o assunto brilhar diferente. Conhecer

alguém novo é instigador.

Em seguida, para unir o bate-papo com o Luan as minhas aulas, fizemos um
exercicio em que eu falava algumas das palavras que apareceram ou no debate ou na
musica e eles tinham que fazer uma estatua corporal que representasse a palavra.
Enquanto isso, a musica ia rolando e n6s iamos trazendo para 0 corpo 0s sentimentos
propostos pelo ritmo e pelos estudos. Ao mesmo tempo, imagens eram sendo coletadas

NOo NOSSO inconsciente para a construgdo da coreografia.

Parti de quatro turmas de quinto ano, mas percebi que cada turma teve um grau
de interesse sobre o assunto. A turma 1502 foi a turma que mais se envolveu com a
proposta. Tentamos em grupo montar a danca, mas a proposta ndo afetava todos os

trinta e cinco alunos da turma, o que dificultava o processo.

Até entdo, eu ndo sabia a data da apresentacdo da danca e, em um dado
momento, percebi que a apresentacdo seria mais cedo do que imaginavamos. Tornou-se
necessario trabalhar s6 com os alunos que estavam disponiveis e com reais vontades de

executar o trabalho.

Esse molde de aula ndo me é confortavel, pois dou aula para alunos que nédo
necessariamente se interessam pela linguagem cénica. Estar apenas com alunos

interessados leva o0 encontro a ter outro tempo e outra configuragéo.

O tempo de quarenta minutos que comumente tenho em sala com alunos

desejosos e ndo desejosos em fazer as minhas aulas, por muitas vezes é utilizado para



debater coisas que ndo sdo da ordem do fazer artistico pura e simplesmente, mas

também da ordem do comportamento e das experiéncias de vida de cada um.

Aquela matéria, no espaco escolar, precisava fazer sentido para todos e ndo
apenas para alguns. A arte e a educacdo na escola, a meu ver, precisam ter relacdo direta
com o cotidiano deles. O trabalho maior era fazer todos jogarem o mesmo jogo em
unissono. E que esse jogo fizesse sentido com o cotidiano deles. O trabalho em sala de
aula é grupal, ndo pode ser apenas para os “bons” em teatro, ou “bons” em artes. Ele

precisa ser bom para todo mundo.

Esse tipo de trabalho sempre foi o meu foco e encanto. Como mostrar para eles
que a arte pulsa em qualquer um? Que a arte ndo vé nem melhor, nem pior, que ela é a

nossa vida?

O lugar de estar s6 com quem queria fazer foi abrir as portas para o
desconhecido.

E importante relatar o quanto foi dificil para mim ter disponivel um tempo para

ensaiar e estar junto apenas dos alunos que queriam ir para a mostra de danga comigo.

A minha escola, no ano de 2018, comegou a passar por um processo de
reformulacdo no qual a proposta era virar turno Gnico, o0 que causou uma reducdo no

namero de alunos, me restando trés tempos vagos.

Confesso que ao fim desses cinco anos sendo funcionaria da Rede Municipal de
Ensino, eu estava cansada, solitaria. Eu sempre estive razoavelmente feliz em sala de
aula, o problema era quando eu saia de 1&. O meu problema sempre foi a Escola como
instituicéo e a sala dos professores.

Ha anos diziam que a escola iria virar turno unico e que os professores que
quisessem ir para outra escola nova poderiam ir, pois haveria muitos professores para

apenas uma escola. Por anos desejei que chegasse logo esse momento.

Quando silenciaram a Marielle, eu acho que senti como se tivesse sido fechado
mais um caminho, mais uma vez, para aquele povo. De tantos caminhos que lhes séo
tirados cotidianamente, a Marielle foi uma tentativa de colocar para fora tudo que a

favela é: potente, forte, unida.



No dia 20 de junho de 2018, eu estava com os alunos em sala de aula falando
sobre o favelado e a forma que a favela era tratada pelo Estado, sobre ser negro, racismo
etc., que na verdade sdo temas que permeiam todas as minhas aulas e geram certa

polémica e grande interesse dos alunos.

Estavamos dialogando de forma brilhante, em uma roda, com alguns alunos fora
da roda, porém em conexdo e didlogo. Pairava inclusive uma certa paz. De repente

ouvimos um estalo metalico.

Tento dar precisdo ao som do estalo, pois a escuta dentro da favela é algo de
extrema importancia. De certa forma, em nosso cotidiano fora da favela, temos um certo
relaxamento da escuta, recebemos os sons e as informacOes que eles nos trazem e
interpretamos. Sons assustadores, como estrondos ou coisas do tipo sdo sons raros. Na
favela, a gente aprende a diagnosticar alguns sons que nao sao tdo comuns ao dia-a-dia
de quem n3o habita aquele lugar. As vezes, é s6 um tiro e ndo foi nada. Tem o som do
tiro no blindado que é metélico, porém grave, pois o carro blindado é mais rigido. Tem
o tiro l& longe. Tem o tiro perto. Tem o som de helicopteros. A escuta precisa estar

sempre atenta, na atividade*.

Naquele dia, achei que aquele som, que eu ndo havia diagnosticado
imediatamente, era algo de errado que um menino que ndo estava na roda (porém,

estava quieto) havia produzido, talvez tivesse derrubado alguma coisa.

Quando a gente ouve sons de tiros ou sons semelhantes, deita no chdo por
segurancga e vai se arrastando até a parte interna da escola onde as paredes sdo de

concreto.

Assim fizemos. Vieram mais tiros, ndo com o mesmo som metéalico, tiros soltos
mesmo, no ar. Jogamo-nos no chao e fomos nos arrastando até o corredor para encontrar
o0 resto da escola. Um por cima do outro, desespero total. Acredito que foram muitos
tiros, mas como uma escola inteira grita neste momento, fica muito dificil a escuta, a

gente ja ndo sabe mais nada.

** Na atividade: expressdo popularmente utilizada em favelas para designar um estado de tenséo aonde
temos que estar com os sentidos agucados para perceber rapidamente qualquer coisa que possa vir a
acontecer: tiros, sons atipicos, se manter dentro de casa etc.



Ouviamos helicopteros, a minha sala era no ultimo andar da escola, junto com
outras. A escola tem telhado de metal, ndo é de concreto. Os helicopteros davam tiros
do alto, rajadas e mais rajadas que eram impossiveis de ndo serem ouvidas e nds sem

nenhuma protecao.

No desespero, pensei junto a uma outra professora, rapidamente se ndo seria
melhor descer para nos protegermos ja que estavamos sem teto. Peguei os alunos e desci
a rampa com eles com muito medo de morrer. As laterais da rampa sdo de vidro e dao
para a rua. Passamos pela parte de vidro, que ja tinha um buraco de bala, ilesos e

chegamos ao térreo da escola.

Fotografia 42. Detalhe do corredor da escola com parede de vidro.

?ﬂl‘_ﬂ!ﬁg(ﬂ*i!ﬁl!. ;
SEPT I F 0

R Ve ]
2%zl

SEEmaN

-

| 2 (533 BT P 5
” w o e

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Chegando 14, as criancas estavam passando mal. Teve crianca desmaiando,

vomitando, chorando muito. Eu precisava pegar uma &agua, ajuda-las, mas qualquer



movimento meu fora das paredes de concreto que nos rondava poderia ser perigoso. Eu

fui mesmo assim, me tremendo inteira.

As criangas pediram para que eu cantasse uma mdasica, mas ndo consegui. Elas
mesmas cantaram, elas mesmas fizeram uma roda, elas mesmas rezaram e entre elas se

organizaram e se fortaleceram.

A gente também tem medo de morrer, mas precisamos fingir que ndo porque a
protecdo deles é mais importante que o nosso medo. J& teve dia de alvejarem a creche
em frente da escola, que ¢ toda feita de metal. Chamamos de “creche de lata” e no meio
do tiroteio todos os funcionarios da nossa escola (que nao estava tendo aula no dia)
foram ajudar a resgatar os bebes da creche e levar para a nossa escola que possui parede
de concreto.

Dias de conflito sdo sempre muito dificeis. H& toda uma tentativa de impedir
que a escola abra em momentos como esse. Ha muita comunicacdo na Maré. Grupos de
Facebook como o Maré Vive nos informam sobre o estado da favela e grupos no
Whatsapp de pais, professores e diretores da regido também nos trazem informacdes.
Quando nesses grupos, rapidamente, aparecem cerca de cinquenta ou cem mensagens,

quer dizer que hé algo de errado na favela.



Captura de tela 3. Pagina Maré Vive. 20 de junho de 2018
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0 adolescente Marcos Vinicius, de 14 anos, que

Fonte: Facebook (2018)

Infelizmente, ndo é possivel ter controle de todas as opera¢fes que ocorrem na
Maré. As vezes, conseguimos evitar as aulas para protecdo dos alunos e nossa. As
vezes, ndo. Neste dia, ndo havia nenhum clima estranho na favela, nenhum indicio.

Tudo aparentemente normal.

Ap0s a operacdo, os pais ja haviam buscado quase todos os alunos. Quando tem
rumor de operacdo comecam a aparecerem pais de aluno para buscar. Conseguimos
voltar para casa em seguranca, pois veio a informacgédo que havia sido dada uma trégua e

conseguiriamos sair. Sai desesperada, trémula, chorando.

Cheguei em casa e descobri que um menino havia sido ferido na operacéo.

Parecia ser um ex-aluno meu. Nao havia confirmacéo de nada.

Mais tarde, veio a informagdo de que a policia havia matado Marcus Vinicius da
Silva aos 14 anos. Mataram um garoto que gostava das minhas aulas. Mais uns daqueles
bagunceiros que quando chegam na minha aula se encantam pela arte e embarcam na

viagem. Marquinho foi crianga na minha sala. Foi um aluno dificil e exemplar, que



conseguiu se desenvolver, se esforcou em se concentrar, em aprender e se esfor¢ou para

respeitar a arte.

Fotografia 43. Bruna Silva, m3e de Marcus Vinicius, com a camisa, material e mochila que
seu filho usava quando foi alvejado.

Fonte: Internet (2020)

Mataram o Marquinho e mataram a Marielle e eu estava muito comovida com
tudo que acontecia na favela e com a forma com que o morador de comunidade estava

sendo tratado. A comunidade também estava comovida.

Fotografia 44. Imagem do protesto no dia seguinte a morte de Marcus Vinicius.

Fonte: Internet (2020)



A necessidade de expressar artisticamente tudo que estava ocorrendo era
inevitavel e a mostra de danca veio para nos ajudar a condensar um misto de
sentimentos: ser morador da Maré, ter amigo assassinado, ter vereadora assassinada, ter

escola fuzilada, barulho de sons e tiros cotidianos e tudo mais.

Se tinhamos que fazer uma apresentacdo, seria inviavel falar de outra coisa que

ndo dessa dor.

3.1.2 PROCESSO DE CONSTRUC}AO DE TROVOADA
DIA 1 (26 de abril de 2018)
IMERSAO

1) Fragmentar a letra da musica;

2) Ler os fragmentos em pequenos grupos;



Fotografia 45. Grupo lendo um fragmento da musica Trovoada, da banda El Efecto. 26 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



3) Transforma-los em cenas livres conforme a compreensdo de cada um®;

4) Executar as cenas criadas para a turma®.

Fotografia 46. Grupo em acgdo, reproduzindo um trecho da musica Trovoada, sendo visto pelo publico.
26 de abril de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

%> Video disponivel em : https:/youtu.be/L 241X0a7Y74
%% \ideo de cena disponivel em : https://youtu.be/SHdgTZ9hv7U



https://youtu.be/L24lXoa7Y74
https://youtu.be/SHdgTZ9hv7U

DIA 2 (3 de maio de 2018)
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA
CONVIDADO: LUAN CASTELUCCI

Como mencionado anteriormente, no dia 3 de Maio de 2018, recebemos a visita
do educador e professor de histéria Luan Resende Castelucci, que tem como area de
pesquisa a educacdo antirracista. Luan se disponibilizou a ouvir a musica com as turmas

e a partir dos sentimentos das criangas compartilhou saberes da cultura africana.

1) Sentar-se em roda e ouvir a musica com o professor Luan e compartilhar

saberes?’:

Fotografia 47. Roda de conversa com professor de histéria Luan Resende

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

%7 Videos disponiveis em: https://youtu.be/AkXUePwVMPg e https://youtu.be/eltyUdSvHFs



https://youtu.be/AkXUePwVMPg
https://youtu.be/eltyUdSvHFs

Fotografia 48. Roda de conversa com o professor Luan Resende

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 49. Professor Luan Resende compartilhando saberes com as criangas

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



2) Levantar-se e ir para a area de cena. A partir de algumas palavras pré-coletadas
da musica, fazer estatuas com o corpo, logo apds eu bater o tambor.

Exercicio feito ao som da musica Trovoada.

O BATUQUE DO TAMBOR (10 de maio de 2018)

1) Um tambor é colocado disponivel na sala durante o exercicio Liberdade. Alunos

tocam livremente?®,

Fotografia 50. Criangas chegando na sala e tocando o tambor livremente

\¥ 7

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

2) Em roda, cada um elabora um batuque préprio no tambor?.
3) Em grupo, os alunos se levantam e caminham pelo espaco em diferentes ritmos

e batuques.

28 \ideo disponivel em : https://youtu.be/7cKxHMgc-BA e https://youtu.be/SXE3Z9UaFY4

*® Video disponivel em : https://youtu.be/5sq-OdPX6fo


https://youtu.be/7cKxHMgc-BA
https://youtu.be/8XE3Z9UaFY4
https://youtu.be/5sq-OdPX6fo

4) Dependendo do grupo, pode-se adicionar comandos as caminhadas ritmadas
como: abaixar, pular, reverenciar, girar, apertar a mao e a cada batucada gerar
um movimento diferente.*

5) Micro cenas em grupo com as acdes experienciadas™.

Fotografia 51. Crianca batuca enquanto grupo faz cena/ movimento de reverencia e ¢ assistida pelo publico
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Fonte: Acervo Pessoal (2018)

3% Video disponivel em : https://www.youtube.com/watch?v=KMObm28N_MI
3! Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fmzZbAvITH4o0



https://www.youtube.com/watch?v=KMObm28N_MI
https://www.youtube.com/watch?v=fmZbAvlTH4o

Fotografia 52. Crianga batuca enquanto grupo faz cena/movimento de pulo e é assistida pelo publico

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

LETRA DA MUSICA EM 3 IMAGENS PARTE 1% (17 de maio de 2018)

1) Fragmentar a musica e dividir a turma em grupos;

2) Transmitir a ideia da musica com 3 imagens congeladas;

3) Apresentar para o grupo as 3 imagens;

4) Em sequéncia (loop), as 3 imagens devem ser realizadas como uma partitura
de movimentos, enquanto o curador (ou qualquer outra pessoa) I o trecho

estudado.

32 | ink do video em: https://youtu.be/yEEhgnyCIKE



https://youtu.be/yEEhgnyCIKE

Fotografia 53. Micro apresentagdo das criangas para a turma. 18 de maio de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 54. Micro apresentac¢do das criangas para a turma. 18 de maio de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 55. Micro apresentagdo das criangas para a turma. 18 de maio de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 56. Micro apresenta¢do das criangas para a turma. 18 de maio de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



LETRA DA MUSICA EM 3 IMAGENS PARTE 2 (dia 28 de junho de 2018)

Continuacdo da aula anterior

Fotografia 57. Imagens da aula do dia 28 de junho

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 58. Imagens da aula do dia 28 de junho

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 59. Imagens da aula do dia 28 de junho

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



POESIA
4 de julho de 2018

A aluna Fernanda Souza me apresenta um caderninho proprio com alguns

dizeres poéticos e sentimentos que tinham poténcia para entrar na apresentacao.

Fotografia 60. Caderno da Fernanda

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 61. Caderno da Fernanda

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

A MARE TA CHEIA 1A IA (Capoeira) Aula do dia 16 de agosto de 2018

Modsica inicial de uma das aulas que faldvamos sobre a historia da Maré, Marés e
agua e que funcionou muito bem com as turmas menores. Experimentei aplicar com as
turmas maiores e houve boa adesdo, de forma que a musica acabava entrando na

coreografia.

1) Sentar em roda.

2) Auvisar aos alunos que a masica sera de pergunta e resposta. Eu falo, eles
repetem.

3) Treino do canto em roda até ficar bonito e unissono.

4) Naturalmente as criangas que possuem a proximidade com a capoeira pedem
para jogar e 0 jogo acontece.



Fotografia 62. Jogo corporal da roda de capoeira da aula do dia 16 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



AULA DO DIA 17 de agosto
ENSAIO E MICROAPRESENTACAO

A capoeira dos pequenos entra no processo de construcdo®.

ALMOCOS E LANCHES

Depois que passamos a nos encontrar (naturalmente, em um grupo separado, em
um horério separado, s6 com 0s que desejavam se aprofundar), passamos a ter que
almocar juntos, as vezes em horérios inconvenientes para a escola, pois depois de um
determinado horario criancas ndo podiam mais ficar na escola e apenas os professores
poderiam comer. Porém, por erro meu, as criancas também ndo poderiam sair sem
comer, entdo acabdvamos dividindo esse momento juntos, de forma alegre, agradavel e
ritualistica.

Almocar juntos nos aproximava e eles se sentiam especiais e muito inteligentes
por ficarem até mais tarde estudando na escola.

Os almogos e lanches fizeram parte de todo o processo criativo, como um

momento de confraternizagéo.

33 Video em : https://studio.youtube.com/video/ZNibzDNtuMO0/edit



https://studio.youtube.com/video/ZNibzDNtuM0/edit

Fotografia 63. Almoco pds-ensaio 23 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 64. Almogo pds-ensaio

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



ENSAIOS INTUITIVOS

A partir do dia 24 de agosto, tinhamos que correr para a apresentacdo e 0s
encontros eram poucos. As vezes nos tempos livres deles e meus, as vezes em horarios
marcados previamente. Ou seja, eles estudavam de tarde e iam ensaiar pela manha e
ficavam até o restante do dia na escola, sempre com autorizacdo dos responsaveis e com

ajuda da professora regente deles.

Ja com as imagens e movimentos que as turmas haviam trazido nas aulas, eu
tentava fazer uma composicdo partindo do que eles haviam apresentado até entéo e
também de momentos quase imperceptiveis nos ensaios quando colocavamos a masica
e eu ficava pensando no que fazer. Eles naturalmente dancavam, eu tentava elaborar

algum tipo de conexdo com o que eles ja haviam apresentado nas aulas anteriores.

Eu selecionava e remontava o que eles traziam, sempre com muito cuidado para
que ndo ficasse repetitivo, para que eu ndo repetisse com movimento as palavras ja
ditas. Tentava mesclar as palavras da letra de Trovoada com 0s movimentos de forma

que ndo ficassem sobrepostos.

Deste momento em diante demos vasdo ao intuitivo e fomos criando juntos e

incessantemente até a apresentacéo.



Fotografia 65. Ensaio intuitivo do dia 24 de agosto

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

O grupo estava tdo autonomo®* e apropriado do processo que passaram a ensaiar
sozinhos e ndo precisarem propriamente da minha presenca. Isso € um fator primordial

em minhas préticas artisticas.

A auséncia como fator pedagdgico. Aprender sem o professor, ter desejo de
estudar por conta préopria € um indicador de que o que esta acontecendo faz sentido para

0 grupo e ndo é uma mera reproducao de interesse do professor.

BRINCAR COM CENA E IMAGEM

Com o desejo de que a apresentacdo envolvessem todas as criangas da escola e

com a intuicdo de que pessoas negras sorrindo poderiam ser uma boa saida para o

** Video das criancas ensaiando sozinhas dia 27 de agosto de 2018:
https://studio.youtube.com/video/a71lr3ZHpv6Q/edit



https://studio.youtube.com/video/a7lr3ZHpv6Q/edit

desfecho de nossa coreografia, tiramos fotos de algumas criangas sorridentes para levar

para a apresentacao.

Fotografias 66 a 70. Criangas sorrindo no dia 27 de agosto




b,

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

FIGURINO, ADERECOS E MAQUIAGEM

Como ndo tinhamos verba nenhuma, resolvemos fazer tudo de forma muito

basica. Roupas pretas, pés descalcos.

Para dar cor, procurei tecidos com tematica afro e deixei que eles pensassem em
como usar. Com 0 experimento, acabamos decidindo fazer uma faixa no estilo turbante,

apenas para as meninas, para exaltar a for¢a feminina.



Fotografia 71. Imagem da pesquisa da diretora Gisele

Fonte: Internet (2018)

Fotografia 72. Imagem da pesquisa da diretora Gisele

Fonte: Internet (2018)



Fotografia 73. Experimento com pano cortado e envolvido de forma bem simples na cabega da aluna

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

A maquiagem, que remetia a ancestralidade, foi mais uma escolha deles do que

minha enquanto professora.



Capturas de tela 4 e 5. Pesquisa sobre maquiagem
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Fonte: Internet (2018)

ENSAIO FINAL
DIA 29 DE AGOSTO DE 2019

Ensaio com o figurino, maquiagem, adereco e imagens.



Fotografia 74. Ensaio de 29 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 75. Ensaio de 29 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



O DIA DA APRESENTACAO
DIA 31 DE AGOSTO DE 2018
A VIAGEM DE ONIBUS

Sair da escola é sempre uma emocao diferente. Houve um corte de verbas de
onibus para passeios, impedindo que as criancas fizessem aulas fora da escola com

frequéncia, entdo, as saidas ficaram cada vez mais raras.

A oportunidade que a Mostra de Danca deu para que nos deslocassemos até a
Arena Dicr6 de 0nibus ja poderia ser considerada como pedagogica em si. Sair da
escola, passear, ver a cidade em grupo e conhecer um lugar novo sempre € uma emocao

diferente e por si s6 uma aprendizagem.

Eu sei bem disso, pois a minha experiéncia no CCBB em receber grupos

viajantes me mostrava o qudo especial eram aqueles encontros comigo, fora da escola.

O Onibus passaria na escola, pegaria 0 nosso grupo e depois iria pegando outros
grupos de danca, de outras escolas pelo caminho. Cada grupo que entrava a gente se

impactava, cochichava, tentava se unir. N6s éramos o grupo mais animado do dnibus™.

*> Link do video das criancas cantando animadas no dnibus:

https://www.youtube.com/watch?v=avBRjQES8SAI



https://www.youtube.com/watch?v=avBRjQE8SAI

Fotografia 76. Passeio de 6nibus até a Arena Dicrd. 31 de outubro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Ao chegarmos na Arena Dicrd nos vestimos, nos magquiamos com ajuda de
alguns familiares das criangas que nos encontraram no local. Aproveitamos para fazer

uma passagem da coreografia antes da apresentacéo.



Fotografia 77. Passagem da coreografia antes da apresentacéo

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



A APRESENTACAO

Tentamos experimentar a coreografia em diversos espacos diferentes da escola
para que pudéssemos lidar com um espaco até entdo desconhecido: o palco da Arena
Dicro. Logo que observei o palco, vi que algumas correcdes precisariam ser feitas e
erros assumidos. Um exemplo foi uma poesia que era declamada e que, dentro do
espaco escolar, com uma determinada acustica, era ouvida, mas na Arena Dicr6 ndo

seria 0 mesmo impacto.
Avisei aos alunos dos erros e de pequenas mudancas e enfrentamos as questoes.

Fizemos uma apresentagdo bonita, emocionante, em que o publico respondeu até
o fim. Ndo imaginavamos que o impacto seria tanto, mas 0 nosso trabalho diferia muito
dos outros apresentados, com turmas inteiras, as vezes sem autonomia, com
movimentos que ndo diziam nada de fato, enquanto nos, a cada movimento traziamos

uma simbologia.

Fez diferenca, evidentemente, o nosso trabalho também por ter sido feito durante
a aula de artes cénicas, pois muitos outros eram feitos com professores regentes que ndo
tinham o aprofundamento nem compreensdo de que cada movimento, ao estar no palco,

representa uma coisa.

Algumas apresentacfes também contavam com roupas muito belas e muita
pompa e a informagéo que chegava era apenas de beleza. A gente estava contando uma
histéria bem recente e cotidiana e por mais que muitas coreografias abordassem a
questdo da tematica afrocentrada, muitas falavam sobre as origens e ndo sobre a

contemporaneidade. A gente mesclava o passado, o presente e o futuro.



Fotografia 78. Imagem da apresentagdo na Arena Dicrd. 31 de agosto de 2018

A RIS L B

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



INSTALACAO

Apbs a apresentacdo, instalamos as imagens no patio da Arena Dicr6 e &

deixamos para todos verem.

Fotografia 79. Instalagao das imagens de Negros sorrindo

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



CONVERSA COM EL EFECTO

Um dos integrantes do grupo El Efecto, Bruno Danton, foi assistir 0 nosso
trabalho e as criancas ficaram surpresas e com a autoestima elevada, por serem vistos
pela propria banda.

Fotografia 80. Conversa com Bruno Danton da El Efecto 31 de agosto de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

VIVENCIAR A MOSTRA

Pudemos ver também outros grupos, conhecer pessoas e, ao final da mostra,
tinhamos que pegar um troféu de participacdo. Este momento foi de grande confuséo,
pois era necessario escolher um representante para subir com o professor no palco e
rapidamente escolhemos quem, naquele dia, ndo tinha subido. Um dos alunos estava
manipulando o som junto com o técnico, ele passou todos 0s ensaios com essa funcao.

Diante disso, foi 0 escolhido para viver a experiéncia de subir no palco, como todos.



Fotografia 81. Entrega do troféu de participagdo na Mostra de Danca

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

TEATRO NELSON RODRIGUES®®

Nos meses de setembro a outubro, nos dedicamos a montagem da apresentacdo
da mostra de teatro da rede, em que também estdvamos inscritos. E nesse periodo
descobrimos que nossa danca foi selecionada para a outra etapa da mostra municipal de
danca. Iriamos representando a nossa CRE e essa apresentacdo seria no Teatro Nelson

Rodrigues no Centro do Rio de Janeiro.

Fizemos pouquissimos encontros, pois estdvamos em outro processo de

montagem e adequamos poucas c0isas para essa apresentacao.

Adequamos o uso das coxias, com o qual ndo estdvamos habituados e que nao
foi utilizado na primeira apresentagdo. A poesia que Fernanda Souza falava e que na

primeira apresentacdo ndo teve o impacto correto, dessa vez foi feita com um megafone.

%% Links da apresentacdo de Trovoada no Teatro Nelson Rodrigues: https://youtu.be/E2YvrX_MfoU e
https://youtu.be/LfOglzCkv_U



https://youtu.be/E2YvrX_Mf9U

As imagens foram reformuladas, algumas fotografias foram trocadas. Marielle

Franco e Marcus Vinicius permaneceram.

A Ultima parte da coreografia foi adequada, pois ainda estava confusa. Com

essas breves mudancas, fizemos a nossa apresentacao.

Algumas criangas que estavam na primeira apresentacdo ndo puderam estar na
segunda, cada um por um motivo pessoal diferente. Como a apresentacdo foi formulada

para prever essas alteracdes, isso ndo fez tanta diferenca no resultado®’.

A segunda apresentacdo de Trovoada ocorreu no dia 31 de outubro de 2018 e
rendeu mais um passeio de Onibus, agora até o Teatro Nelson Rodrigues, um teatro

pomposo no centro da cidade do Rio de Janeiro®®.

A experiéncia de sair da escola até o retorno era a pratica artistica em si. Nao

apenas a apresentacao.

O chegar no teatro, olhar os peixes no lago em frente e se apropriar daquele

espaco também foram considerados praticas artisticas e pedagdgicas.

3’ Link do ensaio do dia 30 de outubro : https://youtu.bev/2DcAzc4v-ag
%% Link do grupo ensaiando no camarim: https://youtu.be/ZusuZAX1IHc



https://youtu.bev/2DcAzc4v-ag
https://youtu.be/Zu5uZAX1lHc

Fotografia 82. Grupo dentro do 6nibus. 31 de outubro de 2019

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 83. Grupo no Camarim, aguardando a apresentagdo

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 84. Apresentacdo no teatro Nelson Rodrigues

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Sobre as apresentacdes, eu costumo dizer que ndo sdo a parte principal do
trabalho. Quando subimos no palco, o trabalho ja esta feito, montado, ajustado. Chamo
de trabalho tudo o que veio anteriormente. As pesquisas, 0s encontros, as dificuldades e
0 processo de construcdo. Esse sim é o verdadeiro trabalho. A apresentacao, digo que é
apenas diversdo. O momento de apresentacdo € 0 momento de mostrar o nosso trabalho,
todo o trabalho que tivemos anteriormente para chegar até ali e que, mais uma vez, foi
reconhecido pelos integrantes da banda EI Efecto, que de forma horizontalizada também

presenciaram essa apresentacéo.

Fotografia 85. Grupo com Tomas Rosati e Aline Gongalves, integrantes da banda El
Efecto

Fonte: Acervo Pessoal (2018)



3.2 REVERBERACOES
MULTIPLICANDO

O grupo de dancarinos teve uma participacdo tdo ativa na escola que
contaminou outras criangas que também comecaram a criar seus grupos e elabora suas

préprias coreografias.

No dia 22 de novembro, em comemoracéo ao Dia da Consciéncia Negra®, um
grupo de alunas do quinto ano que nao havia participado da mostra, fez a apresentacédo

de um trabalho que elas ensaiaram por conta prépria na escola®.

APRESENTACAO NA ESCOLA MUNICIPAL VEREADORA MARIELLE
FRANCO

No dia 23 de novembro de 2018, tivemos a oportunidade de apresentar 0 nosso
trabalho na entdo recém-inaugurada Escola Municipal Vereadora Marielle Franco, que
fica na comunidade do Salsa e Merengue, também no Complexo da Marée. Era a
culminancia do projeto anual da escola, que envolvia a historia de Marielle Franco.
Tivemos a oportunidade de mostrar nossos sentimentos através de nossa apresentacao

para o pai de Marielle e familiares.

Foi uma apresentacdo bonita, pois tocou diretamente os moradores da Maré. A
dor pela morte de Marielle e dor de perder o amigo que foi Marcus Vinicius para quase

todas as criancgas da regido fizeram com que a apresentacao fosse muito emocionante.

Mais uma vez, fizemos alteragcbes nas imagens, adequando-as para o evento.
Tivemos que nos enquadrar em um espaco diferente, ja que a apresentacdo ndo foi no
palco italiano como nas outras duas ocasifes. Além disso, tivemos que lidar com

auséncias no grupo. Porém, ja estdvamos preparados para as intempéries™.

** O dia da consciéncia negra é comemorado em 20 de novembro
*° Link disponivel em: https://youtu.be/ZLQB6QPFSqS4
* Link da apresentacéo disponivel em: https://youtu.be/\VVNwOmzY gvoo



Fotografia 86. Lanche antes de sair para a apresentac¢do. 23 de novembro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 87. Grupo na E.M. Vereadora Marielle Franco. 23 de novembro de 2018
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Fonte: Acervo Pessoal (2018)



Fotografia 88. Apresentag¢do do grupo na E.M. Vereadora Marielle Franco. 23 de novembro de 2018

Fonte: Acervo Pessoal (2018)

Fotografia 89. Apresentagdo do grupo na E.M. Vereadora Marielle Franco. 23 de novembro de 2018
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Fonte: Acervo Pessoal (2018)



CONSIDERACOES FINAIS

Quem mandou matar Marielle?

E afinal quem eu sou? Descobri que talvez eu ndo seja uma professora. Eu estive
como professora de artes cénicas porque o espaco de trabalho era uma Escola e minha
formacdo como licenciada em artes cénicas, me permitia tambem vestir a capa de
professora. Capa sim, como uma super heroina, que de certa forma iria salvar aquelas
criangas atraves da educacdo e da arte. A oportunidade de estar dentro do espaco
escolar, de ter minhas turmas, me saltava aos olhos. Quando eu trabalhava fora da

escola, na educacgédo nao-formal, as criancas me eram tdo passageiras...

Muita gente vem me dizer que eu faco a diferenga na Maré, que as criangas

precisam muito de mim, que precisam de arte por la.

Curioso como todo esse discurso é semelhante ao dos jesuitas na época da

colonizagao.

Eu poderia mentir durante essa dissertacdo inteira e dizer que fui para a Maré

ensinar artes para as criangas. E que eles aprenderam muito comigo.
Mas eu nao fui.

Eu fui para a Maré para poder reencontrar comigo mesma, comigo crianca. Eu
fui para a Maré preencher buracos do meu inconsciente. Eu fui para a Maré porque era
uma necessidade de aprendizagem minha estar dentro da favela, refletir com eles,

escutar aquelas criangas e criar.

Eu estava buscando na Escola Municipal Professor Paulo Freire me completar
junto daquelas criancas. Eu ndo estive ali com objetivo de ensinar, professorar,

educar....

Ainda que eu tenha tido uma infancia violenta e de abandono por parte dos meus
pais, eu acabei sendo criada pelos meus avos paternos, que tentaram me isolar de

qualquer influéncia com a violéncia. Fui criada na zona sul do Rio de Janeiro dos dois



anos de idade até ir trabalhar na Maré, quando passei a morar na Zona Norte em S&o

Cristovao.

Fui criada pelo marido da minha avo, meu av6é Arthur, homem branco, e por
uma senhora negra com depressdo por conta de um filho sumido pelo crime. Essa foi a
atmosfera da minha infancia e vida. Mas tive praia, tive zona sul, tive teatros, tive uma
boa escola, eu tive certa seguranga no bairro, tive professores particulares, mesa para

escrever e certamente por isso, estou aqui finalizando esse trabalho.

Eu fui para a Maré fazer arte com as criancgas, ouvi-las, trocar conhecimentos,

que também me eram importantes.

Eu ndo fui falar com criancas porque eles precisavam aprender ou porque a Maré
€ uma area carente. Eu fui para la porque eu precisava absorver coisas a partir deles,
trabalhar meu olhar, escuta, sentir na pele como é ser eles, como é a vida na favela em

suas poténcias e viver essas poténcias juntos.

Ao contrario de observar a Maré como uma area carente, eu sinto que diante da
poténcia da favela e de meus privilégios, eu tenho até pouco para dar e muito para

receber.

Eu ndo fui para a Maré para ensinar. Eu fui para aprender. Para viver arte junto,
naquele contexto especifico que me completava artisticamente, que me alegrava, que

me fazia bem.

A capa do professor era s6 uma estratégia para poder estar em contato com eles
cotidianamente e tornar isso um grande aprendizado e fazer artistico para mim, e para

eles.

Eu ndo sei se eles aprenderam algo comigo ou o que aprenderam em nOSSOS
encontros. Eu sei apenas que eles foram vividos juntos, sejam eles bons, ruins, felizes,
tristes, raivosos ou amorosos. A cada instante, vinha um grupo que me proporcionava
uma experiéncia diferente, um saber diferente, uma relacdo diferente. Creio que a
relacdo das criangas comigo, durante as aulas, aconteceu; e esse relacionamento, esse
tensionamento, esse atrito que as vezes aderia, as vezes ndo, é que me instigava e ndo o

que eu tinha para ensinar em si.



Eu ndo dei aulas na rede municipal de ensino, eu troquei aulas, como figurinhas
de um album gigante a se completar. E diante dessa troca, creio que poderiamos ficar
para sempre contemplando a beleza dos jogos, brincadeiras, da autogestdo, da

aprendizagem, da vida e acima de tudo....

Da arte.
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