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APRESENTACAO

Rose Moreira de Miranda

“Um passo a frente e vocé nédo esta mais no mesmo lugar. Eu sé que-
ro andar”. Os versos da can¢cao Um passeio no Mundo Livre, composta
por Chico Science & Nacao Zumbi, sintetizam a esséncia do Manguebe-
at, criado em Recife na década de 1990. Nao por acaso, 0 manguezal -
ecossistema caracteristico da regido, fértil, diversificado, complexo e sen-
sivel, situado na transicdo entre terra e mar - foi incorporado ao nome
do movimento. Ele é simbolo tanto da abundancia quanto da luta contra
a degradacao socioambiental. A imagem iconica da “antena parabdlica
enfiada na lama”, expressa no Manifesto Caranguejos com Cérebro, é
uma metafora da conectividade e da circulagcdo de ideias. Em meio aos
desafios da urbanizacdo desordenada e da globalizacdo, o Manguebeat
revelou novas formas de expressdo por meio do hibridismo, conectando
culturas e criando linguagens.

De modo analogo, os seis capitulos deste livro captam e investigam
deslocamentos no ecossistema museoldgico brasileiro. Os trabalhos ori-
ginam-se de teses de doutorado defendidas no Programa de Pés-Gradu-
acao em Museologia e Patrimonio da Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro, em parceria com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(PPG-PMUS/UNIRIO-MAST), tendo sido recomendadas para publicacdao
por avaliadores(as) externos(as) pela relevancia de suas contribuicdes ao
campo.

Este volume oferece, portanto, um panorama critico dos museus, me-
morias e patrimdnios em contextos sociais e culturais variados, incenti-
vando uma reflexao aprofundada sobre identidades individuais e coleti-
vas. Examina-se como a meméria se materializa em objetos, documentos
e narrativas que demandam preservacao, pesquisa e comunicacao cui-
dadosas. Da colecédo de arte africana Savino ao patrimonio ferroviario de
Santos Dumont (MG), passando pelos remanescentes do rompimento da
barragem de Mariana (MG) e as memdrias do esporte, cada tema revela
conexdes tanto sutis quanto profundas.
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Os(as) autores(as) abordam, também, questdes cruciais para a Muse-
ologia contemporanea, como a decolonialidade, a sub-representacao, o
racismo, traumas e as lutas por reparacao, assim como as subjetivacdes e
ainfluéncia de interesses privados no campo museal. Essas questoes, por
sua relevancia, incitam a necessidade de repensar praticas museoldgicas
em prol de abordagens mais inclusivas e socialmente responsaveis.

Dois capitulos revisitam a trajetéria do Curso de Museus, fundado no
Museu Histérico Nacional: o primeiro discute as transformacdes sociais
gue levaram ao reconhecimento da profissdo de musedlogo(a) e a ado-
¢ao desse termo; o segundo, sob uma perspectiva de estudos de género,
explora a influéncia das alunas do curso. Estas reflexdes tornam-se espe-
cialmente pertinentes em 2024, ano em que se celebram os 40 anos de
regulamentacdo da profissao de musedélogo(a) no Brasil.

A seguir, cada capitulo é detalhado, apresentando metodologias
diferenciadas e contribuicdes especificas que ampliam o entendimento
sobre as dinamicas de memoria, patriménio e identidade no contexto
museoldgico brasileiro contemporaneo.

Em Os Museus do esporte e a Comunicacao Celebratéria do Patrimo-
nio Esportivo Musealizado é examinada a complexa relacao entre os mu-
seus do esporte e a comunicacao celebratéria do patriménio esportivo.
Maria Cristina de Azevedo Mitidieri e Luisa Maria Gomes de Mattos Rocha
argumentam que, embora a celebracao seja inerente ao esporte, a énfase
excessiva nos triunfos e heréis pode resultar em uma narrativa parcial e
incompleta da histéria esportiva. A pesquisa observa que muitos museus
esportivos, geralmente administrados por entidades privadas como clu-
bes e federagcdes esportivas, frequentemente sao utilizados como ferra-
mentas de marketing e branding, o que pode influenciar a selecdo de
acervos e a construcao de narrativas. O texto também explora os desafios
da musealizacao do patriménio esportivo, considerando a constante pro-
ducao de bens com potencial musealidade e a dificuldade em identificar
e coletar objetos e documentos representativos da atualidade. As autoras
apontam para a necessidade de ampliar a representatividade dos acer-
vos, incorporando modalidades esportivas menos populares e a histéria
de grupos sub-representados, como as mulheres no futebol. Em sua con-
clusao, apontam que a comunicacao excessivamente celebratéria pode
comprometer a credibilidade dos museus do esporte e distancia-los dos
principios da Museologia.



Eloisa Ramos Sousa e Marcio Ferreira Rangel assinam o estudo A
Colecdo de Artes Africanas Savino: entre biografias e olhares museol6-
gicos, no qual exploram o processo de musealizacao dessa colecao, en-
trelacando a biografia cultural do colecionador, da prépria colecéo e das
exposicoes realizadas, sob a perspectiva teérica do antropdlogo Arjun
Appadurai. O colecionador, Wilson Savino, renomado imunologista bra-
sileiro com trajetdria na Fundagao Oswaldo Cruz, despertou seu interesse
pelas culturas africanas durante uma estadia na Franca, quando um ami-
go préximo o apresentou a musica do Mali. A partir dessa experiéncia,
Savino passou a adquirir, em viagens e leildes, objetos de aproximada-
mente quarenta grupos culturais de quinze paises africanos. Sua colecao
compreende cerca de 500 objetos, incluindo esculturas, pinturas, mas-
caras, relicarios, instrumentos musicais, discos, livros, objetos utilitarios e
tecidos, que abrangem o periodo do século XIX ao XXI. Os autores des-
tacam os desafios na documentacdo museoldgica de acervos africanos,
frequentemente tratados de forma subalterna e eurocéntrica. O estudo
sublinha a importancia de descolonizar o olhar sobre a cultura material
africana, reconhecendo a diversidade e a especificidade de cada cultura
representada. Para tal, sao realizadas andlises dos objetos da colecao com
base em critérios geograficos, geoantropoldgicos, museoldgicos e socio-
l6gicos. O texto conclui com a musealizacao de parte da colecao do Dr.
Savino pelo Museu Nacional, em 2021, como um gesto que simboliza a
busca pela democratizacdo do acesso a cultura africana e a promocao de
sua valorizagdo no Brasil.

“Os trens seguirdo nos trilhos rumo aos tuneis do silenciamento no
tempo, ou serdo valorizados e fardo ecoar seu apito, pedindo passagem
e paradas em novas estacdes?” Essa indagacao serve de fio condutor para
Geisa Martins Soares e Elizabete de Castro Mendonca ao explorarem os
sentidos atribuidos ao legado ferroviario mineiro no municipio de Santos
Dumont, um patrimonio que remonta ao final do século XIX e se estende
por algumas décadas do século XX. No estudo Valores e Ressonancias:
fogo e apito que movem a engrenagem do ciclo do patriménio ferrovia-
rio, as autoras realizaram entrevistas com 29 moradores buscando mape-
ar as afetividades que se traduzem em memoérias individuais e coletivas.
As autoras examinam esses elementos como potenciais geradores de
“ressonancias”, que conectam o passado ao presente, apoiando-se nas
teorias do historiador Stephen Greenblatt sobre a ressonancia e a pratica
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cultural e do antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves, com énfase
nas nogoes de patriménio e memaria afetiva. A pesquisa também desta-
ca o conceito de “Ciclo do Patriménio Ferrovidrio”, ilustrando as etapas
pelas quais os bens ferroviarios podem transitar — desde o desuso e o
esquecimento até a valorizacdo e preservacao, por meio de processos de
memdria e patrimonializacdo. Esse ciclo evidencia a importancia de atri-
buir multiplos valores aos bens ferrovidrios, como histéricos, afetivos e
turisticos, reforcando que sua preservacao depende de um esforco social
coletivo. As autoras defendem que a valorizacdo desses bens, a museali-
zacdo e o turismo cultural podem ser estratégias essenciais para manter
a memoria ferroviaria viva.

As reminiscéncias de memorias traumaticas decorrentes de um de-
sastre ambiental e humano relativo ao rompimento da barragem de Fun-
dao, no subdistrito de Bento Rodrigues, localizado na cidade de Mariana
- Minas Gerais, ocorrido em 5 de novembro de 2015, sdo o objeto central
do texto Das Ruinas a Ressignificacdo: emoc¢do e comunicacao dos ob-
jetos sobreviventes do desastre de Bento Rodrigues. Um ano depois do
ocorrido, os/as atingidos/as iniciaram um movimento de luta pelo direito
de retorno ao territério, referencial identitdrio, gerando a busca e o reen-
contro de objetos pessoais soterrados. André Fabricio Silva e Priscila Fau-
Ihaber Barbosa se concentram nos objetos que sobreviveram a tragédia,
explorando como eles se tornaram simbolos de perda e ativadores de
“memdérias emocionais”, especialmente para aqueles/as que perderam
suas casas, seus pertences, parentes e amigos. A andlise se estrutura em
torno de trés eixos principais: a ressignificacdo dos objetos através das
“emocodes patrimoniais”, conceito delineado por Daniel Fabre, o papel
dos objetos como ativadores de meméria e a relevancia da musealida-
de no contexto pds-desastre. Os autores argumentam que os objetos,
apesar de terem perdido seu contexto original e suas fungdes utilitarias,
ganharam um novo valor por se tornarem reliquias de um passado bru-
talmente interrompido. Em entrevistas com moradores/as e da andlise da
cultura material, a pesquisa revela como esses objetos, mesmo em sua
fragilidade e descontextualizacdo, se transformam em testemunhos do
desastre e, a0 mesmo tempo, ajudam a reconstruir a identidade e a histé-
ria da comunidade afetada.

A alteracdo no uso do termo ‘conservador(a) de museus’ para ‘museé-
logo(a)’ na segunda metade do século XX no Brasil nao implicou simples-



mente uma mudanca de nomenclatura. A transicao linguistica espelha
as mudancas histéricas e sociais que moldaram a evolugdo desse campo
profissional especifico. O estudo Desdobramentos do Estudo da Profis-
sionalizacdo da Museologia no Brasil, de Ludmila Leite Madeira da Costa
e Ilvan Coelho de S4, fundamenta-se na Sociologia das Profissdes para
analisar o denominado “ciclo de fundagao da profissao”, que se estendeu
de 1932 a 1969, tendo trés marcos essenciais: a criagao do Curso de Mu-
seus no Museu Histérico Nacional, em 1932 - representando a primeira
formacao profissional nessa area especifica - a realizacdo de concursos
publicos federais para a nomeacao de conservadores/as de museus, além
da fundacao, em 1963, da Associacao Brasileira de Museologistas, segui-
da de seus primeiros anos de atividade, quando foi rebatizada como
Associacdo Brasileira de Museologia (ABM). Os(As) fundadores(as) foram
essenciais para a regulamentacao da profissao, formalizada 21 anos mais
tarde, pela Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984. Costa e Sa enfatizam
a necessidade de uma reflexao continua sobre o papel social do(a) muse-
6logo(a) e os desafios atuais da area, como a producao de conhecimento
critico e uma atuacao ética. Para ilustrar a versatilidade exigida dos(as)
primeiros(as) conservadores(as) de museus, Ludmila Costa e Ivan de Sa
utilizam a expressao futebolistica “atuar nas onze”, referindo-se ao fato
de que esses profissionais assumiam multiplas funcdes em diversas are-
as museoldgicas devido a escassez de recursos humanos. Apesar do au-
mento do nimero de museus no Brasil — atualmente totalizando 3.996
— e da expansao na formacao académica, com 16 cursos presenciais de
bacharelado em Museologia, trés cursos a distancia, além de programas
de especializacéo stricto e lato sensu, cabe ponderar se, diante da limita-
da oferta de empregos, os(as) musedlogos(as) continuam ainda exercen-
do essa polivaléncia profissional, “atuando nas onze”.

O tema da formacdo em Museologia é também abordado no texto
Formacao em Museologia e a Presenca da Mulher no Curso de Museus:
protagonismo feminino no contexto brasileiro. Raquel Villagran Reimao
Mello Seoane e Ivan Coelho de Sa examinam o papel histérico das mu-
Iheres egressas do Curso de Museus nas décadas de 1930 a 1950, periodo
coincidente com a Era Vargas, no qual houve a implementacao de novas
leis trabalhistas e transformacdes socioculturais que permitiram o direi-
to ao voto feminino e o aumento da presenca feminina no mercado do
trabalho. Utilizando uma metodologia qualitativa e quantitativa, foram
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analisadas fontes primarias, como fichas de matriculas e documentos
académicos, além de dados bibliograficos, para compreender a inser¢do
feminina no campo da Museologia e do Patriménio. A investigacao consi-
dera variaveis socioeconémicas, como formacdo académica, estado civil
e local de nascimento das alunas, reconstruindo suas trajetérias e explo-
rando os desafios enfrentados em uma sociedade predominantemente
patriarcal. O estudo ressalta as conquistas dessas pioneiras e sua consoli-
dacdo de espago no campo do patrimdnio e dos museus.
Uma pagina a frente e vocé nado estd mais no mesmo lugar!
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OS MUSEUS DO ESPORTE E A COMUNICACAO
CELEBRATORIA DO PATRIMONIO ESPORTIVO
MUSEALIZADO

Maria Cristina de Azevedo Mitidieri'
Luisa Maria Gomes de Mattos Rocha?

QUANDO O UNIVERSO DO ESPORTE ENCONTRA O
UNIVERSO DO PATRIMONIO E DOS MUSEUS

Por sua profunda relacdo com as culturas e com as sociedades, o es-
porte® foi gradualmente reconhecido como manifestacao cultural e in-
corporado ao universo do patrimonio e dos museus, notadamente a par-
tir da segunda metade do século XX. Porém, essa relagdo vem suscitando
questionamentos.

De que maneira a secular instituicdo do patriménio e as concepcdes
que ainda permeiam a atuacdo dos museus, como lugares dedicados
as reliquias do passado e a “alta cultura”, poderiam se relacionar com o
esporte? A orientacao para o presente, o culto as vitérias e aos herdis
representariam um ponto de incompatibilidade entre os esportes e os

1 Graduada em Desenho Industrial (Escola de Belas Artes, UFRJ, 1990). Pés-graduada
em Marketing (FGV Rio, 2000) e Pés-graduada em Gestédo Cultural (Senac Rio). Possui
larga experiéncia profissional na drea de comunicagdo, com énfase em design gréfico e
marketing. Mestre em Museologia e Patriménio (PPG/PMUS UNIRIO, 2017). Doutora em
Museologia e Patriménio (PPG/PMUS UNIRIO, 2022). Pesquisadora com participagdo no
NUGEP (UNIRIO) e no Grupo de Pesquisas em Museus do esporte (ICMAH/ICOM). Pesqui-
sa sobre o patriménio esportivo e os museus do esporte desde 2015. cristinamitidieril5@
gmail.com

2 Graduada em Museologia (Univ. Estacio de S4, 1985). Especializagao em Marketing e
museus (1986), Doutora e mestre em Ciéncia da Informacéo pelo IBICT-UFRJ (1999) e UFF
(2008), pés-doutorado em Ciéncia da Informacéo pelo IBICT (2012). Atividades docentes:
Programa de Pés-graduacdo em Museologia e Patriménio UNIRIO/MAST, (PPGPMUS,
2012); Programas de Mestrado em Divulgacéao da Ciéncia, Tecnologia e Saude do Museu
da Vida/Casa de Oswaldo Cruz/ Fiocruz. Participacdo em grupos de pesquisa do CNPq.
FIOCRUZ e UNIRIO. luisa172413@gmail.com

3 Em linha com os objetivos desta investigacao, que se relaciona a patrimonializacao
de bens culturais conexos ao esporte moderno, adotaremos a acepc¢ao do esporte como
sindbnimo de esporte moderno e como atividade competitiva, motivada por recompen-
sas e pela busca de recordes, que envolve a igualdade de chances, o esforco fisico e/ou
habilidade, ocorrendo em local e tempo especificos, com equipamentos padronizados
sendo regulada por regras e por entidades representativas.
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museus? Sua configuracao como atividade corporal, efémera e conexa
ao “popular” distanciaria o esporte do ambiente dos museus? As ques-
tées comerciais inseparaveis do esporte contemporaneo seriam também
motivo de antagonismo?

A partir dessas questdes, a busca de referéncias teéricas formais sobre
o tema das relagdes entre o esporte, o patriménio e 0s museus especia-
lizados, nos levou a um limitado conjunto referencial. Nessa perspectiva,
localizamos recorrentes criticas ao aspecto demasiadamente celebraté-
rio que cerca a patrimonializacdao dos bens conexos aos esportes. Elas
aludem a sua musealizacgao, a partir de parametros parciais de valor, que
se materializam na comunicagdo tendenciosa, celebratéria e descontex-
tualizada do esporte, a partir do museu.

As justificativas apontadas pelos pesquisadores que se dedicam ao
tema* abrangem aspectos da formacao dos acervos museoldgicos - cos-
tumeiramente originados de colec¢des privadas -, além de abordarem os
desafios conexos a musealizacdo de uma pratica cultural viva, com per-
manente producao de potenciais patrimonios. Essas justificativas enfati-
zam sobretudo os desafios que cercam a sustentabilidade financeira dos
museus do esporte e sua direta relacdo com as narrativas celebratorias.
Deixam subjacente a no¢do de que a vinculagao desses museus a entida-
des privadas esportivas (como clubes e federacdes) bastaria para justifi-
car certas opgoes narrativas.

O nosso contato com o tema indica que as criticas a comunicacao
excessivamente celebratdria, assim como as justificativas a ela associa-
das, sdo, inegavelmente, procedentes. A pesquisa realizada entre 2018 e
2022, no contexto da tese “A experiéncia esportiva nos museus: Os mu-
seus do esporte e a comunicacao celebratéria do patriménio esportivo
musealizado (2022) observou as narrativas expositivas de um conjunto
de 22 museus do esporte. Considerando a importancia das exposicoes
como fundamentais pontos de contato entre o patriménio esportivo mu-
sealizado e a sociedade, a pesquisa avaliou as tematicas associadas aos
objetos museoldgicos, no contexto das exposicdes de longa e de curta
duragao dos museus componentes da pesquisa.

Essa analise nos permite afirmar que os museus do esporte, na con-

4 Recorremos a um universo de autores estrangeiros (Franca e Reino Unido
principalmente), uma vez que os estudos sobre os museus do esporte no Brasil sao,
como mencionamos anteriormente, escassos.



temporaneidade, costumam ser exageradamente parciais. Exagerada-
mente emocionais. Ela nos permite, ao mesmo tempo, reiterar a comple-
xidade envolvida na comunicacdo do patriménio esportivo musealizado,
a partir da mediacédo efetivada no ambito de instituicdes que estao su-
jeitas a pressdes que resultam na vinculacao de sua comunicacao a seus
objetivos comerciais.

Os museus especializados no esporte estdo situados na peculiar inter-
secao entre os esportes modernos, o mercado de consumo e o mercado
cultural. Nesse cenario, o culto aos sucessos e a face mercantil e profissio-
nal, que sao marcantes caracteristicas dos esportes modernos, impactam
a atividade museal.

Contudo, observamos que a maior parte dos estudos a respeito dessa
especifica tipologia de museu origina-se de campos do conhecimento
distintos da Museologia. A partir de diversos pontos de vista, os museus
do esporte vém frequentemente sendo compreendidos como entidades
“deslocadas” do contexto museal, analisados sem distincao, em relacao
a outras entidades que salvaguardam o patrimonio esportivo — como os
arquivos esportivos, as salas de troféus e os Halls of Fame.

Nesse contexto, observamos que os estudos que abordam os museus
do esporte repetidamente desconsideram que a condicdo de “museu”,
desenvolvido a partir de uma “colec¢do”, de um conjunto de bens com-
preendidos como “patriménios”, pode estar diretamente conexa a co-
municacao celebratéria. Desconsideram que um “museu especializado”
- independentemente de sua tematica - deve incorporar todas as facetas
de seu tema central que, sendo o esporte, envolve o seu aspecto celebra-
torio.

E isso indica as potencialidades envolvidas em sua analise, nos convi-
dando a reflexao.

Desse modo, a hipotese levantada em nossa tese partiu da nocao
de que a anadlise dos museus do esporte e sua comunicacao, a partir do
olhar da Museologia, permitiria a ampliacdo da gama de justificativas que
se relacionam as narrativas celebratdrias. Permitiria a compreensao dos
museus do esporte como elementos componentes do universo museal,
como “museus especializados”, que salvaguardam e comunicam o “pa-
trimonio esportivo” e que, dentro desse contexto, contemplam a faceta
celebratéria do esporte, mas também do patriménio e do modus ope-
randi dos museus. Partiu, além disso, da nocao de que um olhar sobre
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os museus do esporte e sua comunicacdo, a partir da perspectiva da
Museologia, seria capaz de identificar questdes e os desafios especificos
da musealizacdo dos bens do patriménio esportivo, considerando suas
particularidades.

Na sequéncia, apresentamos um recorte dessa pesquisa.

A partir de reflexdes sobre a conexao entre os museus e a celebracao,
tracaremos uma trajetoria histérica dos museus do esporte, objetivando
contextualizd-los dentro da histéria dos museus, desde os anos 1960. Em
seguida, o fundamental papel das colecdes na comunicacdo museoldgi-
ca justifica a sua problematizacao, frente aos desafios envolvidos na in-
corporacao dos bens conexos ao esporte ao ambiente dos museus. Por
fim, destacaremos, nesse recorte, as relagdes que se estabelecem entre
os museus do esporte, 0 marketing e a comunicacao celebratéria, em fun-
cao da reiterada percepc¢ao desses museus como projetos comerciais de
seus gestores.

1. PATRIMONIO ESPORTIVO E MUSEUS: MUSEUS DO
ESPORTE

O heterogéneo conjunto de museus contemporaneos suscita discus-
sOes que compreendem a sua propria definicdo, havendo diferentes acep-
¢Oes e parametros relativos a delimitacao do “museu” - notadamente no
gue se refere as suas diferentes figuras legais e juridicas, nos distintos pai-
ses’. Assim, cientes da existéncia de organismos nacionais, de arcaboucos
legais nacionais que dispoem de suas particulares definicdes de museu, a
acepcao International Council of Museums (ICOM), orientou (sem limitar)
a nossa investigacao sobre os museus do esporte. A relevancia de estabe-
lecermos um parametro que nos permita distinguir os museus do espor-
te de outros formatos institucionais se justificou, entre outros aspectos,
para orientar a selecao de instituicées aqui elencadas como exemplos,
assim como a selecao de referéncias bibliograficas.

5 Podemos citar como exemplo a obrigatoriedade dos museus serem organizacdes
“sem fins lucrativos”, incorporada a definicdo do ICOM e constante da Lei brasileira que
trata do tema (n° 11.904), ndo sendo este um preceito adotado pela definicdo estabele-
cida em 1998 pela Museums Association (MA), principal associacdo que representa pro-
fissionais e entidades envolvidos no campo museal no Reino Unido.



1.1 MUSEUS COMO ESPACOS DE CELEBRAGAO DE VERDADES
PARCIAIS

Dentre os inUmeros aspectos que podem ser analisados, e que se
referem a histéria, as caracteristicas institucionais, e as relacdes que os
museus estabelecem com as sociedades, destacamos a sua qualidade
comemorativa - ou celebratéria® - a qual se relaciona ao objetivo central
desta pesquisa.

Trabalhando nessa perspectiva, é pertinente compreender os senti-
dos que, no contexto desta investigacao, sao atribuidos a tal qualidade
e ao termo “celebratério”. Este termo, frequentemente empregado nas
referéncias formais em inglés, numa traducdo literal, pode ser definido
como “comemorativo”, num contexto que envolve memorar, voltar a lem-
brar e ter uma recordacéo de algo. Tanto em inglés como em portugués,
ocorre a conexao entre o termo “celebrar” e o termo "memorar” - que se
refere a conservacdo da meméria e ao ato de marcar um acontecimento
com comemoracao - a relembrar, de forma festiva, algo que se considere
importante.

Nesse contexto, a qualidade celebratéria dos museus se relaciona a
sua compreensao como espacos consagrados a memorar (e a comemo-
rar, exaltar, festejar) a cultura e a histéria das sociedades. Se relaciona a
compreensdao dos museus como espacos simbolicos, dentro dos quais
ocorre a memoracado da histéria e da cultura, a partir de recortes patri-
moniais 0s quais, no presente, e de acordo com especificos critérios de
valores, sao selecionados em detrimento de outros.

Para o pesquisador britanico Kevin Walsh, os museus, em sua origem,
estariam ligados ao “desenvolvimento dos movimentos de conservacao
e preservagao, que na maioria das vezes tém se preocupado em pre-
servar um patrimoénio muito limitado que se concentra na preservacao

6 obre o uso do termo “celebratério”, destacamos que em portugués usa-se
também o termo “celebrativo”, com o mesmo sentido. No contexto dessa pesquisa,
optamos pelo sufixo “tério”, por indicar (@assim como o sufixo douro) “lugar em que se
realiza acdo de” (SANDMANN, 1990. P.296). Sobre este termo, associado aos museus, é
pertinente destacar que, no idioma inglés existe uma sutil diferenca entre “celebratory”
(celebratério) e “comemorative” (comemorativo) sendo o segundo termo mais
adequando a rememoracdo de ocasides solenes (como memoriais de guerra). De acordo
com o diciondrio Merriam-Webster “celebratory” seria algo conexo ao ato de celebrar
ou “usado ou destinado para uso na celebragcdo” (2021), sendo um de seus sindnimos a
palavra comemorar — que é a sua traducdo para o portugués. Esta nocdo é corroborada
pelo dicionario Cambridge, que traduz o termo como “comemorativo, de comemoracao”
(2021).
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daquilo que representa a maior conquista da nacao” (1992, p. 4). Segun-
do Sheila Watson, “Eles também promulgaram a ideia de que histéria e
sucesso eram sindbnimos e, portanto, comemorativos. Os museus eram
moralmente edificantes” (2007, p. 27). Para Bourdieu e Darbel, os museus
oferecem a todos “como legado publico, os monumentos de um passa-
do espléndido” (1968, p.611) os quais funcionariam como “instrumentos
de glorificacdo dos grandes de antigamente” (Bourdieu; Darbel, 1969, p.
166-167).

Aludindo as primeiras e ainda mais numerosas tipologias tematicas
de museus, o especialista americano Stephen Weil menciona a funda-
mental conexao entre as narrativas celebratérias dos museus e as orien-
tacoes de seus gestores que eram, predominantemente, governos.

A chave para compreender os museus de arte e histéria na-
tural em suas primeiras manifestagcdes é que ambos eram
celebratérios: o museu de arte celebrava “obras-primas re-
conhecidas”; 0 museu de histdria natural celebrava o lugar
da humanidade ocidental na natureza. Nao menos come-
morativo em seus dias de fundacao, porém, foi o museu de
histéria. Em sua versao europeia, o que tendia a comemorar
era a vitoria militar (Weil, 1997, p.3-4).

Esta conexdo entre gestdo e a adocao de certas narrativas é um rele-
vante aspecto, quando se trata de analisar os fatores que, no passado e
no presente, contribuem para os discursos celebratérios veiculados nos
museus.

Além disso, como instituicoes dedicadas ao compartilhamento do pa-
trimonio com a sociedade, sua gestao deve operar no sentido de atrair
audiéncias. Nesse sentido, a percepcao de que a apresentacao da face
“positiva” do patriménio funcionaria como um incentivo para aproximar
o publico do museu, se coloca. Para Watson, a comunicacao comemorati-
va poderia estar fundamentada na nocao “de que a primeira experiéncia
de um individuo com seu patrimdnio cultural em um museu deve ser po-
sitiva, a fim de fomentar a autoestima cultural, a confianca na instituicdo
e a motivacao para a aprendizagem” (2007, p. 11). Fitzgerald associa a ne-
cessidade de captacdo de grandes audiéncias a outras pressdes, advindas
da obrigacdo de gerar receitas e alcancar a sustentabilidade financeira,



dentro do ambiente altamente competitivo da cultura contemporanea,
no qual se inserem 0s museus.

O estilo celebratério é encorajado por outros fatores: a ne-
cessidade de um museu atrair visitantes e fontes de finan-
ciamento. Os museus existem para o beneficio do publico e,
seja certo ou errado, sdo frequentemente julgados com base
em seu numero de visitantes. Muitos museus dependem da
renda obtida com as visitas, particularmente aqueles que
cobram ingresso. Essas pressoes financeiras e organizacio-
nais podem direcionar os museus no sentido da adocéo de
narrativas pouco criticas e celebratoérias, em torno de suas
colecbes (Fitzgerald, 2005, p.122).

Em adigdo - e associado aos compromissos econdmicos dos museus-,
estda o seu modus operandi. O processo de musealizagdo, como uma
prerrogativa dos museus, esta subordinado as dimensdes politicas, ide-
oldgicas e estéticas do museu, sob as diretrizes de seus gestores e trans-
passado pelos valores do tempo presente.

Nesse sentido, compreendemos que o aspecto celebratério e parti-
dério dos museus e sua ndo neutralidade estdo fortemente vinculados,
embora nao exclusivamente, a musealizacao dos bens que envolve, entre
outros aspectos igualmente relevantes, sua interpretacao.

A partir de sua incorporagao aos museus, os objetos estao sujeitos
a interpretacdes que podem variar, em funcdo de distintos fatores. A
natureza polissémica, assim como a caracteristica seletiva da meméria
que - individual ou coletiva - pressupde, mesmo que involuntariamente,
lembrancas e esquecimentos podem aqui ser mencionados. Além disso,
as transformacdes que ocorrem nas praticas museoldgicas, que envol-
vem desde os avancos tecnoldgicos até as novas concepgoes tedricas,
somadas as diretrizes gerenciais e curatoriais do museu e suas motiva-
¢oes, vém contribuindo para agregar ou “apagar” significados aos bens
musealizados.

Nesse contexto, o conceito de verdade parcial, discutido pela etno-
grafia desde os anos 1980, pode ser relacionado aos museus e ao proces-
so de musealizacdo, ainda na contemporaneidade. Por mais banal que
pareca (re)afirmar a nocdo de que toda “verdade” é uma construcdo, no
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caso dos museus, o carater seletivo que permeia este processo precisa
ser considerado.

As “verdades” compartilhadas pelos museus sdao parciais ndao apenas
porque sdao construidas a partir de recortes (os bens musealizados) sele-
cionados para representar um determinado “todo” mas também porque,
em todos os processos museoldgicos, ha envolvimentos pessoais e insti-
tucionais, ha pontos de vista. Sao parciais porque compdem um comple-
X0 sistema, no qual as escolhas efetivadas ao longo da musealizacao, nos
procedimentos de aquisicdo, documentacao, conservacao e de pesquisa
contribuem para construir e perpetuar versées da histéria, assim como
para distinguir certos valores em detrimento de outros.

Essas versdes, como o resultado de uma conjuncdo de fatores, inter-
nos e externos ao museu, se materializam na comunicagao museoldgica,
como uma especifica escolha narrativa, dentre as muitas possibilidades
existentes.

O exemplo do objeto museoldgico “Phar Lap”, um vitorioso cavalo de
corridas taxidermizado, ilustra essa questao na medida em que, ao longo
dos anos, foi ressignificado no ambito do Melbourne Museum (Australia),
um museu histérico. Apds sua morte (1932), o animal foi incorporado
ao museu sob o prisma de seu valor como objeto de interesse cientifico,
como representante da bem-sucedida criacdo de equinos. Durante déca-
das, esteve em exposicdo ao lado de outros exemplares similares, sendo
sua comunicacao restrita ao discurso cientifico. Nos anos 1980, acompa-
nhando mudancas curatoriais do museu, foi reposicionado, como um
objeto historico, sendo sua comunicacgao redirecionada, com o “esque-
cimento” das referéncias cientificas em detrimento de fatos histéricos e
socioculturais. Nos anos 2000, adquiriu crescente relevancia no contexto
dos milhdes de bens que compde a colecao do Melbourne Museum. Foi
novamente reposicionado como um objeto simbdlico da histéria da ci-
dade e do museu que o abriga. Foi também ressignificado em funcdo de
seu papel como “o campedo de que os australianos precisavam durante a
Depressao” (O'Neill; Osmond, 2012, p.40), como um simbolo que celebra
a resiliéncia nacional, diante de um dificil periodo econémico.

A trajetdria deste objeto apoia nossas reflexdes, a respeito da carac-
teristica polissémica dos bens patrimoniais. Além disso, nos permite afir-
mar que, na contemporaneidade, persistem as posturas celebratérias por



parte dos museus — mesmo que nao se possa generalizar esse conjunto
amplo e diverso de instituicdes — independentemente de sua tematica
central.

1.2 - 0S MUSEUS ESPECIALIZADOS E O ESPACO PARA O
ESPORTE NOS MUSEUS

A ideia de estabelecer classificagées ou de distinguir os museus em
categorias vem sendo levada adiante por especialistas como Georges
Henri Riviére (1989) e Geoffrey D. Lewis (2004) e por intuicdes como o
ICOM, com o objetivo de facilitar as analises e acdes especificamente
voltadas aos museus, dentro de suas muitas configuragdes possiveis, le-
vando em consideracao as mudancas ocorridas no campo museal. Des-
de a formacgao das primeiras instituicdes, entre as muitas transformacgoes
sucedidas, vem ocorrendo a criacdo de museus dedicados a um Unico
recorte tematico.

A partir de divisdes tematicas em grandes museus que, a fim de me-
Ihor organizarem suas extensas e diversificadas colecdes, desmembra-
ram seus acervos, como reflexo das reivindicacdes de grupos até entao
sub representados pelos museus existentes, ou como um dos resultados
da presenca crescente de empresas privadas no campo museal, 0s mu-
seus compreendidos como “especializados” se multiplicaram a partir do
século XX. Na perspectiva de Ulpiano Meneses, para além das tradicio-
nais segmentacdes e seus desdobramentos, haveria uma infinidade de
opcoes tematicas.

O resultado é uma tipologia multiforme, em que, ao lado
de museus enciclopédicos [...] e dos histéricos, se encon-
tram museus de arte, de arqueologia, de antropologia, de
folclore, de Histéria Natural (desmembrados em zoologia,
botanica, geologia, etc.), de ciéncia e tecnologia e assim por
diante. Finalmente, ha os tematicos e micro-tematicos, mui-
tas vezes corporativos e patrocinados por empresas: dos
transportes, do mar, do telefone, das abelhas, da madeira,
de moedas, selos, medalhas, do chapéu, da Coca-Cola e da

farmacia. (1994, p.15).
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Como sublinha Meneses, as possibilidades tematicas sdo ilimitadas,
podendo esses museus monotematicos estarem enquadrados ou nao
em uma das tipologias pré-definidas por instituicdes como o ICOM e ou-
tras, como o Conselho Europeu de Museus. De acordo com a entidade
europeia EGMUS, os museus especializados podem ser compreendidos
como aquelas instituicdes museoldgicas dedicadas a “pesquisa e a exi-
bicao de todos os aspectos de um Unico tema ou assunto” (2004, p. 140).
Neste cenario, em sintonia com o movimento de fragmentacao dos mu-
seus e dentro do amplo universo dos museus especializados, encontram-
-se aqueles museus dedicados aos esportes, os museus do esporte.

No que se refere a sua definicdo, mesmo levando em consideracao a
fluidez dos conceitos de “museu” e de “esporte”, a nossa pesquisa com-
preende os museus do esporte como museus especializados em espor-
tes. Isto significa que sao instituicdes museoldgicas, que operem como
museus ou que sejam reconhecidas como tal por estarem em linha com
as definicbes do ICOM, com defini¢bes e legislacdes locais, chanceladas
como museus por processos de “acreditacao”” ou filiadas a instituicoes
que congreguem museus. Podem abordar o esporte em geral ou podem
focalizar recortes tematicos desta atividade - como uma pratica esportiva
especifica, um evento ou competicdo exclusivas, um clube, entidade ou
um personagem em particular.

Seus acervos sdao compostos por bens componentes do patriménio
esportivo e por bens culturais a ele estreitamente relacionados como, por
exemplo, obras de arte. Isso inclui os bens conexos a histéria técnica e ao
desenvolvimento de equipamentos e materiais esportivos, a histéria das
praticas esportivas no contexto das sociedades, a interpretacao artistica
dos esportes, aos testemunhos do fendbmeno esportivo e de sua relacao
com a histéria de grupos sociais, de entidades, de campedes e de prati-
cantes (Krouch, 2009; Mitidieri, 2021).

Contudo, mesmo considerando que a condicdo de “museu” sugere o
alinhamento da referida instituicao a certos preceitos — expressados, por
exemplo, nas diretrizes do ICOM -, acarretando uma gama de responsa-
bilidades em relacao a salvaguarda e a comunicagao do patriménio que
estd sob sua responsabilidade, as narrativas excessivamente celebratérias

7 Processo adotado do Reino Unido e em outros paises.



adotadas por uma parcela dos museus do esporte vém contribuindo para
distancia-los do campo da Museologia. Assim, a fim de compreendermos
0s caminhos que levaram esses museus a serem percebidos como insti-
tuicoes “desconectadas” do universo museal, tracaremos na sequéncia
um panorama sobre a sua trajetoria.

1.3 A TRAJETORIA HISTORICA DOS MUSEUS DO ESPORTE:
PROXIMIDADE E “DESLOCAMENTO” DA MUSEOLOGIA

Sobre o surgimento dos primeiros museus do esporte e de seu de-
senvolvimento, dentro de seus diferentes contextos, ha escassas fontes
bibliograficas®. Além da reduzida bibliografia, as diferencas de compre-
ensao a respeito daquilo que definiria certos locais que salvaguardam e
comunicam acervos esportivos como “museus”, contribuem para que a
trajetoria dos museus do esporte e a identificacdo das entidades pionei-
ras se confunda com a trajetéria dos “Halls of Fame” e colec¢des visitaveis.

Embora esses “Halls of Fame” e as salas de troféus estejam estreita-
mente relacionados a origem dos museus do esporte, trata-se de uma
modalidade de instituicdo que difere de um museu e que permanece
sendo bastante usual, em especial na América do Norte. A alusdo do his-
toriador e especialista no tema Kevin Moore ao pioneirismo do “National
Baseball Hall of Fame and Museum”, fundado em 1939, cujo nome, que
relne dois diferentes modelos de entidades, contribui para destacar a
recorrente confusdo terminoldgica que permeia os estudos sobre os mu-
seus do esporte.’

Nao obstante, o exemplo acima corrobora a afirmacao de Patrick Por-
te no sentido de associar a origem dos museus do esporte as cole¢des
organizadas pelos clubes esportivos, em salas de troféus e em museus

8 Como excec¢des destacamos: a edicao 170 da Revista Museum (UNESCO, 1991) com o
tema “Museus e esportes: Olimpismo e outras dimensdes”(Museums and sports: Olym-
pic and other dimensions, 1991); a publicacao francesa de 2006 “Musées du Sport”, ela-
borada sob direcdo de Patrick Porte, diretor e curador chefe do patriménio do Museu
Nacional do Esporte da Franca; o nimero 22 da Revista de Museologia, editada pela
Associacao Espanhola de Musedlogos, em 2001, que traz em seu contexto um “Dossier
Museus do Esporte”, coordenado pelo pesquisador Kevin Moore e composto por cinco
artigos.

9 O “National Baseball Hall of Fame and Museum” opera, na contemporaneidade,
como um museu, realizando atividades de conservacdo e pesquisa sobre o acervo.
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informais. Desde o século XIX, colecionadores e entidades esportivas sal-
vaguardam e compartilham objetos e obras de arte que se referem aos
esportes.

A valorizacao do patrimonio esportivo, a histéria do espor-
te, com seus equipamentos, campedes, ja é antiga, ja que,
a partir do final do século XIX, alguns clubes colecionam
objetos antigos para apresenta-los em um museu aos asso-
ciados e espectadores. [...] Mais recente, porém, é a ideia de
abrir essas instalacbes de memoria para todos os visitantes
externos [..] (Porte, 2006, p. 8).

Nossa pesquisa indica que a primeira metade do século XX regis-
tra a criacdo dos primeiros museus do esporte. Em 1922, fundou-se um
museu nacional na cidade de Joinville (Franca)'®, que funcionou até os
anos 1940, quando foi encerrado por conta de dificuldades politicas do
periodo e, principalmente, por problemas de financiamento. Em 1923, o
francés Pierre de Coubertin, fundador e primeiro presidente do Comité
Olimpico Internacional (COI) criou um museu olimpico na sede do pri-
meiro secretariado desta entidade, em Lausanne (Suica)' para preservar
o patrimoénio dos Jogos Olimpicos, cuja primeira edicao ocorreu em 1896.
A partir deste periodo, diversos museus voltados aos esportes de inverno
foram estabelecidos em paises europeus com forte tradicdo nestas pra-
ticas como ltélia, Suica, Franca, Austria e Alemanha foram constituidos
(Méadel et al., 2007; The Olympic Museum, 2020; Porte, 2006).

Vamplew (1988) enumera os museus fundados na Suica em 1945, na
Suécia em 1947, na Polénia em 1950 e na Bulgaria em 1956, como sendo
alguns dos mais antigos museus do esporte do mundo. Contudo, apesar
do pioneirismo dessas iniciativas aqui identificadas, foi a partir da década
de 1960 que os museus especializados em esportes, de fato, se estabele-
ceram no cendrio dos museus.

10 Cidade que abrigada a “Ecole de Joinville” - importante centro de referéncia da
educacao fisica francesa.

11 Primeira sede do COl, escritério e residéncia de Pierre de Coubertin entre 1929 e
1937.



As transformacdes sociais e culturais ocorridas nas sociedades oci-
dentais nesse periodo sedimentaram a nocdo de que os bens da “cultura
popular”, relacionados as atividades quotidianas — inclusive o esporte -
poderiam ser relevantes manifestacdes culturais e legitimos componen-
tes do patrimoénio. E essas ideias impactaram profundamente nos museus
e suas exposicoes, traduzindo-se numa ruptura com o modelo tradicio-
nal de museu que, até entdo, seria exclusivamente dedicado a celebracao
“do extraordinario e do excepcional” (Moore, 1997, p.1) e formatado como
um repositério da “alta” cultura (Mitidieri; Rocha, 2021).

A nocdo de que certos bens conexos aos esportes seriam bens cultu-
rais investidos de valores simbélicos equivalentes as reliquias histéricas
ou as obras de arte iconicas justificou a sua incorporacao ao dominio de
“grandes” museus tradicionais. Impulsionou, além disso, a criacao de mu-
seus exclusivamente dedicados a esse tema -os museus do esporte.

Assim, para além da incorporacao e apresentacao de obras de arte
inspiradas pelas atividades esportivas pelos tradicionais museus, o come-
¢o da década de 1960 registra a apresentagao de materiais esportivos nos
museus, com “status” equivalente as obras de arte. Como um exemplo
notavel, destacamos a pioneira mostra “Design for Sport” realizada pelo
MoMa (Museum of Modern Art, EUA) em 1962. A exposicdo apresentou um
conjunto de objetos esportivos, provenientes de 16 paises, selecionados
como testemunhos do desenvolvimento do Desenho Industrial (MOMA,
1962).

Paralelemente, no contexto do surgimento dos museus especiali-
zados em esportes, destaca-se o envolvimento do musedlogo Georges
Henri Riviére, que foi o primeiro diretor do ICOM (1946 a 1967). Como
um personagem fundamental na museologia tedrica e pratica da Franca,
seus estudos sobre a cultura e as tradicdes populares influenciaram pro-
fissionais e instituicdes de todo o mundo'.

Na visdao de Riviere, os “esportes populares” (1955, p.15), como com-
ponentes da cultura popular, poderiam ser compreendidos como bens
patrimoniais, representativos da identidade nacional. A partir dessa no-
¢do, este musedlogo - juntamente com Jean Durry, um ex-atleta e histori-

12 Emespecial no que se refere a teoria museoldgica, a Ecomuseologia e a sua atuagao
como idealizador e diretor do Museu Nacional de Artes e Tradi¢cdes Populares de Paris.
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ador do esporte - participou ativamente da idealizacdo do pioneiro Mu-
sée National du Sport™ da Franca.

Em entrevista concedida em 2008, Durry sublinha a enorme auto-
ridade desfrutada por Riviére no mundo dos museus, ja nos anos 1960.
Segundo este historiador, Riviére havia elaborado em 1962 o pré-projeto
de um Museu Nacional do Esporte, com vistas a criar um “verdadeiro”
museu, uma vez que a ideia de apresentar objetos fetichistas em vitrines
nao estaria em questao. Assim, a partir do apoio intelectual e das diretri-
zes estabelecidas por Riviére — as quais orientam a atuacdo desse museu
até os dias de hoje -, concebeu-se o projeto de um museu do “fenémeno
esportivo” (Durry, 2008).

Tratava-se de identificar o que era o fenédmeno esportivo, o
que era esporte ao longo do tempo, o que era para os ho-
mens de hoje... Tratava-se de torna-lo um instrumento de
educacéo, pesquisa, trabalho e definicdo do o primeiro pro-
grama que escrevemos durante este ano de 1963 foi o de
uma galeria em evolucao; o papel do museu a ser estabele-
cido desde o inicio, ou seja, pesquisar, reunir e salvaguardar
tudo o que diz respeito a histéria do desporto e das ativida-
des fisicas e desportivas neste pais (Durry, 2008).

Ainda sobre esse projeto, a nossa pesquisa teve acesso ao relatoério
"Etapas percorridas, problemas e perspectivas” (1971). Este documento
assinala datas eventos marcantes, ocorridos entre 1963 e 1971, ao longo
da trajetoria de fundacao do Musée National du Sport. Para além de enu-
merar os apoios recebidos - notadamente de Maurice Herzog (Ministro
de Estado a época) e de Georges Pompidou (Primeiro-Ministro a época)
- a andlise do relatério nos permite confirmar o profundo envolvimento
de Riviére com o estabelecimento desse museu, para além da elaboracao

13 Embora nédo haja espaco aqui para abordar a acidentada trajetdria deste museu
nacional do esporte da Franca, que mesmo contando com expressivos apoios, iniciou
suas operacdes apenas em 1988, é valido destacar sua importancia como um marco na
trajetéria dos museus do esporte. Este museu segue como uma instituicdo ativa, como
um polo gerador de conhecimentos e como parametro de exceléncia no tratamento do
patrimonio esportivo nacional.

14 Conteudo gentilmente cedido por Léna Schillinger (22 de setembro de 2022), res-
ponsavel pelas cole¢des documentais do Musée National du Sport.



do projeto inicial. Essas anotac¢des, que englobam oito anos de ativida-
des, registram sua participacao também em reunides com membros do
Governo francés e em visitas a possiveis locais de instalacao do museu,
ao menos até 1969.

Esse registro, juntamente com outras manifestacdes de Jean Durry,
contribui para reforcar a nocdo de que os anos 1960 foram um momento
no qual os museus do esporte (e os projetos de museus do esporte) flo-
resceram.

A criacdo de museus esportivos é hoje um fendmeno glo-
bal. Suécia, Noruega, Moscou, Praga, diversas democracias
populares, Amsterdam, Olympia, Londres, Estados Unidos
(Museu Nacional dos Esportes em Nova York) outros terao
os deles, sem falar dos esfor¢os da Espanha e igualmente de
paises da América do Sul. No entanto, tanto quanto sabe-
mos, como dissemos, existe atualmente apenas um museu
cientifico e estruturado: o de Varsévia (Durry, 2008).

A relevancia em destacarmos o envolvimento de Georges Henri Ri-
viere com o projeto de um dos mais destacados museus do esporte do
mundo se justifica por indicar que o desenvolvimento dos museus espe-
cializados em esporte ndo ocorreu de forma “desconectada” em relacao
ao campo da Museologia. Ao contrario, aconteceu no contexto de um pe-
riodo marcado por novas ideias e por intensas mudancas, que reverbera-
ram no universo dos museus e da museologia, contribuindo para ampliar
a segmentacao e a gama de temas que seriam adequados para os mu-
seus. Mudancas e condi¢des que permitiram que uma “primeira geragao
de museus nacionais do esporte” (Durry, 1991, p.65) se estabelecesse. Em
outras palavras, o envolvimento de Riviére com o projeto do museu fran-
cés do esporte reforca a nocdo de “proximidade” e de integracdo entre os
museus do esporte e 0 campo da Museologia, até os anos 1970.

Como veremos na sequéncia, nas décadas subsequentes, em conso-
nancia com outras transformagdes que afetam o universo museal, o am-
biente dos museus do esporte sofre mudancas. Ao longo dessas déca-
das, uma segunda e numerosa gera¢ao se desenvolve. Num movimento
que se estendeu pelos anos 2000, uma combinacao de fatores contribuiu
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para a sua multiplicagdo, em todo mundo (Durry, 1991; Phillips, 2012;
Reilly, 2012).

Os anos 1980 e 1990 foram o cendrio de um fendmeno ao qual di-
versos autores se referem como o boom do patriménio e da memoria.
Segundo a musedloga brasileira Luciana Sepulveda Koptcke "Os anos 80
presenciaram um florescimento dos museus pelo mundo, apenas com-
paravel ao do século XIX" (2005, p.202).

Na perspectiva de Marta Anico (2005), este fendmeno pés-moderno
estaria relacionado a uma multiplicidade de aspectos, dentre os quais a
globalizacdo. Num periodo em que identidades e memérias locais pa-
reciam ameacadas por uma cultura global e hegemonica globalizada, o
sentimento de nostalgia pelo passado e pelos referenciais conectados as
identidades de grupos especificos justificaram a multiplicacdo dos mu-
seus. Esta autora sugere que especificas condi¢des que caracterizaram as
décadas de 1980 e 1990 confluiram “para uma representacdo do passado
como um tempo perdido ou uma época de ouro”(Anico, 2005, p.75).

O periodo foi também marcado por mudancas de perfil e pela am-
pliacdo do interesse do grande publico pelos museus. Segundo Képtcke,
"Os novos museus e as novas praticas de expor correspondem, em parte,
a mudanca do perfil de uso e dos frequentadores” (2005, p.202).

Na visdo de Reilly também os conceitos e a consolidacdo da "Nova
Museologia”, desde os anos 1970 podem ser compreendidas como rele-
vantes, quando se trata de observar as condicoes que facilitaram a funda-
¢do de museus do esporte nesse periodo. Esse movimento, que resultou
em um conjunto de inovagdes museoldgicas (tedricas e praticas) a partir
da "ideia de que o0 museu deve representar a sociedade na diversidade
dos subgrupos que a compdem conduz e sustenta uma ampliacao da
nocao de objeto de museu” (Duarte, 2013, p.114), influenciou fortemente
os profissionais de museus e a atividade museolégica nas décadas se-
guintes (Reilly, 2012).

Os anos 1980 podem ser vistos ainda o um momento no qual a apro-
ximacdo entre os museus e mercado de consumo se acentua. A partir da
percepcao de que haveria um grande publico disposto a consumir certas
representacdes do passado, o crescente interesse do publico pela histéria
foi atendido por meio de “um grande aumento na comercializacdo do
passado” (Walsh, 1992, VII).



Nesse contexto, lojas, exposicdes blockbusters, presenca de empresas
patrocinadoras e a utilizacdo do ferramental do marketing, no ambiente
do museu, distinguem este periodo. Como um exemplo que reitera a in-
tegracao do marketing a infraestrutura dos museus contemporaneos, em
todo o mundo, destacamos o envolvimento do ICOM com o tema, por
meio do estabelecimento do International Committee for Marketing and
Public Relations (MPR) em 1977. O MPR tem, como objetivo central, “dis-
seminar as boas praticas de comunicacao e marketing para membros do
ICOM e outros profissionais de museus” (ICOM MPR, 2024).

Operando dentro de uma légica de mercado, a atragao e a manuten-
¢ao de grandes audiéncias se tornam um fator de capital importancia,
como balizador do “sucesso” do museu. A nogao de que 0s museus sao
servicos culturais, que devem ser capazes de prover um ambiente aco-
Ihedor e repleto de servicos complementares a visita as exposicoes, se
consolida desde entado. Assim, a fim de obter recursos que subsidiem a
atividade museal e as crescentes demandas por investimentos, museus
de todas as tipologias estabelecem acordos de patrocinios e parcerias
com empresas.

Adicionalmente, a multiplicacao das opcdes de lazer e entretenimen-
to e oincremento do turismo ocorridos desde esta década representaram
um desafio suplementar para os museus, que enfrentaram a necessidade
de disputar a atencao do publico com outras formas de entretenimento.
Neste cenario, criou-se um "potente espaco para o esporte no mundo dos
museus” (2020, p.59), em funcao da persistente associacdo entre esporte
e lazer e da transversalidade deste tema nas sociedades (Ramshaw, 2020).

Neste cenario, ocorre a multiplicacdo dos museus do esporte de na-
tureza privada, em especial dos museus pertencentes a clubes e outras
entidades esportivas. A partir da nocdo de que a fundacdo de um mu-
seu permitiria a essas entidades conservar, mas também monetizar seu
patrimoénio, difundindo e celebrando conquistas e ideais e estreitando
relagdes com apoiadores e patrocinadores, clubes e outros converteram
suas colegdes privadas em museus. Segundo a pesquisadora portuguesa
Lucia Alegrias, "Vérios clubes tém vindo a adotar esta forma de traba-
Iho e de imagem, criando museus que facam corresponder a grandeza
das conquistas realizadas com as expectativas dos adeptos e dos seus
associados, capitalizando economicamente o seu percurso histérico”
(2017, p.149).
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A partir dessa percepcao do museu também como potencial ferra-
menta comercial e de marketing, instituicdes esportivas nao apenas
fundaram e ampliaram seus préprios museus, como fomentaram a im-
plantacdo de museus. Isso pode ser exemplificado pela publicacdo do
documento “Um museu do esporte: vocé pode criar um” em 1989, por
inciativa do Comité Olimpico Internacional (COI).

Em harmonia com o universo museolégico e com o movimento in-
ternacional de propagacao dos museus do esporte, o COl empreendeu
essas e outras agdes (como canais de financiamento, por exemplo) para
incentivar a criagao e manutencao de museus consagrados ao olimpis-
mo pelos Comités Olimpicos Nacionais. Esse material trazia informacoes
que visavam apoiar esses Comités na formacdo de museus dedicados a
preservacdo e ao compartilhamento do legado cultural dos Jogos Olim-
picos e dos bens relacionados a esse evento, compreendidos como patri-
monios coletivos. Num discurso sintonizado com as diretrizes do ICOM a
época, o texto ressaltava a importancia do esporte nas sociedades, ex-
pressa em sua "relacdao com as tradicdes, cultura, sistema educacional e
economia do seu pais” (COI, 1989).

As reflexdes acima nos permitem contextualizar a trajetéria dos mu-
seus do esporte dentro do universo dos museus e identificar as capitais
condigbes culturais, sociais, politicas e econémicas que favoreceram o
seu estabelecimento e desenvolvimento, como uma tipologia de mu-
seus. Nos permitem, além disso, observar relevantes fatores que, desde
0s anos 1980, levaram o conjunto de museus do esporte a ser caracteriza-
do pela presenca dos museus de clubes e entidades esportivas privadas.

Nesse contexto, a abordagem do patrimbnio esportivo no ambito
dessas instituicdes, vem suscitando discussoes e contribuindo para con-
solidar a imagem dos museus do esporte como espacgos exclusivamente
dedicados a celebracdo dos bons momentos e dos grandes herdis do es-
porte. Espacos que operam processos de musealizacdo que estao “afas-
tados” das diretrizes do ICOM e de outras instituicdes do campo museal,
no que se refere as melhores praticas museolégicas e as obrigagdes dos
museus em relagcdo ao patrimdnio que conservam e a sociedade.



1.4 - AS NARRATIVAS CELEBRATORIAS E A APRESENTACAO
DAS VERDADES PARCIAIS NOS MUSEUS DO ESPORTE

A imputacdo de serem celebratérios, dedicados a rememoracao dos
melhores momentos, das conquistas e da memaria dos grandes herdis
do esporte vem sendo, como vimos, repetidamente associada aos mu-
seus do esporte e a sua comunicacao. Ao longo de nossas investigacoes,
em busca de fontes bibliogréficas formais que subsidiassem nossas refle-
x0es, nos deparamos com um cendrio escasso, no qual os mesmos refe-
renciais se repetem, consolidando as mesmas nocoes.

Nos deparamos ainda com um cenario no qual o foco dos textos que
abordam os museus do esporte esta predominantemente voltado para
a sua histdria institucional e para a exaltacao de seu valor local, como
repositérios da memdria (positiva) esportiva. Esses estudos contribuem
ainda assim para jogar luz sobre o tema, na medida em que revelam o
pensamento vigente de uma parcela importante de académicos e gesto-
res sobre o papel institucional dos museus dedicados aos esportes.

Nesse sentido, podemos citar a publicacdao “Musées du Sport” de
2006". Estruturado em torno de eixos tematicos os quais tém titulos
como "O prestigio do Olimpismo” e "O culto aos heréis”, a publicacdo
traz artigos como “O Museu Finlandés do Esporte. Sede de herdis nacio-
nais“ou como "O Museu dos Jogos Olimpicos de Olympia. Legitimidade
inquestionavel” os quais abracam a ideia do museu como um local de
culto aos herois e aos grandes feitos do esporte. Exemplifica esta nogédo a
declaracao referente a criacdo do museu do esporte da Finlandia, a partir
de uma série de vitdrias olimpicas e com base na nocao de que "A jovem
nacdo precisava de herdis, que eram facilmente encontrados no campo
do esporte” (Honkanen, 2006, p.38).

A nossa revisao da literatura indica ainda que a maior parte dos estu-
dos que questionam as narrativas celebratérias dos museus do esporte
sdo provenientes de campos do conhecimento que diferem da Museo-
logia - embora muitos deles tenham sélidas experiéncias praticas como
gestores de museus do esporte, como é o caso de Kevin Moore, Patrick
Porte, Maximiliam Triet e Hans Appel. A maior parcela dos autores inter-

15 O projeto retne 23 textos que tratam de 23 museus diferentes, publicos e privados,
localizados em toda a Europa. Realizado pela editora Cahier Spaces, com a colaboracao
da equipe do Musée du Sport.
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nacionais que abordam este tema escreve no idioma inglés e o fazem a
partir da perspectiva da histéria, da antropologia ou do turismo'®. No que
se refere ao Brasil, as investigacdes sobre os museus do esporte sdo in-
suficientes, sendo possivel identificar pesquisas que apenas tangenciam
este tema e que sao desenvolvidas por historiadores, antropélogos, es-
pecialistas em turismo e em ciéncias do movimento".

Como um fator que deve ser considerado, destacamos as diferentes
definicdes para museus adotadas nos diferentes cendrios em que se de-
senvolvem essas pesquisas. No Reino Unido por exemplo, que é um dos
principais polos de geracao de conhecimentos sobre o tema, a acepgao
de museu predominantemente adotada nao é a do ICOM e o termo "mu-
seu” pode ser utilizado por outras modalidades de instituicdes que, por
conservarem cole¢oes, se autodenominem como tal'.

A busca por referéncias tedricas e as pesquisas efetivadas nos trou-
xeram a percepcao de que foi a partir do olhar do campo da histéria que
se iniciaram as discussdes sobre as narrativas parciais e celebratérias nos
museus do esporte, no final dos anos 1990. Neste cendrio, destacam-se as
consideragoes de Wray Vamplew (1998)" sobre o distanciamento ente os
historiadores do esporte e os museus especializados, como justificativa
para a apresentacao de narrativas nostalgicas, distorcidas e inveridicas e
para a escassez de informagdes consistentes sobre os acervos.

As pioneiras reflexdes deste autor, envolvem a identificacdo de uma
lacuna entre os estudos académicos sobre a histéria dos esportes e as
informacdes que chegam ao grande publico. De acordo com Vamplew,
"A transicao da histéria académica para a histéria publica é dificil” (1999,
p.278). Este autor defende que os museus do esporte seriam uma opor-
tunidade para "reproduzir o desempenho, o drama, o romance, a paixao
e a emocao do esporte, algo que muitos historiadores do esporte deixam

16  Podemos mencionar o antropdlogo francés Christian Bromberger, além dos histo-
riadores Wray Vamplew, Jean Durry, Murray G. Phillips, Justine Reilly, Hans Henrik Appel
e os especialistas em turismo Sean Gammon e Gregory Ramshaw.

17 Entre 2020 e 2021, nossa experiéncia com a coorganizacao do Dossié “Patriménio
Esportivo e Museus do Esporte” (Publicado em 2021 pela Revista Museologia e Patrimo-
nio) confirma essas afirmacodes. A extensiva pesquisa realizada, em busca de pesquisa-
dores brasileiros dedicados a analisar os museus do esporte, os quais foram convidados
a enviar trabalhos, resultou num limitado grupo de institui¢des e individuos, cujo perfil
reproduz o cendrio internacional.

18 Prevalecem as diretrizes publicadas em 1998 pela Museum Association (MA), a prin-
cipal associacdo que representa profissionais e entidades envolvidos no campo museal.

19 Este autor publicou trabalhos posteriores sobre o tema nas décadas seguintes.



de fazer quando passam da realidade para o registro” (1999, p.278). Na
visdo deste historiador, mesmo uma historia critica e fundamentada do
esporte, poderia ser apresentada nos museus especializados, juntamente
com a celebracdo e com seus aspectos positivos.

Na sequéncia, destacamos alguns estudos que trazem diferentes
perspectivas sobre a qualidade celebratéria dos museus do esporte, a
partir de distintos pontos de vista.

Os historiadores Murray G. Phillips (2012) e Kevin Moore (2012), além
de Vamplew (2012), aludem a falta de conexao entre os museus do es-
porte e os setores académicos. Na visao de Moore, o envolvimento dos
museus do esporte com o setor académico evitaria a veiculagao de "uma
histéria cliché, desatualizada, banal, baseada unicamente em fatos, em-
basada por conhecimento limitado do assunto, e sem nenhuma apre-
ciacao das sutilezas do tema” (2013, p.48), assim como a veiculacao de
"uma histéria acritica e comemorativa” (2012, p.XIl). Phillips (2012) associa
as restritas narrativas histéricas dos museus do esporte a resisténcia dos
historiégrafos em abordar colecdes e exposicdes como fontes de consul-
ta e de pesquisa. Este autor, que distingue, quatro categorias de museus
do esporte, reconhece apenas os museus "académicos”* (2012, p.6) como
locais que funcionam como mediadores entre o patriménio esportivo e
a sociedade. No que diz respeito ao propésito dos demais museus do es-
porte, cita "construcao de imagem”, “celebracdo do esporte” e "venda de
produtos e servicos” dentre seus basais objetivos (2012, p. 6).

Os especialistas em turismo Gregory Ramshaw e Sean Gammon su-
blinham a recorrente abordagem nostalgica do passado esportivo, como
um aspecto caracteristico da cultura esportiva, que se refere a um senti-
mento positivo de melancolia em relagao a um passado de glérias e mo-
mentos felizes. Essa abordagem nostalgica pode contaminar as narrativas
dos museus especializados que, de acordo com Vamplew, estdo situados
na “interseccao entre a histéria e a nostalgia” (1998, p.278). Ela resulta em
"Exposicdes esportivas nostalgicas [..] muitas vezes minimizam ou igno-
ram questdes controversas, contestadas e potencialmente divisoras, bem
como marginalizam uma grande parte do contexto cultural, de género,
politico e social” (MOORE, 2012, p.11). Na visao de Ramshaw e Gammon,

20 Segundo a segmentacao proposta por Phillips (2012) os museus "académicos” do
esporte seriam os grandes museus, que dispde de ampla estrutura e de pessoal especia-
lizado e cujas exposicdes sdo frequentadas por um grande publico.
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os museus do esporte deveriam reconhecer que o passado esportivo ndo
é exclusivamente nostalgico, e defendem que "embora muito do passa-
do esportivo deva ser celebrado e até nostalgizado, muitos desses pas-
sados esportivos também sdo negativos, envolvem profundos conflitos
sociais e, como tal, ndo sdo comemorativos” (2016, p.1).

A pesquisa efetivada pela historiadora Justine Reilly (2014) reitera as
perspectivas dos autores acima citados, na medida em que compreende
gue as criticas em relacdo aos museus especificos do esporte repousa-
riam na percepcdo de que "o foco desses museus muitas vezes esta nas
celebracdes do esporte, com menos énfase nas derrotas e nas questoes
sociais mais amplas a ele associadas” (2014, p. 138). Contudo, essa autora,
apoiada por sua experiéncia pratica como diretora da organizagao Spor-
ting Heritage®', acrescenta uma perspectiva distinta sobre o tema.

Reilly analisou as declaracdes de missao de 40 museus na Inglaterra,
escolhidos aleatoriamente, e as comparou as declaracées de missao dos
museus do esporte nacionais, chegando a conclusdao de ha consistentes
similaridades. Contudo, destaca:

A palavra “futuro” é predominante nos museus em geral,
enquanto a palavra “histéria” aparece nos museus de espor-
tes especificos. Isso sugere que o setor mais amplo dos mu-
seus deu énfase a compreensao do futuro por meio do uso
do passado e faz referéncia a isso claramente em suas frases
organizacionais principais. Isso implica que os museus es-
pecificos do esporte ainda se concentram predominante-
mente em contar a histéria do passado, sem fazer referéncia
especifica a importancia disso para apoiar a compreensao
presente e futura (Reilly, 2014, p.138).

O instigante olhar de Justine Reilly, embora focalize o contexto inglés,
levanta questdes que podem ser transportadas para outros contextos.
Sugere que 0s museus especializados em esportes tém uma abordagem
do passado que difere dos demais museus, em especial porque apresen-
tam fatos do passado sem contextualiza-los, em relacdo a época na qual

21 Organizagao da sociedade civil, fundada em 2012 no Reino Unido, que congrega
263 museus e colecdes do patriménio esportivo (Sporting Heritage, 2024).



ocorreram, em relacdo ao presente e ao seu impacto no futuro. Na visao
desta autora, existiria uma disjuncao entre os museus do esporte, o cam-
po museal e 0 ambiente académico, que contribuiria para justificar a vei-
culacao de narrativas que privilegiam conquistas passadas, subestimam
derrotas e carecem de contextualizacao.

A este cendrio, soma-se a nocdo de que a abordagem predominan-
temente celebratéria do patrimoénio esportivo no ambiente dos museus
do esporte seria derivada da necessidade de sustentabilidade financeira
dessas instituicdes - notadamente dos museus de instituicdes esportivas,
que costumam estar organizados como vitrines identitarias e como pro-
jetos comerciais.

Podemos tomar como exemplo a extensiva pesquisa realizada pelo
e ex-diretor do clube alemao Dinamo, Hans Henrik Appel (2015) que se
dedicou a analisar “em que medida os museus dos clubes de futebol in-
gleses cumprem a definicdo de museu do Conselho Internacional de Mu-
seus” (2015, p.294). Este autor levou em consideracao as orientacdes do
ICOM no sentido de os museus serem instituicdes “a servigo da sociedade
e do seu desenvolvimento, exibindo o patriménio para fins de educacao,
estudo e diversao” (ICOM, 2017). O olhar de Appel sobre os museus de clu-
bes resultou em criticas a sua atuacao, sobretudo em relacdo as narrativas
adotadas e ao conteldo informacional pouco abrangente que associam
aos objetos. Na visao deste pesquisador, a abordagem exclusivamente
celebratéria do patriménio nao estaria fundamentada na “verdade” ou
em argumentos l6gicos. Isso comprometeria sua credibilidade e sua atua-
¢ao, como museus. Appel defende que “Se 0 museu enganar o publico ao
exagerar grosseiramente nas afirmacoes, ele se tornara sectario, perdera
sua credibilidade e ndo podera mais ser considerado como “a servico da
sociedade” (2015, p.295).

Como uma qualidade negativa ou como um erro que se perpetua, a
abordagem celebratéria do patrimonio esportivo é apontada, ademais,
como um desafio comum, a ser enfrentado pelos museus do esporte
também em funcao das caracteristicas pertinentes a cultura esportiva
que permeia o seu tema central.

As palavras de Maximiliam Triet, que foi diretor do Museu do Espor-
te da Suica (Basel) por 26 anos ilustram esta nocdo. Na visao desse his-
toriador, “Todos os diretores de museus de esportes sabem que estdo
caminhando na corda bamba entre o fanatismo - ou seja, apenas listan-
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do conquistas - e as informacdes histérico-culturais de qualidade” (1991,
p.84). Essa visao é corroborada por Wray Vamplew, que defende que um
museu do esporte “Deve tentar encontrar o meio termo entre as exibi-
¢cdes que enaltecem o esporte e as que fornecem informagdes factuais
sélidas” (1998, p. 268).

A musedloga portuguesa Isabel Victor, diretora do museu do clube
Sporting (Portugal), ressalta que, a presenca dos troféus e objetos iconi-
cos do esporte e seus campedes Nos museus 0s aproximaria de locais de
culto, associados a emocao. A perspectiva de Victor considera ainda a re-
levante questado das expectativas do publico fruidor desses “museus-tro-
féu”, quando afirma que “espera-se que sejam uma espécie de Olimpo, o
lugar sereno e abrigado do tempo, capaz de guardar para a eternidade a
altura e grandeza das coisas” (Victor, 2021, p.12)".

As criticas e reflexdes que aqui destacamos partem tanto da perspec-
tiva tedrica como de experiéncias praticas nos museus do esporte e sao,
inegavelmente, pertinentes. Elas reforcam a associacdo das narrativas ce-
lebratérias com a predominancia dos entes privados como gestores dos
museus do esporte. Reforcam, além disso, a percepcao de “afastamen-
to” entre os museus do esporte e o ambiente da museologia. Assim, em
busca de melhor compreender e contextualizar os desafios enfrentados
por esses museus, destacaremos na sequéncia alguns aspectos que - nao
sendo prerrogativas dos museus do esporte -, afetam a sua comunicacéo.

2. MUSEUS DO ESPORTE E CELEBRACAO

Sabemos que, a despeito de sua tematica e de sua modalidade ad-
ministrativa, uma instituicdo museoldgica deve proporcionar um deter-
minado tratamento ao patrimoénio que esta sob sua responsabilidade, ao
longo do processo de musealizagao.

Nesse sentido, é véalido observar que a musealizacédo, além de englo-
bar um conjunto de acdes em torno de um bem, envolve a legitimacao
simbdlica e a associacdo de sentidos a esse bem cultural. E valido ainda
ressaltar que se trata de um processo cientifico, por meio do qual um
objeto “[..] portador de informacdo, ou objeto-documento musealizado,
inscreve-se no coracao da atividade cientifica do museu” (Desvallés; Mai-
resse, 2013, p.57).



No caso dos museus do esporte, aimportancia da incorporacdo dessa
dimensao cientifica remonta, como vimos, as ideias de Georges Henry Ri-
viere. Na contemporaneidade, é destacada por especialistas como Patri-
ck Porte e Ricardo Grozio, entre outros. Para Porte, os museus do esporte
deveriam ser instrumentos “a servico da acao cultural e da pesquisa cien-
tifica no campo do esporte” (2006, p.27). Para Grozio, a dimensao cienti-
fica distinguiria os museus do esporte de outras instituicdes de memoria,
na medida em que subsidiaria a fundamental contextualizacdo dos fatos
esportivos no ambiente do museu. Segundo o autor:

Ao contrario das salas de troféus, que privilegiam a apre-
sentacao de uniformes e troféus, relacionados a memoria
de campedes e equipes, 0s museus esportivos se afirmam
como instituicdes destinadas a trazer a tona a dimenséo
cultural do ato esportivo. Além da exibicao de depoimentos
diretos (equipamentos, ingressos, uniformes, memorabilia),
eles tendem a reconstruir a estrutura histérica e social na
qual as praticas competitivas sdo desenvolvidas (Grozio,
2006, p.21).

No entanto, o patrimdnio esportivo musealizado “pode ser utilizado
e tratado de diferentes formas, bem como valorizado de formas distintas,
de acordo com a politica, a sensibilidade e a capacidade financeira da
entidade que o detém” (Arroja, 2012, p.1).

Nesse contexto, a modalidade administrativa pode ser compreendi-
da como relevante, quando se trata de analisar esta tipologia de museus.
E relevante porque envolve diversos aspectos que cercam a musealiza-
¢ao dos bens do patrimdnio esportivo, uma vez que o reposicionamento
dos bens em instituicdes museoldgicas pressupde sua interpretacdo e a
realizacao de acdes especificas, os quais estdo subordinados as diretrizes
estabelecidas por sua gestao.

2.1 - INSTITUICOES MUSEOLOGICAS PRIVADAS COMO
PRIMORDIAIS DETENTORAS DO PATRIMONIO ESPORTIVO

A dicotomia entre a nocdo de pertencimento afetivo e coletivo e de
pertencimento “de fato”, no sentido da propriedade privada, se manifes-
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ta de maneira contundente quando se trata da preservacao e da patri-
monializacao dos bens relacionados ao esporte — inclusive por meio de
sua musealizacao. Segundo Laurent Fournier, o patrimdnio esportivo “[..]
pode ser visto tanto como um conjunto de bens publicos cuja manipu-
lacdo participa da estruturacdo objetiva de uma histéria comum quanto
como uma questao para a memoria dos coletivos privados que dele se
apropriam” (2021, p.31). Nesse contexto, as relacdes de pertencimento
que os individuos e as comunidades estabelecem com certos bens com-
ponentes dos acervos de museus do esporte, como representantes de
sua memoria e de sua identidade e como integrantes de seu patrimonio
comum, podem estar “simbolicamente precisas, mas economicamente
falsas” (Bromberger, s/d, p.7).

As consideracdes acima sublinham importantes questdes que cer-
cam a musealizacao dos bens do patriménio esportivo, num ambiente
dominado pelos museus pertencentes a entidades privadas, os quais sao
os detentores econdmicos desses bens. E, para além dessas questdes, ha
aspectos praticos que transpassam a musealizacao dos bens do esporte,
gue contribuem para embacar as imputacdes de valor, assim como para
orientar as narrativas que sao associadas a esses bens.

O pesquisador portugués Pedro Manuel Cardoso22, traca um pano-
rama a respeito da predominancia dos entes privados como primordiais
possuidores dos bens do patriménio esportivo e destaca algumas de
suas implicacoes.

O Patriménio do Desporto é atualmente propriedade de
clubes, federacbes, instituicbes privadas e de pessoas, e esta
protegido por direitos-de-autor e de propriedade. Alguns
desses clubes sdao hoje “sociedades anénimas cotadas em
Bolsa”, e possuem museus que competem entre si. No caso
do Olimpismo existe legislacao que protege a propriedade
e os simbolos olimpicos [..]. O Estado jamais podera pre-
tender gerir o patriménio do desporto através de um unico
“museu” (Cardoso, 2016, p.1).

22 Comunicagdo proferida no contexto dos eventos realizados pelo ICOMOS, relativos
ao “Dia Internacional dos Monumentos e Sitios 2016” cujo tema foi “O Patrimonio do
Esporte” (ICOMOS, 2016).



A reflexdes de Cardoso se desdobram em questdes que vao desde
os direitos de propriedade sob os simbolos esportivos, que podem com-
plicar o seu livre compartilhamento, até a necessidade de o Estado atuar
como um parceiro das organizacdes privadas, a fim de contribuir para
a preservacao dos bens a elas subordinados. E as consideracbes deste
autor, a partir do cenario portugués, sdo corroboradas pela realidade bra-
sileira.

A pesquisa efetivada por Mitidieri e Rocha (2021) identificou que den-
tre 46 museus do esporte brasileiros, 29 sao privados. No pais, os 17 mu-
seus de clubes esportivos, os sete museus de federacoes e confederagoes
esportivas e os cinco museus de colecionadores privados representam
60% do total dos museus do esporte. No que tange a sua figura juridi-
co-administrativa, os museus do esporte brasileiros diferem significativa-
mente do padrdo nacional dos museus. Numeros publicados pelo IBRAM
(2018), indicam que no conjunto dos mais de 3.500 museus brasileiros,
71% sao museus governamentais, vinculados a diferentes esferas.

Embora a esta pesquisa nao tenha localizado informag¢des compila-
das sobre os museus do esporte e sua natureza administrativa em outros
paises, as referéncias aqui consideradas ao longo de nosso contato com
o tema, nos permitem afirmar que os museus privados, pertencentes a
clubes e outras instituicbes esportivas sdéo maioria também em outros
paises.

No entanto, mesmo sendo igualmente privados, os museus do espor-
te podem estar vinculados a diferentes modalidades de instituicoes. Essa
diferenca pode ser relevante quando se trata da abordagem dos bens
que conservam, em funcdo dos diferentes objetivos que sao atrelados ao
patrimonio musealizado por seus gestores - 0s quais estao subordinados
a seus objetivos e compromissos institucionais.

Nesta perspectiva, os museus instituidos e geridos por entidades es-
portivas formam o conjunto mais numeroso. Sao derivados do desenvol-
vimento dos esportes profissionais, dentro de uma légica de mercado de
consumo e do ambiente altamente competitivo do esporte profissional
e de alto rendimento. Este conjunto de museus inclui, como fundadores
e gestores, além dos clubes esportivos (sua maior parcela), outros orga-
nismos como federacbes, confederacoes e comités olimpicos que cos-
tumam ter figura juridica privada, embora possam contar com financia-
mentos governamentais.
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No que se refere aos museus de clubes, autores como Appel, Vam-
plew, Alegrias e outros destacam que sua atuagao costuma estar com-
prometida, ou limitada, em razdo de seu papel como componente das
acoes de marketing e branding de seus gestores. Os museus de clubes
esportivos sao fundados e financiados por seus gestores e pelos recursos
que sao arrecadados com a operagao do museu, como ingressos, lojas e
servigos de alimentacao.

Estes museus destacam-se numericamente no cenario brasileiro -
no qual correspondem a 59% dos museus privados e a 37% do total de
museus do esporte -, assim como em paises europeus como Inglaterra,
Franca, Espanha e Portugal. Ao contrdrio de outros locais que abrigam
colecdes esportivas, sdo instituicoes identificadas como museus23, re-
alizando atividades de pesquisa, documentacao e conservacdo de seus
acervos e que estdo permanentemente e abertas a visitacdo publica. Po-
dem variar enormemente em termos de estrutura, do grau de profissio-
nalismo envolvido em sua administracao, do grau de independéncia de
que desfrutam em relacao a estrutura administrativa do clube gestor e do
numero de visitantes que recebem (Mitidieri & Rocha, 2021; Appel, 2015).

O conjunto de museus de entidades esportivas é complementado
por aqueles museus fundados e administrados por organismos interna-
cionais, nacionais ou regionais, responsaveis por dirigir e regular a ativi-
dade esportiva. No que se refere a sua administracao - em geral subor-
dinada a estrutura administrativa do organismo esportivo gestor - e aos
objetivos relacionados ao seu estabelecimento, podem ser comparados
aos museus de clubes. Contudo, se diferenciam por serem mais afetados
pelas dimensdes politicas e ideoldgicas que envolvem os esportes e suas
instancias reguladoras. Os museus dedicados as “selecdes nacionais” po-
dem ser aqui mencionados como exemplos. O componente politico, ten-
do sido o esporte historicamente utilizado para promover a uniao entre
grupos em torno das paixdes “positivas” e de uma identidade coletiva,
costuma permear a operacao desses museus.

No conjunto dos museus fundados e geridos por organismos espor-
tivos, destacam-se os museus dedicados exclusivamente a difusdo do
olimpismo. Formam um grupo coeso, proporcionalmente numeroso e

23 De acordo com os parametros dos locais nos quais se inserem.



especifico de instituicdes, na medida em que ha caracteristicas que os
unem e que os distinguem, dentro do universo dos museus do esporte, e
que estao relacionadas a disseminacgdo dos valores olimpicos como mis-
sdo e como tematica que predomina e conduz o seu discurso. Espelhan-
do os parametros estabelecidos pelo Museu Olimpico de Lausanne, fun-
dado e gerido pelo Comité Olimpico Internacional (COI), sdo instituices
que pautam sua atuacdo e a gestdo do patriménio que conservam, a par-
tir da visao ideoldgica estabelecida pelo COl. Sua natureza administrativa
pode variar, assim como variam as configuracoes juridicas dos comités
olimpicos nacionais. Apesar de sua unidade tematica e discursiva, sao ge-
ograficamente pulverizados, uma vez que sua fundagdo costuma estar
relacionada a realizacdo de edicdes dos Jogos de verdo ou de inverno.
Em 2009, somavam 75 instituicdes, “com pelo menos mais uma dizia em
desenvolvimento” (I0C, 2009, p.18) e, segundo indica a pesquisa realiza-
da por Mitidieri e Rocha (2019) este quantitativo vem aumentando, tendo
essas autoras identificado a fundacéo de outros quatro museus olimpicos
no mundo, desde o ano de 200924.

Os museus privados do esporte podem também ter o formato de
empresas, estando subordinados a gestao profissional. O formato juridi-
co-administrativo de empresa de caridade (ou de empresa sem fins lu-
crativos) é usual em paises como o Reino Unido e Alemanha. Os museus
formatados como empresas costumam ter uma gestao altamente profis-
sionalizada que opera numa estrutura organizacional que tende a mini-
mizar as influéncias de patrocinadores e financiadores. Contudo, assim
como os demais modelos de museus privados, estao sujeitos a perma-
nentes pressdes por viabilidade econdmica e pela geracao de recursos
que permitam a sua sustentabilidade e a preservacao do patrimoénio sob
sua guarda. Seus modelos de financiamento sao diversificados, mas fre-
quentemente se beneficiam de linhas de financiamento publicas, assim
como de contribuicdes de entidades esportivas nacionais.

O conjunto dos museus privados comporta ainda aquelas institui-
¢6es fundadas e administradas por individuos (colecionadores) que con-
vertem suas colecbes em museus em razdo de fatores como isencao de

24 Pesquisa realizada por Mitidieri e Rocha (2019) identificou que, dentre as ultimas 20
cidades sede de Jogos olimpicos, entre 1984 e 2016, 13 tém museus olimpicos - quatro
deles inaugurados depois de 2009.
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impostos, recebimento de incentivos e apoios diversos ou diante do risco
de perda ou alienacdo dos bens que as compdem.?*

Num contexto em que prevalecem os museus privados, é pertinente
mencionar que, no Brasil, assim como em outros paises (como Franca e
Portugal) ha um contingente de museus governamentais do esporte que
relne instituicdes de relevo, tanto pelo alto volume de visitantes que re-
cebem como por sua atuagdo - no que se refere a gestao do patrimonio
esportivo e sua comunicacao. Como exemplos, elencamos o anterior-
mente mencionado Musée du Sport da Franca (ambito federal), o Museu
do Futebol de Sao Paulo (@mbito estadual) ou o Museu Nacional do Des-
porto de Portugal (dmbito federal).

2.2 - COLECOES: OS BENS RELACIONADOS AO ESPORTE
COMO MUSEALIA

A trajetdria histérica dos museus, de todas as tipologias, é intrinseca-
mente relacionada a cultura material e aos objetos reunidos em colecdes,
como testemunhos materiais da memoria. Embora na contemporaneida-
de os museus "sem colecdes”® tragam uma nova realidade, que se coloca
como uma alternativa, é possivel afirmar que os bens da cultura material
gue compdem os acervos e colegdes museoldgicas permanecem como a
base sobre a qual se apoia a comunicacao museoldgica.

Sabemos que colecionar envolve hierarquizar valores, de forma que
incluir e excluir faz parte das regras auto estabelecidas, as quais refletem
a visao parcial do colecionador. Colecionar envolve reiterar uma deter-
minada perspectiva sobre um tema, mas também narrar uma especifica
histéria e delimitar um universo tematico.

Como vimos, uma significativa parcela dos museus do esporte deve a
sua fundacao a necessidade de salvaguardar e compartilhar as cole¢des
privadas, resultantes das "escolhas” efetivadas por colecionadores priva-
dos - sejam eles individuos (apoiadores, atletas e outros) ou instituicoes
(clubes e outras organizacdes esportivas).

25 No Brasil, embora pouco frequentes, destacamos o “Museu do Esporte Olimpico”
(Manaus, AM), que retine a segunda maior cole¢do do mundo sobre o tema.

26 As aspas indicam que se trata de um tema complexo, que passa entre outros as-
pectos pelas questdes da virtualidades (museus virtuais) o qual ndo sera aqui abordado.
Se referem ainda ao Museu do Futebol que se auto enuncia como “sem cole¢des” ao
mesmo tempo em que apresenta uma série de objetos.



De acordo com Justine Reilly "a existéncia de uma colecdo preexis-
tente seria o principal fator determinante no processo que leva a criacao
de um museu especifico do esporte” (2014, p. 132). Com base em sua ex-
periéncia com museus do esporte da Inglaterra em uma pesquisa que
analisou 16 museus neste pais, Reilly ressalta a importancia das cole¢oes
privadas, mesmo quando se trata dos museus constituidos por iniciativas
de governos. Sugere ainda que a relacao com os colecionadores privados
nao se limita ao momento da fundacdo do museu, mas permanece rele-
vante ao longo de sua atuacgao.

A partir de sua experiéncia como responsavel cientifico do Musée du
Sport, Jean-Yves Guillain (2006) identificou as entidades que seriam as
principais responsaveis pela salvaguarda dos bens mdveis patrimonio
esportivo, antes de sua incorporacao aos museus. Embora considere o
papel do Estado, por meio de suas diversas instancias, Guillain observa
a importancia dos atores privados como primarios reconhecedores do
valor patrimonial dos bens, diante da variedade e quantidade de objetos
e de documentos existentes. Para Guillain, os colecionadores, comercian-
tes especializados em reliquias esportivas e os experts em antiguidades
esportivas funcionariam como uma espécie de “filtro”, no que se refere
a determinacao e a coleta dos bens materiais do patriménio esportivo.

Os exemplos acima reforcam a nocdo de que os colecionadores pri-
vados foram os precursores na preservacdo do patriménio esportivo na
medida em que "Eles reconheceram o valor e o significado dos bens mui-
to antes das organiza¢des do patrimonio estabelecido e, por esta razao,
construiram suas préprias colecdes” (HOOD, 2005, p. 29). Reforcam, além
disso, a nocdo de esses entes privados permanecerem como importantes
atores, quando se trata de identificar e reunir bens significativos e repre-
sentativos do esporte.

De fato, a selecdo e protecdo dos bens expressivos da meméria e da
histéria do esporte vém sendo levada adiante por um grupo de néo es-
pecialistas, ou de atores nao qualificados para uma visao critica. Essa se-
lecao resulta em colecdes que abordam os esportes mas que, acima de
tudo refletem, a partir da perspectiva do presente, as possibilidades, limi-
tagoes e objetivos daqueles que as construiram. Segundo Cury: “por mais
que se diga que os objetos tém em si uma representatividade de dada
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circunstancia complexa, a realidade, eles falam igualmente daqueles que
os escolheram para finalidades diversas, simbdlicas fundamentalmente”
(2020, p.135).

A subsequente musealizacao - ou sua conversao em objetos de mu-
seu (musealia) - desses bens que foram selecionados como recortes da
realidade, como testemunhos da meméria e dos fatos esportivos, reitera
e consolida os valores que justificaram a sua selecdo, em desfavor de ou-
tros bens e diante do vastissimo universo de possiveis patrimonios rela-
cionados as praticas esportivas modernas.

Ainterseccao entre as cole¢des privadas e o ambiente do museu, por
meio da musealizacao, resulta frequentemente na reproducdo do modus
operandi empregado pelos colecionadores e entidades esportivas em
seus processos de selecdo. Ou seja, corrobora a musealidade dos bens
simbdlicos das conquistas e vitorias esportivas e daqueles que se rela-
cionam a trajetéria dos grandes campedes. Em decorréncia “da triade
musealia, musealidade e musealizacdo” (Cury, 2020, p. 133), constroem-se
acervos repletos bens associados a celebracao do esporte e de conjuntos
documentais que registram e celebram a histéria institucional das entida-
des esportivas, nao apenas sob o prisma das praticas esportivas.

Nesse contexto, a transformacdo de cole¢des privadas em museus
ou sua transferéncia para museus existentes vem ocorrendo em razéo
de diversos fatores. Os beneficios econdmicos e o prestigio social e sim-
bdlico que podem advir da condicao de uma instituicado como “museu”
ou da doacao de bens particulares a instituicées culturais tem justificado
as doagdes, assim como a criacao de museus. A auséncia de recursos que
permitam a salvaguarda dos bens por seus proprietarios originais, frente
aos altos valores financeiros de que certas reliquias do esporte, tém justi-
ficado a venda de objetos iconicos, os quais sdo frequentemente adquiri-
dos com vistas a sua musealizacao.

Podemos tomar como exemplo a réplica da taca de futebol Jules
Rimet, confeccionada na Inglaterra em 1966. Esta peca, depois de uma
tumultuada trajetdria, retornou as mdos de seu fabricante, tendo sido co-
locada em leildo por seus herdeiros em 1997. Em razao de seu significado
histérico " associado ao roubo da taca original, em 1966 " e das espe-



culagdes em torno de sua possivel autenticidade material”, a peca atin-
giu o alto valor de R$ 1.570.000 (£254.500)%, tendo sido adquirida com re-
cursos da FIFA. Este objeto foi incorporado ao National Football Museum
(Inglaterra) em 1998, por meio de doacao?® . Sobre o acervo desse museu,
composto por mais de 140.000 objetos, é valido destacar sua formacéo a
partir da reunido de uma série de colecdes privadas. Fundado a partir da
aquisicao de uma colecao da FIFA (por meio de financiamento publico)
foi incorporando outras colecdes e, em 2021, reunia 13 diferentes cole-
coes (Mitidieri & Rocha, 2019: National Football Museum, 2021).

Além do exemplo acima citado, ha outros que podem ser aqui men-
cionados. O prestigiado Musée National du Sport (Nice), um museu gover-
namental,30 teve sua cole¢do, hoje composta por mais de 100.000 objetos
e documentos textuais, formada inicialmente pela reuniao dos “arquivos
mortos” das federagdes esportivas nacionais. Ao longo dos anos, vem re-
cebendo, mediante doagdes ou compra, colecbes formadas por individu-
os interessados pelo esporte e atletas, assim como aquelas reunidas por
empresas, clubes e federacdes (Méadel; Clastres; Porte, 2007).

O museu internacional da FIFA, além de coletar diretamente os obje-
tos conexos as edi¢des de torneios organizados por esta entidade (Copas
do Mundo e outros) vem enriquecendo seu acervo a partir do recebimen-
to de colecdes pessoais e institucionais. Em 2018, por exemplo, recebeu
o arquivo de fotos de Vittorio Pozzo, técnico da Italia, campea da Copa
do Mundo de 1934 e 1938. Em 2020, recebeu do clube dinamarqués Bol-
dklubben Femina um conjunto de objetos relacionados a histéria do fu-
tebol feminino, os quais contribuiram para subsidiar a ampliacdo deste
tema, no contexto da comunicacdao do museu (FIFA Museum, 2021).

O Museu Olimpico do COI (Lausanne), que guarda mais de 10.000 do-
cumentos relacionados ao esporte olimpico, originou-se da colecao pri-
vada de Pierre de Coubertin. Na contemporaneidade, permanece cole-
tando e recebendo objetos que se referem as recentes edi¢des dos Jogos

27 Havia a desconfianga de que esta replica poderia ser, na verdade a peca original,
feita em ouro macico (ATHERTON, 2007).

28 Valor aproximado em reais, em relacdo a cotacdo da Libra frente ao Real em Abril
de 2022.

29 Antes da inauguracdo do museu. Embora a FIFA também possua um museu, a his-
toria desta réplica é particularmente relacionada a Inglaterra e a Federacdo Inglesa de
futebol.

30 O museu estéd subordinado ao Ministério da Saude, Juventude e Esportes da Franca.
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Olimpicos. Além disso, realiza campanhas e outros esforcos no sentido de
incentivar atletas a doarem equipamentos e uniformes. De acordo com
sua politica de cole¢des, 0 museu prioriza:

Medalhas de vencedor, poster oficial, mascotes [...]; Equipa-
mento para atletas com prioridade dada a campedes, me-
dalhistas e atletas que ilustram os valores olimpicos (herois
e modelos); Objetos que refletem os pontos fortes de cada
edicao [...] (Musée Olympique, 2013, p.7).

A descricao dos bens a serem musealizados reitera a persisténcia da
caracteristica de privilegiar aqueles objetos e documentos simbdlicos das
vitdrias esportivas, mesmo no presente. E Esta caracteristica de dar prefe-
réncia a coleta dos bens simbélicos dos bons momentos e dos fatos insti-
tucionais positivos pode ser observada, de forma destacada, nos museus
de clubes esportivos. Segundo Jean Durry:

E possivel entender que um time, clube ou federacéo acu-
mule com uma certa autossatisfacao os objetos que evocam
seus momentos de gldria e alegria, para apresentar a mais
lisonjeira imagem de seu passado e projetar uma magnifica
visao de si mesmo por meio de simbolos visuais de suas vi-
torias e historia (1991, p.63).

Os resultados da pesquisa realizada no Brasil, no contexto do Pri-
meiro Semindrio Internacional Meméria do Esporte (SP), corroboram as
impressdes de Durry. Foram compiladas informacdes sobre um conjunto
de instituicdes nacionais que guardam e comunicam acervos do esporte,
sendo sua maioria composta por clubes®'. Dentre as 20 instituicoes par-
ticipantes, 19 indicaram os troféus e medalhas como objetos mais nume-
rosos de seus acervos, tendo sido os acessoérios esportivos e a iconografia

31 Total de 14 clubes. Embora apenas parte das organizacdes participantes atenda a
critérios que permitam a elas serem compreendidas como “museus” (@ maior parte sao
colegdes visitaveis), algumas informagdes obtidas e compiladas neste diagnostico refle-
tem a realidade das colecbes esportivas.



indicados - por 17 e 16 instituicdes, respectivamente - como as tipologias
de bens prevalentes (Governo de Sao Paulo, 2021)%.

Ainda no contexto do Brasil, Mitidieri e Rocha (2021) compilaram in-
formacoes sobre a tipologia de bens que predominam nos acervos de 15
museus de clubes brasileiros. Concluiram que preponderam os troféus,
medalhas, uniformes e equipamentos esportivos relacionados aos perso-
nagens e acontecimentos esportivos memoraveis e a trajetéria institucio-
nal. Observaram que essas instituicdes reinem seus acervos por meio do
recolhimento direto de objetos, documentos textuais e iconografia, mas
também pelo recebimento de doacdes por parte de associados, torcedo-
res, atletas, ex-atletas e seus familiares (Mitidieri; Rocha, 2021).

Além de resultarem em agrupamentos de bens que se relacionam
aos bons momentos do esporte, as cole¢des que estdao na origem dos
museus do esporte, por terem sido reunidas de acordo com os interes-
ses e diretrizes de uma classe dominante de colecionadores e dirigentes
esportivos, privilegiam os bens conexos as praticas esportivas mais co-
nhecidas e as modalidades masculinas dos esportes. Embora nao tenha
sido possivel identificar bibliografia formal a respeito desse tema, a nossa
pesquisa localizou exemplos indicativos que, na pratica, apoiam a nogao
de que o universo dos museus do esporte privilegia os esportes e moda-
lidades esportivas mais populares, a partir de colecdes que relinem os
simbolos de seus triunfos.

Dentre eles, destacamos os museus que se dedicam exclusiva ou
principalmente ao futebol. O seu amplo quantitativo, em relacao ao total
de museus do esporte, é um reflexo a popularidade deste esporte em
relacdo a outros. Segundo indica a nossa pesquisa, nos acervos desses
museus predominam os bens conexos a modalidade masculina e profis-
sional deste esporte. Neste cendrio, as iniciativas que aqui identificamos,
que vém sendo levadas adiante por museus que focalizam o futebol, em
busca de completar lacunas e de “equilibrar” suas colecdes, abrindo (ou
ampliando) espaco para a modalidade feminina do futebol, contribuem
para confirmar essa percepcao.

Cientes de que o tema da sub-representacdo dos esportes femininos,
de certos grupos sociais e minorias nos museus do esporte é topico ri-

32 Relatério “Rede Meméria do Esporte”, 2011 (em: https://www.sisemsp.org.br/acoes/
articulacao/o-fortalecimento-das-redes-tematicas/rede-de-memoria-do-esporte/).
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quissimo, que se multiplica em muitas facetas, ndo é a nossa ambicdo
aqui aborda-lo detalhadamente. Contudo, cabe destacar sua relagao com
a celebracdo do esporte nos museus do esporte, a partir das lacunas nas
colecdes e dos espacos menos destacados e de menor visibilidade que
sao destinados a modalidade feminina do futebol.

Partindo do pressuposto de que um dos aspectos da celebracao é a
prerrogativa de selecionar e comunicar aquilo que seja “positivo” ou que
represente o “sucesso”, a baixa representatividade do futebol feminino
nas colegdes esportivas remete a percep¢ao de menor valor ou de uma
importancia secundaria desta modalidade. Como sabemos, o futebol fe-
minino tem sua trajetoria afetada por questdes conexas a participacao
das mulheres nas sociedades e a sua insercdo no universo dos esportes.
Essas questdes, que no passado se desdobraram em vetos a participacao
feminina nesse esporte, no Brasil e em outros paises, ecoam no presente
sob a forma de menor reconhecimento em relacao ao futebol masculino,
assim como em persistentes preconceitos (Mitidieri; Rocha, 2023).

Os exemplos a seguir, de a¢des voltadas a contrabalancar as modali-
dades masculina e feminina deste esporte no ambiente das cole¢oes do
museu sao referentes a museus que focalizam o futebol e que tém dife-
rentes formatos de gestéo.

O National Football Museum (Inglaterra) estabeleceu, desde 2019, a
meta de aumentar o espaco dedicado ao futebol feminino em sua expo-
sicao de longa duracao, chegando a 50% até 2022. Os esforcos para tal
comecaram em 2017, com a aquisicado de uma colecao particular®* e coma
designacao de uma curadora exclusivamente dedicada a este tema, a es-
pecialista em museus Belinda Scarlett (National Football Museum, 2021).

O Museu do Futebol (SP), inaugurado em 2008, s6 incluiu o futebol fe-
minino em sua comunicacao em 2015. O ponto de partida foi a percepcao
de que o “acervo de inimeros objetos do universo do futebol raramente
nos lembra das mulheres que fizeram parte deste processo” (MUSEU DO
FUTEBOL, 2015). Desde entdo, este museu efetivou uma série de acdes
curatoriais e comunicacionais em torno do futebol feminino,** passando

33 Em 2017, o museu adquiriu a colecdo de Chris Unger, um técnico dos EUA que mor-
reu em 2015.

34 Em 2015 o tema foi incorporado a exposi¢cdo permanente do museu. Em 2019, foi
lancada “Contra Ataque”, a primeira exposicdo temporaria exclusivamente dedicada ao
tema. Em 2020, a campanha “Minha voz faz Histéria” arrecadou fundos para a produgao
de um audioguia sobre os 100 anos do futebol feminino no Brasil.



a reunir, por meio do Centro de Referéncia do Futebol “o maior acervo re-
ferencial sobre a modalidade no pais”. No entanto, o texto publicado por
este museu, na ocasiao do lancamento da exposicao tempordria “Contra
Ataque” - intitulado “O ano dos recordes no futebol feminino” - indica
que o significativo aumento do interesse pelos bens do futebol feminino
poderia estar justificado pela crescente popularidade desta modalidade
(Museu do Futebol, 2015).

Por fim, podemos mencionar o exemplo do clube aleméao Bayern de
Munique. Apenas quando a sua divisao feminina completou 50 anos, em
2020, instaurou-se a preocupagao com a constituicao de um acervo so-
bre o futebol feminino. Desde entdo, a equipe do museu mobilizou ex-
-jogadoras, treinadoras e outros membros do departamento feminino e
reuniu mais de 700 itens, entre objetos e documentos textuais e icono-
graficos, a serem incorporados ao seu existente acervo, de mais de 5.000
objetos (Bayern, 2021).

Isso nos leva de volta a conexao entre as cole¢des, as narrativas dos
museus do esporte e a celebracao do esporte, no sentido de destacar
aquilo que é “popular”, que estd chancelado pelo mercado e pelas ins-
tancias legitimadoras do esporte. Em outras palavras, podemos afirmar
que a valorizacdo do futebol feminino nos museus acima mencionados
ocorre em decorréncia da crescente popularidade da modalidade femi-
nina desse esporte. Ocorre pela necessidade de responder a demandas
do publico e mudancas que acontecem no ambiente esportivo (Mitidieri;
Rocha, 2023).

A discussao sobre as cole¢des esportivas e a prevaléncia dos objetos
conexos as vitorias, aos herdis, ao esporte profissional e as modalidades e
grupos dominantes nos estimula também a refletir sobre as eventuais di-
ficuldades relacionadas a identificacdo e a coleta dos bens impregnados
de valor patrimonial que, no entanto, estdo fora deste circuito. Nos leva
ainda a refletir sobre a identificacdo e selecdo dos bens do presente, no
tempo presente, e sobre as dificuldades envolvidas em sua distincao, sem

o beneficio do distanciamento temporal.
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2.2.1 - A MUSEALIZAGCAO DOS BENS DO TEMPO PRESENTE E
DE UMA PRATICA CULTURAL VIVA

A abordagem das praticas esportivas vivas, pelos museus do esporte,
acarreta a constante necessidade de atualizacao das colecdes e exposi-
¢oes, em funcao da persistente producdo de bens com potencial de mu-
sealidade. A declaracdo publicada pelo Museu FIFA ilustra esta afirmacao:
“Cinco anos geralmente nao sao um tempo particularmente longo para
um museu, mas sdo longos o suficiente para produzir um niimero incon-
tavel de grandes histdrias, experiéncias e momentos para lembrar” (FIFA
Museum, 2021). A musedloga Isabel Victor enfatiza o aspecto “momenta-
neo e perene” dos museus do esporte e afirma que “Espera-se deles que
estejam atualizados ao segundo, quando se proclama “Mais uma taca
para o museu!” é como se ja la estivesse” (2021, p. 12).

Sobre este tema, é valido notar que embora cientes das muitas fa-
cetas e discussdes que podem ser estabelecidas sobre a musealizacdo
das praticas culturais vivas ou sobre as dificuldades envolvidas em sua
transposicao para os museus, ndo iremos aqui nos aprofundar. Dentro do
escopo desta pesquisa, abordaremos exclusivamente o aspecto conexo a
identificacdo da musealidade e a incorporacdao ao museu daqueles bens
que sdo produzidos e circulam na contemporaneidade, por ser o esporte
uma pratica cultural viva, em permanente transformacdo e inserida num
universo permeado por aspectos comerciais.

A estreita relacao do esporte com a cultura material, estimulada pelo
mercado de produtos esportivos, resulta em sua associacdo aos objetos
que vao desde aqueles utilizados pelos torcedores e atletas até aqueles
que sao empregados na atividade esportiva e suas premia¢des. Somam-
-se a estes os registros documentais e iconograficos que, impulsionados
pela intensa presenca da midia nos esportes profissionais e pelas tecno-
logias e recursos contemporaneos altamente acessiveis, sao fartamen-
te gerados e armazenados, se multiplicando exponencialmente. Assim,
dentro da vastissima gama de bens materiais e imateriais produzidos no
presente esportivo, os museus do esporte necessitam identificar e coletar
aqueles que seriam portadores de musealidade, sendo selecionados para
representar o tempo presente, no futuro.

Neste sentido, é possivel compreender que pode haver duas grandes
categorias de bens. A primeira delas seria composta por um conjunto de
bens de “indiscutivel” musealidade, por estarem relacionados aos mar-



cos esportivos do presente como, por exemplo, as grandes competicdes
esportivas. Sua “indiscutivel” musealidade repousa na transferéncia da
nocao classica de patriménio - concebida a partir da selecao das obras
primas e da constituicdo de monumentos dedicados as vitérias e as gran-
des obras - para 0o mundo do esporte. Neste grupo, encontram-se os bens
relacionados aos grandes eventos esportivos, a personagens que se des-
tacam no universo esportivo (esporte profissional e esportes olimpicos), a
evolucdo tecnoldgica do esporte ou ao registro da trajetéria e das agoes
efetivadas por instituicbes esportivas oficialmente estabelecidas como
tal, como clubes e federacdes.

Podemos tomar como exemplo novamente os Jogos Olimpicos e os
critérios de coleta empregados pelas entidades responsaveis por reunir
acervos que, no presente ou no futuro, serdo incorporados aos museus
olimpicos. Matéria do Jornal O Globo, de 29 de julho de 2021, revela que
objetos utilizados pelos primeiros campedes olimpicos brasileiros do surf
e do skate foram - imediatamente ap6s suas vitérias - selecionados para
fazer parte do acervo do Comité Olimpico Brasileiro, sendo reunidos a
um conjunto de mais de 8.000 objetos, com vistas a constituicao de um
museu olimpico.** Em 2021, o Comité Olimpico Brasileiro (COB) organizou
uma exposicao sobre a participacdo brasileira nos Jogos de Tokio 2020.
Destacando objetos relacionados as vitérias em diversos esportes, o pre-
sidente do COB declarou a época: “Queremos mostrar a grandiosidade
do esporte olimpico no Brasil” (Moura, 2021).

A segunda categoria revela-se mais complexa, uma vez que engloba-
ria, além daqueles bens conexos as praticas esportivas que ocorrem para-
lelamente aos grandes clubes, aos grandes eventos “oficiais” e ao largo da
institucionalizacao, também aqueles bens associados a acontecimentos
do presente, os quais reverberaram no ambiente do esporte. Podemos
citar como exemplo a pandemia mundial da COVID 19 que resultou em
grandes impactos para os esportes. Museus como o National Football Mu-
seum e outros estabeleceram projetos de coleta de bens conexos a esse
periodo e ao seu impacto no esporte.

Além dos bens e dos registros pertinentes aos “grandes” aconteci-

35 Embora apés os jogos do Rio de Janeiro (2016), um museu olimpico tenha sido
planejado - e para tal, um acervo vem sendo reunido - ele nao foi implantado. O atual
Museu Olimpico do Rio de Janeiro, além de nao ter sede prépria — como incialmente
planejado — também néo apresenta acervo.
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mentos do presente (esportivos e historicos), ha aqueles bens vinculados
ao quotidiano das praticas esportivas, estando fora dos inequivocos li-
mites do esporte profissional e das grandes médias. Bens componentes
do “pequeno” patrimobnio esportivo, cuja ressonancia se limita a grupos
sociais restritos, e que é “muitas vezes negligenciado por instituicdes pa-
trimoniais e museus” (Fournier, 2021, p.21).

Azevedo e Alfonsi, ao refletirem sobre as dificuldades e desafios en-
volvidos na musealizacao do futebol, a partir de sua experiéncia pratica
no Museu do Futebol (SP), afirmam caberia ao museu “considerar as inu-
meras facetas do esporte enquanto fendmeno museolégico e partilhar
com a sociedade envolvente a definicao daquilo que serd legado deste
patrimonio a posteridade” (2010, p.292). Essas autoras aludem ao futebol
de varzea do Brasil e nos convidam a refletir sobre quais seriam as possi-
veis “maneiras de musealizar esta modalidade do esporte” (2010, p.280) a
partir de uma selecao de bens capazes de “traduzir o fendmeno pesqui-
sado contemplando suas permanéncias e efemeridades” (2010, p.280).

No mesmo sentido, o etndlogo francés Laurent Fournier indica um
caminho, quando afirma que a participacdo da sociedade e dos “atores
do esporte” (2021, p.29) na identificacao do patriménio esportivo seria
fundamental na valorizacao do “pequeno patrimonio ligado as suas pra-
ticas” (2021, p.29). Segundo este pesquisador “Através da implementacao
de iniciativas no ambito regional, territorial ou nacional, promove-se a
valorizacdo cultural da meméria coletiva de clubes ou de partes do movi-
mento esportivo” (2021, p.29).

Ao mencionar a participacdo da sociedade na definicdo dos bens do
presente que poderdo ser incorporados aos museus do esporte, esses au-
tores tangenciam a fundamental questdo dos critérios e parametros. Ou
seja, no imenso universo dos bens conexos ao esporte e potencialmente
musealizaveis, quais critérios poderiam ser utilizados a fim de realizar jul-
gamentos de valor com o proposito de identificar sua musealidade?

Na impossibilidade de responder e de operacionalizar essa questao e
diante das incertezas em relacdo aos bens “nao 6bvios” do presente, os
museus do esporte tendem a privilegiar a coleta dos testemunhos dos
grandes eventos e dos episédios que, de alguma forma, sejam legitima-
dos por outras instancias, que podem ser diretamente relacionadas ao
esporte ou outras, como a grande midia.



E para além das dificuldades acima mencionadas, é preciso ainda
considerar os obstaculos colocados entre 0 museu e o patrimoénio espor-
tivo que se referem as questdes comerciais. No ambiente do esporte con-
temporaneo a presenca das empresas patrocinadoras e das instituicdes
reguladoras como Fédération Internationale de Football Association (FIFA)
e Comité Olimpico Internacional (COI), detentoras de direitos autorais so-
bre os grandes eventos, se coloca como um complicador.

O pesquisador britanico Andrew Rackley (2016), aborda algumas
questdes referentes a coleta de bens conexos as Olimpiadas de 2012 de
Londres por parte de uma instituicdo governamental (British Library),
diante do Comité Olimpico Internacional (COI), organizador dos Jogos e
detentor dos direitos de imagem sobre eles. A partir da nogao de que as
atividades envolvidas na coleta e “arquivamento do Jogos” (2016, p.253)
impactariam em seu legado informacional, este pesquisador destaca as
dificuldades que podem estar envolvidas na “aquisicdo de conteudo cuja
propriedade estd em maos privadas, como no caso de Londres 2012"
(2016, p.244) 3%e indica que mediacdes foram necessarias para tal.

A existéncia de um consistente e estabelecido mercado de reliquias
esportivas precisa ainda ser considerado por um conjunto dos museus
do esporte. Com excecao dos museus de clubes e federacdes, que po-
dem ter acesso direto a certos bens por eles “conquistados”, uma vez que
fazem parte de suas atividades esportivas quotidianas (como troféus e
medalhas, equipamentos, documentos textuais) ou por meio de doagdes
de apoiadores, os demais museus do esporte enfrentam dificuldades no
que se refere a aquisicao de bens.

Reilly (2014) e Rackley (2016) sugerem que a exclusao de certos bens
do contexto das instituicdes de memdria é um fator subjacente ao desen-
volvimento de colecdes independentes e privadas. Esses autores defen-
dem que, frequentemente, os museus e outras instituicoes de meméria
estao sujeitos a operar “em um mercado competitivo de colecionadores”
(Rackley, 2016, p.241), que pode restringir a gama de bens, os quais pode-
riam ser agregados as colecodes.

Este tema pode ser exemplificado a partir dos bens que se relacio-
nam ao atleta brasileiro Pelé. Embora haja, no Brasil, trés museus exclu-

36 No caso dos Jogos Olimpicos, pertencentes ao COl.
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sivamente dedicados a este personagem?¥, parte significativa de seu le-
gado estd em maos de particulares. Em 2016, o ex-jogador colocou 2000
objetos de seu acervo pessoal a venda, em razao das dificuldades envol-
vidas em seus cuidados e com o nobre propdsito de doar parte de valores
obtidos a um hospital. Entre os objetos leiloados que alcancaram maior
valor, estdao uma cépia da taca Jules Rimet - recebida por Pelé como ho-
menagem pelos trés campeonatos Mundiais conquistados -, a medalha
da Copa do Mundo no México de 1970 e a bola com a qual este atleta
marcou seu milésimo gol em 1969. Como resultado, objetos significati-
vos da vida e da carreira de um dos maiores esportistas do Brasil foram
adquiridos por empresas e por colecionadores privados, ficando distan-
tes dos museus (AFP, 2016).

As muitas questdes e dificuldades de que colocam no caminho dos
museus do esporte, em funcado do acelerado ritmo de produgao patrimo-
nial no presente, levantam por fim uma relevante questao sobre o papel
do museu, ou mesmo sobre a possiblidade do museu estar sendo perma-
nentemente atualizado, frente ao dinamismo dos meios de comunicacao.
Segundo Alfonsi, este seria um dos problemas decorrentes do “fazer his-
toéria do presente” (Lupo, 2018, p.162). Para esta pesquisadora, “o museu
necessita do tempo da reflexao” (Lupo, 2018, p.162), levando em conside-
racdo, entre outros aspectos, os seus objetivos curatoriais e institucionais.

2.3 - SUSTENTABILIDADE FINANCEIRA: MARKETING E
BRANDING COMO LIMITADORES DO DISCURSO

Como mencionamos, os museus do esporte estao situados na fron-
teira entre o “publico” e o “privado” na medida em que costumeiramente
sao responsaveis por um patriménio simbolicamente publico e economi-
camente privado. Assim, ao mesmo tempo em que salvaguardam bens
cujo valor simbdlico ressoa para além dos limites do museu, sdo também
instituicdes cuja sustentabilidade financeira, ao longo do tempo, pode se
revelar desafiadora.

Sejam grandiosos ou modestos, locais ou internacionais, financiados
por verbas governamentais de seus gestores diretos ou provenientes de
outras fontes, os museus do esporte necessitam ser economicamente via-

37 Museu Pelé (Santos, SP), Casa Pelé e “Museu Terra do Rei” (Trés Coracdes, MG).



veis*® — ao mesmo tempo em que devem atuar alinhados a seus objetivos
institucionais. E aqui, é valido considerar que o tema da sustentabilidade
financeira dos museus (de todas as tipologias) ndo pode ser reduzido ou
simplificado pela compreensao de que, ao cobrarem ingressos ou comer-
cializarem produtos em seu ambiente, os museus estariam orientados ao
lucro. Esta é uma questao complexa, uma vez que o requisito “sem fins lu-
crativos” estabelecido pelo ICOM aqui se coloca. Assim, sem aprofundar
essa questao que tangencia a nossa investigacao, observamos que gerar
recursos ndo é sinbnimo de gerar lucros.

Nesse contexto, mesmo o Museu do Futebol (SP), cuja fundacao foi fi-
nanciada por recursos publicos (Governo do Estado de Sao Paulo), sendo
sua operacao também apoiada por recursos governamentais, enfrenta a
necessidade de gerar recursos complementares, que financiem suas ati-
vidades.

Um grande desafio para o Museu do Futebol é sua sustenta-
bilidade financeira. Patrocinios e parcerias com empresas e
instituicoes possibilitam a realizacao de exposicoes tempo-
rarias de grande repercussao, bem como que nossas ativi-
dades culturais e educativas alcancem mais pessoas (Museu
do Futebol, 2021).

Nesse desafiador contexto, paralelamente ao surgimento de novos
museus do esporte, ocorrem também fechamentos, mudancas de local e
de proposta que se relacionam as dificuldades de manutencao financei-
ra, exemplificando as dificuldades que cercam a permanéncia temporal
dessas instituicoes.

Na Europa, os exemplos sao abundantes e referem-se a museus com
diferentes perfis. Em 2018, foi fechado o pequeno Museu do Boxe, um
museu governamental, inaugurado em 2005 na cidade francesa de San-
nois, fundado a partir da incorporacao de uma colecdo privada de mais
de 8.000 objetos pela municipalidade local. Em funcdo do baixo volume
de visitantes e de pressdes por outras utilizacdes do espaco publico no

38 E valido mencionar que nao estamos nos referindo a lucro ou aos museus como
entidades com fins lucrativos. Estamos tratando de sustentabilidade financeira, que se
refere a obtengédo de recursos destinados a manutengdo do museu e do patrimonio sob
sua guarda.
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qual estava instalado, o financiamento foi suspenso, inviabilizando sua
continuidade.

Em 2019, chamou a atencdo da comunidade internacional o fecha-
mento do Museu do Esporte Suico, que tinha o formato juridico de uma
fundacao sem fins lucrativos. Operando desde 1945, com uma colecdo de
mais de 14.000 objetos, era um dos mais antigos museus do esporte da
Europa. Depois de perder suas fontes governamentais de financiamento,
o museu ficou impossibilitado de operar e de proporcionar os cuidados
necessarios a preservacao de seu acervo, ja que os recursos disponibiliza-
dos pelo Comité Olimpico Suico eram insuficientes (Moore, 2020).

Dentre os museus que mudaram de local por razbes financeiras, des-
taca-se o National Football Museum (Inglaterra). Inaugurado em 2001 com
afigura juridica de empresa de caridade, foi alocado no estadio Deepdale
na cidade de Preston, a partir do apoio financeiro desta municipalidade.
Contudo, o projeto enfrentou pressdes financeiras e politicas ao longo
dos anos em que funcionou neste local, as quais motivaram o seu fecha-
mento em 2010. Em 2012, foi reaberto na cidade de Manchester, a partir
de financiamento municipal e do “European Regional Development Fund”
no contexto de um amplo projeto de revitalizacao da area central da ci-
dade. Apesar disso, os repasses governamentais vém sendo reduzidos,
obrigando o museu a recorrer a outros apoios e a mudar, por exemplo, a
sua politica de cobranca de ingressos* (The Guardian, 2009).

As questdes financeiras também acarretaram a realocacdo do Musée
National du Sport, um museu publico nacional, incialmente situado na
cidade de Paris (desde 1998). Enfrentando pressdes e cortes de verbas por
conta do baixo numero de visitantes, em compara¢ao aos outros museus
governamentais da cidade, foi deslocado para a cidade de Nice em 2013.
Isso ocorreu a partir de um acordo que permitiu a esta municipalidade
assumir os custos de montagem e operacao do museu e participar de sua
administracao (Arikan; Gliven, 2017).

Em relacdo as mudancas e ajustes vinculados a sustentabilidade fi-
nanceira, os exemplos dentre os museus que se dedicam ao esporte
olimpico sdo abundantes. Além dos projetos de museus associados a
realizacdo de Jogos Olimpicos nas cidades de Londres e Rio de Janeiro,

39 Embora ainda ofereca acesso gratuito a grupos especificos de visitantes, o museu
passou a efetuar a cobranca de ingressos desde 2019.



0s quais ndo foram implantados por falta de recursos®, uma pesquisa
realizada por Mitidieri e Rocha (2021) identificou mudancas de local e de
proposta (ampliacdes tematicas e outras), assim como renovagdes em
uma significativa parcela desses museus. Sem espaco para citar os diver-
sos exemplos, destacamos aqui o Museu Olimpico de Albertville (Franca)
que, desde 2019, passou por um amplo processo de reformulacao que
envolveu a sua mudanca de local e a necessidade de renunciar a par-
te de seu acervo. Em 2024, foi planejado um leildo de parte do acervo,
com vistas a obtencdo de fundos para “financiar a totalidade ou parte
do seu plano plurianual de conservacao e, em particular, poder realizar
o restauro de pecas importantes para as expor novamente ao publico”
(Tremplin’92, 2024).

Os exemplos acima mencionados, referentes a museus e a projetos
de museus fundados e geridos dentro de diferentes contextos e instan-
cias, ilustram a complexibilidade envolvida na sustentabilidade financei-
ra dos museus do esporte, mesmo quando se trata de museus custeados
- integral ou parcialmente - e vinculados ao poder publico. Neste cena-
rio, aqueles museus administrados por organismos gestores do espor-
te como federagdes, comités olimpicos e por clubes esportivos podem
ainda sofrer pressdes adicionais, por conta de sua insercao no contexto
dos projetos de marketing, branding e de relacionamento institucional
de seus gestores.

2.3.1- MARKETING, BRANDING E SUA RELACAO COM A
SUSTENTABILIDADE FINANCEIRA NOS MUSEUS DO ESPORTE

Antes de nos dedicarmos ao tema central deste tépico, é necessario
abordar brevemente os conceitos de marketing e branding, sob o prisma
de sua afinidade com o tema central dessa pesquisa.

O marketing pode ser compreendido como um conjunto de ativida-
des e processos voltados a “criar, comunicar, entregar e trocar ofertas que

40 Londres (2012) e Rio de Janeiro (2016) planejaram museus e reuniram acervos para
tal. No periodo que antecedeu e sucedeu os Jogos de Londres, foi reunido um extenso
acervo que deveria compor o Museu Olimpico da cidade. No entanto, este acervo esta
guardado no “The Museum of London” (MUSEUM OF LONDON, 2020). O atual Museu
Olimpico do Rio de Janeiro, além de néo ter sede prépria - como incialmente planejado
- também ndo apresenta o acervo reunido a época das Olimpiadas (e ao qual permane-
cem sendo incorporados novos bens).
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tenham valor para consumidores, clientes,* parceiros e a sociedade em
geral” (American Marketing Association, 2017).* Trata-se de um conjun-
to de conhecimentos para o planejamento de a¢des de amplo espectro,
voltadas a identificacédo e a satisfacdo das necessidades e desejos do pu-
blico, de modo aproximar produtos e servi¢os de consumidores.

No ambito dos conhecimentos do marketing esta o branding, ou ges-
tao de marcas. Trata-se de algo especificamente relacionado a constru-
¢ao e a percepcao de valor associado a uma marca, junto ao mercado. As
estratégias de branding tém por objetivo gerar confianca e fidelidade,
agregar valores e contribuir para criacao de atributos e conexées emo-
cionais entre uma marca, seus consumidores e potenciais consumidores,
diferenciando-a de sua concorréncia.

Contudo, ao contrario de serem técnicas utilizadas a favor do museu,
contribuindo para entregar a sociedade um determinado produto cultu-
ral — um “museu do esporte” — a intersecao entre marketing, branding e
os museus do esporte vém frequentemente representando desafios aos
processos museoldgicos.

As pressdes oriundas da relacao entre patrocinadores e museus do
esporte podem ser ilustradas pelas palavras de Maximiliam Triet que, em-
bora compreenda a importancia das fontes de financiamento para esses
museus, esclarece que os “patrocinadores tém demandas préprias: eles
guerem um museu com um amplo apelo que corresponda as suas expec-
tativas” (1991, p.84).

Como exemplo de um museu que recorre frequentemente aos patro-
cinadores de seu gestor, citamos novamente o Museu Olimpico do COI,
que foi completamente reformulado em 1993, por meio de recursos do
Comité Olimpico Internacional e de suas empresas apoiadoras. Segun-
do seu diretor a época, o ex-atleta Jean-Francois Pahud, “Para financiar
0 novo Museu Olimpico de Lausanne, o Comité Olimpico Internacional
decidiu pedir a cada uma das dezenas de empresas, um presente de um
milhao de délares” (1991, p.103). De acordo com Pahud, “A marca de cada

41 Esse conceito aborda a diferenca entre consumidores e clientes. Consumidores se-
riam quaisquer usuarios de servicos e produtos de uma empresa ao passo que os clien-
tes seriam aqueles consumidores frequentes, com os quais a empresa ou produto esta-
belece um relacionamento.

42 Definicdo estabelecida pela American Marketing Association (AMA). A cada trés
anos esta definigao é revisada por um painel de cinco académicos que sao pesquisado-
res ativos.



uma das empresas doadoras serd inscrita na ‘parede de honra’ a ser er-
guida no hall de entrada do museu. As inscricbes também aparecerdo em
tamanho reduzido em todos as salas do museu” (1991, p. 103). Isso de fato
ocorreu e no museu, ha “a parede dos doadores”. Nesse contexto, as em-
presas realizam doacdes que sao “parte filantropia e parte propaganda”
(Adair, 2012, p.121), sendo possivel supor este apoio ao museu ocorre no
contexto de seus projetos de branding e que, por esta razao, essas mes-
mas empresas teriam por objetivo associar suas marcas exclusivamente
aos valores positivos do olimpismo.

Esse museu é um contundente exemplo da influéncia direta do
marketing e dos patrocinadores que financiam o seu gestor (COl) - e,
em ultima instancia, o préprio museu — na comunicacdo museoldgica.

Ill

Para além da “natural” presenca das marcas patrocinadoras no ambiente
do Museu Olimpico, por meio da musealizacao de objetos que trazem
as marcas de patrocinadores incorporadas ao seu layout, o museu abre
espaco para acoes especificas de branding.

Em 1994, a mostra “Coca-Cola - patrocinar é acreditar”, trazia ima-
gens de atletas com refrigerante e objetos que carregavam a marca da
empresa. Em 2011, uma exposicao tempordria abordava o tema da medi-
¢ao do tempo nas competicdes, com énfase nos equipamentos de um de
seus patrocinadores — a fabricante de relégios Omega. Paralelamente, é
fundamental mencionarmos que, além de exibir e de associar a imagem
das empresas patrocinadoras aos momentos vitoriosos do esporte olim-
pico, o museu do COIl funciona como uma grande e luxuosa vitrine pro-
pagadora dos valores positivos do olimpismo. Por esta razao, para além
de preservar a historia e a memoria dos Jogos Olimpicos, funciona como
uma plataforma a partir da qual o COI dissemina seu sucesso e atrai novos
apoios (Adair, 2012; Mitidieri & Rocha, 2020).

Assim como o Comité Olimpico Internacional, também os clubes es-
portivos frequentemente enxergam o museu como ferramenta de marke-
ting, como potencializador de negécios e como plataforma de branding.
Sobre esse tema, Hans Henrik Appel (2013) consultou 44 grandes clubes
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da Inglaterra **e identificou que 74% daqueles que responderam a pes-
quisa tinham museus ou planejavam constituir um museu. Na visao deste
pesquisador:

Estes dados sugerem que ter um museu é parte de ser um
clube de futebol moderno e, sobretudo, de sucesso, porque
é uma forma de mostrar aos potenciais patrocinadores e
apoiadores (torcedores) que o patriménio do clube é espe-
cial, duradouro e importante [..]. O museu pode ser um em-
preendimento sem fins lucrativos, mas pode ser importante
para o clube - ou pelo menos para os proprietdrios do clube
- como plataforma de branding (Appel, 2015, p.299).

Na etapa seguinte, este pesquisador visitou e analisou detalhada-
mente as exposicdes de longa duragao de cinco museus de grandes clu-
bes ingleses,* constatando que “O interesse dos clubes de futebol em
usar seus museus como plataformas de branding parece influenciar seu
conteudo” (Appel, 2015, p. 305).

A pesquisadora Dania Moreira, com base em sua experiéncia como
gestora do Museu do Sport Club Internacional Ruy Tedesco (Porto Alegre,
Brasil), aborda o sutil e complexo equilibrio entre “a légica da cultura x
a logica do turismo x a légica do marketing esportivo” (2012, p.111) que
precisa ser observado pelos gestores do museu. Moreira entende que
os museus de clubes necessitam compreender claramente o panorama
no qual se inserem, a fim de buscar a sustentabilidade financeira exigida
pela gestao, equilibrando o papel do museu como suporte das a¢des de
marketing do clube: “sem renunciar as a¢des culturais [...] conciliando o
gue muitas vezes parece inconcilidvel - a [6gica do consumo e a légica da
cultura, e o contexto socioecondmico-cultural em que se realizam essas
experiéncias” (Moreira, 2012, p.111).

43 Aos quais perguntou se haveria planos para a formacdo de um museu. Embora 29%
dos clubes ndo tenham respondido, o autor identificou seis museus em operacao, dois
museus fechados e obteve 15 respostas de clubes que tinham planos para a formacgéo
de um museu.

44  Appel analisou os museus dos clubes Arsenal, Chelsea, Manchester United e Wol-
verhampton Wanders em comparacao ao National Football Museum.



De fato, os fundadores e gestores de museus de clubes esportivos
devem ter a capacidade de equilibrar um conjunto de forcas que atu-
am no sentido de direcionar as narrativas museoldgicas. Os historiado-
res franceses Pascal Charroin e Loic Szerdahely relatam sua experiéncia
como colaboradores na criagao do Musée des Verts (Association Sportive
de Saint-Etienne - A.S.S.E) - sendo este o primeiro museu de um clube de
futebol na Franca. A partir da compreensao de que “os atores respon-
saveis pelo projeto tém interesses diferentes e divergentes” (2015, p.10),
esses autores afirmam que o departamento de comunicacao do clube
desejava priorizar o belo e o positivo, em razao das estratégias de marke-
ting. Ao mesmo tempo, outros setores estariam interessados em mostrar
0 maior numero de objetos para justificar as verbas publicas obtidas e
os académicos envolvidos no projeto estariam preocupados em oferecer
um contetdo aprofundado e critico da histéria do clube. Os historiadores
estavam interessados em realizar “um trabalho histérico, objetivo cienti-
ficamente” (Charroin; Szerdahelyi, 2007, p.10).

O exemplo do museu da A.S.S.E é particularmente interessante na
medida em que compreendemos o contexto que motivou os gestores do
clube a implementarem o projeto de um museu, dentro de seu icdnico
estadio. Acumulando derrotas e escandalos desde os anos 1980, com sua
credibilidade esportiva e financeira em risco, o clube viu na criacdo de
um museu uma oportunidade para a manutencao de apoios. Segundo
Charroin, “a lacuna entre o real e o simbdlico, entre os resultados do pre-
sente e aqueles que sdo esperados permite ao museu mostrar uma certa
perspectiva, um futuro hipotético para o clube” (2007, p.13). Por meio da
exaltacdo de um passado glorioso, o Musée des Verts contribuiria, além
disso, para reconstruir a imagem positiva do clube e para impulsionar a
venda de produtos a ele relacionados O museu foi inaugurado em 2013 e
permanece em atividade.

Para além dos beneficios relacionados a gestao da imagem de seus
gestores, o estabelecimento de museus e sua face mercantil podem ser
justificados pela necessidade de financiar a conservagao dos acervos do
esporte. Os custos envolvidos na apropriada conservacdo dos bens, em
Seu seguro e em sua comunicagao, entre outros, podem ser minimizados
ou subsidiados por meio da associacao do patrimdnio institucional e do
museu a projetos mercantis. Desta forma, seu uso dentro de uma légica
de mercado, tirando partido das técnicas de marketing e de branding
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para impulsionar a venda de produtos relacionados a sua entidade man-
tenedora e consolidacao de sua marca, pode subsidiar certas atividades
museoldgicas, minimizando “A exigéncia da sustentabilidade em relacao
a atividades que apresentam custos que nao alcangam um retorno ime-
diato — como é o caso da pesquisa histoérica” (Moreira, 2012, p.117).

Nesse contexto, destaca-se a combinacao entre a visita ao museu e
a loja “oficial”, taticamente posicionada ao final da visita. Este recurso —
utilizado igualmente por outras modalidades de museus -, permite ao
visitante levar para casa alguns elementos tangiveis, os quais serao as-
sociados a vista e a experiéncia no museu, assim como proporciona aos
gestores obter recursos, por meio da venda de produtos.

Contudo, um museu do esporte que recorra excessivamente as pos-
turas de marketing e de negdcios pode, ao mesmo tempo, afastar a pos-
sibilidade de obtencdo de certos recursos conexos ao seu status de insti-
tuicdo cultural, assim como de significativa parcela do publico. Segundo
Triet:

A comercializacdo em grande escala de museus para o be-
neficio do setor privado seria até certo ponto contrapro-
ducente, porque tal movimento antagonizaria ndo apenas
os érgaos publicos que, via de regra, ajudam a financiar o
funcionamento normal dos museus, mas também os aficio-
nados da cultura (Triet, 1991, p.84).

O necessario e delicado equilibrio entre as faces cultural e comercial,
entre a atracdo e manutencdo de patrocinadores que desejam obter e
ampliar sua visibilidade, por meio da associacao de suas marcas as qua-
lidades positivas dos esportes e a preservacao do patriméonio esportivo,
vém representando, como vimos, desafios aos museus do esporte.

Neste cenario, pressionados pelas demandas de seus gestores, pa-
trocinadores e apoiadores, assim como impactados pela concorréncia
com outros museus, os museus do esporte vém privilegiando aquilo que
podemos compreender como uma “musealizacao celebratéria” do es-
porte. Com notdveis excecdes, vém se consolidando como instituicoes
dedicadas a salvaguarda e a comunicacao daquela parcela do patrimonio
esportivo que esta exclusivamente relacionada a feitos e a personagens
excepcionais.



3. CONSIDERAGOES FINAIS

As alteracdes de valores e a ampliacdo dos grupos que passaram a ter
suas demandas patrimoniais atendidas resultaram, entre outros aspec-
tos, na pulverizacdo e na multiplicacao dos patriménios, desde o século
XX. Essas transformacdes envolveram a valorizacdo da cultura popular e
o reconhecimento de sua legitimidade patrimonial. Envolveram o reco-
nhecimento do esporte como manifestacdo cultural e como componen-
te do universo da cultura. Dentro desse contexto, ocorre a incorporacao
do esporte ao ambito dos museus.

Os anos 1960 marcam o momento em que o esporte se insere defi-
nitivamente no universo dos museus, principalmente a partir da criacao
dos museus especializados (os museus do esporte), tendo como um ic6-
nico exemplo o Musée du Sport (Franga) - um projeto que contou com o
envolvimento do musedélogo Georges Henri Riviére.

Nos anos 1980, novamente em sintonia com as mudancas que ocor-
rem no campo museal, a multiplicagdo dos museus do esporte acompa-
nha o boom patrimonial ocorrido no periodo, marcado pela aproximacao
entre os museus, o mercado de consumo e o marketing. Em diversos pa-
ises, as lojas e restaurantes de museus, a realizacao de exposi¢oes “blo-
ckbusters” e a presenca de empresas patrocinadoras no ambiente do mu-
seu se estabelecem como uma nova realidade.

Essas mudancas pavimentaram o caminho para que colecionadores,
clubes e instituicbes esportivas privadas encontrassem na criacdo de
museus uma solucao para distintas questdes. O formato institucional de
“museu” respondeu aos anseios desses gestores do patriménio esporti-
vo, no sentido de viabilizar investimentos necessarios a sua conservacgao.
Resultou, além disso, na instituicdo de museus como plataformas de ne-
gdcios, voltadas a monetizacao do patrimonio, com vistas a estabelecer
e fomentar relacionamentos mercantis com uma gama de apoiadores.

Embora nao componham a totalidade do diverso conjunto de mu-
seus do esporte, a relevancia (ndo apenas numérica) dos museus geridos
por instituicbes esportivas, no universo dos museus especializados em
esporte, contribuiu para estabelecer uma imagem atrelada ao formato
dos “museus de clubes™. Museus que, sendo também ferramentas co-

45 Nesse sentido, é fundamental destacar instituicdes como o citado Musée du Sport
(Franga) e o Museu do Futebol (Brasil) que, assim como outros, operam em sintonia com
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merciais, foram constituidos como desdobramentos das antigas salas de
troféus e, quase sempre, atuam no sentido de reiterar e celebrar as vito-
rias e 0s momentos positivos do esporte, cultuando seus herdis.

Nesse contexto, esse “protagonismo” dos museus de clubes reverbera
também no quantitativo de estudos que abordam ou tangenciam o tema
dos museus do esporte, os quais vém focalizando predominantemente
esses museus de clubes. Produzidos a partir de pontos de vista diversos
do ambito dos estudos do patriménio e da museologia, vém enfocando
0 aspecto celebratério, em associacdo aos compromissos comerciais dos
gestores museoldgicos. Vém analisando os museus do esporte de forma
descontextualizada, como institui¢cdes “deslocadas” do campo museal.

Essa pesquisa tomou como ponto de partida esses estudos que con-
sideram a fundamental relacdo dos museus do esporte com a museali-
zacdo de colecdes particulares e sua predominante configuracdo como
instituicdes subordinadas as entidades esportivas privadas, como capi-
tais justificativas para a (excessiva) monetizacdo e para a comunicacao
celebratéria do patriménio esportivo.

A partir dai, nos dedicamos a contextualizar os museus do esporte
em relagdo a trajetdria histérica e as caracteristicas basais do patrimo-
nio, dos museus e do universo museal contemporaneo. Nos dedicamos a
observar, sob o ponto de vista da museologia, os desafios envolvidos na
musealizagdo dos bens do patrimonio esportivo, assim como os desafios
conexos a sustentabilidade financeira dos museus do esporte - como ins-
tituicdes inseridas no contemporaneo universo da cultura - e sua relacao
com as narrativas celebratérias.

Primeiramente, consideramos os museus do esporte dentro do ambi-
to do patrimdnio, uma vez que sao entidades dedicadas a musealizacao
do patriménio esportivo. Como sabemos, o patriménio tem uma desta-
cada qualidade celebratéria. Nao apenas porque diz respeito as escolhas
efetuadas pelos “vitoriosos”, mas também no sentido em que, histori-
camente, refere-se aqueles bens representativos das “vitdrias” (grandes
conquistas, grandes descobertas, grandes obras de arte) e dos persona-
gens que, em momentos distintos, foram considerados “herdéis”. Como
importantes componentes do patrimoénio “classico” estdo os monumen-
tos, que sao construcdes essencialmente celebratdrias.

as diretrizes do ICOM e da museologia contemporanea.



Da mesma forma, os museus nao sdo espacos imparciais. Sao, histo-
ricamente, espacos de disputa e veiculos de compartilhamento, de afir-
macao e reafirmacéo de ideias, ideais e de verdades parciais. Sdo, em sua
origem, espacos de celebragao. A partir da atribuicao de musealidade a
certos bens, com base em varidveis critérios de valor, uma série limitacoes
e de forgas internas e externas ao museu podem influenciar os processos
de musealizacdo. Como instituicdes inseridas no universo da cultura con-
temporanea, estdo em permanente transformacao e sujeitos a pressoes
que envolvem desde a sua sustentabilidade financeira, até a reiteracao
de sua relevancia nas sociedades.

E quando tratamos de museus especializados, a partir da nocao do
museu como instancia que tem como proposta fundamental agregar (ou
reagregar) aos musealia aqueles atributos que os dotaram de museali-
dade, é legitimo considerar as peculiaridades de seu tema central e sua
mandatoria influéncia na comunicacdo museal. No caso do esporte, as
paixdes e rivalidades exageradas sao aceitas. O habito de relembrar as
conquistas do passado, como uma maneira de legitimar as escolhas do
presente, assim como de atenuar as derrotas, por meio de esquecimen-
tos propositais, é também um atributo. Ao mesmo tempo, o esporte tem
estreita conexdao com os momentos de lazer, com a alegria e com a cele-
bracao das conquistas. O ambiente esportivo é celebratério e iconoclasta.

Contudo, os esportes nao se limitam a essas caracteristicas. E os mu-
seus especializados em esporte, quando celebram exclusivamente as vi-
torias e vitoriosos, excluem de sua comunicagao uma parte importante
da cultura esportiva e das questdes afetas aos esportes modernos. Nesse
sentido, quando focalizam o esporte de forma limitada e tdo somente
celebratéria deixam patentes os desafios que envolvem a musealizacao
dos esportes. Deixam de atuar em conformidade com sua condicao de
“museus” que, na contemporaneidade, pressupode a realizacdao de esfor-
cos para ampliar a representatividade dos acervos e a pluralidade da co-
municagao.

Ao efetivarem processos de musealizacdo excessivamente contami-
nados pelos compromissos comerciais de seus gestores, mesmo aqueles
museus que incorporam os mais modernos recursos expositivos (tecno-
logia, interacao) reproduzem em seu ambiente as nog¢des classicas (e su-
peradas) de patrimonio e musealidade, baseada na selecdao das grandes

73



74

obras e dos simbolos das grandes conquistas, as quais, como vimos, vém
sendo questionados ha décadas.

Ao orientarem seus processos de musealizacdo na direcao da cele-
bracdo e da inclusdo apenas dos temas e modalidades mais populares
dos esportes, em funcao das pressdes conexas ao papel do museu como
ferramenta de marketing e branding, os gestores dos museus do esporte
se apoiam novamente em versdes ultrapassadas desses conceitos.

Nesse contexto, a acentuada qualidade celebratéria do esporte, que
envolve apagamentos e esquecimentos das “derrotas”, somada a sua im-
bricada relacdo com o mercado de consumo e com as questdes comer-
Ciais que cercam os esportes modernos, embaralham a musealizacao dos
bens do patrimoénio esportivo e culminam na interpretacao parcial de
suas potencialidades.

Essa questao é agravada pelo “afastamento” entre os museus do es-
porte e a museologia, uma vez que a escassez de estudos sobre esses
museus se desdobra na auséncia de técnicas e parametros museolégi-
cos que considerem as particularidades do esporte como tema central de
museus especializados. Em um ambiente em que os conceitos de patri-
monio e de museu sofrem constantes revisoes, a pouca atencao acadé-
mica formal dispensada aos museus do esporte converte-se em perdas
que afetam a preservacdo do patrimonio esportivo, os museus especia-
lizados nesse tema, mas também o campo da museologia, diante do po-
tencial desses museus.

Assim, sem a ambicao de apresentarmos todas as facetas desse ins-
tigante tema, aspiramos estimular novas pesquisas brasileiras que con-
templem os museus do esporte, com vistas a incrementar os subsidios
tedricos e praticos que, considerando suas peculiaridades, os auxiliem na
gestao do patrimonio esportivo.
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INTRODUCAO

A Colecao de Artes Africanas Savino é um acervo particular, formado
por pecas criadas em Africa entre os séculos XIX e XXI. Foi organizada
pelo Dr. Wilson Savino, que é biélogo e pesquisador da Fundacao Oswal-
do Cruz3/Rio de Janeiro (FIOCRUZ). A colecao e as exposi¢cdes provenien-
tes dela foram concebidas criando Africas Negras imaginadas, valorizan-
do a estética dos objetos, classificados como obras de artes africanas. O
acervo é composto de esculturas, pinturas, tecidos e instrumentos musi-
cais, pecas que representam uma diversidade de paises, povos e culturas.

O colecionador buscava a musealizacao de sua colegao por uma ins-
tituicdo publica, por acreditar que ela é representativa para a populacao
brasileira. Pensamento respaldado nas impressdes recolhidas nas expo-
sicoes do acervo realizadas entre os anos de 2013-2015, o que justifica-
va seu desejo de preserva-la em um museu para ser disponibilizada ao
grande publico.

O conceito de Arte Africana é relativamente novo; comecou a ser uti-
lizado no inicio do século XX, especificamente a partir de 1906, conforme
menciona o pesquisador Roberto Conduru (2008). Neste periodo, artis-
tas europeus comecaram a descobrir, em museus de ciéncias naturais

1 Doutora em Museologia e Patriménio-UNIRIO/MAST; Mestra em Relacées Etnico-ra-
ciais - CEFET/RJ e Especialista em Cultura, Historia e Literaturas Afro-brasileiras e Africa-
nas-UCB. Musedloga pela UNIRIO e Sociéloga formada pela UFF. Museéloga da Funda-
¢ao Oswaldo Cruz (Fiocruz/RJ).
http://lattes.cnpq.br/6135564731132180https://orcid.org/0000-0002-3421-861X

2 Possui graduacdo em Museologia, mestrado em Memdria Social, ambos os titulos
obtidos pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Doutorado em Histéria
das Ciéncias pela Fundacdo Oswaldo Cruz/COC. Atualmente é Diretor (2022 - atual) e
Pesquisador Titular do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST, Professor Adjunto
da Escola de Museologia (UNIRIO) e Professor da Pés-graduagcao em Museologia e Pa-
trimoénio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins. De 2015 a 2018 foi representante do Brasil no Programa Ibermuseus. Re-
presentante do MCTI no Sistema Brasileiro de Museus (2024 - atual)..http://lattes.cnpq.
br/8746315302380257

3 Fundacao Oswaldo Cruz (Fiocruz) - Instituicdo Federal voltada para a Pesquisa, Ensi-
no e Producao na Area de Saude
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e etnoldgicos, objetos provenientes de culturas africanas negras, nota-
damente as mascaras. Esses artistas passaram a valoriza-las, atribuindo
uma estética considerada primitiva e ingénua. Ao se apropriarem dessas
obras, provocaram uma revolucao no tradicional mundo das artes acadé-
micas e classicas da Europa.

A classificacdo das obras de arte oriundas de acervos africanos nao
eliminou as definicdes histdricas subalternizantes estabelecidas desde o
século XVI, quando tais pecas passam a ser introduzidas na Europa como
testemunhos de povos e culturas, evidenciando sua suposta inferiorida-
de em relagdo aos povos centro-europeus. Com o decorrer do tempo e
com a influéncia dos ‘especialistas’, essas pecas foram frequentemente
categorizadas como exdticas, fetiches ou materiais etnograficos, sempre
atribuindo e ressaltando aspectos negativos em comparacao as culturas
europeias.

Os objetos de origem negra africana ao chegarem na Europa, passam
a integrar acervos de gabinetes de curiosidade, museus de ciéncias natu-
rais, museus etnograficos, laboratérios de universidades, instituto de pes-
quisas, circos, zoo-humanos, feiras universais, feiras coloniais e ilustram
também publicacdes cientificas e de entretenimento. Todos esses apa-
ratos tinham como finalidade fornecer ao mundo conhecimento sobre
povos e culturas distantes e distintas, consideradas em estagio primitivo
de civilizacdo. Além de reforcar o drduo papel que o mundo ocidental
europeu assumia para si do pesado fardo para civilizar esse vasto espaco
e a sua gente.

A civilizagao e o progresso levados aos povos negros africanos pelos
europeus sem que eles tivessem solicitado representou um dos maiores
genocidios da histéria. Foram populagdes, culturas e sociedades inteiras
dizimadas ou trasladadas para outros territérios, num dos maiores trafi-
cos humanos que durou quase quatro séculos ininterruptos. Essas prati-
cas eram legitimadas tanto do ponto de vista juridico quanto religioso,
campos que contribuiram para a elaboracdo de discurso que ndo apenas
fundamentaram as a¢ées perpetradas, mas também as justificaram em
nome da civilizacao e da fé.

Tais discursos foram tdo bem construidos que continuam ainda hoje
ainfluenciar a percepcao sobre os africanos e suas culturas materiais, ma-
nifestando-se por meio de sub-representacdes, exclusées, preconceitos
e formas de racismo que afetam também os afrodiasporicos ao redor do



mundo. Perspectiva que revela aspectos interessantes sobre o processo
de musealizacao de uma colecdo particular de objetos africanos no Brasil.

O colecionador Dr. Savino classificou sua colecdao como artistica, e
ele buscava uma instituicdo museolégica para abriga-la. Em sua busca,
foi possivel perceber a permanéncia de discursos e praticas, esses vistos
como parte de um processo que pode ser analisado como um fenémeno
social, pois evidencia distintas nuances que refletem a postura da socie-
dade nacional em relacao as culturas dos povos negros africanos e dos
afrobrasileiros. Para além da simples reunido de objetos, a musealizacdo
pretendida envolve a atribuicao de novos significados para os contextos
atuais.

Sdo pecas de origem negra africana criadas entre os séculos XIX e XXI,
que foram adquiridas como mercadoria. No entanto, essa esséncia mer-
cadoldgica nao é Unica, representando apenas uma fase em sua trajeto-
ria social. Esses objetos continuam a carregar histérias, entrelacadas, evo-
cando discursos que tém o potencial de criar, estruturar ou desestruturar
mundos. Assim sendo, torna-los objetos de museus representa uma das
formas de assegurar que todos os aspectos da sua construcao - passa-
do, presente e futuro enquanto elementos culturais - sejam preservados
e possam provocar mudangas, assegurar pertencimentos, proporcionar
admiracdo estética e, especialmente, promover reflexdes profundas so-
bre as percep¢des a respeito das culturas e das histérias que representam.

A fim de compreender o processo de musealizacdo da Colecao de Ar-
tes Africanas Savino, utilizamos a construcdo de biografias culturais sob
a otica do antropdlogo Appadurai (2010). Ele ressalta que a biografia é
particularmente adequada para objetos especificos, os quais transitam
por diferentes maos, contextos e usos, acumulando, assim, uma biografia
singular ou até mesmo um conjunto de biografias distintas. A analise aqui
proposta utilizou as biografias do colecionador, da colecdo e das exposi-
¢oes que foram feitas a partir do olhar da museologia.

Sédo biografias entrelacadas que permitiram a producao de duas ex-
posicdes que impulsionaram a ideia da musealizacao da colecao e re-
velaram que algumas instituicdes culturais brasileiras, ainda perpetuam
discursos e praticas subalternizantes em relacao ao povo negro. Por ou-
tro lado, existe um movimento da sociedade civil que busca romper com
essa tradicao, reivindicando o reconhecimento, o respeito e a valorizacao
das culturas africanas e afrodiasporicas como formas de fortalecimento
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de identidade e garantia de pertencimento. Reivindicacdes que ratificam
o poder das artes e dos museus enquanto espacgos de construcdo e repre-
sentacao social fundamentais nas sociedades.

A BIOGRAFIA DO COLECIONADOR

Segundo o etndélogo Fabian (2010), para conhecer bem uma colecao,
é preciso comecar analisando o préprio colecionador. Nesse mesmo ca-
minho, Murgia (2007) fala que o que leva alguém a colecionar é o que
vai determinar o objetivo de sua colecdo. Ambos reforcam a ideia de
“biografia cultural”. Entdo, é preciso tracar as biografias do colecionador,
da colecdo e das exposicoes criadas a partir dela, para entendermos os
deslocamentos desses objetos que acabaram reunidos de acordo com
uma légica definida e com as motivacées do colecionador, formando um
mundo a parte, através do qual ele busca sua insercao na vida publica por
meio de sua musealizacao.

Quem é o colecionador Wilson Savino? Mais conhecido como Dr. Sa-
vino, nasceu no sul fluminense, em Barra do Pirai, uma das cidades que
formam o ‘Vale do Café"* Apesar de ter vindo nos primeiros anos de sua
infancia para a cidade do Rio de Janeiro e poucas foram as vezes que teve
oportunidade de retornar a sua cidade natal, entendo ser interessante
trazer um pouco da histéria desse lugar, que, de alguma forma, acaba se
entrelacando com o seu colecionismo.

A regiao onde estd localizado - o municipio de Barra do Pirai - fazia
parte do antigo caminho real, que ligava Minas Gerais ao Rio de Janeiro.

4 0O Vale do Café, no Rio de Janeiro, pode ser um verdadeiro mergulho na histéria do
Brasil. Mais de 30 fazendas que cultivavam café nos séculos XIX/XX, entre os anos de
1800 a 1930, estao espalhadas pelos 15 municipios que constituem a regido: Vassou-
ras, Valenca, Rio das Flores, Mendes, Engenheiro Paulo de Frontin, Miguel Pereira, Paty
do Alferes, Paracambi, Pirai, Barra do Pirai, Paraiba do Sul, Pinheiral, Volta Redonda,
Barra Mansa e Rio Claro, que remontam fragmentos da época denominada Ciclo do
Café, convidando-nos a uma viagem ao passado. Nesse periodo, elas foram respon-
saveis pela maior parte da producao nacional do produto, tornando o pais lider mun-
dial de exportagdo. Disponivel em: https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/
vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-brasileira/#:~:text=Pertencente%20a0%20
Vale%20d0%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio. Aces-
so em: 28 fev. 2021



No periodo da mineragdo, o ouro e as pedras preciosas eram transpor-
tados nas ‘picadas’ pelas tropas de mulas e retornavam com os viveres
necessarios para as Gerais. Com a decadéncia da mineracao, o pequeno
vilarejo de Barra do Pirai teve sua populacdo aumentada com a entrada
de mineiros e portugueses que abandonaram as antigas cidades mine-
radoras.

Um novo ciclo econdmico se iniciou com a cultura do café e do gado,
que introduziram um grande contingente de mao-de-obra negra escra-
vizada. Em Valenca, encontra-se a comunidade quilombola Sao José, que
resiste e existe ha mais de 150 anos, preservando a cultura e os valores
dos ancestrais, marcando a forte presenca negra na regido. O Vale pros-
perou e o fausto do periodo ainda hoje pode ser observado em algumas
fazendas dos bardes de café, cujos prédios sobrevivem como marcos ou
simbolos de uma era, apesar do fim do ciclo e toda decadéncia decorrida.
Atualmente, muitas dessas fazendas estdao explorando o turismo cultural-
-histérico-rural, criando e reproduzindo a atmosfera desse periodo.

A exemplo dessa nova atividade temos a Fazenda Ponte Alta,® pionei-
ra nesse tipo de empreendimento; tem como atracdes o préprio espaco
que foi adaptado para receber héspedes, ha uma encenacao de um sarau
‘colonial’ com os personagens caracterizados a época, oferecendo uma
‘reproducédo’ da vida colonial e possui também como atrativo o museu
do escravo localizado na antiga senzala, “com um impressionante acervo
preservado”, como é destacado no prospecto da empresa Bafafa turismo.

As figuras 1, 2, 3 e 4 sao da Fazenda Ponte Alta e de seu Museu.

5 Datada de 1830, a Fazenda Ponte Alta tem muitas histérias para contar. Localizada
em Barra do Pirai, essa € a Unica fazenda do Brasil que mantém preservado o quadrilate-
ro funcional das fazendas de café do século XIX composta de patio, senzala, enfermaria
dos escravos, a casa grande e o antigo engenho de café. (...) A fazenda pertenceu a José
Luis Breves Gomes, o Bardo de Mambucaba, e teve seus dias de gléria até o fim do siste-
ma escravista e a derrocada do café. Amargou tempos dificeis, como a aristocracia, até
1936, iniciando uma nova fase para a Ponte Alta. O presidente Getulio Vargas, amigo
da herdeira Dona Isabel, passa a ser um visitante assiduo da fazenda onde consolida
suas aliancas politicas e movimenta toda a regido. Disponivel em: https://bafafa.com.br/
turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai. Acesso em:
02/02/2021.
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Figura 01. Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/411094272206175665/

Figura 02. Placa do Museu do Escravo- Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction_Review-g1754455-d4375916-Reviews-



Figura 03. Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta /
instrumentos para torturas

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction_Review-g1754455-d4375916-Reviews-

Figura 04. Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta /
utensilios de trabalho

Fonte:https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-
em-barra-do-
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A localizagdo geografica de Barra do Pirai se constitui num entron-
camento importante que liga trés estados: Rio de Janeiro, Sao Paulo e
Minas Gerais, (Figura 05) essa posicao privilegiada também contava com
boa infraestrutura de transporte ferroviario e rodoviario, favorecendo o
desenvolvimento de atividades comerciais e fabris. Atraindo, no final do
século XIX e inicio do XX, grande contingente de pessoas interessadas
nesses ramos, incluindo imigrantes de diversas nacionalidades entre eles
libaneses, portugueses, italianos, alemaes e suicos que, por meio de in-
centivo do estado brasileiro, vieram para o Brasil e se estabeleceram na
cidade na esperanca de ser um bom lugar para recomecar a vida.

Figura 05. Mapa Rodoviario de Barra do Pirai

Fonte: https://www.barradopirai.rj.gov.br/portal/index.php?option=com_
content&view=article&id=7&Itemid=182



Em pouco tempo, a cidade recuperou sua economia e passou a ter
um papel importante na recém proclamada republica, sendo o primeiro
municipio® criado no governo republicano. A participacdo na vida poli-
tica brasileira contribuiu para que Barra do Pirai fosse beneficiada com
melhorias de infraestrutura, que favorecia o escoamento de mercadorias
para grandes centros como Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Um novo golpe se abateria na economia do Municipio com a insta-
lacdo da Companhia Siderurgica Nacional, fundada em 19417 pelo presi-
dente Getulio Vargas, na cidade vizinha de Volta Redonda. Para facilitar
0 acesso, a Siderurgica foi implantada uma malha rodoviaria desviando o
trafego da cidade de Barra do Pirai, substituindo também gradativamen-
te o transporte ferrovidrio, tirando da cidade o seu antigo protagonismo
de ter o maior entroncamento ferroviario da América Latina.

Esses fatos contribuiram para mais um declinio econdmico da cida-
de, ocasionando ondas migratérias de atividades e pessoas. Em busca
de novos sonhos e oportunidades, muitos Barrenses deixaram o Vale do
Café e seguiram para Volta Redonda, Sdo Paulo e para o antigo Distrito
Federal, que ficava localizado no atual municipio do Rio de Janeiro, onde
as oportunidades de emprego e melhores condi¢des de vida eram pro-
pagadas pela imprensa, dentro de um programa desenvolvimentista do
Estado.

Wilson Savino nasceu em Barra do Pirai no ano de 1951. Sua familia
se transferiu para o Estado da Guanabara quando ele tinha trés anos e
foram morar no suburbio de Bento Ribeiro, localizado entre os bairros de
Madureira e Marechal Hermes. Fez o curso primario na Escola Municipal
Conde Afonso Celso no mesmo bairro; o ginasio e o cientifico foram feitos
no Colégio Estadual Visconde de Cairu, no Méier. Em 1970, é aprovado no
curso de Medicina da Universidade do Estado da Guanabara - UEG, atual
UERJ e, no ano de 1973, pede transferéncia para o curso de Ciéncias Bio-
I6gicas, que concluiu em 1974.

Na entrevista concedida em 2021, Dr. Savino explicou que tinha em
mente duas carreiras: a primeira era ser psicanalista, que, na época, era
uma especialidade da Psiquiatria. Por isso, cursou até o terceiro perio-

6 Em 10 de margo de 1890

7 Asiderurgica foi instalada na regido com o objetivo de recupera-la economicamen-
te, ap0ds o declinio da cafeicultura. Suas atividades comegaram no ano de 1946, no go-
verno do presidente Eurico Gaspar Dutra.
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do de Medicina. Dois acontecimentos concorreram para a mudanca de
planos na sua vida académica: um foi o Curso de Verdo em Histologia
oferecido pelo Instituto de Biofisica da Universidade Federal do Rio de Ja-
neiro, onde entrou em contato com os tecidos e células, escutando pela
primeira vez o nome “Corpusculo de Hassal da célula do Timo?”, que aca-
bou direcionando sua vida profissional. Logo depois do curso, foi aluno
monitor em Biofisica.

E outro divisor de perspectiva foi o estagio no laboratério de Analises
Clinicas do Hospital Universitario Pedro Ernesto da UEG, o encantamento
pelas células, o levou a fazer uma opcao que mudaria o rumo de sua vida.
Sao suas palavras:

A decisao de tornar-se cientista ocorreu em janeiro de 1973,
apos ter cursado o 3°ano da Faculdade de Medicina da UERJ
(entdo Universidade do Estado da Guanabara). Transferi-me
entdo para o Curso de Ciéncias Bioldgicas da mesma Ins-
tituicdo, e obtive diploma de graduacdo em dezembro de
1974 (SAVINO, s/d, Pagina da Academia Brasileira de Ciéncias
(http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino).

O segundo desejo era estudar linguistica, por ser apaixonado pelas
linguagens, pelos idiomas e pelas palavras. Foi um sonho que tentou
mais tarde realizar num mestrado, mas a dinamica da vida profissional
impediu de seguir o estudo.

Nesse ponto da entrevista, ele faz uma referéncia a um primo faleci-
do, que foi uma pessoa importante na sua vida. Ainda na adolescéncia,
foi morar no bairro da Tijuca com o primo, que era musico, tocava piano
e o incentivou nas aulas de violdo. Eles passaram a fazer e a tocar musicas.
Nesse periodo, Dr. Savino também se dedicou a literatura, escrevendo
poemas, tendo definido essa fase da vida de intensamente cultural, onde
experimentou a liberdade da arte, e concluiu dizendo que esse tempo
ficou adormecido em prol da carreira de cientista, que ele escolheu, mas,
atualmente, vem se reaproximando do artista, que foi silenciado.

8 Sao pequenas formagdes ovaladas ou esféricas que se encontram no timo. Sao
constituidas por restos celulares epiteliais acidofilos que se encontram nos primeiros
periodos de desenvolvimento da glandula, e que se dispdem concentricamente. Dispo-
nivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/termos-medicos/corp%C3%BAsculo+-
de-+Hassal. .Acesso em: 09 fev. 2021



No periodo de 1976-1982, fez especializacdo, mestrado em Histologia
e Embriologia; doutorado em Biologia Celular e Tecidual e, no pés-dou-
torado, trabalhou com Imunologia Celular, desenvolvendo suas pesqui-
sas no Hospital Necker, de Paris, permanecendo na cidade por dois anos.
Desde 1986, é servidor publico na Fundacao Oswaldo Cruz (FIOCRUZ/RJ)
°no cargo de Pesquisador Titular. Na instituicao, ja exerceu diversos car-
gos de chefia, em nivel de departamento e da presidéncia, mas nunca
abandonou as pesquisas e o ensino, formando varias geracdes de imu-
nologistas, que estao atuando em instituicdes no Brasil e no mundo. Pro-
Mmoveu congressos e semindrios nacionais e internacionais, tendo como
preocupacodes o ensino, a questao da divulgacdo e o acesso a ciéncia.

Em uma das suas falas biograficas, ele destaca a criacao do Programa
de Pés-Graduacdao em Biologia Celular e Molecular, que teve seu reco-
nhecimento para além das fronteiras do pais.

Ele diz:

Desde que entrei na Fiocruz, estava claro que, além dos
limites do laboratério de pesquisa, era importante a parti-
cipacao na politica de ciéncia e tecnologia, tanto em nivel
institucional, quanto nacional. Um dos desafios foi a criagao
do Programa de Pés-Graduacao (Mestrado e Doutorado)
em Biologia Celular e Molecular, que criei na Fiocruz, jun-
tamente com El6i de Souza Garcia e Renato Cordeiro Baléo.
Este programa teve inicio em marco de 1989, e até hoje é
considerado pela Capes como tendo exceléncia internacio-
nal (nivel 6). (SAVINO, s/d, Pagina da Academia Brasileira de
Ciéncias.(http://www.abc.org.br/membro/wilson-savino)

Pelo trabalho que o Dr. Savino vem realizando ao longo de sua carrei-
ra, ele hoje é considerado uns dos maiores cientistas brasileiros na area
de imunologia, com centenas de trabalhos publicados e referenciados
em muitos outros, demonstrando o seu reconhecimento e a sua impor-
tancia para esse campo cientifico. Ainda participa de diversas instituicoes
nacionais e estrangeiras, tendo exercido cargos de direcao, e é também
editor e parecerista de periédicos cientificos.

9 Fundacgao Oswaldo Cruz (Fiocruz)- Instituicao Federal voltada para a Pesquisa, Ensi-
no e Producao na Area de Saude.
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O conjunto de seu trabalho ja recebeu diversos prémios e mencdes
honrosas. Aqui destacamos alguns, sao eles: em 2013, L' Ordre des Pal-
mes'® do governo francés, sendo consagrado Chevalier; no mesmo ano,
recebeu do governo argentino a medalha Luis Federico Leloir;'" em 2019,
foi titulado doutor honoris causa pela Universidade de Sorbonne e, em
2020, ganhou prémio Eduardo Charreau' de Cooperacao Cientifico-Tec-
nolégica Regional.

Na entrevista concedida para falar da importancia do prémio Charre-
au, Dr. Savino destacou o reconhecimento da cooperacdo cientifica entre
as nacdes como uma ferramenta politica que visa diminuir as diferencas
entre elas, especialmente por meio da qualificacao de quadros, trocas de
conhecimentos e experiéncias. Ele acredita que, por meio dessas acoes,
serd possivel diminuir a dependéncia dos grandes centros externos, as-
segurando a autonomia cientifica na resolucao de questdes individuais
e coletivas dos envolvidos, de uma forma ampla, tendo ressonancia em
todos os setores da sociedade.

O Dr. Savino é um cientista comprometido com a ciéncia, com o en-
sino, com a multiplicacdo do conhecimento cientifico, com as questdes
sociais, politicas, econémicas e culturais do pais e do mundo, que teve
o auge de sua carreira atravessada pelas culturas negras africanas. En-
contro esse que possibilitou outras descobertas e novas posturas diante

da vida.

10 O prémio é atribuido a personalidades que contribuiram em suas areas de modo
significativo para a educacéo e a cultura francesas, independentemente de suas nacio-
nalidades. A Ordem das Palmas Académicas foi instituida pelo imperador Napoledo |, em
1808, como titulo honorério de reconhecimento as relevantes contribui¢cées dos mem-
bros da universidade francesa - trata-se da mais antiga condecoracao francesa nao-mili-
tar. A partir de 1955, a honraria passou a ser constituida por trés graus: Cavaleiro, Oficial
e Comendador. Hoje, as decisdes sobre as nomeagdes e promogdes ficam a cargo do
ministro da Educacao Nacional.

11 O prémio é uma alusdo ao pesquisador Luis Federico Leloir, médico e bioquimico
argentino que recebeu o Prémio Nobel de Quimica em 1970.

Disponivel em: https://oei.int/pt/escritorios/brasil/noticia/entrevista-biologo-wilson-sa-
vino-ganhador-do-premio-dr-eduardo-charreau Acesso em: 01 fev. 2021

12 Prémio outorgado pela Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos (OEl) que tem
a ciéncia como uma de suas areas prioritdrias e busca, dentre outras metas, colocar em
evidéncia a importancia do meio cientifico da regido para o mundo.



O ENCONTRO COM O CONTINENTE AFRICANOEA
FORMAGCAO DA COLECAO DE ARTES

O Dr. Savino conta que o encantamento pelas culturas negras afri-
canas iniciou na Franca, quando um grande amigo lhe apresentou a
musica do Mali, que o arrebatou pela sonoridade de seus instrumentos,
especialmente a cord, que é uma harpa-alaide com vinte e uma cordas,
que, ao serem tocadas, tem o poder de fazer transcender o tempo e o
espaco e, a partir desse encontro musical, buscou saber mais sobre povos
negros africanos.

Paris deu-lhe a conhecer uma cultura africana bem distinta da perce-
bida no Brasil. O que mais Ihe chamou a aten¢ao foram os acervos preser-
vados em instituicbes museoldgicas e institutos de pesquisa. Sua curio-
sidade foi agucada para as representacdes de mundo no vasto universo
das culturas africanas, passando a estuda-las como um campo cheio de
significados a serem descobertos e explorados. Atualmente, esta se de-
dicando ao estudo da filosofia africana Ubuntu, que tem como pilares
o respeito e a solidariedade bdsica com os outros. Principios que foram
verbalizados no discurso proferido por ele, quando recebeu titulo de Ho-
noris Causa da Universidade de Sorbonne em 2019.

A colecao tem em torno de quinhentos objetos'™ (esculturas, pintu-
ras, instrumentos musicais, utilitarios, mascaras, livros, discos e tecidos) e
apresenta a diversidade de representacdes e de materiais, mas ha predo-
minio de esculturas esculpidas em madeira, com datacao atribuida entre
os séculos XIX e XXI, sendo classificada pelo colecionador de artistica/arte
africana. Esse conjunto forma um mosaico com pelo menos quarenta cul-
turas diferentes, retratando a diversidade e a complexidade cultural de
uma pequena parcela do imenso espaco geografico que é denominado
de Africa.

A colecao é formada por objetos, exemplares da cultura material, re-
presentativos da vida cotidiana, das estruturas do poder social, do poder
politico e dos sistemas de crencas de diversos povos que formam esses
paises. Em sua maior parte, sao obras atribuidas aos grupos culturais, pela
dificuldade ou quase impossibilidade da identificacao dos “artistas”. Ja as

13 Até 2012 ndo existe um arrolamento oficial da colecdo. Para participar da exposicao
“O Corpo na Arte Africana”, foram preenchidas cento e quarenta fichas de objetos para
0 seguro. Isso ndo representava nem 1/3 da colecéo e, ao longo desse periodo, foram
agregados novos objetos.
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pecas produzidas no século XXI, sdo autorais, expressando a individuali-
dade de cada artista, embora possa representar ou referenciar a aspectos
do coletivo. As figuras 6, 7 e 8 mostram o colecionador junto as obras
selecionadas para a exposicao O Corpo na Arte Africana, em destaque
trés esculturas.

Figura 06 . Colecionador Wilson Savino

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 07. Casal Primordial

Sociedade Fang /Gabdo.Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno



Figura 08. Mascara Cihongo.

Sociedade Chokwe / Congo. Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A aquisicao do primeiro objeto desencadeou um desejo cada vez
mais avido para ter outras pecas, que passam a ser adquiridas por meio
de compra direta no territério africano, de forma indireta através de lei-
I6es ou em galerias da Europa, Estados Unidos e até mesmo aqui no Bra-
sil. Nao se tratando de uma colecao fechada,™ ela continua recebendo
novas pecas que sao buscadas pelo pesquisador no mundo ou presente-
adas por amigos e familiares. As Figuras 9, 10 e 11 sao notas de compras:

Figura 09. Nota fiscal

Loja Concept Ethinic / Relativo: Mascaras/Gabao e esculturas/ Benin. Paris, 1998

14 Termo referente a incorporacao de objeto a cole¢édo, podendo ser fechada quando
nao recebe mais pecas, e a aberta, continua crescendo, com a incluséo de novos objetos.
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Figura 10. Nota de compra

Atelier Idrissa -Guira / Relativo a compra de méscaras. Pais: Burkina Faso, 2007

Figura 11. Nota de Compra

Loja: Black HeritageGallery - Pais: Estados Unidos, 2010

O primeiro objeto comprado foi no aeroporto de Joanesburgo, na
Africa do Sul, onde esteve em conexao para a Australia. A mascara alada
ou borboleta da cultura Bwa de Burkina Faso (Figura 12) lhe arrebatou, se
tornando a primeira de muitas outras pecas adquiridas, tendo represen-
tado a passagem para um novo mundo - o do colecionador de objetos

africanos, que se abria para além da musica.
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Figura 12 . Mascara Alada

Material: Madeira/pigmento;
Dimensodes 29 x 127 x 21 cm;
Pais/cultura: Burkina Faso/ Bwa Doto
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A colecdo comeca sem grandes preocupacdes ou pretensoes. As pe-
cas eram adquiridas pelo que via e gostava. Os Unicos critérios usados, e
continuam até hoje, sao: de ndo comprar pecas feitas com presas, 0ssos
de animais ou produzidas com materiais proibidos nos paises de origem.
O fascinio pelos objetos e a necessidade de conhecer mais sobre eles o
fez investir também na compra de livros especializados em acervos afri-
canos, formando uma colecéo bibliogréfica, que lhe ajudou a definir al-
guns parametros que passaram a guiar as aquisicdes, mas esses nao sao
herméticos.

A partir dessa orientacao, foi possivel fazer uma leitura classificatoria
primaria da colecao. O colecionador passa a fazer buscas mais refinadas
e objetivas. Para adquirir e agrupar as pecas de forma orientada, elas ga-
nharam uma identidade colecional, que as afastou do colecionismo bru-
to, caracterizado pela reunido de coisas que nao obedecem a critérios;
que nao tem uma légica pré-definida e nao estabelecem dialogos. Esse
processo organizacional nao gerou uma documentacgdo dos objetos; essa
continuou reduzida as notas de aquisicao e ao conhecimento gerado so-
bre as pecas, tendo ficado restrito ao colecionador, tornando-se uma das
suas maiores preocupagdes em relagcdo ao acervo.

Em 2012, para participar da exposicdo O Corpo na Arte Africana, cen-
to e noventa pecas foram documentadas, em Relatério de Conservacao
(Figuras 13 e 14), tendo as informagdes basicas para a identificacao, foto-
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grafia e cotacdo para o seguro. Aqui é importante ressaltar a dificuldade
gue ainda hoje os museodlogos documentalistas encontram para classifi-
car, ou seja, documentar acervos originarios de sociedades tradicionais,
que anteriormente tinham o carater antropolégico, em particular, os
originarios do continente negro africano, problematica que se estende
inclusive para acervos contemporaneos provenientes de determinados
espacos ou produzidos por afrodiaspoéricos.

Figura 13. Ficha de conservacao

Exposicdao: O Corpo na Arte Africana - Museu da Vida, 2014



Figura 14. Ficha de Conservacao

Exposicdo: Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana, 2015

UMA DAS MUITAS BIOGRAFIAS, PARA ESSES OBJETOS

A busca de uma nomenclatura que abarque uma quantidade expres-
siva de elementos que possibilitem reclassificar ou classificar esses ob-
jetos de forma menos comprometida, como nos primeiros processos de
insercao no mundo extra continente originario, se constitui, ainda, um
grande desafio para os profissionais dedicados a documentacao e cole-
cionadores que buscam outros olhares para suas colecoes.

Em 1997, Maria Helena Leuba Salum, ao fazer parte da equipe de re-
qualificacao do projeto museolégico do Museu Afro-brasileiro (MAFRA)
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de Salvador-Bahia, chamou atencao para essa dificuldade e para a ausén-
cia de material especifico, tanto para museu antropolégico, quanto aos
dedicados as artes. Ela diz:

Neste sentido, uma colecdo africana ndo pode ser tratada
como uma colecdao genérica da cultura material, sem as
prerrogativas oferecidas pela histéria, pela arte, pela tradi-
¢ao oral e pela a Etno-estética africanas (...) Isso justificaria
a elaboracgdo, baseadas nessas prerrogativas, de um the-
saurus especifico, (ainda inexistente), redimindo o papel
que a Arqueologia e Etnologia tiveram especialmente na
Africa, ao longo do processo em que a qualidade do objeto
passou de etnografico a museografico, ou ao longo de um
passeio conceitual, sem nenhuma isencao, entre os concei-
tos de artefato e objeto de colecdo (Salum, 1997, p.72).

As questodes relativas a documentacao e a classificacao ilustram a
gama de objetos da colecao, acatando a definicao de ‘artistica’ dada pelo
proprio colecionador, subtraindo delas outras questdes, identificadas
como fundamentais para a compreensédo do continente africano e dos
afrodiaspéricos na atualidade.

Voltando a questdo da organizacao dos objetos pelo colecionador, é
possivel dizer que, por meio das pecas oriundas do continente africano,
ele idealizou Africas - como um continente plural, valorizando diversas
culturas, buscando similitudes entre elas, ndo de forma a homogeneiza-
-las, mas valorizando seus tracos que sao Unicos e marcam suas identida-
des formando um mosaico com essas diversidades. Sao Africas possiveis
de existirem em sua colecao, que ele estabelece uma profunda relacdo
com a questao da estética do mundo das artes, estabelecida na Europa.

A divisao aqui proposta observou os seguintes aspectos: divisao ge-
ogriéfica, a classificacdo antropolégica, a tipologia baseada no thesaurus
para acervos museoldgicos de 1987 e a questao socioldgica, de acordo
com a funcdo social atribuida pela sociedade produtora do objeto. Abai-
x0, apresentamos de forma pontual algumas dessas classificacbes, acom-
panhada de um objeto para exemplifica-la:



CLASSIFICACAO GEOGRAFICA

O continente africano é formado por cinquenta e quatro paises, com
uma area total de 30.258.752 km?, sendo o terceiro mais extenso do pla-
neta. Atualmente para fins didaticos, aceita-se a sua divisao em seis ma-
crorregides: Africa do Norte, Africa Ocidental, Africa Central, Africa do Sul,
Africa Oriental e Africa do Oceano Indico, conforme a Figura 15.

Figura 15. Mapa das regides do continente africano.

Fonte: www.naturalhistoryonthenet.com Acesso em: 03 mai.2021

Sdo cento e nove fronteiras internacionais, sendo que 26% delas con-
sideradas como fisicas ou naturais, demarcadas pela paisagem (relevo,
rios e desertos) e as demais sdo vistas como fronteiras artificiais, delimi-
tadas por tratados, mapas e outros documentos. Sdo consideradas tam-
bém como forma de estabelecer limites entre paises, as fronteiras cultu-
rais, essas geralmente definidas pelos antropélogos e etnélogos.

A Colecdo de Artes Africanas Savino é constituida de objetos oriun-
dos de quinze paises: Benin, Burkina Faso, Camardes, Congo (RDC), Costa
do Marfim, Gabao, Gana, Guiné, Libéria, Mali, Mogambique, Niger, Nigé-
ria, Serra Leoa e Tanzania. Sao objetos criados nas macrorregides da Afri-
ca Ocidental, Africa Central e Africa do Sul, conforme a Figura 016'° mapa
Geo-Cultural.

15 Fonte https://brasilescola.uol.com.br/geografia/as-duas-africas.htm
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Classificacao Geo-Antropoldgica: sao aproximadamente quarenta
grupos culturais, que estao representados na Colecédo de Artes Africanas
Savino, alguns deles estdo presentes em mais de um pais. Sobre a cole-
cao, é interessante pensar que, apesar das subtracdes e reparticoes feitas
no continente, que separaram e uniram povos, de alguma forma, eles
mantiveram seus tracos culturais preservados e ampliaram suas areas de
existéncia. Esses espacos atualmente sdo denominados de area cultural,
ou seja, o espaco geografico associado as manifestacdes culturais e lin-
guisticas, usadas para distinguir, caracterizar e denominar os grupos.

Sao denominacdes que datam de meados do século XIX e que ainda
hoje sdo usadas, especialmente no mundo cultural, tendo sido definidas
basicamente a partir das observacdes e pesquisas de campo de antrop6-
logos, linguistas e etnélogos. Esses estudos classificaram as sociedades
negras por etnias a partir das similitudes e diferencas culturais, fisicas, re-
ligiosas e, especialmente, das linguas faladas. No geral, sdo reconhecidos
ou definidos dois grandes troncos linguisticos: os bantos e sudaneses,
que se subdividem em inimeros outros ramos. No quadro 01, apresen-
tamos os paises de origem dos objetos que formam a Colecao de Artes
Africanas Savino, bem como algumas sociedades identificadas pelas et-
nias que ocupam esses territérios culturais.

Figura 16. mapa Geo-Cultural

Mapa Fonte https://brasilescola.uol.com.br/geografia/as-duas-africas.htm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno. Adaptacédo das imagens feita pela autora



Quadro 01. Geo-Antropolégico

Paises / Tronco Linguistico Sociedades

Benin

Fon, loruba

Burkina Fasso

Bwa, Mossi, Marka, Warca

Camaroes Rep.

Pigmeu, Tikar, Dawayo, Bamileke

Congo (RDQ)

Bakongo, Ndegense, Luluwa, Teke,
Mangbetu, Zande, Chokwe, Kuba, Pende,
Bemba

Costa do Marfim

Baoule, Senoufo, Dan

Gabao Fang, Kota, Puno

Gana Ashanti

Guiné Fang

Libéria Mende

Mali Pigmeu, Telen, Dogon, Bambara, Marka,
Warca

Mogambique Makondi, Mogambicana

Niger Eket

Nigeria Mumuye, Edo, Ashanti, Idoma, Fon

Serra Leoa Mende

Tanzania Makondi

Feito pela autora

Classificacao Museoldgica: a base é o thesaurus para acervos mu-
seoldgicos de 1987, definido como um instrumento de controle da ter-
minologia utilizada para designar os documentos/objetos criados pelo
homem que estdo presentes nos museus. Tinha a intencdo de sistema-
tizar a documentacao do Museu Histérico Nacional, sendo adotado de
forma ampla por diversos museus do Brasil, tornando-se uma obra de

referéncia.
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A classificacdo proposta no thesaurus parte do principio de que todo
objeto confeccionado pelo homem foi criado para cumprir alguma fun-
¢ao e essa pode ser conhecida ou inferida a ele. O sistema classificatério
apresenta trés niveis basicos de terminologia hierdrquica, sendo eles:

Classe - corresponde ao universo do objeto;

Subclasse - reunido de acordo com as funcdes conhecidas ou atri-
buidas; e

Termos/Nomes - termos usados para identificar o objeto.

Na Colecao de Artes Africanas Savino, identificamos cinco classes e
sete subclasses, apresentadas abaixo, tendo um objeto exemplo.

Classe 02 - Artes visuais: “Sao objetos criados geralmente com fins
estéticos ou como demonstracao de criatividade e que integram as artes
gréficas, plasticas e cinematograficas” (Ferrez; Bianchini, 1987, p.3).

Subclasse 02.3 Artes Visuais —~Esculturas (figuras: 17, 18 e 19)

Figura 17. Escultura Feminina

Cultura/ Pais: Dogon - Mali;
Material: Bronze;
Dimensdes: 8,0 x4,0x 5,0 cm;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno



Figura 18. Escultura Feminina

Cultura/ Pais: Luluwa - Congo;
Material: madeira;
Dimensoes: 32,0 x 10,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 19. Escultura

Cultura/Pais: Mende - Libéria/ Serra Leoa;
Material: madeira;
Dimensdes: 40,0 x 20,0 x 23,5 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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02.3 Artes Visuais - Esculturas / Mascaras (figuras 20, 21 e 22)

Figura 20. Mascara

Cultura/Pais: Mende - Libéria/ Serra Leoa;
Material: madeira;
Dimensoes: 40,0 x 20,0 x 23,5 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 21. Mascara Figura

Cultura/ Pais: Teke/Gabao;
Material: madeira/tecido/pigmentos;
Dimensdes: 24,0 x 21,0x 6,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Figura 22. Mascara de Ventre

Cultura/Pais: Makondi/ Tanzania;
Material: madeira;
Dimensdes: 63,5x33,0x22,0cm
Foto: Roberto de Jesus e ViniciusPequeno

02.3 Artes Visuais - Esculturas Religiosa (Figura 23)

Figura 23. Relicarios

Cultura/Pais: Kota — Gabao;
Material: madeira/metal/fibra vegetal.
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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02.3 Artes Visuais — Pinturas (Figuras 24 e 25)

Figura 24. Quadro

Artista: Fazenda; Mocambique, século XXI;
Técnica: Pintura -6leo/tela;
Dimensodes: 90,0 x 70,0 cm

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 25. Quadro

Artista: Milu Petersen; Mocambique/ século XXI;
Técnica: Pintura - 6leo/tecido;
Dimensoes: 94,0 x 136 cm.

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Classe 04- Construcao: “Criado para atender qualquer necessidade
humana em local relativamente permanente”. (Op.cit, p.4) Subclasse.4
Fragmento de construcao

Figura 26. Janela de Silo

Cultura/Pais: Puno — Gabao;
Material: madeira/pigmentos;
Dimensoes: 60,0 x 36,0 x 5,0 cm.
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 27. Janela de Silo

Cultura/Pais Dogon - Mali;
Material: madeira/pigmentos;
Dimensoes: 54,0 x 39,5 x 7,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Classe 05- Interior: “Objetos usados no interior ou em torno de edi-
ficios com o propdsito de proporcionar conforto, cuidado e prazer aos
ocupantes”. (ibid, p.4)

Subclasse 6 - Utensilio de cozinha e mesa;

0.5.6 Interiores- Utensilio de cozinha e mesa (Figura 028).

Figura 28. Vaso

Cultura/Pais: Mangbetu - Congo;
Material: argila;
Dimensdes: 40,0 X 26,5 x 26ax,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

06.1 Equipamento de trabalho/ Instrumento Musical (Figura 029)

Figura 29. instrumento musical Harpa de 4 cordas

Cultura: Mangbetu
Pais: Congo (RDC)
Material: madeira/couro/tecido (cordas)
Dimensdes: 50,0 x43,0x 21,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Classe 06— Trabalho: “Objetos usados pelo homem nas suas ativida-
des de trabalho...” (Op.cit., p.5)

Figura 30. Carretel

Cultura/Pais: Dawayo/Camaroées;

Material: madeira/couro/contas;

Dimensodes: 54,0 x 13,5 x 10,0 cm
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Classe 12 — Objetos pessoais: “Criados para servir as necessidades

pessoais dos individuos, tais como protecao, higiene do corpo, adorno,
crenga” etc. (ibid, p.9)

12.8 Objetos Pessoais (Figuras 31, 32 e 33)

Figura 31. Tecido- indigo Dogon

Cultura/Pais: Dogon-Mali;
Material: algodao/pigmentos;
Técnica: tear manual/ tingido e pintado;
Dimenso6es:146 x 240 cm.

Fotos: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

115



116

Figura 32. Topo de cabeca com antilope

Cultura/Pais: Bambara/ Mali;

Técnica: esculpido/ moldado/tecido;
Material: madeira/tecido/buzios/metal/fibra vegetal.
Dimensdes: 51,5 x 28,0 x 17,5 cm.

Fotos: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 33. Pente

Cultura/Pais: Chokwe/ Congo;
Técnica: esculpido;
Material: madeira/pigmentos;
Dimensodes: 19,0 x 8,0 x 3,0 cm;
Fotos: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Classificacao Socioldgica: para entender a vida em sociedade, é
preciso conhecer as ordens as quais ela esta submetida. Essas sao pro-
duzidas pelas condicbes, fatores e produtos da vida social. Conferindo



as sociedades suas identidades e a cultura material é apenas uma das
formas de representar suas singularidades. Nesta visao, o objeto guarda
sua esséncia atribuida pelo grupo que o produz e, dessa forma, é possivel
identificar ou atribuir caracteristicas que sejam capazes de revelar a estru-
tura social origindria.

A Colecao de Artes Africanas Savino apresenta representacdes que
sdo comuns a quase todos os grupos sociais humanos, o que difere sdo os
objetos que as simbolizam e estes ‘garantem’ a identidade cultural indi-
vidual (identificada ou atribuida) de cada povo, como se fosse um DNA'®
sociocultural. Na colecao destacamos:

Representacao da origem/ o Principio - o Casal Primordial (Figura
034) - existe basicamente em todas as sociedades humanas.

Figura 34.- Casal Primordial

Cultura/Pais: Baoule - Costa do Marfim;
Material: Madeira/Pigmento;
Dimensoes: (mulher) 125 x 23,0 x 23,0 cm, (homem) 132 x 27,0 x26,0 cm;
Fotografia: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno.

16 O DNA (Acido Desoxirribonucleico) é uma molécula presente no nucleo das células
dos seres vivos que carrega toda a informacao genética de um organismo, a hereditarie-
dade. No DNA, estdo codificadas todas as caracteristicas de um ser vivo, que sdo Unicas
em cada individuo. https://www.nilofrantz.com.br/dna-caracteristicas-e-funcoes Aces-
s0:20/11/2021.
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Aidentidade inscrita na pele: as escarificagdes e pinturas na pele, cada
cultura tem suas préprias inscricdes que as individualizam. (Figura 35)

Figura 35. Escultura com escarificacdes e pintura corporal

Cultura/Pais: [doma- Nigéria;
Material: madeira, pigmentos e tecido;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

O Feminino: a gravidez /a maternidade (Figuras 36 e 37)

Figura 36. Escultura Mulher Gravida

Cultura/Pais: Ndegense-Congo;
Material: Madeir;
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Figura 37. Escultura Maternidade

Cultura/Pais: Senoufo-Costa do Marfim;
Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Rituais: ritos de passagem/sociedades secretas (Figura 38)

Figura 38. Mascara

Sociedade secreta Ekpo; Cultura/Pais: Eket- Niger;
Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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As crencas: fertilidade/poder/vida/morte (Figuras 39 e 40)

Figura 39. Escultura boneca da fertilidade

Cultura/Pais: Ashanti-Nigéria;
Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

Figura 40. Escultura Falica

Cultura/Pais: Tikar- Camardes;
Material: argila/micanga/buzios/pigmentos
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
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Representacao do poder: hierarquia e status sociais. (Figura 41)

Figura 41. Tamborete de Prestigio

Cultura/Pais: Bamuleke- Camarées;
Material: Madeira
Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno
O Thesaurus para Acervos Museolégicos também nos permitiu classi-
ficar a colecdo por meio do material constitutivo e das técnicas utilizadas.
Identificamos que a maior parte da colecéo é esculpida em diversos tipos
de madeiras, seguido por objetos forjados em metais; outros, moldados
em argila, bem como os tecidos em fibra naturais e, em menor escala,
pinturas em 6leo sobre tela. Alguns objetos utilizam técnicas mistas e sao
adornados com micangas, buzios, fibras naturais e tingidos com pigmen-
tos organicos. Seu estado geral de conservacao é bom, ndo apresentan-
do nenhuma infestacdo de insetos ou sinais de deterioracdo. O Quadro 2,

apresenta o resumo das classificacdes museoldgica e socioldgica:
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Quadro 2. Resumo das Classificagdes Museoldgicas e Socioldgicas

Quadro feito pela autora
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UM LUGAR PARA SUA (NOSSA) COLEGAO

Na entrada da residéncia do colecionador em Niterdi, (Figura 42) o
casal primordial da Costa do Marfim (Figura 34) da as boas-vindas aos
que chegam. Junto a eles, quadros de pintores de Mocambique contem-
poraneos, nos preparam para a grande surpresa que esta no seu interior.

Figura 42 . Entrada da Residéncia do Dr. Savino

Niter6i/RJ, 2021-Foto da autora

A casa foi se adaptando ao acervo. Os objetos estdao em todas as par-
tes, criando um ambiente extremamente harménico e agradavel, fazen-
do com que nosso olhar busque os detalhes em cada parede, nas jane-
las, no mobilidrio, no chao, nos vaos das escadas, enfim, ha um pouco
do continente africano em todos os ambientes, seja pela grandeza da
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colecdo, por sua diversidade, pelas cores e por sua beleza. As figuras 43 e
44 revelam o interior da casa do Dr. Savino.

Figura 43. Casa Dr. Savino

Foto Dr. Savino, 2021

Figura 44. Casa Dr. Savino

Foto Dr. Savino, 2021

A construcéo de Africas proposta pelo colecionador é bem distinta
das que geralmente sao apresentadas cotidianamente nos livros didati-
cos, nos veiculos de comunicacdo e nos museus brasileiros.



As pecas estao sempre circulando pelo ambiente. Esse é um dos pra-
zeres que o colecionador acalenta junto a sua cole¢ao, buscando adapta-
-las da melhor forma ao ambiente, especialmente quando novos objetos
sao adquiridos.

Nosso acesso a Colecdo Africana Savino foi em 2012. Na oportunida-
de, conhecemos o acervo apresentado pelo préprio colecionador, que
contou como se deu a formacao da colecao e a trajetdria dos objetos até
chegarem a sua casa.

Figura 45. Dr. Savino junto a sua colecao em 2012.

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno, 2012

Por ndo ter ainda uma documentacao sistematizada, as historias des-
sas pecas ficam registradas apenas em sua memoria.

Foram trés anos de vivéncia muito préxima com parte da colecdo. Pro-
movemos e acompanhamos todas as itinerancias entre os anos de 2012
e 2014 realizadas com a exposicao O Corpo na Arte Africana. Em 2015, foi
0 encontro com as esculturas de Reinata Sadimba e as pinturas de Milu
Petersen, que resultaram na exposicao Reinata Sadimba e a Mulher na
Arte Mocambicana, nos proporcionando novos olhares para a colecao,
esses influenciados pelas impressoes verbalizadas na exposicao anterior.

Ao retornarmos a casa do colecionador em 2021, para a entrevista da
tese A Colecao (de artes) africanas Savino em busca de sua musealizagao:
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consideragdes sobre a cultura material negra em museus, percebeu-se
0 aumento expressivo da colecao e seu direcionamento para determi-
nados objetos, como por exemplo os relicarios Kota. (Figura 46, 47 e 48)

Figura 46. Topo de Relicario Kota

Fotos Dr. Savino, 2021

Figura 47. Conjunto de Relicério Kota

s ‘t \ K% e &‘i-'ufg‘}gfi
e

Fotos Dr. Savino, 2021



Figura 48. Conjunto de Relicarios com reliquias

Fotos Dr. Savino, 2021

Atualmente a colegao conta com oitenta relicarios, nUmero superior a
de alguns museus internacionais, e com outro diferencial: boa parte deles
possuem as reliquias, (restos mortais de um ancestral), ndo apenas o topo
ou cabecga. Com certo orgulho, o colecionador reconhece esse fato, pois
fala que sua colecao é mais completa do que de alguns museus interna-
cionais que ele tem visitado.

Um dos grandes desejos do Dr. Savino é transformar sua colecao
em bem publico por meio de doagdo a uma instituicao ou mesmo pela
criacdo de um museu para abriga-la. Em 2005, ele tentou disponibilizar a
Fundacao Oswaldo Cruz a colecdo para uso expositivo. Fez uma consulta
informal a direcdo do Museu da Vida, departamento responsavel pelas
atividades culturais, mas a colecdo néo foi aceita, pois o responsavel en-
tendeu que ela ndo era condizente com a tematica do museu.

Em 2012, por meio da presidéncia da FIOCRUZ, parte do acervo foi
emprestado a instituicao e constituiu uma grande mostra, a exposicao:
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O Corpo na Arte Africana 17, que ficou em cartaz até 2015, circulando por
nove cidades de trés regides do Brasil, recebendo um publico estimado
em mais de trinta mil visitantes. A exposicao pode ser considerada uma
das maiores apresentadas pelo Museu da Vida, em termos de tamanho
e de visitantes, pois, diferente da tradicdo museografica da instituicdo,
nao foram usados artificios tecnoldgicos, vistos como um grande recurso
para atrair publico.

Em 2015, como uma das atividades comemorativas dos 115 anos da
FIOCRUZ, foi realizada a exposicao Reinata Sadimba e a Mulher na Arte
Mocambicana, projeto submetido e aprovado no edital do Centro Cultu-
ral da Justica Federal do Rio de Janeiro. A realizacdo da exposicao ficou na
responsabilidade do Instituto Oswaldo Cruz (I0C), Casa de Oswaldo Cruz
(COC) e da Presidéncia da Instituicao. A data marcava o quadragésimo
aniversario de emancipacao politica de Mocambique Entao, a proposta
também evocava a participacao brasileira, através da Fundagao Oswaldo
Cruz, na reconstrucao e construcdao da nagcao mogambicana.

Segundo o colecionador, foram as exposicées, 0 acompanhamento
da itinerancia, as palestras, o ouvir e o ler as impressdes do publico a res-
peito das obras que Ihe deram a certeza, de que o acervo ndo poderia ser
sé dele, e sim do coletivo. Ele usou a seguinte expressao: “nao pode ser sé
meu, tem que ser nosso”. As observacdes que ele fez, a partir dessas duas
experiéncias expositivas, evidenciaram a auséncia e a caréncia desse tipo
de acervo nos espacos culturais da cidade, entendendo como algo extre-
mamente lamentavel.

Na sua visao, a potencialidade que esses objetos tém para provocar
reflexdes para além da questao estética os investem de valores que seriam
capazes de promover mudancas, especialmente nas visdes equivocadas
ou Unicas do imenso continente africano, entendendo-o como Africas. E
que elas estao presentes na cultura brasileira, compreensdo essa que as
recolocariam em outra rota histérica, contribuindo para o fortalecimento
de pertencimentos culturais e identidades plurais, essas atravessadas por

17 A mostra celebrou os 10 anos da Cooperacéo Cientifica entre Brasil e Africa, que
estabeleceu lagos nas areas de ensino e pesquisa na area da saude. O enfoque da mos-
tra era o corpo, representado em 140 objetos de 50 culturas, formando cinco médulos
tematicos: 1 Corpo Individual &Corpos Multiplos; 2 Sexualidade& Maternidade: 3 Modi-
ficagdo e Decoragdo do Corpo; 4- O Corpo na Decoragao dos Objetos e 5 Mascaras como
Manifestagoes Culturais.



diversas culturas, porém todas reconhecidas e tendo a mesma dimensao
na formacao do individuo e do cidaddo na sociedade brasileira.

O colecionador Dr. Savino acredita que a expressao artistica € uma
das formas de conexao dessas culturas com o mundo. Ao conhecé-las,
exibi-las, contempla-las, respeitando as diversidades é contribuir para
uma humanidade mais justa e solidaria. Ressaltando que a arte e a cultura
desempenham um papel fundamental ao lado da ciéncia e da educacao
nesse processo de transformacao - um pensamento cada vez mais emba-
sado na filosofia Ubuntu.

A ideia de disponibilizar a colecao para uma instituicao publica o le-
vou a procurar informalmente alguns museus e espacos culturais na cida-
de do Rio de Janeiro e em Sao Paulo, identificados como portadores de
colecdes africanas. Foram poucas as pecas encontradas em exposicoes
(excecdo ao Museu Afro-Brasileiro de Sao Paulo) e contextualizadas com
discursos que ele identifica como pertinentes e afastados de olhares con-
troversos. Nas incursdes aos museus de artes, esses declararam a ndo in-
tencado pelo acervo, pois ndo corresponde ao tipo de arte ali preservada.

Em setembro de 2018, a instituicao museoldgica mais antiga do Brasil,
criada em 1808, foi destruida por um incéndio que queimou em torno
de 75% de seu acervo: objetos que estavam em exposicoes, abrigados
em reservas técnicas e nos laboratérios de estudos localizados no prédio
principal do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(MNUFRJ), conhecido como Museu Nacional (MN) ou Museu da Quinta
da Boa Vista (MNQB). Foi lancada uma campanha capitaneada pela So-
ciedade dos Amigos do Museu Nacional (SAMN), que objetiva arrecadar
fundos para a reconstrucao do prédio, recuperar fragmentos dispersados
pelo fogo e estimular doagées de pecas para constituir novos acervos.

O Dr. Savino viu nessa chamada a oportunidade de disponibilizar sua
colecdo para uma instituicdo comprometida com as questoes cientificas,
culturais e educacionais e, assim, as pecas ficariam(do) acessiveis para
o grande publico. O diretor do Museu Nacional ficou entusiasmado em
receber esses objetos e, seguindo o protocolo definido para aquisicao
de novos itens, solicitou ao historiador Crenivaldo Veloso Jr., do Setor de
Etnologia e Pesquisador Associado do Laboratério de Pesquisa em Etnici-
dade, Cultura e Desenvolvimento (LACED), que avaliasse o acervo e emi-
tisse um parecer.
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A visita técnica foi realizada na casa do colecionador, (Figura 49)'®
gue separou os objetos que Ihe foram presenteados, pois esses ndo fardo
parte da doacdo. Apos a analise de trezentas pecas e quarenta livros, o
pesquisador do Museu Nacional emitiu um parecer favoravel ao aceite
da colecéo pela instituicdo, destacando a qualidade e a relevancia dos
objetos. Em entrevista ao jornal Conexao UFRJ, Crenivaldo Veloso fala da
importancia das colecdes etnograficas africanas, trazendo um dado his-
torico importante.

Ele diz que os objetos africanos do Museu Nacional eram mais anti-
gos que a proépria instituicdo e eles s6 foram expostos pela primeira vez
em 1940, reforcando a pertinéncia de trazer a Colecao Savino para o Mu-
seu, especialmente pelas novas abordagens que o museu estava fazendo
com esse tipo de objetos, agora em parceria com a Universidade Federal

Fluminense. Aqui reproduzimos sua fala:

A doacdo chega em um momento muito oportuno, ja que
o museu vinha, mesmo antes do incéndio, repensando o
acervo. “Temos pecas etnograficas ndo sé do Brasil, mas
também de outras culturas. A colecdo africana data de an-
tes do museu, ao longo do século XIX, mas s6 a partir dos
anos 1940 as pecas comecaram a ser exibidas (...). Ai entra
a caracteristica de instituicdo cientifica do Museu Nacional,
dando um novo sentido e uma nova narrativa. Nossa pro-
posta é descolonizar um acervo que foi obtido sob diversas
circunstancias, mas que sempre evidenciava uma domina-

¢ao colonial. Com essas pecas, a situacao é diferente” (Vello-
so, 2019).”

18 Fonte: https://www.museunacional.ufrj.br/dir/pesquisa/see/eventos.html Acesso
em 02/02/2021

19 https://conexao.ufrj.br/2019/09/06/professor-da-fiocruz-doa-acervo-de-arte-afri-
cana-para-o-museu-nacional/ Acesso: 10/12/2020.



Figura 49. Prof. Crenivaldo Veloso

Visita técnica na casa do Dr. Savino. Foto: Rachel Corréa Lima

Em 31 de agosto de 2019, foi assinado um termo de autorizagdo e
compromisso, celebrado entre o Museu Nacional e o colecionador. A
transferéncia definitiva da colecdo para a Instituicdo ocorreu em 2021.
Participaram do evento (Figura 050) 2°a reitora da UFRJ Professora Denise
Carvalho, o Diretor do Museu Nacional, o Professor Alexander Kellner, o

Professor Crenivaldo Veloso e o Colecionador Dr. Wilson Savino.

20 Fonte: https://www.museunacional.ufrj.br/dir/pesquisa/see/eventos.html Acesso
02/02/2021
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Figura 50. Foto da assinatura do termo de intencdo de doacao

Crenivaldo Veloso, Alexander Kellner, Wilson Savino e Denise Carvalho.
Foto: Igor Soares, 2019.

Aqui é importante reforcar a fala do Professor Veloso, quando ele cha-
ma a atencao para a procedéncia das obras da colecao Savino. Diferen-
te dos acervos que estavam no Museu Nacional, as pecas desta colecao
foram adquiridas por meio de compra no comércio legalizado de obras
de artes. Mas nem por isso 0 acervo perde a potencialidade de provocar
questdes que atravessam a sociedade brasileira para além do seu reco-
nhecimento como partes constitutivas da cultura nacional. Sua aceitacao
num museu de ciéncias e ndo de arte traz para o primeiro plano a es-
trutura social, onde os discursos sobre esse tipo de objetos continuam
permeados pela visao colonial e reverbera no mundo cultural, ocupando
ou sendo aceito em espacos especificos.

BIOGRAFIAS DAS EXPOSICOES

Montar a colecao foi um grande prazer e agora é uma
oportunidade incrivel poder exibi-la e contribuir para a
difusao da riquissima arte africana em nosso pais.
(Wilson Savino, 2015)



Aqui cabe relatar um pouco do processo da criacdo da exposicdo O
Corpo na Arte Africana?, porque ele revela uma série de fatos que sao
comuns e naturalizados no mundo cultural em relacao aos acervos de
culturas distintas da considerada ou vista como “modelo” a ser seguido
e alcancado.

Aideia da exposicdo partiu do Dr. Savino, entao coordenador da Esco-
la de Pés-Graduacao em Saude Publica na cidade de Maputo, capital de
Mocambique. A mostra seria uma oportunidade de apresentar os resul-
tados e comemorar os 10 anos da Cooperacdo técnico-cientifica Sul-Sul,
entre os governos do Brasil e dos paises africanos de lingua portuguesa
(PALOP). A proposta foi apresentada ao entao presidente da Fundacao
Oswaldo Cruz, Dr. Paulo Ernani Gadelha, que entendeu a dimensdo do
projeto e o submeteu ao Conselho Diretor (CD) da Instituicao, que apro-
vou e destinou o aporte financeiro necessario para a sua realizacao, in-
cluindo a exposicao na agenda de eventos da instituicdo, criada para a
celebracao da exitosa parceria.

O presidente entendeu que o evento seria uma excelente forma de
ampliar a divulgacao dos trabalhos estruturais que a instituicao desen-
volve no continente Africano, desde a instalacdo do seu primeiro escrité-
rio técnico internacional, a participacao efetiva na construcdo da primeira
fabrica publica farmacéutica de medicamentos antirretrovirais e a instala-
¢ao do curso de pés-graduacao em Saude Publica, qualificando quadros
para atuarem no servico publico de Mocambique.

O projeto expografico ficou a cargo do Museu da Vida, sendo desig-
nada como responsavel pela exposicdo a antropéloga Gisele Rocha Silva,
do Servico de Exposicdes. Foram feitos convites a outras Unidades e a
pesquisadores da FIOCRUZ que estavam ou estiveram envolvidos com os
projetos no continente africano para participarem de uma curadoria am-
pliada, também denominada de curadoria compartilhada ou estendida,
pois agrega profissionais, pesquisadores nas diversas fases do processo
museografico, buscando ampliar as visdes sobre acervos e atividades,
pratica que tem se tornado cada vez mais comum nos museus brasileiros.

21 A mostra celebrou os 10 anos da Cooperacao Cientifica entre Brasil e Africa, que
estabeleceu lagos nas areas de ensino e pesquisa na area da saude. O enfoque da mos-
tra era o corpo, representado em 140 objetos de 50 culturas, formando cinco médulos
tematicos: 1 Corpo Individual &Corpos Miltiplos; 2 Sexualidade& Maternidade: 3 Modi-
ficagdo e Decoragao do Corpo; 4- O Corpo na Decoragdo dos Objetos e 5 Mascaras como
Manifestagdes Culturais.
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Vieira (2019), ao analisar uma curadoria participativa que criou uma
plataforma colaborativa formada pelos profissionais do Museu do Mar,
lideres indigenas e pesquisadores para concepcdao de uma exposicao
museoldgica sobre povos indigenas do Rio de Janeiro, concluiu que essa
pratica constitui um desafio e um perigo eminente. Ao agrupar pessoas
gue nao participam da dinamica do museu e trazem bagagens culturais
diversas, tende-se a gerar conflitos, sendo necessario negociar, romper
e pactuar, para dirimir os ruidos internos no grupo e dele com a prépria
instituicao, visando a producao de um discurso coerente que subsidie a
exposicao.

Com experiéncias vividas desde a primeira reunido do grupo promo-
vida pelo Museu da Vida, que buscava identificar colecionadores para de-
finir a proposta expositiva, participaram, no encontro, representantes: do
Instituto Oswaldo Cruz (I0C), da Escola Nacional de Saude Publica Sérgio
Arouca (ENSP), da Escola Joaquim Venancio, da Presidéncia e represen-
tante de cada Servico do Museu, tendo ficado visivel que seria um gran-
de desafio encontrar um ponto agregador. Dessa forma, a ideia de criar
um grupo curatorial multidisciplinar formado por representantes de cada
Unidade da FIOCRUZ e convidados externos foi logo abandonada.

Concordamos com as dificuldades apresentadas por Vieira (2009), es-
pecialmente por dois motivos: primeiro o escasso tempo para conceber
e produzir a exposicao no periodo de marco a setembro 2012, que seria
insuficiente para a pratica de negociacdes e de pactuacdes e o segundo e
mais incisivo foi que na primeira reunido ampliada teve uma presenca re-
lativamente significativa, com vinte e duas pessoas. Esse fato gerou uma
profusdo de ideias e divergéncias, defendidas calorosamente, especial-
mente em torno de trabalhar o continente africano por meio do bindbmio
doenca x saude, reforcando imagens construidas e perpetuadas: de um
lado ‘o miseravel’ e, no outro extremo, a instituicao brasileira como ‘salva-
dora’, tendo a ‘missao’ de levar saude e salvacao.

Ja no segundo encontro, a audiéncia foi bem reduzida, basicamente
os chefes dos servicos do Museu e alguns funcionarios compareceram.
Ficou decidido que a curadoria seria feita pelo Dr. Savino e pela antrop6-
loga Gisele Rocha Silva, que ambos deveriam definir conceitualmente e
museograficamente a exposicao, e a coordenacao geral do projeto ficaria
a cargo da chefe do Museu da Vida. Decisdo que levou em consideracao
a primeira reunido, pois nao houve um ponto de interseccao nas falas,



ficando entendida que as auséncias nao justificadas demonstravam de-
sinteresse pela proposta. Assim, foi encerrada a ideia da curadoria expan-
dida.

Ainda nesse segundo encontro, basicamente formado pelos técnicos
do Museu da Vida, foram propostas outras atividades complementares
ao projeto inicial da exposicdo, “contrabando” como definiu a curadora??,
entre elas: um ciclo de conferéncias: Historia, Arte e Satide em Africa; uma
mostra de videos, Cine-Africa e um show que, a principio, seria JazzAfrica,
ficando restrito a apresentacao de um grupo musical carioca, que toca-
va alguns ritmos afro-brasileiros. O projeto das atividades complemen-
tares denominado de “Africarte 2012 Ciéncia, Saide e Arte na Africa” foi
submetido a um edital e contemplado com recursos da Fundagao Carlos
Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ).

Em discussao interna no servico de exposicdes reforcamos a propos-
ta de nos afastarmos da armadilha: doenca Africa x salvacado FIOCRUZ,
porque o acordo de Cooperacado Técnico-Cientifico internacional, a partir
do qual estava sendo concebida a exposicdo, nao significava a simples
transferéncia de tecnologia, e sim trocas de conhecimentos, conceito
reforcado pela fala do Dr. Savino: “esse tipo de parceria une os povos e
melhora a qualidade de vida das pessoas como um todo, e permite que
haja troca de experiéncia e de cultura”.

Aqui me permito abrir um grande paréntese para relatar duas situa-
¢oes vividas no Museu da Vida a respeito da representacao do africano e
do afro-brasileiro em exposicoes, essas anteriores a exposicao O Corpo
na Arte Africana, mas seus processos, de alguma forma, permaneceram
presentes e nos guiaram na busca de outros discursos e propostas expo-
sitivas. Tinhamos a dimensao da dificuldade que seria ultrapassar a visdo
dual: doenca Africa x salvacdo FIOCRUZ, pois, em 2006, o Setor de Ex-
posicdo do Museu da Vida foi convidado a participar da elaboracéo de
uma exposicdo sobre escravidao e doenca em outro departamento da
instituicao.

Foi uma experiéncia traumatica. O grupo tinha vdrias pesquisas que
deveriam ser usadas como guia para o desenvolvimento da exposicao,

22 Elaacreditava que ao inserir mais atividades no projeto impactaria o orcamento da
exposicao e isso poderia comprometer sua qualidade; além de que a equipe reduzida
ndo teria dedicacao exclusiva ao projeto principal, ainda mais que o tempo era reduzido
para sua elaboracao e execucdo. Entdo dizia: esse outro projeto estd vindo de contra-
bando na exposicdo.
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mas basicamente todas seguiam para o lugar comum: de atribuir ao con-
tinente e aos povos africanos transportados para as américas toda a res-
ponsabilidade de ter trazido e difundido iniUmeras, para nédo dizer todas,
as doencas conhecidas no solo brasileiro. Discursos contrariando, inclu-
sive, as pesquisas de Paleopatologia desenvolvidas por pesquisadores
da prépria instituicdao, que sao reconhecidos internacionalmente e cujos
trabalhos sao referéncias para a area.

A primeira e Unica reuniao presencial foi tensa, extrapolando a ques-
tao profissional, com agressdes verbais, questionamento da competéncia
técnica em trabalhar com a tematica e insultos pessoais, demonstrando
claramente duas posicdes antagdnicas sobre o tema proposto. O grupo
gue propunha a exposicdo tinha suas pesquisas e argumentos ancora-
dos numa historiografia tradicional, produzida em determinado periodo
histérico e com objetivos especificos e, mesmo com o revisionismo das
versoes histdricas, seus discursos ainda se mantinham

Versdes que alicercaram o repertério oficial das sociedades ociden-
tais, e continuam sendo reproduzidas como “verdadeiras”, pois suas falas
sdao atestadas pelos documentos, incluindo aqui a cultura material e as
cenografias usadas com esse objetivo, garantindo a zona de conforto, es-
pecialmente, na academia e na sociedade. O recorte da pesquisa era o
campo da saude, com énfase nas doencas e na escravidao, as falas chega-
ram a ser constrangedoras no sentido da permanéncia dos preconceitos,
pois a visdo estava centrada no povo negro como o ‘problema’, invisibili-
zando e silenciando providencialmente o papel do elemento branco no
contexto.

Sao estudos embasados em teorias racializadas, antago6nicas e unila-
terais, tendo foco e tema restritos; no caso especifico, o povo negro, visto
como objeto e sempre pela ética do opressor, embora ele o opressor es-
teja sempre oculto nessas narrativas. A sua auséncia no discurso da uma
dimensao de neutralidade, condicdo entendida como fundamental para
se fazer ciéncia. Havia no grupo propositor da exposicao a insisténcia em
manter essa perspectiva, mesmo que a prépria ciéncia e a historiografia
importadas ou pautadas nos grandes centros europeus, que ajudaram a
construi-la e difundi-la, ja ndo a sustentassem, pois sao construcdes dis-
cursivas datadas, que nao representam ou sustentam mais essas ‘verda-

7

des’.



Pratica que pode ser denominada de racismo epistémico, como cha-
mou Grosfoguel (2007), refere-se a tendéncia de valorizar o conhecimen-
to produzido na Europa ocidental como a Unica forma legitima de fazer
ciéncia, pratica extremamente comum nos paises colonizados. A heranca
epistemoldgica continua a moldar e perpetuar padrdes de pensamento
cientifico nas antigas colénias, e nao é dificil encontrar discursos racistas
no século XXI, que sao naturalizados e considerados inquestionaveis, ali-
cercados no mito da neutralidade cientifica.

O discurso histérico produzido e difundido dentro dessa visao numa
instituicdo de ciéncias, de certa forma, é alcado a categoria de cientifico,
onde a objetividade da fala é amenizada pela pretensa neutralidade, que
se credita as ciéncias, que o torna irrefutavel pela maioria das pessoas
que nao tem o dominio do conhecimento cientifico. Na Fiocruz, o discur-
so expositivo proposto foi defendido aguerridamente pelo grupo que o
produziu, melhor dizendo, o reproduziu. A visao defendida segundo os
proponentes apresentava verdades que contribuiam para ajudar a justifi-
car interesses em instancias maiores. Como exemplo, citamos o questio-
namento das cotas raciais. Entdo, cabe perguntar: Quem estd falando? O
que esta falando? Para quem esta falando? E qual o objetivo da fala?

Pois é preciso desencobrir o mito da cientificidade neutra, pois ele
ajuda a criar e manter verdades, poderes, crencas, privilégios, reserva de
espacos, pratica que se mantém nas sociedades que foram colonizadas,
mesmo apds suas independéncias das antigas metrépoles, configurando
a colonialidade. Que seguem assegurando a esses lugares de pesquisa
e de enunciacdo um poder que extrapola a questao cientifica, embora
discursivamente seja respaldado por esse fazer. Na visao de Grosfoguel:

O mito que, entretanto, subjaz a academia é o discurso
cientificista da ‘objetividade’ e ‘neutralidade’ que esconde
o l6cus da enunciagao, ou seja, quem fala e a partir de qual
corpo e espaco epistémico de poder se fala (Grosfoguel,
2007, p.32).

O grupo da Museologia convidado para conceber a exposicdo apre-
sentou uma proposta museografica com uma visdo antropoldgica-cultu-
ral, ampliando e questionando os conceitos apresentados pelos propo-
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nentes. A ideia era produzir uma metaexposicao, cotejando os discursos
que permanecem na sociedade sobre a “Africa Negra”, que reverberam
nos olhares e praticas dispensadas aos afrodescendentes na sociedade
brasileira, apresentando outras narrativas possiveis sobre as mesmas fon-
tes, deixando claro que sao construcdes e sempre deverao ser revistas.

Dentro dessa perspectiva, era possivel apresentar o protagonismo
das culturas negras, mantendo o recorte na area da saude e do bem-es-
tar, ressaltando que elas foram de fundamental importancia no mundo
colonial brasileiro e, assim buscava-se diminuir as narrativas que sempre
mantiveram os povos negros como individuos apartados do conheci-
mento e da participacao da vida social do pais. Identificando e mostran-
do que muitos desses saberes trazidos pelos escravizados no trato e na
preservacdo da saude, entre tantos outros campos, foram e ainda sao
usados no Brasil.

A proposta buscava trabalhar com a responsabilidade e o compro-
misso que as institui¢des cientificas devem ter na construcao de historias
e memodrias de uma nacdo. Apresentar a histéria do continente africano
na vertente cultural era uma forma de contribuir para a retira-lo do obs-
curantismo para o qual foi destinado pela historiografia oficial. Visivel foi
a resisténcia do grupo proponente do projeto, que apresentou uma con-
traproposta, simplificando a forma, e mantendo o conteudo inalterado.
Com o néo da instituicdo o projeto ndo se concretizou.

Ainda no ano 2006, foram votados pelo Congresso Nacional os Proje-
tos das Leis 73/199 (PL das Cotas) e 0 3.1198/2000 (PL do Estatuto da Igual-
dade Racial). Um grupo de profissionais intelectuais de diversas areas de
formacao e de instituicdes publicas e privadas enviaram uma carta aberta
ao Congresso Nacional intitulada: Todos tém direitos iguais na Republica
Democritica, 2pedindo para que fossem recusados os projetos acima. O
conteldo da carta aludia a questdo da igualdade assegurada pela Cons-
tituicdo Brasileira, manifestando a preocupacédo de que as referidas leis
pudessem transformar o pais em segregador. A carta foi assinada por
cento e vinte trés pessoas, dessas, onze eram funciondrias da Fundacao
Oswaldo Cruz (FIOCRUZ) e, coincidentemente, algumas faziam parte do
grupo proponente da exposicao.

23 FolhaOnline - Educacéo - Confira a integra dos manifestos contra e a favor das cotas
- 04/07/2006 (uol.com.br) Acesso 15/01/2021



Foi também enviado um manifesto solicitando a aprovacao dos pro-
jetos das leis, intitulado: Manifesto em Favor da Lei de Cota e do Estatuto
Social?, reforcando a necessidade da garantia desses direitos. Esse mani-
festo foi encabecado por intelectuais, sociedade civil e publica, assinado
por trezentas e noventa pessoas e apenas dois funcionarios da FIOCRUZ.
Um deles, era o Unico pesquisador negro da Unidade, e nao fazia parte
do grupo que propunha a exposicao sobre a Escravidao, Saude e Doenca.

A analise desses dados revela hoje, a inflexibilidade imposta pelo gru-
po, que aparentemente havia uma certa incoeréncia, mas em verdade,
representava o pensamento dos integrantes, manifestos nas assinatu-
ras da carta acima citada, em textos publicados em diversos meios e em
palestras, congressos e seminarios. Nesses espagos puderam expressar
seus pensamentos de forma reconhecida (como especialistas), logo au-
torizada. O que chama atencao é que esses pesquisadores tinham e tém
discursos e posturas diferentes em relacdo a outros temas, geralmente
em consonancia com a historiografia atualizada, em relacdo a: culturas,
historias, religides, etnias e segmento ndo negros. Contudo, em relacdo
a questdo negra, essas teorias eram / sdo usadas descredenciando falas,
voltando para o lugar comum.

Em 2008, mais uma vez o Setor de Exposicao foi procurado por uma
pesquisadora para recuperar o projeto da exposicao sobre Escravidao,
Saude e Doenca, uma ‘desgarrada’ do grupo anterior. O contato ja foi
mais ameno, sendo aceita parte da proposta da visao cultural, mas de
alguma forma havia a preservacao da questdao da escravidao e nao da
escravizacdo. Foi feito um dossié expositivo, mas, por falta de recurso, a
mostra também nao aconteceu.

Curiosamente, também em 2008, seriam julgadas pelo Supremo Tri-
bunal Federal (STF) duas A¢des Diretas de Inconstitucionalidade (ADI) re-
lativas ao PROUNI (ADI 3.330) e a Lei Estadual (ADI. 3.197), que garantia a
cota no vestibular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
A Confederacao Nacional dos Estabelecimentos de Ensino (CONFENEN),
enviou um documento #ao STF intitulado: Cidadao Antirracista Contra
as Leis Raciais, documento no mesmo formato que foi produzido e en-

24 FolhaOnline - Educacao - Confira a integra dos manifestos contra e a favor das cotas
- 04/07/2006 (uol.com.br) Acesso 15/01/2021

25 https://fundacaofhc.org.br/files/pdf/carta-cidadaos-anti-racistas-contra-as-leis-ra-
ciais.pdf
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viado aos érgaos interessados em 2006, tendo cento e treze assinaturas;
desse universo, sete sao de funcionarios da FIOCRUZ e todos figuraram
na primeira carta contra as cotas. Entre eles, continuava a pesquisadora
que agora propunha basicamente a mesma exposicao, em aparente dis-
sidéncia do grupo.

E importante reforcar a necessidade da critica e de outros olhares nas
histérias de grupos, vistos especialmente como ‘outros’, produzidos por
instituicdes oficiais e consagradas. A maquina estatal como espaco de e
para enunciacao pode ser usada de forma prejudicial, pois os emissores
em busca de seus interesses podem produzir narrativas que corroboram
com um ideario nacional, que ha muito vem sendo questionado e com-
batido.

O inicio do século XXI é marcado pela implantacao das acoes afirma-
tivas?® no Brasil e pela publicacdo dos resultados da pesquisa liderada
pelo médico-geneticista Sérgio Danilo Junho Pena: “Retrato Molecular
do Brasil” realizada na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), con-
siderada como o mais completo estudo sobre o genoma brasileiro. Os
resultados apontam que 80% do DNA dos negros, mulatos e pardos bra-
sileiros é originario da Europa, o que colocaria em suspensao a pretensa
negritude nacional.

Essa pesquisa passou a ser usada como fonte para producéo: de ar-
tigos, livros e periédicos em diversos meios que versam sobre a questao
da indefinicao de quem é negro no Brasil para ter direito a Lei da Cota.
Sao trabalhos escritos especialmente por historiadores, antropélogos e
sociélogos que baseados também em dados cientificos irrefutaveis, con-
seguidos do sequenciamento do DNA, passaram a afirmar que é cientifi-
camente impossivel definir quem é negro no Brasil.

Em 2017, numa entrevista dada a jornalista Luiza Piffero, da coluna
‘Com a Palavra’ do caderno ‘Comportamento’ da Gazeta Zero Hora, o

26 Acoes afirmativas sao politicas publicas feitas pelo governo ou pela iniciativa priva-
da com o objetivo de corrigir desigualdades raciais presentes na sociedade, acumuladas
ao longo de anos. Uma acdo afirmativa busca oferecer igualdade de oportunidades a
todos. As a¢des afirmativas podem ser de trés tipos: com o objetivo de reverter a repre-
sentacdo negativa dos negros; para promover igualdade de oportunidades; e para com-
bater o preconceito e o racismo. (..) Em 2012, o Supremo Tribunal Federal (STF) decidiu
por unanimidade que as acbes afirmativas sao constitucionais e politicas essenciais para
a reducdo de desigualdades e discriminacdes existentes no pais. (..) No Brasil, as acdes
afirmativas integram uma agenda de combate a heranca histérica de escravidao, segre-
gacao racial e racismo contra a populagdo negra. Fonte https://proext.ufam.edu.br/dpa/
sobre-acoes-afirmativas.html . Acesso:01/03/2021.



médico geneticista Sérgio Pena foi questionado pela repérter sobre o
racismo no Brasil. Ela afirmou: “Mas, ainda que nao exista raca, existe o
racismo.” Em resposta, o médico apresentou seu contra-argumento:

Ha dois niveis. Um é o racialismo: a pessoa acredita que ragas
existem, mas nao associa valores a elas. O outro é o racista,
gue nao so acredita que as ragas existem, mas que algumas
sdo superiores. Na populacdo como um todo ha a questao
do racialismo, que é algo nefasto porque manter o concei-
to de raca vivo é igual a ter em casa um pitbull: a qualquer
hora ele pode te morder. Parece irrelevante acreditar que as
racas existem. Até que, de repente, comeca a haver uma luta
entre elas. E ai se cria um problema. No Brasil, a questdo de
cotas raciais tem gerado conflito. Se tivessem feito um pro-
grama de acdes afirmativas com bases mais financeiras e de
classes, mais do que de ragas, os mesmos objetivos seriam
atingidos sem criar ressentimentos. (Entrevista Sérgio Pena,
2017) https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/
noticia/2017/07/racas-nao-existem-trata-se-de-um-concei-
to-inventado-garante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.
html)

Nesse mesmo periddico, no espaco destinado a opiniao dos leitores,
a Professora Doutora Luena Pereira, da Universidade Federal Rural do
Rio de Janeiro (UFRRJ), faz uma critica contundente e irdnica a fala do Dr.
Pena. Vale a pena trazer o texto na integra:

Bizarro. O entrevistado acaba de descobrir que raca é uma
invencao. Ele acha que as cotas geraram ressentimento, mas
o lugar social que os negros ocupam secularmente ndo pa-
rece incomoda-lo. A pesquisa revela que a ancestralidade
indigena e africana dos brancos é do lado materno, ou seja,
homens europeus tendo filhos com mulheres negras e in-
digenas, mas para ele o conceito e a sensibilidade ao abuso
sexual é alguma coisa recente (sé nao perguntou para as in-
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Ainda continua fazendo referéncia as populacées como eu-
ropeus, amerindios e “escravos”. Passam-se 0s anos e Sérgio
Pena continua sem entender nada.

Na cabeca do geneticista os genes sdo uma realidade ab-
solutamente concreta e real que devem orientar o compor-
tamento humano independente da histéria e da politica. A
quantificacdo e as porcentagens de DNA parecem repre-
sentar uma realidade transparente e raca sé torna-se uma
invencao que divide as pessoas quando os “autodeclarados
negros” resolvem propor solucdes para sair de sua condi¢cao
miseravel e subordinada. Parece que estdo nessa situacao
por outro motivo, que ndo a raga.

O mais grave nessa entrevista é que ela repete o que ele
disse ha mais de uma década, quando cotas era um debate
ainda. Cotas é uma realidade, e a reflexdo dele permanece
a mesma. E possivel achar que cotas é uma ma politica, ndo
ha problema nisso, mas nao é possivel ignorar o mundo em
que vive, no qual raga nao foi uma invencao daqueles que
sofrem o racismo. (Luena Pereira, 2017. Comentarios, https:/
gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/
racas-nao-existem-trata-se-de-um-conceito-inventado-ga-
rante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.html)

A fala da professora Luena chama atencao para a violéncia impostas a
negros e indios na sociedade nacional, apontado que a questao das racas
humanas passa a ser descredenciada e vista como uma invencao social
guando essa definicdo é usada para reivindicar direitos. O que podemos
perceber em relagao as cotas raciais no Brasil é a recorréncia de discursos
que tentam esvaziar a Lei, ja implantada e requlamentada. A Professora
Luena refere-se a ndo atualizacao do pensamento do geneticista, fato que
podemos correlacionar com os pesquisadores anteriormente citados.

Ha uma recuperacdo dos discursos produzidos no periodo dos de-
bates sobre a aprovacdo da Lei de Cotas, que seguem questionando sua
validade. Ao ampliarmos essa pratica para outras areas, percebemos que
elas se retroalimentam, fazendo parte de um processo que coloca a Lei
de Cotas Raciais Brasileiras e outros direitos em permanente ameaca. Em
2007, apareceram as primeiras contradicdes na autodefinicdo da cor no
processo de acesso a Universidade por meio das cotas raciais, periodo



em que houve vérias denuncias de fraudes e até o questionamento dos
critérios para a definicdo de negro brasileiro.

Ataque acirrado, especialmente quando o comité de andlise dos pedi-
dos de cotas da Universidade de Brasilia (UNB) concedeu uma vaga para
um dos irmaos gémeos, reconhecendo que ele se enquadra nos critérios,
enquanto para o outro idéntico foi negada a vaga. O caso trouxe para
pauta do dia a questdo, sendo atacada a Lei e, mais uma vez, foi especu-
lada a sua extin¢ao e nédo a correcao das falhas e o recrudescimento das
sancdes aos seus fraudadores.

Ainda dentro desse contexto, a BBC do Brasil (British Broadcasting
Corporation. Corporacao Britanica de Radiodifusdo) propés o Projeto Rai-
zes Afro-Brasileiras, que convidou nove personalidades negras brasileiras
que tiveram seu mapeamento genético feito pelo médico Sérgio Pena.
Desse grupo, somente dois artistas, a cantora Sandra de Sa e o cantor
Milton Nascimento tiveram sua carga genética préxima de 100% africa-
na, corroborando com a tese do Dr. Pena que os genes europeus sao os
predominantes na sociedade nacional. Essa fala que mobilizou, de for-
ma geral, a opinido publica, retornando a questao da legitimidade da Lei,
sendo feitos semindrios, encontros, publicados artigos, entrevistas em
jornais como a apresentada acima, televisdao e outros meios, atingindo
um grande publico, trazendo para o primeiro plano a questdo de direito
adquirido.

Qual seria o critério entao? Porque o critério cientifico é irrefutavel e ja
sabemos que raca é uma invenc¢ao, segundo o préprio geneticista. Inte-
ressante que antes das cotas nao havia essa divida de quem era negro na
sociedade brasileira. Nesse processo de questionamento no Brasil, houve
uma intensificagao de temas que se circunscrevem a: escraviddo e ndo a
escravizacdo; ao escravo, e ndo ao escravizado. Na instituicdo publica que
trabalha com saude, o mote recorrente para o grupo eram as doencas,
que reforca a visao subalternizante, agravada ao identificar o sujeito ne-
gro como o principal vetor das doencas trazidas para o continente.

Por outro lado, houve a recuperacao de alguns pensadores negros
como Abdias do Nascimento (1914-2011) e Guerreiro Ramos (1915-1982)
que vinham denunciando sistematicamente os continuos processos de
subalternizacao do negro, onde ele sempre foi visto como problema nas
diversas areas do conhecimento. Essa postura que abriu caminho, espe-
cialmente, nos espacos académicos para uma geragao de pesquisadores
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e intelectuais negros que, a partir dos anos 80, impuseram novas pautas
para estudar o negro na sociedade nacional. Podemos citar como exem-
plos: Beatriz Nascimento (1942-1995), Lélia Gonzalez (1935-1994), Helena
Teodoro (1943) e, mais recentemente, Carla Akotirene, Djamila Ribeiro
(1980), Katiuscia Ribeiro (1979), Renato Nogueira, Lourenco Cardoso, en-
tre muitos que estao em diversos campos do conhecimento lutando con-
tra a tradicdo académica, buscando uma requalificacdo para historias e
vivéncias do povo negro na sociedade nacional.

As disputas pelos espacos de enunciagao, entre eles: o académico, o
cientifico, o econdmico, o religioso, 0 museolégico entre tantos outros,
explicitam lutas objetivas travadas cotidianamente. De um lado a defesa
da manutencao de privilégios e, do outro, lutas por direitos historicamen-
te negados, tendo como referencial a condicao racial sociologicamente
definida. As experiéncias museolégicas aqui relatadas sdo simbdlicas e
significativas, para se pensar no papel da cultura, das exposicdes e dos
museus nesses cenarios sociais. Fechamos os parénteses e retomamos a
Colecao de Artes Africanas Savino.

A EXPOSICAO O CORPO NA ARTE AFRICANA

Seis anos depois da primeira tentativa de se trabalhar a temética afri-
cana e afro-brasileira, o Servico de Exposicoes teve a oportunidade de
desenvolver o tema do continente africano distante de uma viséo histo-
riografica ja superada, que ainda predominava em alguns corredores da
instituicao. Os curadores em 2012, Gisele Silva e Dr. Savino, optaram por
um recorte cultural, onde foi possivel estabelecer didlogos mais amplos,
falando por meio dos objetos da diversidade dos povos e de culturas,
estabelecendo pontes com a sociedade brasileira.

Mas é importante dizer que essa opcao precisou ser trabalhada e con-
sensuada também no nicleo do Museu da Vida, que agregou seus profis-
sionais de diversas formacgdes aos projetos da exposicao e das atividades
de apoio. Ao longo do trabalho, pode-se observar um desconhecimento
manifesto a respeito do continente africano, expresso por meio de fala,
dos espantos, dos juizos de valores, do descredenciamento cultural, por
meio das “piadas recreativas”, do preconceito religioso, de confundir o
continente com um pais, de tratar como distante, diferente — um ‘outro’,
preservando o olhar dos primérdios da Antropologia, entre muitas outras
nuances.



Essas manifestacdes geralmente partiram de pessoas nédo identifi-
cadas ou nao autodeclaradas negras, que correspondia mais de 99% da
equipe, quase a mesma proporcao dos grupos de pesquisa dos anos de
2006 e 2008, formados por 100% nao negros. Revelando olhares e per-
tencimentos culturais distintos e naturalmente reafirmados, a exemplo
das falas que encontramos nos textos de apresentacdo e de introducao a
exposicao. Sao expressdes do tipo: “esses povos” / ele / para os africanos/
“homens e mulheres africanos”; ou frases assim: “pesquisadores inseridos
em contextos diferentes daqueles que eles se originam” / “arte africana
pode despertar surpresa, encantamento ou mesmo espanto, mas nunca
a indiferenca”.

E estabelecendo alteridades e distanciamentos, definidos ja na intro-
ducdo da mostra, que iremos conhecer um “outro”. Mas esse outro nao é
familiar? Nao deveria ser familiar para uma parcela significativa da popu-
lacdo brasileira?

Na formatacao do simpésio, a ideia era convidar pesquisadores de
outros paises. Entdo, foram citados nomes e paises, Franca pesquisador
X, Inglaterra pesquisador Y, Portugal pesquisador Z e Estados Unidos pes-
quisador W. Quando se pensou no pesquisador do continente africano,
a referéncia feita foi ao continente: um “africano”, sem definir um pais
ou um nome. Parece irrelevante, mas isso reproduz uma estrutura, muito
usada para tipificar o diversificado mundo africano. Nao foi falado um
pesquisador europeu ou norte-americano. Ao identificar cada individuo
e seus paises em particular, inconscientemente, se reconhece e valoriza
o poder georreferenciado do conhecimento produzido, mesmo que esse
seja, sobre o outro, e esse seja um “africano”. Cabendo aqui a pergunta:
quem melhor pode falar da Africa negra, que ndo seja um europeu ou um
norte americano que a criaram?

Reforcando a pratica de valorizar o conhecimento em determinados
centros em detrimento de outros, mesmo que parcial, sim porque se ad-
mite o olhar do representado. Connell (2012), ao discutir a questdo da
producao do pensamento no mundo ocidental, chama a atenc¢do para a
‘divisao social do trabalho’, termo usado para demarcar os espacos onde
esses conhecimentos sdao produzidos e disseminados, mostrando que
eles sdo geopoliticamente determinados, identificando a metrépole e o
centro imperial. Situados na Europa e atualmente também nos Estados
Unidos como lugar, predominantemente, de elaboracéo e difuséo. Ela diz:
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Tanto nas ciéncias naturais, como nas ciéncias sociais, o
mundo colonizado e a periferia global poés-colonial tem
sido zona na qual se coleta dados em grande escala e poste-
riormente, aplica-se o conhecimento organizado. (Connell,
2012, p.9/10)

A autora segue dizendo que essas formula¢des eram produzidas prin-
cipalmente em universidades, museus, jardins botanicos e nos institutos
de pesquisas dessas regides do mundo e que a divisao imperial do tra-
balho estruturou processos sociais que fundamentam e sustentam esses
discursos. Tais formulacdes atuavam estruturando e organizando pen-
samentos nas sociedades para onde os dados foram levados e tratados,
criando discursos que foram naturalmente recebidos, reproduzidos e
continuam sendo reverenciados nos processos e nas praticas cotidianas.

Como no exemplo citado do pesquisador ‘africano’, embora os pes-
quisadores nacionais tivessem discursivamente o propdsito de subverter
a légica do pensamento da matriz, reproduzindo-o, pois seu conheci-
mento é circunscrito aos espacos entendidos como produtores de co-
nhecimento. Sabe-se até que, em outras regides, existe uma producao,
mas poucas sao as referéncias conhecidas ou reconhecidas, caracterizan-
do o racismo epistemolégico definido por Grosfoguel (2007), falado an-
teriormente.

Por outro lado, muitos desses intelectuais de origem africana tem
suas formagdes e se destacam na Europa, mas, nem com esse lastro, se
tornam referéncia a ser lembrada num primeiro momento pelos estudio-
sos brasileiros. Mesmo que alguns até residam no Brasil, e sejam, reco-
nhecidamente, com especialistas em estudos africanos e afro-brasileiro,
a exemplo de: Alain Pascal Kaly (Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro/UFRRJ) e Kabengele Munanga (Universidade de Sao Paulo/USP),
entre tantos outros.

Essas praticas podem ser verificadas em relacdo as culturas materiais
africanas negras tradicionais que foram apresentadas ao mundo pelo
olhar do europeu, destituindo do individuo negro africano o poder de
abstracao. Todas as obras por eles criadas e produzidas sao atribuidas ao
coletivo, ndo sendo possivel identificar os artistas negros, diminuindo sua
capacidade individual como poténcia, atribuindo ao grupo como abstra-
¢ao. Sally Price (2000) mostra que esse anonimato em relacao aos artistas



negros, especificamente, é uma pratica antiga exercida em diversos es-
pacos sociais.

Ao iniciar o texto Anonimato e A temporalidade, Sally traz uma maté-
ria do jornal New York Times Service de 1986, que informa sobre um in-
céndio numa mina de ouro nos arredores de Johannesburgo, onde cento
e setenta e sete pessoas morreram. Cinco delas eram brancas. Tiveram
suas identidades reveladas, os cargos que exerciam, seu estado civil e a
quantidade de filhos que possuiam; as outras cento e setenta e duas pes-
soas eram negras. Foram identificados apenas por tribos.

A partir dessa observacéo, ela fala sobre a questao do estudo acadé-
mico da arte, afirmando que esse campo prioriza os individuos e a suces-
sdao histérica dos movimentos artisticos nas mais diversas modalidades
culturais. Ela cita como exemplo: a musica, a literatura, o teatro e a his-
toriografia das artes, mostrando que sédo identificadas e valorizadas as
contribuicdes dos individuos, identificados como criativos, formando um
mosaico que constitui o mundo das artes. Mundo cultural especialmente
criado na Europa, que pode ser ordenado por escolas, estilos, aludindo
guase sempre a uma progressao ou evolugao.

As culturas materiais negras africanas, ao entrarem em contato com
outras culturas, causaram estranhamento, pois, segundo essa concepcao,
os objetos encontrados ndo se encaixam em nenhum modelo ja ordena-
do, subvertendo os critérios estabelecidos para a sua definicdo. A liber-
dade estilistica percebida passa a ser vista e definida como a reproducao
das formas tradicionais da sociedade, nao reconhecendo a capacidade
ou a potencialidade do individuo, como produtor. Como aponta Price:

Na compreensdo Ocidental das coisas, uma obra originada
fora das Grandes Tradi¢des deve ter sido criada por uma
personagem sem nome que representa sua comunidade
e cuja arte respeita os ditames de tradi¢des antiquissimas.
(Price, 2000, p.87)

Esse fato pode ser relacionado as primeiras formas de aquisicdo des-
ses objetos, os olhares atribuidos a eles no processo de insercao nas so-
ciedades fora de suas origens. Mantendo-os na piramide social-cultural
em posicdo oscilante, quando os objetos sdo alcados a categoria de arte,
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perdendo o grau de artefatos, eles sdo vistos como artes: primitiva, arte
primeira, arte tribal, entre tantas outras denominagoes, que as fazem cir-
cular sempre em torno do lugar previamente determinado.

As constatacOes apresentadas nos ajudam a refletir sobre o proces-
so de construcao da exposicao O Corpo Na Arte Africana. A mostra foi
concebida a partir da Colecao de Artes Africanas Savino e de objetos
de quatro outros pesquisadores da FIOCRUZ: Dr. Paulo Sabroza — Esco-
la Nacional de Saude Publica (ENSP)/RJ: 01 peca / Dr. Rodrigo Correa de
Oliveira — Centro de Pesquisa René Rachou (CPgRR) / MG: 05 pecas e Dr.
Wim Degrave - Instituto Oswaldo Cruz (I0C)/RJ: 08 pecas. Optou-se por
trabalhar o corpo como um suporte de comunicacdo. A temdtica se con-
figurou como uma possibilidade de extinguir as contradicdes internas,
oferecendo um outro olhar para falar de um 'nés’ silenciado ou negado
na cultura brasileira.

O conceito de arte adotado visava extrapolar a questdao do belo e
buscava aproximar o publico das obras pela humanizacao dos temas:
individuo e coletividade; sexualidade e maternidade; corpo como iden-
tidade; corpo como inspiracao e a questao das crencgas. Macrotemas co-
muns a quase todas as culturas humanas, situando, dessa forma, os povos
apresentados na exposicao como parte integrante da cultura humana
universal.

O corpo é apresentado como o ponto de encontro entre a cultura e a
natureza, como fica expresso no texto da curadoria na abertura do cata-
logo e da exposicdo, reproduzido abaixo:

O enfoque da exposicao é o corpo, que para os africanos
se confunde com o ponto de encontro entre a natureza e
cultura, a base em que se funda toda acédo simbdlica. Ele é o
intermedidrio entre a terra e o céu, entre o material e o es-
piritual. O corpo humano é para os africanos uma passarela
entre a natureza e a cultura. (Texto do catélogo da exposi-
¢ao, 2012, p.8)

Optou-se por uma exposicao ‘mais econémica’27 de teoria historica,
artistica e principalmente etnografica, evitando longas explicacdes de

27 Essa fala dialoga criticamente com as exposicdes que eram feitas na instituicdo e
utilizavam muitos textos. Teses musealizadas, ou tridimensionalizadas como eram joco-
samente chamadas.



conteudo. A intencao era privilegiar os objetos para que houvesse uma
interacdo maior entre o acervo e o publico. Esse modelo foi sugerido por
um curador do Musée Quai Branly, onde foram realizadas algumas das
pesquisas sobre as pecas.

Em se tratando de uma de exposicao patrimonial adotare-
mos um partido museogréfico, que privilegia os objetos por
si mesmos, numa apresentacao que os destaca e os pde em
evidéncia, valorizando assim a riqueza e a qualidade artisti-
ca das obras. A adocao desse partido museografico adap-
tado a esse tipo de mostra tem a intencdo de demonstrar
ao publico que a arte africana nao é primitiva nem estatica.
Assim, evitaremos ao maximo a utilizacdo de recursos mu-
seograficos como o abuso de cenografias e reconstituicoes
(Projeto da exposicao Africarte, 2012).

Os objetos foram tratados como obras artisticas, conscientes que fo-
ram produzidos com func¢des sociopolitica e religiosa especificas e nao
necessariamente como arte no sentido atribuido pelo mundo europeu.
A obra de arte foi uma visao trazida e ratificada pelo colecionador e cura-
dor Dr. Savino e respeitada por todos, privilegiando a questao da estética
das obras.

A curadora, Antropdloga Gisele da Silva Rocha, via os objetos como
portadores de valores representativos de suas sociedades e o agrupa-
mento deles permitia uma leitura maior, ultrapassando seus lugares de
criagdo. Esses objetos conservam padrdes culturais comuns aos povos,
fazendo parte de uma cadeia cultural humana, onde as barreiras impos-
tas pelos limites territoriais, de idioma ou culturais podem ser estreitados
pela cultura material, assumida como objetos artisticos e, dessa forma,
universalizados, mas guardando suas identidades. Podemos afirmar que
a concepcao da exposicao foi a convergéncia das visdes dos dois curado-
res. Nesse sentido, um dos objetivos definidos no projeto era reestabele-
cer elos, por meio da valorizacao da meméria ancestral da heranca africa-
na brasileira, buscando atender a expectativa da populacao em relagdo a
tematica vista como de grande relevancia.

Embora discursivamente buscasse fugir das representa¢des dos pri-
mérdios da antropologia e da etnografia, na versdo original da exposicao,
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foram expostas cinco fotos inéditas cedidas pelo colecionador francés
G.L. Asimagens em estilo “carte de visite?®” ou “cartéo cabinet"*® sao data-
das de 1910 e 1930. Foram ampliadas e dispostas em painéis, sinalizando
e complementando visualmente os nucleos. Quando as fotos chegaram,
houve a sugestao que fossem recortadas e expusessem somente os deta-
Ihes do que se desejava mostrar, mas a solicitacao foi ignorada.

As fotos foram expostas no original, retratando pessoas, seus rostos,
Seus corpos nus, seus trajes, suas escarificagdes. Nas imagens podia ser
lido: JARDIN D’ACCLIMATATION / AfriqueOccidentale - JeuneFéticheuse
/ Grupe Féticheurs; a chegada das imagens e o ineditismo em exibi-las
causou uma certa euforia. Na segunda semana da exposicdo aberta, a di-
recao do Museu, atendendo a uma orientacao que chegou da ouvidoria
da FIOCRUZ, retirou as fotos da exposicao.

Um pesquisador do México (nao foi identificado na ouvidoria e nem
no livro de assinaturas) que participava de um curso na Instituicao, ao
visitar a exposicao e encontrar as imagens, ficou indignado, fazendo uma
reclamacao e solicitando a retirada das imagens. Segundo os argumentos
da coordenacao da Casa de Oswaldo Cruz e do Museu da Vida, o visitante
se sentiu agredido ao ver nas fotos sofrimento, dor, sujeicao e as sentia
como um insulto, um atentado a dignidade humana ter aquelas imagens
postas ali para representar ou falar dos povos africanos e de negros.

A retirada das imagens gerou um desconforto, chegando a se falar
em censura, justificando que as fotos estavam ali como objeto artistico.
Nas discussoes, questionou-se, por exemplo, como seria exposto o pintor
Debret®’, que retratou as condi¢cdes dos escravizados no Brasil, obras que,

28 Formato de apresentacdo de fotografias inventado pelo francés André Adolphe-
-Eugéne Disdéri (1819-1889) em 1854 e assim denominado em virtude de seu tamanho
reduzido. Virou um modismo no final do século XIX, sendo colecionado e trocado entre
familiares e amigos.

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=carte+de-+visite Acesso: 12/12/2020

29 Formato de apresentacdo de fotografias sobre papel que surgiu na Inglaterra em
1866 como uma evolucao do formato cartao de visita, tendo, portanto, o mesmo tipo de
apresentacao, mas num tamanho maior, razéo pela qual era dito de cabinet, de gabinete.
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=carte+de-+visite Acesso 12/12/2020

30 Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca 1768 - idem 1848). Pintor, desenhista, gravador,
professor, decorador, cendgrafo, integrou a Missao Artistica Francesa que Brasil em 1816,
permanecendo no pais por quinze anos. Ao viajar pelo Brasil ele produz uma extensa
obra retratando em suas aquarelas paisagens e costumes locais apresentando muitos
aspectos relacionados ao trabalho escravo, incluindo as torturas. Ao regressa a Franca
publica entre os anos de 1834-1839 o livro Viagem Pitoresca e Histérica do Brasil em trés
volumes. https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa18749/jean-baptiste-debret



hoje, sdo consideradas documentos histéricos do periodo. Cabe a ressal-
va critica sobre algumas representa¢des de artistas estrangeiros que re-
trataram o Brasil Col6nia e Império: em suas obras, pairam uma harmonia,
mesmo que a cena seja de homem, nesse caso negro, sendo torturado
atado a um tronco.

Nao havia dor; uma sociedade sem contradi¢des. Cada qual sabia seu
lugar social e a delicadeza dos tragos com a suavidade das cores confe-
rem a cena uma beleza estética, atenuando o sofrimento, num processo
de naturalizacao dos espacos sociais determinados. De qualquer forma, a
instituicao nao acatou os apelos para permanéncia; optou por nao retor-
nar com as imagens para nao ter problemas no futuro. O que fica claro é
que entre a intencao e a acao ainda persistem praticas que sao discrimi-
natérias, reforcando imagens que se pretende combater. Sua identifica-
cdo e providéncia, neste caso especifico, foi classificada como um ato de
censura a arte pela curadora da mostra.

Em outro aspecto, a justificativa de que é arte, por exemplo, ndo di-
minui o poder que as manifestacdes artisticas podem também ter de:
machucar, incomodar, de causar feridas profundas, reafirmar lugares e
estabelecer diferencas. Muitas mudancas ocorreram na sociedade brasi-
leira, aumentando a participacao do povo afro-brasileiro em quase todos
os setores e, nos de maiores visibilidades, é possivel ter uma vigilancia
e mecanismos juridicos que dificultam, mas ndo impedem, praticas ra-
cistas. Mas, no setor cultural, quais foram as mudancas percebidas nas
representacdes dos negros nesses 200/100/50/20/10/01 anos no territério
nacional?

O que temos vivido sdo narrativas discursivas traidas pelas acdes
concretas, por textos, imagens, museografias, objetos, prédios e outros
recursos que criam e recriam diariamente o “outro” na sociedade brasilei-
ra. Podemos expandir sem medo de hiper dimensionar para a sociedade,
ocidental, e esse, ‘outro’, continua tendo a cor especifica, de facil reconhe-
cimento e os direitos, inclusive, de sua representacao, intermediados por
outros sujeitos.

A exposicao O Corpo na Arte Africana foi inaugurada no saldo de Ex-
posicdes do Museu da Vida, em Manguinhos/RJ (Figura 51) em setembro
e, no seu primeiro més de exibicdo, ja tinha fechado a agenda com as
escolas até o final do ano. A expografia definida por Gisele Rocha Silva
primou pelos detalhes, conferindo a exposicao uma elegancia no mobi-
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lidrio desenhado e confeccionado especialmente para ela. As cores que
personalizam os médulos, as etiquetas e a questdo da protecao do acer-
vo em vitrines criaram um espaco agradavel, dando destaque aos obje-
tos, sendo descartada a ideia de trabalhar com cenografias ou dioramas.

Foi uma das poucas exposicdes (a época) produzidas pelo Museu
com folheteria: catdlogo 4/4, folder, cartazes, convite impresso e material
educativo. Teve uma extensa e intensa cobertura na imprensa, escrita,
televisiva, virtual e foi virtualizada pela empresa Era Virtual e encontra-se

disponivel no site https://www.eravirtual.org/o-corpo-na-arte-afrna/

Figura 51. Fachada do Sala
de Exposicao do Museu da Vida RJ,
setembro 2012

Foto da autora, 2012

A exposicao nao foi concebida para ser itinerante, mas, devido ao su-
cesso de publico, houve varias solicitacbes de empréstimos e a mostra
cumpriu entre os anos de 2013-2015 (Quadro 3) uma extensa agenda de

itinerancia.
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Quadro 3. Itinerancias

Feito pela autora, 2015
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Foram trés (03) regides brasileiras, nove (09) cidades, cinco (05) mu-
seus e quatro (04) instituicoes culturais. No Estado do Rio de Janeiro, além
da capital, a exposicao foi exibida em trés municipios: Petrépolis (Figuras
52), Quissama (Figura 53) e Niteréi.

Figura 52. Casal Primordial

Palacio Itaborai/ Petrépolis, 2013.Foto da autora

Figura 53. Casal Primordial

Museu Casa Quisssama, 2013. Foto da autora

As quatro capitais nordestinas que receberam a exposicao foram: Re-
cife, Jodo Pessoa, Macei6 e Natal (Figuras 53, 54, 55, 56 e 57) . A cidade



de Natal no Rio Grande do Norte foi uma das sedes da Copa do Mundo
em 2014. A exposicao figurou na agenda cultural da cidade como parte
dos eventos promovidos pela prefeitura, recebendo algumas delegacdes
esportivas, especialmente do continente africano, que expressaram ad-
miracdo e felicidade ao ver objetos familiares ‘belamente e respeitosa-
mente’ expostos.

Figura 54. Fachada da Sala Funarte

Museu Casa Quisssama, 2013. Foto da autora

Figura 55. Sala Nordeste Funarte

Recife, 2013 - Fotos da autora
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Figura 56. Estacao Cabo Branco

Joao Pessoa, 2013. Foto da autora

Figura 57. Pinacoteca da UFAL

Maceid, 2013-14. Foto da autora
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Figura 58. Sala FUNCARTE

Natal, 2014. Foto da autora

E na regiao Centro-Oeste, em Goiania (Figura 59), contou com a mo-
nitoria de um aluno de intercambio de Angola.

Figura 59. Espaco Cultural PUC

Goiania, 2014. Foto da autora
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Outro dado que faz parte da biografia expositiva do Corpo na Arte
Africana que merece ser analisado é a questao da organizacao da expo-
sicdo nos espacos e a relacao com as equipes de cada local. Trabalhamos
com poucos funcionarios e boa parte deles descontentes com o servico,
tendo motivos altamente relevantes verbalizados, muitas vezes como
justificativa, para ndo se envolver com o trabalho, visto como externo,
pois, no acordo de empréstimo da exposi¢ao uma das contrapartidas, era
garantir pessoal para auxiliar na montagem x desmontagem e limpeza
dos espacos, mas tivemos que passar pela negacao de material de lim-
peza (vassoura ou saco de lixo), falta de iluminacdo e até a reducao do
expediente, entre outras acoes.

Estabelecer relagdes que, no principio, ndo foram tdo cordiais, ge-
rando num primeiro momento até mesmo uma repulsa a exposicao.
Por outro lado, a curiosidade para saber o que tinha dentro das embala-
gens e os papos de convencimento acabaram agregando essas pessoas
ao processo expositivo. Assim, elas passaram a fazer parte da equipe de
producao da exposicao, formada pelos trabalhadores da equipe técnica
(nos espacos que tinha) e dos servicos gerais. A exemplo de um espaco
que é dotado de iluminacdo cénica, onde fui apresentada ao iluminador
para instalar os pontos de luz em determinados médulos para criar uma
ambiéncia especial, ele chegou dizendo que sé tinha duas lampadas e
nao poderia fazer. Me ofereci para comprar as lampadas necessarias, ai o
problema passou a ser a fiacdo e, nesse caso, declinei.

A exposicao foi montada em trés dias, ja que ndo foi possivel a ida
da equipe do Rio de Janeiro. No segundo dia com as pecas dispostas no
saldao, o iluminador passou pelo espaco e voltou trinta minutos depois
com uma caixa de lampadas especiais e filtros e me perguntou se eu me
incomodaria de ficar até mais tarde com ele para acertarmos a luz, pois a
sala recebe muita luz externa, entao, o resultado da iluminagdo so seria
visto a noite.

Trabalhamos até quase meia-noite. Ficou muito bonito o ambiente e,
quando terminamos, ele disse: “eu sé fiz a iluminagdo, porque isso sim é
uma exposicao”, comparando com as outras que ja tinham passado no
espaco. No dia seguinte, na parte da manha, esteve na sala perguntando
se eu precisava de mais alguma coisa e compareceu a inauguragao, cau-
sando espanto na chefia, pois era seu dia de folga e nunca havia partici-
pado de outro evento.



Meu espirito carioca, no final, ndo se conteve e perguntei: Ué vocé
nao tinha apenas duas lampadas? E uma corria o risco de estar queimada?
Demos boas risadas e agradecemos a todos pelo carinho e o companhei-
rismo que estabelecemos durante a montagem da exposicdo. Na finali-
zacao e retirada da mostra, todos se colocaram a disposicao para ajudar.
Esse tipo de atitude foi quase que uma regra na itinerancia: no comeco, as
pessoas, reticentes por ter mais um trabalho e durante o processo se sen-
tirem incluidas, necessarias, conhecendo algo que, de alguma forma, lhes
era familiar, e realizadas por ter participado de um trabalho de sucesso.

A exposicao também foi uma forma de trazer os funcionarios espe-
cialmente, dos servicos gerais, a maior parte negros, para dentro dos es-
pacos que trabalham, como visitantes. Solicitei as chefias a liberacdo das
equipes de servicos gerais para quem quisesse participar de uma visita
passeio na mostra antes da inauguracao, e todos participaram. Alguns
confessaram que sé conheciam o andar em que trabalhavam. Essas pes-
soas, no fim da exposicao, lamentaram a sua partida, relatando as expe-
riéncias vividas no dia a dia junto a mostra, usando os pronomes pos-
sessivos: a ‘nossa’/ ‘minha exposicao’ foi um sucesso. Complementavam
dizendo que eles trouxeram pela primeira vez seus filhos, netos e outros
parentes para ver a exposicdao e conhecer o lugar em que trabalham.

Foram muitas conversas, aprendizados, ensinamentos, pessoas, ami-
zades que trago ainda hoje; cidades, sabores, institui¢des, cores, aromas,
histérias alegres, histdrias tristes, causos, lugares histéricos, lugares sim-
bolicos, estradas, hotéis, encontros, desencontros, inauguracoes, entre-
vistas, fotos, reconhecimentos, brigas, falta de verba, agradecimentos,
mas sempre o maior prazer foi o de poder falar sobre as Africas, no plural.
Essa experiéncia reforca a percepcdo que a maior distancia é a do desco-
nhecimento, pois ela é imensamente maior que a distancia geografica
imposta pelo Atlantico, que estd bem na nossa frente, percepcdo aguca-
da nas capitais litoraneas.

A itinerancia se constituiu numa grande viagem museolégica, em
cada montagem era uma nova exposi¢ao que surgia, agregada de valo-
res, recebendo mais camadas de significancia. Percebendo como é au-
sente esse tipo de mostra e, com essa abordagem do encantamento e da
aproximacao, nos afastamos da ideia de um ‘outro’ totalmente desconhe-
cido e estranho, fala que eu fazia questao de reafirmar nas conversas com
os monitores da mostra, sempre falando do familiar.
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A exposicao O Corpo na Arte Africana apresentou um continente plu-
ral fugindo das construcdes consagradas que ainda povoam o imagindario
brasileiro. O acervo artistico possibilitou uma viagem por diversos paises
e culturas que formam esse imenso mosaico negro africano, que tem pro-
fundas relacdes com a cultura brasileira, pois encontra-se em sua base,
apesar de existir o seu nao reconhecimento e a negagao dessa heranca

Podemos sem duvida dizer que a exposicao O Corpo na Arte Africana
levou a Fundacdo Oswaldo Cruz a outras regides do Brasil, mostrando
que o trabalho da ciéncia em prol da saude pode ser disseminado de
diferentes formas e a arte é uma delas. Embora houvesse vérias solicita-
¢oes de empréstimo da exposicdo em 2015, foi realizada a ultima mon-
tagem na cidade de Niter6i-RJ, no Centro Cultural dos Correios. Batendo
todos os recordes de publico do espaco, que ampliou seu horério e dia de
funcionamento para atender a demanda do municipio de Niteréi e das
cidades vizinhas, com recepcao de grupos escolares inclusive nos finais
de semanas. Ao finalizar a itinerancia, as obras voltaram para a residéncia
dos colecionadores e boa parte do mobiliario foi para o descarte por falta
de espaco para a sua guarda.

EXPOSICAO REINATA SADIMBA E A MULHER NA ARTE
AFRICANA

Em maio de 2015, foi inaugurada, no Centro Cultural da Justica Fe-
deral no Rio de Janeiro, a exposicao Reinata Sadimba e a Mulher na Arte
Africana, comemorativa dos quarenta anos da emancipacao politica de
Mocambique, que figurou na agenda de eventos da comemoracao dos
115 anos da Fundag¢ao Oswaldo Cruz (FIOCRUZ). Foram apresentadas es-
culturas e pinturas de artistas contemporaneos, contando a histéria do
pais por uma veia feminina. A exposicao foi um convite do colecionador
Dr. Savino para apresentarmos um projeto expositivo, bem menos vo-
lumoso que a primeira exposicdo, mas nem por isso menos importante.

A concepcao da mostra foi bem distinta da adotada no O Corpo na
Arte Africana. Trabalhamos com obras autorais, sendo concebida uma
exposicao biografica do pais (Figura 60) e da artista, onde foi possivel
apresentar Mocambique, como uma das unidades que formam o imenso
continente africano.



Figura 60. Mapa situando geograficamente Mogambique no
continente africano

Foto Gutemberg Brito, 2015

Foi a primeira vez que as obras de Reinata Sadimba*' (Figura 061) es-
tavam sendo expostas no Brasil. Ela, atualmente, é considerada umas das
mais importantes artistas de Mocambique. Reconhecida internacional-
mente, suas pegas estdo nos mais expressivos museus de arte do mundo.

Figura 61. Artista Reinata Sadimba em seu atelié

Foto: Wilson Savino

31 - Artista plastica nasceu em 1945, no planalto de Mueda, provincia de Cabo Delgado
ao norte de Mogcambique.
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A artista plastica Reinata aprendeu a tratar e moldar tradicionalmente
o barro com sua mae. Mas é por meio de seu talento que ela expressa,
em suas obras feitas desse material maledvel e macio, sentimentos duros
do seu tempo, da condicdo da mulher, do amor, do abandono, do medo,
da discriminacao e da loucura. (Figuras 62, 63 e 64). Reinata representa a
dor, os portadores de defeitos fisicos, 0 ndo comum no mundo artistico,
e tudo isso confere ao seu trabalho uma originalidade que a torna unica.

Figura 62. Escultura sem Titulo

Material: Argila.
Dimensao:52,0 x 30,0 x 14,0 cm;
Foto: Gutemberg Brito

Figura 63. Escultura s/ titulo

Material: Argila.
Dimensoes 42,0 x 25,0 x 30,0cm;
Foto: Gutemberg Brito
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Figura 64. Escultura s/ titulo

Material: Argila;
Dimensoes 27,0 x 14,0 x 20,0cm;
Foto Gutemberg Brito

A exposicao propunha um passeio pela obra de Reinata que retra-
ta a cultura, as tradicdes e as transformacdes ocorridas na jovem nacao
mocambicana, onde a artista subverteu a ordem social, uma vez que a
arte era um territério exclusivamente masculino. Para além da questdo da
estética, a exposicao pretendia ser uma possibilidade de conhecer e de
entender a condi¢do feminina ou da mulher dentro desse contexto, bus-
cando estabelecer parametros e andlises com a sociedade brasileira. A
tematica foi dimensionada em trés modulos: 1- Reinata Sadimba — Apre-
sentacao; 2- Inspiracdes; 3- Arte da sobrevivéncia e a sobrevivéncia pela
arte; esses modulos eram independentes e complementares.

Entre os objetivos da mostra, destacamos o de apresentar, ao publico
nacional, artistas de Mogcambique, com destaque para Reinata Sadimba,
mostrando as representacdes da mulher e suas relacdes na sociedade
mocambicana. Outro objetivo proposto teve como precedente a avalia-
cao feita na exposicdo O Corpo na Arte Africana, pois buscamos atender a
expectativa do publico, que havia deixado expressos em seus depoimen-
tos, nos livros de assinaturas e nas rodas de conversas, o desejo de conhe-
cer mais as artes feitas em paises do continente africano. Buscavam assim
novas apresentacoes que fugissem das ja repetidas mostras que giram
em torno das doencas, pobreza e guerras. As Figuras 65 e 66 sdo algumas
imagens das salas de exposicdo no Centro Cultural da Justica Federal/RJ.
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Figura 65. Justica Federal

Sala de abertura da exposicao
Foto Gutemberg Brito

Figura 66. Justica Federal

Dr. Savino na sala de exposicdo
Foto Gutemberg Brito

164



Embora a exposicdo tenha permanecido pouco tempo em cartaz: de
abrilajunho 2015, e sem uma estrutura de divulgacao, ela teve um publico
significativo, em torno de duas mil assinaturas, levando em consideracdo
que esse numero foi impactado pelos sucessivos feriados prolongados
que aconteceram nessa época, afastando o publico do Centro da Cidade
e, em algumas dessas datas, o espaco cultural foi mantido fechado. As
impressoes dos visitantes, deixadas por escrito, foram mais afetivas.

Percebemos que houve uma maior empatia com as obras e com os
artistas, além de agradecimentos por apresentar um pais africano fora
do exdtico e distante. Abaixo, reproduzimos um depoimento de uma vi-
sitante, deixado em 30/05/2015, no livro de assinatura da mostra: “Certa-
mente seria mais uma exposicdo falando de pobreza e miséria da Africa.
Minha surpresa foi ver uma bela exposicdo me mostrando um outro lado
da Africa por meio da arte e das mulheres”.

Aqui ouvimos também especialmente dos funcionarios dos servi-
¢os gerais e dos segurancas da galeria uma frase que foi corriqueira no
O Corpo na Arte Africana: “isso sim é exposicao”, comparando com ou-
tras mostras que estiveram nos espacos, geralmente de arte moderna ou
contemporanea. Avaliamos, no final da mostra, que mais uma vez uma
instituicao voltada para a promocao e a preservacao da saude conseguiu
apresentar, de forma saudavel e ludica, um continente, um pais e seus
artistas sem cair na armadilha de reforcar preconceitos. Situamos o pais,
as artistas e a arte de Mocambique no tempo presente.

CONSIDERACOES FINAIS

As duas exposicoes O Corpo na Arte Africana e Reinata Sadimba e a
Mulher na Arte Mocambicana apresentaram ao publico a colecao parti-
cular de objetos africanos, classificada como artistica pelo colecionador,
valorizando principalmente a estética dos objetos. Por meio das expo-
sicoes, foram travados muitos didlogos com agentes publicos, gestores
culturais, com publico de diversas idades e procedéncias, estudantes,
professores, coletivos negros, com o pessoal da conservacao, da técnica
dos espacos, do transporte, dos servicos gerais, jornalistas, representan-
tes de delegacdes estrangeiras, musedlogos, artistas e fotdgrafos, cada
qual a partir de sua experiéncia de vida, questionamentos, informacdes e
opinides nos incentivaram a estudar a colecdo como um fato social que
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extrapola a questao da arte pela arte, entendendo que ela diz respeito a
existéncia, ou melhor, ao direito de existir (re)existindo.

Nesses encontros, ficou explicito que uma parcela significativa da so-
ciedade brasileira ainda tem o olhar encoberto sobre a vastidao cultu-
ral do continente africano. Entao, dividir esse conhecimento, através das
exposicoes, pode ser equiparado as contribuicdes do campo cientifico,
onde toda descoberta deve ser propagada para o beneficio da humani-
dade, passando a ser propriedade de todos. O tempo presente constitui
um momento propicio para espalhar no espaco e ao vento as boas novas,
que, para alguns, podem nem ser tdo novas assim. Contudo as varieda-
des de leituras possiveis, proporcionadas pela cultura material africana,
reunidas por um colecionador brasileiro, se tornam um excelente ponto
de reflexdo para se pensar a sociedade brasileira pluriétnica e sua relacdo
com as culturas negras e com os afrobrasileiros.

Ao disponibilizar sua colecdo em forma de exposicao e seu desejo de
legar seu acervo para uma instituicao publica, Dr. Savino busca contribuir
para que um numero cada vez maior de pessoas, possam ter acesso a es-
sas culturas de forma mais ampla, proporcionando reflexdes que venham
diminuir as visdes estereotipadas que ainda hoje persistem, e que esses
objetos passem a fazer parte cotidianamente da vida cultural brasileira
e nao apenas em museus cientificos ou folcléricos, que devem ter suas
narrativas revistas.

O que se pretende é que esses objetos facam parte de instituicoes
voltadas para as artes, uma vez que, para além da questao estética ou
artistica, a arte é um excelente meio para se repensar e propor novos
caminhos para a sociedade. Neste sentido, vale a pena destacar que as
exposicoes sobre as Africas foram uma revelacao para muitos visitantes.
Ao explora-las, as pessoas perceberam que existem outras maneiras de
interpretar e representar as culturas negras africanas e afrodescendentes.
Finalizando, é fundamental reconhecer o papel crucial que os museus
desempenham ao apresentar diferentes perspectivas sobre historias e
memodrias por meio das artes e das ciéncias, reafirmando seu potencial
como provedores de conhecimento e inspiracao.



REFERENCIAS

APPADURAI, Arjun. Introducao: Mercadorias e a politica de valor. In:
________ (Org.). A vida social das coisas: as mercadorias sob uma pers-
pectiva cultural. Niteréi: Editora da Universidade Federal Fluminense,
2010. p. 15-87.

CONDURU, Roberto. Uma critica sem plumas: a propdsito de Neger-
plastik de Carl Einstein. Revista Concinnitas. Rio de Janeiro: Universida-
de do Estado do Rio de Janeiro-UERJ. Instituto de Belas Artes, ano.9, n°12/
p.157-162. Jul. 2008.

CONNELL, Raewyn. A iminente revolucao na teoria social. Revista Bra-
sileira de Ciéncias Sociais, n. 80, p. 9-20, 2012.

FERREZ, Helena Dodd & BIANCHINI, Maria Helena. Thesaurus para acer-
vos museoldgicos. Rio de Janeiro: MinC/SPHAN/Fundac¢ao Pré6-memo-
ria/MHN, 1987. 2v.

GROSFOGUEL, Ramoén. Dilemas dos estudos étnicos norte-america-
nos: multiculturalismo identitario, colonizacao disciplinar e episte-
mologias descoloniais. Revista Cienc. Cult., Sao Paulo, v.59, n.2, p.32-35,
2007

KOPYTOFF, Igor. A biografia cultural das coisas: a mercantilizacao
como processo. In: APPADURAI, Arjun (Org.). A vida social das coisas: as
mercadorias sob uma perspectiva cultural. Niteréi: Editora da Universida-
de Federal Fluminense, 2010. p. 89-123.

MURGIA, E.I. O Colecionismo bibliografico; uma reflexao sobre o livro
para além da informacao. In: Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia
da Informacao, 8, 2007. Salvador. Anais Salvador: UFBA, 2007.

Pena, Sérgio D. J. Ainda que nao exista raca, existe o racismo. Gazeta
Zero Hora. Porto Alegre, 2017.https://gauchazh.clicrbs.com.br/comporta-
mento/noticia/2017/07/racas-nao-existem-trata-se-de-um-conceito-in-
ventado-garante-o-geneticista-sergio-pena-9835374.html.

PEREIRA, Coluna Comentario. Jornal Gazeta Zero Hora. Porto Alegre,
2017. https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/07/
racas-nao-existem-trata-se-de-um-conceito-inventado-garante-o-gene-
ticista-sergio-pena-9835374.html)

PRICE, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Trad. Inés Alfano,
revisdo técnica José Reginaldo S. Gongalves. Rio de Janeiro. Editora UFRJ,
2000.

167



168

SALUM, Maria Heloisa L. Critérios para o Tratamento Museolégico de
Pecas Africanas em Colecoes: uma proposta de Museologia Aplica-
da (Documentacao e Exposicao) para o acervo Afro-brasileiro. Revista do
Museu de Arqueologia e Etnologia , Sdo Paulo, n.7, 1997, p. 71-86.

SOUSA, Eloisa Ramos.A Colecao (de Artes) Africanas Savino em Busca
de sua Musealizacao: consideragdes sobre a cultura material negra
em museus. Tese defendida no Programa de Pés-Graduacao em Museo-
logia e Patriménio da UNIRIO/MAST. Rio de Janeiro margo, 2022.

VIEIRA, Mariane Aparecida do Nascimento. Dja Guata Pora: o rio in-
digena que desaguou no MAR. Revista Horizontes Antropoldégicos.
Abril 2019, 25(53) p. 227-256 https://www.researchgate.net/publica-
tion/332852567_Dja_Guata_Pora_o_rio_indigena_que_desaguou_no_
MAR Acesso: 03/02/2021.



169






VALORES E
RESSONANCIAS: FOGO
E APITO QUE MOVEM

A ENGRENAGEM DO
CICLO DO PATRIMONIO
FERROVIARIO

Geisa Martins Soares

Elizabete de Castro Mendonc¢a






VALORES E RESSONANCIAS: FOGO E APITO
QUE MOVEM A ENGRENAGEM DO CICLO DO
PATRIMONIO FERROVIARIO

Geisa Martins Soares '
Elizabete de Castro Mendonca?

INTRODUCAO - CHAMADA PARA EMBARQUE.

O trem, o apito e a fumaca das locomotivas suscitam sentidos no ima-
ginario de muitas pessoas que presenciaram histérias serpenteadas pelos
trilhos. Para quem viveu a época ferrovidria, os trens fazem lembrar apra-
ziveis passeios até as estagcdes para ver a comitiva chegar, para apreciar
as mocas, cheias de charme com seus chapéus, e os momentos de galan-
teios junto aos homens bem-vestidos.

Em Minas Gerais, € comum o uso da palavra trem ser associado a coi-
sas e objetos em geral, fazendo com que, de alguma maneira, possam ser
denominadas ou evocadas como “um trem”. Ou seja, uma coisa qualquer
pode ser denominada como um trem. Por exemplo: “minha bagagem
esta cheia de trem”, quando uma pessoa se refere ao conjunto de objetos
que estdo dentro da mala de viagem. Ou, ainda, na expressdo: “é muito
trem”, usada quando nos referimos ao excesso de coisas em determinado
lugar.

Ainda que a referéncia investigativa desta pesquisa tenha Minas Ge-
rais como cenario de campo, este capitulo trata dos sentidos atribuidos ao

1Bacharel em Turismo pela Factur Santos Dumont, MG. Mestra em Turismo e Meio Am-
biente (UNA Belo Horizonte MG.) Especialista MBA em Turismo: Planejamento, Gestdo
e Marketing (Universidade Catdlica de Brasilia). Doutora em Museologia e Patriménio,
pelo Programa de Pés-graduacdo em Museologia e Patrimonio (PPG-PMUS/UNIRIO e
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST). Docente do Instituto Federal de Educa-
¢ao, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas Gerais (IF Sudeste MG.) e Coordenadora
do Curso Técnico em Guia de Turismo (Integrado ao Ensino Médio), do Campus Santos
Dumont, MG. E-mail: geisa.soares@ifsudestemg.edu.br

2Graduada em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-
RIO). Mestra em Economia da Cultura e Gestdo Cultural; mestra e doutora em Artes Vi-
suais, com pds-doutoramento em Museologia. Professora do Departamento de Estudos
e Processos Museolégicos da UNIRIO e do Programa de Pés-Graduagcdo em Museologia
e Patrimonio (PPG-PMUS/UNIRIO e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST). Co-
ordenadora do Nucleo Multidimensional de Gestao do Patrimonio e Documentagdo em
Museus (NUGEP) e lider do Grupo de Estudo e Pesquisa do CNPq em Museologia, Co-
nhecimentos Tradicionais e Acao Social (GEMCTAS), ambos vinculados a Unirio. E-mail:
Elizabete.mendonga@unirio.br
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trem? de ferro - equipamento do modal do transporte ferroviario, com-
posto pelo comboio liderado pela locomotiva e os vagdes a ela acopla-
dos, destinados ao transporte de cargas e de passageiros que trafegam
(ou trafegaram) nos trilhos e, no percurso da viagem, fazem paradas nas
estacdes para embarque e desembarque de passageiros ou de cargas.

A ferrovia e os apitos dos trens estiveram e ainda estdo presentes na
memodria individual e coletiva e, com o avancar do tempo, esses artefatos
vao adquirindo novos valores®. Estes novos valores atribuidos, como o
valor afetivo, o valor de memodria, entre outros, ddo suporte ao legado
ferroviario que os permitem novos usos no presente, sendo alvo de mul-
tiplos olhares que desencadeiam processos de preservacao’.

No que tange a acdo de cautela do bem patrimonial, Mendonca
(2020) destaca a preservacao “como um conjunto de medidas e estraté-
gias de ordem administrativa, politica e operacional que contribui direta
ou indiretamente para a manutencdo da integridade material da referén-
cia cultural” (Mendonca, 2020, p.183). As medidas e estratégias podem
contribuir para a potencialidade informacional, portanto, reline teoria e
prética, consciéncia politica individual e/ou coletiva, particular e/ou ins-
titucional. Visa proteger e salvaguardar, focando hoje nas perguntas por
que e para quem preservar.” (Mendoncga, 2020, p.183).

0O apanhado tedrico e de analise deste capitulo traz parte dos resulta-
dos da tese intitulada: Qual o Destino Deste Trem? Valores e Ressonancias
do Patriménio Ferroviario nos Trilhos da Musealiza¢do e do Turismo em
Santos Dumont, Minas Gerais, defendida em outubro de 2023 - do Pro-
grama de Pés-Graduacao em Museologia e Patrimonio da Universidade

3 A origem da palavra trem vem do Inglés train, do latim traginare, uma forma do ver-
bo trahere, “puxar, arrastar”. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/
trem/

40s valores vao sendo atribuidos ao bem/artefato ferroviario ao longo do tempo, assim,
um trem que inicialmente tinha sua funcédo de trafegar nos trilhos, quando em desuso,
pode passar a receber novas atribui¢des de valoragdo, como valor histdrico, valor cultu-
ral etc.

5De acordo com os Conceitos Chave das Museologia, preservar significa proteger uma
coisa ou um conjunto de coisas de diferentes perigos, tais como a destruicdo, a degrada-
¢do, a dissociacao ou mesmo o roubo; essa protecao é assegurada especialmente pela
reunido, o inventario, o acondicionamento, a seguranca e a reparacéo. E edicdo Con-
ceitos Chave da Museologia, de autoria dos pesquisadores organizadores André Des-
vallées e Francois Mairesse (2013), com a traducdo e comentarios de Bruno Brulon Soares
e Marilia Xavier Cury (2013), traz conceitos chave — como o préprio titulo traz, da drea da
museologia e do patriménio.



Federal do Estado do Rio de Janeiro, em conjunto com o Museu de Astro-
nomia e Ciéncias Afins (PPG-PMUS/UNIRIO-MAST).

Os resultados da pesquisa cientifica trouxeram apontamentos conci-
sos de que a construcdo da malha ferroviaria em Santos Dumont e regido
da Zona da Mata - entre fins do século XIX e algumas décadas do XX -,
alavancou o desenvolvimento das cidades e, com o passar do tempo, as
narrativas e memorias tecidas pelas linhas férreas tornaram-se, simulta-
neamente, elemento de veneracao e saudosismo dos sandumonenses,
de tal modo que sdo como nascedouro de uma herancga patrimonial fer-
roviaria que vem sendo conservada a partir da extincdo dos usos primei-
ros dos ferrocarris (Soares, 2014).

A investigacdo traz no processo metodoldgico a revisao bibliografi-
ca com analises em fontes primérias e secunddrias que oportunizaram a
construcao de reflexdes tedricas iniciais para, em seguida, trazer as ana-
lises qualitativas realizadas em torno do patrimonio ferroviario do muni-
cipio de Santos Dumont, MG. A pesquisa de campo se deu entre junho
de 2022 e janeiro de 2023, com aplicacao de 29 entrevistas® num roteiro
de perguntas (semiestruturado), que, apds transcritas e compiladas, com
o apoio do Software Atlas Ti.’, agrupadas e codificadas na analise quali-
tativa.

No processo de patrimonializacao, o bem é reconhecido como
patrimonio de interesse publico, podendo ser reconhecido nas instan-
cias patrimoniais de uma comunidade local, do Estado, da Uniao e da Hu-
manidade (neste caso, como titulo avaliado e elegido pela UNESCO). De
acordo com a pesquisadora Diana Farjalla C. Lima (2015), a patrimoniali-
zacao “formaliza um novo status, conferindo, por essa medida, atribuicao

6 Na ocasido da entrevista foi apresentado ao participante de pesquisa o contetdo do
documento Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), aprovado pelo Comité
de Etica de Pesquisa da Plataforma Brasil (em outubro de 2022), ao qual o projeto de
pesquisa fora submetido. Foram entrevistadas pessoas ligadas a gestdo do patrimonio,
ferrovidrios aposentados, pesquisadores de histéria, museologia e turismo, alunos e ex-
-alunos do Curso de Guia de Turismo e servidores do IF Sudeste MG, do Campus Santos
Dumont.

7 O software Atlas Tl (versao 2023) é um programa que permite organizar e analisar os
dados da pesquisa qualitativa, auxiliando o pesquisador na classificacao e no gerencia-
mento das informacgdes. E uma ferramenta que funciona como um apoio importante
na anélise dos dados empiricos, como documentos textuais e imagens, que depois de
alimentados em um projeto criado dentro do sistema, permite a organizacdo dos docu-
mentos, decompondo-os e codificando-os para, em seguida, elaborar analises diversas
através de codigos, memos, redes, planilhas etc.

175



176

qualitativamente destacada: a representacao distintiva de natureza sim-
bdlica que estabelece a categoria cultural Bem - Patrimoénio” (Lima, 2015,
p.4).

Assim, imbuidos da perspectiva de que os remanescentes da ferro-
via vém recebendo relevo nas pesquisas cientificas, lancamos a pesquisa
virtual na base de dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dis-
sertacdes — BDTD?, inserindo no espaco de busca o termo “patrimonio
ferroviario”, e, assim, obtivemos 82 resultados que, contemplavam os
assuntos: Patrimonio Ferrovidrio (14), Memodria (11), Patrimonio
Cultural (11) e Preservacdo (9), sendo 72 disserta¢des e 10 teses.
Quando se delimita para os anos entre 2010 e 2020, obtém-se que
foram produzidas 68 pesquisas, sendo 59 dissertacdes e 9 teses. Ou
seja, o numero de pesquisas das universidades brasileiras, a partir
de 2010, aponta o crescimento da tematica Patrimonio Ferrovidrio,
e temas como memoria ferrovidria, preservacdo ferrovidria e
patrimoOnio ferrovidrio trazem consigo a impressdo de como a
guestdo do patrimonio ferroviario vem recebendo atencdo por parte
da produgdo académica dos Programas de Pés-Graduagao brasileiros.

A investigacao embarca na tentativa de alcancar destinos a envere-
dar nos campos dos estudos que envolvem o patrimbnio, a museologia
e o turismo. O convite para a viagem ferroviaria foi aceito; vamos juntos
embarcar nos trens, ouvir os sons dos apitos e contemplar a beleza das
estacoes e das montanhas tedricas.

Trazendo certa inquietude provocadora, propusemos a sugestiva
pergunta: os trens seguirdo nos trilhos rumo aos tuneis do silenciamento,
no tempo, ou serao valorados e apitarao ressonantes pedindo passagem
e paragem em novas estagoes?

Vamos embarcar neste capitulo? Embarque permitido e boa viagem!

1.LA VEM O TREM: O TEMPO PRODUZ MARCAS E ELEGE O
LEGADO FERROVIARIO

A ancoragem da evolucao de nossa sociedade mora no passado, nas
histérias e memorias, lembrando o que escreveu Padre Antdnio Vieira,
“0s passos passam, as pegadas ficam” (Vieira, 1951).

8 A Biblioteca Digital BDTD integra e dissemina, em um portal de busca, os textos com-
pletos das teses e dissertacdes defendidas nas instituicdes brasileiras de ensino e pes-
quisa. E mantida pelo Instituto Brasileiro de Informagao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT)
€ 0 acesso a essa producao cientifica é livre de quaisquer custos.



O tempo é como se fossem os trilhos dinamicos em que trafegam os
fatos e ali sdo produzidos os acontecimentos a enraizar na estagcdo da me-
moria ou a deflagrar amnésia pelo precipicio do esquecimento. A dimen-
sao concreta do patriménio numa relacao indissociavel entre nds seres
humanos, o passado e os objetos que nos dao suporte material trazem
sentidos para a vivéncia no presente. Na concepcao de Abreu (2007), a
nocao de patrimonio é conduzida pela concepcao linear do tempo, sen-
do delineada no continuo e progressivo desdobramento passado, pre-
sente e futuro e de maneira dinamica, em que “diferentes significados
vao se justapondo no embate entre politicas de lembrancas e esqueci-
mento.” (Abreu, 2007, p.55).

As diferentes concepg¢des de tempo produzem diferentes maneiras
de trabalho da memodria e, nesta concepcao, “a linha do tempo é como
uma flecha, passa pelo presente e segue rumo ao futuro” (Abreu, 2007,
p.54). O construto do tempo deixa rastros e marcas mnemaonicas, ou seja,
parte do vivido no tempo fica gravado na meméria individual e na me-
moria coletiva.

Maurice Halbwachs (1990) traz as principais referéncias para os estu-
dos sobre memodria e sentencia que a memdria individual esta na base da
formulacao da identidade e s6 existe a partir de uma meméria coletiva.
A memoria individual, para Halbwachs, nada mais é do que fruto de uma
memoria compartilhada, pois ndo é formada isoladamente pelo indivi-
duo. As lembrancas sdao constituidas, compartilhadas e cristalizadas no
interior de um grupo e essas podem ser posteriormente reconstruidas,
simuladas e reproduzidas gracas ao que ele chama de meméria histérica
(sucessao de acontecimentos marcantes na historia, encarados de forma
consensual) e pelas inimeras formas de vivéncia desses grupos (Halbwa-
chs, 1990).

Lembrando Pierre Nora (2004) quando diz que a memoria é afetiva, “é
um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, se enraiza
no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (NORA, 1993,
p.9).

Nestes trilhos de pensamento, este capitulo traz o Ciclo do Patrimé-
nio Ferrovidrio de Santos Dumont (CPFSDer) com seus elos conectados
a partir da memoéria ferrovidria, da patrimonializacao, dos valores resso-
nantes lancados ao longo do tempo.

Em Minas Gerais, os trilhos ferroviarios avancaram terras no ultimo
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quartil do século XIX, e a Linha do Centro da Estrada de Ferro Dom Pedro
Il (EFDPII) seguiria seu curso, atingindo Santos Dumont nos anos 1870.
A intencdo era atingir o Rio Sdo Francisco e dali partir para Belém do
Para. Depois de passar a leste da futura Belo Horizonte, atingindo Pedro
Leopoldo em 1895, os trilhos chegaram a Pirapora, as margens do Sao
Francisco, em 1910 (Castello Branco, 1988, p. 26). A linha do Centro da
EFDPII, vencendo a Serra da Mantiqueira, se prolongou pelo territério mi-
neiro, passando por Juiz de Fora (1875), Santos Dumont (1877), Barbacena
(1880) até alcancar Conselheiro Lafaiete (1883), sendo construida em bito-
la (distancia entre os trilhos) larga, de 1,60m.

O municipio de Santos Dumont esta situado no sudoeste do Estado
de Minas Gerais, integrando a macrorregidao da Zona da Mata e a micror-
regido de Juiz de Fora, formada por 30 municipios. Distante, aproxima-
damente 207 km de Belo Horizonte, capital do Estado. Seu nome é uma
homenagem ao conterraneo Alberto Santos Dumont, o Pai da Aviacgao.
Antes Distrito de Jodo Gomes, adiante em 1889, municipio de Palmyra,
onde nasceu Alberto Santos Dumont - na Fazenda Cabangu. Em 1932,
€ denominado municipio de Santos Dumont, em homenagem a Alberto
Santos Dumont. De acordo com a ultima operacao censitdria do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que traz atualizacdes em 2022,
0 municipio possui uma area demografica de 637,373 km? com a popula-
céo de 42.406 pessoas, perfazendo cerca de 66,53 hab/km? (IBGE, 2022).

A histéria do municipio e seu desenvolvimento tem ligacao direta
com a ferrovia. Quando ouvimos as histérias contadas pelos ferroviarios
e por suas familias em Santos Dumont, percebe-se a relacdo de afeto que
a relagao Locomotiva/comunidade produziu no passado que ressona no
tempo presente. Assim,

E de 1867 a Lei n. 1458 que elevou a categoria de Paréquia
o Distrito de Joao Gomes. Ja nesse tempo corria como re-
alidade palpdvel a noticia da subida da Linha Férrea Dom
Pedro Il que foi o notéavel fator de desenvolvimento da re-
gido, determinando correntes de migracao. (..) E chegaram
os trilhos aos limites da cidade, sendo de 1877 o ato de pos-
se espontanea de terrenos onde se encontra a atual estacdo
local (Castello Branco, 1988, p. 43).



De acordo com O Manual Ferroviério, atualmente, cerca de 51 linhas
sdo mantidas em uso para o trafego de carros de cargas, sob comando de
empresas do setor ferroviario, como a MRS Logistica, no caso do trafego
da regido de Juiz de Fora e Santos Dumont. Alguns remanescentes da fer-
rovia da localidade encontram-se em bom estado de conservagao a par-
tir da implementacao de novos usos, como, por exemplo, a casa de beira
de linha em que Alberto Santos Dumont nascera em 1873, que, desde a
década de 1970, abriga o Museu Casa de Cabangu em homenagem ao
inventor. Outro exemplo de relevo é a Oficina 4° Depdésito, que atualmen-
te abriga o Campus do IF Sudeste MG, com cursos integrados ao ensino
médio, cursos técnicos, de graduacgao e pés-graduacao.

A luz da analise bibliografica, a considerar juntamente com o desen-
volvimento dos usos e as atuais importancias adquiridas pelos bens fer-
rovidrios, pode-se afirmar que esse patrimonio vem adquirindo diversos
valores. Além de valor histérico, novos valores como: valor museal e valor
turistico foram identificados juntos aos participantes da pesquisa, assim,
podemos dizer que artefato ferroviario refletem tanto na meméria indivi-
dual das familias sandumonenses, quanto na memaria coletiva, passiveis
de patrimonializacdao e de musealizacao, figurando, inclusive, como atra-
tivos para a implementacao de atividades turisticas.

Na pesquisa aplicada em campo no destino Santos Dumont, foram
direcionadas perguntas do roteiro de entrevistas (semiestruturado), com-
piladas no Projeto Ressonancias do Patriménio Ferrovidrio, junto ao sof-
tware Atlas Ti. Assim, os subsidios da pergunta P1 - Quais os elementos
ou artefatos podem ser identificados como patriménio da ferrovia em
Santos Dumont? - resultaram nos elementos do patrimonio ferroviario.

Para dar suporte tedrico a investigagao, sao discutidos brevemente a
importancia de se conhecer e compreender os poderes ressonantes do
patrimonio, trazendo a conceituacdo de ressonancia com algumas dis-
cussoes tedricas do historiador Stephen Greenblatt (1991) e Reginaldo
Goncgalves (2007), conceitos que trazem sentido para discutirmos as res-
sonancias conectoras dos valores do patriménio ferrovidrio no Ciclo do
Patrimoénio Ferroviario.

O patrimonio ferrovidrio traz simbologias, significados que evocam
certas conexoes. Reveladas como ressonancias, as aderéncias manifesta-
das pelo bem patrimonial se manifestam como clarées de memoria que
reluzem entre o bem cultural e o sujeito ou uma comunidade. No reco-
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nhecimento do bem como bem patrimonializado, objetos biograficos
e protocolares®, como tomados por Violet Morin (1969), fazem com que
os artefatos tenham ressonancias e despertem lembrancas de passados
que, a partir daquele artefato, se alternam entre o lembrar e o esquecer.

Figura 1. Rede - Os Elementos do Patrimdnio Ferroviario

Fonte: Elaborado pela Autora, Atlas Ti (2023).

Para o pesquisador americano Stephen Greenblatt (1991), a ressonan-
Cia é o poder de evocacdo que o objeto exibido possui que o faz alcancar
um mundo maior além de seus limites formais, de evocar em quem os vé
as forcas culturais complexas e dinamicas das quais emergiu e das quais
pode ser considerado pelo espectador como uma metdafora ou simples
sinédoque (Greenblatt, 1991, p. 250). Ou seja, a passagem da consciéncia
para a experiéncia e percepc¢ao dos valores do bem patrimonial se da pela
ponte da ressonancia. José Reginaldo Goncalves defende que o patrimé-
nio nao depende apenas da vontade e decisao politica, nem depende de
uma atividade consciente e deliberada de individuos, ou comunidades e
grupos. “Os objetos que compdem um patrimbnio precisam encontrar
ressonancia junto a seu publico” (Gongalves, 2007, p. 214).

9 Morin denomina o objeto biogrifico como aquele que acompanha o cotidiano do
seu possuidor e habita ndo sé o entorno do possuidor, mas adentra sua intimidade. “E
neste caso, objeto e usuario se modificam mutuamente numa estreita sincronia” (Morin,
1969, p.189).



Considerando que o patrimoOnio evoca os poderes da ressonancia,
ecoando sentidos, suscitando saudosismo e emocéo, logo, se pode acres-
centar que tais desdobramentos — lembranca/lembrante, trazem encan-
tamento. Mas o que vem a ser algo encantador? Greenblatt (1991) enten-
de por encantamento “o poder do objeto exibido de pregar o espectador
em seu lugar, de transmitir um sentimento arrebatador de unicidade, de
evocar uma atencao exaltada.” (p. 250). E vai além, afirmando que:

Serd mais facil apreender os conceitos de ressonancia e
encantamento examinando a maneira como nossa cultura
apresenta para si mesma, ndo os vestigios textuais de seu
passado, mas os vestigios visuais e materiais que dele sobre-
vivem, pois estes Ultimos estdo colocados em exibicdo em
galerias e museus projetados especificamente para este fim
(Greenblatt, 1991, p.250).

A afirmacéo de Greenblatt (1991) de que a ressonancia e o encanta-
mento se ddo a partir dos vestigios visuais e materiais, sobreviventes de
uma cultura, e que sdo colocados a exposicao em espacos de contempla-
¢do — como os museus, traz luz a defesa de que a atividade turistica com
seus usos e ressignificacdes do patriménio pode ser uma fonte mantene-
dora, de preservacao do patrimonio. Aqui temos muitas nuances de des-
dobramentos que requerem longa discussao na tentativa de entender os
imbroglios que os objetos, sejam sinos, trens ou cartas, envolvem com o
passar do tempo, acompanhando na trajetéria de vida de seus usudrios,
e vao adquirindo novos valores que produzem ressonancias.

2. SEGUIMOS VIAGEM - A VALORIZACAO DO PATRIMONIO
FERROVIARIO

A passagem dos trens gerou perspectivas de aproximacao entre cul-
turas e vivéncias, sendo a sociedade produtora e receptora das préprias
transformacoes. A construcao da ferrovia no século XVIlI, a partir da In-
glaterra e o deslizar das automotrizes e vagdes desde entao, produziram
inumeras relacdes na escrita da histéria da nacdo; vidas inteiras foram
consagradas a ferrovia e as questdes de valoracao e preservacdo deste
legado sdo altivas para que se possa eternizar o patriménio ferroviario.
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Historiadores apontam que, em 1804, foi criada a primeira ferrovia a
operar com uma locomotiva a vapor: a Penydarren ou «Pen-y-Darren,
construida e operada por Richard Trevithick, e usada para transportar
ferro entre Merthyr Tydfil e Abercynon, no Pais de Gales, um trecho de
pouco mais de 15 km. Pesquisas sobre as ferrovias apontam também que
o engenheiro George Stephenson (1781-1848)° apresentou sua primeira
locomotiva em 1814, sendo o primeiro que obteve resultados concretos
com a construcdo de locomotivas a vapor, dando inicio a era das ferrovias
(DNIT, 2021).

Data de 1840 a primeira excursao e o fretamento de um trem para um
grupo de quase seiscentas pessoas, todas oriundas de classes operarias
para uma viagem entre Leicester e Loughborough na Gra-Bretanha. O
precursor desse fendbmeno, Thomas Cook, é considerado entdo o primei-
ro agente de viagens de que se tem noticia. Atualmente, entre os modais
dos transportes, o ferroviario disputa espaco no mercado com os siste-
mas e equipamentos mais modernos, como os veiculos automotores e as
aeronaves. Mundo afora, os trens atingem velocidades altas, permitindo
a ligacado de cidades distantes — e até mesmo entre paises em poucas
horas (Thomas Cook, 2021).

A histéria da ferrovia em terras brasileiras inicia-se, entao, a partir da
prosperidade da producdo do café, na sequnda metade do século XIX
(DNIT, 2021). O empreendedor Irineu Evangelista de Souza, (1813-1889),
mais tarde Bardo de Maud", recebeu em 1852, a concessao do Governo
Imperial para a construcao e exploracao de uma linha férrea, no Rio de
Janeiro, entre o Porto de Estrela, situado ao fundo da Baia da Guanabara
e a localidade de Raiz da Serra, em direcao a cidade de Petropolis'?. Em

10 Stephenson, engenheiro inglés, construiu a “Locomotion”, que, em 1825, tracionou
uma composicao ferroviaria trafegando entre Stockton e Darlington, num percurso de
15 quilémetros, a uma velocidade préxima dos 20 quildmetros horarios. Em associacao
com seu filho, Robert Stephenson, fundou a primeira fabrica de locomotivas do mundo.
Foi considerado, entdo, o inventor da locomotiva a vapor e construtor da primeira estra-
da de ferro (DNIT, 2021).

11 Entusiasta dos meios de transporte, especialmente das ferrovias, o Bardo de Maua é
o precursor dos primeiros trilhos lancados em terras brasileiras e a primeira locomotiva
denominada “ Baroneza”, encontra-se no Museu do Trem, no Rio de Janeiro. A primeira
secdo, de 14,5 km e bitola de 1,68m, foi inaugurada por D. Pedro II, no dia 30 de abril de
1854 (DNIT, 2021).

12 A primeira ferrovia brasileira foi inaugurada em 1854, no trecho que ligava a cidade
do Rio de Janeiro a Raiz da Serra da Estrela, com um trecho de 14,4 Km de linha férrea.
(DNIT, 2021).



seguida, foi implantada a Estrada de Ferro Dom Pedro II, que avanca na
instalacao dos trilhos pelo pais. O primeiro trecho foi entregue em 1858,
da estacao Dom Pedro Il até Belém (Japeri) e dai subiu a serra das Araras,
alcancando Barra do Pirai em 1864. A Linha do Centro da Estrada de Ferro
Dom Pedro Il seguiria para Minas Gerais, atingindo Juiz de Fora em 1875
(Castello Branco, 1988, p.26).

Com a grande expansao das malhas ferroviarias, o periodo de 1870 a
1920 ficou conhecido como a “Era das Ferrovias”, chegando a marca de 30
mil quildbmetros de extensao de ferrovias. Apesar disso, a partir da década
de 1950, esse meio modal foi preterido em relacdo a outros, como o ro-
dovidrio, ocorrendo o abandono de diversas linhas férreas (IPHAN, 2021).
Mais tarde, em 1957, fora criada a Rede Ferrovidria Federal S.A. (RFFSA),
vinculada ao Ministério dos Transportes, formada pelo patrimonio de 18
empresas férreas, que tinha como proposta a administracdo das estradas
de ferro federais.

Na década de 1960, tem inicio o processo de estagnacgao
da industria ferroviaria, quando o governo brasileiro decide
priorizar o transporte rodoviario que, mesmo sendo mais
oneroso em longo prazo, exigia investimentos iniciais me-
nores. Com diversos ramais deficitarios a Rede Ferrovidria
iniciou um programa de erradicacao de ramais antiecon6-
micos, ocasionando uma eliminagao macica de linhas du-
rante a década de 1960. As ferrovias passam entao a atender
prioritariamente o escoamento de producao em detrimen-
to do transporte de passageiros. (Manual Técnico..., 2019).

Em 1992, o governo federal, liderado pelo Presidente do Brasil, Fer-
nando Collor de Mello (1990-1992), da inicio a dissolucdo e extingao da
RFFSA, que, a partir do Programa Nacional de Desestatizacao (PND), dire-
ciona a transferéncia dos servicos de transporte ferroviario de carga para
o setor privado, movimento que se desenrolou entre os anos de 1996 e
1998. Por fim, a RFFSA foi extinta pela Medida Proviséria N° 353, de 22
de janeiro de 2007, convertida na Lei Nr. 11.483, de 31 de maio de 2007,
sancionada pelo Presidente da Republica Luiz Indcio Lula da Silva, que
dispde sobre a revitalizacdo do setor ferrovidrio. Desde a extincdo da
Rede Ferroviaria S.A — RFFSA, por forca do Art. 8° da Lei supracitada, o
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Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes (DNIT)®, gere
o modal ferroviario, que recebeu a transferéncia da propriedade dos se-
guintes bens:

« Bens moveis e imdveis operacionais da extinta RFFSA;

« Bens moveis ndo-operacionais utilizados pela Administracao Geral e
Escritérios Regionais da extinta RFFSA.

« Demais bens méveis ndao-operacionais, incluindo trilhos, material
rodante, pecas, almoxarifados e sucatas, que nao tenham sido destina-
dos a outros fins; e

+ Os bens imoveis nao operacionais. (LEI N°. 11.483, 2007).

De tal modo, nos trilhos da preservacao, a partir da publicacao da Lei
No. 11.483, em 2007, inicia-se, oficialmente, a distribuicdo de um expressi-
vo nimero de bens méveis e imdveis ndo operacionais (NOP) que eram
administrados pela Unido. O Artigo 92 anuncia: “Cabera ao Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN receber e administrar
os bens moveis e imdveis de valor artistico, histérico e cultural, oriundos
da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e manutencao” (LEI
N°11.483, 2007) e os incisos do artigo determinam:

§ 1° Caso o bem seja classificado como operacional, o IPHAN
deverd garantir seu compartilhamento para uso ferroviario.
§ 20 A preservacao e a difusdo da Memoria Ferroviaria cons-
tituida pelo patriménio artistico, cultural e histérico do setor
ferroviario serdo promovidas mediante: | - construcao, for-
macao, organizacao, manutencao, ampliacao e equipamen-
to de museus, bibliotecas, arquivos e outras organizacoes
culturais, bem como de suas cole¢des e acervos; Il - conser-
vacdo e restauracdo de prédios, monumentos, logradouros,
sitios e demais espacos oriundos da extinta RFFSA (Brasil,
2007).

13 O Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes — DNIT é uma autarquia
federal brasileira vinculada ao Ministério da Infraestrutura.



O IPHAN criou uma Inventarianca™ para investigar o vasto patriménio
ferroviario distribuido pelo pais, uma vez que a extinta autarquia federal
ndo possuia um inventario dos bens. O universo patrimonial ferrovidrio
abrangia os bens moveis: locomotivas, vagoes, guindastes, equipamen-
tos de manutencao, sinos, relégios, bancos, telégrafos, mobiliarios, acer-
vo documental, manuais técnicos, fotografias, e; os bens imoveis: edifi-
cacoes, estagdes, oficinas, refeitdrios, alojamentos, postos telegraficos,
moradias dos trabalhadores; entre outros. Quanto ao quantitativo e qua-
litativo dos bens, a Lei N°11.483, de 2007, traz:

Os dados da Inventarianca da Extinta RFFSA sinalizam os se-
guintes nimeros: mais de 52 mil bens imdveis, entre terre-
nos e edificacdes; 15 mil itens de bens méveis classificados
como histérico pelo programa Preserve e vinculados a con-
vénios assinados pela RFFSA e que, em atendimento ao art.
50 do Decreto n° 6.018/2007, estao automaticamente sendo
transferidos para o IPHAN para posterior avaliacdo por par-
te do instituto; dois milhdes de itens de bens méveis que
precisam ser avaliados quanto ao seu valor histérico, artis-
tico e cultural; além de um incalculdvel acervo documental.
Some-se a isso o patrimdnio imaterial, representado pelos
costumes, tradigdes e outras influéncias trazidas pela ferro-
via, e que hoje fazem parte do cotidiano de grande parte da
populacgéo, direta ou indiretamente afetada pela presenca
da ferrovia (IPHAN, 2012, p.12, grifo nosso).

Em 2008, foi instituida, por meio da Portaria n° 208 do IPHAN, a Co-
ordenacao Técnica para o Patrimonio Ferroviario, que elaborou o Manual
Técnico do Patriménio Ferroviario, na perspectiva de apresentar os as-
pectos que envolvem a preservacdao da memodria ferroviaria, contextuali-
zados na Lei n° 11.483/2007 e na Constituicdo Federal, objetivando infor-
mar, orientar e estabelecer procedimentos a serem utilizados no ambito

14 A Inventarianca tinha como responsabilidades: I. A coordenar e supervisionar o
processo de inventarianca Il. Representar a Unido, na qualidade de sucessora da extinta
RFFSA nos atos administrativos necessérios a Inventarianca, podendo também celebrar,
prorrogar e rescindir contratos administrativos, convénios e outros instrumentos, quan-
do houver interesse da administracao; lll. Praticar atos de gestdo patrimonial, contabil,
financeira e administrativa; (entre outras) (Brasil. Art. 49, Lei 11.483/2007).
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do Patriménio Cultural Ferrovidrio, possibilitando a realizacdo de um tra-
balho conjunto entre todas as unidades do IPHAN.

Desta posta, o Decreto N° 6.769 de 10 de fevereiro de 2009 da nova
redacdo ao artigo 7° do Decreto N° 6.018 de 22 de janeiro de 2007, e
sdo acrescidos dois paragrafos que dizem respeito as atribuicdes do
IPHAN:

§ 10 O uso dos bens imoveis cedidos ao IPHAN podera ser
compartilhado com outros érgaos e entidades da adminis-
tracado publica federal. § 20 O IPHAN poderd solicitar a ces-
sao de bens imoéveis de valor artistico, historico e cultural
para a utilizacao por parte de outros 6rgaos e entidades pu-
blicos ou privados com o objetivo de perpetuar a meméria
ferroviaria e contribuir para o desenvolvimento da cultura e
do turismo (IPHAN, 2007. p. 19).

A gestdo dos bens ndo operacionais passa, entdo, a ser praticada
em parceria com outras entidades por meio de cessdao ou doagao. Assim,
além do IPHAN, diversos 6rgaos nos niveis federal, estadual e municipal
- como os Institutos Federais de Educacao'™ e Museus Municipais, a partir
de processos de concessao e medidas cautelares, passaram a ser respon-
sdveis pela guarda e manutencao do patriménio ferroviario, mediante a
observancia de condicdes de uso e manutencao que objetivam sua pre-
servacao.

Quanto ao levantamento dos recursos ferroviarios que merecem
conservacao e preservacao e os valores atribuidos aos bens ferroviarios
- como os valores artistico, histérico e cultural, ainda que tardiamente,
o IPHAN organizou e publicou a Portaria n° 407 em 2010, que dispde so-
bre o estabelecimento dos parametros de valoracao e procedimento de
inscricao na, entdo criada, Lista do Patrimoénio Cultural Ferroviario (LPCF),
visando a protecdo da memoria ferrovidria, em conformidade com o art.
9° da Lei n.° 11.483/2007, concomitante ao tombamento, instituto criado
e regulamentado pelo Decreto-Lei n° 25 de 1937.

15  E o caso do IF Sudeste MG., e da Oficina do Quarto Depésito de Santos Dumont,
MG. Localidade que hoje é o Campus Santos Dumont, que oferta cursos técnicos e su-
periores tendo como salas de aulas e laboratérios o galpao da antiga oficina ferroviaria.
Assunto que trataremos em secao vindoura.



Ainda que haja consideravel reconhecimento, pela sociedade como
um todo, do merecimento de acdes para a cautela dos remanescentes do
transporte ferrovidrio brasileiro e da chamada memodria ferroviaria, a par-
tir da virada do século. Pode-se dizer que os processos efetivos de pre-
servacao, de restauro e de musealizacao do patriménio ferroviario vem
ocorrendo com timidez. Muitas acées ficam estacionadas nos discursos;
e escassas acoes, muitas vezes propostas por associagdes civis e prefei-
turas interessadas em reutilizar os edificios das estacdes para implantar
centros de memoria ou para compor colecdes de museus municipais, vao
adiante.

3 - ESCUTE - OS VALORES E AS RESSONANCIAS APITAM NA
ESTACAO: O CICLO DO PATRIMONIO FERROVIARIO

“As coisas ndo tém valor,
sdo as pessoas que atribuem valor as coisas”.
Barbara Apellbaum (2010).

As pessoas determinam a valia e os usos das coisas, no decorrer
do tempo, nas dadas circunstancias — que envolvem o advento do capi-
talismo, das inovagdes tecnoldgicas e da ciéncia, e questdes préprias da
evolucao humana. As coisas podem cair em desuso ou receber direciona-
mento para ressignificacdes e novos usos. Confirmando o que Apellbaum
(2010), defende, atribuimos valores as coisas, incessantemente.

Dando continuidade as analises dos dados obtidos nas visitas em
campo - realizadas entre outubro de 2022 e janeiro de 2023, trabalhou-
-se num afazer minucioso de gabinete (entre janeiro e abril de 2023), per-
fazendo a alimentacao do fluxo input dos documentos no ambiente do
programa Atlas Ti. De tal modo, foram definidas categorias para as anali-
ses. Ou seja, a partir de uma espécie de engrenagem conectora do Ciclo
do Patrimbnio Ferrovidrio, dos elos e das ressonancias que os valores do
patrimoénio ferroviario geram, direcionaram, em maior amplitude, para a
definicao das categorias de andlises:

i) Educagao / Pesquisa;
ii) Museologia / Musealizacao; e
iii) Atividade turistica.
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Esses valores ressonantes categorizados na pesquisa e respec-
tivas conexdes advindas das relacbes do patrimdnio ferroviario com a
museologia, com as praticas educacionais e de pesquisa — produzidas no
Campus Santos Dumont (IF Sudeste MG.), e com atividades turisticas, sao
aqui apresentados.

Assim, o que nos cabe, de primeira-mao, para adentrar na seara dos
valores ressonantes é trazer que a questdo de atribuicdo de valor a deter-
minada coisa, ou objeto, no presente, é dada originada das pessoas que
detém conhecimento e algum convivio com o bem estudado. Ressaltan-
do que objetos e as coisas ndo falam por si sé, além dos especialistas, é
preciso ouvir o usudrio, a comunidade detentora, que usufrui dos bens
patrimoniais. Faz mister recordar Ulpiano B. de Menezes, quando afir-
ma: sem excluir a perspectiva do especialista, mas sempre privilegiando
aquelas do usuario, do fruidor - (...) a perspectiva da velhinha do cartum.
Ela, em ultima instancia, é produtora do valor em causa e que ela tem o
direito e a gratificacao de fruir (Meneses, 2012, p.35). Como visto na me-
todologia aqui aplicada, estivemos em campo e indagamos ao usudrio,
ao fruidor, sobre o patriménio ferroviario que, de maneira especial, o in-
tegrante da comunidade chama de: meu patrimoénio, o que nos faz pre-
mentemente afiancar que, a partir dos depoimentos dos entrevistados e
levantamentos de campo, a pesquisa ora apresentada traz uma fidelida-
de de dados que permitiu trazer reflexdes claras sobre a situacao atual da
valoracado dos bens ferroviarios de Santos Dumont, MG.

Como vimos, o advento da mudanca nos usos do modal ferroviario e
a extincao da RFFSA, que antes era usado para transporte de passageiros
- em grande escala, e de carga, e a formacao de montante de bens ferro-
viarios que se deparava com o fim através dos macaricos ou encontrava
caminhos para os novos usos dos bens ferroviarios e a patrimonializacao.
Dizendo em outras palavras, os bens ferroviarios se depararam com dois
caminhos: o caminho escuro do esquecimento e o caminho da memoéria
ferroviaria.

Sustentando o pressuposto de que patrimonio é selecao, é meméria
e é valor, a valoracdo dos bens patrimoniais se da como forma de triagem
entre os bens dispostos a escolha, com significados estabelecidos em ne-
gociacao sociocultural. Ou seja, a atribuicao e avaliacdo dos valores do
patrimonio ferrovidrio requerem direcionamentos de analises especifi-
cas, num conglomerado de apreciacdes da dinamica dos olhares envolvi-
dos, como a comunidade que usufrui e deseja preservar seu patrimonio,



bem como os olhares especificos das instancias de protecao e de gestao,
junto aos estudos e direcionamentos dos especialistas.

Numa mirada pratica, a partir da andlise da pesquisa no destino San-
tos Dumont, MG., podemos dizer que as acdes envolvidas pelo patrimé-
nio ferroviario se comportam como num ciclo ou circuito em que o alcan-
ce maior é a preservacao da memoéria ferroviaria.

Nas conexdes e avancos de cada parada da engrenagem que chama-
mos de Ciclo do Patrimonio Ferrovidrio de Santos Dumont (CPFSD), como
na parada da memoéria, que se conecta com valores, que se conecta com
ressonancias e assim, sucessivamente, ou nao, como acontece na primei-
ra parada possivel, a parada do esquecimento, em que o risco de que o
objeto, ou elemento ferrovidrio, seja para sempre depositado na estacao
da amnésia, é eminente; o elemento central é o objeto ferrovidrio — trem
nos trilhos, locomotiva, apito, carro de passageiros, artefato ferroviario,
estacao ferrovidria, entre outras designacées. Dizendo em outras pala-
vras, o objeto ou a coisa ferrovidria, como considerado em Ingold (2012),
e aplicando suas andlises, sendo coisa em movimento — locomotiva-que-
-apita-no-museu, estacao-atrativo-turistico, que produz ressonancias a
partir das atribuicdes de valores, da o start na engrenagem do ciclo CP-
FSD, apresentado no esquema da Figura 02, a seguir.

Figura 02. O Ciclo do Patriménio Ferroviario

Fonte: Elaborado pelas autoras, 2023
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Consideramos que as conexdes possiveis atuam como combustiveis
para o patrimonio ferrovidrio seguir e, assim, dao necessarios suportes,
agindo como o fogo, a fumaca e o apito na engrenagem do ciclo CPFSD.
Dito assim, esclarecemos que a meméria ferroviaria, os valores atribuidos,
as ressonancias e a patrimonializacao do legado ferroviario sdo como pa-
radas obrigatérias no abastecimento dos patriménios elementos ferrovi-
arios para que, seguindo o percurso, eles possam alcancar estacdes que
assegurem a preservacao.

Dito isso, a partir daqui vertemos as apreciagdes para os acoplamen-
tos que as fases do ciclo CPFSD podem alcancar; isso numa mirada trian-
gular que envolve o olhar teérico-metodoldgico, o olhar do campo com
os dados coletados junto aos participantes da pesquisa, e a visao da pes-
quisadora. Assim, a partir do esboco do Ciclo CPFSD, apresentamos as
considerac¢des das cinco paradas ferroviarias:

i. Parada Amnésia Ferrovidria;

ii. Parada Memdria Ferroviaria;

iii. Parada da Patrimonializacao;

iV. Parada dos Valores e;

v. Parada das Ressonancias e do Encantamento.

I. PARADA AMNESIA FERROVIARIA

O tempo se comporta como se fosse a diligéncia dos trilhos, dina-
mico suporte em que sao produzidos os acontecimentos que, a frente,
desaparecem na estacao do esquecimento pelos tuneis da amnésia. En-
tendemos que a partir do fim dos primeiros usos ou funcdes, os objetos e
equipamentos ferroviarios (apitos, carros, locomotivas, estacoes etc.), se
abatem em desuso, assim, com a passagem de pouco ou muito tempo, o
precipicio do esquecimento pela falta de utilidade e funcdo é uma cons-
tante ameaca para o legado da ferrovia.

Assim, num primeiro empenho factivel, o CPFSD deflagra o esque-
cimento, sendo como o apagamento do bem ferroviario, exterminado
nos macaricos das oficinas ou nos processos naturais de deterioragao dos
prédios, aniquilados em ruina, que sao abandonados, depredados e pi-
Ihados, o que representa uma constante ameaca ao desaparecimento de
importantes exemplares do patriménio ferrovidrio e da meméria da era
ferroviaria brasileira.

Ou que, como se “a linha do tempo fosse uma flecha, passando pelo
presente e seguindo rumo ao futuro” (Abreu, 2007, p.54) e, a partir dos



atritos da rememoracao, deflagram faiscas de lembrancas e inauguram o
novo destino na estacdo da meméria.

Il. PARADA MEMORIA FERROVIARIA

O que a memoria ama fica eterno.
Te amo com a mem&ria, imperecivel.

Adélia Prado (2021).

Membéria e afetividade sdo elos que estao presentes nos versos da
mineira Adélia Prado trazidos acima. Poeticamente, a escritora brinda os
valiosos registros da memoria, relacionando o afeto sentido no passado
com a propulsao da meméria, no presente.

Os registros da memoria selam os elos afetivos e trazem alternativas
para a preservacao, como se fossem os conectores dos bens patrimoniais
ferroviarios, numa perspectiva da memoria ferroviaria, individual e cole-
tiva, trazendo novos olhares para a questao da valorizacdo e dos novos
usos do legado da ferrovia.

Numa analise sobre os usos do termo Meméria Ferroviadria mencio-
nado nos documentos e leis de empenho federal, temos que a categoria
memoria ferrovidria foi aplicada por meio de politica publica na busca
pela preservacdo do patrimonio ferrovidrio. Assim como na equivaléncia
dos termos patrimonio ferroviario e meméria ferrovidria, constante da Lei
n° 11.483/2007, ha uma totalizacdo na meméria ferroviaria como se com-
portasse como uma memdria coletiva, isto é, “uma invocacdo ao todo,
que em sua enunciacao pretende obter certa adesao social, ainda mais
quando seu uso pressupde uma importancia imanente que deriva de sua
protecao como patriménio” (Prochnow, 2021).

A memodria ferroviaria se refere ao conjunto de significados que fazem
recordar a ferrovia, seja a partir dos vestigios materiais, seja pelas ruinas
ferrocarris do passado ferroviario, seja pelos bens chamados patriménios
ferroviarios no presente, como estacdes, locomotivas, carros, documen-
tos e fotografias, somados a histéria oral que sdo como registros da vida
social e do trabalho, gerados no desenvolvimento do modal ferroviario.

Mas os objetos sozinhos ndo falam por si, sdo necessarias interacoes
humanas para que as coisas produzam sentidos nos emaranhados de
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acontecimentos e sejam condutores dos processos de rememoracao. No
reconhecimento do objeto, ou monumento, como bem patrimonializa-
do, o fluxo continuo do emaranhado que acende o sentido das coisas,
como tomado por Ingold (2012), sendo coisas publicas ou privadas, ou
objetos biograficos e protocolares, como tomados por Morin (1969), fa-
zem com que os artefatos tenham ressonancias e despertem nas pessoas
as memorias de passados que se alternam entre o lembrar e 0 esquecer.

Na perspectiva do processo de coisificacao Tim-ingoldiana, uma lo-
comotiva a vapor, quando esta em movimento e operante nos trilhos, no
pequeno trecho entre os destinos mineiros de Sao Joao Del Rei e Tira-
dentes, a servico da atividade turistica, por exemplo. A locomotiva possui
chances de cultivar vida longa, ou seja, detentora de antigos significados
e novos sentidos, o bem patrimonial pode ser considerado como uma lo-
comotiva-nos-trilhos, coisa viva que encanta e que produz sentimentos,
isso visto numa miragem de coisificagao Tim-ingoldiana.

Do mesmo modo, refletindo sobre a questdao do emaranhado e do
fluxo de materiais que fazem do artefato uma coisa viva, os carros inte-
grantes da colecdo do Museu Ferroviario de Sdo Joao Del Rei podem ser
tomados como trens vivos, coisas férreas com significados, podendo ser
denominada uma automotriz'® como um trem-no-museu, pois se encon-
tra exposta para visitacdo, apreciacao e encantamento dos turistas avidos
por conhecer um pouco da histdria ferroviaria de Minas Gerais.

E nessas analises Ultimas que fizemos da locomotiva trafegando a
servico do turismo ou sob os olhares admirados dos turistas que visitam
0 museu que apita e anuncia o cerne apresentado em nossa pesquisa.
Defendemos que é o movimento dos processos vitais das coisas patrimo-
niais, no presente — seja sob a tutela da pesquisa, da educacao, ou pelas
acoes da musealizacado, juntamente com os valores atribuidos ao bem
ferroviario, que fazem dele um bem, oscilante e, reconhecidamente, um
patriménio detentor de significados e produtor de ressonancias.

Assim, o trem (objeto) e os detentores das lembrancas ferrovidrias - as
pessoas que produzem esta memodria - figuram como na nocao de ‘body
memory’ — corpo da memoria, destacado por Menezes (2012), que recor-

16 Veiculo ferroviario dotado de motor proprio (elétrico ou a diesel), que funciona
como locomotiva e vagdo de passageiros, simultaneamente; também chamada de lito-
rina. A litorina foi utilizada nos trilhos de Minas Gerais para o transporte de passageiros.
Atualmente, a Organizacdo Ndo Governamental (ONG) Amigos do Trem, presente em
muitas localidades no pais, desenvolve projetos de turismo na tentativa de colocar nos
trilhos algumas litorinas (Soares, 2014).



dou que Edward Casey (1987) detalhou o corpo de memodria, o objeto,
a coisa e 0 mediador da meméria, a mente. Ou seja, da relagdo e uniao
do objeto ou coisa férrea, o trem, com 0 homem, nascem as possibilida-
des de os acontecimentos serem rememorados. Ainda vale trazer que “a
memdaria nao é sonho, é trabalho. Se é assim, deve-se duvidar da sobre-
vivéncia do passado, tal como foi, e que se daria no inconsciente de cada
sujeito” (Bosi, 1994, p.55).

No presente, o construto do tempo deixa rastros e marcas mnemoni-
cas, ou seja, parte do vivido no tempo do agora fica gravado como lem-
brancas vividas na memoéria individual e na meméria coletiva. As dife-
rentes concepg¢des de tempo produzem diferentes maneiras de trabalho
da memodria e, nessa concepcao, “a linha do tempo é como uma flecha,
passa pelo presente e segue rumo ao futuro” (Abreu, 2007, p.54).

Uma vez que a memédria individual sé existe a partir de uma memoé-
ria coletiva, as lembrancas constituidas, compartilhadas e cristalizadas no
destino ferroviario, e que agora sao reconstruidas, simuladas e reprodu-
zidas gragas ao que Halbwachs (1990) chama de memédria histérica (su-
cessao de acontecimentos marcantes na histéria, encarados de forma
consensual) e pelas inUmeras formas de vivéncia destes grupos gravadas
numa memoria coletiva. Assim, a Memoria Ferroviaria se entrelaca num
arcabouco que contém a memoria individual, a memoéria coletiva e as
relagdes com a memoria historica.

Figura 03 . Rede - Memdria Ferroviaria

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).
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Nos depoimentos dos participantes da pesquisa, a Memoria Ferrovia-
ria foi citada relacionada a histdria da ferrovia na localidade, e os elos dos
entrevistados com a ferrovia - das vivéncias individuais e das relacdes
familiares com a ferrovia, e da preservacdo da memoria coletiva. “E preci-
so resgatar a memdria ferrovidria, que em aureos tempos do desenvolvi-
mento foi um dos principais meios de transporte desta localidade.” (13:11
4 35 em Entrevista 13).

Assim, nos avancos das fases do Ciclo do Patriménio Ferroviario, os
valores do patriménio ferrovidrio vao se formando a partir das marcas
mnemoénicas. Partem do vivido no tempo e ficam gravadas como lem-
brancas na memoéria individual e na meméria coletiva, e fazem germinar
na memodria ferroviaria.

l1l. PARADA DA PATRIMONIALIZACAO

Em geral, a preservacdo do patriménio conduz a uma politica que
comeca com o estabelecimento de critérios de selecao do patrimonio
material e imaterial e seu meio, cuja continuidade é assegurada com a
gestdo das coisas que se tornaram objetos de museu, musealia. Na muse-
alizacao, a acdo de preservar sugere o tornar acessivel, ou seja, um bem
patrimonial preservado/salvaguardado no museu, por exemplo, suscita a
consciéncia politica individual e coletiva, como destacado por Mendonca
(2020), ao ponto que a musealia comunica seus valores e sentidos.

A partir dos processos de patrimonializacdo da ferrovia, a tematica li-
gada ao trem tem reconhecimento na sociedade brasileira, inclusive, nas
musicas, como as de autoria de Milton Nascimento: Trem de Ferro, Trem
Azul, Encontros e Despedidas, entre outras. O programa Olhar Brasilei-
ro, da Radio USP (93,7 MHz), apresentou diversas musicas que tém como
tema o trem: Trem das Sete, de Raul Seixas; Trem das Onze, de Adoniran
Barbosa; A Volta do Trem das Onze, de Tom Zé; O Trenzinho do Caipira,
das Bachianas Brasileiras NUmero 2, de Heitor Villa-Lobos, com letra de
Ferreira Gullar. (Jubran, 2020). Outro exemplo da apropriacdo dos termos
ligados a ferrovia esta no poema Trem de Ferro, de Manuel Bandeira.

17 O poema Trem de Ferro foi escrito em 1936 e é dos mais consagrados trabalhos do
poeta modernista Manuel Bandeira (1886-1968). Com ritmo e musicalidade, os versos
marcados pela oralidade sao o retrato de uma época do Brasil. (FUKS, 2021). Disponivel
em: https://www.culturagenial.com/poema-trem-de-ferro-manuel-bandeira/ Os versos
de Trem de Ferro foram musicados duas vezes, a primeira delas por Villa-Lobos (1887-
1959) e, mais tarde, por Anténio Carlos Jobim (1927-1994).



Café com péo
Café com pao
Café com péo
Virge Maria o que foi isto maquinista?
Agora sim
Café com péo
Agora sim

Voa fumaca
corre, cerca

Ai seu foguista
Bota fogo na fornalha
que preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

(..

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que sé levo
Pouca gente
Pouca gente

Pouca gente (Bandeira apud Fucks, s/d)
Os apitos dos trens soavam (e ainda soam) no cotidiano de quem mo-

rava na beira dos trilhos, como na passagem do romance de José Lins
do Rego: Menino de Engenho, publicado pela primeira vez no Brasil em
1932, a sequir.

A estrada de ferro passava do outro lado do rio. Do engenho
nds ouviamos o trem apitar, e fazia-se de sua passagem uma
espécie de relégio de todas as atividades: antes do trem das
dez e depois do trem das duas (Rego apud Gomes, 2021).

Vejamos uma parte da letra da musica a seguir, dos compositores Ju-
quinha e Junqueira®, que em 1960 compuseram a musica Mineiro Nao

18 Dupla sertaneja formada por José Duarte Costa, o Juquinha, e Gabriel Caldeira da
Silva, o Junqueira, compositores e cantores. Naturais de Minas Gerais comegaram a car-
reira no final da década de 1950. Em 1960, a dupla gravou pela RCA Candem o xote «Mi-
neiro ndo perde tremy, e a cangao rancheira «Cela fria», ambas de autoria de Junqueira e
Silveira, que fez dupla com Barrinha. Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira.
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Perde o Trem, que aborda o nascimento de Alberto Santos Dumont em
Minas Gerais, sua transferéncia de moradia para outro pais e sua galhar-
dia como Pai da Aviacéo, dedicando ao inventor mineiro o refrdo: “Minei-
ro nao perde o trem” (Juquinha; Junqueira, 1960). Seqgue fragmento da
letra da referida musica:

(..

Ai meu bem, t6 chegando la de fora
Mineiro nao perde hora

Mineiro ndo perde o trem

Perto de Belo Horizonte
Nesta terra interessante
Nasceu o Santos Dumont
Para nossa redencao

Ele foi pro estrangeiro

Com a fibra de mineiro
Esse grande brasileiro

Foi o pai da aviacao

Ai meu bem

T6 chegando |3 de fora

Mineiro nao perde hora

Mineiro ndo perde o trem

(Juguinha; Junqueira, 1960, Grifo nosso).

Como se fossem reldgios, citado na passagem da obra literaria trazida
acima, podemos considerar que o patriménio ferrovidrio patrimonializa-
do, com os devidos tombamentos e reconhecimento das comunidades
em que estao inseridos, produzem ressonancias para além dos trilhos
iniciais percorridos, avancando fases, paradas e estacdes. Constata-se a
apropriacao social dos trens, manifestada a partir de seu legado na mu-
sica, na literatura e no cinema, numa dimensao coletiva da meméria fer-
roviaria.

IV. PARADA DOS VALORES
A avaliacéo e atribuicao de alguns valores iniciais do objeto, como o
de uso, por exemplo, vao se extinguindo, criando perspectiva para segui-

Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/juquinha-e-junqueira/dados-artisticos.
Acesso em: 14 ago. 2022.



rem outros caminhos e se transformarem a partir dos novos atributos
do patriménio ferroviario.

Santos Dumont (..), um municipio que tem parte da sua
histéria e da sua propria formacao territorial balizada pela
ferrovia e pelos desdobramentos de sua chegada, carrega
valores e marcas em seu territério e em sua sociedade que
explicam os inimeros valores atribuidos. (...) Sobre a ferro-
via como patrimonio, sempre assisti muitos videos sobre
ferrovias da Europa e EUA e vejo que 14 fora eles valorizam
muito esse meio de transporte, comecei a valorizar mais ain-
da depois que participei como estagiario na restauracao da
Zezé Leone em 2008. (105:2 91 9- 10 em Entrevista 29).

Na pesquisa aplicada, quando indagamos aos participantes da pes-
quisa sobre os valores do patriménio ferroviario da localidade, que deve-
riam ser preservados, obtivemos indicacao de 13 (treze) valores.

Figura 04. Rede - Os Valores do Patriménio Ferroviario

Fonte: Elaborada pelas autoras, Atlas Ti. (2023).
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Destes 13 valores atribuidos ao patriménio ferroviario estudado, te-
mos os valores: Valor Historico, Valor de Memoéria, Valor Turistico, Valor
Afetivo, Valor Educacional e Valor Museal, respectivamente, medidos na
magnitude de alcance:

Figura 05. Tabela: Magnitude dos Valores

Mostrar cédigos no grupo Valores

Nome Magnitude v
Js] Valor Histérico 31
ko] Valor de Memaoria 30
L] Valor Turistico 30
<) Valor Afetivo 27
@ Valor Educional 20
L] Valor Museal 17
@ Valor de Pesquisa 14
L] Valor de Uso 11

Valor Cultural 1
Valor Econamico 4
Valor Institucional 4

(N ]

Valor de Raridade

L

Valor Estético

Fonte: Elaborada pelas autoras, Atlas Ti. (2023).

Trazendo afericdao aos valores do patriménio estudado a partir da me-
todologia da restauradora Barbara Appelbaum (2010), que sugere treze
valores nao materiais para analises da conservacao dos bens, os valores
atribuidos aos remanescentes da ferrovia de Santos Dumont, MG., ava-
liados tendo como base o patrimdnio identificado, vao apresentados no
quadro a seguir.
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Figura 06. Quadro - Valores do Patriménio
Ferroviario de Santos Dumont, MG.

Os Valores do Patrimonio Ferroviario de Santos Dumont, MG.

Os bens ferroviarios sdo portadores de informacgdes
histéricas, sdo auténticos e se revelam em registro do

Valor periodo em que a malha ferrovidria mineira esteve em
Histérico franca expansao e se consolidou. Assim, a questao historica
tem valor para o destino estudado, quica para a regiao e
para o pais.
Valc?r d.e O valor de tempo esta ligado a idade dos artefatos.
Antiguidade
As Locomotivas, os carros de passageiros, a Oficina
4°Deposito, e as Estacdes de Santos Dumont, MG.,
Valor por exemplos, trazem lembrancas da durea época em
Sentimental que as familias foram sendo constituidas, junto ao

desenvolvimento do municipio no entorno da malha
ferroviaria da Linha do centro da, entdo Central do Brasil.
(RFFSA).

O valor de funcao inicial dos artefatos esta extinto — é
artefato ferroviario ndo operacional, uma vez que eles
Valor de Uso nao estao mais a servico do transporte ferroviario como
antes. a ndo tem mais a fun¢ao de Guindaste. Seu valor
de uso passa a ser de integrante de uma cole¢édo de bens
patrimoniais da meméria ferrovidria brasileira.

O valor estético dos remanescentes esta na aparéncia de
equipamento antigo, ligada a sua importancia de valor
histérico e valor de raridade.

Valor Estético

O valor educacional dos remanescentes esta ligado as
Valor caracteristicas de informacao dos objetos - isto aplicado a
Educacional possibilidade de uso para fins educacionais nos cursos IF
Sudeste MG, do Campus Santos Dumont.
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Os Valores do Patrimonio Ferroviario de Santos Dumont, MG.

Alguns bens ferroviarios estdo em avangado estado

de deterioracao, assim, os exemplares raros, como as
Valor de locomotivas e trem de prata, podem se tornar objeto de
Pesquisa estudos, significativos para a evolucdo dos estudos de
mecanica, engenharia ferrovidria, conservacao e restauro,
turismo, entre outros.

Fonte: Elaborado pela Autora (2022)

Na pesquisa em apreciacao, o valor sentimental, em Apellbaum
(2010), pode-se aproximar ao valor afetivo, aquele que traz sentimentos
de afetividade. Para ilustrar o que defendemos aqui, vale trazer o exemplo
da composicao férrea Trem de Prata (ja apresentada em secao anterior),
estacionado na Estacao Central, o trem da Vera Cruz, que trafegava nos
trilhos brasileiros, patrimonializado e em vias de musealizacao (assunto
gue trataremos em secdo a frente). Consideramos a meméria ferroviaria
como mola propulsora para a atribuicdo de novos olhares para a valo-
racao dos bens. Em referéncia a adicdo de valores, é como se os valores
adquiridos pelos bens, se comportassem como palimpsestos, formando
camadas sobrepostas, trazendo novas aplicacdes de sentidos para o bem
patrimonial.

V. PARADA DAS RESSONANCIAS E DO ENCANTAMENTO

Figura 07. Rede - Preservagao X Ressonancias

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).




Quando analisadas as ressonancias — positivas e negativas, a partir do
suporte de dados, percebe-se que a presenca de acdes de preservacao
- apontadas pelos entrevistados, gera ressonancia positiva, incluindo as
acoes de programas e projetos institucionais, bem como as parcerias pos-
siveis entre instituicdes em prol da gestao do patriménio local.

Nesta observacao, vale trazer os depoimentos da empresaria — geren-
te executiva do Trem Texas, restaurante tematico que funciona nos carros
restaurantes. Em entrevista, se fez notério o amplo envolvimento da ges-
tora do restaurante, tanto nos quesitos da hospitalidade e condugao do
receptivo, com contacdo de histérias, proposicao de eventos musicais e
exposicdes com a tematica ferroviaria, quanto com a manutencéo e pre-
servacao do bem. Obtivemos o seguinte relato:

A gente ja teve muitas visitas interessantes aqui. Eu acho
que talvez a mais emocionada tenha sido de uma senho-
ra que veio com um grupo de 15 pessoas. Ela era esposa o
responsavel ferrovidrio que que implementou o carro bar,
o trem de Prata. Entdo, ele deixou a ela a incumbéncia de
escolher o uniforme das ferromocgas. Ferromocgas' sim, in-
clusive tenho um livro de Carlos Drummond de Andrade
que cita as ferromocas, ele que deu essa nomenclatura. Ela
escolheu as roupas e ela foi no Terrazo de Itdlia, que é um
restaurante chique em Sao Paulo na época, para ajudar a
montar o menu. Entdo quando ela entrou aqui, eu acho que
ela ndo esperava ver que ele (o Trem de Prata) estava tao
conservado da maneira que foi deixado, com os estofados,
com as mesas, com o bar. Entao ela ficou maravilhada, ela
achava (de fora), que seria somente a estrutura do vagao,
mas que dentro estaria tudo diferente (adaptado). O vagao
se mantém no mais préximo do original, porque o bonito
é a gente conservar e nao reinventar. Muita gente chega
com essa sensacdo de que a gente pegou um vagéo e fez,
e transformou num restaurante, ndo que ja era um vagao
bar, que rodava assim. Entao o pessoal vé e fica muito

19 De acordo com informacgdes do site eletronico Brasil ferroviario: Ferro-mocga ou Fer-
romoca é o nome dado as comissarias que atendem os passageiros de trem em viagens
longas. Apesar de ainda ativa nos trens de passageiros brasileiros, esta profissao era co-
mum na época do Trem de Ferro da RFFSA. Disponivel em: https://www.brasilferroviario.
com.br/ferromoca/. Acesso em: 05 out. 2023.
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emocionado, quem ja rodou nele, quem ja viajou nele,
fica muito emocionado. E arrepiante. (1:23 1 109- 122 em
Entrevista 01).

Neste depoimento, é nitida a emocao da turista mencionada na en-
trevista, quando ela se adentra ao trem e relembra importantes passa-
gens da implementacdo do vagao bar, na dedicacao vivida em familia
aos servicos da ferrovia no transporte de passageiros. Numa analise da
composicao do relato, percebe-se no termo utilizado “é arrepiante”, (1:23
9 109-122 em Entrevista 01. O poder gerador de ressonancia ndo é uma
propriedade objetiva de determinado objeto (bem cultural ou atrativo
turistico), e sim, um atributo de valor simbolicamente conferido ao bem
cultural. Portanto, a constituicdo de sentidos e poderes atribuidos ao ar-
tefato, se da pela fusdo do imaginario e do real experimentado.

Seguindo viagem no Ciclo do Patrimoénio Ferrovidrio, o patrimodnio
alcanga algumas estagdes que podem trazer luz para novos usos e, con-
sequentemente, sua preservacao. Assim, apresentam-se as Estacdes:
Educacdo e Pesquisa; Musealizacao e; Turismo, trazem

A.ESTACAO EDUCACAO E PESQUISA

Entre os anos de 1877 e 1883 foi construido o 4° Depdsito de pecas
para as locomotivas, vagdes e carros, onde também se fazia a manuten-
cao dos equipamentos e, como vimos em sessao anterior, desde que fora
implantada a Escola Profissional de Santos Dumont, em 1941, passando
por fases de declinio do ensino das técnicas ferrovidrias, a Oficina 4° De-
posito sempre se manteve, inclusive, como um espaco de ensino técnico.
Por décadas a Oficina 4° Depésito prestou servico a RFFSA, e se tornou
escola em 23 de maio de 1941, quando fundou-se a Escola Profissional
de Santos Dumont — mais tarde, Escola Profissional Fernando Guimaraes.
Desde 2010 o 4° Depdsito é a sede do Campus Santos Dumont do Insti-
tuto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia - IF Sudeste MG, onde se
encontram estacionados inimeros exemplares de equipamentos ferrovi-
arios, como vagoes de cargas e de passageiros



Figura 08. Fachada da Escola Profissional Fernando Guimaraes

Foto: Arquivo Institucional. (s/d).

O IF Sudeste MG — Campus Santos Dumont atualmente oferece sete
cursos técnicos, nas seguintes areas: Automacao Industrial, Administra-
¢ao, Manutencao de Sistemas Metro ferroviarios, Transporte de Cargas,
Eletrotécnica, Mecanica e Guia de Turismo. Oferece ainda Licenciatura em
Matemadtica, Engenharia Ferroviaria e Metroviaria e o curso de p6s-gradu-
acado lato sensu em Praticas Pedagdgicas na Educacao Contemporanea.

Ao longo do século XX, outros estabelecimentos de ensino ferrovia-
rio foram inaugurados nas demais estradas de ferro, em diversos estados
brasileiros. No indice Cronolégico de Atividades de Ensino no Setor Ferro-
viario, entre 1906 e 1958, foram criadas 35 Escolas, nos dias atuais somen-
te 5 permanecem com atividades ativas: Escolas Pratica de Aprendizes
das Oficinas do Engenho de Dentro, atualmente Escola Técnica Estadual
de Transportes Engenheiro Silva Freire (RJ); Escola Profissional de Meca-
nica, atualmente Liceu de Artes e Oficios de Séo Paulo (SP); Escola Profis-
sional Fernando Guimaraes (Campus Santos Dumont); Escola Ferrovidria
Benvenuto Lubanho, atualmente Escola Técnica Estadual (PE); e Escola
Ferroviaria de Alagoinhas, atualmente Centro de Educacdo Profissional
de Alagoinhas (BA) (Lima, 2016, p.53-54).

O Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de
Minas Gerais foi criado em dezembro de 2008, com a promulgacgao da Lei
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n° 11.892, que cria os Institutos Federais de Educacédo, Ciéncia e Tec-
nologia. Ele integrou, em uma unica instituicao, a antiga Escola Agro-
técnica Federal de Barbacena, o entdo Colégio Técnico Universitario
(CTU - que, a época, pertencia a Universidade Federal de Juiz de Fora)
e o antigo Centro Federal de Educacao Tecnoldgica de Rio Pomba (Ce-
fet-RP), que respectivamente, se tornaram os campi Barbacena, Juiz
de Fora e Rio Pomba. Com a expansao, criaram-se os campi Muriaé,
Santos Dumont e Sao Joao Del Rei, mais tarde seguidos pelo Campus
Avancado Bom Sucesso e pelo Campus Manhuacu. No municipio de
Juiz de Fora encontra-se, ainda, a Reitoria do IF Sudeste MG, unida-
de estratégica e gestora das politicas institucionais, em suas diversas
areas, principalmente em relacdo ao ensino, a pesquisa e a extensao.

Assim, desde 2010 os espacos da Oficina 4° Depdsito recebem a sede
do Campus Santos Dumont, onde se encontram estacionados a diversi-
dade de exemplares de equipamentos ferrovidrios, como carros de car-
gas e de passageiros.

Figura 09. Campus Santos Dumont, Galpao Restaurado

Fonte: Arquivo Institucional, 2023.

Os espacos da Oficina 4° Deposito passaram por obras de restauros
com direcionamento do galpao principal e outros ambientes, para rece-
ber as salas de aula e laboratérios do Campus, o estudo do restauro foi
acompanhado e autorizado pelo IPHAN em 2014, e as obras foram fina-
lizadas em 2019. Na area da Oficina encontram inativos inimeros exem-



plares de artefatos rodantes ferrovidrios, como vagdes de cargas e de
passageiros, exemplares do trem de Prata, vagdes restaurante e vagoes
dormitérios.

Tendo a missao de “educar e qualificar pessoas a fim de contribuir
para o desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e social em seu ambito de
atuacao.” (IF SudesteMG, 2023).

Figura 10 . Rede - Oficina 4° Deposito
Campus Santos Dumont

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti. (2023).

Tendo em conta a importancia do Campus para a preservacao da me-
moéria ferrovidria e do cenario histérico dos espacos da Oficina 4° Depé-
sito, incluindo a memoria educacional e da pesquisa ferroviaria, preten-
demos a frente, dedicar a continuidade desta pesquisa. Sobremaneira,
considerando a tecnologia gerada no século XX e os avancos da tecnolo-
gia ferroviaria, como incremento na producdo do saber tecnoldgico e de
inovacao das técnicas a partir do que é produzido nos laboratérios e salas
de aula, fora e dentro do Campus.
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B) ESTACAO MUSEU

Cada lugar pode ser alcancado de outros lugares,
pelas mais variadas caminhos e rotas,

por quem cavalga guia rema voa.

italo Calvino (1990).

Os espacos dos museus e lugares de meméria podem se assimilar ao
que Italo Calvino descreve acima no que tange ao alcance permitido pe-
las musealias. Sendo os espacos e as colecdes dos museus arcaboucos de
alcance para outros lugares, simbolizados nos objetos, nos monumentos,
nas estacdes, nas linhas e nos tuneis ferroviarios. Os museus sao mora-
das de memoérias, sdo lugares que ressuscitam lembrancas e valores que
produzem ressonancias e encantamento, destacando o que destaca o
pesquisador Nilson Moraes (2015), dizendo que 0 museu é um espago
vivo, contraditério que comporta toda sorte de atores, projetos, bens ma-
teriais individuais e coletivos, que implicam em utilizacao de usos, senti-
dos, memorias, narrativas e discursividades que produzem, reproduzem,
ressignificam bens e sentidos inventados (Moraes, 2015).

Considerando pela perspectiva da musealizacdo como valorizacao
dos objetos, Marilia Xavier Cury apresenta quatro etapas desse processo:

Primeiro, quando sao selecionados para integrarem uma
colecdo e/ou acervo (ou a preocupacao com a selecao). Aqui
Musealizar significa a acdo consciente de preservacéo. O se-
gundo, é a insercao de um objeto em um contexto muse-
olégico. Musealizar consiste em um processo que parte da
aquisicao e chega na comunicacao. O terceiro, é a selecao
de objetos para comporem uma exposicao. Entdo, Museali-
zar é dar forma a um conceito através de objetos. O quarto
momento, constitui-se no processo de comunicacdo muse-
al. Nesse momento, Musealizar é desencadear um proces-
so de comunicacao que inicia na concep¢ao da exposicdo,
montagem, abertura para o publico e avaliacdo (Cury, 1999,
p.50).



Entendemos que este processo seletivo da musealizacdo esta im-
pregnado de subjetividade uma vez que a selecao do bem, ou processo
de selecdo, se desenvolve em uma consciente ideia de preservacao, “a
consciéncia de que certos aspectos do mundo devem ser mantidos pelos
seus valores” (Cury, 1999, p.52).

Retomando as palavras de Calvino, ponderando os caminhos percor-
ridos e as funcdes das coisas (musealias) que vao para o destino museu
e ali, apds coletadas e pesquisadas, tomando o espaco expositivo, nao
como um mero objeto, é como se as coisas figurassem como um portal
de acesso a outra dimensao, permitindo aos apreciadores a fruicdo de
toda ordem de alcance e, indo além, como se através daquela abertura
na apreciacao da coisa, fossem alcancadas lembrancas, simbologias, nar-
rativas. Ou ainda o que nos remete a Brulon Soares (2018), quando afirma
que o processo de musealizar coisas supde a mudanca de algo de lugar;
as vezes no sentido fisico, mas sempre no sentido simbdlico. Tomando a
musealizacdo como acédo de recolocar, ou dispor para revalorizar, de re-
ordenar, sem a perda de sentidos, mas visando a aquisicdo de informacao
ou a sua potencialidade (Brulon Soares, 2018, p.190). Dizendo em outras
palavras, é atribuir valores outros, além do valor primeiro, seja de uso ou
funcéo, para que determinada coisa detenha a condicao, sine qua non,
de objeto museal, ou seja, a escolha e remocao de um objeto ou coisa da
circunstancia inicial em que esta inserido, remete a obtencao, pela coisa,
de um novo valor, “o valor museal” (Stransky apud Brulon Soares, 2018,
p.196).

O patrimoénio atrai expectadores dispostos a experimentar as possibi-
lidades de fruicdo — o visual, o auditivo, o tato e olfato, que geram senti-
mentos que ressonam e podem trazer encantamento para o expectador
ou visitante.

Dito assim, adentrando na colheita da pesquisa de campo em Santos
Dumont, temos que o valor museal foi considerado nas falas dos entrevis-
tados como um dos valores atribuidos aos bens patrimoniais ferroviario,
sendo os mais citados numa anadlise de coocorréncia, o Parque Museu
Casa de Cabangu, a Estacdo Mantiqueira, e a histéria da ferrovia em San-
tos Dumont, como demonstrado na Tabela da Figura 011, a seguir.
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Figura 11 . Tabela de Elementos de Valor Museal

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., (2023).

Quando o valor museal esta relacionado aos espacos de meméria,
foram citados o Museu Ferroviario, o Arquivo Histérico e o Espaco de Me-
moria na localidade, esta informagdo é um tanto quanto singular, uma
vez que a localidade nao possui um museu ferroviario, e sim possui o
Arquivo Histérico, com artefatos da ferrovia, como uniformes dos Ferro-
viaristas, os sinos da estacao, carteiras de trabalho dos funcionarios da
RFFSA, entre outros, instalado na Estacao Central, ou seja, as informacoes
equivocadas de alguns entrevistados os levam a citagdes dos espacos de
memodria a partir do valor museal atribuido aqueles espacos.



Figura 12 . Rede - Musealizacdo Ferroviaria e Valor Museal

Fonte: Elaborada pela autora, Atlas Ti., (2023).

Entendemos que o valor museal atribuido aos artefatos ferrovidrios,
traz potencialidade para o desenvolvimento dos processos de museali-
zacao, incluindo desde a selecao, pesquisa e documentacao dos bens,
como também perspectivas para praticas ferroviarias junto a educacao e
pesquisa, eventos culturais tematicos, e a comunicacao dos bens a partir
das visitagoes de e educagao patrimonial e turistica, e todas estas acdes
relacionadas a preservacdo dos bens e da histéria da ferrovia (Vide rede
acima).

Ainda, trazendo importante apontamento de Brulon Soares (2018),
que faz um alerta dizendo que cada contexto de musealizacao, por dada
sociedade e individuos, defende seu regime préprio de valor, o que vem
potencializando os estudos museoldgicos para além da informacao con-
tida nas coisas, direcionando “ao processo informacional e comunica-
cional de atribuicdo de valor as coisas, tornando-as objeto ou musedlia
(objeto de museu) (Brulon Soares, 2018, p. 192). Dali, faz-se interessante
retomar o que Tim Ingold (2012) defende, que as coisas tém vida e que o
mundo é composto por coisas, ndo por objetos (Ingold, 2012, p.27). Isto &,
este autor defende que “o objeto se coloca diante de nés como um fato
consumado, oferecendo para nossa inspecdo suas superficies externas e
congeladas. (...) a coisa por sua vez, é um acontecer, ou melhor, um lugar
onde varios aconteceres se entrelacam (Ingold, 2012, P.29). Fazendo uma
analise paralela ao que defende Ingold, como vimos, parece que a coisa
musealizada ou em vias de, sendo musedlia, converge como coisa com
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vida e que ainda, a partir da atribuicdo de valor oferecida as coisas para
receberem o status de museadlia, o valor museal citado anteriormente, su-
gere nova condicao da determinada coisa, passando a objeto do museu,
a partir da retirada da dada coisa de seu contexto original, como aponta
Brulon Soares (2018).

Faz-se importantissimo considerar que os museus sao espacos de
pesquisa e gestao de colecdes, e o profissional responsavel e capacita-
do para desenvolver as diversas funcdes nos espacos museoldgicos é o
musedlogo, que tem a profissao regulamentada pela Lei no 7.287° de
1984, que traz em seu artigo terceiro as atribuicdes do musedlogo, entre
as quais destacamos:

Il - planejar, organizar, administrar, dirigir e supervisionar os
museus, as exposicoes de carater educativo e cultural, os
servigos educativos e atividades culturais dos museus e de
instituicdes afins; IV - solicitar o tombamento de bens cultu-
rais e o seu registro em instrumento, especifico; V - coletar,
conservar, preservar e divulgar o acervo museolégico; VI -
planejar e executar servicos de identificacdo, classificacdo e
cadastramento de bens culturais; VIl - promover estudos e
pesquisas sobre acervos museoldgicos; VI - definir o espa-
¢o museoldgico adequado a apresentagao e guarda das co-
legbes; XII - realizar pericias destinadas a apurar o valor
historico, artistico ou cientifico de bens museolégicos,
bem como sua autenticidade (Brasil, 1984, grifo nosso).

Enfatizando a importancia do musedlogo e dizendo em outras pala-
vras o que estd descrito nas atribuicdes acima, o musedlogo detém co-
mando gestor que traz além da capacidade técnica que lhe cabe, e se
preparou para tal, detém o respeito e devida sensibilidade para com o
patrimonio material e imaterial. Ainda que muitas gestées de museus

20 Que em seu artigo primeiro, dispde: “O desempenho das atividades de Musedlogo,
em qualquer de suas modalidades, constitui objeto da profissao de Musedlogo, regula-
mentada por esta Lei.” No artigo sequente traz que o exercicio da profissdo de Musedlo-
go é privativo: | - dos diplomados em Bacharelado ou Licenciatura Plena em Museologia,
por cursos ou escolas reconhecidos pelo Ministério da Educacdo e Cultura; Il - dos diplo-
mados em Mestrado e Doutorado em Museologia, por cursos ou escolas devidamente
reconhecidos pelo Ministério da Educacdo e Cultura.



pelo Brasil e pelo mundo ndo reconheca a relevancia da lideranca dos
musedlogos para as colecdes museoldgicas, seguimos defendendo e va-
lorizando os museus que possuem musedlogos diplomados e habilitados
para a execucao do trabalho com a maestria que as colecdes merecem.
Dos 3934 Museus cadastrados no sitio Museus.br, quando aplicamos
no filtro de pesquisa a palavra Ferroviario, a pesquisa retorna com 46 Mu-
seus relacionados a tematica ferroviaria no Brasil, sendo que 30 deles se
localizam nos Estados do Sudeste do pais, sendo Espirito Santo com 2,
Rio de Janeiro com 6 Museus, Sao Paulo com 12, e Minas Gerais com 10
Museus ferroviarios. Entre as Instituicoes de preservacdo como Museus
ferrovidrios e Espacos de Meméria Ferrovidria de Minas Gerais, temos:

Figura 13 . Quadro — Museus e Espacos de Memoria
Ferroviaria de Minas Gerais*'

Instituicao Localidade

Museu Ferrovidrio de Juiz de Fora Juiz de Fora MG.

Museu Ferroviario Conselheiro Lafayete MG.
Museu Ferrovidrio da E.F. OESTE Séao Joao Del Rei MG.

M da Estagao F iaria de Sant
useu da Estacdo Ferroviaria de Santos Santos Dumont MG.

Dumont

Museu Estacdo Ferrovidria de Mariana Mariana MG.

Museu Ferroviario de Sete Lagoas Sete Lagoas MG.
Centro Ferroviario de Cultura. Volta Grande MG.
Museu do Trem Cristina, MG.

Museu Ferroviario e do Café Machadense Machado, MG.
Museu dos Ferroviarios de Araguari Araguari, MG.
Museu Ferroviario de Bom Despacho Bom Despacho, MG.

Fonte: Elaborado pelas Autoras, 2022.

21 A partir de uma pesquisa no site eletrénico do Governo, elaboramos em 2022 o
quadro: Museus e Espacos de Memoria Ferroviaria de Minas Gerais, com informacgoes
disponiveis no endereco: https://museus.cultura.gov.br.Acessado. Elaborado em mar¢o

de 2022.
21



212

O trabalho dos museus, e os processos de musealizacao, sdo, assim,
atos performativos com o intuito de gerar ressonancia. Por vezes bem-
-sucedidos, por vezes fracassados, esses atos intencionam estabelecer
ligacdes diretas, de corpo e alma, entre os objetos e aqueles que devem
se relacionar com eles. Tal agao dos museus, visando gerar ressonancia,
escapa sensivelmente os limites das instituicoes e os espacos expositivos
tradicionais e, com efeito, sdo geralmente bem-sucedidas quando o fa-
zem com maestria (Brulon Soares, 2018, p. 259).

Um exemplo interessante de pratica expositiva, que tem aderéncia
a pesquisa, aconteceu no Museu Histérico Nacional (MHN), com visitas
mediadas a exposicdo: 10 Objetos: Outras Histérias?2. Numa proposta
curatorial que busca novos caminhos na abordagem da histéria relacio-
nando-a aos objetos do museu. Fernanda Castro, Diretora Substituta do
MHN, defende que os objetos contam histérias dos tempos passados, e
diz que “em nosso cotidiano, usamos uma infinidade de itens sem refletir
sobre como eles contam um pouco sobre nosso tempo. Dentro de um
museu de histdria, os objetos ganham novos sentidos, conectando pes-
soas a memorias.” (MHN, 2023).

Na referida exposicao, que contempla atividade da 172 Primavera dos
Museus 202323, com o tema Memdérias e Democracia, foram reunidas pe-
cas que ja estdo no MHN hd anos e outras mais recentes. Como uma cami-
sa de futebol, uma rede indigena, uma medalha comemorativa ou uma
boneca, dialogam entre si e propdem reflexdes para os visitantes sobre o
Brasil contemporaneo.

As acdes comunicacionais na museologia, voltadas a distribuicdo e
compartilhamento de informagdes intrinsecas sobre o bem patrimonio,
numa miragem expositiva, € uma face de propriedade legitimadora pro-
pria da musealizacdo, indo um pouco mais além, neste encontro, coisa
exposta e visitante, ou musealia e observador, é o principal ponto de co-

22 Naexposicdo a proposta é desvelar respostas através dos 10 objetos com a seguinte
indagacao: “Que histérias podem ser contadas a partir dos objetos?” Objetos expostos
como uma camisa de futebol ou placa de rua, entre outros, sdo propositadamente se-
lecionados com a intencdo gerar perguntas e provocacdes sobre o acervo, trazendo a
luz as recentes reflexdes da instituicdo sobre como se forma uma cole¢do ou se constréi
uma exposi¢cao em um museu.” (MHN, 2023).

23 A Primavera dos Museus é uma ac¢ao anual coordenada pelo Ibram com duracéo
de uma semana, que visa mobilizar os museus brasileiros a elaborarem programacées
especiais voltadas para um mesmo tema, o qual é escolhido pelo préprio Ibram (IBRAM,
2023).



nexao entre 0os museus e o expectador observador, e é neste encontro
de interacao que a coisa exposta produz ressonancia. Ou seja, no espago
expositivo, os objetos, fotografias, aderecos, estao aptos a conexdo que
permite gerar ressonancia no expectador. Desta posta, vale trazer uma

experiéncia de preparagao de uma exposicao, apresentada em seguida.

4 - UMA PRAXIS MUSEOLOGICA: A EXPOSICAO
FOTOGRAFICA - AS RESSONANCIAS DO PATRIMONIO
FERROVIARIO APITAM NA ESTACAO, SANTOS DUMONT, MG

Para ilustrar e analisar na pratica estas conexdes a partir da comuni-
cacdo visual dos bens patrimoniais, atinamos pertinente trazer uma vi-
véncia expositiva recente, elaborada e executada pela autora em Santos
Dumont, MG. A partir de um convite da Sra. Rosa Machado Pinheiro, Di-
retora da Divisao de Arquivo Publico de Patrimonio Cultural da Prefeitura
de Santos Dumont, para expor parte da pesquisa de tese defendida, com
uma exposicao fotografica referente ao patriménio ferroviario.

Assim, diante do ensejo de participagao das homenagens comemo-
racdes dos 150 anos do nascimento de Alberto Santos Dumont (datado
em 20 de julho de 2023), e em comemoracao ao Dia do Patrimonio, ce-
lebrado em 17 de agosto, elaboramos a apresentacdo intitulada: Exposi-
cao Fotografica - As Ressonancias do Patrimoénio Ferrovidrio Apitam na
Estacdo, Santos Dumont, MG. A Exposicao foi instalada na Praca Cesa-
rio Alvim, em Santos Dumont, MG., como item expositivo que compds o
evento do Dia do Patrimonio, tendo assinatura de 514 pessoas no Livro
de Presenca do Dia do Patriménio de 2023, com estimativa de publico de
mais de mil pessoas.

A pratica expositiva contemplou 28 imagens do patriménio ferrovia-
rio da localidade, impressas em tamanho 15X21, aderidas a um papel A4
de gramatura 180gr. Cada imagem recebeu um titulo e uma descricdo do

contexto do bem patrimonial.
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Figura 14 . Bilheteria

Fonte: Elaborado pelas Autoras, 2023.

As imagens escolhidas para a exposicao continham retratados
alguns detalhes dos elementos do patriménio ferroviario instalados ao
longo da malha ferrovidria do destino, desde a Fazenda e a Estacdo Ca-
bangu, passando pela Estacao Mantiqueira, Caixa D’Agua de Recenvindo,
Estacdo Mantiqueira, os viadutos trés Arcos e Sérgio Macedo, Locomoti-
vas, e espacos do Campus do IF Sudeste MG.

Nos importa trazer breve discussao sobre a repercussao percebida na
fruicdo da visitacao da Exposicao Fotografica. Propositadamente, algu-



mas imagens traziam a situacdo atual de alguns bens, como as marcas
do tempo e da ferrugem retratadas na imagem dos carros ferroviarios
de passageiros e na janela estilhacada de um carro dormitério estacio-
nados no espaco ocupado pelo Campus do IF Sudeste MG., e inclusive,
estas foram imagens que chamaram bastante atencdo na apreciacdo dos
visitantes.

Figuras 15 . Carro de Passageiros

Fonte: Arquivo pessoal, 2022
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Figura 16 . Janela Estilhacada

Fonte: Arquivo pessoal, 2022

Todas as imagens traziam um titulo e breve descricdao de identificacdo
e localizagcdo, como das imagens acima:

Vale trazer destaque para as impressdes dos visitantes perante as
imagens. Na observacao das 29 imagens da Exposicao, algumas pessoas
ficavam maior tempo olhando para o que estava sendo comunicado em
determinadas fotografias. No retrato Janela Estilhacada, por exemplo, os
olhares demorados e atentos dos observadores os levavam a comentar
entre si e a manifestar, verbalmente, sobre a beleza da fotografia, mis-
turada com alguma tristeza gerada na apreciagao - isto em relagao ao



impacto da depredacéo e ruina mostrada na imagem, o que aconteceu
também na fruicao de outras imagens.

A partir desta experiéncia na elaboracdo da Exposicdo Fotografica,
todo o percurso do processo criativo com a selecdao e montagem das pe-
¢as, nos permitiu maior reflexdo sobre a questdo da forca de comunica-
¢do dos processos museoldgicos. Nesta experiéncia de observacao das
fotografias, a forca detida pelo patriménio retratado nas imagens, teve
poder de evocacao de ressonancias.

C) ESTACAO TURISMO

Chuva e sol

Poeira e carvao

Longe de casa

Sigo o roteiro

Mais uma estacao

E alegria no coragao

Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil24
(1981, grifo nosso)

Como aludido na musica gravada por Luiz Gonzaga, Vida de Viajante,
da qual grifamos um trecho (acima), os roteiros turisticos elaborados com
base no potencial tematico ofertado no destino (em relacdo a demanda),
como destinos histéricos, por exemplo, definirdo a motivacao da viagem,
de modo a caracterizar o tipo de turismo a ser praticado pela demanda.

A escolha das viagens pelos viajantes, em sua maioria, se da a par-
tir da atratividade turistica e infraestrutura que o destino a ser visitado
oferece. Nesta perspectiva, uma atratividade principal como ancora, ou
até mesmo varios atrativos turisticos® ofertados pelo destino, tem res-
peitado peso na decisdo de escolha dos roteiros de viagens pelos turistas

24 A musica Vida de viajante, de Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil, fala de viagens pelo
Brasil: “Minha vida é andar por esse pais. Pra ver se um dia descanso feliz. Guardando as
recordacdes. Das terras onde passei. Andando pelos sertdes. E dos amigos que 14 deixei.
Chuva e sol. Poeira e carvdo. Longe de casa. Sigo o roteiro. Mais uma estacdo. E alegria no
coragdo. Mar e terra. Inverno e verdo. Mostra o sorriso. Mostra a alegria. Mas eu mesmo
nao. E a saudade no coragdo. Minha vida é andar por este pais pra ver se um dia me sinto
feliz” (Gonzaga; Cordovil, 1981).

25 Recordando a composicao da atratividade turisticas: Locais, objetos, equipamen-
tos, pessoas, fendmenos, eventos ou manifestagdes capazes de motivar o deslocamento
de pessoas para conhecé-los. Os atrativos turisticos podem ser naturais; culturais; ativi-
dades econémicas; eventos programados e realizacdes técnicas, cientificas e artisticas
(MTUR, 2007).
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potenciais, sejam em familia, grupos, ou o turista single, aquele que viaja
sozinho.

O patriménio cultural revelado através da pintura, escultura, teatro,
dancga, musica, gastronomia, literatura, arquitetura, folclore, entre outros,
formam uma combinacdo que permite a vivéncia da diversidade cultural
brasileira, ou seja, a cultura e seus diversos desdobramentos sao a base
do Turismo Cultural?®. Outra questdao importante constante das praticas
do turismo cultural diz respeito ao assunto fonte de reflexao para a tese,
a valorizacao dos bens materiais e imateriais da cultura.

No mercado de viagens, o turismo tornou-se num fendmeno com-
plexo que envolve dimensdes politicas, econdmicas, sociais, culturais,
educacionais e ambientais e seu crescimento, em escala mundial, corres-
ponde ao incremento constante do tempo livre nas sociedades, sendo
considerado imprescindivel o estudo de suas transformacdes e impactos
culturais, sociais e ambientais. O artigo 4° do Codigo de Etica Mundial
para o Turismo, adotado pela Assembleia Geral da OMT em 1999 e apro-
vado pela Assembleia Geral das Nacdes Unidas (ONU) em 2001, ressalta
que a relacdo do turismo com o patriménio cultural da humanidade con-
tribui para a sua valorizacao.

A utilizacdo turistica dos bens culturais pressupde sua va-
lorizagao e promogdo, bem como a manutencdo de sua
dinamica e permanéncia no tempo. Valorizar e promover
significa difundir o conhecimento sobre esses bens e faci-
litar-lhes o acesso e o usufruto, respeitando sua memoria e
identidade. E também reconhecer a importancia da cultura
na relagao turista e comunidade local, aportando os meios
para que tal inter-relacdo ocorra de forma harmonica e em
beneficio de ambos. (Brasil, 2010).

Dos beneficios proporcionados pelo segmento do turismo cultural e
suas diversas derivacdes, destacam-se: a valorizacao da identidade cul-

26 Ressalta-se que os deslocamentos para fins religiosos, misticos e esotéricos, e de
visitacdo a determinados grupos étnicos (nos quais o atrativo principal é a identidade
e modo de vida de cada um) e atrativos civicos sdo aqui entendidos como recortes no
ambito do Turismo Cultural e podem constituir outros segmentos para fins especificos:
turismo civico, turismo religioso, turismo mistico e esotérico e turismo étnico. O turismo
gastrondmico, entre outros, pode também estar incluido no @ambito do Turismo Cultural,
desde que preservados os principios da tipicidade e identidade (Brasil, 2010).



tural, o resgate e a dinamizacdo da cultura, a preservacao do patriménio
histérico e cultural e o intercambio cultural. E preciso que se reconhe-
ca ainda a forca geradora de postos de trabalho, emprego e renda que
o Turismo Cultural impulsiona, dinamizando o setor de negécios e a
economia.

A tematica dos roteiros turisticos confere identidade no processo de
roteirizar os atrativos, e consequentemente os destinos, a partir da sele-
cado e uniao de aspectos que merecam destaque e facilitem reconheci-
mento e escolha pelo publico turista. A escolha do tema deve considerar
as caracteristicas essenciais do atrativo, podendo se caracterizar pelos
atrativos histoéricos (turismo cultural, por exemplo), um destino de em-
preendimentos em determinada area de negdcios (turismo de negécios),
um personagem icone da histéria e da tecnologia, destacando como
exemplo o inventor e Pai da Aviacao — Alberto Santos Dumont, neste
caso, como Turismo Cultural.

O roteiro turistico é o Itinerdrio caracterizado por um ou mais ele-
mentos que lhe conferem identidade, definido e estruturado para fins
de planejamento, gestao, promocdo e comercializacdo turistica (Brasil,
2007). Recomendando o quer apontou estudos do Ministério do Turismo
(MTUR, 2010), que diz que os roteiros turisticos possuem “caracteristicas
intrinsecas da localidade que conferem carater de atratividade, como
aspectos de interesse geografico, historico, arquitetdnico, entre outros”
(Brasil, 2010).

A tematizacao traz elementos com caracteristicas aproximadas, ou
até mesmo atributos diferenciados, mas que, se encaixam num esforco
conjunto, que traz subsidio ao processo de criacao dos roteiros turisticos
em determinado destino ou regiao, sempre levando em consideracao
tanto a atratividade a ser tematizada no roteiro, quanto os interesses do
turista ou grupo de turistas. Na pratica, elaborar roteiros significa orga-
nizar as visitas, da melhor forma possivel, levando em conta a duragao
das visitagcdes em cada elemento incluido no itinerario, os tempos para
os deslocamentos, as condicdes de trafegabilidade dos acessos e vias, os
modais e os equipamentos de transporte envolvidos, os valores a serem
praticados (incluindo cdlculos de custos e valores de venda), de acordo
com as possibilidades identitarias da localidade (Tavares, 2002). Como
por exemplo o destino Tiradentes, cidade histérica e turistica em Minas
Gerais (localizada no Campo das Vertentes), que somou a atratividade, o
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planejamento do calendario de eventos, como as festividades da Semana
Santa, o Festival Gastronémico que traz chefs de cozinha e restaurantes
de renome nacional e internacional, o Festival de Cinema, ja com varias
edicdes desde 1998, que, com o incremento da infraestrutura turistica de
apoio ao turismo, como pousadas, espacos culturais e de eventos, restau-
rantes, incluindo a existéncia das facilidades ou infraestrutura local quer
atende a comunidade (Soares, 2006).

Nestes trilhos de consideracao, entendemos que a utilizacao dos
bens ferroviarios nas atividades turisticas pressupode sua valorizacao, pro-
moc¢ao e a manutencao da memoria ferroviaria. Valorizar e promover sig-
nifica difundir o conhecimento sobre os bens e facilitar acesso e usufruto.
Significa também reconhecer a importancia da cultura na relacdo turista
e comunidade local, proporcionando que tal relacao ocorra de forma har-
monica (Brasil, 2007).

Vale trazer uma breve andlise do movimento turistico em Minas Ge-
rais que, apos a recuperacao da grave pandemia do Coronavirus em todo
0 pais, a partir de 2022, aponta que a atividade turistica esta em expansao
e as projecdes de elevacao sao de mais crescimento. Segundo a Funda-
¢do Joao Pinheiro (FJP), no ano passado, o estado teve sua maior partici-
pacao no PIB brasileiro das duas ultimas décadas, cerca de 9,3%, com um
volume de aproximados R$ 925 bilhdes. As causas desse bom desempe-
nho estao diretamente ligadas ao crescimento do setor de servicos, com
destaque para o setor turistico (SECULT, 2022).

O desenvolvimento de planejamento governamental relacionado ao
turismo devera ser aquecido a partir de 2024, considerando o atual Go-
verno de Luiz Inacio Lula da Silva, governo este que, em suas gestdes de
2003 e 2007, fez o maior investimento em estudos, programas e projetos
na area do setor de servicos turisticos no pais. Unindo as politicas pu-
blicas direcionadas para a preservacao do patrimonio ferroviario, pensa-
das e implementadas, ainda que lentamente, apds promulgada a Lei Nr.
11.483, como vimos, coadunam esforcos e acdes que direcionam para os
usos dos equipamentos ferroviarios, como equipamento de transporte
de passageiros e atrativo turistico. A partir destas consideracdes, pode-
rao ser produzidas conexdes de ampla magnitude para a tematizagao tu-
ristica que contempla os bens patrimoniais ferroviarios. A comecar pela
forca de atratividade que os trens de passageiros representam para os
turistas, pois, no turismo ferroviario, as estacdes, locomotivas e vagdes



arquitetam a atratividade principal, e o uso dos equipamentos e servicos
direcionados pela atividade turistica ferrovidria, além de gerar proveito
na experiéncia do usuario turista, gera a valorizacao e preservacao dos
patriménios envolvidos.

Neste contexto, consideramos que os roteiros turisticos, sejam eles
de qualquer natureza, como os ecoldgicos, os rurais e os urbanos, porém
considerando aqui os roteiros tematicos envolvendo o patriménio ferro-
viario, devem ser orientados e acompanhados por profissionais capaci-
tados para a conducao de grupos. Isto é, guiados por profissional Guia
de Turismo, pessoa (maior de 18 anos), preparada e capaz de conduzir e
assistir pessoas ou grupos em traslados, passeios, visitas e viagens, pres-
tar informagdes aos visitantes sobre aspectos socioculturais, histoéricos,
ambientais e geograficos, traduzir o patriménio material e imaterial de
uma regido para visitantes, estruturar e apresentar roteiros e itinerarios
turisticos de acordo com interesses, expectativas ou necessidades espe-
cificas (Hinze, 2007).

Assim, a oferta do Curso Técnico em Guia de Turismo Regional e Na-
cional,?” contempla o eixo tecnolégico Turismo, Hospitalidade e Lazer do
Ministério da Educacédo, sendo a profissao Guia de Turismo a primeira a
ser aprovada e regulamentada, na area de servicos turisticos, conforme o
Decreto Nr. 946, de 1° de outubro de 1993, artigo 1°, que traz:

E considerado Guia de Turismo o profissional que, devida-
mente cadastrado na EMBRATUR - Instituto Brasileiro de Tu-
rismo, nos termos da Lei n° 8.623, de 28 de janeiro de 1993,
exerca as atividades de acompanhamento, orientacao e
transmissdo de informacdes a pessoas ou grupos, em visi-
tas, excursdes urbanas, municipais, estaduais, interestadu-
ais, internacionais ou especializadas (Brasil, 1993).

Na pesquisa de campo desta investigacao, a partir do Roteiro de En-
trevista da pesquisa, respondido com a colaboracdo de 29 participantes

27 De cordo com a Classificacdo Brasileira de Ocupagdes — CBO, o Guia de Turismo esta
inserido dentro da familia sob nr.5114, caracterizando estes profissionais como aptos a
executar roteiro turistico, transmitir informacdes, atender passageiros, organizar as ati-
vidades do dia, realizar tarefas burocraticas e desenvolver itinerarios e roteiros de visitas.
(Classificacdo Brasileira de Ocupacgoes, 2015).
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de pesquisa, incluimos duas perguntas relacionadas a possibilidade de
um roteiro, sendo:
P-7 - Viabilidade de um Roteiro turistico tematico envolvendo o
patrimonio ferrovidrio e;
P-8 - Elementos do Patrimonio ferroviario que podem compor o
roteiro turistico temético ferroviario.

Quanto a viabilidade de um roteiro tematico ferroviario no destino,
entre as respostas a pergunta P-7 supracitada, tivemos as respostas: com
certeza, totalmente vidvel, nao sé vidvel como urgente, muito interessan-
te para Santos Dumont.

Dos 29 participantes, 22 entrevistados sinalizaram positivamente a
pergunta, a exemplo de um servidor do Campus que disse:

considerando que além de reintegrar as estruturas ferrovi-
arias remanescentes a dinamica urbana, contribuiria para a
preservacdo e valorizacdo da memdria ferroviaria, desen-
volvendo o turismo na cidade, além de cultural e economi-
camente.” (16:15 9 41 em Entrevista 16).

Na resposta acima, o entrevistado considera prospera a ponte entre
o turismo e o desenvolvimento econémico que podera crescer no desti-
no, contribuindo com a valorizacdao da memoaria e a preservacao dos bens
ferroviarios.

Ap6s realizado o levantamento dos bens do patrimoénio ferroviario,
citados pelos participantes de pesquisa como recursos potenciais de
atratividade para composicdo do roteiro tematico, fizemos visitas in loco
por algumas vezes, tanto para observacdo ndo participativa (registros de
fotografias e anotacdes no caderno de campo), tanto para fazer o estudo
de viabilidade do Tour Ferroviario. Assim, confrontando os dados da pes-
quisa, isto é, os elementos indicados como potenciais para composicao
do roteiro, em visita de campo, fizemos o direcionamento do que deveria
integrar o Roteiro — Tour Ferroviario de Dumont.

Considerando aqui a ressonancia e o encantamento - discutidos por
Sthepen Greenbatt (1991), tais conceitos — ou funcdes, sao como feixes de
luz a iluminar a compreensao dos significados do patrimonio herdado do
passado — sejam coisas, saberes como as receitas culinarias, monumen-



tos, fotografias etc., valorizados e preservados no presente a partir dos
elos das atividades turisticas. Assim, ciente da importancia da tematiza-
cao e sistematizacao dos roteiros turisticos e da conducao necessaria do
profissional Guia de Turismo, ratificadas nas consideracdes presentes nes-
sa secao, e julgando-as pontuais,?® entendemos que a contextualizacdo
trazida aqui abona alicerce teérico, ainda que breve, para a proposicao do
Roteiro Turistico Ferrovidrio que vem apresentado a seguir.

Figura 17 . Rede - O Roteiro Tematico -Tour Ferroviario

Fonte: Elaborado pelas autoras, Atlas Ti. (2023).

5- UMA PRAXIS TURISTICA: O TOUR FERROVIARIO DE
DUMONT

O Roteiro Turistico Ferroviario elaborado, denominado inicialmente
de: Um Tour Ferroviario em Santos Dumont, MG., traz uma proposta de

28 Incluindo na apreciacao o conhecimento teérico e a experiéncia pratica, como tu-
rismologa e docente de turismo, inclusive como responsavel pelas cadeiras das discipli-
nas de Organizacao de Roteiros Turisticos e Viagem Laboratério | e Il, do Curso Técnico
em Guia de Turismo, do IF Sudeste MG., desde 2012.
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itinerdrio planejado para se por em pratica no destino, e podera ser di-
recionado, futuramente, para os publicos: comunidade local, visitantes
em familia, grupos de estudantes, e até mesmo para pequenos grupos.
Foram considerados no processo de pesquisa para composicdao do per-
curso, a duracao das visitacdes em cada elemento do patrimonio ferrovi-
ario, os tempos para os deslocamentos, as condi¢des de trafegabilidade
dos acessos, o modal, e os equipamentos de transporte envolvidos, de
acordo com as possibilidades da localidade (Tavares, 2002).

Nestes trilhos, apresenta-se o Roteiro Ferroviario — Um Tour Ferrovia-
rio em Santos Dumont, num abreviado descritivo, contemplando as pa-
radas de visitacdo na ordem dos atrativos que devem ser visitados e, em
seguida, abordamos cada atrativo com breve descricdao das atividades
propostas nas visitacdes. A recomendacado é que o roteiro seja guiado,
isto é, acompanhado por Guia de Turismo credenciado pelo Ministério do
Turismo, ou por condutores locais.

O ROTEIRO: TOUR FERROVIARIO DE DUMONT, MG.
12 parada: Estacao de Cabangu e Parque e
Museu Casa de Cabangu.

22 parada: Distrito de Mantiqueira — Estacdo da
Mantiqueira uma fabrica de queijo

32 parada: Estacao de Recenvindo - Igreja

42 parada: Viaduto Trés Bocas, casinhas na beira
da linha e a Caixa D’Agua

52 parada: Estacao de Santos Dumont — Locomotiva Zezé Leone,
Espaco de Memoéria Ferroviaria e Arquivo Histérico.
Loja de artesanato local. Apresentacao cultural

6° parada: Trem Texas Restaurante, com almoco

72 parada: Oficina 4° Deposito, Campus Santos
Dumont do IF Sudeste MG.



Figura 18 . Mapa de Georreferenciamento
do Roteiro Tour Ferroviario

Fonte: Menzer (2022).

No estudo de viabilidade inicial, consideramos os bens ferroviarios
que tem condicoes de receber visitacao turistica, perfazendo o itinerario
com elementos visitados na sequéncia ideal, consideramos as condicoes
dos acessos, a seguranca para visitagcao, o tempo estimado de apreciacao
em cada atrativo, entre outras questodes, inclusive, elaboramos um mapa
de georreferenciamento®, com o uso de um equipamento GPS, que
aponta a localizacao e as distancias entre os bens contemplados no itine-
rario. Esta técnica de georreferenciamento é importante para elaboracao
(futura) de material ilustrativo do roteiro, guia turistico®, seja de acesso

29 A técnica de georreferenciamento permitem definir as coordenadas geogréficas a
objetos ou construcdes, sendo possivel representar as informacées em um mapa para
identificar a posicdo exata de cada objeto ou dado no espaco. No georreferenciamento
associam-se informacdes a uma localizacdo geografica, ainda que néo seja localizacao
exta, o resultado do mapa permite ilustrar a localizacdo e distancias de localidades es-
pecificas, através do GPS.

30 Faz-se importante indicar a diferenciagao de denominagao e significados de guia
turistico e guia de turismo, o primeiro trata-se de um guia impresso (ou virtual), que deve
conter informagdes turisticas importantes do destino ou atrativo, enquanto o segundo,
o guia de turismo, é a pessoa capacitada, o profissional preparado e credenciado, como
vimos, para realizar o guiamento de grupos. E comum a confusdo que as denominagbes
parecidas causam, principalmente em reportagens turisticas.
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impresso, ou virtual, em que se podera obter informacdes antecipadas
do percurso turistico a ser visitado, como atrativos, distancias, imagens,
valores de ingressos, entre outras.

Abrindo um paréntesis na apresentacao do Roteiro, esclarecemos
que a viabilidade estudada é de cunho inicial pois, para que se possa, efe-
tivamente, ofertar e praticar a trajetoria tematica, sao necessdrias outras
etapas praticas, como teste de itinerdrio com pessoas, direcionamento,
por ex., o calculo do equipamento de transporte a ser utilizado, como mi-
crodnibus, van, carro de passeio (ndo considerados até aqui). Os valores a
serem praticados ndo foram levantados, cotacdes de roteiro que incluem
calculos de custos (transporte, Guia de Turismo, ingressos nos atrativos,
se houver, almoco ou café da tarde, entre outros), assim, os valores de
venda ao consumidor turista, do roteiro, ndo foram calculados. Preten-
demos fazer estes testes, futuramente, como praticas de aulas do Curso
de Guia de Turismo, talvez até convidando os participantes da pesquisa,
lembrando que a maioria dos entrevistados afirmaram a viabilidade da
proposta do roteiro tematico, se mostrando interessados em participar
da pratica. Fechamos o paréntesis e continuados com o descritivo do iti-
nerario.

Iniciando o Roteiro Tour Ferroviario pela Estacdao de Cabangu, apre-
senta-se a histéria da vinda da familia de Henrique Dumont para morar
na Fazenda Cabangu, em seguida, visitacdo no Parque Museu Casa de
Cabangu.

Avante, visita-se o Distrito de Mantiqueira, com a visita a Estacdo da
Mantiqueira (em ruinas) e contacdo de histéria da localidade. Na proxi-
midade pode-se visitar uma fabrica de queijo, trazendo o elo da ferrovia
com os primeiros queijos fabricados na regido.

Seguindo o percurso, a préxima apreciacao deve ser na Estacao de
Recenvindo, que apesar de ser pequena parada de embarque e desem-
barque desativada, proporciona apreciacao de casario da beira de linha e
construcdes da localidade.

Seguindo a rota ferrovidria, a parada deve ser no Viaduto Trés Bocas,
seguindo pequeno trecho na linha, encontram-se duas casinhas na beira
da linha, em ruinas. Logo a frente, nas proximidades, seguindo a linha
do trem cerca de 50 metros, localiza-se a Caixa D’Agua que abastecia as
locomotivas a vapor.



J4 avancando para a cidade, a parada é na Estacdo Central de Santos
Dumont, com almoco no Trem Texas Restaurante (atualmente fechados
para restauracoes e reformas).

Ap6s o almocgo, apreciacao da Locomotiva Zezé Leone, que se encon-
tra estacionada na Estacao central, com contacao de histéria sobre o bem
ferrovidrio.

Seguindo o trajeto proposto, a visitacdo avanca para a antiga Oficina
4° Dep6sito, atual Campus do IF Sudeste MG. Por |3, é possivel conhecer
as instalagoes restauradas do Campus, os laboratérios, as salas de aula,
a Biblioteca, e os diversos carros ferrovidrios (vagdo dormitério, vagao
restaurante), remanescentes da ferrovia. Sendo possivel, inclusive, a vi-
sitacdo ser preparada e guiada, como pratica para os alunos do Curso
Técnico em Guia de Turismo.

Como destacado no inicio, a indicacao da presenca do profissional
Guia de Turismo credenciado pelo CADASTUR, permitira que o Tour Fer-
roviario tenha a apresentacdo devida, com as informacdes necessarias
para a conducao dos turistas, permitindo a interpretacao dos elementos
do patrimonio ferroviario. Além da preparacgao técnica, do conhecimen-
to da composicao dos elementos do roteiro, bem como dos aspectos
culturais e histdrico-sociais que o envolvem, o Guia de Turismo possui
habilidade de comunicacao, oferecendo contetdo consistente e informa-
¢coes pertinentes, para envolver e encantar o visitante. Dizendo em outras
palavras, num passeio ou roteiro conduzido os atrativos guiados sdo co-
municados a partir das falas do Guia de Turismo, num contexto em que se
cria subsidios para a fruicao interpretada. “Na interpretacao, a qualidade
do trabalho dos guias faz toda a diferenca para aproximacao do turista
aos atrativos do patriménio cultural e facilitar sua compreensédo” (Brasil,
2010, p.70).

6 - CONEXOES ENTRE EDUCACAO TECNOLOGICA,
MUSEOLOGIA E TURISMO

O patrimdnio elegido socialmente, conforme trouxemos na perspec-
tiva tedrica aqui adotada, traz significados e simbologias que repercutem
e evocam conexdes. O processo de industrializacdo estd ligado ao de-
senvolvimento ferroviario, tendo sido impulsionado por ele ao mesmo
tempo que o impulsionou (Kiihl, 2008). Na verdade, parece que nao ha
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como dissociar o patriménio ferroviario do industrial, estando o primeiro
incluido no segundo, visto que, mesmo que as estruturas de fabricacao
téxtil ndo possuissem uma ferrovia para escoar a producédo no auge fa-
bril do século passado, elas certamente eram atendidas pelo modal do
transporte ferroviario. Desta posta, a ferrovia, ainda que fosse um sistema
independente e excepcional, estava unida diretamente a industria.

Trazendo as consideracdes para Santos Dumont. O destino tem vo-
cacao para o turismo, potencial relacionado ao ecoturismo, com recursos
e paisagens naturais como cachoeiras, hotéis em espacos rurais e para o
turismo cultural, considerando alguns distritos que vem desenvolvendo
a economia criativa. As maiores vocacdes turisticas estdo relacionadas
a ferrovia, e ao nascimento de Alberto Santos Dumont, na Fazenda Ca-
bangu. A aderéncia tematica com Santos Dumont, Pai da Aviacao, traz
além de nome para o municipio, a construcao de cenario gerador de di-
versas possiblidades relacionadas ao patriménio, incluindo processos de
musealizagao, de implementacado de projetos e programas educacionais,
somando as atividades turisticas. As questdes apontadas aqui, nos per-
mitem ir além e traz a percepcao de que a atribuicdo de valores patrimo-
niais relacionados, tanto a ferrovia quanto a tematica do Pai da Aviacao,
vem sendo potencializada cada vez mais no destino, fazendo com que
as ressonancias geradas tenham ainda maior alcance. E seguindo nesta
perspectiva, esta potencializacdo de ressonancias vem permitindo maio-
res conexdes com as questdes museoldgicas, educacionais e de pesquisa
e no incremento da movimentacao turistica. Acreditamos que estes stars
se devem, em muito, a decisao multidisciplinar integrada, num conjunto
dos gestores locais (educacao, cultura, patriménio e turismo), que propods
a comemoracao dos 150 anos de nascimento de Alberto Santos Dumont.

Num paréntesis, lembrado mais uma vez que, o pai de Alberto, Hen-
riqgue Dumont, foi para Palmyra, na década de 1870, para gerir um pro-
grama de governo e implementar os trilhos ferroviarios na regido, assim,
alojou-se com sua esposa e filhos na Fazenda Cabangu, localidade de
nascimento do aviador, em 20 de julho de 1973.

A tematica Sandumondiana, se assim podemos aferir, aquela que nos
remete ao cenario que se constréi em torno de Alberto Santos Dumont,
traz perspectivas de apreciacao interessantes para as conexdes aqui ob-
servadas.



Observando cada canto da cidade, € mesmo como se San-
tos Dumont tivesse passado maior parte da sua vida por ali,
no lugar que até leva seu nome - onde, na verdade, passou
poucos anos. A avenida principal é rodeada de mengdes ao
seu filho mais préspero, aquele que encurtou as distancias.
E até se da um jeito de fazer com que aquele ambiente seja
realmente o seu, o mais préoximo, dadas as devidas pro-
porc¢des, ao lugar onde ele fez a vida. Uma réplica do 14-
Bis bem na entrada da cidade cortada pela BR-040, outra
da Torre Eiffel com um dirigivel ao lado, atras de seu busto,
ganham novos significados sobretudo nessa época, em que
se comemora os 150 anos de Santos Dumont. Os turistas
analisam esses detalhes; param para tirar foto com o monu-
mento; sentam-se bem ao lado da estatua do Pai da Aviacdo
colocada na praca principal da cidade - coisas que, durante
0 ano, simplesmente fazem parte da paisagem do lugar (Ita-
borahy, 2023).

Com este olhar profissional, da jornalista, percebemos a temdtica
construida que pousa sobre o Pai da Aviacao, que vem, sendo valorizada
com o passar do tempo, sobremaneira, nos pés pandemia. Vale lembrar
do projeto multidisciplinar que vem sendo implementado na restauracao
e adaptacgdes diversas no Parque Museu Casa de Cabangu, ja citado em
secao anterior.

Seguindo percurso, porém trazendo o foco de analise para a pesqui-
sa de campo, os acoplamentos sugeridos no Ciclo CPFSD, outro achado
importante para a analise da pesquisa é que os valores, educacional e tu-
ristico foram considerados nas falas, muitas vezes, em conjunto ao valor
museal. Um participante da pesquisa traz o destaque para a Estacao Cen-
tral como um possivel local para sediar um museu ferrovidrio, ele acredita
que Santos Dumont tem potencial turistico e que um museu ferroviario
e a expansao do acervo do Museu de Cabangu poderiam atrair recursos
financeiros para a cidade, dizendo que, “embora tenha como principal
atrativo retratar o nascimento e primeiros anos de vida de Alberto Santos
Dumont tem, obviamente, grande relacdo com a histéria ferroviaria da
regiao, sendo o elo entre a ferrovia, o homem e o avido. (28:14 9 32 em
Entrevista 28). Em relacao a gestao e preservacao do patriménio ferrovi-
ario, o entrevistado acredita que a maioria das acdes sao desenvolvidas
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pela prefeitura, mas grande parte do patriménio histérico da cidade néo
é preservado. Todavia, quanto a saidas para melhorar a gestao patrimo-
nial, vale trazer a opinido do entrevistado 19, um dos lideres de uma ins-
tituicao de gestao do patrimonio, integrante do GF-1 (Patrimdnio), que
alega que o estado, ou a gestdo municipal, do ndo pode se responsabi-
lizar por tudo, e que aos bens patrimoniais precisam verter valores para
novos usos, pois além do valor histérico ou turistico por exemplo, o valor
econdmico deve dar suporte para a manutencdo e conservacao de de-
terminados bens. Precisam-se elaborar parcerias entre instituicdes locais
privadas, com o apoio do poder publico, para gerenciar e prover o uso
autossustentavel do bem,

Primeiro fazer a identificacdo dos potenciais dos bens, de-
pois a concessdo para 6rgaos e instituicdes fazerem os usos
especificos, com diretrizes, e planos de exploracao do bem,
e dentro destes planos estd a educagao patrimonial, o cui-
dado e a divulgagao.” (19:13 9 31 em Entrevista 19).

Nos apontamentos do entrevistado 19 acima, percebe-se uma
visdao mercadolégica de uso dos bens patrimoniais, nos elos da museolo-
gia com o turismo, que podem ser uma alternativa para a preservacgao e
conservacao dos bens, além de alcancar, com o tempo, a manutencdo da
memdria ferrovidria (e coletiva) na localidade.

Dito assim, é apropriado afirmar que os processos que oferecem
condigbes e promovem a experiéncia da fruicdo numa visitacdo ao mu-
seu ou a experiéncia de visitacao aos atrativos turisticos, se apresentam
como mecanismos ativos na engrenagem de valorizacdo e preservacdo
do patriménio, a luz dos valores ressonantes e, em muitas vezes, do en-
cantamento suscitado nas experiéncias de fruicdo.

7 - NOS TRILHOS DAS CONSIDERACOES

A proposta do Ciclo do Patrimonio Ferroviario prevé que as ressonan-
cias produzidas pelo legado ferroviario alcancem destinos distantes nas
conexdes entre os valores atribuidos ao patriménio ferroviario na possi-
bilidade de alcancar processos que incluem educacéo e pesquisa, muse-
alizacdo e atividades do turismo cultural.



Nestes trilhos de pensamento, podemos acrescentar que o artefato
ferrovidrio segue percurso e apita nos trilhos da meméria. Estes residuos
de lembrancas ndo parecem ser apenas aqueles vividos, efetivamente -
nem mesmo passagens contadas e herdadas por familiares saudosistas,
e sim uma memo¢ria ferrovidria coletiva, que é latente e se faz presente.
Como se as lembrancgas estivessem trafegando nos tuneis da memoria e
a todo tempo fossem alimentando e embarcando recordagdes e desem-
barcando fragmentos nos esquecimentos. E, assim, os artefatos-coisa-fer-
roviaria, vindos de longe — de tempos e espacgos longinquos, estao carre-
gados de recordacdes e esquecimentos — chegam a estacao da meméria,
ressonando, apitando, anunciando sua existéncia.

Assim, a identificacdo dos valores atribuidos ao patriménio ferro-
vidrio — operacional (que estdo a servico de atividades turisticas) e nao
operacional (os remanescentes da ferrovia no Brasil), como o valor his-
torico, valor afetivo, de pesquisa, bem como o valor de meméria, entre
outros. Nas relacdes sociais, como vimos, traz embasamento tedrico e
pratico para o direcionamento de novos usos dos bens ferroviarios, junto
a acoes de preservacao. Assim como no Ciclo do Patrimdnio Ferrovidrio,
noutros circuitos que envolvem mutag¢oes, a engrenagem de valorizacao
patrimonial pode seguir ressonante a promover novos acoplamentos e
processos que visam a preservacao dos patrimonios, sejam eles o patri-
monio industrial, o patriménio que possui valores afetivos e de memoaria
e, inclusive, o patrimonio ferrovidrio que toca nas evolucdes da educacao
e de pesquisas tecno cientificas, abrangendo as inovacdes tecnoldgicas
como as desenvolvidas nos espacos do Campus Santos Dumont (Oficina
4° Dep6sito), palco de estudos e pesquisas do modal dos transportes fer-
rovidrios e de outras areas. Ainda sobre o ciclo do patriménio, vale trazer
que, a depender dos holofotes da gestao local, prefeituras e instituicoes,
os alcances do patriménio ferroviaria podem se manifestar oscilantes,
isto é, ora pode estar no alvo de alcance dos olhos gestores, alcancando
estacdes com novos usos, como na musealizacdo, ora pode estar distante
de trafegar nos trilhos gestores preservacionistas e ser jogado no preci-
picio do esquecimento e por |a ficar aguardando nova fase circular de
engrenagem. Ou seja, no Ciclo do Patriménio Ferroviario, avaliamos que
0s processos podem ser retomados.

Embora seja perceptivel o consideravel reconhecimento pela so-
ciedade, como um todo, do merecimento (e urgéncia), de agdes para a

231



232

manutencdo dos remanescentes do transporte ferroviario brasileiro e da
memoria coletiva ferroviaria, sobremaneira a partir da virada do século,
pode-se dizer que os processos efetivos de preservacao, de restauro e
de musealizacdo do patrimonio ferroviario vém ocorrendo com timidez.
Percebemos que muitas agdes ficam estacionadas nos discursos. Escassas
demandas, muitas vezes propostas por associa¢des civis e prefeituras, di-
recionam, interesses na preservacao ferroviaria.

O Roteiro -Tour Ferroviario de Dumont, gera valoracao do patrimé-
nio ferroviario, reavivando o que foi encontrado na pesquisa, consideran-
do os valores historico, educacional, de pesquisa, afetivo, de memodria e,
principalmente, o valor turistico, juntos, vibram e produzem ressonancias
numa proposta de turismo cultural.

Podemos dizer que essa ressonancia, produzida pelo artefato ferro-
viario no passado, reflete ndo sé na meméria individual das familias san-
dumonenses, mas refletem numa meméria coletiva que recorda e deseja
que o patriménio ferroviario tenha seu reconhecimento como bem ma-
terial preservado. Agdes relacionadas aos novos usos dos bens ferrovia-
rios, como por exemplo, integrar a colecao de um museu ferroviario, que
possui potencial para ser implementado na localidade, juntamente com
acoes turisticas na Estacao Central, como espacos culturais, lojas de sou-
venirs, visitacdo guiada na perspectiva do turismo cultural e pedagdgico
e da educagao museal, entre outras, além da pratica do Roteiro — Tour
Ferroviario de Dumont.

Parcerias entre iniciativas de acdes e projetos de preservacao e con-
servacao, direcionadas pela gestao publica e privada, sao saidas para a
manutencdo desta memdria ferrovidria que ressona e atinge a meméria
coletiva da comunidade local. Tuneis de incertezas direcionam as ques-
toes patrimoniais da ferrovia e as cercanias dos atributos simbolicos do
patriménio e as aplicacdes do campo da museologia e do turismo evo-
cam embates que fertilizam - cada vez mais, as possibilidades de planos
e acdes de preservacao.

Vimos que o destino Santos Dumont, MG., tem, na sua constituicao
historica, os trilhos da ferrovia serpenteando os séculos de seu desenvol-
vimento, o que faz com que muitas memdrias ferrovidrias ressoem nos
bairros e edificacdes ferrovidrias, desde o nascimento de Alberto Santos
Dumont, numa casinha na beira dos trilhos, até as conexdes dos elemen-
tos ferroviarios legados como patriménio mineiro na localidade. Vale en-



fatizar que a identificacdo dos valores atribuidos aos bens patrimoniais
de Santos Dumont sao detentores de valores no tempo presente.

Lembrando que os apitos dos trens, com seus vagdes de memoérias,
noticiam e demandam passagem, os desafios para a preservacdo deste
patrimonio se anunciam e pedem paragem. Mas a qual estacdo estes
trens de memoérias chegardo primeiro? Os elementos do patriménio fer-
rovidrio seguem seus caminhos, alguns passam por tuneis da amnésia,
outros vao pelos da memdria, se abastecem nas caixas d‘afetividade,
apitam ressonancias e encantamento, e chegam até a ecoar nos tlneis
da preservacédo. Mas até quando nosso patrimoénio seguird sem saber, de
fato, em qual estacéo ird chegar e conquistar espagos?

Os valores sdo como a graxa, que, sendo novamente adicionada, per-
mite que a engrenagem dé partida e siga nos trilhos. As ressonancias,
portanto, sdo como o elo quente do carvao, do fogo e da fumaca da lo-
comotiva, elo que deflagra a combustdo necessdria para que as locomo-
tivas ressonem, vibrem e apitem, alcancando novas esta¢des, como aqui
defendido, a Estacao da Educacéo e da Pesquisa, a Estacdo da Musealiza-
cdo e a Estacao do Turismo, todas num sentido amplo da preservacdo do
legado ferroviario.

Por hora, em despedida, ouvimos o anuncio: desembarque autoriza-
do, agradecemos a todas e todos que fizeram a leitura deste capitulo,
desejando que estejam carregados de boa experiéncia. Até a proxima
viagem no comboio do patrimonio!
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INTRODUCAO

Nas suas reflexdes sobre os paradigmas do retorno do passado, Pau-
lo Rossi parte da premissa de que “o tempo possui uma direcao e uma
flecha” (Rossi, 2010, p.129). Na visdo linear do tempo, a repeticao nao se
estrutura como uma possibilidade, onde os eventos se ordenam apenas
pelas suas singularidades, e cada posicionamento se encontra em um
ponto determinado da flecha (Rossi, 2010). Entretanto, o mesmo autor
sugere que, numa dinamica temporal, o passado pode se reapresentar
no presente por meio de fragmentos. No retorno, uma perspectiva ciclica
se misturaria a imagem da flecha, ocasionando uma visao de regressdo
que traz consigo a ideia de uma volta ou repeticao. Nessa concepgao
temporal, o regresso do passado se estrutura na memoria e, para Ros-
si, apoiando-se nas concepcoes filosoficas de Aristoteles, essa memodria
parece referir-se a uma persisténcia, a uma realidade de alguma forma
intacta e continua (Rossi, 2010, p.15). A reminiscéncia, configurada como
uma imagem lembrada do passado, que conserva na memdria um pas-
sado tecido de recordacoes, traz de volta a memdria aquilo que foi expe-
rimentado e que ainda se configura como um elemento capaz de afetar
0s sujeitos no presente.

1 Licenciado em Histéria (2013) e Bacharel em Museologia (2021) pela Universidade
Federal de Ouro Preto - UFOP; Mestre e Doutor pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patrimonio - UNIRIO/MAST (2019/2023). Pés-Graduado Lato Sensu em
Educacéo Patrimonial pelo Instituto de Pesquisa Pretos Novos em parceria com FATE-
CPR(2022).Professor Substituto no curso de Museologia da Universidade Federal de San-
ta Catarina(UFSQ).

2 Atua na area de antropologia e histéria do conhecimento, museologia e patriménio.
Possui mestrado em Antropologia pela Universidade de Brasilia (1983) e doutorado em
Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Campinas (1992) e pés-doutorado em An-
tropologia na Universidade da Califérnia em Los Angeles (2008). Atualmente é pesquisa-
dora titular lll - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, professora do corpo permanente
da pés-graduacdo em Museologia e Patrimonio da UNIRIO, professora colaboradora do
PPGAS da UFAM e Editora Associada do Boletim de Ciéncias Humanas do Museu Goeldi.
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As reminiscéncias ganham um carater simbdlico neste artigo, pois
sao atravessadas por traumas de um desastre que representam a ressig-
nificacdo de objetos que passam a se constituir enquanto ativadores de
memdrias de um passado ligado a um territério que foi completamente
destruido. O desastre se refere ao ocorrido em Bento Rodrigues com o
rompimento da barragem de Fundao, em 5 de novembro de 2015. Essa
barragem pertencia a empresa Samarco, uma joint venture entre as mi-
neradoras brasileiras Vale e a anglo-australiana BHP Billiton. A barragem
de rejeitos de minério liberou uma enorme quantidade de lama e detri-
tos toxicos, resultando em uma catastrofe ambiental e humana. A lama
atingiu a comunidade de Bento Rodrigues, destruindo casas, causando a
morte de 19 pessoas e deixando centenas de desabrigados, desterritoria-
lizados na cidade de Mariana.

O evento ocorrido em 2015 ainda parece retornar a todo instante na
memodria das vitimas. O processo de reminiscéncia transporta as sensa-
¢des sentidas no dia do desastre, afetando as vitimas, como se, a cada
lembranca, a dor daquele momento fosse reativada. Eles seguem tem-
poralmente afetados por esse passado. A vista disso, destaco um trecho
de um poema do morador de Paracatu e vitima do desastre: Sergio Pa-
pagaio.

Vocés sabiam? E no siléncio que as barragens se rompem.
Meu nome é Maria, Pedro, Sebastiao, Zeninha de Seu Chi-
cao, Quinota de Joaquina, Lilia de Lalado. Eu? Eu sou Ser-
gio Papagaio. Vou contar para vocés a historia de um crime,
mae de tantos outros crimes. Caminho de barro. 5 de no-
vembro de 2015, houve um estrondo, o som ecoa 0 mun-
do afora, carregando consigo a soma de varios delitos de
uma tragédia anunciada (...) esse mal ndo contente, desce o
vale e ganha o rio. Ganha nao, toma e faz dele seu caminho.
Galopando como um gigante vai levando tudo a sua fren-
te: ponte, gente, gado, casa... Pinta de marrom o verde das
margens (..) Olha que coisa mais confusa, a lama Gualaxo
abaixo, a lama Carmo acima. E na volta da Capela apaga-se
as luzes, acende-se as velas. Mas nada pode ser feito contra
o monstro de rejeito (Sergio Papagaio, 2021)



O poema foi apresentado durante o lancamento da campanha de
financiamento coletivo do Jornal A Sirene em 8 de julho de 20213, Ele
oferece diversas camadas que revelam multiplos aspectos do crime. Um
ponto crucial a ser destacado é que, mesmo em 2021, seis anos apds o
ocorrido, ele ainda se mantém como um evento capaz de mobilizar emo-
cionalmente Sergio Papagaio®. A emocao se intensifica ao mencionar
nomes, possivelmente de pessoas conhecidas por ele. Ao pronunciar no-
mes como “Doca, Polonha, Iracema, Quito, Elio, Nier, Constancia, Maria
do Carmo e as Criancas, Emily, Duda, Ariel, Eric, Fernanda de Dad4”, que
representam vidas e histérias perdidas, ele faz uma pausa e deixa suas
emocdes fluirem, destacando que nada pode ser feito contra o “monstro
de rejeito”.

A metafora do “monstro de rejeitos” é altamente simbdlica. No poe-
ma, é possivel sentir o peso do crime, com aimagem da lama personifica-
da como um monstro fora de controle, destruindo tudo em seu caminho.
Este cenario critico destaca um ponto crucial a ser analisado neste artigo.
A lama, enquanto elemento simbdlico de um evento critico (Das, 1995),
impediu que os moradores de Bento Rodrigues tivessem sequer tempo
para levar consigo qualquer objeto pessoal. Nos 15 minutos que antece-
deram a destruicdo completa de Bento Rodrigues, houve apenas tempo
para salvarem suas vidas. Como evidenciado no poema apresentado an-
teriormente, a lama arrastou tudo em seu caminho. Nesse processo, uma
infinidade de objetos afetivos desapareceu, soterrada pela lama. No es-
pectro do desastre, todos esses objetos adquiriram um novo significado
para os moradores de Bento Rodrigues, quer tenham sido perdidos ou
resgatados.

Ao investigarmos o desastre, inevitavelmente nos deparamos com
uma infinidade de imagens que tém como foco central a narrativa em
torno dos objetos, buscando reforcar uma perspectiva sensivel, desta-

3 OJornal ASirene surgiu em fevereiro de 2016 visando ser um veiculo para comunica-
¢édo popular feito por e para os(as) atingidos(as). A publicacao, distribuida mensalmente
nas cidades de Mariana (sede e subdistritos) e Barra Longa, arriscava acabar por falta
de recursos. Por ser uma producédo popular e independente, dos préprios atingidos e
atingidas, os recursos d’A SIRENE dependiam de verbas da Arquidiocese de Mariana, que
as manteve até julho de 2019. Desde entdo, o jornal vem contando com diversas fontes
de financiamento instéveis, e atualmente conta com campanhas de financiamento para
se manter.

4 Live do lancamento de campanha de arrecadamento. Disponivel em: https://bit.ly/
3Simpdj . Acesso em: 15 jan. 2024.
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cando que cada um desses objetos mantinha uma relacdo afetiva com
as vitimas. Mesmo sem conhecermos a quem esses objetos pertenciam,
ao nos depararmos com esses registros, somos envolvidos por um senti-
mento caloroso, pois compreendemos que cada objeto, ontologicamen-
te, carrega consigo um potencial testemunhal, atuando como um semié-
foro portador de significado. Isso, por sua vez, nos conduz a um processo
de humanizacao que estd intrinsecamente ligado a dimensao valorativa
gue atribuimos aos objetos, nas suas conexdes estabelecidas com territo-
rios, pessoas e significados.

Figura 01. Troféu e sofa destruidos.

Fonte: Fotos de Joao Gabriel Pereira Valarini

Figura 02. Registro de um tapete bordado

Fonte: Fotos de Jodo Gabriel Pereira Valarini



As imagens destacadas, no contexto da perspectiva patrimonial, evi-
denciam dois pontos cruciais a serem considerados. O primeiro ponto foi
analisado pelos autores Marcia Arcuri, Paulo Otdvio Laia e Rodrigo Sufier,
que, ao refletirem sobre os processos de salvaguarda e gestao do patri-
monio cultural afetado pelo rompimento da Barragem de Fundao, des-
tacam que uma parte significativa dos objetos, sejam eles de natureza
histérica, paisagistica ou afetiva pessoal, “tornaram-se, em um sé golpe,
‘bens arqueoldgicos’, ao serem soterrados pela lama” (Arcuri, Laia, Sufier,
2018, p. 214). E importante ressaltar que, no calor do desastre, ao tentar
resgatar bens patrimoniais religiosos na igreja de Sao Bento, arquedlo-
gos, impelidos a coletar qualquer material que simbolizasse o tragico
evento, acabaram reunindo diversos objetos’. Esses, ao receberem a de-
signacdo de “bens arqueoldgicos”, foram inseridos numa légica “oficial”
de salvaguarda. Neste artigo, iremos observar o movimento oposto: os
processos de valoracao realizados pelas vitimas, fora de uma perspectiva
institucionalizada.

O segundo ponto a ser destacado ao considerarmos o simbolismo
das fotos mencionadas anteriormente é que os objetos destruidos pela
lama se transformaram, dentro da esfera da materialidade patrimonial,
em simbolos da perda para os membros da comunidade de Bento Rodri-
gues. A polissemia dos objetos soterrados carrega consigo testemunhos
diversos de uma realidade agora marcada pelo trauma do desastre, re-
velando também outras memdrias e identidades construidas na vivéncia
de um territdrio que ja ndo existe. Nesse contexto, compreendemos que
esses objetos passaram a ser caracterizados como objetos patrimoniais.
Essa abordagem encontra respaldo nas reflexdes de Nathalie Heinich,
que entende o objeto patrimonial como capaz de evocar emogdes (Hei-
nich, 2012). Para a autora, tais emocdes podem ser descritas com base no
significado representado pelo objeto, seja ele positivo ou negativo, pelo
contexto em que esta inserido (individual ou coletivo, privado ou publi-
co) ou pelos valores que expressa (autenticidade, presenca, beleza). Cada
objeto esta vinculado a um “registro de valores” especifico, ampliado de
acordo com sua extensibilidade temporal (Heinich, 2012, p.19). Portanto,
podemos inferir que esses objetos estao profundamente impregnados
de valores, tornando-os de fundamental importancia para a andlise.

5 Disponivel em : https://bit.ly/47BORwWP . Acessado em: 15/01/2024.
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Meses ap6s o rompimento da barragem, os moradores puderam re-
tornar as ruinas de Bento Rodrigues e, durante esse processo, consegui-
ram resgatar alguns objetos que se tornaram referéncias emocionais na
construcdo e rememoracao da territorialidade perdida®. Da mesma for-
ma, outros objetos jamais foram encontrados, mas ainda persistem como
artefatos comunicacionais que ativam uma memoria que se mantém
viva mesmo na auséncia. Dessa maneira, percebemos esses objetos sob a
perspectiva patrimonial e museolégica. Por isso, buscaremos analisa-los
a partir de suas propriedades e qualidades comunicacionais; olhar para as
dinamicas de valorizacdo da autoimagem como membros da comunida-
de diante dos processos de redescoberta; e, por meio das auséncias, en-
tender o processo intimo de relagdao entre meméria e objeto, ganhando
uma dimensao particular a partir do trauma do desastre.

1. RESSIGNIFICANDO OS OBJETOS
EM MEIO AS EMOCOES

No contexto de Bento Rodrigues, os moradores direcionaram sua in-
dignacao, desde o momento do desastre, para a mineradora Samarco,
responsdvel pelo ocorrido, e a Fundacao Renova, instituida com o prop6-
sito de indenizar as vitimas. No enfrentamento contra os responsaveis, a
intensificacao das emocoes ligadas ao patrimonio impulsionou uma série
de acoes, centradas nos usos do patriménio e na defesa do territério. Es-
sas iniciativas contribuiram para fortalecer identidades culturais e estabe-
lecer o direito ao uso do territério devastado, visando a preservacao dos
rituais patrimoniais (Faulhaber; Silva 2020). A percepcdo do patrimonio
pelas vitimas decorreu das experiéncias traumaticas geradas pelo even-
to, ampliando-se durante o processo de luta por reparagao. Essa vivéncia
propiciou o surgimento de um movimento de resisténcia fundamentado
na memoria, que se consolidou na relacdo com o territério. O patrimonio
de Bento Rodrigues, moldado pelas nuances traumaticas, evoca, impac-
ta e transforma, erguendo-se como elemento crucial de sustentacdo no
processo de luta por reparacao para as vitimas (Id.).

Esses processos evoluiram por meio de vivéncias patrimoniais es-
pecificas, entrelacando-se com o territorio e os ritos consagrados nesse

6 Disponivel em : https://bit.ly/47BORwWP . Acessado em: 15/01/2024.
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ambiente. A continuidade dos lacos afetivos preservou a vitalidade das
emocOes fundamentadas nas relagdes que os membros da comunidade
de Bento Rodrigues mantém com as memorias coletivas da localidade.
Contudo, uma representacao marcante do desastre é visivel na ampla
destruicao de iniUmeros objetos. Alguns desses itens, em certos casos, re-
metiam a uma memdria compartilhada, mas a maioria pertencia a indivi-
duos que, em suas peculiaridades, nutriam uma ligacao afetiva com esses
objetos. A auséncia do territério e dos rituais celebrados ali desencadeou
uma série de mobilizacées impulsionadas pelas emocdes patrimoniais,
reforcando a batalha ndo apenas pela preservacao das tradicdes, mas
também pelo préprio espaco, uma vez que é através dele que os afeta-
dos mantém uma conexdao com a meméria da comunidade. De maneira
similar, a auséncia dos objetos afetivos provocou uma gama de emocdes,
pois as lembrancas dos itens recuperados passaram a ser reinterpretadas
e valorizadas com base em seus aspectos comunicativos.

Conforme destacado por Daniel Fabre, as emog¢des patrimoniais
envolvem um processo complexo de atribuicao de valores aos objetos
patrimoniais (Fabre, 2019). No ambito das emocdes, os objetos ganham
qualificacdes que ultrapassam os valores de uso comuns, adquirindo no-
vos significados no espectro do desastre. Quando nos referimos a objetos
patrimoniais, partimos do pressuposto de que estdo inseridos em uma
I6gica patrimonial. Na perspectiva das emocbes patrimoniais, os valores
desses objetos, frequentemente cristalizados por uma visao oficial de
valorizacao, sdo postos em xeque. As experiéncias traumaticas causadas
pelo desastre constituem o cerne do processo de atribuicao de valores
aos objetos perdidos na lama. Essas atribuicdes ultrapassam a logica “ofi-
cial”, representada pela perspectiva da empresa responsavel pelo crime,
que atribui valores aos objetos resultantes de sua prépria transgressao.
Além disso, as vitimas também desempenham um papel crucial, inserin-
do os objetos em um processo museoldgico comunicacional. Destarte,
analisaremos os objetos e como adquirem uma dimensao patrimonial
provocada pelo desastre a partir do reencontro.

Uma premissa importante de se destacar é que vivenciamos o mundo
fisico através dos objetos (Dohmann, 2013, p.22). Eles se constituem como
testemunhos da histéria da sociedade humana, das mudancas tecnolé-
gicas, refletindo em simultaneo, conforme destaca Marcus Dohmann, o
psiquismo individual e o meio social dos homens (Dohmann, 2013). Mais
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do que isso, 0 homem na sua relagdo com o objeto compde um elemento
central na experiéncia material, no qual todas as esferas da vida, sejam
elas biolégicas, psicoldgicas e sociais, sao permeadas pela presenca do
objeto, conectando o humano com o mundo, o qual o suporte material
representa a condicao essencial da vida:" a do espirito existir e, sobretu-
do, manifestar-se” (Dohmann, 2013, p.31). O objeto, na sua materialidade,
traduz o ato que lhe consagrou a vida, cuja forma traduz uma imaginacao
performada antes mesmo da sua configuracao fisica. E a natureza trans-
formada, repleta de experiéncias intersubjetivas e interativas dos sujeitos
com o mundo. Para Dohmann:

O fluxo de sentidos e imagens que os objetos veiculam
através dos canais de comunicacao é capaz de despertar as-
pectos singulares nas reminiscéncias dos individuos, pelas
recordacdes de vivéncias passadas que alternam tensoes
entre esquecimento e saudosismos, nos sentidos e sensa-
¢Oes reavivados pela lembranca material. Objetos ou coisas
sempre remetem a lembrancas de pessoas ou lugares, de
uma simples fotografia até um marco arquitetural. Ao pro-
porcionar a conexao com o mundo, os objetos mostram-se
companheiros emocionais e intelectuais que sustentam me-
morias, relacionamentos e histérias. (Dohmann, 2013, p.33)

Dohmann destaca um ponto crucial sobre os objetos, salientando
gue seus sentidos e imagens, bem como a conexdo que estabelecem
com o mundo, sao expressos por meio das emocoes. Essas emocdes re-
fletem vivéncias e simbolismos que estao intrinsecamente ligados a ideia
de atribuicdo de valores. Elas sdao subjetivas e espelham a nossa condicao
humana. Os objetos, por sua vez, manifestam uma aura prépria, carre-
gando consigo um significado comunicacional da experiéncia humana.
Essa premissa reforca que, neste trabalho, ndo consideramos o objeto
apenas por seu carater utilitarista, mas, conforme destacado por Ernest
Dichter (2009), pelo seu potencial de refletir as nossas imagens. Hd um
movimento em que os objetos que fazem parte do nosso cotidiano in-
fluenciam o nosso comportamento social. Através desses objetos, cons-
truimos nossa autoimagem, cultivamos e fortalecemos nossas relagoes,
e reforcamos nossos processos identitarios, uma vez que eles preservam



o passado, moldando-nos como individuos e estabelecendo uma ponte
entre o que foi e o que é.

A cultura material se estrutura como um lugar privilegiado de ob-
servacao das intencionalidades humanas. Dessa forma, no paradoxo das
percepgoes patrimoniais, observamos que a materialidade dos objetos é
significativa no sentido de que é através dela que a imaterialidade é cul-
tivada. Os objetos estimulam as memérias e se dispdem como ferramen-
tas capazes de contribuirem para reavaliar e recriar memorias e identida-
des nos processos de ressignificacdo da materialidade, estruturando-se
como suportes de memdrias. Sobre a memoria e o objeto, Halbwachs ird
destacar que conservamos as nossas recordacoes através das referéncias
materiais que nos cercam (Halbwachs, 1925 apud Connerton, 1999), de-
monstrando que os objetos se configuram como elementos capazes de
ativar nossas lembrancas e é por meio deles que ordenamos o mundo.

No processo temporal, ao observarmos os objetos na légica patrimo-
nial, vemos que estes abrandam seu valor funcional para o qual foram
inicialmente designados, sendo-lhes atribuidos novos valores, intrinse-
cos ou extrinsecos, passando a ter uma nova funcionalidade: a patrimo-
nial. Movidos por uma “vontade de meméria” (Nora, 1993), os individuos
passam a eleger determinados objetos como patriménio, rememorando
0 passado a partir do presente. Iremos analisar que na perspectiva do
desastre ocorrido em Bento Rodrigues, os objetos ganham uma segunda
vida enquanto patriménio, configurando-os como objetos patrimoniais
pela vontade de memdria que os membros da comunidade estabelecem
com os objetos destruidos.

Podemos apreender a partir dessas observagdes iniciais que os valo-
res ndo emanam dos objetos; sdo atribuicdes. O valor patrimonial eclode
no campo relacional, estabelecido entre os sujeitos e os objetos. No con-
tato com a materialidade, projetam e rememoram vivéncias passadas e
experimentam as tensdes entre o esquecer e o lembrar. Esse movimento
se insere na légica patrimonial da cadeia patrimonial’, mais precisamen-

7 Daniel Fabre ird destacar que a tentativa de preserva¢do dos monumentos histéricos
na Franca no periodo que segue a Revolugao Francesa, fruto da reagao ao “vandalismo”
revolucionario que ameacava destruir parte representativa da heranca artistica france-
sa, conduziu a apreensdo do patriménio como dispositivo investido de emog¢des mo-
bilizadoras de uma cadeia do patriménio das quais alguns elementos especificos tém
potencial elevado de questionar o funcionamento da cadeia patrimonial e ampliar as
emocdes conforme os casos especificos em que esses elementos sdo postos em dispu-
tas. O autor os pontua como cinco categorias patrimoniais que estarao presentes no que
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te a cadeia operatéria de classificacdo do objeto patrimonial (Fabre, 2013)
A fase de classificacdo - a segunda etapa na cadeia operatoria patrimonial
delineada por Daniel Fabre - estd intrinsecamente ligada ao processo de
inventdrio e organizacao dos objetos, desempenhando um papel crucial
na valoracao ao conferir ao objeto o “titulo” de patrimonio, o que im-
plica sua salvaguarda. As atribuicdes, guiadas por uma légica classifica-
toria, inicialmente estabelecem-se na esfera da perspectiva socioldgica
de Pierre Bourdieu, resultando em categorizagdes sociais interpretadas
por um grupo especifico de especialistas que determinam, e continuam
a determinar, o que deve ser reconhecido como patriménio ou ndo. Es-
sas operacdes revelam a reproducdo da l6gica da perpetuacao e aumen-
to do capital social sobre a légica de manutencao de um pensamento
discriminatério de relacdo de poder implementado de cima para baixo.
Fabre enfatiza que o controle exercido por pequenos grupos autorizados
a classificar o patrimonio encapsula a ideia de que este é um campo em
que as praticas culturais sao moldadas por uma dinamica de dominacao
(Fabre, 2013, p.56).

Tais relagdes se tornam mais conflituosas quando a classificacao se in-
sere na mudanca dos usos de determinados espacos categorizados como
patrimoénio, tendo implicacdes de forma direta nos sujeitos que ocupam
esses espacos. Todo processo instituido sob a légica da perpetuacao do
capital social parece sofrer algumas rupturas, enquanto os movimentos
delineados pela disputa patrimonial oferecem novas narrativas na per-
cepgao sobre os processos de valoragao. Essa percepcao serd destacada
por Daniel Fabre nos casos patrimoniais de classificacdo na Franca e em
parte da Europa, entendendo a etapa da cadeia operatéria do patrimonio
da classificacdo como um instrumento de resisténcia no embate sobre os
usos afetivos sobre os lugares e os objetos (Fabre, 2013, p.56-57). Esse mo-
vimento sera aprofundado por Nathalie Heinich, ndo no sentido de com-
preender a classificacdo por meio do inventdrio como um instrumento

o autor chama de “Ildade Monumental”, estendendo-se ao periodo que o autor identifica
como a “era do patrimoénio”, principalmente a partir da segunda metade do século XX,
contribuindo para a entoacgdo das cinco categorias patrimoniais destacadas, sendo elas:
designar, classificar, conservar, restaurar e divulgar (Fabre, 2013, p.52).

8 0O socidlogo Pierre Bourdieu vai compreender o “campo” como um microcosmo so-
cial dotado de certa autonomia, com leis e regras especificas. Ao mesmo tempo, é in-
fluenciado e relacionado a um espaco social mais amplo. Constitui-se como um espaco
de luta entre os agentes que o integram e que buscam manter ou alcancar determinadas
posicoes (Bourdieu, 2012).



de resisténcia, mas como um processo que caminha na transformacéo da
ideia de monumentalidade, das categorias patrimoniais, que se relacio-
nam com a valoracdo que se da a determinados objetos (Heinich, 2014).

As mudancas, segundo a autora, vao se estabelecer a partir da dé-
cada de 1970, momento em que os profissionais ligados ao trabalho de
inventario do patrimonio francés passam a estender o seu olhar investi-
gativo sobre o patriménio para além da categoria patrimoniais monu-
mentais, como igrejas, castelos e mansdes. Denominados por Heinich de
“patrimonios involuntarios”, as fazendas, as casas, pequenos objetos en-
contrados como crucifixos, lavoirs (tanques de dgua de uso publico cole-
tivo), passam a figurar na légica de patrimonializacdo. Tal movimento ira
provocar um deslocamento de analise dos objetos a partir do momento
que se distanciam das visdes padronizadas do patriménio e sdo valora-
dos pelos aspectos das subjetividades e das emocdes.

Os objetos “involuntarios”, ao adentrarem no campo de analise dos
inventarios, enquadram-se na mesma categoria de patriménio e, conse-
quentemente, na légica de salvaguarda dos patrimdnios monumentais.
Segundo Heinich, o processo de valoracao perpassa duas condi¢cdes que
definem a categorizacdo dos objetos: a primeira se refere a “comunidade
de pertencimento”, de forma que ndo se pode valorar um objeto sem
compreender a relagdo com a sua comunidade de pertencimento; a se-
gunda diz respeito a “perenidade de seu valor” (Heinich, 2014, p.6). E so-
bre esse ponto que a autora vai refletir sobre os processos de inventario e
valoracdo de um objeto que se apoiam em critérios de valores subjetivos
como a beleza, autenticidade e os seus sentidos “hermenéuticos”. O que
a autora destaca é que esses trés pontos se revelam em qualquer objeto,
seja ele uma catedral ou um marco Michelin®. Que o aspecto da beleza,
da autenticidade, independente dos processos de transformacéo, e os
sentidos, que variam conforme as suas fungdes culturais e histéricas, per

9 Nathalie Heinich faz uma interessante analise para entender esse movimento no
sentido de monumentalizar os “pequenos patrimoénios”. Toma como estudo de caso o
tradicional marco Michelin, criado por André Michelin, fundador da empresa france-
sa de pneus, instalados pelas rodovias francesas. Os marcos entraram no processo de
inventdrio e na categoria de monumento artistico da Franca. Ao ser qualificado como
patrimonio, eles passam a se enquadrar na perspectiva do pensamento sobre a monu-
mentalidade, a autenticidade e a obra de arte. Nesse ponto, a autora ird questionar se a
ampliacao dos critérios de patrimonializacao através do inventdrio promovem um pro-
cesso generalizado de categorizacdo dos objetos como objetos de arte.
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passam um processo de valoracao subjetivo que ird qualificar esse objeto
como patrimdnio. Nesse sentido, ndo existe um valor no objeto em si.
Para a autora,

Os valores sao o resultado de processos de avaliacao ba-
seados, a0 mesmo tempo, nas propriedades objetais dos
objetos (as “visadas” que elas oferecem a percep¢ao); nas
representacdes coletivas de que os atores sdo, de forma de-
sigual, depositdrios; nas constricdes e nos recursos proprios
a situacdo concreta de avaliacao (Heinich, 2014, p.7).

Com isso, o processo de inventario, como reflexo das emocoes, ope-
ra no sentido de ampliar a nocao de patrimonio, deslocando os valores
estéticos e de significacdo, produzindo diversificados valores de auten-
ticidade. Heinich vai compreender dentro desse procedimento que o
patriménio passa por um processo de “desartificacdo”, na légica de que
nao é a arte que se estende aos novos objetos valorados nos processos
de patrimonializacdo, mas, de maneira inversa, a nocao de patrimonio se
estende, transpassando o pensamento dominante sobre o valor da arte
(Heinich, 2014). As emogdes, ao operarem um novo sentido de valoragao,
em que os sujeitos se transformam nos processos de patrimonializacao
dos bens materiais e imateriais, promovem, na mesma medida, novas
experiéncias na cadeia operatéria do patriménio destacada por Daniel
Fabre.

Nesse processo de designagao/valoragao do patrimdnio, o territério
cumpre uma importante etapa de fixacao das lembrancas, porque o su-
jeito reconstrdi suas memorias se estas estiverem vinculadas a determi-
nados ambientes (Halbwachs, 1976). Os vinculos sociais com os territorios
contribuem na consolidacao, constituicdo e reconstrucdo das meméorias
coletivas e sociais dos sujeitos e das suas identificacdes. No caso dos mo-
radores de Bento Rodrigues, os espacos afetivos ndo existem mais e as
lembrancas se constituem através das memdrias estabelecidas pelos ob-
jetos encontrados no territério destruido, com a imaterialidade que ema-
na nos processos de valoracao na perspectiva do crime.

Apd6s um ano do ocorrido em Bento Rodrigues, constatamos que o
primeiro evento religioso a envolver a comunidade fez despertar as emo-
¢Oes patrimoniais a partir da auséncia, em que os atingidos perceberam



a dimensao afetiva do territério e dos ritos, que so6 teria o seu sentido
sagrado se fosse realizado no territério de Bento Rodrigues'®. Esse mo-
vimento inicial gerou uma série de agdes, dentre elas de lutarem pelo
direito de frequentarem o espaco, que mesmo destruido, ainda era o re-
ferencial simbdlico da comunidade de Bento Rodrigues. A possibilidade
de frequentar o territério gerou ndo somente acdes de lutas envolvendo
processos identitarios e usos do territério, como também fez despertar as
emocdes patrimoniais a medida que os membros da comunidade passa-
ram a procurar e encontrar objetos pessoais soterrados.

2. PATRIMONIOS SOBREVIVENTES: OBJETOS AFETIVOS
RESGATADOS E A COMUNICACAO DAS MEMORIAS NO
CONTEXTO POS-DESASTRE

Diante da completa destruicao do territério, alguns pequenos objetos
sobreviventes vdo se configurando como bens materiais que, por meio
das emocoes patrimoniais despertadas no reencontro a partir dos vesti-
gios deixados pela lama, vao se instituindo como ativadores de meméria,
como se o0s objetos estimulassem uma série de conotacdes. Passam a es-
timular memérias guardadas que, perpassadas pela meméria do evento,
transfiguram a relacdo com o objeto, concretizando uma série de infor-
macoes culturais, criando sentimentos de identificacdo com o objeto pa-
trimonial. Caso experimentado pelo morador de Bento Rodrigues, José
das Gracas Caetanos, de 63 anos, mais conhecido como Zezinho Café,
responsavel pela escolha do terreno onde hoje esta sendo construido o
Novo Bento. Zezinho Café teve seu terreno de mais de dois mil metros
quadrados destruidos pela lama e com ele galinhas; passarinhos (cana-
rios, estrelinhas, tico-tico rei e papa-arroz, entre outros); pés de frutas dos
mais diversos (abacate, laranja, mexerica); hortalicas que ocupavam qua-
se todo o terreno; objetos pessoais, dentre outros. Em face da destruicdo
de toda a materialidade, somente um quadro sobreviveu ao desastre. Seu
Zezinho Café tinha a esperanca de encontrar outros objetos, mas confor

10  Confer. SILVA, A. F.; FAULHABER, P. Bento Rodrigues e a memoria que a lama nao
apagou: o despertar para o patrimonio na (re)construcdo da identidade no contexto
pds-desastre. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 15, n. 1,
p. 20200126, 2020.
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me destaca: “quando voltei 14 depois do desastre, s6 consegui pegar esse
quadro” (Zezinho Café, 2016).

O quadro resgatado por Zezinho Café se trata de um grupo de can-
tores sertanejos conhecidos como Hunimanos, cuja existéncia é tao rara
guanto o préprio quadro, que agora se configura como um objeto patri-
monial, Unica referéncia de uma lembranca passada, de uma vida que
foi completamente destruida (Camargos, 2016). Esse objeto sobrevivente
agora se constitui como uma reliquia que Zezinho Café, apés recolhé-
-lo da lama, retirar o revestimento de plastico que o protegia, limpar e
pendurar na parede de sua casa, guarda como um objeto patrimonial.
Preso em seu apartamento, Zezinho Café se sente “igual a um passarinho
preso na gaiola aqui nesse apartamento” (Zezinho Café, 2016) e o qua-
dro se configura como objeto capaz de veicular aspectos singulares das
reminiscéncias de Zezinho Café, através das rememoracdes de vivéncias
passadas e experimentacdes das tensdes entre esquecimento e lembran-
ca provocadas pelo desastre. O desconforto de viver no apartamento é
amenizado pelo gosto da musica sertaneja, pelo quadro que reflete os
sentidos e imagens dessa paixao e de um momento em que podia viver
livre no territério de Bento Rodrigues.

No contato com os objetos, as memdrias dos moradores de Bento
Rodrigues parecem se estruturar por meio de uma série de circunstancias
gue afetam os estimulos culturais, no qual a potencialidade de memo-
ria dos objetos é individualizada e as informacdes carregam sentimentos
atravessados pela memdéria do drama. Se, para Zezinho Café, o quadro
ainda se configura como uma lembranca de um passado nostalgico; para
a moradora de Bento Rodrigues Josilene, esse sentimento é contrario. Ela
também recuperou um quadro, de uma paisagem feita por ela com agu-
Iha e linha, nos tempos em que vivia em Bento Rodrigues. Mas, para ela, o
quadro, que ainda carrega vestigios da lama, traz consigo uma meméria
traumatica que nao se apaga, provoca sensagoes que remetem mais ao
contexto do rompimento da barragem e suas consequéncias do que um
passado afetivo. Para Josilene, as recordacées que o quadro carrega nao
sdao agradaveis: “vai dando uma coisa dentro que parece que esta fechan-
do. Um aborrecimento.” (Josilene, 2016).

Essa relacao com a meméria, ativada pelo quadro, em Josilene parece
revelar um aspecto importante destacado por Ivan Izquierdo, ao enfati-
zar que a “/memoria é nosso senso histdrico e nosso senso de identidade



pessoal (sou quem sou porque me lembro quem sou” (Izquierdo, 1989,
p. 89). Ela conserva o passado por meio de imagens ou representagoes
que podem ser evocadas. Podemos compreender o aborrecimento que
Josilene sente ao ver o quadro justamente por ele ativar uma memoaria
de uma identidade pessoal: 0 “sou quem sou porque me lembro quem
sou” que se cristaliza pela perspectiva dramatica. O objeto traz uma lem-
branca em que ela se percebe, enquanto vitima, atingida, uma identida-
de marcada pela dor da perda do territorio.

Figura 03 - Quadro resgatado por Josilene

Fonte: Estaddo Contetdo.

Os moradores de Bento Rodrigues, impulsionados pelo desejo de en-
contrarem qualquer objeto que pudesse trazer de volta um pouco das
lembrancas e vivéncia naquele territério, recuperaram aquilo que foi
possivel: pequenos fragmentos de uma vida que agora se solidifica na
lembranca manifestada pelas emocées. Para José das Dores, a emocdo se
amplifica quando encontra seu reldgio que havia ganhado de presente
ha mais de 20 anos pelos servicos prestados a uma empresa de fabrica-
cao de aluminio. Na sua vivéncia em Bento Rodrigues, o relégio tinha um
carater especial e, por isso, mesmo sendo um relégio de pulso, guardava
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como um objeto afetivo. Para ele, tinha tanto valor que receava que pu-
desse estragar ao utilizar; por isso, “ndo usava no pulso, deixava ele na
prateleira do meu bar” (José das Dores, 2016). Foi o Unico pertence resga-
tado por José das Dores e carrega consigo outro valor daquele agregado:
o da destruicdo, marcado no ponteiro do relégio, que demonstrou resis-
téncia diante do peso da lama e sucumbiu uma hora e meia apds ter sido
soterrado (Camargos, 2016). O relégio se institui de duplo valor para José
das Dores, ja que para ele ainda é o reldgio especial que utilizava antes
do desastre e agora tem um novo valor agregado a partir do momento
em que foi soterrado. O seu encontro representa uma sobrevida e o tes-
temunho de um crime.

A sobrevida dos objetos resgatados pelos moradores de Bento Rodri-
gues, que passam a configurar uma nova experiéncia patrimonial, reve-
lam camadas que se interconectam a medida que sao encontrados e os
moradores vao ativando suas memorias a partir desses objetos. Como a
toalha encontrada por Toninho, ligada a sua paixdo pelo futebol, desper-
ta as lembrancas dos dias em que a estendia no capd do seu carro para
assistir aos jogos do Cruzeiro, seu time do coracdo. Além da toalha, ao
escavar o barro deixado pela lama, encontrou destrocos de sua antiga
casa; imagem da santa de que era devoto; uma bola de futebol que o
irmao ganhou numa partida de sinuca (Camargos, 2016). Como se fosse
a sua nova colecao pessoal, agora com tracos do desastre, juntou os ob-
jetos em uma caixa e levou consigo: “foi o que conseguimos salvar, além
de nossas vidas” (Toninho, 2016). A sua esposa Luciene lamenta que os
albuns de fotografias do seu casamento e da infancia da filha ndo tenham
sido encontrados. Segundo ela, é “ruim ndo ter registro da infancia do
filho, ou do dia em que se casou” (Luciene, 2016). O lamento traz consigo
a dimensao do entendimento valorativo dos objetos e o desejo de guar-
da-los, estruturando-se em uma légica colecionista, como destacado por
Celina Mendonza, ao refletir que os sujeitos guardam os objetos como
uma tentativa de manterem vivos os testemunhos de um passado que
se desloca para o presente por meio das recordacdes que tais objetos
carregam (Mendonza, 2005).

As recordacdes transmitidas pelos objetos, em alguns aspectos, fa-
zem com que as vitimas, no processo de busca em meio ao caos provo-
cado pelo desastre, ressignifiquem suas relacdes com os objetos e com o
préprio crime, entendendo quase como um sinal de sorte encontrar algo



que foi completamente destruido. Vislumbramos esse aspecto no objeto
encontrado pelo morador Cristiano José Sales. Ao buscar objetos nalama
com a sua mae, ele lembra: “Estdvamos la revirando a lama e minha mae
gritou: ‘Tiano, vem cd! Olha o que eu achei” (Sales, 2016). Era a camisa de
futebol do seu time de paixdo, também o Cruzeiro. Para ele, a camisa ja
tinha o simbolismo de ser considerada um amuleto, pois a utilizou em
um contexto que seu clube do coracdo ndo ganhava e que nesse dia essa
histéria mudou.

Figura 04 - Registro de José Sales com
a sua camisa e imagem resgatadas da lama.

Foto: Estadao.

Nesse sentido, retirar a camisa da lama para ele foi como um sinal de
sorte (Camargos, 2016). Ironicamente, diante do azar de ter sido vitima,
que soterrou todos os seus bens, considerava-se uma pessoa de sorte por
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encontrar esse objeto que, para ele, tem um significado emocional. Além
da camisa, encontrou outros objetos, como a imagem do Menino Jesus
de Praga e um crucifixo que ficava em sua casa, representativo para ele,
uma vez que exercia a funcao de Ministro da Eucaristia. Sobre os objetos,
expressa uma frase significativa: “Esses objetos sdo tudo pra nés. E o que
restou de memoéria da vida que vivemos antes.” (Sales, 2016).

A fala de Cristiano José Sales evidencia uma relagcdo patrimonial com
os objetos, visto que estes sdo as Unicas referéncias memoriais de uma
vida que ele tem consciéncia de que nao existe mais. Os objetos se es-
tabelecem como unicas ferramentas capazes de comunicarem uma his-
téria que permanece viva através dos vestigios. Retomando as reflexdes
de Nathalie Heinich, é como se esses objetos se tornassem patrimonios
involuntdrios, cujos sentidos hermenéuticos sao delineados pela relacao
que os objetos estabelecem com o evento critico. Os processos de trans-
formacao, os sentidos dados ao objeto, que Heinich vai destacar serem
variados conforme suas funcdes culturais e histéricas, os qualificam como
patrimoénio, na medida em que os membros da comunidade de Bento
Rodrigues passam a valora-los subjetivamente, revelando que eles evo-
cam a ideia de autenticidade associada a valores como beleza e sentido.

Quando visitam as comunidades destruidas, o que encon-
tram vai além da lama, dos destrocos e das ruinas. L4 tem
uma parede pintada de verde claro, uma janela de madeira
com adesivos colados no vidro, um banheiro com chuveiro
a serpentina, camas ainda forradas com edredons, enfim,
algo que pertence a alguém. Ndo se trata, entao, apenas dos
valores de posse desses pertences, mas da histéria, da me-
moria e dos afetos que eles carregam. (A Sirene, 2017, p.26)

Os moradores de Bento Rodrigues estabelecem com os objetos um
ato relacional que configura um processo comunicacional aflorado pelas
emocoes. As percepcdes patrimoniais sdao ativadas nesse processo, des-
pertando as emoc¢des nos moradores, revelando que os objetos se ins-
tituem enquanto ativador de memérias afetivas. Sabemos que o objeto
por si sé, o objeto apenas pelo objeto, nao tem a propriedade de desper-
tar as emocdes nos sujeitos. As emogdes emergem na ideia de represen-
tacao, cuja objetividade material se configura como dispositivo capaz de



criar lagos com a subjetividade, no contato com o objeto. Nesse processo,
elas se sobressaem, principalmente quando analisamos as relagdes que
os moradores estabelecem com os objetos resgatados. Em uma perspec-
tiva museolégica, podemos apreender esses objetos como capazes de
comunicarem um passado que se perdeu e que se reconstitui a medida
que os moradores os encontram. Devido as relagbes com o rompimento
da barragem, provocam a lembranca da vida no antigo territério, que se
estrutura nas emocodes provocadas pela dor do evento traumatico.

Sobre o carater comunicacional do objeto patrimonial, na perspecti-
va museoldgica de analise, o objeto vai se instituir como elemento capaz
de disseminar informacodes através da percepcdo visual. Para Nelly Deca-
rolis, o significado transmitido pelo objeto removido no tempo, lugar e
circunstancias de seu contexto original, € muito mais sutil do que qual-
quer outro meio de comunicacao (Decarolis, 1994). Dessa forma, a autora
vai afirmar que os objetos representam expressoes tangiveis da existén-
cia material e espiritual do homem, oferecendo uma experiéncia unica e
multipla sensorial. Coaduna com o pensamento Jean Baudrillard, que ird
destacar a subjetividade e objeto como termos finais de uma andlise con-
ceitual e traga uma analise sobre as emocgoes e os objetos ao salientar que
“... seres e objetos humanos estao relacionados e, nessa cumplicidade, os
objetos ganham densamente um valor emocional que tem sido chamado
de presenca” (Baudrillard, 1993, p.84.). Essa passagem reforca um ponto
importante nesta obra, que busca pensar o desastre de Bento Rodrigues
através do fendmeno das emocdes na perspectiva patrimonial, pois tra-
duz que o valor emocional representativo dos objetos estd intimamente
ligado a propria ideia de presenca que esses objetos trazem.

As emocgdes das presencas vinculadas ao processo comunicacional
dos objetos sdo apreendidas de modo que eles se transformam em ima-
gens, ideias, conceitos, considerando as relagbes com o contexto social,
historico e cultural do qual foram resgatados, pensado que os objetos
aqui analisados se inserem em um contexto muito especifico, carregando
consigo cargas simbdlicas vinculadas ao desastre. E, da mesma forma, o
préprio pensamento simbdlico do sujeito é projetado sobre os objetos
patrimoniais, com uma dimensao espacial e comunicacional. Dessa for-
ma, quando um significado é concedido aos objetos, valores estdo sendo
atribuidos e essa acdo profunda e cultural os transformam em sinais e
simbolos. A retirada de um objeto de uma cadeia de significacdo implica
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a exclusao de um sinal, de um cédigo, em que um elo da cadeia relacional
se transforma na dinamica patrimonial (Decarolis, 1994).

A vista disso, podemos afirmar que os objetos soterrados em Ben-
to Rodrigues passam a estabelecer um novo elo de significacdo com os
membros da comunidade, uma vez que agora tém um novo cédigo sim-
bolico adicionado aos cédigos que eles representavam antes do desastre.
Como testemunhos, sao a prova do evento ocorrido. Como documentos,
sdo as evidéncias vivas necessarias para reconstruirem a histéria apagada
pela lama.

O olhar para os objetos enquanto testemunhos tem destacada aten-
¢ao no campo da Museologia. Sdo vistos como portadores de informa-
¢Oes a partir dos processos de musealizacao e, na légica testemunhal,
“inscrevem os cédigos genéticos da natureza, civilizacao e cultura”. Todo
objeto é como a parte desmembrada de um holograma: contém o cara-
ter do todo” (Sola apud Mench, 1994, p.65. Traducao nossa). Nessa logica,
conforme destaca Maria Horta, qualquer objeto transformado em um ob-
jeto patrimonial torna-se uma unidade cultural ou uma unidade semanti-
ca que carrega uma quantidade significativa de informacao (Horta, 1994).
Para Zbynék Stransky, quando o objeto se enquadra dentro dessa logica
patrimonial, vinculado ao conceito de patriménio cultural ou monumen-
to, ele tem uma carga emocional e por isso gera esse “impacto” nos sujei-
tos conforme se relacionam com os objetos (Stransky, 1994, p.50).

Vemos que, para Stransky, o objeto patrimonial se estrutura enquan-
to meio para estimular as emocdes e, por isso, pelo seu carater testemu-
nhal, deve ser visto do ponto de vista holistico do tempo, do espaco, da
cultura e dos sujeitos que se relacionam com ele. No sentido de contribuir
para a ampliacao das perspectivas que envolvem pensar como o obje-
to patrimonial consegue comunicar um passado vinculado ao territério
destruido e que agora se presentifica a partir dos objetos resgatados na
lama, crucial é entender de maneira objetiva um conceito museolégico
importante para pensar tais dinamicas: o qual é a musealidade?.

A musealidade é um conceito que ainda se coloca como ponto de
debate nas reflexdes no campo museoldgico. Contudo, existe consenso
quanto a vinculacao da musealidade a atribuicao de valores e recolha de
objetos. Pode ser apreendido como um processo de deslocamento de
percepcao dos individuos sobre os objetos que os cercam, dando a es-
ses novas classificacdes de sentidos e representagdes, que configurariam



na sua preservacao como difusor de memoérias. Conforme destaca Bruno
Brulon, "a musealidade, proposta inicialmente por Stransky, tem a preten-
sdo de cobrir quase todas as qualidades nao-materiais do objeto de mu-
seu ou do patrimdnio cultural em seu sentido amplo (Brulon, 2018, p.191).
Essa nova realidade criada no momento da mudanca simbdlica do objeto
estd vinculada a musealidade, que lvo Maroevic vai entender como o va-
lor imaterial ou a significacdo do objeto, representando as motivacoes
para a sua musealizacdo (Maroevic, 1997).

Sobre a musealizacdo, André Desvallées e Francois Mairesse definem
como o processo de deslocamento e valorizacdo do objeto cotidiano
a musealia (Desvallées; Mairesse, 2014). Esta definicao destaca que os
processos de musealizacao se enquadram dentro de uma performance
museal, comumente estabelecida no espectro das instituicdes museais.
Nesse direcionamento, observamos que os objetos da realidade cultural
estao embebidos de musealidade, ou que o grau de musealidade dos ob-
jetos os tornam especificos. Por isso, em Maroevic, a principio, vemos que
a musealidade é entendida como poténcia de emissao da informacao
cientifica e/ou cultural contida na estrutura material do objeto. (Maroe-
vic apud Mench, 1994). Dessa forma, podemos apreender a musealidade
como um traco caracteristico do objeto que, separado de seu contexto
original e colocado em um museu, ainda assim se constituiria como do-
cumento da realidade da qual foi separado.

Embora comumente as manifestacdes de musealidade e os proces-
sos de musealizacao estejam inseridos numa dinamica museoldgica, e o
museu enquanto espaco sagrado consolida essas relacdes, ainda assim
tais processos escapam aos limites do museu (Brulon, 2018, p.190). E neste
ponto que 0s conceitos tratados se inserem nesta pesquisa. Ao buscar
analisar os objetos resgatados pelos atingidos, uma vez que se inserem
nesse processo de ressignificacdo museoldgica, vemos serem simbolica-
mente reconfigurados como objeto patrimonial, entrando na logica de
patrimonializacdo e, mesmo estando inseridos nos processos de muse-
alizacdo, nao a contempla por completo. Isso porque, conforme destaca
Bruno Brulon, apoiando-se em Mairesse, o “reflexo patrimonial de salva-
guardar o que consideramos como patriménio, se distingue do reflexo
museal, dar a conhecer e transmitir” (Brulon, 2018, p.198). Nessa légica,
entendemos os objetos resgatados da lama dentro de uma perspectiva
museoldgica em que os membros da comunidade de Bento Rodrigues
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os consideram como patrimonio e, embora eles ndo se configurem na
logicidade museoldgica de musealizacao, que busca comunicar e trans-
mitir o valor dos objetos, as suas salvaguardas por parte dos moradores
ocorrem justamente por esses objetos estabelecerem um valor comuni-
cacional, que afetam e sao afetados por eles.

Consideramos que a musealidade relaciona-se necessariamente a pa-
trimonializacao do objeto. Conforme destacado anteriormente, os obje-
tos retirados da lama passam por um processo de transformacao simbéli-
ca, que nao se relaciona com a sua separacao material do ambiente fisico,
mas direciona uma existéncia dupla, que se delimita pelo préprio objeto
e pelo impacto do desastre. E como se os objetos passassem a ter uma
duplicidade, como um suporte para as propriedades imateriais que lhe
sdo atribuidas e, em virtude da musealidade referir-se ao objeto dentro
de contextos, de seu papel material, cultural e social, os compreendemos
justamente dentro desse contexto na perspectiva dramatica do evento
critico, pois é a partir dela que os objetos adquirem um carater especial
e na relagdo com esse contexto que o deslocamento valoral do objeto se
realiza. Maroevic vai trazer um ponto importante a ser destacado sobre a
musealidade, pois o autor ird identifica-la como uma informacéo possivel
de qualidades do passado e como um valor que pode ser comunicado
no presente, ajudando na preservacdo da meméria (Maroevic, 1997). Ao
dirigir a memoria, a musealidade reforca o seu papel na identificacdo dos
significados dos objetos. Como ela é armazenada de significacdes, “con-
tribui para o descobrimento da dimensao da memdéria do patriménio
cultural tangivel” (Maroevic, 1997, p.114). Pensando nos objetos patrimo-
niais, Maroevic destaca que a memoria do patrimonio é um estimulo que
vem deles. Eles estimulam o “conhecimento” que é guardado em nosso
sistema de memoria, relacionando nosso préprio conhecimento com as
caracteristicas do objeto (Maroevic, 1997, p.112). Nessa relacao entre me-
moria e objeto, a musealidade ird abranger as qualidades nao materiais
do objeto ou dos conjuntos de patrimdnio cultural; “é a caracteristica de
um objeto material que, inserido numa realidade, documenta outra reali-
dade: no tempo presente é um documento do passado, (...) dentro de um
espaco é um documento de outras relacdes espaciais” (Maroevic , 1997,
p.111).

Nessa dimensao, podemos entender que as novas configuracdes que
0s objetos adquirem ao serem retirados da lama os instituem enquanto



capazes de documentar outra realidade, que, no tempo presente, se colo-
cam como objetos que comunicam passados que perderam todas as suas
referéncias territoriais e materiais. Dessa forma, nos apoiando em Maro-
evic, vemos ser posta em jogo a acdo do contexto fisico social (territorio
de Bento Rodrigues); as condi¢des sociais (que envolve a prépria ideia de
se identificarem enquanto sujeitos agentes); circunstancias histéricas (o
desastre e a destruicao do territorio), que irdo estimular o processo de co-
notacdes e associacdes com os objetos, em que as informacdes culturais
irdo criar um sentimento de identificacdo com o patrimonio e o objeto
patrimonial (Maroevic, 1997). Vemos, assim, os objetos como estimula-
dores da memoria, que, na dindmica do desastre, instituem-se enquanto
elementos capazes de comunicarem um passado.

A percepcao dos usos dos objetos que se transformam devido as
circunstancias histéricas, adquirindo novos valores, é ampliada na pers-
pectiva do desastre ocorrido em Bento Rodrigues, pois ele traz a luz essa
dimensédo patrimonial dos objetos que passam a representar e comunicar
um passado que perdeu toda a sua referéncia territorial e os objetos, ao
serem resgatados da lama, tornam-se os Unicos referenciais materiais afe-
tivos. A metamorfose do objeto no ambito patrimonial pode ser captada
na prépria forma como os moradores de Bento Rodrigues se expressam
ao reencontrarem seus objetos afetivos.

O caso que sinaliza essas relagdes foi reflexionado apds conversa com
o adolescente D. Ao ser indagado se havia voltado em Bento Rodrigues
apdés o rompimento da barragem, o adolescente informou que foi apenas
em duas ocasides: uma para ver como ficou o distrito apds o desastre; e
outra, para ajudar um tio a resgatar um objeto da lama, conforme relata
“Teve uma coisa, de Paulo César, sabe? Uma tobata I3, que eu meu irmao
até ajudou ele a resgatar ela.” Desconhecendo do que se trata o obje-
to, pergunto para que é utilizado e ele responde: “Nao sei, acho que vai
cavando covas. E tipo um negécio de plantar, é de plantar mesmo.” E,
quando pergunto se retiraram para utilizar novamente, ele responde que
nao; foi para guardar.

A fala de D. agucou a curiosidade em conversar com Paulo César so-
bre esse objeto até entdo desconhecido. A minha primeira acao foi pes-
quisar para saber do que se trata. E um micro trator utilizado na agricul-
tura para preparar o plantio em hortas, afofando a terra e preparando o
solo. No contexto do desastre, a0 pensar esse objeto no seu uso inicial,
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podemos entendé-lo dentro de uma légica dos contextos que contri-
buem para as mudancas das percep¢des dos objetos, contexto que Peter
van Mensch vai definir como um “plano” especial que fornece o local de
encontro para o ambiente e os conjuntos de relagdes que aparecem ou se
aplicam nesse ambiente” (Mensch apud Maroevic, 2021, p.09). O autor vai
classificar os objetos consoante os contextos que ele define como prima-
rios, arqueoldgicos e museoldgicos, em que cada um é uma combinacgao
de um ambiente fisico e conceitual, onde o ambiente fisico representa
0 componente espacial e o ambiente conceitual o componente social,
ambos presentes no tempo cronolégico e social do objeto.

Para Maroevic, o contexto primario é o mais frequente, determinado
pelas funcdes de producéo, uso e manutencao do objeto. E a estrutura
pela qual perpassa a vida dos objetos, sendo eles pensados dentro da
I6gica mercadoldgica (Maroevic, 2021, p.08). Dessa forma, a tobata, no
seu contexto primario, e na minha percepcao ao pesquisar a sua funcao,
é apenas um objeto utilizado para o trato com a terra e o plantio. Até
o dia do desastre, ela exercia essa funcdo e a biografia desse objeto vai
evoluindo nesse contexto primario, que, conforme destaca Maroevic, vai
adquirindo as propriedades que, posteriormente, apds o desastre, vai se
tornar um objeto patrimonial que documenta uma realidade particular,
ou “contexto particular” (Maroevic, 2021) a partir da relacao estabelecida
entre os moradores e 0s objetos.

Ao conversar com Paulo César Mendes, 53 anos a época, 26 dele vi-
vendo em Bento Rodrigues, é notavel como as emog¢des patrimoniais
afloram a partir do momento em que digo que havia conversado com o
seu sobrinho e que o mesmo tinha me relatado haver ajudado no resgate
da tobata. A relagao que ele ird estabelecer do objeto com a meméria do
desastre e, ainda, com a memoéria de Bento Rodrigues, nos direciona a
compreendé-lo na légica que Halbwachs chama de “marcas visiveis do
passado” (Halbwachs, 1990), ao tratar dos objetos como transmissores da
memdria. Pensando a tobata no contexto pés-desastre, ela se enquadra
no contexto arqueoldgico citado por Maroevic anteriormente. Isso por-
que, segundo o autor, o contexto arqueoldgico representa um depésito
temporario ou permanente de objetos que, quando soterrados, torna-se
um potencial de objeto, cuja identidade real foi congelada em um dado
momento histérico, sua identidade funcional interrompida, e sua identi-
dade estrutural sujeita a mudanca. A passagem do tempo histérico em



que o objeto ndo participa o torna cada vez mais um documento histori-
co, devido a crescente tensao entre os tempos histoéricos e cronolégicos
evoluindo no interior do objeto (Maroevic, 1994, p.08). A tobata teve essa
transicao para o contexto arqueoldgico em questao de minutos e o seu
processo de valoracao ressignificado pelo novo tempo histérico configu-
rado pelo desastre.

Quando Paulo César nos fala sobre todo o esforco que teve para recu-
perar a tobata, podemos, a principio, pensar que se relaciona com o pré-
prio valor monetario do objeto e a sua funcao enquanto maquinario. Isso
porque, como expressa Paulo César, “Eu mesmo fui la e paguei quatro
pessoas, além do D., mais o irméo dele e minha filha" (Paulo César, 2022).
O desejo em recuperar a tobata fez com que Paulo César investisse o seu
préprio dinheiro e contasse com a ajuda de familiares para voltar a Bento
Rodrigues para recuperar o objeto, mesmo diante da tristeza de ter que
retornar ao territério de Bento, que ainda gera uma série de emocdes:
“eu chego |3 e sinto é tristeza, porque ta tudo debaixo de lama e dgua. Eu
volto & porque é um pedaco de vida que eu vivi, entdo vocé nao pode
deixar pra tras. E onde vocé criou uma certa raiz, uma certa harmonia”
(Paulo César, 2022).

A fala do morador demonstra que a nossa relagdo com o espaco nao
é puramente visual ou corporal, mas também é envolvida por emocoes,
proporcionadas a partir das nossas experiéncias e vivéncias. Grande par-
te das vivéncias cotidianas envolvidas pelas emocodes sao “despertadas”
em distintos lugares, ou seja, ha lugares expressivos em que as emog¢oes
ficam mais evidentes, sendo elas positivas ou negativas (Silva, 2016, p.
99). No caso de Paulo, a emocao a principio é negativa, no contato com
0 espaco e a partir do contato com a tobata, ou, como expressa de for-
ma afetuosa, “a tobatinha que eu consegui resgatar” (Paulo César, 2022),
mas que, a medida que vai falando do objeto, vai expressando outras
emocgdes, demonstrando que a relagao que ele tem com a tobata per-
passa qualquer ideia de valor monetério ou de uso. Ao falar da tobata, a
memoria do presente chama atencao e remete a um passado nostalgico,
de modo que “retornar ao passado é geograficamente lancar-se para si mes-
mo” (Silva, 2016, p. 61).
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Figura 05 - Paulo andando a Cavalo em Bento Rodrigues

Fonte: Arquivo Paulo Cesar.

A primeira acao de Paulo César apos resgatar a sua tobata é quase
que como um reflexo dos processos de patrimonializacao, cuja acao se
direciona no sentido de “restaurar” esse objeto ao ser retirado da lama.
Assim, Paulo César diz que, logo apés reencontra-lo, a primeira acdo foi:
“a tobata eu pedi pra “Fundacao Enrola” que eles reformassem pra mim,
porque essa tobata eu a ganhei quando eu tinha onze anos de idade.
Eu morava aqui em Mariana” (Paulo César, 2022)"". Em um primeiro mo-
mento, podemos analisar a fala de Paulo César dentro da discussao apre-
sentada sobre os contextos histéricos tratados por Maroevic, que, como
analisamos, envolve o contexto primdrio, o contexto arqueoldgico e, por
ultimo, o contexto museoldgico. No nosso olhar sobre a tobata, vimos
que ela se inseriu nesse contexto primario, adquirindo um valor no con-
texto arqueoldégico e que, a partir do seu resgate da lama por Paulo César,

11 Paulo César, na sua infancia, morava na cidade de Mariana com a sua familia. A mes-
ma tinha um pequeno terreno em Bento Rodrigues, ao qual ia todos os fins de semana
para cuidar da terra, plantar e colher. E nesse contexto que Paulo César vai estabelecen-
do uma relacdo afetiva com o territério e assim que se casou, por volta dos 20 anos de
idade, se mudou para Bento Rodrigues com a sua familia e nunca mais saiu do subdis-
trito.



se insere no contexto Museol6gico, uma vez que nesse contexto os obje-
tos nao servem mais ao seu propdsito normal, “em vez disso, seu proposi-
to e uso é informativo e comunicacional (...) tornam-se, assim, espécimes
do patriménio cultural. Esse é o contexto em que se cria um clima no qual
0 objeto se torna dominante, com os valores de todas as suas identidades
(Maroevic, 2021, p.09).

Apropriamo-nos da fala de Maroevic para ressignificar o contexto
museoldgico e entender a tobata dentro de um contexto patrimonial, ja
que o processo de valoracao e comunicacao do objeto se da pela relacao
emocional que Paulo César estabelece com o objeto do que uma inten-
cao intelectual material, onde o objeto se torna dominante, com os seus
valores sendo estudados. Isso amplia um segundo ponto na nossa ana-
lise em relacao a fala de Paulo César, ao demonstrar que a sua intencdo
de resgatar e reformar a tobata é porque ele a havia ganhado de pre-
sente quando tinha apenas onze anos. Aqui as dimensdes das emocgdes
surgem como um motor de mobilizacdo da memoéria, ancorando-se no
que Jean-Louis Tornatore ird delimitar como especificidade na emocao
patrimonial, uma vez que a emocao atribuida ao evento nao se relaciona
aos valores atribuidos ao objeto da emocao (Tornatore, 2013). A tobata,
enquanto um objeto patrimonial, ird desencadear uma série de teias de
memorias que vao se entrelacando em meio as emocbes despertadas
pelo objeto, estabelecendo-se como um objeto sobrevivente, comuni-
cando um passado, cujo referencial territorial ja ndo existe mais.

As primeiras lembrancas despertadas pela tobata em Paulo César re-
metem a sua infancia, revelando que o objeto se estabelece como um
registro memorial que se relaciona com distintos momentos da sua vida,
em que a lembranca despertada pelo objeto vai se interconectando com
diversas outras, revelando esse processo intimo estabelecido na relacao
do sujeito com o territério. Ao descrever a importancia da tobata, dimen-
siona o valor de afetividade com o objeto, pois como relata,

€ uma coisa que eu tenho sentimental, que meu pai me deu.
Foi a primeira maquina. Na época eu tinha onze anos e nem
aguentava segurar nela. Mas todo final de semana meu
pai pegava a gente e “vamo pro Bento passear!”. E eu que
ia com ele, porque a minha mée ndo gostava, meus irmaos

nao gostavam (Paulo César, 2022).
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Assim, a tobata aguca a meméria de um tempo em que Paulo César
ainda nao residia em Bento Rodrigues, ja que a sua familia morava em
Mariana, o seu pai tinha um terreno em Bento e cultivava diversas frutas,
legumes e hortalicas. O presente dado pelo pai a Paulo César, mesmo
com onze anos, é porque desde crianca ele ja cultivava um afeto por Ben-
to Rodrigues e por essa vida ligada ao campo.

Na dinamica das emocgdes no contato com os objetos, alguns passam
a comunicar um passado a que sequer pertenceram. Nesse emaranhado
processo memorial, os objetos transitam no sentido de ativar algumas
memarias como se tivessem feito parte desse passado. E o que experien-
cia a moradora Dona Terezinha. Ela sempre teve um pandeiro meia-lua,
com uma representacao significativa no seu envolvimento com a musica,
as festas tradicionais, as celebracdes. Assim como quase todos os ob-
jetos dos moradores de Bento Rodrigues, o pandeiro meia-lua também
foi soterrado pela lama. Trinta dias apds o rompimento da barragem de
rejeitos, o pandeiro é encontrado a cerca de quinhentos metros da sua
residéncia, onde vivia com o seu marido, Seu Zezinho. Ao falar do objeto,
percebemos a violéncia do desastre, uma vez que, em 2020, o objeto ain-
da carregava literalmente as marcas do crime, mesmo com todo o esforco
em retirar por parte de Seu Zezinho e Dona Irene: “Vocé vé que ele tem
umas manchas de barro, de lama, 6, td vendo? A gente ndo conseguiu
tirar, mas ficou praticamente perfeito” (Seu Zezinho apud Vasco, 2020,
p.115-116).

O objeto, ao ser resgatado e limpado, ainda carrega os resquicios
traumaticos. Mas, ainda assim, volta ao seu lugar de uso, assumindo tam-
bém neste processo um duplo lugar, enquanto a funcado do objeto é res-
taurada e, a0 mesmo tempo, exerce um lugar de culto, na medida em
que estabelece uma relacdao emocional com o passado vivido por Dona
Irene e Seu Zezinho. Dessa forma, mesmo conversando com Dona Irene,
as memorias estabelecidas pelo objeto sao duplas. A primeira emocao
revelada ao falar do objeto é pelo seu amor com a musica. O pandeiro
meia-lua reflete a sua vivéncia na musica, que mesmo diante dos reflexos
do desastre, parece ser um remédio para lidar com a dor por estarem des-
territorializados na cidade de Mariana, uma vez que ela nao se sente per-
tencente a cidade, conforme vimos expresso no primeiro capitulo desta
tese. Ela utiliza o pandeiro nas apresentacdes que tem com o seu grupo



chamado Trio Maravilha, formado por ela, Seu Zezinho e um sanfoneiro
amigo da familia. Estar no grupo é um refugio para a dor.

Eu com Zezinho nés gosta mais é de divertir né? E aprovei-
tar, tipo assim, distrair bastante a cabeca, a mente da gente.
Nés canta mais é sertanejo, musicas raizes, né? Ai nds apre-
senta agora sempre na Radio Ouro Preto. Muita gente gos-
ta, liga pra 14 elogiando, dando os parabéns. A gente faz o
possivel pra dar certo (Dona Irene, 2020).

O objeto, nesse contexto, passa a estabelecer uma dimensao emocio-
nal para Dona Irene, revelando que a musealidade se expressa em forma
de vontade de meméria. Para Teresa Scheiner, a musealidade emergida
dessa relacdo independe de rigor técnico e cientifico, uma vez que ela é
identificada e ajustada por meio da percepc¢do que os sujeitos desenvol-
vem conforme os valores e sistemas simbdlicos dos grupos sociais (Schei-
ner, 2005). Assim sendo, ao se identificar com o objeto, ao narrar de forma
emocional a relacdo que o pandeiro mantém com a sua prépria histéria,
vemos que o objeto ativa as ressonancias e o trabalho da memoéria de
Dona Irene, de narrar sobre a sua histéria, mantendo viva uma trajetéria
ligada ao préprio territério destruido.

Figura 06 - Dona Irene com seu pandeiro resgatado da lama.

Fonte: Jornal A Sirene.
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As emocdes afetam e mobilizam os individuos nas suas mais varia-
das formas. Em Seu Zezinho, marido de Dona Irene, elas se configuram
pelo luto diante do desastre e reflete um aspecto peculiar da expressao
do sentimento de luto a partir da internalizacdo do sofrimento enquan-
to processo simbdlico. O sociélogo Guilherme Pinheiro Koury vai elabo-
rar uma profunda andlise sobre esse aspecto das emocdes em sua obra
“Sociologia das emocdes. O Brasil urbano sobre a ética do luto e Indivi-
dualidade”. O autor destaca que os fatores sociais sdo determinantes na
expressao das emocdes pelos individuos e que os sentimentos de medo,
perda, vergonha ao expressar determinado sentimento, como o préprio
luto e a saudade, acabam por fazer com que o sujeito se isole socialmen-
te, sofrendo de maneira solitaria, direcionado para a melancolia e a tris-
teza (Koury, 2003). Podemos perceber que o sentimento gerado pela dor
da perda do territorio, das relacdes afetivas estabelecidas com o espaco,
gerou uma emogao em Seu Zezinho que, no luto, quase perdeu a sua
vida, conforme relata Dona Irene: “Porque quando a gente chegou em
Bento Rodrigues, com o tempo |4 ele (Seu Zezinho) acabou sendo colo-
cado como presidente do time de futebol, né? Ai o time que ele mexia,
ele era tudo né? Ele era treinador, presidente. Era tudo, sabe?"”. Conforme
destaca Dona Irene, a perda do campo de futebol do time, dos jogos de
camisa, tudo aquilo que simbolizava a paixao pelo clube, fez com que ele
perdesse o interesse em continuar a cuidar do time em uma cidade em
que nao se sente pertencente.

As emogdes, da mesma maneira que se expressam por meio do luto
na perda do territdrio e dos objetos, permitem vivenciar outras sensagoes
a partir do reencontro com estes que se perderam. Seu Zezinho, na medi-
da em que sentiu a perda dos objetos relacionados ao seu time do cora-
¢ao, da mesma forma teve as emocoes afloradas quando reencontrou os
jogos de camisa do seu time. Ao contrario do pandeiro meia-lua de Dona
Irene, que ainda mantinha o seu uso primario, a camisa enquanto objeto
patrimonial assumiu um lugar de culto, por representar o sofrimento do
desastre, configurando-se como reliquia, sendo salvaguardada em um
lugar especial na casa de Seu Zezinho e Dona Irene, comunicando um pe-
riodo feliz na sua vivéncia como diretor e presidente do time Sao Bento'.

12 Dezoito dias depois da destruicao, a equipe de futebol de Bento Rodrigues retor-
nou aos gramados. Diante da tristeza, os jogadores buscaram manter viva a comunida-
de. Como o antigo uniforme ainda estava soterrado, fizeram as pressas um novo com



Figura 07 - Seu Zezinho com o jogo de camisa do time de futebol de
Bento Rodrigues.

]
(]

' Seu Zeinho
conseguiu
encontrar to-
das as cami-
sas do time
Sao Bento.

Fonte:Jornal A Sirene

3. CONSIDERACOES FINAIS

“Cada peca, cada pedaco, nos lembra quem somos. Mesmo com nos-
sas vidas mutiladas, ainda estamos aqui. O rejeito nao soterrou nossas
memorias” (A Sirene, 2016, p.19). Essa frase que consta no Jornal A Sirene
e se refere ao resgate de pertences pessoais soterrados, sintetiza a res-
significacdo dos objetos ao serem retirados da lama. Observamos que
0s objetos resgatados adquiriram uma nova configuracao, constituindo-
-se como objetos patrimoniais que passam a ser valorados pelas vitimas
e estabelecem uma relacao de comunicag¢dao de uma meméria pretérita
que perdeu todas as suas referéncias territoriais, materiais e imateriais.

as cores verde e branco, marca do clube. Disponivel em: https://bit.ly/3vBZhO6 . Acesso
em: 15 jan. 2024.
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As emoc¢des patrimoniais geraram um processo de introducao de outras
qualificacdes aos objetos, transformando os seus valores de uso. Eles pas-
saram a se inserir em uma légica patrimonial cuja comocao e o resgate
dos objetos sobreviventes conferem a estes uma transformacao simbdli-
ca que nao se relaciona com a separacao do objeto material do territério
destruido, mas sim ao direcionamento de uma duplicidade delimitada
pelo seu novo valor representativo, configurando processos comunica-
cionais que, nas suas propriedades materiais e imateriais atribuidas em
virtude da sua musealidade, refletem diversas memérias individuais pas-
sadas, entrecruzadas nas memorias coletivas, alterando as sensacoes
emocionais no presente.

A lama transformou os objetos soterrados em multiplos testemu-
nhos. Atravessados pelo trauma, estruturaram-se como objetos Unicos
relevadores de outras memodrias, de identidades construidas na vivéncia
do territério que se perdeu. Dessa forma, passamos a compreender neste
artigo os objetos soterrados como objeto patrimonial. Tal compreensao
se deu pelo didlogo estabelecido com alguns tedricos, com destaque
para Nathalie Heinich, que vé o objeto patrimonial qualificado a desper-
tar emocoes (Heinich, 2012). Nessa perspectiva, as emocdes podem ser
descritas de acordo com o signo representado pelo objeto patrimonial.

Ao observarmos os objetos na légica patrimonial, avistamos que eles
atenuam seu valor funcional para o qual foram inicialmente designados,
sendo-lhes atribuidos valores que agora se relacionam com o trauma,
passando a ter uma nova funcionalidade, comunicando outra realidade.
Neste ponto, nos aprofundamos sobre o carater comunicacional do obje-
to patrimonial, principalmente a sua musealidade. Os objetos, a partir do
momento em que passaram a ter uma duplicidade de sentido, estabele-
ceu-se como suporte para as propriedades imateriais que Ihe sdo atribu-
idas, adquirindo um carater especial. Vimos que os objetos retirados da
lama, ou perdidos, passaram por um processo de transformacédo simboé-
lica, nao se relacionando necessariamente com a sua separagao material
do ambiente fisico, mas a uma existéncia dupla, delimitada pelo objeto.
Na relacdo entre memoria e objeto, a musealidade revelou as qualidades
nao materiais dos objetos patrimoniais ausentes e presentes.

Objetos como a tobata resgatada pelo morador Paulo César, o pan-
deiro reencontrado de Dona Irene, os quadros de Josilene e Zezinho Café,
passaram a ter um novo significado em suas vidas, transformando-se em



objetos patrimoniais que ao serem valorados estabelecem uma relacdo
de comunicacdo de uma memodria que perdeu as referéncias territoriais,
materiais e imateriais. No quadro das emocoes, evidenciou que as emo-
¢coes patrimoniais provocaram a introducao de outras qualificacdes aos
objetos, transformando o seu valor de uso. Dentro da l6gica patrimonial,
revestem-se de novos significados, em que a emocao e a recuperacao
dos objetos sobreviventes lhes conferem uma transformacao simbélica,
passando a comunicar diversas memorias individuais passadas, transmu-
dando as sensacdes emocionais no presente.
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1. CONSTRUGCAO DE UM CAMPO PROFISSIONAL E
DISCIPLINAR

O objeto de estudo da pesquisa tese sob titulo “Profissionalizacao da
Museologia no Brasil. Construcao de uma profissdo de museus”® voltou-
-se a0 processo histérico e social que fez nosso pais reconhecer a profis-
sdo musedlogo como agente da Museologia. Na tese foram analisadas as
instituicdes e as acdes dos agentes que antecederam um ciclo definido
como de conformacao da profissdo musedlogo, a partir da realidade la-
boral e de formacdao dos membros de ocupacdo do cargo de “Conser-
vador de Museus”, do DASP, Departamento Administrativo do Servico
Publico/Departamento Administrativo do Pessoal Civil. A fundamenta-
¢ao tedrica para o desenvolvimento da andlise foi buscada na Sociologia
das Profissoes e teve no tedrico Eliot Freidson a orientacdo metodoldgica
para o desenvolvimento da pesquisa. Neste capitulo ndo serao retoma-
das as questdes analisadas na pesquisa tese, mas o que se propde é uma

1 Doutora e Mestre em Museologia e Patriménio pelo PPGPMUS, UNIRIO/MAST; Gra-
duacdo em Museologia pela Escola de Museologia, CCHS/UNIRIO; Especializacdo em Pe-
ritagem e Avaliagao de Obras de Arte, USU. Professora Adjunto da Escola de Museologia,
CCHS/UNIRIO, lotada no Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos, DEPM/
CCHS/UNIRIO. E-mail: ludmila.costa@unirio.br.

2 Doutor em Artes Visuais pelo PPGAV EBA/UFRJ e Mestrado em Histéria da Arte pelo
mesmo Programa; Graduagdao em Museologia pela Escola de Museologia, CCHS/UNIRIO
e Pintura pela Escola de Belas Artes/UFRJ. Professor Associado da Escola de Museologia,
CCHS/UNIRIO, lotado no Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos, DEPM/
CCHS/UNIRIO. Coordenador do Ntcleo de Meméria da Museologia no Brasil, NUMMUS.
E-mail: ivansamus@gmail.com.

3 Profissdo de museus é uma denominagdo utilizada amplamente nos féruns de de-
bates dos Comités do ICOM/UNESCO, onde os museus possuem em suas equipes pro-
fissionais com formacao distinta em sua divisdo de trabalho. Peido 20 escore dg pesquisa e
seu recorte temporal, o uso desta terminologia se fez necessario, contudo, no Brasil a
“profissao de museus” ndo teria uma aplicabilidade equivalente, pois 0o museologo atua
ndo somente em museus instituidos, devido aos rumos conceituais que a Museologia
encontrou através de autores do pais, sendo este um dos temas de problematizacdo do
campo.
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reflexdo a partir de alguns dos resultados preliminares apresentados na-
quela analise.

O processo de profissionalizacdo da Museologia no Brasil permanece
como tema da autora que defendeu a tese e, ambas as pesquisas, se inse-
rem no escopo do Grupo de Pesquisa Recuperacdo e Preservacao da Me-
moria da Museologia no Brasil, coordenado pelo orientador da tese. Este
capitulo tem por objetivo dissertar um pouco mais sobre questdes ma-
peadas no processo investigativo para o doutoramento e que merecem
destaque por sua relacdo estruturante na profissionalizacdo e, sequndo
depreende-se, no percurso da disciplinarizacao da Museologia.

O presente texto tem feicao de ensaio reflexivo e ndo somente des-
creve os elementos da organizacao do trabalho da pessoa musedlogo,
mas apresenta as relacdes coletivas que contribuiram para o reconheci-
mento da profissao.

Para fins de sistematizacdo do estudo apresentamos algumas anali-
ses do periodo denominado na pesquisa como ciclo de funda¢ao de uma
profissdo especifica de museus, que cronologicamente pode ser situado
entre 1932, ano de criacao do Curso de Museus do Museu Historico Na-
cional e 0 ano de 1969, quando o termo musedlogo consolidou a identi-
ficagcdo da formacao - através da diplomacao - e, para os discursos dos
membros da ocupacao do cargo de “Conservador de Museus”, em con-
texto laboral.

A formacdo é o fator que garante que os critérios técnico-conceitu-
ais de uma profissdo sejam estabelecidos, agora, quando mencionamos
a questao da identidade coletiva de uma ocupacdo, amalgama para o
autorreconhecimento social dos membros desta ocupacao enquanto
profissao e, posterior, reconhecimento social de agentes externos, leigos
usuarios dos servicos, politicos e concorrentes de oficio, ai entdo é funda-
mental incluir a dimensao laboral, ou seja, os saberes e conhecimentos
aplicados, aquilo que traz impacto na vida da sociedade, o trabalho que
reflete uma forma de estar no mundo.

As atividades de trabalho remunerado, quando sistematizadas e re-
petidas por diferentes individuos que passam a se identificar por meio
dessas praticas, mas também pelos saberes que compartilham no oficio,
deixa de ser um mero e simples ato de repeticao entre pares e transfor-
ma-se em elo de identidade. As profissdes, entdo, diferentemente da
ideia pura de atividade laboral “ddo um sentido a existéncia individual e



organizam a vida de coletivos” (Dubar, 2012, p.354) onde a ligacdo da pro-
fissdo com o mundo do trabalho ultrapassa a perspectiva de atividade
remunerada e pretende alcar o reconhecimento social. Assim, formacao
e trabalho aplicado podem ser depreendidos como um circulo e ndo uma
reta, pois um retroalimento o outro, o trabalho néo se faz sem a formacao
e a formacéo perde sentido sem o trabalho. Os saberes e técnicas sao
apreendidos e testados, experiéncias sao trocadas entre geragdes que
exercem o mesmo oficio e realizam experimentac¢des, que sao sistemati-
zadas a fim de transmiti-las a outrem - por meio do treinamento. Foi as-
sim que as praticas nos museus e suas colecdes foram modeladas como
conhecimento especializado e recebeu como primeira identificacao, o
termo Museografia.

O fendbmeno da profissionalizacdo da Museologia no Brasil teve na
atuacdao dos membros de ocupacao do cargo de “Conservador de Mu-
seus” e da formacao que eles receberam um ponto de partida para a fun-
dacéo da profissdo musedlogo, mas o quanto que esta relacdo também
contribuiu para a consolidacao do campo disciplinar da Museologia?

Apos o ciclo de fundacao, que entendemos ter gerado o autorreco-
nhecimento profissional das conservadoras e conservadores, para demar-
car as especificidades de um saber fazer, o processo de profissionalizacao
encontrou na disciplinarizacdo da Museologia um aliado e, entdo, come-
cou o ciclo de conformacdo de uma profissao especifica que poderia nao
ser sombreada por outras ocupacdes que atuam no campo da Cultura e
do Patrimdnio. Sem base cognitiva definida seria mais dificil estabelecer
e galgar o reconhecimento da profissdo na sociedade e sua autonomia.

Fendmeno singular no Brasil, onde ha um perfil profissional especi-
fico e especializado nos conhecimentos da “Museografia-Museologia”
e sua aplicabilidade, analisar a engrenagem da profissionalizacdo nes-
te pais, em conjunto a disciplinarizacdo é um exercicio necessario para
pensarmos vias e desvios do campo de atuacao da Museologia. Waldisa
Russio C. Guarnieri, dentre sua producao intelectual, produziu um texto
datado de 1989 onde relacionou a questdo da formacao, da profissionali-
zacao e da teorizacao da Museologia segundo ela,

Museu, Museologia, Formacao Profissional e Estatuto do
Musedlogo, sdo, sem duvida, temas interligados; mas a for-
macao e a profissdo serao tanto mais respeitadas quanto re-
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sultantes de uma convalidacdo social. Esse reconhecimento
depende da ética, da eficiéncia e da acdo de profissionais
solidamente formados. Nenhuma formacéo é possivel sem
uma bagagem cientifica. Embora aplicavel aos museus, a
Museologia deve ir além e buscar seu campo de reflexao
critica. (Guarnieri, 2010, p. 251)

Além de relacionar formacao-atuacao-ética profissional como ele-
mentos de sustentacdo da disciplina Museologia que é/era necesséria ao
campo profissional para que um pensamento critico fosse conformado,
ela advogou que o reconhecimento da profisséo e da disciplina se dariam
por meio da reflexao cientifica, de ampliacdao dos saberes ou da producao
de conhecimento critico e menos descritivo.

A pesquisa desenvolvida na tese propos um paralelo a ser pensado
entre os dois fendbmenos: o da profissionalizacdo e o da disciplinarizacao,
apesar de ter se concentrado em variaveis relacionadas ao fendmeno
da profissionalizacdo. Estudos sobre a atuacao e o perfil profissional do
agente da Museologia nao tém sido empreendidos nas ultimas décadas,
como ocorreu entre 0s anos em que a regulamentacao da profissao foi
fortalecida e concretizada e teorias formuladas foram ampliadas e rece-
bendo novos questionamentos, falamos aqui das décadas de 1980-90.

Nas préximas secdes o leitor vai encontrar em destaque eventos que
nos ajudam a pensar os processos de profissionalizacao e disciplinariza-
¢do da Museologia no Brasil, para que possamos refletir como nossos
passos nos trouxeram até o presente.

2. FORMAGAO E TRABALHO: MUSEOGRAFIA ENQUANTO
BASE EMPIRICA DO CONHECIMENTO MUSEOLOGICO

O ciclo de fundagao de uma profissdo especifica de museus no Brasil
foi identificado através da ocorréncia de trés varidveis num determinado
espaco de tempo: inauguracdo e consolidacdo da formacao especifica e
de nivel superior para o trabalho em museus, no Curso de Museus-MHN
(desde 1932); a instituicdo de um espaco de atuacao para os egressos des-
te Curso, por meio de concurso publico na esfera federal (primeiro con-
curso entre 1939-40); e os dois primeiros triénios de gestao da Associagao



Brasileira de Museologistas, ABM* (1963-69), ap6s sua criagdo como pri-
meiro movimento associativo a reunir trabalhadoras e trabalhadores de
museus do pais’.

O termo museologista, uma das denominacdes que identificava as
ocupacodes que desempenhavam papel laboral em museus nacionais, no
titulo da ABM, é representativo do momento de criacdo do movimento
associativo. Este termo nado era o Unico a ser utilizado para se referir a
quem trabalhasse em museus e, muito menos, era exclusivo aqueles que
tinham formacao no Curso de Museus-MHN. Até o ano de 1965 é comum
encontrarmos em registros de época, meio jornalistico ou documentos
oficiais de eventos de classe, como Congressos, diferentes nomenclatu-
ras para identificar o pessoal que trabalhava nos museus. Além do con-
servador, termo ja mencionado e relacionado ao cargo publico federal
do DASP, havia também o cargo de naturalista, que apesar de exigir for-
macao diferente ligada as ciéncias da natureza compunha, igualmente, a
equipe técnica de museus como a do Museu Nacional; essas ocupacgoes
eram igualmente chamadas de Técnico de Museu e mais raramente mu-
seblogo, contudo, o cenario estava prestes a mudar.

O uso do termo musedlogo consolidou-se apds o reconhecimento
das conservadoras e conservadores sobre as diferencas entre a forma-
¢ao e, consequentemente, conhecimento aplicado que havia entre eles
e as demais ocupagdes que trabalhavam em museus e integravam a
ABM. Este processo ocorreu durante a construcao do desenho da luta
pela regulamentacao profissional que teve a lideranca do corpo associa-
tivo da ABM, na qual atuavam assiduamente os membros da ocupacao
de “Conservador de Museus” com formacdo no Curso de Museus-MHN
(Costa, 2023, p.166), como comprova a documentacao do Livro de Atas
da Associacao. Outro fator primordial para a legitimacao do termo mu-
seblogo foi a insercao da titulacdo no diploma, a partir do Regimento do
Curso de Museus-MHN Ne° 58.800 de 1966, que pela primeira vez passou

4 Associacao Brasileira de Museologia, desde 1979.

5 Podiam se associar a ABM, segundo seus Estatutos de 1963: “[...] todos os técnicos e
cientistas dos museus; os técnicos da Diretoria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacio-
nal; os membros de instituices e departamentos cientificos tais como: jardins zooldgi-
cos e botanicos, herbarios e aquarios, planetarios, servicos de preservacao de recursos
naturais, os membros de institui¢des culturais, artisticas e técnicas relacionadas com os
museus; o pessoal administrativo de especializacdo museogréfica; as pessoas interessa-
das em museus e seus problemas; os museus de diferentes categorias e as institui¢oes
afins.”
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a conceder o titulo de musedlogo. Inferimos que as acées do movimento
associativo na década de 1960 e a relacdo que alguns agentes que transi-
tavam entre o ambiente de discussdes da ABM e atuavam na instituicao
de ensino, como o caso de Therezinha Sarmento, membro fundadora da
ABM e professora do Curso, foram determinantes para a convergéncia
do fator diplomacao com titulacdo definida e mudanca de nomenclatura
nos discursos empreendidos pela Associacdo de classe.

Podemos demarcar que, desde os eventos supramencionados, os
membros da ocupacao de “Conservador de Museus” passaram a se auto
reconhecer como musedlogos de formacao, e mesmo aqueles que ha-
viam sido diplomados em contexto anterior ao do Regimento de 1966,
quando ainda nao havia esta titulacao, se auto identificavam como mu-
sedlogas e musedlogos. Um discurso consonante se consolidava, desde
entao, e refletia-se no mercado de trabalho e no movimento pela regula-
mentacdo profissional.

Durante o que chamamos de ciclo de fundacéo, o Curso de Museus®
foi a primeira instituicdo de ensino para formacao de pessoal para traba-
Ihar em museus do pais, e Unica até o ano de 1969, quando foi criado o
Curso de Museolo gia da Universidade Federal da Bahia, UFBA; por este
motivo faz-se necessario remontar aquela instituicdo de ensino para me-
Ihor analisarmos o periodo e, principalmente, a questao da base empirica
do campo. O papel do Curso de Museus-MHN na formacao das conser-
vadoras e conservadores proporcionou o elo de identidade para eles.
Sem a identificacdo a partir da formacao, um primeiro perfil profissional,
provavelmente, ndo teria sido conformado, pois ndo haveria argumentos
para a defesa da regulamentacao da profissao, que precisa de técnicas e
saberes definidos para a sustentar.

O Curso de Museus foi uma instituicdo de ensino criada no bojo da
difusdo da Museografia enquanto técnica especializada para atender ao

6 Em 1977 o Curso passou a ser oficialmente denominado Curso de Museologia, ape-
sar de assim ser identificado internamente, desde a década de 1940, em documentacdo
institucional e em peridédicos e jornais, desde a década de 1930, o que criou a dupla no-
menclatura da instituicdo. Outro documento que confirma que o uso da denominacéao
Curso de Museologia tem ocorréncia anterior a década de 1970 é a Lei N° 378 de 13 de
janeiro de 1937, Art. 47, paragrafo Unico, onde hd a menc¢édo ao curso como sendo de
Museologia e ndo de Museus.

7 Primeira turma matriculada em 1970. O curso sofreu pressées para ser extinto e ficou
fechado entre 1974 e 1979, quando recebeu o seu primeiro reconhecimento pelo Conse-
Iho Federal de Educacao, Decreto 83.327/1979 e passou a funcionar ininterruptamente.



trabalho em museus e suas fun¢des, periodo entreguerras do século XX,
portanto, o que era ensinado ali nas primeiras décadas de seu funciona-
mento precisa ser investigado com olhar observador sobre a origem das
praticas museograficas em vias de se tornarem museoldgicas. Neste sen-
tido a pesquisa tese buscou em fontes primarias das colecoes salvaguar-
dadas no Nucleo de Meméria da Museologia no Brasil e em investiga-
¢oes precedentes do Grupo de Pesquisa Recuperacdo e Preservacao da
Memoéria da Museologia no Brasil, mapear algumas questdes sobre este
curso. Neste artigo nao é o nosso objetivo aprofundar a analise, pois esta
foi realizada na tese, pretende-se comentar o que era ensinado no Curso
de Museus e como isto impactou numa dada identidade e determinado
perfil do profissional museélogo, a posteriori.

O Curso apresentava um conjunto de conteudos e métodos que re-
fletiam um periodo eminentemente técnico e em transicao para o desen-
volvimento tedrico e cientifico da Museologia. Seu percurso apresenta
influéncias em menor ou maior grau de agentes/docentes que participa-
vam de espacos de debate como os eventos das Conferéncias de profis-
sionais de museus, desde o Escritério Internacional de Museus?, até a cria-
cdo do ICOM e, posteriormente dos Congressos da ONICOM?® e da ABM,
sobretudo desta ultima.

As matrizes curriculares vigentes até o final da década de 1960 tive-
ram como orientacdo primordial as premissas museograficas, isso no que
dizia respeito as técnicas de salvaguarda dos acervos — processamento
técnico —, sem levarmos em conta questdes de abordagem ideoldgica da
historiografia utilizada no curso e que impactavam na classificacao e exi-
bicdo da cultura material. Questdes sobre aperfeicoamento da pesquisa
e a necessidade de uma metodologia a partir da Museologia, bem como
a discussao das exposicdes sob perspectiva da “comunicacdao museolé-
gica”, se fizeram presentes nas propostas curriculares iniciadas em 1973,
das quais foram estabelecidas na Reforma implementada em 1975, com
carater de inovacao, sendo que algumas propostas vinham sendo expe-
rimentadas por professoras na década anterior. Ainda que atualizacbes

8 Criado em 1926 no ambito da Liga das Nac¢des. Pode ser considerado o precursor do
ICOM.

9 Organizacao Nacional do ICOM ou Comité Nacional do ICOM, predecessor do ICOM
Brasil, um dos primeiros comités nacionais do érgao da UNESCO fora da Europa, foi cria-
do devido a articulacdo politica de duas conservadoras que trabalhavam no Museu Na-
cional de Belas Artes, Regina Real e Lygia Martins Costa (Costa, 2023, p.159).
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importantes tenham acontecido neste percurso apés a Reforma de 75,
o cerne dos conteldos programaticos permanecia ser a pratica com a
cultura material, partindo, ainda, de um método descritivo, mesmo que
algumas professoras acrescentassem reflexdes criticas em determinados
contextos'®. As questdes museoldgicas advinham da realidade dos mu-
seus em sua manifestacao mais tradicional, pois a discussao que propu-
nha outra possibilidade de gestao de museu e da representatividade das
diferentes memdrias ainda era recente e, lembremos, as trocas informa-
cionais nao ocorriam tao rapido quanto hoje e as ideias sobre a responsa-
bilidade social dos museus e a insercao da tematica do ambiente integral
s6 ganharam vulto na década seguinte. Ainda assim, a Reforma de 75 re-
cebeu influéncia de algumas das diretrizes divulgadas pelo ICTOP anos
antes, através do Syllabus (1971), por inciativa da jovem professora Teresa
Scheiner", contribuicdao que resultou no inicio da percepc¢do separada
entre questdes museogréficas e museoldgicas no curso, como reflete a
grade curricular do periodo.

Contudo, de uma forma geral, a formacao em Museologia até a déca-
da de 1980, fosse no Curso da Uni-Rio'?, herdeiro da estrutura do Curso de
Museus do Museu Histérico Nacional e das demais instituicées de ensino
que foram criadas, além do curso da UFBA anteriormente comentado; o
da Faculdade de Arqueologia e Museologia Marechal Rondon, FAMMA-
RO, primeira turma em 1975 (extinto no inicio da década de 1990); e em
nivel de pds-graduacéo, o da Fundacao Escola de Sociologia e Politica de
Sao Paulo, FESP, com a primeira turma em 1978 (extinto em 1996) , tinham
por objetivo a formacao pratica para atender as demandas dos museus
brasileiros, ainda que algumas abordagens empreendessem reflexdes
criticas com temas da educacao, inclusao e acessibilidade dos publicos,
como no caso da FESP, especializacao criada por Waldisa Russio Camargo
Guarnieri e, em experiéncias de aulas no Curso de Museologia da Uni-
-Rio, com a professora Liana Rubi Teresa de Ocampo, segundo relatam

10  Informacéo obtida a partir de relatos orais de musedlogas que estudaram apos
1975, em visita ao NUMMUS, para elaboracao do Projeto de Extensdo “Museologia e Me-
moéria: Quebras de Paradigmas e reverbera¢cdes no campo da Museologia nas décadas
de 1970 e 1980”, jan/fev de 2020.

11 Informacdo obtida por relato oral da prépria, em palestra.
12 Como asigla era escrita a época.



ex-alunas e alunos. Hoje, estes exemplos podem ser estudados em pes-
quisas e arquivos que preservam a producao destas musedlogas®.
Voltemos as questdes que estruturam o ciclo de fundacao da profis-
sao especifica de museus no Brasil. Os saberes e técnicas vigentes em
todo o periodo, identificado neste ciclo, pautavam-se numa tradicéo es-
tabelecida ao longo do processo de institucionalizacao de cole¢des que
estruturaram o modelo de museu europeu. Esses museus, por sua vez,
foram sustentados e articulados por meio da Museografia, sistematiza-
cao de saberes e técnicas do trabalho especifico que era realizado em
colecdes particulares tornadas museus e que se multiplicaram no oito-
centos. Museus com base na cultura material coletada, espoliada e criada
para evocar passados de gloria e testemunhar a expansdo e a exploragao
de novas terras — poder, conhecimento e beleza - sob olhar eurocéntrico.
Nao por acaso, os museus de Histéria e Arte foram as tipologias de maior
adesao entre os Estados Nacionais, pois construiam as narrativas e as
imagens do passado. Acompanhando os critérios estabelecidos nas ex-
periéncias vigentes do modelo europeu, as diretrizes das primeiras déca-
das de ensino no Curso de Museus-MHN seguiram padrdes semelhantes
a daqueles museus modernos, admirados por parte da elite intelectual
brasileira que dominou o cenario da capital federal da Primeira Republica
e no periodo varguista, que no caso do Curso de Museus estava represen-
tado na figura de seu idealizador e principal professor, Gustavo Barroso.
O Curso de Museus foi criado, primeiro, com a intencdo de atender as
demandas das cole¢des do Museu Historico Nacional, instituicdo inaugu-
rada para sustentar a narrativa da Histéria Oficial do Brasil, na perspecti-
va eurocéntrica e colonialista do seu idealizador, a época compreendida
como nacionalista. Suas cole¢des foram formadas através de uma pro-
posta de objetos historicos, artisticos e arqueoldgicos, selecionados e co-
letados com base no critério testemunhal e de autenticidade para narrar
o percurso da Patria. Dentre os saberes disciplinares que compunham o
Curso estavam a Histéria da Civilizacdo Brasileira, Histéria da Arte Brasi-

13 Leia: Por uma Histéria da Educacdo em Museus Inclusiva. Conhecendo, entre pistas
e sinais, Liana Rubi Teresa de Ocampo. Autoras: Md.2 Patricia Gabriela Machado Barbosa
(UFRGS) e Dr.2 Ana Carolina Gelmini de Faria (UFRGS). Sillogés. Revista do GT Acervos,
Histdéria, Memoria e Patrimoénio. v. 6 n. 1 (2023): LUGARES DE MULHERES E MULHERIDA-
DES: ACERVOS, ARQUIVOS E FONTES. E visite, Instituto de Estudos Brasileiros, USP, Waldi-
sa Russio. Arquivo SIGLA: BR USP/IEB WR.
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leira, Arqueologia Brasileira, Numismatica e a Técnica de Museus, sendo
a ultima a responsavel pelo carater de especialidade do curso, ou seja,
elaborada especialmente para aquela formacao. Observem que os cam-
pos da Historia, da Arte e da Arqueologia foram planejados para atender
as “questoées do Brasil”, mas sempre a partir do objeto. Numismatica foi
incluida devido a transferéncia da colecao da Biblioteca Nacional para o
MHN.

Havia também os conhecimentos especiais que priorizavam estudos
da cultura material e visual como Heraldica, Indumentaria, Arte Sacra
(crista catolica), entre outras e que estavam concentradas no programa
de conteudos da Técnica de Museus - Parte Especializada, notem que o
trato da cultura material era entendido como especifica do campo. Além
dos acervos especificos mencionados, Técnica de Museus também conti-
nha contelido sobre a organizacao (e arrumacao), classificacdo e restau-
racao, abordadas com os termos e preceitos da época. Essa selecdo de
contelidos orientou a atuacao dos egressos, que aplicavam as técnicas de
origem na Museografia aos objetos que eles preservavam nos museus e
colecdes nas quais trabalhavam, adaptando ao contexto brasileiro.

A partir dos contelidos da formacéao e das experiéncias registradas em
documentos de varios ex-alunos que atuaram na administracao publica
federal, entendemos que os egressos do Curso de Museus, das primeiras
geracdes, eram muito mais atentos aos estudos da cultura material do
que a formulacao de pensamento abstrato, até porque até a década de
1960 o consenso era de que a “Museologia era o estudo da organizacao
dos museus” e neste ponto da organizacao, conservadoras como Regina
Real, se dedicaram gerindo e reformulando museus, como atestam seus
relatos e artigos publicados na época.

As conservadoras e conservadores criaram museus, classificaram
colegdes, pesquisaram e emitiram laudos de autenticidade de objetos e
elaboraram exposicdes. Alguns tornaram-se reconhecidos numismatas,
outros referéncia em heraldica, mobilidrio, artes decorativas. Outros tive-
ram destaque em dreas que hoje estao independentes da Museografia,

14 As disciplinas consagradas como a Histéria e a Arte, e até mesmo a Arqueologia,
que no final do século XIX foi emancipada dos discursos da arte, foram firmaram como
os principais temas de museus na Europa Oitocentista. Os agentes dessas disciplinas,
sobretudo os da Arte, contribuiram sobremaneira para o desenvolvimento da Museo-
grafia, que foi estabelecida na primeira metade do século XX como técnica especifica
para o trabalho em museus.



como a restauracdo-conservacao e a educacdo nos museus, ao aplicar
inovacdes ou publicar reflexdes de forma pioneira. Exemplos como Re-
gina Liberalli e F. dos Santos Trigueiros sao os destaques nestas areas de
atuacao, a primeira na restauracao e o segundo nas questoes pedagogi-
cas dos museus, quando ambos os assuntos ganhavam maior evidéncia
e passavam a exigir melhor relacdo e conhecimento com as areas corre-
latas, isso no contexto dos anos de 1950. Ha registros de que elas/elas
atuavam em diferentes frentes das funcdes bdsicas institucionais dos mu-
seus, mas também, com os patriménios como foi o caso da conservadora
Lygia Martins Costa, primeira servidora com formacdo em Museologia do
SPHAN/IPHAN, que atuou na fiscalizacdo e em tombamentos de bens cul-
turais e desenvolveu estudo sobre a obra de Aleijadinho.

Com as analises empreendidas na tese, observamos que a represen-
tacao social (imagem) predominante no grupo de membros de ocupa-
¢do analisado, apresentava forte apelo ao perfil de executor multitarefas,
preanunciando um perfil gestor, porém, naquele momento mais voltado
a ideia de um perfil polivalente e, em alguns nao raros casos, de genera-
lista, remanescentes da erudicao. As conservadoras e conservadores bra-
sileiros atuavam “nas onze”, como se diz na linguagem popular. Inferimos
que este perfil foi firmado devido ao contexto brasileiro de escassez de
equipe qualificada para atuar em diferentes areas e setores dos museus,
mas também porque a formacdo tinha carater plural, tendo emergido
dos multiplos interesses e técnicas para atender as diferentes funcdes
dos museus, com base na Museografia. Destarte, o trabalho em museus,
devido as necessidades do mercado e capacitacdo garantida pela for-
macao no Curso de Museus-MHN passou a ser executado por um Unico
‘especialista’, quando o museu tinha o cargo de conservador preenchido
por um egresso daquele curso. Este especialista nao se dedicava somente
as cole¢des, mas voltava-se as atividades de salvaguarda dos bens cultu-
rais como um todo, ainda que estudasse com maior afinco um dos temas
que envolvesse uma dada tipologia de acervo. A rigor, a especialidade
relacionada ao cargo, neste periodo, era um tanto dubia, pois consistia
em dominar informacdes pesquisadas por outras areas do conhecimento
e sistematiza-las para agregar valor aos objetos do museu. Muitas criticas
foram feitas a esse perfil, sobretudo no periodo em que pensar a atuacao
e aimagem do musedlogo foi um dos temas trabalhados por autores que
se propuseram a produzir teoria da Museologia.
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Os museus possuem inimeros temas e, por conseguinte, artefatos se-
lecionados e estudados por diferentes areas do conhecimento, por outro
lado, as técnicas museograficas envolvem métodos e saberes relaciona-
das a outras disciplinas — Quimica, Arquitetura, Cenografia, Comunicacao
etc —, esta caracteristica multidisciplinar fez da Museografia pouco efi-
ciente para consolidar uma profissdo de museus com uma base cogniti-
va especifica, como indicaram os debates icofonianos do inicio dos anos
1980, sem contar que havia a exigéncia da formulagdo de um pensamen-
to critico que envolvesse todas essas praticas. Todavia, entendemos que
a génese da base cognitiva da Museologia é indissociavel das técnicas
museograficas, porém, somente a pratica museografica vivenciada no
cotidiano dos museus ndo daria conta de constituir um novo campo dis-
ciplinar, eram necessarios fundamentos de carater conceitual.

A identificacdo da base cognitiva da Museologia e da profissao mu-
sedlogo perpassou a Museografia, cujo conjunto de técnicas estabeleceu
a base empirica do campo. Foram os processos técnicos museogréficos
gue levaram ao desenvolvimento de praticas e experiéncias especificas
do contexto dos museus, cujo desdobramento gerou saberes relaciona-
dos a documentagao e a comunicagdao museoldgica, a pericia, a restau-
racdo, a expografia e a preservacdao como um todo dos bens culturais. As
técnicas museograficas possibilitaram o reconhecimento da autonomia
no saber fazer que embasou a definicdo das atribuicées do profissional
musedlogo, como o conhecemos hoje.

Na préxima secao apresentamos, ao considerar o percurso de de-
senvolvimento da Museologia em determinados espacos de debate, as
relacdes entre o fortalecimento da ideia de profissao e a proposta de
reconhecimento de um campo disciplinar autbhomo, com o empreen-
dimento de definir a base cognitiva da profissao e desenvolver a discipli-
narizacao da Museologia.

3. DISCIPLINARIZACAO E PROFISSIONALIZACAO: BASE
COGNITIVA DA MUSEOLOGIA

Disciplinarizacao e profissionalizacao sao fendmenos que caminham
juntos e segundo Peter Burke (2016) foi no século XIX que os diversos
conhecimentos, racionalizados pelo iluminismo no século anterior, pas-
saram pelo processo de disciplinarizacao e receberam a nocao de espe-



cialidade, o que moldou a ideia de separacdo entre os conhecimentos
que foram transformados em “departamentos, divididos fisicamente
em prédios diferentes ou por salas ou andares de um mesmo prédio.”
(Burke, 2016 p. 45) sobretudo em universidades, ou seja, em instituicoes
de formacéo profissional e pesquisa. Podemos estender esta logica aos
museus cujas tipologias estdo submetidas as disciplinas e especialidades
ou possuem setores que separam areas de atuacao por formacgao, a fim
de atender a determinadas funcées e demandas, como a comunicacao, a
educacdo, o restauro, este seria um reflexo do fendmeno da disciplinari-
zacao, também. E bom lembrar que as tipologias de museus legitimaram
as disciplinas e seus assuntos, a partir do ato de selecado e coleta dos ob-
jetos para serem musealizados como base de estudo da especialidade ao
qual o objeto é atribuido.

A base cognitiva é o corpus de conteldo transmitido na “exposi¢do a
educacdo superior e ao conhecimento formal abstrato que ela transmi-
te;” (Bonelli, 2019, p. 24) e intervém diretamente no perfil de formacdo
dos profissionais. E importante notar que as diferentes percep¢des sobre
a formagdo moldam o campo disciplinar em suas matrizes de pensamento
e reverberam nas ocupac¢des ou no reconhecimento destas enquanto pro-
fissdes. O conhecimento de uma profissdo se dd através da combinacgado de
elementos tedricos e tacitos cujo dominio é alcancado através da forma-
¢do, e abarca a duragdo desse treinamento com a aura de mistério em que
esta envolvido, esses sdo elementos fundamentais para a persuasao da so-
ciedade de que a tarefa que desempenhara é complexa (Bosi, 1996 p.38).

Ao observamos outros paises, como a Franca e Estados Unidos que
entendem o campo de atuacdo nos museus e a Museologia de modo dis-
tinto a do Brasil, as diferencas estao, justamente, no percurso historico e
social do campo profissional e da formacdo em cada um deles. Por exem-
plo, a matriz francoéfona que compreende a Francga, Bélgica, Suica e parte
do Canada entende a Museologia como uma disciplina conceitual contri-
butiva a formacédo dos profissionais de museus ou, mais especialmente
em Franga, dos conservateurs, ocupacao com longo histérico de praticas
e formacao especifica para atuar com o patrimoénio francés. Todavia, nao
ha, necessariamente, uma identidade firmada no treinamento que acon-
tece numa graduacao, a formacdao em Museologia é aceita como especia-
lidade, porém exigida para quem pretende trabalhar e/ou dirigir museus,
porém, a rigor o conservateur estaria muito mais préximo a grafia do que
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ao logos. Essa visao pode ser verificada na publicacdo Dictionnaire Ency-
clopedique de Muséologie, organizado e planejado por uma maioria de
autores da matriz francéfona.

Os autores do contexto estadunidense ndao reconhecem, por unani-
midade, a Museologia como uma disciplina conceitual auténoma, pois
entendem que as atividades atreladas ao universo dos museus e suas
funcdes basicas se submetem aos temas de especialidade de outras dis-
ciplinas como a Histéria, a Arte, a Antropologia, a Biologia etc., todas elas
definidoras dos objetos salvaguardados nas instituicoes. As técnicas e sa-
beres museograficos/museol6gicos nao possuiriam autonomia suficiente
para designar um status de disciplina cientifica, por isso 0 campo é inter-
pretado sob a 6tica Museum Studies.

No Brasil, a existéncia de uma instituicdo de ensino que nao sofreu
rupturas na oferta de vagas para turmas de estudantes e que consolidou
seu método de ensino num percurso de décadas, tendo recebido estu-
dantes de diferentes partes do pais e inserido no mercado de trabalho
egressos em uma ocupacao de carater especifico para a pratica em mu-
seus, nao so estabeleceu a ideia de uma profissdo, mas alimentou a emer-
géncia de um conhecimento disciplinar, a fim de consolidar um campo
e seus agentes. A conjuntura brasileira favoreceu a ocorréncia dos dois
fendmenos no Brasil, o da profissionalizacao e o da disciplinarizacao.

Os primeiros passos para a estruturacdo da base cognitiva da profis-
sao musedlogo estdo, sem duvida, no ensino formal inaugurado no Brasil
ainda na década de 1930. Consideramos que apesar do carater eminente-
mente pratico das aulas de Técnica de Museus, estas foram parte impor-
tante para a constru¢ao do conhecimento museologico de carater con-
ceitual, que viria a ser estruturado nas décadas seguintes a consolidacao
do ensino no ambito universitario®™.

A dinamica, resumidamente, comentada nos paragrafos acima cons-
tituira-se num periodo em que “profissionais de museus” se reuniam em
associacdes regionais ou no ambito internacional do ICOM, antes da cria-
¢do do ICOFOM - Comité Internacional de Museologia, fundado em 1977
-, para o debate e o aprimoramento das praticas, saberes e técnicas apli-
cados aos museus; contudo, este movimento alimentou em alguns atores
e atrizes a problematizacdo do reconhecimento de uma nova disciplina

15 Sobretudo nas décadas de 1980-90.



cientifica, discussao que permeou os primeiros encontros do ICOFOM,
unico Comité criado na entidade para debates exclusivamente tedricos.

As décadas que antecederam a criacao do ICOFOM se configuraram,
nas palavras da autora espanhola Francisca Hernandez Hernandez (2006),
como aquelas das investigacdes museograficas e museoldgicas, onde as
diferencas entre estes dois termos se acentuaram e puderam ser diferen-
ciadas. Para o autor croata Ivo Maroevic (1998), figura atuante no cenario
icofoniano, essa foi a fase empirico-descritiva, que antecedeu o periodo
proficuo de debates sobre a feicdo cientifica da Museologia definido
como tedrico-sistemdtica, que se estende até os dias de hoje. Segundo o
holandés Peter Van Mensch (1994), outro autor ativo no Comité Interna-
cional de Museologia, muitos profissionais de museus entendiam que o
objeto de estudo da Museologia estaria submetido a organizacao institu-
cional dos museus e seus processos de funcionamento, visdo que perma-
neceu por um longo tempo e esta presente nos primeiros nimeros das
publicacdes do ICOFOM, inicio dos anos de 1980, em algumas falas, o que
provocou muita controvérsia.

Apesar das restricoes de difusao e comunicacao daquela década, o
movimento de publicar as reflexdes debatidas no ambito do ICOFOM fez
esta entidade ser invocada pelos autores brasileiros de forma substancial,
até porque uma agente brasileira foi muito atuante naquele periodo ini-
cial do férum, Waldisa Russio Guarnieri, o que levou a uma potente influ-
éncia dos pensamentos difundidos pelo Comité no pensamento tedérico
de muitos musedlogos do Brasil, até hoje. Sem duvidas este foi o primei-
ro forum de encontro de pensadores com diferentes visdes de mundo e
contexto cultural distintos, onde o pensamento critico sobre o papel do
Museu e da Museologia, bem como de seu trabalho, foi problematizado.
Neste espaco ‘entender nosso préprio campo do conhecimento’ gerou a
possibilidade de uma metamuseologia, termo stranskyano, para indicar
os estudos que partem deste objetivo (Baracal, 2008, p.63-64).

Entre os primeiros debates do ICOFOM uma questao ontoldgica se
fez presente, foi a busca pela compreensdo se as atividades laborais de-
senvolvidas a partir de e nos museus poderia definir a base cognitiva de
um novo campo disciplinar. Esta questao trazia intrinsicamente, a disci-
plinarizacdo e o fendbmeno da profissionalizagao, a pergunta que ocupou
por um tempo a atencao dos autores foi, “O trabalho em museus, é uma
profissdo?” (Mensch, 2000, p.20). Para que um trabalho seja considera-
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do uma profissdo, como ressaltado paragrafos acima, faz-se necessaria a
base cognitiva, varidvel que dialoga com o processo de disciplinarizacao
do conhecimento.

No ambito do desenvolvimento da base cognitiva da Museologia, um
momento de crise no fazer e pensar museus foi determinante. Os museus
eram e sdo instrumentos de uma sociedade ocidental cuja concepcéao en-
trou em colapso desde a Guerra Fria e, em especial, apds os movimentos
de contracultura, cujo marco é o ano de 1968. Desde entdo, os debates
incluindo os museus levaram em conta questdes ambientais, de direitos
humanos, decolonizacao e de rupturas que pedem outras manifestacoes
de museus, a partir de diferentes reivindicacdes e contextos sociocultu-
rais, o que esta em curso até hoje. Assim, o desenvolvimento do pensa-
mento abstrato da Museologia gerou também uma crise na prética de
museus e na representacdo social da profissao. A busca pelo alargamento
da definicdo de Museu, desde aquele periodo, trouxe a tona conflitos e
desafios préticos na aplicacdo das técnicas museograficas e na constru-
¢ao de abordagens sobre os patriménios como referéncia de memérias
para diferentes grupos sociais.

E uma reflexao se faz urgente sobre o perfil e o papel da pessoa mu-
sebloga, apds todos estes eventos!

E ponto pacifico entre os principais autores do campo que a Museolo-
gia cientifica foi desenvolvida a partir de um contexto social que proble-
matizou o papel do Museu e das praticas museoldgicas. A organizagao
social do Brasil colaborou para que o processo de profissionalizacdo da
Museologia tivesse um percurso mais contundente, de inicio, em relacao
a sua disciplinarizacao, mas os desdobramentos do processo de profis-
sionalizacdo fortaleceram a defesa de uma melhor estruturacao da for-
macao e, por conseguinte, da constituicado da base cognitiva do campo.

4. DESDOBRAMENTOS E CONSIDERACOES

Passados quarenta anos da profissao musedlogo ter sido regulamen-
tada no Brasil é mister que os estudos para entender o nosso préprio
campo profissional e de conhecimento incluam questdes do fendémeno
da profissionalizacdo, em consonancia com a disciplinarizacao da Muse-
ologia. O reconhecimento legal da profissdo musedlogo é singular do
contexto brasileiro, sendo um importante marco do processo de profis-



sionalizacdo da Museologia no pais, contudo este processo nao se da por
acabado no instrumento de Lei.

Ao ser regulamentada uma profissao sao determinados espacos de
autoridade e atuacao, cujo principal objetivo é proteger os interesses pu-
blicos relacionados ao campo profissional:

Quem pode exercer as atividades da profissao?

Quiais sao as atribuicdes da profissao?

Nao é do escopo juridico, no entanto, apontar o “Como exercer a pro-
fissao?”. Os métodos de trabalho e as diretrizes éticas ficam sob a res-
ponsabilidade dos agentes do campo, que constroem suas agencias para
alcancar a autonomia da profissao.

A autonomia da profissdo, seqgundo Eliot Freidson (2019), é conquis-
tada com o reconhecimento social do dominio técnico-cientifico, mas
sobretudo, com o dominio politico. Este dominio é necessario para ga-
rantir o interesse publico atendido pelo conhecimento produzido atra-
vés da profissdo. Muitas varidveis sao responsaveis pela construcao da
autonomia, dentre elas a formacao e os movimentos associativos, como
analisado na tese, porém é preciso que haja instrumentos de seguranca
aos dominios do campo que validem sua aplicacao. Dentre estes instru-
mentos esta a legislacdo, todavia, outros dois sao fundamentais: a base
deontolégica e as teorias que produzem conhecimento especifico para
atender a demandas da sociedade.

Esses instrumentos subsidiam a luta politica pelo espaco no mercado
de trabalho delimitado pela legislacao, contudo, é importante ressaltar
que na visao freidsoniana a autonomia nao deve se restringir aos be-
neficios individuais do profissional ao ocupar o abrigo do mercado de
trabalho, mas sim garantir a aplicacao responsavel e técnica dos conhe-
cimentos a sociedade ao qual o campo atende, no caso da Museologia
“o direito a preservacdo e acesso as memorias e aos patriménios dos dife-
rentes grupos sociais brasileiros em sua mais diversa pluralidade” (Costa,
2023, p. 239).

O reconhecimento social da profissao é reflexo da conquista de sua
autonomia, mas o que isso quer dizer? A sociedade, para a Sociologia das
Profissdes, é composta por leigos — no conhecimento especifico - e con-
correntes — que competem na execugdo do oficio por meio de sombrea-
mentos disciplinares —, este corpo social precisa identificar a autonomia
da profissdo em relacao a sua posicdo. Qual o papel daquele profissional
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na sociedade? Isso precisa ser facilmente identificdvel para as pessoas e
guando isso ocorre o reconhecimento social da profissao tornar-se-a re-
alidade.

No percurso para o reconhecimento social da profissao sua imagem
tem papel simbélico e estratégico. E na trajetéria da conformacao da pro-
fissdo musedlogo um perfil foi consolidado, devido aos fatores histori-
cos e institucionais como descrito e analisado na tese e evocados neste
artigo. Foi possivel constatar que, antes do consenso sobre a substancia
disciplinar da Museologia, uma representacao social para a ideia de uma
profissao especifica de museus estava em fase de consolidacao. Com o
despontar de teorias e com a ampliacdo da producdo de conhecimento
veio, também, a crise desta representacao social, entao, familiarizada com
o cargo de “Conservador de Museus”. Para exemplificar este momento de
crise consultamos as reflexdes do musedlogo Mario Chagas (1994) que
dialogam com a andlise da representacao social.

Tendo como base observacdo empirica sobre a relacdo profissional do
formador com o formando de Museologia, Chagas identificou algumas
versoes da “imagem Museal” do musedlogo naquela que era a primeira
década pos profissdo regulamentada. O autor fez a seguinte problema-
tizacdo utilizando-se da cabalistica do nimero 7: havia sete imagens vei-
culo de propagacdo de tipos performaticos da profissao, onde os saberes
e os métodos aplicados possuiam determinadas caracteristicas e finali-
dades, assim, produziam resultados provocadores do que ele chamou de
sete perigos, relacionados as performances das imagens.

A “imagem Museal” apresentada em sete diferentes espectros re-
monta algumas caracteristicas do perfil do “Conservador de Museus” car-
go que, como vimos, teve papel significativo para o desenvolvimento da
profissao musedlogo no Brasil, tanto através da formacao quanto da atu-
acao no mercado de trabalho. Essas imagens persuasivas estariam conec-
tadas a uma realidade museoldgica, definida pelo autor, como arcaica e
cristalizada...hd ai uma critica ao seu tempo (o tempo da escrita do artigo)
de que problematizacbes e anadlises, a mais de vinte anos levantadas no
campo, pouco reverberaram no contexto da formacao profissional que o
autor presenciava.

A anadlise de Chagas confirma o impacto da representacao social que
o grupo de membros daquela ocupacdo validou ao longo de décadas em
nosso pais. Sua critica, contudo, foi de encontro a constatacdo de que al-



gumas caracteristicas nao atendiam as demandas da sociedade contem-
poranea. Dentre as imagens que o autor identificou, destacamos aquelas
que remetiam ao cargo que sustentou a ideia da profissdo musedlogo no
ciclo de sua fundacao, foram elas: “Imagem - O conservador”, aquele que
é devotado “a técnica conservacionista” e que nao se perguntava sobre
as motivagoes politicas da pratica museoldgica e cujo perigo era o “afas-
tamento da realidade social” e da “centralizacdo no objeto”; “Imagem - O
Especialista”, o versado “no temario das colecdes” e atento aos detalhes
dos objetos e as curiosidades a eles relacionados, porém, sem a proble-
matica museoldgica, neste é onde mora o perigo da “caréncia de emba-
samento tedrico”; “Imagem - O Generalista”, o qual detinha uma cultura
geral e, por conseguinte, muita informacao, mas acabava por abandonar
as possibilidades argumentativas da Museologia passando pelo perigo
da “nao valorizacdo dos trabalhos de pesquisa”, de uma pesquisa critica
e nao apenas descritiva. A esta ultima imagem, também, os perigos ante-
riormente mencionados sao validos.

As imagens reveladas por Chagas estavam atreladas a um paradigma
vigente sobre o saber fazer museolégico, porém, o movimento que le-
vou a classe a formular meios para o reconhecimento legal da profissao,
também os levou a pensar seu campo de atuacado para além dos proces-
samentos técnicos, fazia-se urgente pensar a postura ética, a dimensao
politica e os efeitos que essas varidveis causavam em diferentes realida-
des sociais.

Quanto ao tipo de imagem, a Sociologia das Profissdes nos diz que
a percepcao sobre como o profissional deve intervir na sociedade pode
advir de padroes e valores distintos, a depender das ideologias e linhas
de pensamento vigente entre seus agentes em determinada época, e “E
justo supor que qualquer profissdo tera mais de uma orientacdo para seu
corpo de conhecimento e competéncia, com teorias e praticas contras-
tantes.” (Freidson, 2019, p. 71).

Ha, no Brasil e em outras partes do mundo, muitas formas de se pro-
duzir conhecimento a partir da Museologia, resta-nos encontrar aquele
que melhor ird atender as realidades sociais nas quais os museus, as me-
morias e os patrimonios estao inseridos. O que nao podemos nos abster
é de colocarmo-nos a pensar sobre nossos saberes e praticas, de forma
a colaborar com os interesses publicos que a sociedade nos apresenta.
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INTRODUCAO

O segundo capitulo da tese, defendida em julho de 2022, intitulada
“Reverberando as Musas: perspectivas sobre representatividade femini-
na nos Museus, na Museologia e no Patriménio a partir da atuacao das
egressas do Curso de Museus das décadas de 1930, 1940 e 1950, trouxe
a proposta de examinar de forma critica as relagcdes entre género, forma-
¢ao académica e a insercao profissional no campo da Museologia, através
de uma andlise socioecondmica e evidenciando como o protagonismo
feminino contribuiu para a transformacdo das narrativas de representati-
vidade nos Museus, Museologia e Patriménio.

O tema central da tese abordou a insercao das mulheres no incipiente
mercado de trabalho dos Museus, da Museologia e do Patriménio, com
um foco especifico nas décadas de 1930 a 1950. Em termos de contextu-
alizacao historica este periodo corresponde a Era Vargas, ou seja, a as-
censao de Getulio Vargas com a Revolucao de 1930 e sua continuidade
no poder com o Golpe do Estado Novo (1937 - 1945). Como cendrio a
pesquisa concentrou-se na andlise de instituicdes sediadas no estado do
Rio de Janeiro com énfase na proépria cidade do Rio de Janeiro, a época
Capital Federal, onde fora criado, no Museu Histérico Nacional — MHN,
o entdo Curso de Museus, epicentro destes estudos na medida em que
constituiu um centro de formacdo que alimentava o emergente merca-
do de trabalho. O Museu Histérico Nacional, nascido da efervescéncia

1 Graduada em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio). Mestre e Doutora em Museologia e Patriménio pelo PPGPMUS - UNIRIO/MAST.
Especialista em Peritagem e Avaliacdo de Obras de Arte (Universidade Santa Ursula).

2 Graduado em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(Unirio), e em Pintura pela Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). Mestre em Histéria da Arte e Doutor em Artes Visuais pela mesma
instituicao.
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nacionalista do ano de 1922, trouxe a tona a ideia de administracao da
memodria nacional. J&4 no projeto original de criacao, previa um curso de
formacao de técnicos capazes de prestar servico a demanda de cuidados
da instituicao recém implantada.

A escolha do recorte concernente a Era Vargas se deve ao fato de se
tratar de uma fatia temporal marcada pelas novas leis trabalhistas e pe-
las transformacgdes politicas, econdmicas, sociais e culturais, desencade-
adas pela passagem do sistema oligarquico, fundamentalmente agrario,
para uma nova era calcada em um processo ascendente de assimilacao
do Capitalismo e da industrializacao. Todas estas mudancas repercutem
em um novo modus vivendi brasileiro, inclusive no que diz respeito ao
processo de emancipacao feminina. Esse processo e as mudancas de
paradigmas em relacdo ao papel das mulheres na sociedade moderna
comecaram a eclodir desde o inicio do século XX, com a Primeira Guerra
Mundial. A ida das mulheres para as fabricas durante a guerra e o direito
ao voto - primeiramente nos Estados Unidos, em 1920 - resultaram no
desenvolvimento de um estereétipo feminino moderno, rompendo com
a rigidez vitoriana e as regras da Belle-Epoque.

Nos anos 1930, as mulheres estavam em busca de novas posicdes na
sociedade, inclusive em termos de trabalho. Um exemplo caracteristico
destas mudancas é o Decreto n° 21.076, de 24 de fevereiro de 1932, que
institui, finalmente, apds intensa campanha nacional, o Cédigo Eleitoral
Provisério e garante a possibilidade de voto as mulheres brasileiras. No
Brasil, a busca pelos direitos das mulheres data do final do século XIX,
assim que instaurada a Republica, com o crescimento dos debates a par-
tir do século seguinte. A brasileira Bertha Maria Julia Lutz® fundou, em
1922, a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, marcada pela luta
em prol do voto das mulheres no Brasil, a instrucdo feminina e uma le-
gislacao reguladora do trabalho feminino. No mesmo ano de criacao da
Federacao, ocorre a Semana de Arte Moderna* e o consequente desen-

3 (1894-1976) Bertha Lutz nasceu em Séo Paulo, filha do sanitarista Adolfo Lutz e da
enfermeira Amy Fowler. Estudou biologia na Sorbonne em Paris, voltando ao Brasil em
1918. No ano seguinte, prestou concurso para o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, se
tornando a segunda brasileira a entrar para o servico publico.

4 A Semana de Arte Moderna reuniu diversos artistas visuais, arquitetos e literatos que
defendiam uma renovacéo cultural em oposicédo ao teor conservador da arte, predo-
minantes no pais desde o século XIX. E considerada a primeira manifestacdo coletiva
publica na histéria cultural brasileira.



volvimento do Modernismo, marcados pela presenca feminina de per-
sonalidades como as artistas Anita Malfatti, Tarsila do Amaral®, Patricia
Galvao, a Pagu e a mecenas dos modernistas, Olivia Guedes Penteado. A
atuacao destas mulheres no contexto cultural e artistico da Sao Paulo dos
anos 1920 for¢ou ainda mais a aceitacdo da presenca da mulher no meio
intelectual e artistico brasileiro.

Este processo de emancipacao feminina nos pareceu concomitante,
como ja observamos, ao surgimento do Curso de Museus e do préprio
“mercado de trabalho” na drea museolégica. Partindo da hipétese de
que o MHN e Curso de Museus teriam funcionado como um espaco para
formacao e projecao para as mulheres nas décadas de 1930, 1940, 1950,
bem como as que se seguiram, para este trabalho de pesquisa, formula-
mos algumas questdes, entre as quais: Qual seria o perfil socioecondmico
e cultural das mulheres que ingressavam no Curso de Museus? O status
de nivel superior do Curso de Museus, na época, embora privilegiasse a
formacao técnica, influenciou na escolha dentre outros cursos? mulheres
era simplesmente diletante e ndo proposital? Ou ela realmente buscava
uma carreira onde pudesse haver aprofundamento académico e cresci-
mento profissional? Acreditamos que as respostas a estas indagacées po-
deriam trazer importantes contribuicdes ao autoconhecimento do cam-
po da Museologia brasileira.

Considerando as transformacdes sociais e politicas relacionadas luta
pelo direito das mulheres brasileiras, em efervescéncia nas primeiras dé-
cadas do século XX, formulamos uma segunda hipétese: esses movimen-
tos de emancipagdao convergem para um momento marcante nas areas
da Museologia e do Patrimo6nio com a criagao do Curso de Museus (1932)
e de um 6rgéo especifico para gerir as questdes de preservacao de Patri-
monio, o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN
(1937), além do surgimento de varios museus ligados ao Estado, os cha-
mados Museus Nacionais. Outro aspecto que nos parece peculiar, talvez
especifico do caso brasileiro, é o fato do despontar da formacao acadé-
mica na drea dos museus e a criacdo de novos museus terem emergido
exatamente na época em que se acentuaram, no Brasil, as reivindicacoes
relativas a emancipacao feminina. Em outras palavras podemos dizer que

5 Nao participou da SAM, mas teve atuacdo na primeira fase do Modernismo brasileiro
durante as décadas de 1920 e 1930.
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as questoes trabalhistas e a busca pelos direitos das mulheres desenvol-
veram-se paralelamente a estas transformacodes nas areas da Museologia
e do Patriménio. Este paralelismo nos parece sintomatico e revelador do
protagonismo feminino que se consolidou no espago museoldgico dos
anos de 1930.

Com veremos mais adiante, no ano de 1933, ocorre a formatura da
primeira turma de Conservadores de Museus. Dos vinte e cinco inscritos
no ano anterior — dez regularmente matriculados e os demais ouvintes —
oito concluiram o Curso, seis homens e somente duas mulheres: Adolpho
Dumans, Alfredo Solano de Barros, Guy José Paulo de Hollanda, Luiz Mar-
ques Poliano, Maria José Motta e Albuquerque, Maria Luiza Lage, Paulo
Olinto de Oliveira e Raphael Martins Ferreira, de acordo com S4 e cola-
boradores (2007). Estas duas mulheres sao praticamente desconhecidas
porque ndo conseguiram colocacao como Conservadoras, contrastando
com os homens, todos - a excecdo de Rafael Ferreira - conhecidos e com
sélida atuacao na area dos museus. No MHN, Adolpho Dumans, Solano
de Barros e Luiz Marques Poliano, e no Museu Imperial, Paulo Olinto de
Oliveira. Guy de Holanda nao atuou diretamente em museus, mas filiou-
-se a Organizagdo Nacional do ICOM - ONICOM e publicou o livro “Recur-
sos Educativos nos Museus Brasileiros” (1958).

Esta predominancia masculina s6 ocorreu na primeira turma do Cur-
so de Museus do MHN. Nas préximas turmas da década de 1930 consoli-
da-se, gradativamente, tanto a presenca feminina quanto a atuacao das
egressas no trabalho como Conservadoras de Museus. Somente a partir
da terceira turma, as mulheres comecaram a se impor no trabalho efeti-
vo como Conservadoras de Museus. A partir desse momento, num ritmo
crescente de ocupacao dos espacos de trabalho dos ainda poucos mu-
seus que existiam, inauguraram a atuagao docente no Curso de Museus.
Da turma de 1935, Fortunée Levy, no MHN, e Margarida Barrafatto, no
Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro. Das egressas de 1936, Anna
Barrafatto e Nair de Moraes Carvalho, no MHN, ambas atuando como pro-
fessoras do Curso de Museus. Da turma de 1937, Regina Liberalli e Regina
Real, no Museu Nacional de Belas Artes - MNBAS, e Yolanda Portugal, no
MHN e no Museu da Irmandade de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro.
Das egressas de 1938, Elza Ramos Peixoto, no MNBA, e Octavia de Castro

6 A partir de 1955, viria a trabalhar na Casa de Rui Barbosa.



Corréa, no MHN, essa ultima atuando também como professora do Curso
de Museus. Por fim, da turma de 1939, Jenny Dreyfus, no MHN, e Lygia
Martins Costa, no MNBA e, posteriormente, no Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, como relata Sa e colaboradores
(2007).

No inicio da década de 40, ocorre um aumento consideravel da pre-
senca de estudantes mulheres no Curso de Museus, provavel reflexo de
um novo estilo de vida imposto pelos influxos da Segunda Guerra Mun-
dial. Nesta época, com a divulgacdo entusiasta americana pela emanci-
pacdo profissional das mulheres, se inicia uma nova fase no mercado de
trabalho feminino. O mercado de trabalho internacional, sobretudo na
Europa e nos Estados Unidos, sofrera um grande impacto com a parti-
cipacao das mulheres na industria em substituicao ao homem que ser-
via no front, quebrando varios paradigmas sociais e iniciando uma nova
discussao acerca da participacdo feminina no mercado de trabalho e da
carreira que seria adequada a uma mulher. Os reflexos brasileiros sao
inevitaveis. A politica de boa-vizinhanca e os primeiros impulsos de uma
sociedade de massa, com a expansao dos meios de comunicacao, demar-
caram a influéncia dos Estados Unidos sobre o Brasil.

Com o fim da Guerra, muitas mulheres continuaram trabalhando
no setor industrial, porém, um ndmero muito maior ocupou o setor de
servicos e esta inclusao feminina no mercado de trabalho repercutiu no
Brasil, sobretudo nos grandes centros. As mudancas de mentalidade em
relacdo ao trabalho das mulheres brasileira influenciaram de maneira efe-
tiva apo6s a Guerra, no entanto, devemos considerar que o processo de
expansao econOmica brasileira foi resultado também da reestruturacdo
do mercado de trabalho na era dos direitos trabalhistas, ainda na década
anterior.

Datada dos anos 1940, a legislacdo trabalhista brasileira
adotou uma posicao protecionista em relacao as trabalha-
doras. Baseada em principios como a fragilidade feminina, a
defesa da moralidade, a protecao a prole, a natural vocacdo
da mulher para o lar e o carater complementar do saldrio fe-
minino, fundamentou-se em um ideal de familia patriarcal e
teve por objetivo proteger a trabalhadora em seu papel de
mae (Bruschini et al., 2011, p.88).
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Um novo espaco social estava sendo construido onde a mulher pro-
curava uma vida independente, mesmo mantendo a condicdo tradicio-
nal de esposa e mae, isto é, de dona de casa. O progresso econémico, a
modernizacao, a expansao dos meios de comunicacao, a consolidacao
da chamada sociedade de massa e as modificacées dos grandes centros
urbanos influenciaram na mudanca de comportamento da sociedade.

Neste cenario, dos anos 1930 e 1940, a formacao do Curso de Mu-
seus e a atuacao da mulher como Conservadora de Museus, constituiram
novas e promissoras opgoes de trabalho. Um exemplo desta tendéncia
refere-se ao 1° Concurso para Conservador de Museus promovido, entre
1939-1940, pelo Departamento Administrativo do Servico Publico - DASP,
com objetivo de suprir a caréncia de técnicos no Museu Histérico Nacio-
nal e no recém-criado Museu Nacional de Belas Artes. O DASP foi cria-
do, em 1936, pelo Conselho Federal do Servico Publico que iniciou uma
reforma na administracdo publica brasileira, agrupando as carreiras de
funciondrios publicos, civis e federais, integrando-as a cada um dos Mi-
nistérios ligados ao Poder Executivo. Com isto, a reforma administrativa
de Vargas é aprofundada no sentido de organizar e racionalizar o Servico
Publico no Brasil. Dos treze candidatos inscritos, neste primeiro concurso
para Conservadores de Museus, somente trés eram homens e o restante
mulheres. Dos dez candidatos aprovados, oito eram mulheres’ e somen-
te dois homens.? Este primeiro concurso, bem como os que se seguiram
e que conseguimos encontrar documentacao, como por exemplo os rea-
lizados nos anos de 1941, 1944, 1945 e 1950, revelam importantes dados
relativos ao protagonismo feminino, mas também sinalizam o despontar
de um mercado de trabalho na area museolégica.

A andlise do percurso histérico das mulheres brasileiras no ensino re-
vela que as mulheres enfrentaram diversas dificuldades para obterem o
direito ao ensino, pois durante muito tempo a educacao da maioria delas
foi destinada apenas para o mundo privado.

Muitos estudos sobre a emancipacao feminina tiveram como uma das
preocupacodes centrais as relagées de construcao de género. Em “Proble-
mas de Género”, Butler (2003, p.28-29) afirma que, embora os cientistas

7 Nair de Moraes Carvalho, Octavia de Castro Correa e Yolanda Portugal para o MHN.
Elza Ramos Peixoto, Lygia Martins Costa, Maria Barreto, Regina Real e Regina Liberalli
para o MNBA.

8 Luiz Marques Poliano e Adolpho Dumans, da turma de 1933.



sociais se refiram ao género como um “fator” ou “dimensao” da analise,
ele também é aplicado a pessoas reais como uma “marca” de diferenca
bioldgica, linguistica e/ou cultural. Em termos de conceito, para Foucault
(1988), sexualidade nao se refere as diferencas bioldgicas. Para ele, sexua-
lidade seria um modelo construido socialmente que orienta a expressao
dos desejos, emocdes, motivacdes, fantasias, condutas e praticas corpo-
rais que singularizam o individuo fisica e psicologicamente. Esse modelo
analisado por Foucault orienta-se pelos discursos e praticas de ordem so-
cial como, por exemplo, a divisao sexual do trabalho. Tal categoria nao se
caracteriza apenas como analitica, mas também histérica. Desta forma, o
termo e o conceito de género nao tratam de diferenca sexual, mas sim de
relacao social entre mulheres e homens.

Em “Relacdes de Género e Poder: tecendo caminhos para a descons-
trucdo da subordinacdo feminina”, as autoras (Costa; Silveira; Madeira,
2012, p.1), opinam que o surgimento das relacées de género como con-
ceito cientifico estd intrinsecamente ligado a histéria do movimento fe-
minista, a qual vem pautando a condicao das mulheres nas sociedades
ocidentais desde o século XIX. E é datada desta época a génese do cha-
mado “movimento feminista”, surgido a partir das décadas finais do sé-
culo XIX até meados do século XX. Esta primeira onda do feminismo esta
inserida num contexto histérico marcado pela ideologia liberal e a am-
pliacao e consolidacao dos direitos de cidadania e valores republicanos
em uma sociedade patriarcal. E a partir deste contexto que a mulher do
inicio do século XX estabelece um papel de afirmacéo social, em busca
por uma posicdo oficial dentro do meio académico e profissional.

Durante o final do século XIX e o inicio do XX, ainda hd uma grande
resisténcia a emancipac¢ao das mulheres. Um artigo citado por Hobsbawn
(2013, p.125-128) e publicado pela Sociedade Psicanalista de Viena, de
1907, sustentava a hipétese de que “mocas sé queriam estudar porque
eram feias demais para conseguirem marido”, para ndo mencionar o fato
de que estudar nao era “apropriado” para mulheres. Hobsbawm afirma
também que mesmo Freud era da opiniao de que a mulher nao ganharia
nada em estudar e que “no geral” isso nao iria melhorar a situacao das
mulheres, pois estas ndao poderiam “se igualar a proeza do homem na su-
blimacdo da sexualidade”. Certamente uma visao sexista do psicanalista,
que viria a surgir, de forma cada vez mais frequente, dentro da sociedade
burguesa ocidental. Ainda segundo Hobsbawm, o avan¢o na instrucao
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para mulheres estaria diretamente ligado a ideologia de seus pais e as
perspectivas de emancipacao feminina, na Europa de fins do século XIX.
Uma propensao liberal e progressista que inspirava ideias libertadoras e
que levaria a aceitacao da obtencado de instrucao superior, ou, nas pala-
vras do autor, tomar parte na vida profissional e publica.

A busca pela formacao superior era considerada um grande avanco
para as mulheres da época. No Curso de Museus, ndo foi diferente. Adelia
Miglievich-Ribeiro, em seu livro biogréfico sobre Heloisa Alberto Torres
e Marina de Vasconcellos®, aponta que o Rio de Janeiro, das décadas de
1930, 1940 e 1950 oferece um claro exemplo da multiplicacao dos circulos
sociais, mas questiona: que mulheres, na realidade, puderam pertencer
a esses novos circulos publicos caracterizados pelo mando e autoridade
para administrar um campo especifico de autoridade? (Miglievich-Ribei-
ro, 2015, p.22). E deste questionamento que devemos partir para analisar
o perfil socioeconémico e cultural destas mulheres que buscavam forma-
¢ao superior em Museologia e que desejavam atuar na area. Porém, vale
ressaltar que Miglievich-Ribeiro no estudo biografico de Heloisa Alberto
Torres e Marina de Vasconcellos'® destaca a carreira de Marina de Vascon-
cellos nas areas da Antropologia e da Etnografia, porém, é silenciada sua
presenca no Curso de Museus, inclusive a experiéncia como aluna da dis-
ciplina de Jodo Angyone Costa, pioneiro dos estudos de Arqueologia e de
Etnografia do indigena brasileiro. Em outras palavras, podemos dizer que
a autora ignorou a formagcdo em Museologia de Marina de Vasconcellos
ao deixar de mencionar sua passagem efetiva pelo Curso nos anos de
1938 e 1939." O mesmo nao ocorreu quando ela fala sobre o trabalho da
antropdloga Heloisa Alberto Torres no Museu Nacional. Seu aprendizado
neste museu, apesar de informal, nas areas de Antropologia e Etnografia
nao foi silenciado, como ocorreu com o de Marina de Vasconcellos no
Museu Histoérico Nacional. Nao parece interessante para a autora, vincular
o Curso de Museus como formacao, revelando o destaque para a area da
Antropologia no Brasil e ignorando, em um cenario o que nos parece pro-
posital, a atuacao da conservadora de museus no campo da Museologia.

9 Graduada pelo Curso de Museus em 1939.
10 Graduada pelo Curso de Museus em 1939.

11 A primeira matriz curricular do Curso de Museus previa a duragdao minima de dois
anos.



A ideia de trabalhar a temdtica de género na Museologia surgiu du-
rante nossa participacdo no Projeto de Pesquisa “Recuperacdo e Preser-
vacao da Memoéria da Museologia no Brasil”, ainda na graduagao em Mu-
seologia pela UNIRIO. Participei como bolsista do Subprojeto de Pesquisa
“A Museologia e o Curso de Museologia na Midia Impressa da década de
1930 até a atualidade”, integrando a linha de pesquisa “Preservacao das
Referéncias sobre a Museologia no Brasil”. Mais tarde, viriamos a integrar
a equipe do Projeto de Extensao “80 Anos da Escola de Museologia” que
se concentrou no levantamento e na andlise do contexto histérico rela-
tivo as oito décadas do Curso. Esta experiéncia no Projeto levou-nos a
perceber que a efetiva consolidacdo do campo da Museologia deveria
passar pela construcdo de uma histéria que pudesse trazer novos subsi-
dios e contribuicoes a discussao e a reflexdo sobre questdes mais pontu-
ais (Seoane, 2016, p.5).

Ao longo do ano de 2014, durante a pesquisa e edicao de trés docu-
mentarios biograficos das Conservadoras de Museus Nair de Moraes Car-
valho, Lygia Martins Costa e Ecyla Castanheira Brandao, juntamente com
a elaboracdo de entrevistas com as duas primeiras, pudemos perceber o
campo de atuacdo destas e todos os desafios encontrados em relacao as
suas condicoes de género perante suas préprias familias e a sociedade,
na época, predominantemente patriarcal, machista e, até mesmo, miso-
gina. Nestes trabalhos pudemos tracar um perfil delas como personagens
principais na construcao pioneira das dreas dos Museus e da Museologia.

Posteriormente, entre 2014 e 2015, durante nossa pesquisa de disser-
tacdo de Mestrado, inserida no Programa de Pds-Graduagao em Muse-
ologia e Patrimoénio — UNIRIO/MAST, trabalhamos a Reforma Curricular
do Curso de Museus do MHN, ocorrida em 1944, e nos aprofundamos
nas questodes relacionadas ao aumento do nimero de mulheres matri-
culadas e diplomadas pelo Curso, sendo este um dos tépicos levados a
qualificacdo para andlise da banca. Apds a qualificacdo, foi consolidada
a ideia, com auxilio da banca, de um aprofundamento posterior focando
esta questdo, por entender a importancia desta tematica em relacao a
trajetéria da Museologia. Com isto, amadurecemos a ideia de que a ques-
tao da mulher na Museologia, por sua relevancia e complexidade, deve-
ria constituir uma pesquisa especifica e ndo simplesmente um tépico da
dissertacao.
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Esta ideia inicial acabou se fortalecendo apés a conclusdo do Mestra-
do e comegamos a pesquisar sobre o assunto visando um futuro projeto
de tese, momento em que constatamos que havia muito pouco sobre
a tematica. Na verdade, a despeito da crescente producao de conheci-
mento no campo da Museologia, sobretudo apés a implantacdao do PP-
GPMUS-UNIRIO/MAST, a pesquisa ainda é carente de investigacdes que
levem a entender melhor a formacao do campo e a insercdo das mulhe-
res neste contexto. A ideia é que esta pesquisa possa contribuir com a
discussao sobre o tema e construcao de uma trajetéria histérica que pos-
sa elucidar a participacao efetiva das mulheres na construcao da Museo-
logia no Brasil.

No que se refere a metodologia a proposta deste trabalho foi elabo-
rar mapeamentos quantitativos e analises qualitativas, tendo como base
a combinacdo de pesquisa documental, bibliografica e estudo explorato-
rio.”? A analise qualitativa nesta pesquisa ira se estabelecer nos estudos
de casos das alunas e egressas do Curso de Museus do MHN, remetendo-
-nos a interpretacdo de fatos, que resultam fendémenos observados. Para
essa interpretacao qualitativa, recorremos a andlise ideografica, compre-
endida por Fabio Appolinario da seguinte maneira:

[idiographic analysis] Termo oriundo do grego (idios: “singu-
lar, peculiar”), que se refere a uma analise de natureza qua-
litativa, subjetiva, hermenéutica. Busca de sentido através
da determinacdo e da analise das unidades de significado
do discurso. A andlise ideografica tratados fatos individuais,
buscando a singularidade de cada fendmeno e ndo a gene-
ralizacao (2011, p. 11).

Para a efetiva recuperacao de informacgbes referentes a presenca fe-
minina no Curso de Museus durante as décadas de 1930, 1940 e 1950, a
metodologia aplicada a este capitulo apresentado consistiu basicamente
na analise de fontes primarias, tais como as Fichas de Matricula, os Li-

12 “[exploratory study] |. Estudo que tem por objetivo aumentar a compreensdo de um
fendmeno ainda pouco conhecido, ou de um problema de pesquisa ainda nao perfeita-
mente delineado; Il. Estudo preliminar, estudo prospectivo”. Dicionario de metodologia
cientifica: um guia para a producdo do conhecimento cientifico / (APPOLINARIO, Fabio.
2. ed. Sao Paulo: Atlas, 2011, p. 75).



vros de Assentamentos e Histéricos Escolares das alunas pertencentes ao
acervo do Nucleo de Memoéria da Museologia no Brasil - NUMMUS, onde
se encontram informacdes académicas, além de dados relativos a idade,
endereco, filiagdo, estado civil, formacdo fundamental e secundéria ou
formacodes superiores e possiveis vinculacées profissionais. Todas estas
informacdes sdo necessarias e fundamentais a construcao do perfil e do
meio socioeconémico e cultural das ingressantes. Para isso, serao reali-
zados agrupamentos de dados em varidveis de acordo com diferentes
critérios. A técnica estatistica utilizada sera a de distribuicdo de frequén-
cia, que permite a organizacao e visualizacao dos dados de acordo com a
ocorréncia de diferentes resultados observados.

Em termos dos percentuais relativos ao quantitativo de ingressantes
homens e mulheres, bem como de formandos, tomamos como base, nao
apenas as fichas de matricula da Escola de Museologia, como também a
pesquisa desenvolvida por Ivan Coelho de Sa e Graciele Siqueira publi-
cada no livro “Curso de Museus - MHN, 1932-1978: Alunos, Graduandos e
Atuacao Profissional”, de lvan Coelho de Sa e Graciele Siqueira, que apre-
senta um mapeamento sobre as turmas do Curso de Museus que funcio-
naram no Museu Histérico Nacional. Este mesmo texto servird de base a
extracdo de dados relativos a atuacédo profissional das egressas, uma vez
que apresenta o curriculo vitae dos ingressantes e formandos.

E importante apontar, segundo IAaki Urtizberea (2017, p.12) existe
uma diferenca que ocorre entre os estudos de género e as abordagens
feministas, refletindo nas perspectivas quando inseridas no contexto
(pesquisa e praxis) patrimonial: se, por um lado, os estudos de género
tentam desnaturalizar e problematizar as relagées entre os sexos e seu
carater conflitivo; por outro, as andlises feministas vao mais longe, elas
tém o objetivo politico de propor ferramentas e formas de transforma-
-los. Portanto, para a interpretacao do patriménio, os estudos feministas,
mesmo que recentes, garantem uma localizacao mais acertada das rela-
¢oes de género em um contexto politico, econémico, histérico e cultural
mais amplo. A partir dessa perspectiva mais ampla dos estudos feminis-
tas que iremos trabalhar, garantindo assim a interpretacdao mais ampla
das relagcdes de género no contexto da museologia.
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1. AS PRIMEIRAS TURMAS DO CURSO DE MUSEUS - MHN

Criado em 1932, o Curso de Museus do Museu Histérico Nacional des-
tacou-se como o primeiro Curso de Museus das Américas. O Museu, nas-
cido da efervescéncia nacionalista do ano de 1922, trouxe a tona a ideia
de administracdo da memoria nacional. Ja o projeto de criacao do Museu
Histérico Nacional previa a criacdo de um curso de formacdo de técnicos
capazes de prestar servico a demanda de cuidados da instituicao recém
implantada.”

Epoca de grande agitacao politica e cultural, a primeira metade do
século vinte, inicio da chamada “era dos extremos”,* se tornou um marco
para o desenvolvimento de movimentos sociopoliticos que viriam a deter-
minar o rumo da histéria mundial. Na década de 1920, o mundo passava
por uma Revolugao Cultural. Apés a Primeira Grande Guerra, a sociedade
se tornou mais frenética, progressista e realista. Se, por um lado, os cha-
mados anos loucos™ trouxeram a tona o lado artistico e rebelde do ser hu-
mano, por outro, se encontraram com a dura realidade da crise que asso-
lou a politica e a economia mundial apés o fim da Primeira Grande Guerra.
Aideia de enlouquecer para esquecer acabou por aumentar a velocidade
dos acontecimentos. O florescimento de um estereétipo feminino moder-
no, das chamadas flappers, ou melindrosas, que romperam com a rigidez
vitoriana em uma declaracdo social rebelde que abandonava o espartilho
e expunha joelhos, pernas e bracos. Essas novas mulheres, nao sé ves-
tiam saias curtas, cortavam seus cabelos curtos em oposicao as cabeleiras
altas e armadas da belle époque’® e utilizavam cosméticos de maneiras
berrantes, como antes apenas prostitutas os utilizavam, como também
eram contrarias a qualquer ato considerado politicamente correto.

13 BRASIL. DECRETO N° 15.596, DE 2 DE AGOSTO DE 1922: Créa o Museu Historico Na-
cional e approva o seu regulamento.

14 Termo utilizado pelo historiador Eric Hobsbawn para refererir-se ao século XX.
(HOBSBAWM, Eric. A Era dos extremos: o breve século XX, 1914-1991. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2008.)

15 Os Anos loucos, do francés “Années Folles”, é um termo criado para designar o di-
namismo cultural, artistico e social da década de 1920. A primeira utilizacdo do termo
é datada de 1956, no livro “Les Années Folles 1918-1930", do jornalista francés Gilbert
Guilleminault.

16 Periodo da cultura ocidental compreendido entre o final do século XIX até o inicio
da Primeira Guerra Mundial, em 1914, Periodo pacifico de grandes transformagdes cultu-
rais na vida urbana baseadas no lazer e divertimento.



No Brasil da década de 1920, paralelamente ao movimento feminista
exclusivamente burgués, divulgado pela grande imprensa, se desenvolve
o0 movimento anarcofeminista (Duarte, 2019, p. 36). Isso viria a abranger
a luta de emancipacao nas diferentes camadas da vida social, com ideias
ainda mais libertarias.

A ordem era destruir a velha sociedade. Os governantes de situacao,
junto a imprensa, estimulavam a sociedade a caminhar como uma engre-
nagem de sentimento nacional. A no¢do de nacionalismo, enraizada na
Revolucao Francesa, ressurgiu na tentativa de mobilizacao para o desen-
volvimento econémico da nacao, legitimando-a. O impulso de progres-
so era constante. Tudo caminhava em alta velocidade. Epoca de grandes
transi¢cdes no Brasil, os anos vinte, logo no inicio, trouxeram grandes agi-
tacdes no ambito politico e social. Politica e cultura estavam associadas
de tal modo, que a geracao de intelectuais se associava ao Estado, com
vocacao de direcdo para a construcao de uma ideia de nacdo inscrita na
realidade (Pécaut, 1990, p. 38). O ano de 1922 é considerado um marco
desta sublevacao brasileira, marcado pelas comemoragdes do Centena-
rio da Independéncia brasileira. No ano de 1922, o Brasil comemorava a
passagem de exatos 100 anos de conquista da independéncia politica
do pais. Foram diversas as comemoracgoes. O entdo presidente Epitacio
Pessoa' se engajou no patrocinio de novidades culturais, politicas e es-
truturais na capital. O desmonte do Morro do Castelo, a inauguracéo da
primeira estacdo de Radio no Brasil e a construcao de edificios e pavi-
Ihdes, fizeram parte do dinamismo politico imposto pelo presidente.

0O ano de 1922 reuniu uma série de eventos decisivos para mudancas
do panorama politico-cultural brasileiro, colocando em questdo os pa-
droes impostos pela Primeira Republica. A criacdo do Partido Comunista,
o0 Movimento Tenentista, a Revolta do 18 do Forte de Copacabana, as co-
memoracgdes do Centendrio e a Semana de Arte Moderna movimentaram
de tal maneira o pais que se tornariam marcos de uma década conturba-
da (Ferreira, 2006, n.p.). A Semana de 22, ou Semana de Arte Moderna, se
tornou uma revolucao artistica estabelecida pelos patrocinadores deste
movimento fundamentado numa renovacao critica, além de representar
um circuito artistico feminino notéavel. A presenca das artistas plasticas

17  Epitacio Lindolfo da Silva Pessoa, 11° Presidente do Brasil, assumiu a presidéncia em
julho de 1919, sucedendo a Delfim Moreira.
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Anita Malfatti, Zita Aita e Regina Graz e da musicista Guiomar Novaes,
teve centralidade reconhecida durante a semana (Costa, 2022, n.p.), ape-
sar de nao se focarem na funcdo do revisionismo histérico feminista,
como foi o caso de Frida Kahlo no México. Ao mesmo tempo em que
se dava o pontapé inicial do modernismo brasileiro, se institui o neoco-
lonial®®, reafirmacdo das raizes nacionalistas, que acabou por repercutir
nos eventos posteriores da Exposicao do Centenario, no Rio de Janeiro.
O Brasil, agora, é um pais de vanguarda identitaria. E neste mesmo ano,
como vimos anteriormente, é fundada a Federacao Brasileira pelo Pro-
gresso Feminino (FBPF).

E neste cendrio, ainda em 1922, foi criado o Museu Histérico Nacio-
nal - MHN, reafirmando os movimentos de reforco patriético. A ideia de
Gustavo Barroso, acatada pelo presidente Epitacio Pessoa, acabou inte-
grando-se as comemoracdes do Centendrio, e o mesmo local que se-
diou o museu, o complexo arquiteténico do antigo Arsenal de Guerra,
abrigara também parte da Exposicao comemorativa, até julho de 1923,
Este impulso cultural chamou muita atencao no contexto mundial, e os
jornais da época nao poupavam elogios ao Brasil e ao Rio de Janeiro, que
chegou a ser considerada a mais fascinante cidade da América Latina. A
reafirmacao da identidade cultural brasileira estaria diretamente ligada a
organizacao de um novo acervo que traduziria uma nagao marcada pelos
feitos militares, a comecar pelo proprio prédio que estava relacionado a
parte da histéria bélica do Brasil colonial e monarquico. A arquitetura se
tratava de um Arsenal de Guerra, a denominada Casa do Trem, e, poste-
riormente, o restante do conjunto arquiteténico da Ponta do Calabouco,
em meio ao aterro do Morro do Castelo e de reformas com novos elemen-
tos de inspiracao neocolonial. O acervo englobaria uma série de reliquias

18 “Nao procurem ver, meus senhores, nesta veneracdo tradicionalista, diluida em
nostalgica poesia do passado, uma manifestacao de saudosismo romantico e retrégra-
do. Com efeito, para criar uma arte que seja nossa e de nosso tempo cumprird, qualquer
que seja a orientacdo, que ndo se pesquisem motivos, origens, fontes de inspiracdo para
muito longe de nés préprios, do meio em que decorreu o nosso passado e no qual terd
que prosseguir o nosso futuro.” Discurso do engenheiro portugués, Ricardo Severo, na
conferéncia “A Arte Tradicional no Brasil”, realizada em 1914 pela Sociedade de Cultura
Artistica de Sdo Paulo.



histéricas e artisticas organizadas e administradas por Gustavo Bar-
roso'’®, que além de idealizador, tornou-se o primeiro diretor do Museu.

A década de 1930 foi um periodo, igualmente movimentado. Passada
a velocidade delirante da década anterior, se inicia um processo de confi-
guracdes importantes para a histérica politica do século XX. Enquanto na
Europa ocorre a eclosao dos movimentos totalitarios e os Estados Unidos
se recuperam da desolacao deixada pela grande depressao de 1929, no
Brasil, ocorre o golpe de 1930 e o inicio da chamada Era Vargas.

Dois anos depois, em 1932, ano de implantacdo do Curso de Museus,
é a vez de uma nova Revolucao, a Constitucionalista. Sao Paulo reivindica
a derrubada do governo de Getulio Vargas e a constitucionalizacao do
novo regime. O estado é derrotado, porém, a Assembleia Constituinte é
convocada no ano seguinte, e, em 1934, uma nova Constituicao é promul-
gada, substituindo a de 1891, criticada pelo teor mecanico da politica dos
governadores, que significava o respeito, por parte do Governo Central,
das decis6es tomadas pelos partidos de cada Estado. A nova Constituicdo
dura muito pouco e cai em novembro de 1937 (Gomes, 1980, p. 1937)
quando é estabelecido o Estado Novo, que teve fim apenas em 1945.

A década de 1930 é marcada pelo desenvolvimento da cultura de
massa. Este novo fendmeno é visto nas principais manifestacoes cultu-
rais existentes na época. O cinema comecou se desenvolver com maior
forca no pais que se tornaria seu maior representante, os EUA. A industria
de Hollywood se firma em sua era de ouro e atravessa um periodo funda-
mentado numa nova tecnologia que imortalizaria vozes de suas estrelas,
o cinema sonoro. Dotado de um forte carater industrial, Hollywood trou-
xe temas de puro entretenimento, lidando com as camadas mais simples
e explorando os sentimentos humanos, por meio da construcao da ines-
quecivel “fdbrica de sonhos”". A propagacao das ondas sonoras do radio,

19 Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso, nasceu em Fortaleza, no
ano de 1888. Bacharelado em Direito pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, foi
professor na Escola de Menores da Policia do Distrito Federal. Escritor e jornalista de
prestigio, foi redator de Jornais como Jornal do Ceard e Jornal do Comércio; e criador
dos seguintes periédicos: “O Garoto”, “O Equador” e “O Regenerador”. Ingressou na car-
reira politica em 1912, filiando-se ao Partido Republicano Conservador. No mesmo ano
publicou seu primeiro livro “Terra de Sol, natureza e costumes do Norte”. Em 1922, as-
sumiu a diretoria do Museu Histérico Nacional, onde se manteve por mais de 30 anos.
(Chagas, 2003, p. 94)
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sua popularizacao e o crescimento da publicidade comercial ajudaram,
igualmente, para o desenvolvimento da cultura de massa. O Radio revo-
lucionou a relagao do cotidiano com a noticia, estabelecendo a velocida-
de praticamente paralela com os acontecimentos, como afirma Lia Cala-
bre Azevedo, (2002, p.16) em sua tese de doutorado. A ideia de sociedade
de massa viria a ser uma das maiores incentivadoras na luta por direitos e
nos sonhos de liberdade das mulheres brasileiras, de diferentes camadas
sociais, mas, principalmente a burguesa, com livre acesso aos meios de
comunicagao.

Como ja vimos anteriormente, é nesta década que o Movimento Fe-
minista brasileiro ganha mais espaco a nivel nacional. E também no ano
de 1932 que, finalmente, o entdo presidente Getulio Vargas cede aos ape-
los e incorpora ao novo Cédigo Eleitoral o direito ao voto as mulheres.

Aparentemente, estes dois anos, o de 1922 e 1932, sdo marcos coin-
cidentemente paralelos tanto para a emancipacao das mulheres brasi-
leiras, quanto para os primeiros passos da Museologia brasileira. Dire-
tamente vinculado ao Museu, o Curso de Museus, criado em marco de
1932, tinha como objetivo primordial habilitar técnicos para ocupar car-
gos da propria instituicao, ideia igualmente reivindicada por Barroso em
1922 (Siqueira, 2009, p. 13). No relatério de atividades do Museu, de 1923,
ja constava as fungdes do cargo de conservador: “funciondrio que ficaria
encarregado de dirigir os servicos de limpeza e restauracdo dos objetos,
com a responsabilidade direta de sua conservagao”.®

A reforma de 1922, porém, dispondo um “Curso Technico”,
commum & Bibliotheca Nacional, Museu Historico Nacio-
nal e Archivo Publico, extinguiu o que, restricto as matérias
necessarias ao pessoal do primeiro dos alludidos institutos,
vinha funccionando com resultados apreciaveis. A inovacao
de 1922 néao teve realizacao pratica (...). Voltando a uma das
finalidades do projectado “Curso Technico”, o Decreto n.
21.129, de 7 do corrente mez, criou, por sua vez, o “Curso de

Museus” (...). (Diario de Noticias, 1932, p.6)

20 MHN, 1923.



Somente 10 anos apds a criacdo do museu, na gestdo de Rodolfo Gar-
cia®', o Curso de Museus é finalmente concretizado, tendo como objetivo
o estudo das Technicas de Museus desenvolvendo a capacitacao profis-
sional para a propria instituicdo. O Decreto foi publicado integralmen-
te no Diario Oficial, de 15 de marco, prevendo um curso técnico de dois
anos, vinculado ao Museu Histérico (SA, 2005, p. 16). Ao longo do més de
marco, varios periddicos cariocas falavam da criacao e da inauguracdo do
Curso.

Creado, no Museu Histérico e Nacional, o Curso de Museus
pelo chefe do governo provisério foi assignado decreto,
hontem, na pasta da educacdo, decreto creando, no Museu
Histérico Nacional o “Curso de Museus”, que funcionara sob
a direcdo e fiscalizacdo do director do referido museu. Este
curso sera de dois annos, com as seguintes disciplinas: 1°
anno - historia politica e administrativa do Brasil (periodo
colonial), numismatica (parte geral), historia da arte (espe-
cialmente do Brasil), archeologia applicada ao Brasil; 2° anno
- historia politica e administrativa do Brasil (até a actuali-
dade), numismatica (brasileira e sigilographia, epigraphia,
chronologia e technica de museus, distribuidas em quatro
cadeiras (Correio da Manha, 1932, p.2).

O Diario da Noite, no més seguinte das inscricoes, estampa em sua
primeira pagina a fotografia da primeira turma de estudantes do mais
NOVO curso.

Uma ceremonia universitaria realizou-se, a tarde, no Museu
Historico, estando presente o reitor da Universidade desta
capital, dr. Fernando de Magalhaes, que a presidiu. Iniciou-

21 Rodolfo Augusto de Amorim Garcia, nascido a 25 de maio de 1873, em Ceara Mirim
— Rio Grande do Norte. Em 1908 finalizou a Faculdade de Direito do Recife saindo como
bacharel e doutor. Trabalhou no jornal “Estado de Pernambuco” e na revista “Cultura
Académica”. Ainda em Pernambuco lecionou Histéria, Geografia, Francés e Portugués.
Em 1915 editou o “Dicionario de Brasileirismo”. Ainda na década de 1910 se muda para
o Rio de Janeiro, onde colabora em vdrios jornais e boletins publicados por instituicées
culturais. Em 8 de dezembro de 1930 assume a diretoria do Museu Histérico Nacional.
Dois anos mais tarde ele deixa o cargo e assume a direcdo da Biblioteca Nacional.
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-se assim, o curso official daquelle estabelecimento, tendo
sido dada a primeira aula pelo dr. Pedro Calmon, funcciona-
rio daquelle estabelecimento, (...). Amanha, sera iniciado o
curso de Museus, ali, sendo essa a parte principal e superior
do novo ensino (Diario da Noite, 1932, p.1).

O curso foi instaurado na Era Vargas, periodo em que o Brasil continu-
ava na combustdo da cultura nacionalista, e se iniciava uma nova fase po-
litica, a chamada Nova Republica. A partir de entdo, o Curso de Museus
se tornou a Unica e principal instituicdo de formacao para Conservadores
de Museus.

Sob a direcao de Gustavo Barroso, em 1933, o Curso de Museus diplo-
ma a primeira turma de conservadores de museus, que deveriam ocupar
o cargo de 3° Oficial do MHN, no ano seguinte?. Foram vinte e quatro os
inscritos em 1932 e destes, somente oito completaram o curso: Adolpho
Dumans, Alfredo Solano de Barros, Guy José Paulo de Hollanda, Luiz Mar-
ques Poliano, Maria José Motta e Albuquerque, Maria Luiza Lage, Paulo
Olinto de Oliveira e Raphael Martins Ferreira. Destes formandos, Adolpho
Dumans, Alfredo Solano de Barros e Luiz Marques Poliano foram nomea-
dos Conservadores do Museu Histérico Nacional. O regulamento do Cur-
so ja previa a preferéncia dos formandos para o quadro de funcionarios
do Museu.

Maria José Motta e Albuquerque e Maria Luiza Courrége Lage repre-
sentam as primeiras a se formar pelo Curso de Museus. O perfil destas
egressas estabelece importantes questdes sobre como seriam os primei-
ros passos da evolucao da representacao feminina no ambito museolé-
gico.

Maria José Motta e Albuquerque, nascida em Niterdi, no dia 21 de
dezembro de 1910, segunda filha de Francisco Feliciano da Motta e Albu-
querque e Francisca de Paula Carmo, concomitante ao seu ingresso no
Curso de Museus, atuou como professora secundaria, passando a fazer
parte do Servico de Fiscalizacdo e de Orientacao do Ensino particular a

22 “Art. 11. Aos possuidores de certificado do “Curso de Museus”, a partir de 1 de janei-
ro de 1934, serd assegurado o direito de preferéncia absoluta para o preenchimento do
lugar de 3° oficial do Museu Histérico Nacional e, bem assim, para promocao nos cargos
do mesmo Museu”. (Decreto n° 21.129, de 7 de Mar¢o de 1932 - Cria no Museu Histérico
Nacional o “Curso de Museus”).



partir de 1933. A partir de entéo ela passa a lecionar no Colégio Anglo
Americano (British American School), com 23 anos de idade. Em entre-
vista ao NUMMUS?, a musedloga Nair de Moraes Carvalho, que concluiu
0 2° grau na British American School, em 1932, contou aspectos sobre o
ensino avanc¢ado da instituicdo, que incluia aula de culindria, costura, mas
também de esportes para as alunas, que faziam parte de um programa
de ensino leigo e misto, ou seja, as turmas eram compostas por meninos
€ meninas.

Antes do Curso Museus, Maria Albuquerque conclui o Curso de Bi-
blioteconomia da Biblioteca Nacional tendo se formado com média 9.5
A mesma combinacao de formacao aconteceria com algumas alunas do
Curso do MHN, incluindo sua colega de turma e formatura, Maria Luiza
Lage.

Nos parece uma hipétese coincidente de que a busca, tanto pelo Cur-
so de Museus, quanto que pelo Curso de Biblioteconomia, nestes primei-
ros casos, configuraria uma intencdo de especializacdo nestas areas com
o intuito de aprimorar o curriculo e conhecimento na carreira do magis-
tério. Maria Luiza Lage também conclui o Curso de Biblioteconomia com
a média 9.5, tendo as duas, junto a mais duas mulheres e um homem as
melhores médias da turma de formandos de 1932. Vale ressaltar que esta
turma contou com 21 concluintes: 11 homens e 10 mulheres. Destes 11
homens, apenas 4 conseguiram passar com notas acima de 6.0; e, das 10
mulheres, 9 tiveram média acima de 8.0 e uma obteve 7.5. Outro dado
importante de ser frisado é que 7 desses homens formandos faziam par-
te do proprio quadro de funcionarios da BN. Podemos verificar a partir
desses dados do relatério de atividades da BN, apresentado em fevereiro
de 1933, o empenho e desenvoltura muito acima da média masculina por
parte das alunas inscritas e formadas bibliotecarias no final do ano de
1932.

Maria Luiza Courrége Lage, formada pelo ensino secundario do Co-
Iégio Sion, inscrita e formanda do Curso de Museus e do Curso - MHN e
Biblioteonomia - BN, atuou como professora particular. Maria Luiza Lage
fez parte da Comissdo do Primeiro Congresso Catolico de Educacéo, pro-

23 Entrevista concedida ao Nucleo de Memdria da Museologia no Brasil - NUMMUS
em 2016.

24 Anais da Bilioteca Nacional, Volume LIV, Ano 1932 (Hemeroteca BN).
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movido pela Confederacao Catodlica Brasileira de Educacdo, em setembro
de 1934, junto a Laura Jacobina Lacombe?* e Dom Hélder Camara, entre
outros. O Congresso teve como objetivo o fortalecimento e os debates
acerca da pedagogia catdlica. A finalidade deste Congresso, realizado no
Rio de Janeiro, era fortalecer a ideia de uma pedagogia catélica com de-
bates acerca de temas como a posicao social do professor, “a educacao
da mulher”, o cinema, radio e teatro como fatores educacionais, entre
muitos outros, incluindo o apresentado por Maria Luiza Lage: a necessi-
dade da colaboracédo da familia e da escola. Foi apresentada em plenaria
como primeira conclusao do Congresso a necessidade de “interessar os
museus escolares na acquisicao de material didatico quer o importando
como, por exemplo, os quadros muraes de Bonne Presse e os da Editora
Internacional Catholica Italiana de Turim, quer fomentando sua producao
nacional, como j4 é feito para o ensino de outras matérias®®”. Podemos as-
sim perceber como o ambiente do museu era considerado fator influen-
ciador nado sé na pedagogia da década de 1930, como também no meio
religioso. Aparentemente, o ensino catélico passava por uma revisao pe-
rante as mudancas trazidas pelo século XX. A escola era, nesse momento,
vista como meio social e cultural de formacdo. Em 1936, Maria Luiza Lage
traduz “Consideracdes para estabelecimento de um programa escolar se-
gundo a ordem crista”, parte do livro “Por uma Escola ativa”, de Eugéne
Devaud, que, apesar de ser considerado conservador, aderiu as criticas
formuladas pelos partidarios da Nova Educacéo (Gutierreze, 2020, n.p.).

Nas turmas que viriam a seqguir, na primeira década do Curso de Mu-
seus, muitas formandas repetiriam o padrao de Maria José da Motta e
Albuquerque e Maria Luiza Lage. Das 38 mulheres que se inscreveram
entre os anos de 1932 e 1939, 11 tiveram soélida atuacao na Museologia
e no Patrimé6nio. Um nuimero para noés alto, se considerada a incipiéncia
do Curso e do Mercado de trabalho em Museus no Brasil, e determinante
para o quadro das décadas que viriam em seguida.

25 Laura Jacobina Lacombe, diretora do Colégio Jacobina, viaja a Suica, em 1927,
representando a Associacdo Brasileira de Educagdo (ABE) no IV Congrés International
d’Education Nouvelle, evento que objetivou propagar os principios da educagdo mo-
derna, e, em particular, o tema da liberdade que amalgamava as preocupacdes centrais.

26 Cadernos do Primeiro Congresso Catélico de Educacao.



Tabela 1. Formandas Mulheres no Curso de Museus (MHN)

entre 1933 e 1939

Formanda Ano Conclusao
Maria José Motta e Albuquerque 1933
Maria Luiza Courrege Lage 1933
Catharina Santoro 1934
Celuta de Hannequin Gomes 1934
Lyla Cavalcanti de Caracas 1934
Edith da Silva Fontes 1935
Fortunée Levy 1935
Margarida Barrafatto Zicari 1935
Odelli Castello Branco 1935
Tuyutila Martins de Arruda 1935
Anna Barrafatto 1936
Anna Torres de Moraes Martins 1936
Esther de Aragdo Braga 1936
Julieta de Aragao Silveira 1936
Nair de Moraes Carvalho 1936
Zara Fonseca de Mendonc¢a 1936
Astréa Dutra dos Santos 1937
Regina Liberalli Laemmert 1937
Regina Monteiro Real 1937
Sylvia Gourlart de Andrade 1937
Yolanda Marcondes Portugal 1937
Elza Peixoto Ramos 1938
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Formanda Ano Conclusao
Octavia de Castro Corréa 1938
Stella Rodrigo Octavio 1938
Heloisa de Moraes Limongi 1939
Jenny Dreyfus 1939
Lucy de Paula Ramos 1939
Lygia Guedes Martins Costa 1939
Maria de Lourdes Barbosa de Oliveira 1939
Maria de Lourdes Clark de Amaral 1939
Maria do Carmo do Amaral Pinto 1939
Maria Erlanda Pedrosa Hardman 1939
Maria Nazareth Clark do Amaral 1939
Maria Torres de Carvalho Barreto 1939
Marina Séo Paulo de Vasconcellos 1939
Nilza Maria Vilela Botelho 1939
Nise Helena d'Avila Zavataro 1939
Nylza Magalhdes 1939

Fonte: Elaborada pela autora a partir de (SA; SIQUEIRA, op. cit., 2007)

As expressivas atuagdes de Fortunée Levy, Anna Barrafatto, Nair de
Moraes Carvalho, Regina Liberalli Laemmert, Regina Monteiro Real, Yo-
landa Marcondes Portugal, Elza Ramos Peixoto, Octavia de Castro Corréa,
Jenny Dreyfus, Lygia Martins Costa, Maria Torres de Carvalho Barreto, Ma-
rina de Vasconcellos, formadas pelas primeiras turmas do Curso de Mu-
seus, serdo analisadas posteriormente.

Além de Maria José Motta e Albuquerque e Maria Luiza Lage, desta-
camos aqui alguns nomes de formandas dessas mesmas turmas, porém
gue ndo permaneceram na area dos museus mesmo diplomadas pelo



MHN. Assim como as duas primeiras formandas, Celuta de Hannequin
Gomes, como ja dito anteriormente, também se forma pelo Curso de Bi-
blioteconomia da Biblioteca Nacional. Diferente das duas formandas, Ce-
luta Gomes atua como bibliotecaria, sendo nomeada amanuense?* da BN
em 22 de outubro de 1936,% apds realizacao de concurso, tendo entrado
em exercicio em 6 de novembro do mesmo ano.

Catharina Santoro foi uma das trés diplomadas em 1934, junto a Ce-
luta Gomes e Lyla Cavalcanti de Caracas. Aqui destacamos que as trés
alunas foram as Unicas formandas do ano de 1934, frente aos 14 ingres-
santes do ano de 1933, sendo destes 14, 9 homens e 5 mulheres. Catha-
rina atuou como professora e musicista, tendo trabalhado no MHN, de
acordo com o catalogo Curso de Museus — MHN: 1932-1978 (S3; Siqueira,
2007, p. 33). Mas, sua mais notavel atuacdo foi como professora primaria,
sendo esta superintendente e subdiretora na Escola Municipal Rosa da
Fonseca?, e, posteriormente, professora da disciplina “Prosddia brasileira
aplicada a diccao artistica”, na Sociedade Brasileira de Atores Teatrais. A
Unica informacgdo que conseguimos levantar acerca de Lyla de Caracas
foi sua atuacdao como dirigente na Juventude Feminina Catélica do Rio
de Janeiro,* entidade de militdncia conservadora com programa volta-
do a defesa da moral crista. A seguir, um trecho do Programa de Estagio
da Juventude Feminina do Relatério de Acbes Catdlicas entre os anos de
1935 e 1946:°'

Repare em volta de vocé se hd pessoas: 1- Para quem a cari-
dade de Cristo é sé dar esmola? 2 - Que consideram as virtu-
des cristas pureza, justica, amor — inteiramente impraticavel
hoje em dia? 3 — Que se dizem catolicas, mas “nao praticam”,

27 Escrevente, secretdria, funciondrio de reparticdes publicas que geralmente cuida-
vam dos registros, copias e correspondéncias.

28 Relatério de Atividades do ano de 1936 da Biblioteca Nacional. Publicado pelo Ser-
vigo Grafico do Ministério da Educacao e Saude em 1939. Hemeroteca Digital da BN.

29 Localizada no bairro Vila Militar, na Zona Oeste do Rio de Janeiro.
30 Jornal A Cruz, 12 de junho de 1934, p. 3.

31 Programa de Estagio da Juventude Feminina Catdlica In: Relatérios da Acdo Catd-
lica. Arquivo da Curia Metropolitana de Belo Horizonte. p. 4. (Apud: OLIVEIRA, 2010, p.
102).
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aprovam o divorcio limitam o numero de filhos e adotam
as teorias comunistas, acham que a Igreja é atrasada e deve
evoluir? (Apud Oliveira, 2010, p.102).

Em 1936 é fundado o Centro de Estudos Arqueoldgicos do Rio de Ja-
neiro. Este centro contou com a autacdo de recém foramdos dos Curso de
Museus. Em matéria do Jornal do Commercio é mencionada a formagao
do curso como uma “preparagao de technicos de museologia e logo, ao
valor pessoal dos elementos organizadores da sociedade”. A matéria ain-
da aponta os nomes de Edith da Silva Fontes, Fortunée Levy e Tuyutila
Martins de Arruda, formadas no ano anteriror, em 1935, o lado dos nomes
de Mario Franca, Luiz de Castro Faria e Joaquim Martins de Arruda, tam-
bém formados em 1935. O centro se destacou pelos servicos estatisticos
realcionados nao sé a arqueologia, mas também a Etnografia e Numis-
matica. Se classificavam como “cooperadores da cultura popular”.

Foi nosso programma estudado com enthusiasmo, cari-
nho e tal desprendimento, que entregamos a direcdo dos
servicos technicos a elementos destacados do Museu His-
torico Nacional; Museu Nacional da Quinta da Boa Vista;
Instituto Histrico e Geographico Brasileiro; Sociedade de
Geographia do Rio de Janeiro e outras collectividades do
Paiz, reservando-nos apenas as funcdes administrativas e
nas quaes applicaremos os doutos conhecimentos que nos
foram ministrados no Curso de Museus, de direcdo do Sr. Dr.
Gustavo Barroso (Jornal do Commercio, 1936, p. 10).

No artigo, quando destacados os nomes das trés egressas do Curso
de Museus, sdo apresentadas como professoras, ndao apenas destacan-
do a dupla atividade profissional destas, mas também, de certa manei-
ra, evidenciando e sobrepujando uma formacéao a outra, talvez por ser
considera a época, uma atividade intrinsicamente feminina. Encontramos



registros da atuacdo de Edith da Silva Fontes como professora primaria
especializada em “desenho e artes applicadas” nas Escolas Bahia, no bair-
ro de Bonsucesso e Minas Gerais*?, no bairro da Urca. Nesse caso, pode-
mos perceber uma influéncia direta do Curso de Museus na atuacao da
egressa como professora. Edith, apesar de participar da criacao do Centro
de Estudos Arqueoldgicos, passa a atuar exclusivamente no magistério.
Assim como Tuyutila Martins de Arruda, que é nomeada pela Prefeitu-
ra do Rio de Janeiro como professora do Municipio em junho de 1939%,
atuando nas escolas Bahia, citada anteriormente e Delfim Moreira*, no
bairro de Rocha. O mesmo ocorre com Margarida Barrafatto Zicari, que,
apesar de trabalhar por um periodo junto a sua irma, formada pela turma
de 1936, no Museu Histérico da Cidade, atuou como professora primaria
e secundaria, até mesmo antes de seu ingresso no Curso de Museus. A
carreira destas egressas mais uma vez demonstra a intencao de qualida-
de complementar de formacao para algumas das alunas nos primeiros
anos do Curso.

Da mesma turma, destacamos a egressa Odelli Castelo Branco, que,
segundo Sa e Siqueira (2007, p. 33), ap0s se formar pela Escola Nacional
de Belas Artes, se torna a primeira mulher no Brasil a exercer a profissao
de ilustradora oficial de um jornal, no Diario de Noticias, e, ainda aluna
do Curso de Museus, ilustrou o livro “Archeologia Geral” do professor An-
gyone Costa. Ainda no inicio da década de 1930, compde a redacgao de
“Brasil Feminino”, revista que funcionou durante o ano de 1932, compos-
ta apenas por mulheres que abordava exclusivamente conteddo sobre
mulheres, a producéao artistica e profissional feminina, o movimento fe-
minista, o voto feminino e a emancipacao das mulheres.

Tendo-se chegado a uma época em que a mulher brasileira,
desembarcada de erroneos e primitivos preconceitos, ma-
nifesta suas aptidées mentaes e ostenta sua capacidade e

32 GAZETA DE NOTICIAS, 16 de abril de 1938. p. 2.
33 A BATALHA, 23 de agosto de 1939, p. 3.
34 O JORNAL, 13 de outubro de 1946, p. 13.
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energia, lutando ao lado do homem em todos os ramos de
actividades modernas; caminhando com elle, a par e pas-
so, em demanda do progresso moral e material da patria;
conquistando palmas de victoria pelos esforcos dispendi-
dos com estudos superiores; irmanando-sea elle nas glorias
artistica e intelectuaes; cooperando eficientemente no de-
senvolvimento do commercio e das industrias; batalhando
na imprensa, por altos ideaes politicos; preparando o povo
de amanha, a dirigir escolas, collegios e institutos educati-
vos, animando enfim a vida social e economica do paiz, ne-
cessario, indispensavel, se torna vro (sic) e da collaboracao
dispersa nos jornaes, a creacao de mais alguma coisa além
do lique (sic) prova o valoér do elemento complementar da
patria brasileira. (Brasil Feminino, 1932, p.5).

Estes sdo os dados de algumas das primeiras alunas a estarem pre-
sentes na primeira fase da formacdao em Museologia no Brasil. Nesses
primeiros quatro anos de curso, podemos perceber que o perfil das mu-
Iheres concluintes é diferenciado, representando assim, o que podemos
chamar, a primeira fase da presenca das mulheres na Museologia bra-
sileira. Percebemos que das trés primeiras turmas do Curso de Museus,
apenas uma das egressas, Fortunée Levy (foramada em 1935), se volta
para a carreira nos museus, um ndmero muito pouco expressivo perto
das mudancgas que comegam a surgir na segunda metade da década de
1930, e, em progressao consideravel com a passagem para a década de
1940. A partir de 1936, além da porcentagem da relacao entre formandas
e atuantes aumentar, as egressas comegam a representar um novo perfil,
que claramente busca pela formagao para a atuagdo em museus e ndo
apenas como uma requalificagdo dentro de outros campos profissionais.

2. MULHERES NO CURSO DE MUSEUS (INGRESSANTES
1932-1960): UMA ANALISE DE DADOS EM NUMEROS DE UM
LEGADO DE PERSISTENCIA

Presentes no arquivo da Escola de Museologia da UNIRIO, as fichas de
matricula dos alunos datam desde o ano de 1939, quando o curso ainda
estava locado no Museu Histérico Nacional. Estes documentos servem



de base para um levantamento de dados sobre as ingressantes no Curso,
bem como uma analise socioecondmica destas alunas a partir de infor-
macoes de moradia, formacao secundaria, estado civil e profissao. Tais
fatos comprovaveis auxiliam no resgate de aspectos para a construcédo de
perfis de mulheres que frequentaram o curso entre o ano de 1939 e a dé-
cada de 1960, ou seja, um delineamento de fatores sociais que resultara
na investigacao imparcial de dados.

O limite de datacao foi escolhido pelo fato da década de 1960 repre-
sentar um periodo de novas lutas do movimento feminista pela eman-
cipacao das mulheres, bem como ser um marco temporal na area da
Museologia de mudancas de pauta e, igualmente, novas dire¢bes de
tendéncias tanto no campo de estudo, quanto no campo profissional, a
época ocupado pelas egressas do recorte estudado.

2.1. INDICATIVOS E DADOS PERCENTUAIS
SOCIOECONOMICOS DAS INGRESSANTES DO CURSO
DE MUSEUS: DA ALTERNANCIA A CONSOLIDA(;i\O
DE UM PERFIL

Entre os anos de 1939 e 1960, temos 703 matriculados no Curso de
Museu do MHN, sendo destes, 487 mulheres e 216 homens. Das 487
mulheres ingressantes, 189 se formam. Dos 216 homens ingressantes,
55 se formam. Isso estabelece uma porcentagem de 38,9% de mulheres
concluintes em relacdo ao nimero das ingressantes e 25,5% de homens
concluintes em relacdo ao numero de ingressantes do sexo masculino,
conforme podemos observar no Grafico 2. Também quer dizer que dos
703 matriculados entre os anos de 1939 e 1969, 26,9% dos que concluem
sao mulheres, enquanto apenas 7,83% sao homens. Isso demonstra que,
apesar de uma grande evasao nestas duas décadas de curso, tanto a pre-
senca quanto a permanéncia feminina se destacam 3,5 vezes mais que a
dos homens. Uma relacdo bastante significativa e reveladora da consoli-
dacao desta presenca nos anos que viriam a seguir.
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Grafico 1. Matriculados e Formandos do Curso de Museu — MHN entre
1939 e 1960

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Estas mesmas conclusées podem ser verificadas quando analisamos
os graficos de comparacdo entre o nimero de formandas e formandos
por ano. Estes dados também sugerem que apenas em um desses anos
(formaturas dos ingressantes de 1939-1960), o nimero de formandos ul-
trapassou numero de formandas, mais especificamente, no ano de 1952,
quando 7 homens concluem em comparacao ao nimero de 6 mulhe-
res. Também, no ano de 1959, o numero se iguala: 4 concluintes de cada
sexo. Aqui também destacamos os anos de 1939, 1940, 1941, 1947 e 1955,
onde nenhum dos homens ingressantes concluem o curso. Quais os fato-
res que poderiam ter contribuido para esta frequéncia determinante de
mulheres no curso? Acreditamos que muito do que foi apresentado no
primeiro capitulo tenham sido fatores de estimulo para este fenémeno.
As questdes sociais relativas ao que chamamos de “inclinacao” por deter-
minados fazeres e até mesmo um preconceito em relacdo a frequéncia
de homens nessas atividades, em face de outros trabalhos considerados
e ja tomados pelo sexo masculino, pode ter colaborado para uma tergi-
versagao dos homens na procura e na conclusao do Curso de Museus.
Isso forneceu um espaco favoravel as mulheres, que, independente de



questionamentos acerca da compatibilidade de sexo e campo de conhe-
cimento, sobressairam, e muito, na formacao das primeiras equipes de
conservadores de museus, e, em contrapartida, influiram para a emanci-
pacao de um grande nimero de mulheres, egressas do curso. Nos qua-
dros a sequir (Graficos 2 e 3) podemos verificar a constante prevaléncia
das mulheres na relacao de formandos inscritos entre 1939 e 1960.

Grafico 2. NUmero de formandas/formandos por ano de
inscricdo no Curso de Museus - MHN entre 1939 e 1950

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus

Acervo NUMMUS - Colecéao Escola de Museologia)

Grafico 3. Numero de formandas/formandos por ano de
inscricdo no Curso de Museus - MHN entre 1951 e 1960

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Em relacdao a média final das concluintes em relacdo aos homens, as
mulheres se destacam com 62% das alunas concluindo o curso com mé-
dia final acima de 8.0. Enquanto os homens, essa média cai para 51%. No
total, entre as turmas de ingressantes do intervalo entre 1939 a 1960, 42 %
das mulheres finalizam o curso com média acima de 8.5, contra 25% dos
homens, como mostram os Graficos 4 e 5. Esses dados podem apontar
uma maior dedicacao aos estudos por parte das mulheres, visto que es-
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tas notas foram coletadas de formandos, ou seja, mulheres e homens que
frequentaram o curso até sua conclusdo.

Grafico 4. Porcentagem de Mulheres em
Grupos de Valores de Médias Finais

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Grafico 5. Porcentagem de Homens em
Grupos de Valores de Médias Finais

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus

(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Em relacdo ao perfil das ingressantes do curso, podemos destacar
informacodes relevantes através das fichas de inscricado. Um parametro
que para nos parece ser importante na andlise de perfil das matriculadas
e concluintes é o estado civil destes dois grupos. Tomando como base
o numero de 487 ingressantes (excluindo as fichas de inscricoes de ou-
vintes), encontramos o nimero expressivo de 429 mulheres declaradas



solteiras, junto a 53 declaradas casadas, 2 desquitadas e 2 vilvas. NiUme-
ros totalmente condizentes comparados ao delineamento por idade que
veremos a seguir. Porém o que nos chama atencéo, é o fato de das 53
ingressantes casadas, apenas 14 concluem o curso. Isso pode ser relacio-
nado a provavel desisténcia de formacdo para se dedicar a familia ou sim-
plesmente a mudancga de escolha de carreira. E a isso, podemos somar a
provavel mudanca de estado civil de parte das 429 solteiras ingressantes.
Nao possuimos estes dados, porém, podemos sugerir uma hipotese que,
dada a idade das solteiras ao iniciarem o curso, a evasao de 255 destas,
pode ser justificada pelo casamento de grande parte destas mulheres.
Essa conjectura também pode ser fundamentada através dos dados a
respeito das concluintes. Das 189 formandas do intervalo estudado, 174
eram solteiras a época da conclusao do curso, de face para apenas 14
casadas e 1 desquitada.

E importante evidenciar o estado civil comum entre a maioria das
conservadoras de museus que se destacaram na carreira dos museus e
do patrimonio, formadas entre as décadas de 1930 e 1950. Talvez uma
evidéncia da dificuldade, durante o século XX, de conciliarem essas duas
vertentes de dedicacdo, até mesmo pela falta de visdo da sociedade de
uma flexibilizacao, agora coerente e aceitdvel, da mulher que cresce no
campo profissional e, a0 mesmo tempo, da busca atualmente vigente de
um nivel de igualdade ao marido em relacao as tarefas domésticas.

Mulheres conservadoras de museus, como Nair de Moraes Carvalho,
Anna Barrafatto, Lygia Martins Costa, Ecyla Castanheira Branddo, There-
zinha de Moraes Sarmento, Regina Real, Yolanda Portugal, séo exemplos
de profissionais que permaneceram solteiras, ao que parece, por escolha
pessoal. Esses sao nomes mais evidentes, que, por proximidade ao Proje-
to de Recuperacao da Memoria da Museologia no Brasil, viabilizaram um
rico referencial sobre a suas histérias de vida pessoal e profissional.

Outro caso que se destaca é o de Maria Augusta Freitas Machado Sil-
va, mae e formalmente solteira, formada pela turma de 1947 e consulto-
ra no projeto de criacao do Nucleo de Museologia no Brasil (NUMMUS),
em seus primeiros anos. Em uma entrevista dada ao Programa J6 Soares,
na Rede Globo de Televisao,* quando do lancamento de seu livro “Sao

35 MACHADO, Maria Augusta Machado. Entrevista concedida a J6 Soares. Rede Globo
de Televisdo, Globoplay, exibicao em 28 de maio de 2008. 23:06 min.
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Jorge: Arquétipo, Santo e Orixad”, Maria Augusta Machado é questiona-
da, mais de uma vez pelo entrevistador, acerca de sua vida conjugal e
amorosa. Porém, dando pouquissimos detalhes acerca disso, ela dirige
a entrevista de forma enfatica, a sua carreira profissional e experiéncias
vanguardistas e revoluciondrias como mulher, nas décadas de 40 e 50.
Para Maria Augusta, estava claro que ali era 0o momento de focar nos mo-
mentos que mais revolucionaram sua vida como mulher estudante, tra-
balhadora e no diferencial que resultaria das suas escolhas, para ela, mais
importantes de sua vida:

- Vocé se casou com que idade?
- Ah, ja ndo era crianca ndo... na base assim dos 38 anos.
- Eaté os 38 anos...?

- Nao, eu era de uma sociedade muito comportada, e tam-
bém muito hipdcrita. As meninas solteiras... N6s éramos de
uma ignorancia... Mas uma ignorancia sobre a questdo de
sexo... Havia um preconceito, um vitorianismo. Mas tudo
gue nds queriamos na vida era casar. Era casar, ter um namo-
rado, mas ndo era facil. Sobretudo em Petropolis. Porque...
Porque classe A tinha que casar com classe A. E chamdva-
mos casamento da razdo. E eu fui uma menina orfa de pai e
mae, classe A, sem dinheiro. De modo que ndo era facil. (...)

- O seu marido era antropélogo? Ele nédo era brasileiro?

- N&o. Eu tive varias coisas importantissimas na minha vida.
A entrada para o Curso de Museus foi a liberacdo para um
novo mundo. Uma nova coisa. Era uma sociedade que mor-
ria. Eu entrei no ano em que acabou a guerra, 1945. (...) Por-
que houve uma coisa fantastica no Curso de Museus. Pode
imaginar, em 45, ensinando-se religido negra? Bem, eu me
apaixonei. Quando eu descobri que um candomblé nada
mais é que a Grécia do ciclo do ouro. (...) Eu ndo apenas me
apaixonei pelo assunto, como também o que eu levei de
gente para conhecer macumba, ndo é brincadeira....

(..

- A segunda coisa que eu assim, escandalizei, foi assim, es-
candalizei metade do meu mundo, sabe qual foi? Quando
em 1951 eu sentia que eu estava... Eu nao queria romper
com o passado, porque tinha toda aquela via ali, amorosa...



Mas eu também queria viver o presente. E fiz andlise, psi-
canalise, numa época que a psicanalise era mais pixada do
que... N6s tivemos aquele fantasma. Tudo da modernidade
era comunista, né? E eu fiz psicandlise naquele periodo. E
mais, com um médico negro que foi uma pessoa sensacio-
nal. Ele falou: toda pessoa tem uma forma de expressao.
Nao rompa com o seu passado. Sinta que o seu passado é
hdmus do seu presente. Mas nao permita que estes humus
destruam a sua vida. (...) De modo que eu fui um pouco...
Nao sei, se foi vantagem, se nao foi vantagem... Eu sempre
fui uma pessoa com uns passos adiante do meu tempo. Foi
importante. (Machado, [Entrevista concedida a JO6 Soares],
2008, n.p.).

A entrevista continua, e, apesar do entrevistador insistir em pergun-
tar sobre a vida sexual de Maria Augusta Machado, ela enfatiza o teor da
entrevista e restringe seus comentdrios a sua passagem pelo Curso de
Museus, excursao a Ouro Preto, amizade com Clévis Bornay, sua Bolsa
de Estudos em Portugal e trabalhos em museus. Em um momento ela
se demonstra constrangida a insisténcia e reverte a conversa para sua
personalidade:

Aqui no Museu da Cidade. (Maria Augusta Machado aponta
para a fotografia mostrada na tela junto as suas colegas de
trabalho Pascoalina Stilben, também Conservadora de Mu-
seus.)

- Olha eu sou obrigado a confessar que custa-me crer essa
ingenuidade até casar... Vocé é uma pessoa muito sensual.
Olha a olhada que vocé esta passando pro fotégrafo.

- Mas pelo menos eu ndo descobri... Depois... O tipo da vi-
véncia daquela época... Agora eu também tive o seguinte.
Eu fui sempre uma pessoa... Todo mundo me dizia: menina,
toma conta da sua imaginacdo. Eu tomei (Machado [Entre-
vista concedida a Jo Soares], 2008, n.p.).

Nos dois graficos a seguir (Graficos 6 e 7), podemos observar os indi-
cadores do estado civil das mulheres ingressantes entre 1939 e 1960 no
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Curso de Museus, podendo confirmar desta maneira, a prevaléncia mas-
siva das solteiras no ingresso ao curso, mas, principalmente, no momento
de conclusao.

Grafico 6. Estado Civil quando Matriculadas (1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus

Acervo NUMMUS - Colecéao Escola de Museologia)

Grafico 7. Estado Civil quando Matriculadas (1939-1960) das que
concluem

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Quanto a regidao de nascimento das matriculadas podemos destacar
a regido Sudeste como majoritaria. Dos 896 brasileiros, mulheres e ho-
mens, que informaram o local de nascimento no ato da matricula, 704
(78%) eram da regiao Sudeste, 116 (12,3%) da regidao Nordeste, 45 (5,1%)
da regido Sul, 20 (2,3%) da regiao Norte e 11 (1,3%) da regiao Centro-Oes-
te do Brasil. As porcentagens nao se diferem em muito quando analisa-

das as regides de origem das 604 (78,5%) alunas ingressantes (nao ouvin-



tes). regiao de nascimento de 474 destas alunas era o Sudeste, 65 (13,7%)
do Nordeste, 30 (4,9%) da regido Sul, 10 (1,6%) da regido Centro-Oeste
e 8 (1,3%) do Norte do Brasil. O cendrio se mantém dentre o grupo das
188 formandas que informam a cidade de nascimento: 147 (78,1%) sdo da
regiao Sudeste, 22 (11,7%) da regiao Nordeste, 9 (4,8%) do Sul, 5 (2,7%) do
Centro Oeste e 5 (2,7%) do Norte. Das que ndo concluem, 286 informam
a cidade de nascimento: 230 (81%) do Sudeste, 37 (13%) do Nordeste, 12
(4,6%) do Sul, 2 (0,7%) do Centro Oeste e 2 (0,7%) da regiao Norte. Em
todos os casos, a distribuicdo de porcentagem se mantém praticamente
intacta. Nos graficos abaixo (Graficos 8, 9, 10 e 11), apresentamos os nu-
meros de inscritas e inscritos por regiao.

Grafico 8. Matriculas por Regiao
entre 1939 e 1960 (mulheres e homens)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus

(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)

Grafico 9. Matriculas por Regido
entre 1939 e 1960 (mulheres)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)
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Grafico 10.: Regiao de Nascimento
das Concluintes (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus

(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Grafico 11. Regido de Nascimento das que
nao Concluem (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Das 474 inscritas da regiao Sudeste, 406 alunas eram naturais do esta-
do do Rio de Janeiro, 31 de Minas Gerais, 29 de Sao Paulo e 8 do Espirito
Santo. Das 65 inscritas naturais do Nordeste, 18 nasceram na Bahia, 10 no
Ceard, 10 no Maranhao, 7 em Alagoas, 7 em Pernambuco, 5 na Paraiba, 4
em Sergipe, 2 no Piaui e 2 no Rio Grande do Norte. Das 30 inscritas do Sul,
20 naturais do estado do Rio Grande do Sul, 6 de Santa Catarina e 4 do
Parana. Das 10 inscritas do Centro-Oeste, 7 eram de Mato Grosso e 3 de
Goias. Por fim, das 8 inscritas do Norte, 6 alunas eram naturais do estado
do Pard e 2 do Amazonas.

Das 406 mulheres naturais do estado do Rio de Janeiro, ingressan-
tes ao Curso de MHN entre 1939 e 1960, 350 eram naturais da cidade do
Rio de Janeiro, entdo capital do pais. As outras 255 alunas representavam
municipios diversos como os de Anta (2), Barra de Sao Joao (1), Bom Je-
sus de Itapoana (1), Cabo Frio (1), Campo Grande (2), Campos (6), ltaocara
(1), ltaperuna (1), Jupancireta (1), Macaé (3), Natividade de Carangola (1),



Miracema (2), Niterdi (11), Nova Friburgo (1), Nova Iguacu (4), Petrépolis
(8), Pirai (1), Porciuncula (2), Santa Maria Madalegna (1), Sao Gongalo (1),
Saquarema (1), Valenca (2) e Vargem Grande (2).

A presenca majoritdria de ingressantes naturais do estado do Rio de
Janeiro é justificavel pela localidade do Curso de Museus, concentracao
e divulgacéo das instituicdes culturais na regido. Até a década de 1970, a
cidade do Rio se apresentou como a Unica a oferecer o Curso de Museolo-
gia a nivel superior em todo o Brasil. E, até a década de 2000, o Rio dividiu
essa concentragcao com o estado da Bahia, que cria o curso de Museologia
da UFBA - Universidade Federal da Bahia em 1970, como afirma Iraci SAN-
TOS (2020, p. 41), em sua dissertacao de mestrado “A Trajetéria do Curso
de Museologia da Universidade Federal da Bahia”. Este cendrio sofre uma
ebulicdo na década de 2000 com a implantacao da Politica Nacional de
Museus, os esforcos do Ministério da Cultura na institucionalizacao do
campo e da 4rea de conhecimento, além das possibilidades trazidas pelo
Programa Universidade para Todos (ProUni) %%e o Plano de Estruturacao e
Expansao das Universidades Federais Brasileiras (REUNI)*. Entre os anos
de 2007 e 2013, como parte do Plano Nacional da Educacao (PNE) lancado
pelo Ministério da Educacao (MEC), foram criados nove cursos de Muse-
ologia, com excegao dos cursos da Universidade Federal do Reconcavo
da Bahia (UFRB) e da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), criados em
2006 (Tanus, 2013, p. 81-83). Atualmente, o Brasil conta com 14 cursos de
Graduacao em Museologia espalhados pelo Brasil, nos estados do Rio de
Janeiro (1 curso), Bahia (2 cursos), Distrito Federal (1 curso), Goias (1 curso),
Minas Gerais (2 cursos), Para (1 curso), Parana (1 curso), Pernambuco (1
Curso), Rio Grande do Sul (2 cursos), Santa Catarina (1 curso) e Sergipe (1
curso). Um cenario totalmente diferente do encontrado entre as décadas
de 1930 e 1950.

Os graficos a seqguir (Graficos 12, 13, 14, 15 e 16) especificam os esta-
dos de naturalidade das inscritas no periodo analisado.

36 Instituido pela LEI N° 11.096, DE 13 DE JANEIRO DE 2005. Institui o Programa Univer-
sidade para Todos - PROUNI, regula a atuacdo de entidades beneficentes de assisténcia
social no ensino superior; altera a Lei n® 10.891, de 9 de julho de 2004, e dé outras provi-
déncias. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/lei/
111096.htm. Acesso em dezembro de 2021.

37 Instituido pelo Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007.
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Grafico 12. Matriculadas entre 1939 E 1960
por Estado (Mulheres do Sudeste)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Grafico 13. Matriculadas entre 1939 e 1960
por Estado (Mulheres do Nordeste)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Grafico 14. Matriculadas entre 1939 e 1960
por Estado (Mulheres do Sul)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)



Grafico 15. Matriculadas entre 1939 e 1960
por Estado (Mulheres do Centro-Oeste)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)

Grafico 16. Matriculadas entre 1939 e 1960
por Estado (Mulheres do Norte)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

A figura do bolsista aparece apds a Reforma Curricular de 1944, sendo
uma das principais mudancas ocorridas com essa primeira reformulacao
no Curso. A primeira bolsa fora concedida ainda em 1942, em carater de
experimentacdo, sendo regulamentadas a partir da Reforma. Tinham
como objetivo a oferta de formacdo no Curso de Museus a funcionarios
publicos dos Estados (S3; Siqueira, 2007, p. 21) e eram concedidas a can-
didatos residentes fora do Rio de Janeiro que fossem servidores publicos
e que trabalhassem em museus, sendo estabelecida a isencdo do exame
vestibular e uma bolsa mensal durante os trés anos de Curso (Seoane,
2016, p. 28). Na turma de 1946, por exemplo, foram inscritos oito bolsis-
tas, trés destes tiveram importantes atuacdes nos museus brasileiros, as
trés mulheres. Herundina Ferreira Batista, nascida em Pojuca, na Bahia,
fez parte do quadro fixo de conservadores do Museu do Estado da Bahia
apos se formar no Rio de Janeiro, até 1963. Maria Afonsina de Albuquer-
que Furtado, bolsista pelo Estado do Ceard, atuou como musedloga no
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Estado de Sao Paulo. Trabalhou no Museu da Casa Brasileira - MCB, no
Museu Casa Guilherme de Almeida e foi membro das Comissdes de ava-
liacao e compra de acervo para o Palacio dos Bandeirantes; além disso,
estudou os inventdrios e testamentos paulistas do Arquivo do Estado de
Sao Paulo. Maria Barreto, também foi bolsista pelo Estado de Sdo Paulo e,
ap6s formada, trabalhou no Museu do Ipiranga.

Entre o periodo de 1939 e 1960, o curso recebe 36 bolsistas do sexo
feminino e 6 bolsistas do sexo masculino. Das bolsistas mulheres, encon-
tramos 15 da regido Sudeste, sendo 5 do estado do Rio de Janeiro, 4 do
estado de Sao Paulo, 4 de Minas Gerais e 1 do Espirito Santo; 14 da regiao
Nordeste, sendo 6 da Bahia, 5 do Maranhao, 1 de Sergipe e 1 do Cear3; 4
bolsistas do Sul, sendo 3 do estado do Rio Grande do Sul e 1 de Santa Ca-
tarina; e, da regiao Centro Oeste, 2 bolsistas, 1 do estado de Mato Grosso
e 1 de Goids. Destas 36 bolsistas, 28 (78%) concluem o curso. Porcenta-
gem bastante significativa se comparada a de formandas totais do Curso
em relacao as matriculadas, vista anteriormente, de 38,9%. Isso demons-
tra uma intencdo e persisténcia por parte dessas alunas bolsistas vindas
de outras cidades e estados.

Em relacdo a origem geografica, ainda podemos citar uma parcela
pequena das ingressantes, provenientes de outros paises: 13 no total, dos
seguintes paises: Alemanha, Chile, Espanha, Estados Unidos da América,
Franca (2), Italia (2), Lituania, Polonia, Portugal, Russia e Uruguai. Apenas
uma dessas alunas conclui o curso: Célia de Almeida Seabra, matriculada
em 1958, nascida em Portugal, e com atuacao relevante na area da Mu-
seologia. Segundo a publicacdo “Curso de Museus — MHN, 1932-1978:
Alunos, graduandos e Atuacdo Profissional”, Célia Seabra foi professora
conferencista do Curso de Museus, na disciplina de “Comunicacdo Mu-
seoldgica”, no ano de 1970. Atuante na ONICOM, Célia Seabra também
participa do V Congresso Nacional de Museus, em 1971, no Grupo de Tra-
balho Museu e Turismo as “Novas Distribuicdes e Instalagdes do Museu
Historico Nacional”.

Quanto a idade das alunas, o perfil majoritario, tanto das que con-
cluem quanto das que nao se formam, é de mulheres entre 16 e 25 anos.
Das 487 matriculadas, 7 ingressam com 16 anos de idade, 26 com 17 anos
de idade, 35 com 18 anos de idade, 63 com 19 anos de idade, 56 com 20
anos de idade, 44 com 21 anos, 38 com 22 anos, 27 com 23 anos, 28 com
24 anos de idade e 17 matriculadas aos 25 anos de idade. Isso compre-



ende um numero total de 341, ou 70,1% das matriculadas entre os anos
de 1939 e 1960. Da idade das formandas, podemos dizer que 73 das 189,
se matricularam entre os 16 e 20 anos, e 64 entre os 21 e 25 anos, como
aponta o Grafico 17. Isso quer dizer que, 72,5% das formandas se ingres-
sam com a idade variando entre 16 e 25 anos e se formar entre 18 e 28
anos, considerando o curso com dois anos de duracado até 1943 e 3 anos
ap6s a Reforma Curricular de 1944. Das 197 mulheres que se matriculam
e nao chegam a concluir o curso se mantém o perfil e variacao de idade:
das 298, 73 tém entre 16 e 20 anos, 59 alunas tém entre 21 e 25 anos,
totalizando 67,1% das mulheres que nao concluem o curso, como pode-
mos verificar no Grafico 18. Isso demonstra que a provavel desisténcia do
curso tenha a ver com a desisténcia de profissao ou mudanca de carreira,
dada a idade jovem do da maioria do grupo que compde a evasao do
curso. A mesma variacdo ocorre em relagdo a profissdo das estudantes
do curso. Das ingressantes, formadas ou ndo, observamos uma maioria
de alunas que se dedicaram aos estudos sem estarem atreladas a outra
carreira antes ou no momento da matricula. Das 189 concluintes entre
os anos de 1939 e 1960, 110 se declararam estudantes no ato de inscri-
cdo, enquanto 38 se declararam professoras, primarias ou secundarias.
33 alunas declararam outras profissdes, sendo 28 funcionarias publicas,
sem especificacdo de area; 1 advogada, 1 Dietista, 1 Secretaria e 2 “Pren-
das do lar"/"Doméstica, ou do lar. 11 alunas nao declaram profissao. Das
413 alunas que nao se formam verificamos perfil muito proximo as que
concluem (Grafico 20).

Grafico 17. Idade das Ingressantes que Concluem
o Curso de Museus - MHN (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)
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Grafico 18. Idade das Ingressantes que nao Concluem
o Curso de Museus — MHN (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)

Grafico 19. Profissdo das Ingressantes que Concluem
o Curso de Museus — MHN (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)

Grafico 20. Profissao das Ingressantes que nao Concluem
o Curso de Museus — MHN (Matriculas entre 1939-1960)

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)
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Dentre as 377 matriculadas que declararam moradia, e, ndo apenas
isso, mas indicaram enderecos no municipio do Rio de Janeiro no mo-
mento de inscri¢ao, 53,3% (201 alunas) moravam na Zona Sul da Cida-
de (Gréfico 21), compreendendo os bairros de Copacabana (57 alunas
- 15,11%), Botafogo (28 alunas - 7,42%), Flamengo (24 alunas - 6,37%),
Laranjeiras (22 alunas - 5,84%), Ipanema (21 alunas - 5,58%), Leblon (12
alunas - 3,19%) e outros bairros da Zona Sul (34 alunas - 9,1%), incluindo
Gdvea, Humaita, Leme, Jardim Botanico, Lagoa, Cosme Velho, e Urca. Des-
sas 201 alunas moradoras da Zona Sul do Rio de Janeiro, 111 concluem o
curso. Isso quer dizer que 55,3% das alunas moradoras dessa regiao se
formam no Curso de Museus.

Das 146 alunas que declararam moradia na Zona Norte, compreen-
dendo 38,72% das matriculadas, 61 alunas (16,2%) moravam no bairro da
Tijuca, 13 (3,45%) no Méier, 9 (2,39%) no Maracana, 12 (3,2%) no Grajau,
11 (2,92%) no bairro de Vila Isabel e 40 (10,62%) alunas em outros bairros
da regiao, como Engenho de Dentro, Engenho Novo, Praca da Bandeira,
Rocha Miranda, Ramos, Sao Januario, Todos os Santos, Riachuelo, Penha,
Aldeia Campista, Madureira, Vaz Lobo, Triagem, Piedade, Vila da Penha,
Cavalcante, Encantado, Andarai, Mangueira, Marechal Hermes, Olaria e
Cascadura. Dessas 146 alunas da Zona Norte, 46 concluem o Curso de
Museus, sendo 25 apenas do bairro da Tijuca. Também concluem 4 alu-
nas do Grajau, 3 do Méier, 2 do Maracand, 2 da Praca da Bandeira e 1
de cada um destes bairros: Vila Isabel, Engenho Novo, Ramos, Todos os
Santos, Penha, Vila da Penha, Triagem, Encantado, Olaria e Cascadura.
Concluimos que 31,6% das inscritas moradoras da Zona Norte, concluem
0 CuUrso.

Das 45 (11,94%) alunas moradoras na Zona Central do Rio de Janeiro,
12 moravam no bairro Rio Comprido, 10 em Santa Teresa, 7 em Sao Cris-
tévao, 7 no Centro, 6 na Estacio e 5 em outros bairros como Cidade Nova,
Caju, Benfica, Gloria e Catete. Dezoito dessas alunas concluem o curso: 4
alunas moradoras do Rio Comprido, 4 de Santa Teresa, 2 de Sao Cristévao,
2 do Centro, 3 da Gloria e 3 do Catete. Isso quer dizer que 40% das alunas
moradoras da regido central do Rio de Janeiro, se formam no Curso de
Museus.

Apenas 2 (0,54%) das 377 alunas com residéncia declarada na capi-
tal fluminense eram da Zona Oeste da cidade, mais especificamente no
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bairro de Jacarépagua. Nenhuma dessas, matriculadas nos anos de 1949
e 1960, conclui o curso.

Entre as décadas de 1930 e 1950, o Rio de Janeiro, presenciou feno-
menos de crescimento na industrializacao, urbanizacao e construcao ci-
vil. Tais fendbmenos viriam a refletir nas caracteristicas socioeconémicas
do perfil majoritario das alunas o Curso de Museus. Podemos perceber,
que mais de metade das matriculadas tinham como moradia bairros ago-
ra conceituados da Zona Sul carioca. Também outro perfil muito repetido
das ingressantes e concluintes sao as moradoras da regido da Zona Norte
mais préximas e limitrofes ao Macico da Tijuca.

Copacabana foi cenario de um aumento populacional associado
a verticalizacao das construcdes, com o apareceimento progressivo de
prédios residenciais e uma alta expansao mobilidria nos bairros cercados
de praia na cidade. Ainda no inicio do século XX, na gestao do prefeito
Pereira Passos, os banhos de mar e a praia comecam a ser valorizados
(Valente; Eduardo, 2014, n.p.) e é inaugurada a Avenida Atlantica. Porém,
a ocupacao que atraiu grande parte da classe média e migrantes de ou-
tros estados brasileiros em busca de uma regido sofisticada e moderna,
ocorre apos as campanhas de modernizacao e urbanizacao cada vez mais
potentes, a partir da década de 1920. Segundo Ulisses da Silva Fernandes
(2006, p.153-154), a inauguracdo do Hotel Copacabana Palace, em 1923,
convergiu para a transformacdo do bairro, mesmo que ndo intencional-
mente, com uma "nova forma de gestdo do urbano”, eclodindo "o mito
que a fez ser representativa do moderno” e antevendo um "novo estilo
de vida". Dai surgiram diversas lojas de grife, cinemas e resttaurantes que
complementavam a regido com um comércio sofisticado.

Os outros bairros da Zona Sul, como Botafogo, Flamengo, Laranjeiras,
Cosme Velho, Urca, Humaitd, Jardim Botanico e Gavea, assim como o bair-
ro imperial de Sao Cristévao, Tijuca e Rio Comprido, ja eram dominados
pela residéncia da classe média baixa e alta antes mesmo do fenémeno
da urbanizagao do inicio do século XX, porém também sofrem mudancas
e expansdo consideravel. A abertura de ruas e instalacao de transporte
regular no bairro de Botafogo em meados do século XIX, atrai aristocratas
as casas e vilas, tipo de habitacao voltada para a classe média que che-
gou a representar 30% do total de edificacées do bairro em 1933 (Santos,
1981, p. 154).



Os bairros periféricos ao Centro, bem como os suburbios da Zona Nor-
te, conheceram nesse mesmo periodo uma grande expansao porconta
dos avancos na industrializacao e abertura de fabricas nestas localidades.

Ainda podemos destacar alguns outros enderecos encontrados nas
fichas das matriculadas, de municipios préximos ao do Rio de Janeiro. En-
contram-se 13 ocorréncias em Niterdi, em bairros como Ing4, Icarai, Santa
Rosa e Centro. Petrépolis, nos bairros de Itaperuna e Mesquita. E ainda,
enderecos como centro de Nova Iguacu, Estrada de Madureira em Nova
Iguacu, llha do Governador e Seropédica.

O fato é que, as alunas, em um perfil majoritario, eram evidentemente
de classe média baixa e alta, com moradias centralizadas nas zonas de de
elite ou tradicionais da cidade, apesar de uma grande parcela apresentar
endereco em localidades periféricas ao centro comercial da capital. O Rio
de Janeiro, neste periodo era uma cidade em expansao e, as trés zonas
principais, Sul, Norte e Central, apresentavam constante mudanca de in-
fraestrutura e organizacao administrativa.

O que podemos destacar é o fato das regides mais proximas ao Mu-
seu Histérico Nacional, local do Curso de Museus, e 0s com acesso ao
transporte publico, se destacam entre os enderecos das concluintes, por
razoes de facilidade de acesso, impedindo assim do trajeto entre o curso
€ suas casas, serem mais um impecilio que a jovem mulher encontrava a
época para concluir seus estudos.

Grafico 21. Moradoras do Rio por Zona
Matriculadas entre 1939 e 1960

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecéo Escola de Museologia)
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Durante a pesquisa foi possivel a identificacdo da formacdo secunda-
ria de 208 das ingressantes, entre 1939 e 1960, tendo a informacao dispo-
nivel e legivel na ficha de inscricao. Desse total, 168 eram formadas por
escolas particulares e 40 pela rede publica de ensino (Grafico 22). Dos
colégios com maior incidéncia entre as alunas do Curso de Museus, po-
demos destacar o Instituto Lafayette de Educacao, o Colégio Sacré-Cou-
er de Marie, o Colégio Notre Dame de Sion, o Colégio Pedro I, Colégio
Andrews, Colégio Batista Shepard, Colégio Bennet, Colégio Sao Paulo e
escolas municipais diversas de Ensino Normal.

O Instituto Lafayette, Colégio Notre Dame e Colégio Sacré-Couer
de Marie, formacgédo de 67 dessas 208 alunas, localizados na Rua Conde
de Bonfim (bairro Tijuca), Rua Cosme Velho (bairro Cosme velho) e Rua
Tonelero (bairro Copacabana), respectivamente, representavam trés das
melhores escolas da cidade do Rio de Janeiro.

O Instituto Lafayette foi uma escola com opcao de internato dividi-
da entre trés opcoes de departamento, masculino, feminino e misto. O
instituto também oferecia formacdao complementar superior em diversas
areas, como contabilidade e letras. Também foi o primeiro colégio na ci-
dade do Rio de janeiro “a preparar os alunos para trabalhos de oficina e
laboratério, ou até mesmo para os campos de agrimensura e topografia,
guimica industrial, mecanica, e eletricidade pratica. As meninas procura-
vam os cursos de datilografia e estenografia®®”. Assim como outas esco-
las como o Instituto Rabello, Colégio Anglo-Americano e Mallet-Soares,
também indicentes na analise das fichas, representava uma proposta de
ensino mais moderna e diversificada.

Os colégios Notre Dame e Sacré-Couer de Marie, assim como outras
escolas religiosas do Rio de Janeiro a época, se destacavam pelo ensino
mais conservador e a exclusividade de matricula apenas para meninas,
fato que comecou a ser revisionado apenas durante a década de 1970
(Lobo, 2013, n.p.).

Essas informacdes nos levam a concluir que o perfil da maioria das
alunas incluiria a formagao secundaria em escolas particulares de pres-

38 REVISTA ROTA TIJUCANA. Tijuca, um Celeiro da Educacao Carioca. Novembro de
2011. Disponivel em: <https:/www.soniarabello.com.br/tijuca-um-celeiro-da-educa-
cao-carioca/> Acesso em fevereiro de 2022.



tigio e, na maior parte das vezes, com valor histérico e tradicdo. Isso nos
diz muito sobre as classes sociais das familias que essa alunas que essas
alunas eram provenientes: maior ocorréncia de classe média.

Grafico 22. Formacdo Secundaria das
Ingressantes entre 1939 e 1960

Fonte: Elaborado pela autora com base nos dados das
fichas de matricula do Curso de Museus
(Acervo NUMMUS - Colecao Escola de Museologia)

3.0 CORPO DOCENTE DO CURSO DE MUSEUS - MHN:
CONSTRUGCAO E EVOLUGCAO DO QUADRO DE PROFESSORAS
E CONGRESSISTAS

Em 1944, com a primeira grande Reforma Curricular do Curso de Mu-
seus, é criado nao apenas o cargo de Coordenador, dando autonomia
ao Curso em relacdo ao Museu, como também ocorre a implantacao dos
departamentos e do Conselho Departamental. Nesta mesma época, os
formandos das primeiras turmas tornam-se professores do curso, subs-
tituindo gradativamente a primeira geracao docente composta por um
grupo reduzido e exclusivamente masculino que esteve presente desde
a criacao do Curso em 1932 (Sa, 2007, p. 16-20): Professor Rodolfo Garcia e
Pedro Calmon, responsaveis pela disciplina de Histéria do Brasil; Menezes
de Oliva, professor da disciplina de Histéria da Arte; Professor Angyone
Costa, responsavel pela disciplina de Arqueologia; Edgar de Araujo Ro-
mero, professor de Numismatica; e Gustavo Barroso, responsavel pela
disciplina de Técnica de Museus até o ano de 1951, quando Octavia de
Castro Corréa (formada pela turma de 1937), assume a disciplina, onde
permanece até 1971. A tomada de cargos docentes e de departamento
por mulheres, todas egressas do Curso, se inicia justamente apds a Refor-
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ma Curricular de 1944, momento em que foram estabelecidos no Curso
todos os decisérios acerca do cargo de professor titular de disciplina, com
o Decreto-lei n°6.689 de 13 de julho de 1944

Art. 32 O Curso serd ministrado por professores, designados
pelo Diretor do Museu Histérico Nacional mediante propos-
ta do Coordenador do Curso, dentre especialistas em muse-
ologia, nacionais ou estrangeiros, servidores do Estado ou
nao.

§ 1° Os professores também poderdo ser admitidos como
extranumerdarios, na forma da lei.

§ 2° Os funcionarios designados nos térmos déste arti-
go poderao, em casos especiais e mediante autorizacao do
Presidente da Repubilica, ser dispensados dos trabalhos da
reparticdo ou servico em que estiverem lotados, mas fica-
rdo obrigados, nesta hipétese, a dezoito horas semanais de
aulas ou trabalhos escolares, sem direito aos honorarios pre-
vistos no paragrafo seguinte.

§ 30 Os professores nao compreendidos nos casos dos §§
10 e 2.0 déste artigo perceberao, nos térmos da legislacdo
vigente, honorarios de Cr$ 50,00 (cinqiienta cruzeiros) por
hora de aula dada ou de trabalho executado, até o limite
maximo de seis horas por semana. (Brasil, 1944, n.p.).

A primeira mulher a assumir uma disciplina no Curso de Museus foi
Maria Eneada Rodrigues Vieira (formada pela turma de 1943), em substi-
tuicao ao professor Joao Angyone Costa, na disciplina de Etnografia (S§;
Siqueira, 2007, p. 72). Como professora conferencista, sem contrato de tra-
balho, Maria Eneada Vieira também foi professora das disciplinas de Ar-
queologia Brasileira, Arte Indigena e Arte Popular, entre os anos de 1947
e 1949. A curta carreira de Eneada como professora é muita significativa
sob dois aspectos. Apesar de representar a primeira docéncia feminina
do Curso de maneira distinta e essencial para a evolucao do curso, o ca-
samento com o diplomata francés Robert Daniel, interrompe a atividade

39 BRASIL. Decreto-Lei n°6.689 de 13 de julho de 1944. Aprova o Regulamento do Cur-
so de Museus a que se refere o Decreto-lei n.° 6.689, de 13 de julho de 1944.



docente. Nao é encontrado nenhum dado profissional ou pessoal sobre a
professora Maria Eneada Vieira até seu falecimento, em 1969. Sua rapida
passagem pelo Curso de Museus, lecionando por cerca de quatro anos,
foi marcante devido a um marco de ruptura e inovacao, quando Maria
Eneada, professora da disciplina de Etnografia, levou seus alunos a uma
aula de campo no Terreiro do Caboclo Cobra Coral, no Morro da Rocinha.
A visita ao terreiro, se tornou parte do programa de disciplina acerca das
religides de matriz africana e, a egressa Maria Augusta Machado narrou
com entusiasmo o ocorrido em setembro de 1945:

Eneada Rodrigues Vieira, professora de Etnografia no Curso
de Museus do Museu Histérico Nacional, estava empenha-
dissima em proporcionar, aos seus esterrecidos (sic) alunos,
o conhecimento direto dos cultos afro-brasileiros em ver-
soes cariocas. Em época altamente preconceituosa e muito
mareada com medos difusos, nao era facil a concretizacao
do seu desejo. O que parecia impossivel, acabou aconte-
cendo. (...) Na noite de 26 para 27 de setembro, quando se
iniciam os festejos em honra dos santos Cosme e Damiao,
o grupo se formou em um bar situado na praca do Joéquei
Clube. De bonde, seguimos até o final da linha Gavea. La nos
esperava Joao Angel Labanca que nos conduziria ao terreiro
do Caboclo Cobra Coral (Machado, 1996, p.3).

A aluna Maria Augusta Machado ainda destaca como a ida ao local e
a aula convencional, em sala de aula, sobre a visita, surpreenderam e de
todos os discentes: “A participacdo dos alunos é plena. Medo vencido,
entendimento a solta.” E acrescenta: De forma insdlita, Eneada terminou
sua aula. Escreveu no quadro negro a receita de caruru que os baianos de
Salvador consomem como forma de integracdo com os Meninos.” Este
episédio também serve para demonstrar a liberdade e autonomia que
tantos professores, quanto professoras, tinham em sala de aula no Curso.

As duas primeiras professoras contratadas e lotadas no Curso de Mu-
seus foram Jenny Dreyfus e Anna Barrafatto, a partir de 1946. A duas
professoras constam no Relatorio de atividades do MHN de 1946, no item
“XXV CURSO DE MUSEUS: Corpo Docente”. Ao lado de cinco professores
do sexo masculino: Gustavo Barroso, Edgar de Aradjo Romero, Joaquim
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Menezes de Oliva, José Francisco Félix de Mariz e Didgenes Vianna Guer-
ra, que substituiu a Professora Maria Eneada com sua saida. A Professora
Jenny Dreyfus, ja em seu primeiro ano de atividade como docente, lecio-
na as cadeiras de Sigilografia e Filatelia e Artes Menores. Enquanto Anna
Barrafatto, leciona as disciplinas de Histoéria da Arte e Escultura.

Jenny Dreyfus ja fazia parte do corpo técnico do MHN, antes de vol-
tar-se também para o ensino no Curso de Museus. Classificada no segun-
do Concurso para Conservadores de Museus, Jenny Dreyfus, antes de
fazer parte do corpo docente do curso, ja havia trabalhado nas Secoes de
Histériae Numismatica do museu e, em 1948, assume a chefia do Secédo
de Histéria do MHN. Ambas, Anna Barrafatto e Jenny Dreyfus constroem
uma solida carreira como professoras do Curso de Museus, atuando até
a década de 1970. Anna Barrafatto, apds se tornar professora do curso, se
dedica até sua aposentadoria a docéncia, tendo acumulado cargos como
Chefe do Departamento de Artes, entre os anos de 1966 e 1974 e Coor-
denadora do Curso entre 1974 e 1977 (Sa; Siqueira, 2007, p. 37). Anitta,
como era chamada pela conservadora e também professora Nair de Mo-
raes Carvalho, sua amiga muito préxima*’, se dedicou ao ensino desde
sua formacao como professora primaria pelo Instituto de Educacao, em
1939, trés anos apods o término do Curso de Museus. Foi também profes-
sora de Ensino Artistico — Histdria da Arte do Instituto de Belas Artes do
Governo, entre 1959 e 1964. Interessou-se pela Psicologia Educacional,
tendo realizado cursos entre 1954 e 1958. Aparentemente, a docéncia foi
o pilar de sua carreira profissional, onde se dedicou apos ter atuado como
Conservadora de Museus no Museu Historico da Cidade, tendo assumido
funcdes de Coordenacao dos Setores dos Museus e substituta de Chefia,
entre os anos de 1940 e 1948.

Nao podemos deixar de mencionar a candidatura de Anna Barrafatto
ao cargo de Vereadora do Rio de Janeiro nas eleicdes municipais diretas
de 1950, Através do Partido Libertador, se anunciava como “professo-
ra municipal, técnica e professora de museus*”. Apesar de nao ter sido

40 Anna Barrafatto e Nair de Moraes Carvalho se formam pela mesma turma, em 1936
e constroem uma sélida e longa amizade. NUMMUS. Nair de Moraes Carvalho: Cem anos
de vida e trabalho. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CHoiD89dD-
fE> Acesso em dezembro de 2021.

41 Eleigoes realizadas conforme Resolugdo TSE 3.532 de 04/08/1950.
42 JORNAL DO COMMERCIO, Rio de Janeiro, 28 e 29 de agosto de 1950, p. 4.



eleita, sua candidatura reitera o sufragio feminista das décadas de 1920 e
1930.#* Para uma mulher, tanto se candidatar em 1950, quanto estar ativa
profissionalmente, demonstravam reafirmacao de um posicionamento
diluido no pds-segunda guerra, quando a valoriza¢ao do papel feminino
associado ao lar cresce novamente com a ascensao da classe média nos
chamados “Anos Dourados™

Na Ideologia dos Anos Dourados, maternidade, casamento
e dedicacéo ao lar faziam parte da esséncia feminina; sem
histéria, sem possibilidades de contestacao.

A vocacao prioritdria para a maternidade e a vida domés-
tica seriam marcas de feminilidade, enquanto a iniciativa,
a participacdo no mercado de trabalho, a forca e o espiri-
to de aventura definiriam a masculinidade (Bassanezi, 1997,
p.609).

A quarta mulher a fazer parte do corpo docente do Curso de Museus
foi a Conservadora de Museus, lotada no Museu Histérico Nacional desde
sua classificacdo no primeiro concurso para Conservadores de Museus
promovido pelo DASP entre 1939 e 1940, Nair de Moraes Carvalho (turma
de 1936). A conservadora foi nomeada interinamente para o museu um
ano apos sua formatura, em 1937. A partir de 1940, apds o concurso, Passa
a fazer parte do quadro permanente do Ministério da Educacao e Saude
com exercicio no MHN. Em marco de 1941, é designada por Gustavo Bar-
roso a secretariar o Curso de Museus**, quando nao havia ainda o cargo
de Coordenador. Apds a Reforma de 1944, Nair Carvalho assume o cargo
de Coordenadora do Curso de Museus, cargo que permaneceu até o ano
de 1967. A experiéncia como secretéria do Curso, durante quatro anos,
a habilita assumir esta funcdo. Com 30 anos de idade, Nair Carvalho é a
primeira Coordenadora do Curso de Museus.

43 Através da atuacao e influéncia da Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, a
Constituicdo em 16 de julho de 1934 instituiu para as mulheres, finalmente, o direito de
votar e ser votada, discutida e requerida em luta desde a elaboracao da constituicdo de
1891.

44 BARROSO, Gustavo. Portaria de 14 de marco de 1941, que designa Nair de Moraes
Carvalho a secretariar o Curso de Museus do Museu Histérico Nacional. Ministério da
Educacéo e Saude.
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Nair de Moraes Carvalho representou para o Curso de Museus, e tam-
bém muito para o Museu Histérico Nacional (percurso que abordaremos
posteriormente), uma linha diviséria entre dois momentos decisivos: o
de construcao e o de consolidacédo. O fato de uma mulher ser a primeira
pessoa a assumir o cargo de Coordenador do Curso, representou e, de
certa maneira, possibilitou uma tendéncia para a construcao de um novo
perfil de corpo docente do um curso em sua fase mais importante de
fortalecimento no progresso gradativo até a universidade.

No cargo de Coordenadora do Curso, assumiu funcdes, estabelecidas
pelo decreto de BRASIL. do novo Regulamento do Curso de Museus (De-
creto-lei n° 6.689, de 13 de julho de 1944), que a tornou a figura essencial
para o bom funcionamento do curso e da construcdo de um lago estreito
entre os alunos, os professores e a direcao do Museu Histérico Nacional.
Por ela passavam para aprovacao todos os programas de disciplinas, os
relatérios anuais dos professores sobre as atividades letivas, além de fun-
¢6es como reivindicar as autoridades superiores os assuntos de interesse
do Curso; superintender os servicos técnicos e administrativos; fiscalizar
a fiel execucdo dos regimes escolar e didatico dos pelos professores e
alunos; propor ao diretor do MHN a organizacdo de cursos; conferéncias
e a designacao de professores; organizar a grade curricular e horarios das
disciplinas; convocar e dirigir reuniées com o corpo docente para a sub-
missao de estudo de questdes referentes ao ensino; assinar certificados e
diplomas, juntamente com o Diretor do Museu Histérico Nacional; indicar
ao Diretor do MHN um funcionario do Ministério da Educacédo e Saude
para servir como Secretdrio do Curso; conceder férias regulamentares;
rubricar livros de aulas e escrituracdo; autorizar despesas, visar contas e
assinar expediente relativo a despesas, folhas de pagamento e pedidos
de material; aplicar penalidades; e apresentar o relatério anual dos traba-
Ihos e o projeto de orcamento do Curso.

Essas atividades, descritas no Decreto-lei n.° 6.689, resumem as prin-
cipais funcbes oficiais de Nair Carvalho como Coordenadora. Mas, sua
atuacao é representativa de muito mais que fungdes administrativas de
grande responsabilidade. Podemos dizer que ela, decana do Curso de
Museologia até 2018, ano de seu falecimento, ndo apenas foi a primeira
mulher a assumir um cargo de chefia tanto no Curso, quanto no MHN,
como também representou para seus alunos e colegas de trabalho uma
profissional de inteira dedicacao.



Em um episédio muito infeliz que marcou sua renuncia do cargo de
Coordenadora, em 1967, o Professor do Curso de Museus, General Um-
berto Peregrino, a época, professor de Histéria Militar e Naval do Brasil,
dirigiu uma carta ao diretor do MHN, Ruy Alves Campello, onde demons-
trou descontentamento e desrespeito a Coordenadora Nair de Moraes
Carvalho. Peregrino, ao reclamar atrasos de pagamento de seus hono-
rarios como professor conferencista no ano de 1966, atribuiu a respon-
sabilidade a Coordenadora e ao que ele chamou de situagdes e atitudes
“injustas”, “andrquicas”, “abusivas”, “intoleravel”, “incoerente” e incompe-
téncia das funcdes na Coordenacdo do Curso, além de outros adjetivos
que marcaram o ocorrido de maneira desditosa:

Ill "
7

A Coordenadora do Curso esmerava-se apenas em preten-
der que os professores se fizessem bedeus da chamada dos
alunos. Essa era a sua ‘obcessiva’(sic) preocupacdo, embora
sempre disposta a compor a frequéncia de seus protegidos.
Quanto ao Professor de Histéria, que menos se condicio-
nou a sua orientacdo intelectualmente mediocre, além de
mesquinhamente personalista, procurou neutraliza-lo ex-
cluindo-o do Consélho Departamental, criado por um Regi-
mento em cuja elaboragao os professores (pelo menos o de
Historia) ndo foram ouvidos. (Peregrino, 1966)*

O comportamento deste professor, que ndo apenas dirigiu seu des-
contentamento dessa maneira ao diretor do MHN, como também preju-
dicou o0 bom funcionamento do Curso, ao deixar de corrigir as provas dos
alunos em vias de formatura, segundo ele “em atitude de protesto contra
um tratamento injusto e abusivo”. Diversos professores demonstraram
sua solidariedade a Coordenadora Nair Carvalho, e, em carta, ofereceram
a ela possibilidade de apoio em qualquer medida que escolhesse tomar:

Durante mais de 20 anos, V.S. demonstrou, sobejamente,
no exercicio das funcées de Coordenadora, amor, zélo, e
dedicacao ao Curso de Museus, a par de compreensao e so-
lidariedade humana com os professores e alunos. Aqui dei-

45 Documento na Colecao Nair de Moraes Carvalho - NUMMUS.
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Xamos o0 nosso voto de louvor a quem soube tdo bem con-
duzir a Coordenacao do Curso de Museus, dando-lhe, ainda,
inteira liberdade de fazer desta o uso que lhe aprouver®.

Suas caracteristicas como Coordenadora do Curso foram destacadas
em um Boletim de Merecimento a Professora Nair de Moraes Carvalho,
assinado pelo diretor do MHN, Josué Montello, em 1966, onde a destaca
como “servidora de comportamento excepcional, com plena compreen-
sao dos seus deveres, aos quais dedica com inteira responsabilidade e
seriedade”. O professor e colega Mario Barata também demonstrou soli-
dariedade em carta e se ofereceu para testemunhar sobre o profissiona-
lismo da Coordenadora apds o ocorrido. Porém Nair Carvalho, muito aba-
lada pelo incidente, decide renunciar do cargo na Coordenacdo. Em um
discurso durante uma solenidade de homenagem oferecida a ela pelos
alunos e professores no dia oito de outubro de 1967, a professora profere
as seguintes palavras:

O maior prémio que um professor pode almejar no momen-
to em que se afasta da direcdo duma escola é o reconhe-
cimento dos alunos pelos servicos que, honestamente, lhe
prestou.

Durante 26 anos, como Secretdria e, em seguida, Coordena-
dora do Curso de Museus, lutei pela defesa dos principios
que nortearam o seu fundador, Dr. Gustavo Barroso, quan-
do o planejou, quais sejam os de preparar técnicos para os
museus do Brasil, defender o nosso passado e amar as nos-
sas tradicoes.

Se em alguma ocasiao aparentei inflexibilidade por irrestri-
ta submissdo a esses principios, assim o fiz por excesso de
amor a esta casa, na qual entrei na minha mocidade, com

46 Carta de 6 de abril de 1967, assinada por Ruy Alves Campello, diretor do Museu His-
toérico Nacional e professor de Arquitetura no Curso, além das professoras Jenny Dreyfus,
Anna Barrafatto, Octavia Correia dos Santos Oliveira, Yolanda Marcondes Portugal, Gilda
Marina Lopes, Ecyla Castanheira Brandao, Margarida Magalhaes Bastos Oswald e dos
professores Didgenes Vianna Guerra e Antonio Pimentel Winz. (Acervo NUMMUS - Co-
lecao Nair de Moraes Carvalho)



pouco mais de 20 anos, cheia de idealismo e entusiasmo,
sentimentos que nao envelheceram nesse outono de minha
vida.

Nao me afastei, espontaneamente, mas levada por circuns-
tancias que nao me deixavam escolha entre a quebra dos
meus principios, ou a minha permanéncia na direcdo do
Curso.

Agradecendo, comovida ouso fazer-lhes um pedido: usem
a férmula magica da juventude para, esquecendo os meus
erros, aceitarem o meu exemplo de amor a esta casa, como
uma diretriz que os orientara no futuro (Carvalho, 1967).#

Podemos perceber que apesar da forca representativa de Nair de
Moraes Carvalho como mulher e primeira a ocupar o cargo de coordena-
¢do de um Curso recém-criado, a escolha dela em renunciar do cargo nao
significou um desvio de enfrentamento. Muito poderia ter sido feito con-
tra a atitude desrespeitosa do Professor Peregrino, mas a Professora Nair
preferiu ndo insistir em um engajamento que, a época, nao significaria
tanto sua atitude de enfrentamento. Nair demonstrou seu posicionamen-
to, longe de qualquer carga de silenciamento, e apostou na reafirmacao
de suas func¢des de autoridade e responsabilidade, renunciando ao car-
go. O apoio dos alunos e do corpo docente comprova esta hipétese.

Ao observarmos ocorrido sob uma visao critica atual, vemos um ho-
mem, militar, que, para chegar ao seu objetivo, transpassa a autoridade
de uma mulher, vulnerabilizando a ao questionar sua competéncia, neu-
tralidade e inteligéncia. Podemos entao nos perguntar se 0 mesmo teria
ocorrido, e da mesma maneira, caso o cargo fosse ocupado por um ho-
mem.

E néo foi a primeira vez que Nair Carvalho passou pela experiéncia de
olhos crivos e masculinos. Podemos dizer, que em sua longa caminhada
profissional, foram muitas as vezes que a musedloga Nair teve de passar
por ocasides de julgamento ndo apenas por seu género, como também
sua idade e postura. Em marco de 1945, logo apds se tornar a primeira
Coordenadora, se oferece a receber a equipe de reportagem de “O Jor-

47 Documento na Colecao Nair de Moraes Carvalho - NUMMUS.
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nal”, para falar sobre o Curso de Museus na matéria “Como se desenvolve
o curso de museologia do Museu Histérico Nacional”.

Logo no inicio do artigo, compreendemos nao apenas a surpresa do
reporter ao ser recebido por Nair Carvalho no Museu, como também a
necessidade predominante de comentar acerca da aparéncia da coorde-
nadora antes de qualquer comentario a respeito da apresentacao que a
mesma ofereceu a equipe durante a visita, sobre o assunto da reporta-
gem. Sendo este, o primeiro paragrafo da reportagem:

A impressao do reporter, ao dirigir-se para o velho predio
do Museu Histérico Nacional, era de que ia tratar com uma
senhora ja bem idosa, dona de uma austeridade excessiva-
mente agravada por uns 6culos de lentes muito grossas-
pois essa é a figura imaginavel para a coordenadora de um
curso de museologia. Em vez disso, prontificou-se a falar-nos
sobre o Curso de Museus uma senhorita com pouco mais
de vinte anos, esbelta e sorridente, revelando nas primei-
ras frases esta mentalidade nova para os assuntos histéricos
ou artisticos, cujos conhecimentos especializados ja agora
se divulgam entre nods, através dos modernos métodos de
pesquisas e a Técnica de Museus aconselha. (O Jornal, 1945).

Na entrevista concedida ao NUMMUS, em 2016, Nair Carvalho comen-
ta sobre sua reacdo a publicacdo do artigo: “- Ai eu passei a usar uma
roupa mais séria, porque eu andava assim jovem... Nesse dia, eu me lem-
bro até o vestido que eu estava. Era um vestido de cassa suica®, cheio
de flores, bem juvenil. E assim, decotado.” Acreditamos que ela tenha se
sentido envergonhada por ter tido sua aparéncia e vestimenta exposta e
comentada na reportagem, e talvez até, subvalorizando sua competén-
cia como Coordenadora do Curso. Ela ainda acrescenta: “- Entao, depois
que eu vi essa reportagem, eu passei a usar sempre a mesma coisa.”

O fato é que a aparéncia e juventude da professora, Coordenadora e
conservadora de museus, apesar de ndo relevante para o assunto tratado
pelo repérter, conseguia refletir um novo cenario a ser conhecido pela
sociedade: as primeiras nocdes do pensamento museoldgico brasileiro.

48 A musedloga se refere ao bordado suico ou bordado de Saint-Gall.



Conceitos que Nair Carvalho tenta passar durante o decorrer de sua apre-
sentacdo ao reporter e que ele resume da seguinte maneira:

Entao compreendemos melhor que ao Museu nao é dado
apenas expor os objetos. Sua funcao esta longe de ser es-
tatica, sem vida, um depdsito de velharias, simplesmen-
te, como deve parecer a muitos. Jovens museologistas
alheiam-se de seu tempo, da vida 1a de fora, deixando-se
absorver por longas horas naqueles saldes enormes da
“Casa do Brasil”, na observacao inteligente e profunda que
devera reconstituir épocas fatos e costumes dos nossos an-
tepassados, nessa paciente e penetrante interpretacdo de
um mundo distante com que vai se tecendo o levantamen-
to histérico de um povo. E é assim, somente, que nos sera
licita e racional a compreenséo da historia dos nossos dias.
Que contraste com aquela calmaria, aquela vida ingénua e
patriarcal que os objetos deixam refletir... os convulsionados
dias de hoje... - E a dindmica do Museu - nos diz a senhorita
Nair. (O Jornal, 1945).

Segundo Odeti Lodi (2000, p. 155), passar da responsabilidade de pe-
queno mundo de algumas pessoas e de trabalho complementar, para o
acolhimento ativo na mesma primeira linha em que estd o homem as-
sumindo em parceria com ele as pessoas da familia; e, passar de auxi-
liar a equivalente de outros, nao é facil para as mulheres. Segundo uma
matéria da Associacao Brasileira de Recursos Humanos, de 12 de janeiro
de 2017, 48% das mulheres brasileiras se sentem mais julgadas pelo que
vestem no trabalho, do que os homens*. Tomando como exemplo uma
pesquisa de mais de 70 anos de diferenca do ocorrido com Nair de Mora-
es Carvalho, se torna compreensivel a preocupacédo da professora com o
comentdrio publicado em um jornal de grande circulacdo do estado do
Rio de Janeiro. Nos parece que, neste caso, a roupa néo foi considerada
pelo repoérter de “O Jornal” como uma expressao de individualidade sem
contexto social ou algo que pudesse retratar a face da Coordenacao do

49 ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE RECURSOS HUMANOS. 48% das mulheres se acham
julgadas pelo que vestem no trabalho. Fevereiro de 2017. Disponivel em: http:/www.
abrhce.com.br/48-das-mulheres-se-acham-julgadas-pelo-que-vestem-no-trabalho.
Acesso em fevereiro de 2021.
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Curso de Museus. As carateristicas da Coordenadora, incluindo sua vesti-
menta, foram pretextos de um julgamento hierarquicamente superior ao
das funcodes e habilidades desempenhadas por ela, e, por isso, a publica-
¢ao incomodou a musedloga desta maneira. A advogada Mayra Cotta e
a consultora de moda Thais Farage, comentam sobre as relagdes de tra-
balho e vestimentas femininas, que persistem até os dias de hoje, em seu
livro “Mulher, roupa, trabalho: Como se veste a desigualdade de género™:

Nossa roupa € invariavelmente apontada, comentada, ana-
lisada e criticada por todo mundo, o que nao ocorre com os
homens. (..) A mulher no trabalho parece representar um
convite aberto para julgamentos (...) Vestir-se para ir traba-
Ihar passa a ser, entdo, um esforco recorrente para que o
foco esteja no trabalho, na nossa competéncia, nas ativida-
des desempenhadas, e ndo no que vestimos. Nosso guar-
da-roupa se transforma em um campo minado de escolhas
com tantas varidveis que apenas um modelo matematico
muito complexo seria capaz de solucionar. (Cotta; Farage,
2021, n.p.).

Segundo Guacira Louro (2014, p. 40), durante o século XIX
era algo comum encontrar nos almanaques e jornais, carica-
turas que representavam professoras como mulheres can-
sadas, com semblantes carregados, “algumas vezes simbo-
lizando bruxas, vestindo roupas longas e fechadas obtendo
em suas maos uma vara para apontar o quadro-negro ou
uma palmatéria ameacadora”. Dai o estigma que talvez te-
nha influenciado o pensamento do jornalista na ideia do
que ele viria a encontrar como Coordenadora de um Curso
de Museus, mas que justificaria a exposicao no primeiro pa-
ragrafo da matéria. Louro também afirma que a frequente
representacao social em relacdo as professoras “tanto em
relacdo a aparéncia fisica quanto sobre seus gestos”, na ver-
dade se resumem em questdes sobre “a vigilancia de com-
portamento dos sujeitos”: a professora-mulher sempre foi
alvo de preocupacao, o uso de trajes fechados revelava-se
como um artificio para esconder seus corpos e torna-los o
mais assexuado possivel.



Figura 01. Nair de Moraes Carvalho no MHN em ocasido de visita
guiada dos participantes do Seminario Regional sobre Educa¢dao em
Museus da UNESCO, 12 de setembro de 1958.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecdo Nair de Moraes Carvalho.

Figura 02. Nair de Moraes Carvalho em seu gabinete
de trabalho no MHN, 12 de junho de 1967.

Fonte: Acervo NUMMUS - Cole¢édo Nair de Moraes Carvalho.

Um terceiro episédio de confrontamento e destaque para a persona-
lidade da Nair Carvalho foi narrado pela propria professora na entrevista
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concedida ao NUMMUS, em 2014. Ela narra que por volta do ano de 1968-
69, ao verificar um papel no mural do Curso com a relacao de alunos ina-
dimplentes da taxa de matricula, se sentiu muito indignada e o arrancou,
sob a critica da secretaria do Curso, que acreditava que ela deveria ter
autorizacao do Comandante Leo Fonseca e Silva, entao diretor do MHN,
para isso. Nair de Moraes Carvalho afirmou que o papel ndo deveria estar
ali, pois, além de nao ser obrigatério, por ser contrario ao Regulamento,
0 pagamento de taxa na época, aquilo constrangia os alunos que tinham
seus nomes expostos. Ela pediu para que a Secretaria avisasse ao diretor
do museu que nao voltasse a coloca-lo, do contrario, ela seria obrigada a
retird-lo novamente.

Podemos perceber que, nesse periodo, apesar de se tratar de um mo-
mento politico brasileiro delicado em termos de autoridades e patentes
militares, Nair aparece em uma fase mais madura e combativa. Isso se
somava a um fato que a professora também contava com muito orgulho:
ela era a Unica que se recusava a se levantar quando o Comandante Leo
Fonseca e Silva entrava em um ambiente. Como seu ex-aluno, o via como
qualquer outro profissional, ndo o distinguindo por patente ou cargo.

Outras duas mulheres que fizeram parte da primeira geracao docente
a compor o quadro de professores do Curso de Museus foram Yolanda
Marcondes Portugal e Octavia de Castro Corréa. Formadas pelas turmas
de 1937 e 1938, as egressas representaram mais uma fase de consolida-
¢do do curso. Octavia de Castro Corréa assume a disciplina de Técnica
de Museus, em 1952, ocupada por Gustavo Barroso desde 1933 a 1951,
durante exatos 19 anos.

Yolanda Marcondes Portugal foi mais uma das conservadoras de
museus classificadas pelo Concurso promovido pelo DASP, em 1939, foi
professora de Numismatica Geral e Numismatica Brasileira entre 1954 e
1973. Octavia de Castro Correa, também Conservadora do MHN, desde
o concurso do DASP de 1939-1940, cargo que serd discutido no préximo
capitulo, casou-se com Antdénio dos Santos Oliveira Junior, jornalista e re-
dator encarregado do Material do Conselho Nacional de Protecéo aos in-
dios (CNPI) (Nomura, 2010, p. 13). Secretdrio da CNPI por mais de 20 anos,



acompanhava e era acompanhado por sua esposa em diversos eventos
relacionados ao trabalho e cargos que os dois ocupavam. Anténio Oli-
veira também participou junto a Octavia Correa do concurso de 1939,
ainda solteiros. Atuaram juntos em diversas comissdes e organizagoes,
como por exemplo, correspondentes e membros do Instituto Histérico
e Geografico de Sao Paulo no Rio de Janeiro e na Société des Américanis-
tes®’, em Paris. Octavia Correa acumulou as fun¢ées de Conservadora do
quadro permanente MHN, Chefe da Secdo de Numismatica e Historia do
museu entre os anos de 1954 e 1966, Chefe da Secao de Histéria e Arte
retrospectiva a partir de 1969, vice-diretora entre 1970 e 1977 e Diretora
em exercicio durante 3 anos, Coordenadora interina e Chefe de Departa-
mentos do Curso de Museus em diversas ocasides, além de professora de
Técnica de Museus por 20 anos (1951-1971), além de mae e gestora de sua
casa. Octavia Correa e Antonio Oliveira casaram-se em 24 de janeiro de
1942,5" ele com 31 anos e ela com 33 e tiveram quatro filhos, até falece-
rem na década de 1990. A despeito da carreira de magistério de Octavia
dos Santos Correia face ao seu casamento e a criacdo de filhos, ressalta-
mos seu carater vanguardista durante as décadas de 1940 e 1950. Muitas
vezes oportunidades profissionais foram perdidas pelas mulheres, tendo
um grande impacto na progressao de atividades e cargos e na producao
cientifica destas profissionais, o que nao foi o caso. Vale ressaltar que em
1969, Octavia se forma em um “Curso de Chefia”, sequndo o curriculo vi-
tae elaborado por ela mesmo constante em sua colecao no acervo do
NUMMUS.

No jornal abaixo, podemos ver o destaque para a atuacao de trés pro-
fessoras do Curso de Museus: Octavia Correa, Yolanda Portugal e Anna
Barrafatto.

50 JOURNAL DE LA SOCIETE DES AMERICANISTES. “Actes de la Société”, v. 43, So-
ciété des Américanistes, p. 245-48, 1954. Disponivel em: http://www.jstor.org/stab-
le/24604021. Acesso em: 15 set. 2024.

51 Dados da arvore genealégica de Cristina Negreiros Duncan Couto. Disponivel em:
https://www.myheritage.com.br/site-family-tree-293230551/cristina-negreiros-duncan-
-couto. Acesso em: 10 jan. 2022.
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Figura 03. “Museus na ordem do dia”, Folha de Minas,
27 de outubro de 1956.

Fonte: FOLHA DE MINAS. “Museus na ordem do dia”, 27 de outubro de 1956.
(Acervo NUMMUS)
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Figura 04 . Da esquerda para a direita: o conservador de museus
Geraldo Pitaguary, Anténio dos Santos Oliveira, Professora Octavia
Correa dos Santos Oliveira ao centro e desconhecidos.

Museu do indio, 1955.
Fonte: Acervo NUMMUS - Colecédo Geraldo Pitaguary.

A década de 1960 traz muitas mudancas no cenario social da mulher
e, a0 mesmo tempo, se torna uma terceira fase de consolidacao da Mu-
seologia no Brasil, e, com isso, uma terceira geracdo docente que viria a
compor um dos maiores quadros de professores da histéria do Curso no
MHN. O fato de o curso manter-se com as verbas destinadas ao museu,
pelo Ministério da Educacao e Saude, levou a Coordenacao a contratar
muitos profissionais a nivel de professor conferencista, pagos por hora/
aula. Foram, no total, vinte novos professores conferencistas contratados
ao longo da década de 1960. Onze desses profissionais eram mulheres:
Fernanda Moro, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Marilia Duarte Nunes,
Sigrid Porto Barros, Aldeli Memoria, Carmen Quadros, Neusa Fernandes,
Auta Barreto, Célia Seabra, Neyde Oliveira e Lourdes Novaes, todas egres-
sas do Curso de Museus. Podemos perceber que essa abertura aos alunos
recém-formados a oportunidade do magistério no curso se intensifica ao
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longo das geragdes. E a década de 1960 representou uma reafirmacao
deste critério por parte da Coordenacao do Curso, que chamou alunas
com dois ou até um ano de formacdo para lecionar disciplinas basilares
do curso. Tomemos como exemplo os casos de Neusa Fernandes, que no
ano seguinte de sua formatura, em 1967, assume a disciplina de Histéria
do Brasil Colonial, onde permanece até 1972, época em que aumentam
suas responsabilidades na gestao de museus do Estado do Rio de Janeiro;
e de Maria de Lourdes Parreiras Horta, formada pela turma de 1965, que
atuou como professora da disciplina Técnica de Museus durante o ano de
1969. Na tabela a seguir, podemos ver o nome das professoras conferen-
cistas da década de 1960, bem como seus anos de formatura e disciplinas

ofertadas.

Tabela 2: Professores Conferencistas do Curso de Museus - MHN
(Década de 1960)

Anos de
atividade como
Formatura
Professora Curso de Disciplinas ""°f“‘°.’a
P Conferencista
Museus
do Curso de
Museus
Ar logia Brasileira,
Fernanda queologia E?SI eira
1956 Arqueologia, 1967-1970
Moro .
Arqueologia Geral
Historia da Arte
Maria de - .
Lourdes Brasileira, Técnica de
. 1965 Museus, Histéria da 1967-1972
Parreiras .
Pintura e Gravura,
Horta s
Histoéria da Escultura
Marilia Etnografia, Técnica
Duarte 1962 de Museus - parte 1967-1968
Nunes aplicada




Anos de
atividade como
Formatura
Professora Curso de Disciplinas Professora
P Conferencista
Museus
do Curso de
Museus
Sigrid Historia do Brasil
Porto 1949 Independente, 1967-1968
Barros Técnica de Museus
Aldeli
de: I. 1965 Historia da Arte 1968-1969
Memoria
Carmen 1942 Historia da Pintura e 1968-1969
Quadros da Gravura
Historia do Brasil
Neusa . .
1967 Colonial, Historia 1968-1973
Fernandes -
Luso-Brasileira
Auta 1960 Slgllograﬁa-e FI|¢‘?tf=_'|Ia, 1969-1970
Barreto Museologia Tedrica
Célia Comunicagao
1960 Museolégica, Moral e 1969-1970
Seabra -
Civica
N
eyde 1965 Numismatica 1969
Oliveira
Lourdes 1956 Arqueolo.gia Ge'ral‘, 1970
Novaes Arqueologia Brasileira

Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa

realizada por Ivan Coelho de S4, 2010.

371



372

Também vale ressaltar a atuacao de Neyde Oliveira durante o ano de
1965, como professora conferencista da disciplina de Numismatica. Em
2021, é criada a Medalha pela Reparacao da Memoria Negra na Muse-
ologia Neyde Gomes de Oliveira, pela Rede de Museologia Kilombola,
organizada pelos graduandos em Museologia Lucas Ribeiro Lima (UFRB)
e Isabel Gomes (UNIRIO). Neste projeto, foram revisitados os perfis so-
ciais dos formandos do Curso de Museus/Curso de Museologia, em bus-
ca de evidéncias de profissionais que, em algum momento se sentiram
e demostraram pertencimento étnico-racial na identidade negra. Estas
evidéncias foram relatadas entre pesquisas e entrevistas com a familia e
colegas de trabalho de Neyde Oliveira.

No inicio da pesquisa desta tese, foi cogitado trabalhar o perfil das
mulheres negras ingressantes no Curso de Museus do MHN. Seria muito
relevante para o projeto, incluir dados a respeito de um grupo especifi-
co e pouquissimo trabalhado na literatura da Museologia. Porém, como
nao existem nas fichas de matriculas campos voltados para o preenchi-
mento de cor ou etnia, se tornaria uma tarefa invalidada sem a afirmativa
de pertencimento dos inscritos. Apesar de haver indicagdes de inscritos
nao autodeclarados negros, porém fisicamente proximos a identidade,
as possibilidades de intervencao nessa decisao por fotografias sdo muito
limitadas e passiveis de erro.

O fato é que Neyde Oliveira foi legitimada, a partir e 2021, como a
primeira negra no campo de atuacdo da Museologia com autorreconhe-
cimento étnico e com uma longa e notavel carreira nos museus e no pa-
trimonio. Por isso, podemos afirmar que também pode ser considerada
a primeira professora negra do Curso de Museus/Museologia, fato muito
relevante para marcar as transformacdes ocorridas durante a década de
1960. A conjuntura de uma mulher negra, professora universitaria aos 29
anos, em um curso majoritariamente ocupado por professores e profes-
soras brancas e de classe média/alta, é muito significativo, representando

um novo passo vanguardista dentro do Curso de Museus.



Afalta de empregos é um problema de singularimportancia
para a populacdo jovem, principalmente a juventude negra
e de outras comunidades racialmente oprimidas. Trata-se de
uma preocupacao para as mulheres jovens, em especial as
minorias étnicas. (...) Imaginem se existissem medidas con-
tundentes de acdo afirmativa no mercado de trabalho e nas
universidades para que a juventude negra, latina, asiatica,
indigena e das ilhas do Pacifico pudesse finalmente vencer
um legado opressivo de racismo. Imaginem se as mulheres
jovens tivessem exatamente as mesmas oportunidades que
os homens jovens®? (Davis, 2017, p.148).

Figura 05. Medalha pela Reparacao da Memoéria
Negra na Museologia Neyde Gomes de Oliveira
Rede de Museologia Kilombola, 2021.

Rede de Museologia Kilombola, 2021;
Acervo NUMMUS - Colegao Fernanda Moro.

52 Discurso apresentado por Angela Davis na cerimoénia de graduacdo na Berkeley
High School (escola secundaria publica no distrito escolar unificado de Berkeley, Califor-
nia), em 16 de junho de 1983.
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Figura 06. Prof2 Fernanda Moro em sala de aula
no Curso de Museus — MHN.

Rede de Museologia Kilombola, 2021;
Acervo NUMMUS - Colecao Fernanda Moro.

Dentre as mudancas trazidas pela década de 1960 no Curso de Mu-
seus, podemos citar a segunda grande reforma curricular, acompanhan-
do o crescimento e amadurecimento da Museologia no pais. Nas décadas
de 50 e 60 tem inicio um processo de articulacdo profissional: museé-
logos e outros profissionais do campo se organizam em associacdes de
classe. Ainda em 1956, é organizado pela ONICOM - Comité Nacional do
ICOM, o primeiro Congresso Nacional de Museus e, em 1963, Regina Real
cria a ABM - Associacao Brasileira de Museologistas, epicentro das lutas
pela regulamentacdo da profissao.

A Reforma Curricular de 1966, realizada sob a coordenacdo da profes-
sora Nair de Moraes Carvalho??, foi direcionada a reorganizacao do curri-
culo, com poucas alteragdes, e a estrutura administrativa o Curso. Apos a

53 Implantada a partir de 1967 e oficializada pelo Decreto n° 58.800, de 13 de julho de
1966, que aprovou o Regimento do Curso de Museus. (54, 2007, op. cit., p.30.)



Reforma sdo criados o Conselho Departamental e os Departamentos de
Técnica de Museus, de Histéria do Brasil, de Histéria da Arte e de Antro-
pologia. Segundo Sa (2007, p. 30), esta nova estrutura passa a coadjuvar a
Coordenagao nos assuntos administrativos e académicos.

Nesse contexto, uma segunda geracdo de professoras egressas do
Curso de Museus é formada e somada as egressas de 30 e 40. Para além
dos professores conferencistas, oito novas professoras mulheres passam
a fazer parte do quadro de professores do curso durante a década de
1960. Esta crescente presenca de professoras mulheres viria a se destacar
de maneira ainda mais efetiva durante a década de 1970, quando dezoi-
to mulheres, egressas da década de 1960, e outras formadas em outras
areas de conhecimento, como Histéria e Sociologia, assumem a lideran-
ca de disciplinas®. Apesar da atuacdo profissional das egressas pés 1962
(@ano de formacao das ingressantes de 1960) nao ser abordada nessa tese,
é importante enfatizar que o processo crescente de contratacdo dessas
conservadoras de museus/musedlogas foi resultado de uma conquista
de cendrio por parte dessas mulheres. Nao se tratou de uma conjuntura
permissiva para elas dentro do curso, e sim, consequéncia do empenho e
destaque dessas profissionais no espaco da Museologia desde os primei-
ros anos de formagao. A conservadora de museus/musedloga passou a
ter dominio e, com isso, autoridade dentro da Museologia e do Patrimé-
nio, afinal, ela estava presente na construcdo desse ambiente. Desta se-
gunda geracao docente (Tabela 3), destacamos as professoras Ecyla Cas-
tanheira Brandao (formada pela turma de 1953), Dulce Ludolf (turma de
1941), Solange Godoy (turma de 1961), Therezinha de Moraes Sarmento
(turma de 1958), Gilda Lopes (turma de 1942) e Maria Gabriella Pantigoso
(turma de 1961).

54 Professoras Teresa Cristina Moletta Scheiner, Irene Zoffoli, Avelina Addor (socié-
loga), Celma Franco, Maria Aparecida Rezende Mota (historiadora), Maria de Lourdes
Naylor Rocha, Maria Helena Bianchini, Marilda Monteiro, Helena Pavao, Liana Ocampo,
Libia Schenker, Loda Angeli, Lucienne Symonowics, Maria Lucila de Morais Santos, Mari-
sa Salomaéo (historiadora da Arte), Niuza Carauta (historiadora) e Violeta Cheniaux.
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Tabela 3: Professoras da Segunda Geragdo Docente - Integrantes do
Quadro Permanente do Curso de Museus na Década de 1960

Professora

Formatura
Curso de
Museus

Disciplinas

Ecyla
Castanheira
Brandao

1953

Pintura e Gravura (1964-1971)

Historia da Pintura e Gravura (1972-1973)
Historia da Pintura e Gravura | (1974)

Historia da Pintura e Gravura Il (1974)

Técnicas e Processos Artisticos | (1975-1976)
Museologia VI - Técnica de Museus (1976-1978)

Solange
Godoy

1961

Historia do Brasil Independente (1968-1973)
Estudos de Problemas Brasileiros (1973)
Historia Militar e Naval do Brasil (1974, 1979-
1982)

Historia do Brasil 1l (1974-1976)

Historia do Brasil lll e IV (1976-1978)

Estagio Curricular (1979-1982)

Museologia | (1981-1982)

Dulce
Ludolf

1941

Sigilografia e Filatelia (1965, 1976-1978)
Numismatica (1967-1968, 1970, 1973)
Numismatica — Geral e do Brasil (1972, 1974-
1975)

Numismatica | (1974-1985)

Numismatica Il (1974-1985)

Museologia VI - Técnica de Museus (1975)

Gilda Lopes

1942

Historia da Arte Brasileira (1969-1974)
Historia da Arte (1970)

Historia da Arte 1l (1975-1976)

Arte no Brasil | (1975-1976, 1978)

Arte no Brasil Il (1975-1978)

Historia da Arte | (1975-1977)




Professora

Formatura
Cursode
Museus

Disciplinas

Vera Tostes

1965

Histdria da Arte Brasileira (1969-1970)
Heréldica e Genealogia (1974-1995)
Sigilografia e Filatelia (1974-1995)
Pesquisa Museoldgica (1979-1984)
Estagio Curricular (1987-1994)

Sonia
Gomes
Pereira

1967

Histdria da Arquitetura (1968-1973)
Histdria da Arte (1970)

Técnica de Museus (1972-1973)

Artes Decorativas (1973)

Historia da Arte 1l (1974, 1976-1978)
Histéria da Arte IV (1976-1978)

Histdria da Arte | (1977-1978)

Arte no Brasil | e I (1979-1981)
Producao Artistica no Brasil (1985-1994)

Therezinha
de Moraes
Sarmento

1958

Técnica de Museus — parte Aplicada (1968)
Museografia (1974)

Artes Menores | e Il (1974-1976)

Artes Decorativas / Historia da Arte IV (1974)

Museologia lll e IV - Mobiliario e Ceramica (1974)

Museologia VI - Técnica de Museus — Ceramica
(1975, 1977)

Técnica de Museus — Mobiliario (1978-1983,
1996-1997)

Técnica de Museus — VCCFP (1979, 1983, 1996-
1997)

Maria
Gabriella
Pantigoso

1961

Etnografia (1968)

Antropologia (1970 - 1971)

Antropologia | (1972-1974, 1976 - 2006)
Antropologia Il (1974, 1976-2006)

Introducdo ao Estudo das Ciéncias (1975-1978,
1982-1996)

Antropologia lll (1977)

Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa realizada por SA, 2010.
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A mulher de classe média da década de 1960, passa a ingressar na
vida publica em (tentativa de) equilibrio a vida privada. Foram anos mar-
cantes para a nossa sociedade em termos de efervescéncia politica e so-
cial. Para Lia Faria (1997, p. 16), a preocupacao com igualdade de género
suplanta, em alguns momentos dos anos 60, “a mera discussao politica
entre capitalistas e socialistas, uma vez que a opressao a mulher e sua
tentativa de libertacdo se processavam em ambos os regimes”. A autora
conta que nesta época, surge um movimento rebelde que deu origem as
liderancas femininas, instaurando novos valores participativos. E é nessa
conjuntura que, em 1963, Betty Friedan, lanca um dos livros mais impor-
tantes para a literatura moderna: a Mistica feminina. Pregando a identida-
de individual da mulher, a ativista criticava a idealizacao da mulher dona
de casa e chegava a dizer que isso se assemelhava a “estar num campo de
concentracao confortavel”.

Os fatores econdmicos foram e sdo influentes diretos na ascensao fe-
minina no mercado de trabalho mais amplo durante o século XX. Caso
contrario, as mulheres nao estariam ainda enfrentando obstaculos rela-
cionados as condigoes igualitarias de cargos e salarios, qualidade de ocu-
pacoes, além das humilhacbes ainda registradas. O fato é que as reivin-
dicacdes do movimento feminista e as mudancas sociais de paradigmas
relacionados a figura da mulher no ambito publico, se somam as mudan-
¢as econbmicas da sociedade. Em dezembro de 2000, Rose Marie Mu-
raro, escritora e membro-fundadora do Conselho Nacional dos Direitos
da Mulher®® escreve “O que querem as mulheres do século 21" na coluna
Opinido da Folha de Sao Paulo. Neste artigo, a autora propos que a par-
ticipacao efetiva da mulher no mercado de trabalho a partir de meados
do século XX, serviu de configuracdo para o ideal de um novo modelo
economico, diferente dos modelos neoliberal, capitalista tradicional e
mesmo do socialista convencional, onde o Estado controla a nacao. “As
decisdes sao tomadas de cima para baixo e impostas a um povo que se
aliena de sua consciéncia coletiva e se fecha ao individual”. Em um mode-
lo que transformaria a ideia de “unidade” em “consenso”, o sistema pro-
dutivo econémico aos poucos é modificado. E a mulher, teria a funcao de

55 Patrona do Feminismo Brasileiro (lei sancionada pelo Presidente Luiz Inacio Lula
da Silva em 2006), foi ligada ao movimento catélico de esquerda, foi da equipe de Dom
Hélder Camara e compartilhou trabalhos com Frei Leonardo Boff na Editora Vozes, dos
franciscanos, onde publicou muitos trabalhos que a tornaram destacada nas lutas pela
promocao social das mulheres desde os anos 60.



“transformar a prépria natureza do poder”. Ela aponta que a época (ano
2000), as mulheres eram praticamente 50% da forca de trabalho mun-
dial e, no Brasil, 66% de todos os estudantes universitarios (Muraro, 2022,
n.p.). Segundo os dados do Censo da Educacao Superior de 2018, divul-
gados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP), mostram uma queda de 9% desde 2000 da presenca femi-
nina no corpo discente das universidades brasileiras, representando 57%
do total de matriculados em faculdades no pais.

Nos ultimos 30 anos, o crescimento de sua participacao no
mundo publico foi o maior dos ultimos quase 8.000 anos de
histéria. E na segunda metade do século 20 que o feminino,
a mulher, emerge como sujeito da histéria da mesma forma
que o homem (Muraro, 2000, n.p.).

Ainda nesse sentido, Kenia Medeiros (2016, p.184), aponta que nos
anos 60 do século XX a “teoria do capital humano™® foi divulgada como
algo positivo, e celebrada como prova definitiva a respeito de um valor
da educacao. As implicacdes econdmicas do valor da educacdo, passa-
ram-na a ser vista como suporte necessario para o desenvolvimento do
mundo do trabalho e do capitalismo. Dessa forma, a educacao estaria
subordinada ao campo da economia diretamente.

O fato de as mulheres serem maioria entre os estudantes universi-
tarios brasileiros é um evento relativamente recente, considerando que,
em 1956, elas representavam 26% do total de matriculados/as e, em 1971,
nao passavam de 40%, como aponta Andreia Barreto (2014, p. 15) em “A
Mulher no Ensino Superior: Distribuicdo e Representatividade”. Nesse
sentido, o Curso de Museus, ja com status de Universidade Publica em
1951, se de mostra diferenciado em termos de comparacao aos outros
cursos do ensino superior. Quanto a participacdo feminina na docéncia
superior, podemos destacar que a década de 1960 foi decisiva mundial-

56 A Teoria do Capital Humano afirma que investimentos em educacéo e salde po-
dem aprimorar as aptiddes e habilidades dos individuos, tornando-os mais produtivos, o
que em larga escala pode influenciar postitivamente as taxas de crescimento dos paises.
(...) Modelos de crescimento como os de Lucas (1988) e Romer (1990) consideram o Ca-
pital Humano como fator determinante do crescimento econdémico, juntamente com o
capital fisico, a populacdo empregada e o progresso tecnolégico. (ANDRADE, 2010, p. 4.)
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mente nos primeiros passos em busca de uma igualdade de género no
ambiente académico. Houve, a época, uma tendéncia global de aumento
do numero de estudantes matriculados no nivel superior de ensino, re-
sultado de um processo de intensa expansao da educacdo tercidria em
diversos paises, como apontam os dados levantados pela Equipe do Nu-
cleo Interdisciplinar de Estudos sobre Desigualdade do IFCS-UFRJ¥” em
referéncia a Schofer e Meyer (2005).

Esse processo foi concomitante com uma maior participa-
¢ao de mulheres em niveis educacionais mais elevados,
provocando uma reversao da tendéncia da desigualdade
de género nesses niveis de escolaridade, favorecendo mu-
Iheres ao redor do globo, inclusive no Brasil. Segundo Al-
ves (ALVES, José Eustaquio Diniz. (2003), Mulheres em mo-
vimento: voto, educacdo e trabalho. REM.), a reversao do
hiato de género na educacao foi a maior conquista das mu-
Iheres brasileiras no século passado (Schofer; Meyer, 2005,
p.898).

A partir desta analise da conjuntura de género no meio académico
da segunda metade do século XX, bem como a movimentacdo mais con-
tundente do percurso da emancipacdo feminina na mesma época, desta-
camos a atuacao de trés professoras, egressas do Curso de Museus, que
iniciaram sua carreira docente neste periodo. Ecyla Castanheira Brandao,
Therezinha Moraes Sarmento e Dulce Ludolf, com consistente atuacdo
profissional na Museologia e no patrimonio, bem como na docéncia uni-
versitaria.

A carreira docente da professora Ecyla Castanheira Branddo tem ini-
cio ainda em 1959, na entao Escola Nacional de Belas Artes da Universida-
de Federal do Rio de Janeiro, quando substituiu a professora Lygia Mar-
tins Costa, também conservadora de museus,*® na disciplina Histéria da
Arte, em que o titular era o professor Mario Barata®*. Como professora na

57 Disponivel em: http:/dados.iesp.uerj.br/segregacao-de-genero-ensino-superior/.
Acesso em: dez. 2021.

58 Anteriormente mencionada. Formada pela turma de 1939.
59 Conservador de Museus formado pela turma de 1940.



ENBA, foi a primeira responsavel técnica pelo acervo na criacao do Museu
Dom Joao VI. Ecyla Brandao atuou 26 anos como professora universitaria,
se aposentando em 1985. No Curso de Museus, a professora ministrou 10
anos a disciplina Histdria da Pintura e da Gravura, entre 1964 e 1974 (S§;
Siqueira, 2007, p. 112), além das disciplinas de Histéria da Pintura e Gravu-
ra, Técnicas e Processos Artisticos | e Museologia VI - Técnica de Museus.
8Ainda como professora, em 1971, ministrou o curso “Introducao a Muse-
ologia”, promovido pelo Governo de Santa Catarina, em Florianépolis. E,
em 1973, um novo curso, “Técnicas Gerais em Museus”, na Universidade
de Santa Maria no Rio Grande do Sul. Ecyla Brandao foi pioneira na abor-
dagem museoldgica no meio universitario na regiao Sul do pais, hoje
com trés cursos de graduagao em universidades publicas.®’ Entre os anos
de 1964 e 1966, em uma atuacao além de suas responsabilidades como
professora titular no Curso de Museus, incentivou os alunos a praticarem
a expografia sob sua orientacdo, na organizacao de salées de artes plas-
ticas com obras de ex-alunos e funciondrios.®?> Ecyla Branddo tinha uma
ligagao entusidstica com a Educacao e a Educacao em Museus e também
foi vanguardista na abordagem em sala de na aula e nos projetos educa-
tivos em museus, como bem aponta Ana Mae Barbosa:

No Brasil, o trabalho do arte-educador nos museus tem sido
improvisado, desde os anos 50, quando Ecyla Castanheira
Brandéao e Sigrid Porto de Barros comegaram a organizar os
primeiros servicos educativos em museus, no Rio de Janeiro
(Barbosa, 1989, p. 125).

60 Portariasn°5de20/04/1964,n°10de 06/05/1965,n°903/03/1966,n° 10de 20/03/1967,
ne 58 03/06/1968, n° 41 de 29/05/1969, n°130 de 20/07/1970, n°14 de 05/07/1971 (Dados
retirados do acervo do NUMMUS - Colecdo Ecyla Castanheira Brandao)

61 UFPel - Universidade Federal de Pelotas (Pelotas RS); UFRGS - Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (Porto Alegre RS); UFSC i Universidade Federal de Santa Catarina
(Florianoépolis SC).

62 NUMMUS. Ecyla Castanheira Branddo: Reminiscéncia de Vida e Obra. UNIRIO, Rio
de Janeiro, 2014. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=4HbFcn2KvxI&-
t=1173s. Acesso em: fev. 2022.
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Figura 07. Prof:2 Ecyla Brandao fazendo seu discurso
como paraninfa da Turma de 1966 do Curso de Museus-MHN.
Antigo auditério do MHN, 29-12-1966.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecgéo Ecyla Castanheira Brandao.

Figura 08. Profa Ecyla Branddo com alunos do curso “Introducéo a
Museologia”, promovido pelo Governo de Santa Catarina, 1971.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecéo Ecyla Castanheira Brandao.
382



A professora Solange Godoy. Therezinha de Moraes Sarmento e Maria
Gabriella Pantigoso, juntamente com a jovem professora Teresa Scheiner,
integraram o grupo de professoras do Curso de Museus, egressas e parte
da segunda geracao docente que atuaram no processo de reformulacao
e transferéncia do Curso de Museus do Museu Histérico Nacional para a
FEFIERJ/UNIRIO. Essas professoras, com atuacdo iniciada a partir da dé-
cada de 1960, assumiram disciplinas com posicoes de chefia de Depar-
tamento e coordenacao do Curso. A transicao do Curso de Museologia
para a UNIRIO contou com a participacdo destas egressas e professoras
da segunda e terceira geracdes docente do Curso, o que garantiu a atu-
alizacdo do Curso e insercao definitiva na esfera académica, liderada por
professoras mulheres, como é referenciado no histérico do Projeto de Re-
formulagédo Curricular do Curso de Museologia de 2007 e na Portaria n°
141 de 15 de maio de 1978, quando o entao Presidente da Federacao das
Escolas Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro — FEFIERJ (futura
UNIRIO), Guilherme Figueiredo, inclui no Quadro Pessoal da FEFIERJ, na
categoria de Auxiliares de Ensino®, os docentes do Curso de Museus: 23
professoras, listadas na imagem abaixo (Figuras 9 e 10).

Em 1974, sua duracdo (do Curso de Museologia) foi amplia-
da para quatro anos e, em 1977, o Curso foi incorporado a
Federacao das Escolas Federais Isoladas do Rio de Janeiro
- FEFIERJ, continuando, no entanto, a funcionar nas insta-
lacoes do MHN. Pelo Decreto lei n° 66.655,05/06/1979, a FE-
FIERJ passou a denominar-se Universidade do Rio de Janeiro
- UNI-RIO e, em agosto deste mesmo ano, o Curso foi trans-
ferido do MHN para o antigo prédio do CCH, na Urca. Neste
periodo em que o Curso ingressa efetivamente no ambito
universitario, foi marcado pelo trabalho dos musedlogos
que lideravam o Curso, seja como Coordenadores ou como
Chefes de Departamento, destacando-se o Prof. Diégenes
Guerra, a Profa, Dulce Ludolf, a Profa. Therezinha de Mora-
es Sarmento e a Profa. Gabriella Pantigoso. Nas décadas de
1970 e de 1980, o Curso de Museologia modernizou-se com
as reivindicacdes das professoras Tereza Scheiner, Celma Te-
reza Franco, Liana Ocampo, Maria de Lourdes Naylor Rocha
e Violeta Chenialix (Almeida; Sa; Chagas, 2007, p. 13-14).

63 Em decorréncia do Decreto n° 79.723, de 24 de maio de 1977.
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Figuras 9 e 10. Portaria n° 141 de 15 de maio de 1978 - Copia.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecdo Therezinha de Moraes Sarmento.

Dulce Dudolf formou-se pela turma de 1941, ainda com o primeiro
curriculo do Curso de Museus, e, sendo nomeada Conservadora Clas-
se H do MHN (Portaria n°12 de 03/10/1944)% em 1944, acompanhou as
mudancas curriculares e demais configuracdes do Curso durante mais
de quarenta e cinco anos. Foi nomeada Decana do Centro de Ciéncias
Humanas - CCH em 1988, segundo consta no boletim de junho deste
mesmo ano:

Nes 719 a 721, DE 12 DE JULHO DE 1988 - Mantém na Fun¢ao
Comissionada de Decano do Centro de Ciéncias Bioldgicas
e da Saude, desta Universidade, o Professor Titular WAL-
DEMAR KISCHINHEVSKY, Funcao Comissionada de Decano
do Centro de Ciéncias Humanas, desta Universidade, a Pro-
fessora Assistente DULCE CARDOZO LUDOLF e na Funcao
Comissionada de Diretor da Biblioteca, desta Universidade,
a Professora VERA LUCIA DOYLE LOUZADA DE MATTOS DO-
DEBEI. (Unirio, 1988).

64 Acervo NUMMUS.



Dulce Ludolf conciliou uma notavel carreira como Conservadora do
Museu Histérico Nacional e especialista em Numismatica enquanto assu-
miu diversos cargos de chefia e coordenacao no Curso de Museus, poste-
riormente, Curso de Museologia. Segundo Sa e Siqueira (2007, p. 59), foi
Chefe do Departamento de Ciéncias Sociais do Curso de Museus — MHN
(1975), Chefe do Departamento de Museologia e Vice-Coordenadora do
Curso de Museologia — UNIRIO (1983-1984), Coordenadora do Curso de
Museologia (1984-1985); Decana-Substituta (1985-1986), além se assumir
0 cargo acima mencionado de Decana do CCH-UNIRIO entre 1988 e 1989.

Figura 11. Apresentacao do Projeto Memoéria
da Museologia do Brasil e criagao do NUMMUS, 2005.
Dulce Ludolf, Nair de Moraes Carvalho, Ecyla Castanheira Brandao,
Mariettinha Ledo de Aquino e Niuza Carauta.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecao NUMMUS
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Figura 12. Formatura Curso de Museus, 1941.
Professora Nair de Moraes Carvalho esta sentada
a frente da formanda Dulce Ludolf.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecdo NUMMUS e Dulce Cardozo Ludolf.

A Professora Therezinha de Moraes Sarmento, diplomada pelo Curso
de Museus em 1958, foi uma importante pesquisadora nas areas de Mo-
biliario, Vidro, Cristal, Ceramica, Faianca e Porcelana, sendo membro do
ICOM, a partir de 1962, onde integrou os Comités do Vidro, Conservacao
e Artes Aplicadas. No Curso de Museus, comecou a ministrar aulas no ano
de 1968, onde permaneceu como professora até 1993%, ja no Curso de
Museologia da UNIRIO. Therezinha Sarmento também foi a Primeira Dire-
tora da Escola de Museologia de 1989 a 1992, ligada a Decania do Centro
de Ciéncias Humanas e Sociais (CCH) da UNIRIO. Em sua colecao, doada
ao NUMMUS em 2016, encontramos muitos documentos possuidores de
informacdes acerca dos contratos, nomeacdes e saldrios durante sua tra-
jetdria na docéncia em Museologia.

Nos dois contratos a seguir (Figura 13), da Professora Therezinha
Sarmento, vemos os termos estabelecidos e diferencas quando de seu
pagamento como conferencista de NCr$10,00 por conferéncia realizada;
quando de sua contratacdao como “auxiliar de ensino”, na entao FEFIERJ.

65 Volta a dar aula em 1996, como professora substituta. (SA; SIQUEIRA, 2007, p. 137.)



Como professora contratada pela Federacdo das Escolas Federais Isola-
das do Estado do Rio de Janeiro — FEFIERJ, o salario era de sete mil cento
e setenta e seis cruzeiros por més, em 1978, com jornada de trabalho de
20 horas semanais.

Figura 13. Contrato de trabalho Prof.2 Therezinha Sarmento,
professora conferencista do Curso de Museus —
MHN, 30 de marco de 1969.

Figura 14. Contrato de trabalho Prof.2 Therezinha Sarmento,
Federacao das Escolas Federais Isoladas
do Estado do Rio de Janeiro, 29 fevereiro de 1980.

Fonte: Acervo NUMMUS - Colecao Therezinha de Moraes Sarmento.

Em 1974, Therezinha Sarmento e mais sete professoras do Curso de
Museus® aparecem no Diario Oficial da Unido®” na Relacdo de empregos
do Departamento de Assuntos Culturais, conforme transformacao em
servidores regidos pela Consolidacdo das Leis do Trabalho dos colabora-

66 Dulce Cardozo Ludolf, Carmen Correa Quadros, Gilda Marina de Almeida Lopes,
Maria Gabriella Pantigoso, Lucia Maria da Silveira, Solange Godoy Sampaio Fonseca e
Sonia Gomes Pereira.

67 D.O.U.Secdo |, 28 janeiro de 1974.
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dores com atividades de magistério.®® Nele estdo fixados os salarios/hora
e despesas estimadas das “auxiliares de ensino” Cr$20 a hora de aula e
salario mensal de Cr$1.260%, No mesmo D.O.U, verificamos os valores e
denominacdes de Bernardo P. de Oliveira, da Universidade Federal Ru-
ral de Pernambuco (Escola Superior de Agricultura). Bernardo aparece
igualmente como auxiliar de ensino, com saldrio hora Cr$20 e mensal de
Cr$1.260.

A partir da década de 1970, se fez pratica comum lancar mao de me-
canismos restritivos de contratacdo de pessoal nos quadros permanen-
tes das entidades vinculadas ao Sistema de Pessoal Civil da Unido. Nesta
época, as autarquias universitdrias, principalmente, viram-se obrigadas a
transformar uma prerrogativa de carater eventual e especifico, facultada
pela Lei n° 9 6.182/74, a medida de uso permanente e generalizado de
recrutamento e de admissdo de docentes: a contratacdo de professores
Colaboradores. Os professores “colaboradores” desenvolviam atividades
académicas pouco diferenciadas daquelas exercidas pelo corpo docente
regular.

Na publicacao “A Isonomia no Contexto da Politica de Recursos Hu-
manos das Instituicdes Federais do Ensino Superior”, do Ministério da
Educacdo em 1989, a pratica é analisada como integrante de medidas de
cunho legalista, que objetivaram solucionar mais problemas de ordem
trabalhista pela reqularizacdo da vida funcional do servidor, do que dotar
o Sistema Federal de Ensino Superior, de recursos humanos numérica e
qualitativamente adequados ao seu desenvolvimento. “Apenas um palia-
tivo, uma valvula de escape usada, uma e outra vez, sempre que a pressao
reprimida ameaca degenerar em agente desestabilizador do Sistema”.”

Nesse contexto, a Lei n.° 9 6.182/74 acompanhou uma pratica que,
desde a década de 1940 era realizada pelo MHN para suprir a falta de ver-
ba e liberacdo para contratacao dos professores necessarios para com-
por o quadro permanente do Curso de Museus, como demonstra a folha
de pagamento dos funciondrios do curso em 1949 (Figura 15). Tratando

68 Artigo 111 do Decreto-Lei n° 200, de 25 de fevereiro de 1967.

69 Previdéncia Social - 8,00% - 9.676,80; Saldrio-Familia — 4,30% - 5.201,24; F.GT.S. -
8,00% - 9.676, 80; 13° salario — 1,20% — 1.451,52; Seguro Acidente de Trabalho - 1,67%
-2.020,03.

70 BRASIL. Coordenadoria de Apoio as Insituicdes de Ensino Superior. A Isonomia no
Contexto da Politica de Recursos Humanos das IFES na década de 80. Brasilia, 1989, p. 60.



com igualdade salarial entre professoras e professores era mantida no pa-
gamento como conferencistas, sendo pagos de acordo com numero de
conferéncias ministradas.

Figura 15. Folha de pagamento dos Professores
do Curso de Museus correspondente a
0 més de dezembro de 1949.

Fonte: Arquivo MHN
Relatérios, Curso de Museus e Acervo Gustavo Barroso,
Curso de Museus. Proc. 12.532/49 -
nexo Proc. 9871/49 - Adiantamento de Despesas.
Segundo Maria Simone Euclides (2017, p. 119), em sua tese “Mulhe-
res Negras, Doutoras, Tedricas e Professoras Universitarias: desafios e
conquistas”, considerando a perspectiva de género, a andlise desta no
ambito educacional e cientifico tem um forte peso e se faz necessaria
uma problematizacao “de modo a compreender as nuances concernen-
te a trajetorias académicas e profissionais para mulheres e homens”. Isso
ocorre pelo fato de a feminizacdo do espaco escolar ser reduzida a me-
dida em que se avangam os niveis de ensino. Ainda hoje, quanto maior
o nivel, menor chance de serem encontradas as participacdes femininas.
Ela ainda acrescenta que, dentro da légica de discussao de género e ci-
éncia, como ja destacado por Léa Velho e Elena Léon (2012, p. 315); “os
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homens enquanto provedores teriam o transito livre para realizarem a
travessia cientifica, (ao sairem da graduacéo ingressam logo no mercado
de trabalho ou teriam tempo mais flexivel para a investidura do oficio
de pesquisador)”. Para a autora, “romper com os lacos e os estereétipos
culturais é um desafio constante”.

No Curso de Museus o desafio teve um panorama um pouco diferen-
te. O fato de o trabalho nos museus junto ao exercicio do magistério nao
serem encarados num carater transitério ou provisorio pela grande maio-
ria das formandas do Curso, levou ao recrudescimento da figura feminina
na Museologia. A dominancia do género feminino no Curso de Museus,
bem como sua persisténcia, vinculado ao pequeno nimero de profissio-
nais formados nos anos de consolidacao da area, foram determinantes
para o que hoje chamamos de Museologia.
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