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RESUMO

O presente trabalho parte da constatacdo da parca presenca de vozes femininas no
discurso erotico em literaturas de lingua portuguesa. Nesse sentido, busca investigar as
divergéncias entre as linguagens do erotismo e da pornografia, a partir de textos como O
Erotismo, de Georges Bataille, ¢ “Os usos do erdtico”, de Audre Lorde. Em seguida,
analisa o caso das Novas cartas portuguesas, considerado um marco na insercdo de vozes
femininas e feministas nas literaturas luséfonas, e a emergéncia da leshboer6tica na poesia

brasileira contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: erotismo; pornografia; escritas de mulheres; feminismo; poesia

brasileira contemporanea.



ABSTRACT

This work starts from the observation of the small presence of female voices in
erotic discourse in Portuguese language literature. In this sense, it seeks to investigate the
divergences between the languages of eroticism and pornography, based on texts such as
Georges Bataille's Erotism: Death and Sensuality, and Audre Lorde's “The Uses of the
Erotic”. It then analyzes the case of the Novas cartas portuguesas, considered a milestone
in the insertion of feminine and feminist voices in Lusophone literatures, and the

emergence of lesboerotics in contemporary Brazilian poetry.

KEYWORDS: erotism; pornography; women’s writings; feminism; contemporary
Brazilian poetry.



O primeiro furacdo registrado com nome
feminino, e sem relagdo com santos catdlicos,
foio “Maria”. Maria é o meu primeiro nome.

Eu sou uma voz, aqui, diante de vocés, sem
corpo. Os homens tém medo de mim.

Essas mulheres me conhecem.

Maria Isabel lorio

E ndo h4, de onde vejo, nenhuma diferenca
entre escrever um poema maravilhoso e me
mexer na luz do sol junto ao corpo de uma
mulher que amo.

Audre Lorde
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INTRODUCAO

O presente trabalho nasceu de uma inquietacdo constante, presente desde o inicio
da graduacdo: a total auséncia ou, no maximo, parca presenca de discursos eréticos com
vozes femininas. A partir disso, entdo, essa inquietacédo se redobrou e desdobrou por mais
de sete anos, assumindo a forma de variadas pesquisas em torno das escritas de mulheres
e suas caracteristicas. Aqui, agora, presentifica-se neste Trabalho de Concluséo de Curso,
que busca investigar as divergéncias entre as linguagens do erotismo e da pornografia,
visando relaciona-las a escrita de alguma poesia erética por corpos femininos.

Para isso, no primeiro capitulo do trabalho, recorro tanto a textos canénicos sobre
0 assunto — como O Erotismo, de Georges Bataille, e A dupla chama: amor e erotismo e
Um mais além erotico: Sade, de Octavio Paz — quanto a textos ainda inéditos no Brasil,
como o ensaio “The uses of erotic” ou “Os usos do erdtico”, de Audre Lorde, que
evidencia, entre outras coisas, 0 carater problemético da relacdo entre erotismo e
pornografia. Essa relacdo dicotbmica e discutida, também, através do pensamento de
Susan Sontag e José Guilherme Merquior, e da breve andlise de Ribeirada, célebre poema
épico-pornografico de Bocage, junto a leitura de Fernando Segolin e Alexei Bueno sobre
0 poeta. Em todos esses textos, porém, a questdo da relacdo entre erotismo e escrita é
levantada, de maneira mais ou menos explicita. Seguindo essa trilha, desenvolvemos uma
investigacdo a respeito da relacdo entre a escrita de autoria feminina e um discurso
corporal / erético que os conduziu a textos como “Poetry is no luxury”, ou “Poesia ndo é
luxo”, também de Audre Lorde, e “The laugh of the Medusa”, de Héléne Cixous. Sendo
assim, portanto, veremos como se dao as diferencas entre pornografismo e erotismo no
interior da literatura, desmontando algumas nocdes célebres do canone masculino e
pensando como se d& a relagdo entre o evento erotico e a escrita de mulheres.

Apbs a apresentacdo do aporte tedrico-conceitual, em movimento similar ao do
close up cinematogréfico, lanco um olhar mais atento a primeira manifestacdo do que
escolhi chamar de episodios de insurgéncia, promovidos por escritas de mulheres. Assim,
analiso o caso das Novas cartas portuguesas — destacando passagens que ora entram em
dialogo direto com o leitor ao questionar o préprio conceito de erotico, ora ficcionalizam
cenas de orgasmo e masturbacdo feminina, grandes tabus para a época. Para tanto, valho-
me de trabalhos de Tatiana Pequeno, Ana Luisa Amaral, Raquel Menezes e Maria
Graciete Besse, além de retomar conceitos levantados por Audre Lorde e Héléne Cixous

para tratar da relacéo entre corpo feminino e escrita.



No terceiro e ultimo capitulo, me debruco sobre alguma poesia brasileira,
contemporanea e escrita por mulheres. Partindo, principalmente, de duas questfes em
comum com o episadio das Novas cartas portuguesas — a inscricao do corpo associada a
tematizagdo do desejo feminino na literatura e o agenciamento de procedimentos
coletivos de acao criativa e politica — procuro, junto a teoria e critica feministas, analisar
as caracteristicas que tornam a poesia produzida a partir do corpo feminino e do desejo
sexual entre mulheres viva, plural e potente. Nesse sentido, essas poéticas tém impacto
direto ndo s6 no aumento da visibilidade da arte produzida por corpos ndo-normativos no
Brasil, como também na reafirmacéo das questfes identitarias e de género no ambito das
artes, principalmente da literatura.

Sendo assim, apresento trés autoras que ecoam, de certa forma, o movimento das
tr€s Marias, utilizando o “por dentro” da lingua portuguesa para construir um discurso
erotico de insurgéncia de corpos femininos: Maria Isabel lorio, Simone Brantes e
Alessandra Safra. Afastando ou reformulando a nogéo de erotismo vinculado ao sagrado
e a religiosidade, essas autoras inscrevem o que chamo de lesboerética no seio da poesia
brasileira atual, realocando os conceitos de “sujeito” e “objeto” de desejo e indo ao
encontro da demanda por representacao de sexualidades ndo-normativas. Para tanto, me
valho das pesquisas sobre poesia contemporanea de Tatiana Pequeno e do livro Explosao
feminista: arte, cultura, politica e universidade, com organizacgdo de Heloisa Buarque de
Hollanda.

Busco demonstrar, dessa forma, de que modo a tematizacdo do erotismo por
mulheres se faz participe no processo de libertacdo em voga desde a primeira onda

feminista, entre o fim do século XI1X e o inicio do XX.
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1. APORTE TEORICO-CONCEITUAL

1.1 Erotismo vs. Pornografismo

Segundo o dicionario Michaelis de lingua portuguesa as palavras erotismo e
erdtico significam, respectivamente:

1. Tendéncia ao amor sensual; 2. Indugdo ou tentativa de indugéo de
sentimentos sexuais em obra de arte, mediante sugestdo, simbolismo ou
alusdo; 3. Interesse em ou busca de sensacBes sexuais; 4. Estado de
desejo amoroso;

1. Relativo a erotismo, amatorio; 2. Que tende a provocar amor ou
desejo sexual; 3. Que trata de amor sexual e o descreve.

Sob a perspectiva etimoldgica, ambos 0s termos derivam do grego Eros, deus do
amor e filho de Afrodite que, no conto apresentado por Apuleioir em Metamorfoses: O
asno de ouro, apaixona-se pela mortal Psiqué. A partir do conto, 0 poeta e ensaista
mexicano Octavio Paz (1994, p. 32), no livro Amor e erotismo: a dupla chama, observa
que o amor entre eles era mutuo e, assim, “nenhum dos dois amantes ¢ um objeto de
contemplacéo para o outro; muito menos sao graus na escala de contemplacéo. Eros ama
Psiqué e esta a Eros”. Dessa forma, determina-se um elo entre amor, erotismo e
sexualidade conforme se acredita que “nao ha amor sem erotismo como ndo ha erotismo
sem sexualidade” (PAZ, 1994, p. 69). Deste modo, entende-se que erotismo se refere a
sensualidade e as diferentes formas de se provocar excitacdo e / ou desejo sexual ligados
ao amor e desejo mutuos; enquanto erdtico € o adjetivo caracterizador do que trate,
tematize ou descreva tal excitagdo e / ou desejo sexual.

Ja segundo Socrates — altimo interlocutor dos seis discursos de O banquete, Eros
é fruto da unido de Poros (Recurso) e Pénia (Pobreza), nascido apds um grande festim.
Sua existéncia se da entre a inquietude e a insatisfacdo que o levam a incessantemente
perseguir o que lhe falta, como Pobreza que €, ainda que, enquanto Recurso, saiba
exatamente 0s meios para atingir seu objetivo. Essa nocao se coaduna a teoria de Georges

3

Bataille sobre o erotismo: segundo ele, ha entre os seres “um abismo, uma
descontinuidade”, dada a distingdo fisica entre um e outro. No processo de reproducao,
através do sexo, hd a unido de seres descontinuos, estabelecendo entre eles uma
continuidade que, no entanto, € interrompida com o nascimento de um novo ser que trara

em si a “nostalgia da continuidade perdida” e tentara, durante sua existéncia, alcangar o

1125a.C. a 170 a.C., escritor e filésofo romano.
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sentimento de continuidade que podera substituir sua descontinuidade e isolamento. De
acordo com essa teoria, erotismo é a busca pela continuidade, pela completude,
reproduzindo o sentido de insatisfacao e inquietude de Eros, referido em O banquete.
Bataille elabora essa teoria em O Erotismo, publicado pela primeira vez em 1957.
Na obra, ele pensa o erdtico como uma marca da “vida interior” do homem, algo nao
posto em seu corpo a partir de um fora, mas que busca por dentro a continuidade
impossivel; sendo, portanto, um potente e continuo processo de vida. Busco nessa obra,

portanto, algumas consideragdes sobre o0 assunto, que cito:

O erotismo sé pode ser objeto de estudo se, em sua abordagem, for o
homem o abordado. Especialmente, ele ndo pode ser abordado
independentemente da histéria do trabalho, independentemente da
historia das religides. (BATAILLE, 1987, p. 7)

O erotismo do homem difere da sexualidade animal justamente no
ponto em que ele pde a vida interior em questdo. O erotismo é na
consciéncia do homem aquilo que pde nele o ser em questao. [...]. Seja
como for, se o erotismo ¢ a atividade sexual do homem, o é na medida
em que ela difere da dos animais. A atividade sexual dos homens ndo é
necessariamente erética. Ela o é sempre que ndo for rudimentar, que
nédo for simplesmente animal. (BATAILLE, 1987, p. 20)

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso nos
enganamos porque ele procura constantemente fora um objeto de
desejo. Mas este objeto responde a interioridade do desejo. A escolha
de um objeto depende sempre dos gostos pessoais do individuo: mesmo
se ela recai sobre a mulher que a maioria teria escolhido, o que entra
em jogo é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade
objetiva dessa mulher, que talvez néo tivesse, se ela ndo nos tocasse 0
ser interior, nada que nos forcasse a escolhé-la. (BATAILLE, 1987, p.
20)

A primeira vista, 0s objetos sexuais sio a ocasifo de uma alternancia
continua da repulsa e da atragdo, em consequéncia do interdito e de sua
suspensado. Freud fundou sua interpretacdo do interdito na necessidade
primitiva de opor uma barreira protetora ao excesso de desejos que
incidem sobre objetos. (BATAILLE, 1987, p. 47)

Nos trechos destacados podemos observar alguns dos principais argumentos de
Bataille sobre o erotismo, e como se aproximam, de certa maneira, do que inauguram 0s
estudos de psicanalise sobre a sexualidade humana. A existéncia de uma vida interior, em
contraposicdo a outra, exterior, que se projeta através de expressdes de sexualidade,
capazes de por “o ser em questdo”, parece admitir ndo apenas a existéncia do par
consciente-inconsciente como também, e principalmente, a complexidade da sexualidade
do ser humano em comparacdo a sexualidade instintiva e objetiva — rudimentar — dos

demais animais. Esse pensamento também aponta para a impossibilidade de um estudo
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da historia do erotismo que se separe de um estudo sobre a histdria das religides, uma vez
que Bataille reconhece o desejo de continuidade expresso pelo erotismo como similar ao
desejo de elevagdo de consciéncia e contato com o divino / sagrado. Ou seja: o desejo de
continuidade aproxima o éxtase sexual ao éxtase religioso e, em certa medida, a morte.

Aqui, gostaria de propor uma leitura mais atenta ao capitulo intitulado “O objeto
do desejo: a prostitui¢do”. Nesse capitulo, Bataille elabora a ideia de que a expressdo
erotica da sexualidade humana depende, necessariamente, de um processo de
objetificacdo de um Outroz.

Se 0s homens tém a iniciativa, as mulheres tém o poder de provocar-
Ihes o desejo. Seria injustificado dizer das mulheres que elas sdo mais
belas, ou mesmo mais desejaveis que os homens. Mas, em sua atitude
passiva, elas tentam obter, suscitando o desejo, a conjun¢édo a qual os
homens chegam, perseguindo-as. Elas ndo sdo mais desejaveis, mas se
propdem ao desejo. Elas se propdem como objetos ao desejo agressivo
dos homens. N&o ha em cada mulher uma prostituta em potencial, mas
a prostituicdo é a consequéncia da atitude feminina. Na medida de sua
atracdo, uma mulher serve de alvo ao desejo dos homens. A menos que
ela se esquive inteiramente, por um parti prit de castidade, a questao é,
em principio, saber a que preco, em que condicGes, ela cedera. Mas
sempre, preenchidas as condices, ela se d& como um objeto.
(BATAILLE, 1987, p. 85)

O objeto do desejo ndo poderia ter respondido a expectativa masculina,
ndo poderia ter provocado a conquista, sobretudo a preferéncia, se,
antes de se esquivar, ndo se tivesse feito notar pela expressao ou pelos
adornos. Oferecer-se € a atitude feminina fundamental, mas o primeiro
movimento — a proposicdo — é acompanhado pelo fingimento de sua
negacdo. A prostituicdo formal é uma proposi¢do onde o fingimento
ndo existe. (...) O jogo é o uso de um adereco que tem o sentido da
prostituicdo: a esquivez, a seguir, excita o desejo, ou as vezes 0
fingimento da esquivez. Em primeiro lugar, a prostituicdo néo é exterior
ao jogo. As atitudes femininas formam contrarios complementares. A
prostituicdo de algumas alimenta a esquivez de outras, e vice-versa.
(BATAILLE, 1987, p. 87)

Assim, fica claro que os homens sdo os unicos compreendidos, por essa teoria,
como sujeitos portadores de desejos e que suas expressoes eroticas se dao atraves de um
processo de dominancia e objetificagdo de um Outro, necessariamente feminino,
encerrado na ideia de “mulheres”. Os encontros erdticos sdo descritos como um jogo
binério de subjetivacdo e objetificacdo, no qual as “mulheres” se propdem como alvos

e/ou objetos ao desejo agressivo de homens — Unicos sujeitos de desejo e discurso

2 O termo francés Autre, traduzido para o portugués como “Outro” relaciona-se ao latim alter, raiz
etimologica da palavra “alteridade”. Foi Jacques Lacan quem apresentou o conceito de Outro (I’Autre)
como alteridade radical, ou seja, distinto do outro (autre) que é semelhante ou préximo.
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possiveis. Como consequéncia final desse jogo ha a prostituicdo, momento no qual,
preenchidas as condi¢des, ela [a mulher] se da como um objeto.

Em relacdo ao termo “objeto”, gostaria de trazer para este trabalho o que afirma a
artista, escritora e tedrica portuguesa Grada Kilomba, em seu livro Memoérias da
plantacdo — episodios de racismo cotidiano (2019). Segundo ela, a neutralidade do termo
objeto, em lingua portuguesa, € falsa, uma vez que ndo admite variagdo nem no género
feminino, nem nos diversos géneros LGBTQIA+.

[...] parece-me importante lembrar que o termo object vem do discurso
pos-colonial, sendo também usado nos discursos feministas e queer
para expor a objetificagdo dessas identidades numa relacdo de poder.
Isto é, identidades que sdo retiradas da sua subjetividade e reduzidas a
uma existéncia de objeto, que € descrito e representado pelo dominante.
(KILOMBA, 2019, p. 15-16)

Kilomba afirma que, para aqueles reduzidos a uma posicdo de objeto
(historicamente, mulheres, negras/os, LGBTSs etc.), a escrita emerge como um ato politico
no qual a consolidada posicao sujeito-objeto é subvertida. Dessa forma, na introducdo ao
livro, intitulada “Tornando-Se sujeito”, a autora afirma que escrever promove “um ato de
descolonizacdo no qual quem escreve se opbe a posicdes coloniais tornando-se a/o
escritora/escritor ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’ e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma
realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada” (KILOMBA, 2019,
p. 28).

Ainda nesse sentido, a escritora e ativista norteamericana Audre Lorde, em seu
ensaio “Os usos do erotico” (1984), desenvolve o conceito de erotismo enquanto fonte
(feminina) de poder. Segundo ela, a fim de se perpetuar, toda opressao precisa distorcer
e corromper, nas culturas dxs oprimidxs, as varias fontes de poder que podem gerar as
energias necessarias para a resisténcia. Para as mulheres, continua Lorde, “isso tem
significado a supressao do erdtico como fonte consideravel de poder e informag&o dentro
de nossas vidas”.

O erdtico é um recurso dentro de cada uma de nds, que paira num plano
profundamente feminino e espiritual, firmemente enraizado no poder
de nossos sentimentos impronunciados ou ndo reconhecidos. (LORDE,
1984, p. 1)

Como mulheres, temos desconfiado desse poder que emana de nosso
conhecimento mais profundo e irracional. Fomos alertadas contra ele
por toda nossa vida pelo mundo masculino, que valoriza essa
profundidade do sentir a ponto de manter as mulheres por perto para
que O exercitemos para servir aos homens, mas que teme tanto essa
mesma profundidade para examinar suas possibilidades dentro delas
mesmas. Entdo as mulheres sdo mantidas numa posicdo
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distante/inferior para serem psicologicamente ordenhadas, mais ou
menos da mesma forma com que as formigas mantém col6nias de
pulgdes para fornecer uma substancia doadora-de-vida para seus
mestres. (LORDE, 1984, p. 1)

Quando falo do ero6tico, entéo, falo dele como uma afirmagdo da forca
vital de mulheres; daquela energia criativa empoderadas, cujo
conhecimento e uso nds estamos agora retomando em nossa linguagem,
nossa historia, nosso dangar, nosso amar, nosso trabalho, nossas vidas.
(LORDE, 1984, p. 2)

Em toque com o erdtico, eu me torno menos disposta a aceitar
desempoderamento, ou esses outros estados fornecidos de ser que ndo
sdo nativos para mim, tais como resignacdo, desespero,
autoaniquilamento, depressdo, autonegacao. (LORDE, 1984, p. 3)

Lorde, portanto, compreende o erotiSmo cOmoO um recurso interno e
“profundamente feminino” que vem sendo distorcido e difamado pelo mundo masculino
a fim de perpetuar seu dominio. A partir dessa I6gica, o erotismo de corpos femininos sé
pode ser exercitado a servigo do desejo masculino, o que mantém as mulheres em posicao
inferiorizada, objetificada. A autora acredita, ainda, no erotismo enquanto forca vital
feminina capaz de gerar uma energia criativa que se manifesta, para além do sexo, em
nosso trabalho, nosso amar, nossa historia e, 0 que € mais importante para este trabalho,
nossa linguagem. A auséncia dessa forca seria, também, responsavel por um
“desempoderamento” e outros estados de ser negativos, como, por exemplo, depressaoas.
Além disso, Lorde afirma que “compartilhar o poder dos sentimentos” — nesse sentido, o
poder do erético — é muito diferente de usar os sentimentos de outra pessoa como usamos
um objeto. E, assim, negar-se a consciéncia da importancia do erotico no
desenvolvimento de nosso empoderamento € negar grande parte dessa experiéncia e
“permitir que nds mesmas sejamos reduzidas ao pornografico, o abusado, e o absurdo”
(LORDE, 1984, p. 4).

Retomo, portanto, a leitura de Octavio Paz (1994, p. 32) sobre Eros e Psiqué, e

reafirmo: o amor € mutuo e correspondido: nenhum dos dois amantes é um objeto de

3 Em sua forma literal, o termo inglés empowerment significa “empoderamento”, um neologismo que
designa as relagdes de poder dentro de uma sociedade. O empowerment como fendmeno sociolégico esta
muitas vezes relacionado com membros de grupos que sdo discriminados pela sua raga, religido ou sexo.
Ele se refere a um aumento de forca politica e social desse grupo ou de um Unico individuo discriminado,
através do fortalecimento de suas proprias capacidades.

4 Essa teoria se aproxima do conceito de Kundalini, tipo de energia vital proeminente do Chakra basico que
pode ser compreendida como a personificagdo dos poderes psiquicos e fisicos do ser. Algumas perturbagdes
e doencas do psiquismo, como a depresséao, sdo muitas vezes interpretadas como resultantes do desequilibro
da Kundalini.
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contemplacdo para o outro. Dessa maneira, busco aproximar a no¢do de erotismo aqui
estudada a defendida por Lorde e Paz, em detrimento do que afirma Bataille, ao menos
no gue toca a reducao do sujeito feminino a condicdo de objeto. Sendo assim, no ambito
deste trabalho, ndo serdo compreendidos como er6ticos os textos nos quais alguma das
“personagens” envolvidas seja representada enquanto objeto de outra, ou em cujas
relagdes retratadas haja desequilibrio de poder ou cunho comercial, de troca ou venda.

Nesse sentido, entendo que, quando as noc¢des de sexo e poder se vinculam ja
estamos em outro &mbito: o da pornografia — palavra derivada do grego porne
(prostituta) para a qual busco novamente definicdo no dicionario Michaelis de lingua
portuguesa:

1. Qualquer coisa (arte, literatura etc.) que vise explorar 0 sexo de
maneira vulgar e obscenas; 2. Tratado acerca da prostituicdo; 3. Colecédo
de pinturas ou gravuras obscenas; 4. Carater obsceno de uma
publicacdo; 5. Atentado ou violagdo ao pudor, ao recato; devassidéo,
imoralidade, libertinagem.

Podemos observar, entdo, que a prostituicdo se vincula exclusivamente a
pornografia, sendo inclusive a raiz etimoldgica do termo. O mito de Eros e Psiqué, do
qual advém a nocéo primordial deste trabalho, ndo admite objetificacdo e subalternizacdo
de corpos envolvidos numa realizagdo sexual / amorosa, ndo admite a relagdo dominante-
dominado, passivo-ativo e, muito menos, a comercializacao de corpos ou atos sexuais. O
pornogréfico, por sua vez, esté relacionado a devassiddo sexual, ao que é considerado
obsceno e indecente, a prostituicdo, a agressividade, a violéncia e a relacBes de
subordinacdo sexual, ndo implicando mutualidade ou consenso. Apesar disso, a
pornografia — talvez em maior quantidade que o erotismo — € constantemente veiculada

por meio de imagens, publicagdes, linguagem, gestos, textos, filmes etc.

5 A palavra “obsceno” carrega etimologicamente dois sentidos em oposicdo: ob: sobre; scenus: cena.
Segundo Silvia Ferreira (2016, s/p) “ela pode ser lida tanto como ‘fora de cena’ quanto como ‘sobre a cena’.
No teatro grego, as pegas que ferissem as normas sociais vigentes, pela presenca do sexo ou da violéncia,
eram excluidas dos palcos oficiais, precisando encontrar lugares alternativos para sua apresentagdo, um
lugar fora do palco — ob-skena. Desta forma, obsceno € tanto aquilo que fica oculto, fora da cena cotidiana,
quanto aquilo que se mostra, que se faz ver”.
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1.2 Literatura pornografica: Bataille, Sade, Bocage

A proposito das relacBes entre erotismo e literatura, Octavio Paz (1999, p. 36)
afirma que “o erotismo ¢ linguagem, ja que ¢ expressao € comunica¢do; nasce com ela,
acompanha-a em sua metamorfose, serve-se de todos os seus géneros — do hino ao
romance — e inventa alguns”. Por isso, segundo o autor, o erotismo esta presente nas
literaturas de todas as épocas e nacdes, fazendo da literatura erdtica um imenso corpus.
Paz aproxima ainda mais especificamente erotismo e poesia: aquele seria uma poética
corporal, em que a imaginacdo adquire corpo, e esta, uma erotica verbal, em que 0s corpos
se tornam imagens. Tal construgdo, além de um gozoso jogo de palavras, pde em questao
a literatura e seu carater sedutor, capaz de desviar a linguagem de sua mera funcéo
comunicativa.

Quem também teorizou as relacdes entre prazer e texto foi o filésofo francés
Roland Barthes (2006, p. 11); ¢ dele a seguinte afirmacdo: “a escritura € isto: a ciéncia
das fruicdes da linguagem, seu kama-sutra (desta ciéncia, sé ha um tratado: a prépria
escritura)”. E, ainda, de maneira similar, Georges Bataille aproxima poesia e sexualidade,
ainda que com certo estranhamento. Primeiramente afirma que “a poesia conduz ao
mesmo ponto como cada forma do erotismo; conduz a indisting¢éo, a fusdo dos objetos
distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte, e pela morte, a continuidade: a poesia é
I'éternité” (BATAILLE, 1987, p. 18). E, depois, diz que “¢ estranho dizer que a atividade
sexual, rebaixada de habito ao nivel da carne comestivel, tenha o mesmo privilégio que a
poesia” (BATAILLE, 1987, p. 100).

No entanto, € possivel afirmar que, ndo raro, no &mbito da critica literéria, ha
confusdo entre erotismo e pornografismo.

Audre Lorde afirma que ha frequentes tentativas de equiparar os discursos
pornogréafico e erdtico, usos do sexual que considera opostos. O senso comum atribui ao
ato erdtico uma sensualidade ligada a pornografia, veiculada a ultraexposi¢do de um
processo sexual que, exposto translucidamente, levaria diretamente a satisfacao do prazer.

O erdtico tem sido frequentemente difamado por homens e usados
contra mulheres. Tem sido tornado na confusa, na trivial, na psicética,
na plastificada sensagdo. Por essa razdo, temos frequentemente dado as
costas a exploragdo e consideracao do erético como uma fonte de poder
e informacdo, confundindo-o com seu oposto, o0 pornografico. Mas a
pornografia € uma negacdo direta do poder do erético, pois ela
representa a supressdo do verdadeiro sentir. Pornografia enfatiza
sensacdo sem sentimento. (LORDE, 1984, p. 1)
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Ja a escritora e critica Susan Sontag (1967, p. 15) afirma que experiéncias ndo sdo
caracterizaveis enquanto pornografia: “as experiéncias ndao sdo pornograficas, so as
imagens e as representagdes (estruturas da imaginag@o) o sdo”. A autora ainda afirma que
pornografia e ficcdo cientifica em muito se assemelham, enquanto formas literarias. 1sso
se da através da negacéo do realismo enquanto modelo narrativo Unico ou superior. Assim
sendo, diz que ndo ha, em si, muita diferenca entre narrativas desenroladas através de
naves espaciais supersonicas, incontaveis planetas etc. e as narrativas nas quais 0s
tamanhos dos 6rgdos sexuais, 0 nimero e a duracdo dos orgasmos e a variedade e
praticabilidade das préaticas sexuais sdo grosseiramente exagerados. Tal comparacdo é
engendrada em seu texto “A imaginacdo pornografica” (1967), no qual argumenta sobre
a existéncia ou ndo de obras pornograficas com real valor literario. Por um lado, segundo
a autora, ndo se pode negar que a pornografia constitui um ramo da literatura uma vez
que aparece na forma de livros impressos de ficcdo. Por outro lado, nega-se a escrita
pornogréafica qualquer leitura critica ou estudo individual de suas obras, partindo-se do
principio de que ndo haveria evidéncias de cuidado com seu meio de expressao, uma vez
que seu proposito seria unicamente “inspirar uma série de fantasias nao-verbais em que a
linguagem desempenha um papel secundario, meramente instrumental” (SONTAG,

1967, p. 6-7). A respeito dessa relacdo entre literatura e pornografia, ela escreve:

O tema da literatura é a relagdo dos seres humanos uns com 0s outros,
seus complexos sentimentos e emogOes; a pornografia, em contraste,
desdenha as pessoas plenamente formadas (a psicologia e o retrato
social), é desatenta a questdo dos motivos e de sua credibilidade, e narra
apenas as transacdes infatigdveis e imotivadas de d4rgdos
despersonalizados. (SONTAG, 1967, p. 7)

Assim, todo um ramo da literatura esteve por séculos apartada do trabalho critico-
tedrico e, por isso, acredito que no processo de estudo de uma literatura que se queira
erdtica é preciso buscar separa-la do ambito da pornografia e de suas manifestacGes
literérias. Segundo José Guilherme Merquior, em texto intitulado “A escola de Bocages”,
é preciso distinguir a literatura erética da literatura do obsceno, pois nunca é adequado
chamar um texto de obsceno por causa, somente, da presenca de temas sexuais. A
proposito da nocéo de obscenidade, Merquior retoma Sartre e escreve que o obsceno ¢ “a

inadaptacé@o acontecida quando o corpo, uma carne alheia, é percebido por mim como

6 Manuel Maria de Barbosa du Bocage (1765 - 1811), poeta mais importante do arcadismo portugués.
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desprovido de graca, nu de movimentos coerentes — e sem que eu deseje esse corpo” uma
vez que

[N]ao hé corpo que me parega obsceno se eu o desejo, e, inversamente,
mesmo sem eu deseja-lo, nenhum corpo serd obsceno a meus olhos se
for gracioso, isto é: se eu puder perceber seus movimentos dentro de
uma estrutura significativa onde nenhuma parte deixara de ter funcéo.
(MERQUIOR, 2013, p. 154)

Em argumenta¢do semelhante, Sontag (1967, p. 23) afirma que “a simples
explicitacdo dos 6rgaos e atos sexuais ndo é necessariamente obscena; apenas passa a sé-
lo quando é realizada em um tom particular, quando adquiriu uma certa ressonancia
moral”. Ou seja, ndo se deve considerar 0 sexo como obscenidade em si, visto que uma
passagem obscena nao o é, a priori, por tratar de sexo e, sim, se torna obscena diante da
degradacdo de seu tema-sexo em matéria desgraciosa. Dito isso, a representacdo do sexo
s0 se transforma em obscenidade quando surge despido de graca.

A proposito das obras ficcionais de Bataille, como por exemplo Madame Edwarda
(1945) e Histoire de I’Oeil (1928), Sontag afirma que ele, mais que qualquer outro autor
até entdo, apresenta um “sentido negro do erotico, de seus perigos de fascinacdo e
humilha¢@o” e por isso seus livros sdo “textos pornograficos até onde seu tema ¢ uma
busca sexual exclusiva que aniquila toda consideracao das pessoas estranhas a seus papeéis
na dramaturgia sexual, e na medida em que tal busca ¢ descrita graficamente” (SONTAG,
1967, p. 23). Uma das razdes pelas quais considera que as obras pornograficas de Bataille
causam uma impressao poderosa e desconcertante é o fato, segundo ela, de o autor
compreender com clareza que o tema da pornografia “néo é, em tultima instancia, o sexo,
mas a morte”:

Néo pretendo dizer que toda obra pornogréfica fale, de forma aberta ou
velada, da morte. Somente as obras que enfrentam essa inflexdo
especifica e mais aguda dos temas da luxdria, do “obsceno”, é que o
fazem. E para as gratificacdes da morte, sucedendo e ultrapassando as
de Eros, que toda busca verdadeiramente obscena se dirige. (SONTAG,
1967, p. 24)

Sontag observa que Bataille retoma e atualiza algumas ideias do Marqués de Sade,
considerado por ela como representativo dos principais usos da escrita pornografica,
principalmente no que tange a relacdo de objetificacdo de pessoas. Sobre Sade, cito

novamente Sontag:

As idéias de Sade (da pessoa como “coisa“ ou “objeto™, do corpo como
maquina e da orgia como um inventdrio das possibilidades
esperangosas e infinitas de varias maquinas em colaboragdo umas com
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as outras) parecem, no basico, destinadas a tornar possivel um género
infindavel e jamais culminante de atividade extremamente desprovida
de afeto. (SONTAG, 1967, p. 17)

Justine € o esteredtipo do objeto sexual (invariavelmente feminino, uma
vez que a maior parte da pornografia é escrita por homens, ou a partir
do ponto de vista masculino estereotipado): uma vitima perplexa cuja
consciéncia permanece inalterada por suas experiéncias. (SONTAG,
1967, p. 20)

Justine é a personagem-titulo de Justine ou Os Infortdnios da Virtude, de 1791,
obra de ficcdo pornografica escrita por Sade, autor que viria a nomear um dos mais
estudados sintomas psiquicos da histéria da psicanalise, o sadismo. Sua jornada através
da degradacdo sexual fantasiada pelo Marqués permanece como esteredtipo, ou
arquétipo, do lugar reservado ao feminino nessa esfera da arte literaria. A proposito desse
autor, Octavio Paz escreve o livro Um mais além erotico: Sade (1999), no qual nota um
total siléncio dos sentimentos de Justine.

Ao contrario dos grandes criadores, ele [Sade] era incapaz de pintar ou
recriar sentimentos e sensagdes; seu vocabulario é abstrato e suas
descrigdes sdo catalogos. Sade era desprovido da faculdade poética que
distingue o verdadeiro romancista do fabricante de historias: o poder de
evocar e nos fazer ver um personagem. (PAZ, 1999, p. 103)

O sadismo consiste em gozar com o sofrimento do outro. O prazer do
sadico acabaria se percebesse que sua vitima é também seu cumplice.
A voluptuosidade do crime, dizem os entendidos, consiste em causar
sofrimento alheio. [...]. No sadismo, o outro ndo aparece, é s6 um objeto
— um objeto vivo e palpitante. (PAZ, 1999, p. 104)

Sade ndo me parece ‘o maior escritor francés’. Nem sequer ¢ o melhor
de seu século. [...]. A importancia de Sade, mais do que literaria, €
psicologica e filosofica. Suas ideias sem duvida sdo interessantes;
contudo, Bataille e Blanchot exageraram: ndo foi nenhum Hume. (PAZ,
1999, p. 115)

Bataille, leitor atento de Sade, recupera e insere, com algumas atualizacdes, esse
ideal do gozo associado a objetificacdo de um Outro, visto que em suas teorias sobre o
erotismo reafirma a necessidade de um “objeto de desejo”, invariavelmente feminino.
Dessa forma, defende a existéncia obrigatoria do par sujeito-objeto: segundo ele, o
homem constituir-se-ia enquanto ser erético e sujeito de desejos quando objetiva e
objetifica a mulher que, nua, “¢ as vezes a imagem do erotismo” (BATAILLE, 1987, p.
85). Sendo assim, Bataille pode ser considerado o escritor no qual mais se evidencia “as
possibilidades estéticas da pornografia como uma forma de arte” (SONTAG, 1967, p.
28).
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No contexto lus6fono, Fernando Segolin (1987, p. 10) também destaca a relagédo
dicotdmica entre erotismo e pornografia ao afirmar que a segunda “vincula sexo e poder,
instaurando no dominio da sexualidade um universo fortemente hierarquizado, onde o
dominante usa e explora sexualmente o dominado, tendo em vista o prazer individual”.
O trecho destacado faz parte do prefacio a primeira edicdo brasileira de Poemas eroticos
de Bocage. Curiosamente, embora tenha feito tal disting&o, o organizador e prefaciador
do livro de Bocage inclui seus poemas na tradicédo eroética, ao invés da pornografica.

A respeito do poeta, em texto ja citado, Merquior (2013, p.154) argumenta que “o
sexo ¢ a matéria prima da literatura fescenina, da ‘escola de Bocage’” cuja principal
caracteristica seria “a irrupgdo do obsceno de dentro da situacdo erdtica. Onde seu verso
encontra o sexo, transforma-o em obscenidade”. A critica literaria, no entanto, creditou a
Bocage o titulo de grande poeta erdtico da lingua portuguesa durante décadas. Mais
recentemente, porém, Alexei Bueno, organizador de Antologia Pornografica: de
Gregorio de Mattos a Glauco Mattoso (2011), define Bocage como o “cerne mitico da
poesia pornografica em nossa lingua” (BUENO, 2011, p. 14) e o poema bocagiano
Ribeirada como exemplo maximo duma poesia obscena, pornografica, priapicaz e
falocrética.

E possivel observar a verve pornografica de Bocage ja no terceiro e quarto versos
da primeira estrofe, quando escreve “Eu pretendo cantar em tom grosseiro, / Se a musa
me ajudar neste trabalho”. Musa essa que descreve como “galicadas e fedorenta”, “que as
fodas d’Apolo” esté sujeita e que, ao fim da segunda estrofe, exalta: “Um chorrilho me
d4, oh! musa obscena / Que eu com rijo tesdo pego na pena” (1987, p. 14). No decorrer
do poema, Ribeiro, protagonista da epopeia pornografica, é constantemente comparado a
animais, seja pelo tamanho de seu 6rgdo genital, seja pela irracionalidade de seus desejos
sexuais. Nas estrofes XIII e X1V surge Priapo, deus grego da fertilidade e também filho
de Afrodite (ou Vénus), que, comovido com os desejos ndo satisfeitos de Ribeiro — a
quem chama “rei dos caralhos” — abandona um prostibulo para Ihe conceder a graca do
casamento. Em resposta a graca oferecida por Priapo, Ribeiro o sauda “mestre da
fodenga” e “pai das putas” (BOCAGE, 1987, p. 19). Porém, ignorando o que diz o deus
grego a respeito da penetracdo de seu falo avantajado na futura esposa, Ribeiro recebe a

alcunha de “desalmado”, visto que “cheio de raiva, aperta o dente, / E na gostosa, feminil

7 Referente a Priapo.
s Referente a galico (sifilis).
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masmorra, / Alargando-lhe as pernas novamente, / Com estrondosos ais encaixa a porra”
(BOCAGE, 1987, p. 22). E nos quatro versos iniciais da estrofe XXVI, por fim, que
encontramos o definitivo exemplo do que, segundo o prefacio de Segolin, caracteriza a
pornografia: um universo hierarquizado onde o dominante usa e explora sexualmente o

dominado, tendo em vista o prazer individual. Destaco:

Ah! deixa-me tomar um breve alento

Primeiro que rendida e morta caia...

Mas ele, que na foda é um jumento,

N&o tem dé da mulher, que ja desmaia [...] (BOCAGE, 1987, p. 22)
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1.3 Erotismo feminino: “Escreva a si mesma. Seu corpo deve ser ouvido™s

Em ensaio intitulado “Poesia ndo ¢ luxo”, publicado pela primeira vez em 1984,
Audre Lorde afirma que a poesia estd hum patamar semelhante ao que se encontra o
erotismo, ambos emergindo de fontes internas, secretas e ancestrais de poder responsaveis
pelo que considera conhecimento verdadeiro. No entanto, essa poesia da qual fala € o que
considera “destilagdo revelatoria da experiéncia” em contraponto a um jogo de palavras
estéril a que, muitas vezes, reduz-se a palavra poesia para “cobrir um desejo desesperado
por imaginacdo sem vislumbre” (LORDE, 2012, p. 1). Através dessa poesia, entdo,
podemos aprender a “respeitar nossos sentimentos e transpd-los em uma linguagem para
que possam ser compartilhados. E onde aquela linguagem ainda néo existe, é nossa poesia
que ajuda a tecé-la” (LORDE, 2012, p. 1). Dessa forma, seu entendimento sobre a escrita
de mulheres se insere na mesma linha de pensamento de Grada Kilomba e bell hooks.
Segundo Kilomba, a quase obrigatoriedade moral da escrita incorpora a crenca de que a
histéria pode “ser interrompida, apropriada e transformada através da pratica artistica e
literaria” (hooks apud KILOMBA, 2019, p. 27). Dessa forma, nas palavras de Lorde
(2012, p. 2), a poesia € a “estrutura 6ssea de nossas vidas” que “langa as fundacbes para
um futuro de mudanca, uma ponte entre nossos medos do que nunca aconteceu antes”.

Além disso, Lorde acredita que, enquanto mulheres, fomos ensinadas a suspeitar
de nossos recursos eroticos, constantemente caluniados, insultados e desvalorizados pela
sociedade ocidental. Assim, defende que para nds, como diz o titulo do ensaio, a poesia
ndo é um luxo:

Ela é uma necessidade vital de nossa existéncia. Ela forma a qualidade
da luz dentro da qual predizemos nossas esperancas e sonhos em
direcdo a sobrevivéncia e mudanga, primeiro feita em linguagem,
depois em ideia, entdo em acdo mais tocavel. Poesia é a maneira com
gue ajudamos a dar nome ao inominado, para que possa ser pensado.
(LORDE, 2012, p. 1)

Ja segundo Héléne Cixous, ensaista, dramaturga, poeta e critica literaria francesa,
para que haja qualquer mudanca na representacdo feminina na literatura é preciso que a
mulher escreva a si mesma. Em seu texto “The laugh of the Medusa” (1976), Cixous
defende a importancia da entrada das mulheres no mundo da escrita e afirma que quase

toda a histdria da escrita se confunde com a histdria da Razéo, da qual ¢ “ao mesmo tempo

9 Tradugdo minha para “Write your self. Your body must be heard” (CIXOUS, 1976, p. 880).
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o efeito, o apoio e um dos alibis privilegiados” (CIXOUS, 1976, p. 879, tradugdo minha).
Dessa forma, o mundo letrado se faz um com a tradicéo falocéntrica.

Além disso, Cixous defende a ideia — extremamente relevante para as analises
empreendidas neste trabalho — de que através da escrita a mulher retoma a posse de seu
corpo: “ao escrever a si mesma, a mulher retornard ao corpo que lhe foi mais do que
confiscado, [...], que tdo frequentemente acaba por ser uma companhia desagradavel, a
causa e o lugar das inibigdes” (CIXOUS, 1976, p. 880, tradu¢ao minha). Assim, Cixous
convoca as mulheres a escrita, a participacdo ativa no curso da histéria e ao

empoderamento decorrente, e escreve:

[A mulher] deve escrever sobre mulheres e trazer as mulheres para a
escrita, da qual foram afastadas tdo violentamente quanto de seus
corpos — pelas mesmas razdes, sob as mesmas leis e com 0 mesmo
objetivo fatal. A mulher deve colocar-se no texto, como no mundo e na
historia, a partir de seu préprio movimento. (CIXOUS, 1976, p. 876,
traducdo minha)

Sendo assim, vemos como, sob determinados aspectos, 0 pensamento de Lorde
coaduna o de Bataille e Paz, principalmente no entendimento do erdtico enquanto
expressdao de uma interioridade ou um recurso interno enraizado em sentimentos
impronunciados / ndo reconhecidos e que pode funcionar como ponte entre os principios
de nosso ser e 0 caos de nossos sentimentos. Distancia-se, no entanto, da tematizacédo do
obsceno e da visao subalternizante sobre a mulher, referenciada em Bataille como objeto
do desejo sexual masculino, dominante, agressivo. Além disso, as relacdes que engendra
entre poesia e erotismo se assemelham as de Cixous1o, de modo que ambas compreendem
a historia da escrita como ligada a historia da Razéo, do falocentrismo e da dominacéo
masculinista. Nesse sentido, como escreve Lorde (1984, p. 1), o er6tico dentro da
literatura “tem sido frequentemente difamado por homens e usados contra mulheres”, que
deixando de consideréa-lo “fonte de poder e informagdo, confundem-no com seu oposto,
o pornografico”. E assim que o corpo, entdo, do qual fomos t&o expropriadas quanto da

escrita, emerge como possibilidade de resisténcia e base de producéo poética.

10 E importante ressaltar que o carater por vezes “essencialista” do trabalho de Cixous (assim como o de
Julia Kristeva e Luce Irigaray) € criticado por feministas francesas e estadunidenses, como Monique Wittig
e Judith Butler por exemplo.
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2. O CASO NOVAS CARTAS PORTUGUESAS
2.1 Contexto: Europa, anos 1970

Ainda hoje ha quem argumente que a emergéncia de escritoras mulheres durante
a virada do século XX para o XX sdo eventos isolados, pontuais exemplos de genialidade
e excepcionalidade. O que se pode observar, na verdade, € um aumento consideravel da
participagdo feminina em todas as esferas artisticas e de conhecimento, devido, em parte,
ao carater progressista trazido pelos movimentos modernistas, ao maior acesso da
populacdo feminina (pelo menos, a parte branca e privilegiada) a educacdo e a conquista
de alguns direitos e liberdades individuais / civis. As mulheres tiveram suas primeiras
vitorias na luta por acesso a Educacdo no fim do século XIX: em 1837 passou a ser
permitida a entrada de mulheres em universidades nos Estados Unidos, enquanto na
Europa, 0 acesso a Educagdo se popularizou ap6s a 1* Guerra Mundial. No Brasil, as
meninas conquistaram o direito de estudar além do primario em 1827 e apenas em 1879
receberam o direito de ingressar no ensino superior. Enquanto isso, 0s primeiro paises do
mundo a garantir o sufragio feminino foram a Nova Zelandia, em 1893, e logo depois a
Australia, em 1902, com algumas restricdes. O primeiro pais da Europa em que as
mulheres obtiveram o direito ao voto foi a Finlandia, em 1906. No contexto
latinoamericano, o primeiro pais que concedeu o voto as mulheres foi o Equador, em
1929; as mulheres brasileiras puderam votar a partir da constituinte de 1932 e, na
Argentina, esse direito s6 veio ap0s forte campanha através de Eva Perdn, no ano de 1947.
Quanto ao direito a integridade corporal, no entanto, a Lei do Feminicidio, responsavel
pela tipificacdo de assassinatos baseados em preconceito de género como crime hediondo,
s0 foi sancionada no Brasil em 2015, pela entdo presidenta Dilma Rousseff.

No que toca a literatura, observamos como as vitorias e liberdades conquistadas
no inicio do século podem ter contribuido para o aumento do numero de mulheres
escritoras. No contexto angléfono, ha a inglesa Virginia Woolf (1882-1941) que, entre
romances vanguardistas e agudos ensaios, foi uma das pioneiras no pensamento da
condicdo da mulher na sociedade letrada, tendo nos legado textos seminais no que tange
a relacdo entre mulher e literatura; e Gertrude Stein (1874-1946), escritora e poeta
estadunidense que viveu na Franca e cuja escrita, baseada em repeticdes intencionais,
brincava, ao mesmo tempo, com a forma e o conteudo das palavras. Ambas participaram,
ao longo da primeira metade do século, de grupos formados por proeminentes artistas de

seus respectivos contextos. Em lingua francesa, é notavel a contribuicdo de Simone de
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Beauvoir (1908-1986), com livros de contos e romances como A Criada (1944) e Os
mandarins (1954), pelo qual recebeu o Prémio Goncourt, e diversos ensaios criticos,
dentre os quais cabe destacar O segundo sexo (1949), sobre a histéria documental e
ontoldgica da submissao das mulheres, “na qual paira a sua insignificancia, sua outridade,
seu ser ocasional que, se bem ouvido, aponta para a sua ocasido € para o seu ocaso”
(PEQUENO, 2016, p. 1).

Em solo portugués, contamos com Florbela Espanca (1894-1930) e Sophia de
Mello Breyner Andresen (1919-2004). A primeira foi uma escritora de breve porém
produtiva vida, tendo escrito contos, epistolas e um diario, e traduzido varios romances;
sua fama e reconhecimento, no entanto, se devem a poesia, quase sempre em forma de
sonetos e de tema amoroso / erotico. A segunda foi uma das mais importantes poetisas
portuguesas do século XX e a primeira mulher portuguesa a receber 0 mais importante
prémio literario da lingua portuguesa, o Prémio Camdes, em 1999. J& no Brasil da virada
do século, foi Gilka Machado (1893-1980), cujo trabalho geralmente € classificado como
simbolista, quem ganhou fama como uma das primeiras mulheres a escrever poesia
erética. Ela também foi uma das fundadoras do Partido Republicano Feminino, em 1910,
que defendia o direito das mulheres ao voto e recebeu, em 1979, o Prémio Machado de
Assis. Além de Gilka, é importante destacar a figura de Rachel de Queiroz (1910-2003).
Tradutora, romancista, escritora, jornalista, cronista prolifica e importante dramaturga
brasileira, foi a primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras e, em 1993,
a primeira mulher a receber o Prémio Camdes.

Levanto esses nomes, portanto, a partir de leituras empreendidas ao longo do
processo dessa pesquisa com o intuito de situar a discussao sobre a producgéo de escrita
feminina (e / ou feminista) dentro do contexto da literatura e do pensamento ocidental.
Sendo assim, fica claro como o reduzidissimo nimero de escritos de mulheres nos seculos
anteriores ao XX se da em decorréncia da auséncia de liberdades civis, da forca do poder
patriarcal e do silenciamento gerado por ambos.

Em argumentacdo similar e aproximando as literaturas de expressdo portuguesa,
a pesquisadora e escritora Jussara Neves Rezende afirma que Florbela Espanca e Gilka
Machado, cada qual a sua maneira, marcam a voz da mulher no centro de suas obras,
“evidenciando o seu modo de pensar e sentir e transformando em matéria poética o ato

amoroso” (REZENDE, 2007, p. 2).

Colocar em versos as suas idéias representou, para a mulher, uma
vitoria de anos de luta. Antes foi preciso dominar a palavra escrita.
Depois, conviver com o preconceito da sociedade que acreditava ser
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prerrogativa masculina a atividade de criacdo. Além do preconceito
referente ao sexo, existiam as cobrangas quanto ao que era escrito e
quanto a forma como escreviam. A época valorizava a erudicdo, mas a
educacdo oferecida as mulheres, quando oferecida alguma, era
diferenciada da dos homens. O acesso aos cursos superiores apenas
comecava a ser conquistado por algumas poucas, o que tornava dificil
fugir dos lugares-comuns e dos temas convencionais que também se
explicavam pelo fato de que as Unicas leituras a que as mulheres tinham
acesso eram 0s romances “‘agua-com-agucar”, ao passo que os homens,
recebiam esmerada educacdo. (REZENDE, 2007, p. 2)

Os escritos de Florbela e Gilka, portanto, sdo também exemplos de resisténcia
frente ao contexto historico-politico-social em que viviam, pois “enquanto a época exigia
um discurso poético ‘bem comportado’, imposto pelas condi¢des sociais e pelo momento
historico [...] as duas poetisas transformam o desejo e a frui¢do erdtica em poesia”
(REZENDE, 2007, p. 2).

O livro Novas cartas portuguesas, sobre o qual me proponho a falar neste
capitulo, é também um exemplo de insurgéncia de ordem social, politica, juridica e
sexual. Publicado ja na segunda metade do século XX, traz em seu cerne o claro desejo
de representar vozes femininas de discurso liberto e empoderado. Na verdade, o trabalho
deste capitulo é a analise de dois temas presentes no corpo dessa obra que se insinua,
segundo escreve a professora e poeta Tatiana Pequeno (2016, p. 2), como “texto
estruturante no processo reivindicatério do lugar do feminino no universo da literatura

luso-afro-brasileira”.
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2.2 As Novas cartas portuguesas

Em abril de 1972, durante a ditadura fascista de Marcelo Caetano em Portugal, as
escritoras Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa publicaram
Novas cartas portuguesas. Nos anos anteriores, no entanto, cada uma das trés autoras ja
havia publicado obras individuais cujos contetdos desafiavam os papéis sociais e sexuais
esperados das mulheres na sociedade portuguesa. A saber: Adaptacédo do Trabalhador de
Origem Rural ao Meio Industrial Urbano (1966), A Condicdo da Mulher Portuguesa
(1968), De Noite as Arvores S&o Negras (1968) e Os Outros Legitimos Superiores (1970),
por Barreno; O Lugar Comum (1966) e Maina Mendes (1969), por Velho da Costa;
Espelho Inicial (1960), Tatuagem (1961), Cidadelas Submersas (1961), Veréo
Coincidente (1962), Amor Habitado (1963), Candelabro (1964), Jardim de Inverno
(1966), Cronista Nao é Recado (1967) e Minha Senhora de Mim (1967), por Horta.

O livro de autoria conjunta parte do romance epistolar Lettres Portugaises,
publicado na Franga em 1669 e que se constitui de cinco cartas de amor escritas — ndo se
sabe se de fato ou ficcionalmente — por Mariana Alcoforado, freira enclausurada no
convento de Beja, abandonada por seu amante. Segundo Ana Luisa Amaral (2010, p. 2),
na introducdo a reedicdo de 2010 do livro, a escolha do romance de 1669 como texto base
possui forte peso, dada a figura simbodlica do feminino que se encerra em Mariana
Alcoforado: “o esteredtipo da mulher abandonada, suplicante e submissa, alternando
entre a adoracdo e o 0dio, e praticando um discurso de paixdo avassaladora”. De certa
forma, ¢ essa relagdo amorosa que se da através da “subserviéncia e autovitimizagao”
femininas que as autoras desestabilizam, desmontam e remontam, trés séculos depois,
rompendo barreiras na sociedade portuguesa. Michelle Nascimento afirma, em artigo
intitulado “As Novas cartas portuguesas e a insurgéncia feminista em Portugal”, que as
trés Marias

[R]etornam a Mariana Alcoforado como fundadora desta literatura de
autoria feminina pautada nas escritas de si, como também pautada na
reivindicagdo e dentincia femininas, dentincia do corpo — pois pode ser
considerada uma das primeiras vozes femininas em Portugal a
manifestar o erotismo feminino — e dentincia do sujeito feminino,
enquanto mulher. (NASCIMENTO, 2016, p. 14)

Além disso, dado o contexto do Estado Novo portugués, suas personagens teciam
sutis criticas a sociedade da época ao abordar temas censurados e tabus, principalmente a

guerra colonial, o papel da familia e da Igreja, e o estatuto social das mulheres. Por isso,
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sua publicacdo funcionou como ato politico e provocou uma reacgdo feroz por parte da
censura fascista: Novas cartas portuguesas teve sua primeira edic¢do recolhida e destruida
apenas trés dias depois de lancada no mercado e suas autoras foram processadas pelo
governo ditatorial de Marcelo Caetano sob acusac6es judiciais de imoralidade, ultraje a
moral publica e contetido “insanamente pornografico”. A apreenséo do livro e o posterior
processo provocou uma onda de apoio internacional, com protestos e manifestaces. A

propdsito do caso, escreve Raguel Menezes:

[D]esde a cobertura do julgamento feita pelos meios de comunicacéo
internacionais (The Times, Le Nouvel Observateur, etc.), até as
manifestagdes feministas em varias embaixadas de Portugal no
estrangeiro, passando ainda pela defesa publica da obra e das autoras
levada a cabo por nomes como Simone de Beauvoir, Marguerite Duras,
Doris Lessing, Iris Murdoch ou Stephen Spender, foram varias as acdes
qgue fizeram com que esse caso fosse votado, numa conferéncia
patrocinada pela National Organization for Women (NOW), como a
primeira causa feminista internacional. (MENEZES, 2015, p. 80)

As Novas cartas consistem em 120 textos — entre cartas, citagdes, poemas, textos
narrativos, relatorios e ensaios — escritos a seis maos. Apesar de datados, nenhum dos
textos é assinado individualmente e o mistério da autoria se mantém até os dias atuais.
Assim, a obra problematiza a um s6 tempo as noc¢des candnicas de autoria e de género
literario. Do ponto de vista do contedo, retrata mulheres de pensamento livre, que
questionam sua identidade e expressam o desejo de acessar novas ideias sociais, religiosas
e sexuais. Esse desejo fica claro, em maior ou menor grau, em todos os textos do livro.
Aqui cabe notar que, ainda que as conquistas femininas e feministas do inicio do século
tenham facilitado o0 aumento do numero de escritoras, a0 menos na sociedade ocidental,
essa é a primeira vez que a cumplicidade entre mulheres comparece enquanto pratica de
autoria e tematica central de uma obra literaria. Simone de Beauvoir j& havia adiantado a
ideia de cumplicidade entre mulheres enquanto teoria interpretativa da realidade e base
de um certo agir politico. Dessa forma, coletividade feminina passou a ser uma tematica
de escritos com bases feministas; no entanto, ndo havia, até entdo, se expressado através
de uma pratica de autoria.

No primeiro texto de Novas cartas portuguesas, a propésito do exercicio de
interlocu¢do com as cartas de Soror Mariana, lemos que “ndo serd portanto necessario
perguntarmo-nos se 0 que nos junta e paixdo comum de exercicios diferentes, ou exercicio
comum de paixdes diferentes. Porque s6 nos perguntaremos entdo qual o modo do nosso
exercicio, se nostalgia, se vinganca” (BARRENO; COSTA; HORTA, 2010). Logo na

carta inicial, portanto, as autoras deixam claro a autoria coletiva, encerrada no sujeito
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flexionado no plural — fato que se mantém até o fim do livro, excetuando-se as narrativas
em primeira pessoa das eventuais personagens. Assim, penso, as autoras fazem da
sororidade11 a medula 6ssea da obra e, a0 manter o mistério da autoria, as trés Marias se
tornam autor-triplice, sujeito a trés, indissociavel de sua obra. Sobre isso, Raquel Menezes
(2015, p. 81) afirma que o texto “se vale de uma ideologia politica para avangar em um
projeto estético” e, assim, 0 que vemos/lemos/apreendemos é um texto comum a trés
sujeitos que discutem a propria subjetividade enquanto dominio de eus isolados”. Além
disso, expde seu projeto de livro que, ao abrir didlogo com a tradicdo e o imaginario
portugués através da recuperacdo de um livro publicado 300 anos antes, exercitam a
nostalgia, a0 mesmo tempo em que se vingam dessa mesma tradicdo ao subverter a
imagem submissa de Soror Mariana Beja.

Vejamos, também, trechos da “Segunda Carta 11"

O que nos restara entdo de nos depois desta aventura?

A freio nos quererdo domar e a rédea curta. Mas de onde nossa
méae dormia ndo nos vem sequer a fimbria desse susto; outras roupas
costuramos para nossa alegria e abandono. (...)

Deste modo vamos construindo um azulejo: painel. Carta por
carta ou palavra escrita, volatil, entregue. A nés principalmente, depois
a eles; a quem nos quiser ler mesmo com raiva. E nunca o amor foi tdo
inventado, logo tdo verdadeiro: (...)

“Venceste” —, digo, e tu pensas: venci, mas estas vencido. —
Minha lenta viracdo de nada, te acrescento carta a carta. Tentando
perceber de nds trés todo e qualquer sequestro, da sua motivagdo como
projecto de paixao ou ja paixdo em si mesma. Assim, penso, estamos
nos trés neste dar de maos, nesta entrega, nesta independéncia nossa.
(BARRENO; COSTA; HORTA, 2010, s/p)

Na divisdo do livro, ha procedimentos de escrita nos quais as cartas “originais” de
Mariana Alcoforado sdo respondidas ou reescritas mais de uma vez. Aqui, temos trechos
da segunda resposta a segunda carta de Lettres Portugaises e observo como a escrita das
trés Marias se volta para fora da propria obra, em parte buscando o didlogo com esse
outro imaginado e em parte operando ndo mais que uma provocacao a possivel leitor
masculino ou a sociedade portuguesa em geral. A propria ousadia, ou aventura, de
escrever um livro tdo transgressor se da a ver na pergunta retérica que lancam ao leitor.
O que restaria a uma mulher que se insurge contra as injusticas de uma sociedade puritana

e patriarcal? O que restaria a trés? Dessa forma, o lugar social da mulher é claramente

11 A origem da palavra sororidade esta no latim séror, que significa “irmas”. Este termo pode ser
considerado a versdo feminina da fraternidade, que se originou a partir do prefixo frater, que quer dizer
“irmao”.
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demarcado: A freio nos quererdo domar e a rédea curta. No entanto, é ainda em
companhias de iguais e nos contornos definidos por essa mesma sociedade que a voz
feminina se sente segura, posto que de onde nossa mde dormia ndo nos vem sequer a
fimbria desse susto. Temos, novamente, 0 nés como sujeito, de modo que o conteido nao
se separa da forma, evidenciando a construcdo coletiva: Assim, penso, estamos nés trés
neste dar de méaos, nesta entrega, nesta independéncia nossa.

Outro fato que se faz notar na obra é a forte presenca do erotismo feminino. O

longo texto a seguir, chamado “A Paz”, ¢ um exemplo dessa operagao:

Compraz-se Mariana com seu corpo.

O habito despido, na cadeira, resvala para o chdo onde as meias a pressa
tiradas, parecem mais grossas e mais brancas.

As pernas, brandas e macias, de inicio estiradas sobre a cama,
soerguem-se levemente, entreabertas, hesitantes; mas ja os joelhos se
levantam e os calcanhares se vincam nos lencois; ja os rins se arqueiam
no gemido que aos poucos se tornara continuo, entrecortado, retomado
logo pelo siléncio da cela, bebido pela boca que o espera. [...]

Compraz-se Mariana com seu corpo, ensinada de si, esquecida dos
motivos e lamentos que a levam as cartas e a inventam. “Descobri que
lhe queria menos do que a minha paixao [...]”: ei-la que se afunda em
seu exercicio. Exercicio do corpo-paixdo, exercicio da paixdo na sua
causa.

Os olhos tém fixos, escancarados, no rosto dele presos, a inventa-lo em
seus tracos que de memoria retém ou ndo sabe se 0s inventa, enquanto
sobre o peito Ihe descai, no movimento ritmado das coxas, a possui-lo
como macho — sente — e lhe vé os labios crispados, se enterra mais nele,
se empala num enorme prazer, no uivo de quem foge ou se da. Dadiva
em toda aquela obcecante conquista da dureza violenta do pénis: 0s
dedos bem fundo perdidos na humidade viscosa da vagina, 0s ombros
erguidos, a cabeca apoiada no travesseiro, os bragdes tensos como que
para Ihe reter os quadris estreitos que se movem na consentida busca da
voragem do Utero. [...]

Mariana deixa que os dedos retornem da vagina e procurem mais alto o
fim do espasmo que Ihe trepa de manso pelo corpo. A boca que a suga,
a galga, é como um poco no qual se afoga consentida, ela mesmo a
empurrar-se, enlouquecida, veloz.

Devagar meu amor, devagar 0 nosso orgasmo que contornas ou eu
contorno com a lingua. Devagar te perco de subito, te esquego, ndo
sendo tudo mais que uma enorme vaga de vertigem.

E a noite devora, vigilante, o quarto onde Mariana esta estendida. O
suor acamado, colado a pele lisa, os dedos esquecidos no clitdris,
entorpecido, dormente.
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A paz voltou-lhe ao corpo distendido, todavia, como sempre, pronto a
reacender-se, caso gueira, com o corpo, Mariana se comprazer ainda.
(BARRENO; COSTA; HORTA, 2010, s/p)

Primeiramente gostaria de falar do verbo comprazer: seu sentido mais comum é
sindbnimo de ser cortés, fazer as vontades, servir. Dessa forma, uma mulher serve-se de
seu préprio corpo, ensinada de si, ao invés de da-lo a outrem. Assim, Mariana despe o
habito, simbolo de sua clausura, e se entrega ao exercicio (solitario) do corpo-paixdo. Na
reflexividade da agdo masturbatoria, a freia enclausurada ganha liberdade a partir de seu
proprio corpo e, subvertendo o ideario canénico da fic¢do erotica, possui como macho o
outro imaginado com movimento ritmado das coxas. O siléncio e a soliddo do quarto em
Beja tornam-se seus cumplices e, no texto, comparecem todas as palavras necessarias:
corpo, gemido, prazer, pénis, vagina, clitéris e, claro, orgasmo — a chamada Paz que por
fim retorna ao corpo da mulher.

A cena ficcionalizada se faz potente em mdltiplos aspectos, quer na profanacao
do ambiente religioso do convento ou na retomada de Soror Mariana em situacdo erotica
solitaria, quer na ousadia necessaria para escrevé-la. Essa escrita, portanto, constitui uma
ruptura com os codigos religiosos e do patriarcado ao “deslocar as mulheres do lugar de
objeto para o de sujeito do discurso sobre a sexualidade e seu exercicio, sobre o corpo e
o prazer’ (BORGES, 2018, p. 64). As autoras, no entanto, ndo apenas tematizam o
erotismo. Durante toda a obra, expdem e discutem a repressdo sexual feminina, e 0s
abusos e violéncias disfarcados de exercicios de sexualidade masculinos. Em dado

momento, questionam-se, conscientemente munidas desse contradiscurso erético:

Qual o sentido da liberdade, ou da sobrevivéncia, por que luta, se
continuar a ser sexo de segunda ordem, a sombra da cultura do Homem,
com letra grande, obrigada a servigos de manutencao do homem, Gltimo
receptor das frustragfes do homem, para quem o proprio erotismo, sua
ficticia bandeira de libertinagem, é agressdo a mulher. (BARRENO;
HORTA,; COSTA, 2010, s/p)

E o erotismo, senhores, e 0 erotismo? Em quase todos os livros
chamados erotico que por hoje abundam, i/ n’y a pas de femmes libres,
il y a des femmmes livrées aux hommes. E essa a libertacdo que os
homens nos oferecem, de repouso do guerreiro passamos a despojo de
guerra. (BARRENO; HORTA; COSTA, 2010, s/p)

Dessa forma, retomo as teorias sobre erotismo apresentadas no capitulo anterior
deste trabalho para relaciona-las ao caso das Novas cartas portuguesas. Vemos por meio
dos trechos destacados que as autoras, em total consciéncia do discurso erroneamente

associado ao erotismo — e que, aqui, vinculo a pornografia —, questionam os homens de
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seu tempo: uma vez que a mulher deve servir-lhes apenas de esposa, mae e objeto sexual,
ndo existem mulheres livres nessa sociedade. N&o existe liberdade, nem mesmo, nos
livros chamados er6ticos nos quais ndo figuram sequer uma mulher liberta. As autoras,
entdo, jogam com a semelhanca das palavras libres e livrées — a que se traduziriam,
respectivamente, por “livres” e “entregues” — para expor o real lugar reservado a figura
feminina na literatura pretensamente erética: o de objetos entregues ao desejo agressivo
dos homens. Sendo assim, em consonancia ao pensamento de Lorde, o erotismo passaria
a ser desencorajado e ignorado como fonte de poder, como poténcia criativa, obrigando
o feminino a ser sexo de segunda ordem — e, aqui, completo: abusado, objetificado e
silenciado, tratado como despojo de guerra. Nesse sentido, Luciana Borges (2018, p. 64)
afirma que ndo raro as mulheres séo colocadas, a partir de iniUmeras estratégias de
subordinagdo, como & margem do humano, sendo vistas como ndo-pessoas, como objetos
a disposicéo para desfrute, a0 mesmo tempo em que se associa o corpo feminino a codigos
de desejo e sexualizagdo nos quais ¢ “tratado como objeto e propriedade masculinas, tanto
em situagdes materiais de interagdo social quanto em ambientes discursivos e textuais”.
Dai, entdo, o questionamento sobre o sentido da suposta liberdade feminina e a revelacéo
do erotismo masculinista enquanto agressdo a mulher expde, em primeiro plano, a
desigualdade entre os géneros e, em segundo plano, os codigos do patriarcado que se
associam ao discurso erotico.

Gostaria de citar, ainda, trés passagens no livro nas quais as autoras fazem mencéao
a possibilidades ndo heterossexuais. O primeiro, presente na “Terceira Carta I1I””: Hao-de
de susto dizer-nos até lésbicas, porque sobre este corpo (seis seios da novela também
rindo) n&o se podem pousar maos a oferecer ou pedir prendas”. O segundo, que consta na
“Primeira Carta V”, diz: “De lésbica por isso nos chamardo: tendo noés de mulher deles
apenas o corpo, ndo a vontade, o desgosto. Que de homens precisamos mas nao destes”.

E, por fim, o trecho mais longo presente na “Terceira Carta [V

[...] a sociedade semeia 0 equivoco que assustara e sustera a propria
amizade entre mulheres, dois homens néo se beijam, duas mulheres
sim, que se Ihes compense um pouco o que por outro lado Ihes é negado,
mas leve e ingenuamente, confidéncias também sim, mas nada de
consequéncias além, porque na sociedade, e por ela, assexuada é a
mulher. (BARRENO; HORTA; COSTA, 2010, s/p)

Em nenhum dos trechos acima percebe-se confissdo de desejo, ou mesmo
erotizacdo, nas possibilidades levantadas. Na primeira citacdo, as autoras apenas

antecipam a “acusacao” de lesbianiSmo que eventualmente seria feita contra elas dado o
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processo juridico ao qual foram submetidas. J& o segundo trecho destacado termina por
afirmar que de homens precisamos mas ndo destes — deixando claro que sua empreitada
feminista ndo se baseia em auséncia desejo pelo masculino, mas no desejo de se
libertarem através de sua escrita. Bem sabe-se que as sexualidades ndo normativas sao
tabus na sociedade ocidental até os dias atuais, principalmente nos paises religiosos como
é 0 caso de Portugal. E interessante notar que, ainda que ndo tematizem ou exponham o
desejo lésbico em Novas cartas, as trés Marias apresentam ao leitor uma possibilidade
outra para a expressao da sexualidade feminina assumindo, no Gltimo trecho citado, que
a sociedade entende a mulher ndo como ser possuidor de desejos heterossexuais, mas
como ser assexuado. Sendo assim, a sexualidade da mulher é Unica e exclusivamente
vinculada ao homem numa rela¢do mais de poder do que de mutualidade. Por isso, duas
mulheres podem se beijar, sem consequéncias, como compensacao da rivalidade incitada
entre elas e de sua sexualidade dominada e organizada pelo olhar e desejo masculinos.
Sendo assim, uma das maiores contribuicGes das Novas cartas portuguesas para
a historia das mulheres na literatura foi a insercdo do discurso feminista e coletivo — a
partir de um sujeito-autor a trés, indissocidvel de sua obra — aliado & insercao do erotismo
feminino no seio da puritana sociedade portuguesa. Textualmente falando, as detalhadas
cenas de masturbacdo, que tém como cenério celas do convento em Beja e como
personagem Mariana Alcoforado, desmontam e remontam a ja conhecida relacdo entre
erotismo e sacralidade ao mesmo tempo em que joga luz no desejo e na sexualidade
feminina, novidade que opera procedimentos de insurreicdo no interior na obra literaria.
Assim, cenas com evocagao ao orgasmo propdem uma visdo diferente do feminino que
perturba, e muito, a moralidade da sociedade portuguesa nos anos 70. Além disso, o livro
toca levemente em temas tabu como o da homossexualidade feminina, levantando a

possibilidade de sexualidades ndo-heteronormativas.
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3. APOESIA EROTICA ATUAL

3.1 Contexto: Brasil, anos 2010

Acredito que, para falar de qualquer manifestacéo artistica e / ou popular no Brasil
atual, é preciso que se fale, primeiramente, nos termos da quarta onda do feminismo. A
respeito do momento em que se encontra a luta feminista no Brasil, e sua interlocucéo
com as artes, Heloisa Buarque de Hollanda, autointitulada feminista da terceira onda,
escreve o livro Explosdo feminista: arte, cultura, politica e universidade (2018) no qual
afirma que o feminismo de hoje ja ndo € o mesmo das décadas de 1970/1980. Segundo a
professora e escritora, hd 30 anos 0 movimento ainda estava descobrindo a diferenca entre
as mulheres, a interseccionalidade12 e as multiplicidades de opressdo. No movimento
atual, por outro lado, as mulheres parecem ter assumido “seus lugares de fala, como uma

das mais legitimas disputas que tém pela frente” e completa:
[V]ejo claramente a existéncia de uma nova geracao politica, na qual se
incluem as feministas, com estratégias préprias, criando formas de
organizacdo desconhecidas para mim, autbnomas, desprezando a
mediagéo representativa, horizontal, sem liderancas e protagonismos,
baseadas em narrativas de si, de experiéncias pessoais que ecoam
coletivas, valorizando mais a ética do que a ideologia, mais a

insurgéncia do que a revolucdo. Enfim, outra geracdo. (HOLLANDA,
2018, p. 12)

No entanto, esse € 0 mesmo pais que matou, segundo o Mapa da Violéncia, 4.762
mulheres no ano de 2013 (ou seja, 13 mulheres assassinadas a cada 24 horas) e em cujo
Disque Direitos Humanos foram registradas 1.695 dendncias relacionadas a populacédo
LGBT, das quais 77,1% por discriminacdo de orientagdo sexual, segundo o Relatorio de
Violéncia Homofobica no Brasil (2013). Além disso, segundo dados do Dossié sobre
Lesbocidio no Brasil, em 2017 foram registradas 54 mortes de Iésbicas no pais. Houve
um aumento de mais de 237% no numero de casos de 2014 para 2017 e de 80% em relacédo
ao mesmo periodo do ano anterior. Dessa forma, procuro deixar claro que falamos, as
vesperas dos anos 20 do século XXI, da marginalizacdo, da subalternizacdo, do
silenciamento e das violéncias reais e simbdlicas de uma parcela da populacdo brasileira.

Pretendo desenvolver as analises deste capitulo, portanto, para além de padrdes estético-

12 Interseccionalidade é o estudo da sobreposicdo ou interseccdo de identidades sociais e sistemas
relacionados de opressdo, dominacdo ou discriminagdo. A teoria sugere e procura examinar como
diferentes categorias bioldgicas, sociais e culturais, tais como género, raca, classe, capacidade, orientacdo
sexual, religido, casta, idade e outros eixos de identidade interagem em niveis maltiplos e muitas vezes
simultaneos.
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literarios relacionados aos canones brancos, europeus, masculinistas e heterossexuais até
hoje perpetrados tanto pelo mercado editorial quanto pela Academia, apesar dos avangos
feministas conquistados no seculo XX e dos inimeros episodios de insurgéncia operados
no interior da literatura e das artes.

No capitulo de Explosédo feminista referente a poesia, Hollanda e Julia Klien
apresentam um breve panorama da nova poesia produzida por mulheres, lésbicas e trans
que, aliada as manifestacBes feministas, emerge no Brasil a partir de 2010. Elas
relacionam, ainda, a rapidez e a forga com que essas poetas ampliaram suas vozes no
cenario nacional ao “efeito Ana C.”:

Ana C. foi a poeta icone da geracdo marginal, que, em plena era do
improviso e da oralidade, mostrou o sobressalto e o desejo de
experimentar uma voz feminina sofisticada, trabalhada, atuada, bem

longe do que se conhecia até entdo como “poesia de mulher”.
(HOLLANDA,; KLIEN, 2018, p. 105)

O texto traz, ainda, Angélica Freitas e seu livro O Utero é do tamanho de um punho
(2012) como referéncias para esse diverso grupo a que chamam “novissimas poetas do
feminismo”, ou poetas que fazem da experiéncia feminista “um fator decisivo na
producdo de subjetividades ndo normativas, expressas numa linguagem poética
perpassada — mas nao limitada — pela linguagem ou pela tematica ativistas”
(HOLLANDA,; KLIEN, 2018, p. 108). Dessa forma, promovem uma leitura que
problematiza categorias rasas como ‘“poesia de mulher” ou “poesia feminista” que,
segundo o prdprio texto, produzem inevitavelmente um reducionismo perigoso.

Nesse sentido, tento escapar também de categorias reducionistas como poesia
Iésbica, uma vez que os poemas aqui analisados ndo o serdo em funcdo de autoria ou
orientacdo sexual, mas, sim, em funcdo da tematizacdo do desejo léshico — ou
lesboerdtica. Além disso, procuro relacionar a ruptura com o silenciamento do desejo
homossexual com os procedimentos poeticos e as estratégias, criativas e politicas,
adotadas pelas autoras no agenciamento de coletividades.

Observo, portanto, em primeiro lugar, que em comum ao episddio das Novas
cartas portuguesas, 0 momento da poesia atual parece ter como estratégia politica e de
criagéo poética a coletividade feminina. Hollanda e Klien levantam os seguinte exemplos:
0 laboratorio de criacdo Disk Musa, no qual as participantes exploram modos “nao
masculinos” de experimentagao poética e cujo nome faz referéncia ao lugar classicamente
reservado a mulher na poesia; a iniciativa Leia mulheres, projeto que visa divulgar e

promover a leitura de autoras mulheres; o blog Mulheres que Escrevem, que publica e
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divulga diversas autoras, principalmente as menos conhecidas do grande publico; a
antologia Pretextos de mulheres negras (2013), realizada pelo Coletivo Mjiba; e o zine
anarcofeminista Mais pornd, por favor!, criado pela fotégrafa, poeta, escritora, tradutora
e vencedora do Prémio Rio de Literatura (2017), Adelaide Ivanova. Gostaria de adicionar
a esses 0s exemplos do zine Que o dedo atravesse a cidade, que o dedo perfure os
matadouros (2018), publicacdo independente do Palavra Sapata, com idealizacéo,
curadoria e edicdo de Aline Miranda, Bel Baroni e Dri Azevedo; e do Movimento
Respeita!, uma coalizagdo de poetas reunidas com o desejo de “criar, entre nos, uma
genealogia de educacdo politica, para que saibamos ndo somente nossas demandas, mas
como agir diante das opressdes”. Para isso, afirma o manifesto escrito por Adelaide
Ivanova, Maria Isabel lorio e a propria Julia Klien, “precisamos de repertorio e treino, de
experiéncias coletivas, de estarmos juntas na vida real”. A primeira publicacdo coletiva
da coalizao recebeu 0 nome de Sdo nossas as noticias que daremos (2018).

Em segundo lugar, percebo o procedimento de releitura de poéticas anteriores e
fundamentais da poesia brasileira. Fato € que todo momento poético busca entrar em
didlogo com alguma tradicdo que lhe antecede, a fim de estabelecer relagdes ora de
contiguidade ora de ruptura. Como exemplo é possivel citar, novamente, Angélica Freitas
e a intertextualidade que engendra em seus poemas: de Gertrude Stein e Djuna Barnes, a
Elisabeth Bishop e Josephine Baker, observamos sua escrita se entrelacar a artistas téo
revolucionarias do século passado quanto as trés Marias o foram.

Reproduzindo esse procedimento, a poeta paulistana Cecilia Floresta se insere em
correspondéncia direta com “Poema de sete faces”, de Drummond, e “Com licenca
poética”, de Adélia Prado, e apresenta uma “ressondncia lésbica” do poema
drummondiano em Amazonas das sete lancas. Assim, curiosamente, 0 anjo torto da
primeira estrofe da lugar a uma Mariana que, apds beija-la, vaticina: “vai, Cecilia! ser
fancha na vida”. O poema foi publicado online pela revista Escamandro, também citada
no texto de Explosdo feminista, e mencionado no texto ‘“Poesia lésbica escrita por
mulheres: dupla marca de subjetividade contra o rochedo da inexisténcia” (2016), de
Tatiana Pequeno para a revista Cult. Sobre o poema, ela afirma que

Ao formular a gradacdo gauche — mulher — fancha, a poeta exibe sua
heranca simbolica (ouvinte de R6 R, leitora de Djuna Barnes — autora
de No bosque da noite) para se dizer inscrita numa clave ética fora da
I6gica que rege e constitui a base da heterossexualidade compulséria: o
conservadorismo das institui¢cdes patriarcais e de dominagdo masculina,
na medida em que o sujeito poético se autentica como mulher lésbica
inapropriada (assim entenderemos o gauche aqui) permeada pelo
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“tesdao” que “botam a gente chuvosa”. (PEQUENO, 2016, p. 5)

O texto de Pequeno e, principalmente, sua proposicdo de escrita eticamente
apartada da heterossexualidade compulséria a partir da identificacdo da sujeita poética
como “mulher lésbica inapropriada” sdo fundamentais para as leituras que proponho neste
capitulo. Isso se da pois ela afirma, primeiramente, que sua reflexdo “gira em torno de
uma demanda de representacao, isto €, de como sempre fomos ensinadas a amar o canone
sem necessariamente participar dele em nenhum aspecto” (PEQUENO, 2016, p. 1); e,
depois, porque defende que, como ja proposto no capitulo anterior,

O caréter de silenciamento que acompanha a voz feminina é duplicado
pela marca da lesbiandade. E se é dificil vislumbrar uma longa, multipla
e distante histéria da lirica feminina, mais dificil ainda se torna
encontrar vozes femininas que (se) autorizem e sejam autorizadas a
dizer o desejo ¢/ ou o amor por outras mulheres, no feminino.
(PEQUENO, 2016, p. 1)

Em relacdo a essa impropriedade Judith Butler (apud PRINS; MEIJER, 2002, p.
165) afirma, em entrevista concedida a pesquisadoras europeias, que caso o0 lesbianismo
seja compreendido “como uma dentre muitas formas de impropriedade, entdo a relacéo
entre sexualidade e género permanece intacta no sentido de que ndo nos perguntariamos
sob quais condigdes o lesbianismo realmente afeta a nog¢do de género”. Sendo assim,
defende que sua teoria ndo trata apenas da questdo sobre o que seria uma mulher propria
ou uma mulher impropria, mas sobre “o que ndo € absolutamente concebivel como uma
mulher”:

Quem ¢é considerada uma mulher imprépria? Quem passa a ser
denominada imprépria no texto que a historiadora estuda? Que tipos de
atos sdo classificados ou designados ou nomeados? E quais sdo tdo
inomindveis e inclassificaveis que se tornam improprios a
impropriedade, ficando fora do impréprio? Refiro-me a atos que
constituem um dominio daquilo que ndo pode ser dito e que condiciona
a distincdo entre improprio e proprio. (BUTLER apud PRINS;
MEIJER, 2002, p. 165-166)

Assim, vemos que, no tocante a poesia, assumir as possiveis relacdes de desejo e
erotizacdo entre mulheres significa entendé-las como dotadas de sexualidade para além

do homem. Ou seja, como sujeitas de seus proprios corpos, desejos e escritas.
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3.2 A leshoeroética

Carol Almeida (uma das editoras do terceiro namero do Mais pornd, por favor!)
publicou, em abril deste ano, um texto intitulado “Heterossexualidade compulsoria,
existéncia lésbica e critica literaria”, no qual discute o apagamento e a invisibilidade de
sexualidades ndo-normativas pela critica literaria a partir de textos de Adrienne Rich,
Gloria Anzalduais e Audre Lorde. Almeida argumenta que a causa dessa invisibilizacéo
é termos lidado, desde sempre, com uma critica literaria heteronormativa, o que culmina
numa necessidade de revisao de textos criticos a fim de sanar o déficit de representacdo
dessas sexualidades, ou seja, “ndo precisar passar a vida inteira lendo uma critica literaria
que deslegitima as experiéncias ndo-heteronormativas e, portanto, nega a prépria vivéncia
de leitoras ndo-heterossexuais” (ALMEIDA, 2019, p. 15). Ela pontua, no entanto, que “a
heteronormatividade ndo é uma premissa apenas da critica literaria, mas de toda e
qualquer critica de arte” (ALMEIDA, 2019, p. 12). Nesse sentido, d& um exemplo
concreto: a mesa de abertura da Festa Literaria Internacional de Paraty, a FLIP, de 2016,
que homenageava Ana C.

[N]ao apenas havia um apagamento completo da propria Ana C. —eram
trés homens brancos falando quase que inteiramente sobre seus
respectivos trabalhos — como, durante todo o evento, a sexualidade da
poeta, tdo crucial para leitura de varios de seus poemas, foi
completamente anulada. Uma nuvem estranha se formava no ar: podia-
se falar quase tudo sobre a obra de Ana C., menos que era atravessada
pelo fato de que aquela mulher se relacionava com outras mulheres.
(ALMEIDA, 2019, p.13)

O silenciamento legado a voz feminina parece se duplicar diante da experiéncia
Iésbica, principalmente no que tange ao erotismo. Nesse sentido, Tatiana Pequeno (2018,
p. 94) procura, desenvolver o estudo de uma cartografia da poesia lésbica, na tentativa de
identificar e esmiucar os procedimentos estéticos empregados para dizer das relacdes
afetivas entre mulheres, e nesse intento, retoma também Ana C.: “Esmiucar com o sentido
de detalhar, investigar, ver, para lembrar Ana Cristina Cesar, ‘Atras dos olhos das
meninas sérias’”.

Pequeno perguntou as poetas presentes no evento “Queridas poetas lésbicas”,
organizado pelo Mulheres que Escrevem em 2017, em que medida a sexualidade ou outro

marcador de identidade comparece (ou aparece) em seus textos. Ao que a carioca Maria

13 Adrienne Rich (1929 - 2012): feminista radical, poeta, professora e escritora estadunidense.
Gloria Evangelina AnzaldUa (1942 - 2004): estudiosa da teoria cultural chicana, teoria feminista e teoria

queer estadunidense.
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Isabel Iorio respondeu: “O discurso ¢ sempre ‘toda forma de amor nanan&’ e isso ¢ foda
porque mantém a invisibilidade do nosso desejo. Porque mulheres vao casar com outras
mulheres e isso é lindo, mas nos precisamos falar sobre o direito das mulheres a transar
com outras mulheres”. Nesse sentido escreve, em seu primeiro livro, Em que pensaria se
estivesse fugindo, que: “uma mulher / para amar uma mulher / € preciso cortar as unhas”
(IORIO, 2016, p.45). O curto poema de trés estrofes faz parte da série intitulada “Estudo
da tracdo na sutileza da diferenca” e evoca o que Pequeno descreve como “outras
maquinarias desejantesi4” nas quais o erotismo ndo consiste apenas em 6rgdos ou praticas
sexuais explicitamente narradas, mas também em uma disposicao sexual diferenciada que
agencia toda uma série de partes corporais geralmente ndo erotizaveis. Sendo assim, as
maquinarias da lesboerética operam, na poesia, percursos corporais capazes de englobar,
inclusive, unhas.

Ainda sobre Maria Isabel lorio, vale dizer que em seu recente segundo livro, Aos
outros s6 atiro o meu corpo (2019), tanto o corpo, o desejo e a sexualidade léshicos
quanto a relacdo direta com o leitor se tornam mais enfaticos. Sua poesia entra em dialogo
com a figura de Ana C., como, por exemplo, no poema “dados”1s. J& um didlogo indireto
poderia ser observado quando lorio propde — no que leio como resposta a / retomada de
“Preciso voltar e olhar de novo aqueles dois quartos vazios”, poema sem titulo de A teus

pés (Brasiliense, 1982) — fungdo para os quartos em “por isso inventaram os quartos™:

1) minha boca na sua

buceta durante 2) sua boca na minha
buceta isto visto de fora

por alguém com sobrenome

dizem que parece tdo inofensivo
guanto uma aranha

peluda imensa solta tremendo

de fome (IORIO, 2019, p. 57).

Assim prop0e que a funcdo dos quartos, motivo pelo qual teriam sido inventados,
é a de recolher, esconder o sexo. lorio abole tanto eufemismos quanto palavras de duplo
sentido, escolhendo nomear e descrever sem pudores a cena que Se executa a quatro

paredes: 1) minha boca na sua / buceta durante 2) sua boca na minha / buceta. O poema

14 Alusdo aos conceitos deleuzianos de maéaquinas desejantes e corpo sem érgdos organizados
hierarquicamente.

15 “e toda vez que digo / eu moro em Copacabana, na rua Tonelero / lembro que Ana Cristina Cesar / se

suicidou bem ali, em Copacabana, na / rua Tonelero. / eu ndo seria capaz de repetir // [...]” (IORIO, 2019,
p.43).
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ainda reflete sobre os rotulos de “divertimento” e / ou “infantilidade” que as relagdes
Iésbicas recebem a partir da visdo masculina e patriarcal em isto visto de fora / por alguém
com sobrenome / dizem que parece tao inofensivo. Em oposicdo a ideia de inofensividade,
no entanto, constréi a imagem de uma aranha (animal costumeiramente associado ao
genital feminino) imensa, solta e tremendo de fome.

Cabe destacar também a vencedora do Prémio Jabuti de Poesia (2017), Simone
Brantes, no que toca a tematizagao do lesboerotismo. Vejamos, portanto, o poema “As

mogcas”, presente no livro Quase todas as noites (2016):

Como duas mogas se encontram

pelas moitas? Como entram duas vulvas
sob a colcha?

como sem mergulho

marulham no fundo os liquidos

de uma na outra?

Como, como —

por que poder de Deus

—as mocas

se comem se comem se comem

com as coxas? (BRANTES, 2016, p. 48)

O poema de Brantes, por um lado, joga com a coincidéncia entre 0s signos como,
advérbio de modo, e a primeira pessoa do verbo comer, geralmente empregada em
contextos sexuais. Enquanto, por outro lado, ecoa a pergunta constantemente dirigida a
mulheres ndo heterossexuais: Como duas mogas se encontram — ou como seria possivel
atroca de prazer entre duas mulheres? Essa divida deixa claro que a representacao erética
de mulheres vinculadas Unica e exclusivamente ao desejo masculino as reduzem a
objetificacdo e, enquanto objetos, a pretensa assexualidade. Isso se nota dada a
desinformacdo do senso comum, com o qual o poema parece dialogar, a respeito de
formas diversas de sexualidade que ndo necessariamente reproduzem a légica binaria
ativo-passivo. Assim, 0 poema segue questionando, como entram duas vulvas sob a
colcha e como, dada a auséncia de um falo ou mesmo da ideia de um falo (sem mergulho),
simbolo de virilidade e poder, agitam-se (marulham)? Po fim, exagera o procedimento de
repeticdo (Como, como — se comem Se comem se comem) a0 mesmo tempo que remete
ao erotismo em sua vinculacdo a religiosidade (por que poder de Deus). Aqui é
interessante notar como Brantes utiliza o préprio corpo da lingua para rejeitar modelos
heteronormativos como atividade e passividade ao construir sua pergunta-resposta com
sujeito plural e verbo na voz reflexiva. Assim, nenhuma d’as mocas ocupa o lugar de

objeto, sexual ou semantico, dada a reflexividade do verbo comer (se comem).
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A insisténcia no verbo comer em contexto sexual e a evocacdo a vulvas e coxas,
no entanto, ndo parecem se vincular apenas a um desejo descritivo. Procura provocar, na
verdade, “uma tensdo na tradi¢do do proprio erotismo, evocando outras imagens para a
constru¢do de metaforas ou de outras alegorias” (PEQUENO, 2018, p. 94).

Como exemplos do agenciamento da lesboerotica na poesia atual, destaco ainda
dois poemas de Alessandra Safra, presentes no livro dedos ndo brocham (2012). Vejamos

primeiro 0 poema sem titulo evoca o erotismo em sua relacdo com a religiosidade:

toda menina tem uma prima lasciva
a minha livia sabia manter vestido limpo na missa de domingo
papai mandava me comportar como ela

obedeco (SAFRA, 2012, p. 20)

Podemos identificar no poema um certo tom confessional, falsamente infantil, que
expOe sem expor um exercicio de sexualidade simples e pura, para além de qualquer
fetichizacdo e sem necessidade de construcdo de imagens claramente eroticas. O sexual
aqui é diferente do que vemos em outros momentos no livro: o sexo é quase um detalhe,
resumivel & lembranca através de uma palavra (lasciva). E na soliddo e no destaque do
altimo verso (obedeco) que encontramos entdo a relagdo entre a voz poética e a prima
livia-lasciva: na desobediéncia ao papai — figura dual de carinho e controle — é que esta
a verdadeira resisténcia as estruturas heteronormativas: para manter vestido limpo na
missa e, a0 mesmo tempo, obedecer as ordens do pai, a voz poetica procura imitar o
comportamento da prima lasciva.

Outro poema que alude a ideia da lesbiandade como um simples exercicio de
sexualidade, sem tabus ou traumas, é “bolo de fuba com creme na virilha” no qual se da
a ver, novamente, a prima:

desceu garganta bolo de fuba com creme de queijo e café
adoro cozinha pequena, mesa com cadeiras juntinhas
assim pude sentir o quanto a prima me queria

a tia nem imaginava o que a filha fazia com os pés entre
um observador saberia: engolia vontadecomdelirio

sO sobrou lamber os labios e vicio de lamber

gueimou a tarde inteira

a tia de tanto amar novelas se desliga de si e a casa fica vazia
vai saber em que vale balancava tanta saudade de vida
jeito deprimido esse de viver pela trama da tv

de tentar esvaziar-se de si

gosto que ndo me apetece, imagem que ndo me leva
gosto mesmo € da rua, da prima nua, da carne que sua
tenho sede
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vivo com sede

gosto da sede

ter sede e ndo beber é ver novela
ter sede e beber é

lamber

e-l-a

Aqui temos mais uma vez a prima, a familia, os valores, nesse caso a tv/midia, 0
jeito deprimido de viver pela trama da tv e entdo, sutilmente, as estruturas normativas de
Poder das quais a voz poética ndo se apetece preferindo a rua, a prima nua, a carne que
sua. Como ja dito, ndo se observa conflito em relagdo a propria sexualidade: a
enunciadora do poema admite o gosto por cozinhas pequenas — espago doméstico
geralmente reservado as mulheres — ja que assim sente o desejo da prima. O que ha, na
verdade, é a simplicidade do desejo entre mulheres, tdo simples e claro que um
observador saberia, figurando no lanche de domingo entre bolo de fubd, creme de queijo
e café, entre a tia, a cozinha pequena e a tv.

No entanto ha diferencas entre este poema e o anterior: nos ultimos versos, o ritmo
muda diante da sede. Uma sede que emerge no poema justaposta a prima nua, a carne
que sua encurtando os versos, acelerando o ritmo do poema e gerando uma expectativa
da qual o poema da conta muito bem: ter sede e ndo beber é ver novela / ter sede e beber
é / lamber / e-l-a. Dessa vez a imagem do sexo e do desejo entre duas mulheres € clara e
bem delimitada, a voz poética mata sua sede literalmente lambendo a prima entre bolos,
cremes e café. Além disso, dessa vez figuram os pés como dimens&o corporal erotizavel.

Entender as relacdes de erotizacédo entre mulheres, no interior da poesia, é também
uma forma de as retirar da condicdo de objeto e compreendé-las como sujeitos dotados
de desejo e sexualidade independentes da figura masculina. Desse modo, lemos no
prefacio ao livro de Safra que “sua eroticidade, nos dias de hoje, pode ser considerada
como uma forma de subversao social” (m.g. apud SAFRA, 2012, p. 8).

Gostaria de retomar, portanto, o trabalho de Tatiana Pequeno na investigacdo da
poesia léshica que se apresenta na contemporaneidade. Seja em decorréncia da
progressiva libertacdo das mulheres e das lutas sociais empreendidas por feministas e
LGBTs, vemos que a quantidade de escritoras mulheres aumenta progressivamente
juntamente as possibilidades de subjetivacdo através da escrita. No tocante a poesia
produzida por corpos femininos, Pequeno afirma que “este movimento de construcdo e
montagem de um corpo de mulher reconhecidamente autbnomo e minimamente livre

diante da prépria sexualidade e ndo mais na qualidade subordinada de objeto é que redige
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uma nova gramatica ndo-normativa dos desejos femininos” (PEQUENO, 2018, p.94).
Dessa forma, vemos que as escritas de Safra, Brantes e lorio evocam novas maneiras de
dizer do desejo lésbico, indo de encontro as normatividades produzidas pela subordinacao
e objetificacdo feminina dentro dos cddigos do patriarcado. Além disso, suas articulagdes
poéticas de desejo se ddo através de um corpo feminino por extenso, menos identificado
por zonas reconhecidas como erégenas ou erdticas (6rgdos genitais, seios, nadegas etc.)
e mais distribuido através de bragos, cabelos, dentes, labios, ventre, pernas, pés, lingua,
coxas, dedos, unhas etc. Assim, essas partes se apresentam enquanto constitutivas de um
todo corporal que, ainda que dotado de desejo sexual, ndo desenvolve uma relacdo de
objetificacdo com seu “objeto” de desejo. O que os procedimentos da lesboerotica
parecem criar, na verdade, sdo imagens de corpos femininos em estado erotico que
buscam saciar seus desejos em companhia de outra mulher. Esses estados eréticos ndo se
vinculam, no entanto, a categorias heteronormativas como ativo-passivo, sujeito-objeto —
ao contrario, se ddo através de relagdes reflexivas em que as mogas, ecoando o0 poema de

Brantes, se comem se comem se comem.
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CONCLUSAO

Esse trabalho se deu a partir do desejo de falar sobre uma escrita de mulheres que
utilizasse o interior da lingua e da literatura no processo de libertacdo cultural, social e
sexual de outras mulheres. Escritas que escapassem aos processos de subordinacao que
permeiam o mundo masculinista e patriarcal. Escritas que operassem levantes,
insurgéncias. E que, ao mesmo tempo, colassem corpo e escrita em procedimentos que
reafirmassem o proposto por Hélene Cixous em “The laugh of the Medusa”: “ao escrever
a si mesma, a mulher retornara ao corpo que lhe foi mais do que confiscado, [...], que téo
frequentemente acaba por ser uma companhia desagradavel, a causa e o lugar das
inibi¢des” (CIXOUS, 1976, p. 880, traducao minha).

Além disso, queria falar de erotismo.

Para isso, primeiramente, busquei distinguir erotismo e pornografia a partir de
algumas questbes chave: De que modos essas duas formas de representar a sexualidade
humana sdo parecidas, e 0 que as afastam? Como séo representadas as mulheres nessas
literaturas? Quem escreve, quem pode escrever?

Assim, me debrucei sobre O Erotismo, de Georges Bataille, que parece ter se
tornado uma espécie de referéncia incontornavel para todo estudo sobre o erdtico. Nessa
leitura, um primeiro estranhamento se deu: para pensar o erdtico, Bataille vinculava a
mulher ao lugar de subserviéncia e servilidade, de “objeto” do desejo masculino. Em
seguida, li “A imaginagdo pornografica”, de Susan Sontag, e outras incoeréncias se
tornaram perceptiveis: segundo Sontag, as obras ficcionais do maior estudioso do
erotismo s&o exemplos de uma literatura pornografica.

Quando me voltei ao contexto luso-brasileiro, mais contradi¢do: Fernando
Segolin associava a poesia de Bocage ao erotismo, organizando a primeira edicdo
brasileira do que chama de Poemas eroticos. No prefacio a obra, porém, ndo percebe que,
segundo a distingdo que ele mesmo faz entre erotismo e pornografia, essa obra devia ter
sido intitulada Poemas pornograficos (e ndo Poemas eréticos), pois 0 universo
poeticamente engendrado por Bocage vincula muito claramente sexo a poder e violéncia,
com notavel sofrimento das mulheres representadas.

Diante desses, e ainda outros, desacertos da critica literaria, busquei textos
tedricos sobre escrita e erotismo que buscassem desfazer a logica de dominacdo
masculina presente nos textos mais canonicos. A afirmacédo, presente nas Novas cartas

portuguesas, de que o que homem entende como o proprio erotismo, “sua ficticia
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bandeira de libertinagem, é agressdo a mulher” parecia uma chave (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2010, s/p). Era preciso ver como a mulher entendia seu proprio
erotismo.

Assim, Audre Lorde e Cixous, com seus trabalhos tedricos sobre escritas de
mulheres e empoderamento feminino, comparecem neste trabalho como guias. E, assim,
nos direcionam a diferentes possibilidades de erotismo, em que mulheres recebem voz e
deixam de serem representadas como objetos. Um breve contexto da literatura ocidental
no século XX deixa claro que as lutas feministas transformaram, e muito, o cenéario
anterior: uma transformacao de sua posicéo social, enquanto classe, determina a maior
presenca de mulheres em movimentos literérios, operando uma reinvengdo do ser mulher
atraves da linguagem. No ambito da literatura erética néo foi diferente. Em Portugal de
1972, portanto, encontrei o primeiro episddio de insurgéncia.

Com a publicacéo de Novas cartas portuguesas, suas autoras galgam fato inédito:
subvertem a nocdo de autoria e inserem, na propria composi¢do de uma obra literaria, a
nocéo de sororidade, adiantada por Beauvoir e até entdo apenas tematizada. No entanto,
o livro é censurado e suas autoras sdo processadas pelo governo fascista sob acusacfes
de “imoralidade” ¢ “pornografia” — mais uma vez demonstrando como a distin¢ao entre
erotismo e pornografia é confusa. Porém o apoio e a comocao internacional a favor das
trés Marias foram tdo grandes que o caso € referenciado como a primeira grande causa
feminista do século XX. Em seus textos, hibridos de género e nunca assinados
individualmente, sdo questionados os status historico, social e sexual da mulher
portuguesa, sua reducdo aos papeis de mde e esposa, € a autoridade violenta do
patriarcado-religioso. Além disso, as cenas de masturbacdo e as evocacGes ao orgasmo
feminino abalam a moral cristad dos portugueses.

O segundo episodio de insurgéncia aqui exposto e analisado se d& no contexto da
poesia contemporanea brasileira. Também com fortes ressonancias politicas e com
agenciamentos de coletividades criativas, percebemos a emergéncia da escrita de
mulheres lésbicas no Brasil atual enquanto representativa de uma libertacdo engendrada
“por dentro” da literatura. Os poemas analisados deixam claro como o curioso, porém
compreensivel, caso da lesboerotica — ou seja, a explicitagdo sem pudores do desejo entre
duas mulheres — se afasta dos modos de dominag¢do masculina e dos cddigos de erotismo

inerentes ao patriarcado.
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