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MARTINS, Beatriz Ribeiro. Aspectos curriculares do curso técnico em instrumento musical
integrado ao ensino médio a luz do modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Musica). Instituto Villa-Lobos, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

RESUMO

Esta pesquisa investiga o curriculo formal do curso técnico em instrumento musical integrado ao
ensino médio do Colégio Pedro II. O estudo propde-se a analisar a formagdo oferecida por este
curso, utilizando como principal ferramenta analitica o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick,
que compreende cinco elementos centrais para a educagdo musical: Composi¢do, Literatura,
Apreciagdo, Técnica e Performance. A pesquisa contextualiza a educagdo musical no Brasil,
abordando seu historico, legislagdes e o desenvolvimento do ensino técnico profissionalizante,
além de discutir as diversas concepcoes de curriculo, diferenciando o curriculo formal do
curriculo vivido. A obra de Keith Swanwick ¢ detalhada, explicando a relevancia de seu modelo
para uma educacdo musical integral e interligada, que transcende a fragmentacdo tradicional e
promove uma abordagem mais holistica. O trabalho descreve o Colégio Pedro I, sua historia e as
caracteristicas especificas do curso técnico em instrumento musical, incluindo suas disciplinas
profissionalizantes e o processo seletivo para ingresso, fornecendo o contexto empirico para a
analise. A andlise central desta tese consiste na aplicagdo do modelo C(L)A(S)P as ementas das
disciplinas profissionalizantes do Colégio Pedro II.

Palavras-chave: Colégio Pedro II, Keith Swanwick, modelo C(L)A(S)P.



MARTINS, Beatriz Ribeiro. Aspectos curriculares do curso técnico em instrumento musical
integrado ao ensino médio a luz do modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Musica). Instituto Villa-Lobos, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2025.

ABSTRACT

This research investigates the formal curriculum of the technical course in musical instrument
integrated with high school education at Colégio Pedro II. The study aims to analyze the training
offered by this course, using Keith Swanwick's C(L)A(S)P model as the main analytical tool.
This model encompasses five key elements for music education: Composition, Literature,
Appraising, Skills, and Performance. The research contextualizes music education in Brazil by
addressing its history, legislation, and the development of vocational technical education. It also
discusses different curriculum conceptions, distinguishing the formal curriculum from the lived
curriculum. Keith Swanwick’s work is explored in depth, emphasizing the relevance of his model
for a comprehensive and interconnected music education that transcends traditional
fragmentation and promotes a more holistic approach. The study describes Colégio Pedro II, its
history, and the specific characteristics of the technical course in musical instrument, including its
professional subjects and the selection process for admission, providing the empirical context for
the analysis. The core analysis of this thesis lies in the application of the C(L)A(S)P model to the
syllabi of the professional subjects offered by Colégio Pedro II.

Keywords: Colégio Pedro II, Keith Swanwick, C(L)A(S)P model.
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1 INTRODUCAO
Durante o curso de Licenciatura em Musica, tomei conhecimento do trabalho de Keith
Swanwick através do livro “Musica nas escolas publicas cariocas” do professor Jos¢ Nunes
Fernandes (2016), no qual as perspectivas de Swanwick sao utilizadas para analisar a didatica da
musica em escolas publicas de ensino fundamental na cidade do Rio de Janeiro. No mesmo
trabalho, Fernandes apresenta os parametros da educacdo musical, indicando de que forma estao
presentes no universo estudado. Olhando para a minha propria trajetéria, surgiu a curiosidade de

entender minha formacao técnica com esses “olhos” criticos ao curriculo.

Este trabalho visa uma andlise do curriculo do curso técnico em instrumento musical
integrado ao ensino médio do Colégio Pedro II, curso no qual me formei. A pergunta que me
moveu foi: “Qual a formagdo do curso técnico em instrumento musical integrado ao ensino
médio do Colégio Pedro I1?”. Ao tentar respondé-la, o modelo C(L)A(S)P de Keith Swanwick se
mostrou uma “ferramenta” de grande valor para subsidiar essa analise. Swanwick propde cinco
elementos centrais para a educagdo musical — Composi¢ao, Audi¢cdo, Performance, Literatura e
Aquisi¢do de Habilidades — que podem orientar o desenvolvimento de curriculos mais
equilibrados e centrados na experiéncia musical do aluno. Esses pilares oferecem uma base para
promover uma educacao que valorize os aspectos da experiéncia musical de maneira balanceada,
contribuindo para a formagao integral do estudante. Aplicando este modelo ao curriculo do curso,
acredito que € possivel criar um panorama a respeito da formac¢do musical fornecida sob a dtica

do equilibrio entre os componentes do modelo de Swanwick.

Deve-se destacar o fato de que a pesquisa foi realizada tendo exclusivamente como base o
curriculo formal do curso, ou seja, “[...] aquele que ¢ estabelecido pelos sistemas de ensino ou
instituicdo educacional” (Libaneo 2001, apud Lima, 2023). Entendemos que o curriculo vivido ou
curriculo real (o que ¢, de fato, praticado) possui complexidades transpassadas pelas vivéncias e
particularidades do meio escolar, fazendo com que sua andlise se torne uma tarefa intrincada e
com muitas nuances a serem pesquisadas e descritas, que o tempo disponivel ndo nos permitiria

realizar.

1.1 Justificativa
A relevancia deste estudo se justifica pela necessidade de compreender como os cursos

técnicos em musica podem implementar curriculos que equilibrem o desenvolvimento técnico
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com a formacao criativa e critica dos alunos. “O valor de uma andlise deste tipo ¢ que ela reune
numa estrutura simples o que anteriormente pode ter sido desconectado e fragmentado.”

(Swanwick, 1979, tradugao propria).

A pesquisa ¢ voltada especificamente para o curso integrado ao ensino médio, visando
uma delimitagdo da faixa etdria. A escolha do curso do Colégio Pedro II se deu pelo fato de que
na cidade do Rio de Janeiro sé existirem dois cursos técnicos em musica integrados ao ensino
médio: o supracitado e o do Instituto Benjamin Constant (Oliveira, Simdes, Oliveira, 2022).
Outra razdo, ¢ a facilidade de acesso a informagdo e contatos internos, ja que fui estudante do

mesSmo.

A andlise curricular guiada pelo modelo C(L)A(S)P pode trazer reflexdes sobre pontos a
serem desenvolvidos a respeito da formacdo oferecida, tanto por este quanto por outros cursos

similares.

1.2 Objetivos

Este trabalho tem como objetivo geral analisar a formagdo oferecida pelo curso técnico
em instrumento musical integrado ao ensino médio do Colégio Pedro II, a partir da perspectiva
do modelo C(L)A(S)P, desenvolvido por Keith Swanwick, como ja mencionado. A partir dessa
analise, busca-se compreender de que maneira o curriculo do curso contempla os principios

fundamentais desse modelo.

Para alcancar esse objetivo geral, os objetivos especificos sdo, em primeiro lugar,
examinar como o0s cinco elementos constitutivos do modelo C(L)A(S)P — Composigao,
Audic¢do, Performance, Literatura e Aquisicdo de Habilidades — estdo representados nas ementas
das disciplinas disponiveis no Projeto Politico Pedagégico Institucional (PPPI) do Colégio Pedro
I. Em seguida, sera realizada uma identificacdo de eventuais lacunas ou desequilibrios entre os

componentes técnicos e criativos da formacao musical.

1.3 Metodologia

A pesquisa foi realizada sob a abordagem qualitativa-descritiva. Primeiramente, realizei a
revisdo bibliografica sobre concepgdes curriculares e educagdo musical no Brasil, além do
historico do Colégio Pedro II e a criagdo do curso, através das diretrizes e legislagdes nas quais

esta fomentado. Para fundamentar a anélise curricular, revisei a bibliografia focada na trajetoria e
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no pensamento de Keith Swanwick. A partir dessa revisdo, foi realizada a coleta de dados tendo

como fonte os documentos curriculares institucionais do Colégio Pedro II

1.4 Organizacio do Estudo

O estudo esta estruturado em quatro seg¢des principais para abordar de forma abrangentes
aspectos curriculares do curso técnico. Na primeira se¢do situamos a analise em um panorama
histérico e conceitual, explorando a evolu¢ao da educacdo musical no Brasil, o ensino técnico
profissionalizante e as diversas concepgdes de curriculo. A segunda secdo aprofunda-se na
biografia de Keith Swanwick e detalha os cinco elementos de seu modelo (Composigdo,
Literatura, Apreciagdo, Técnica e Performance), que servem como base tedrica para a analise. A
terceira secdo descreve o Curso Técnico em Instrumento Musical do Colégio Pedro II,
apresentando seu histdrico, caracteristicas e disciplinas profissionalizantes. Finalmente, na quarta
secdo, aplicamos o modelo C(L)A(S)P para examinar as ementas, identificando a representacao
de cada elemento e as lacunas existentes, culminando na analise geral que fundamenta as

conclusodes do trabalho.
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2 EDUCACAO MUSICAL, ENSINO TECNICO E CURRICULO
Para realizar uma andlise significativa do curriculo, é necessario situd-lo em um contexto
mais amplo, considerando as particularidades historicas da educagdo musical no Brasil, os
conceitos e debates que envolvem o proprio termo "curriculo" e o lugar ocupado pelo ensino

técnico dentro das politicas publicas educacionais.

2.1 Breve historico e legislacoes da educacio musical

A historia da educacdo musical no Brasil revela uma trajetéria marcada por
transformagdes sociais, politicas e culturais que foram influenciadas diretamente pelo contexto
vivido. Desde o periodo colonial, quando os jesuitas utilizavam das praticas musicais para impor
a religido e a cultura europeia aos nativos, até os dias atuais, a presenca da musica nos espagos

educacionais assumiu diferentes significados e formatos.

Segundo Fernandes (2016, p.21), apesar de muito presente na vida das pessoas, no
ambiente escolar, a musica tem sido cada vez mais apagada e isso tem profunda ligacdo com a
legislacdo em vigor. Facamos entdo, também, um retrospecto das legislagdes que moldaram o

ensino de musica na educagao basica.

O primeiro colégio secundarista do Brasil foi o Colégio Pedro II, fundado em 1837 e,
segundo Sobreira (2017, p.2), desde sua criagdo ja era possivel identificar a presenca da educacao
musical em escolas publicas. Porém, apenas em 1854 a educa¢do musical foi legalmente inserida

no equivalente ao que hoje conhecemos como Educacdo Basica.

Apesar dessa presencga anterior, por causa da difusdo do canto orfednico, o maior destaque
em producdes académicas € sobre o periodo a partir de meados do século XX, mais

especificamente na década de 30.

Em 1931, um decreto estabelecia a organizagdo do ensino
secundario no Colégio Pedro II e em estabelecimentos sob o
regime de inspegdo oficial, no qual pode ser observado a
presenca do termo canto orfednico. Villa-Lobos iniciou seu
projeto em 1932. Em 14 de julho de 1934, uma nova legislagao
foi promulgada para reforcar os esforcos iniciais de
implantacdo do projeto de canto orfednico organizado por
Villa-Lobos ampliando a implementacdo dessa proposta em
todos os niveis de ensino por todo o pais (Sobreira, 2017, p.2)
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A promulgac¢do da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB
4.024/1961) trouxe mudangas significativas: apesar de ndo mencionar explicitamente o ensino de
musica, a lei abriu espago para que a musica pudesse ser contemplada nas escolas. Ainda assim, a
falta de uma obrigatoriedade mais explicita contribuiu para o enfraquecimento do ensino musical

nas escolas brasileiras.

Isso se intensificou com a Lei 5.692/1971, que reformulou o ensino de 1° e 2° graus e
introduziu a educagdo artistica como disciplina obrigatoria, abrangendo musica, artes visuais,
danca e teatro. Nesse novo arranjo, a musica perdeu espaco enquanto disciplina autonoma,
tornando-se apenas uma das manifestacdes possiveis dentro de uma area mais ampla. Em
resposta, surgiram movimentos alternativos como o arte-educacdo e iniciativas como as oficinas

de musica, que buscavam manter vivas as praticas musicais no ambiente escolar.

A nova LDB (Lei 9.394/1996) reafirmou a obrigatoriedade da arte na educagdo bésica,
mas continuou a ndo garantir a obrigatoriedade de cada linguagem artistica especifica. A
publicacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), nos anos seguintes, buscou reparar
essa lacuna, valorizando a diversidade de linguagens, mas ainda deixando a cargo das escolas a

escolha do enfoque.

Somente em 2008, com a aprovagdo da Lei 11.769, a musica voltou a ser considerada
contetido obrigatorio nas escolas de educagdo bésica, embora integrada ao componente arte e sem
exclusividade sobre outras linguagens. Essa conquista foi resultado da mobilizagdo de
professores, musicos e pesquisadores que defenderam a importancia da musica para a formagao

dos estudantes, através da campanha "Quero Educag¢do Musical na Escola".

Em 2016, a Lei 13.278 alterou novamente o Art. 26 da LDB, determinando que artes
visuais, danca, musica e teatro devem compor obrigatoriamente o ensino de arte. A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em 2017, reafirma a importancia das quatro
linguagens, mas a efetiva implementacdo da musica nos curriculos escolares ainda enfrenta

desafios (Sobreira, 2017).

2.2 O Ensino Técnico Profissionalizante
A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) define o ensino técnico como
uma modalidade educacional que pode ser oferecida de forma articulada ao ensino regular ou por

meio de programas de educagdo continuada. Apesar de suas origens remontarem ao periodo
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colonial, o marco oficial do ensino técnico no Brasil ¢ considerado o ano de 1909, quando o
presidente Nilo Pecanha instituiu, por meio do Decreto n° 7.566 de 23 de setembro, as Escolas de

Aprendizes e Artifices — uma em cada estado da federagdo. (Alves; Lima, 2015)

Esse periodo historico coincidiu com um momento de alta de industrializagdo no pais,
acompanhado por intensas greves operarias. Diante desse cendrio, o ensino profissional foi visto
pelas elites dirigentes como uma forma de neutralizar a influéncia ideoldgica dos imigrantes
europeus — especialmente italianos e espanhdis — que integravam o operariado e traziam
consigo ideias anarquistas que influenciava os trabalhadores brasileiros a lutarem contra a

exploragao.

Assim, as escolas técnicas surgiram com objetivos disciplinadores e alinhados ao ideal
industrialista. Em 1941, com a reestruturacao do Ministério da Educagdo e Saude Publica, as
Escolas de Aprendizes e Artifices foram transformadas em Liceus Profissionais. Posteriormente,
durante o regime militar, em 1969, essas institui¢des passaram a ser conhecidas como Escolas
Técnicas Federais (Alves; Lima, 2015).

[...] o Ensino Técnico no Brasil passou por inumeras fases,
desde o seu surgimento no periodo colonial. Como o trabalho
manual era visto como algo inferior, feito majoritariamente por
escravos, as primeiras iniciativas de educagdo profissional
abrangiam individuos desprovidos de outras oportunidades na
sociedade. Com o passar dos anos essas iniciativas foram
sendo sistematizadas e surgiram as primeiras escolas
profissionalizantes, mas o carater assistencialista permanecia.
Posteriormente, o ensino técnico passou por diversas
reformulagdes, modalidades foram criadas e houve uma

consideravel expansdo da rede de escolas técnicas (Alves;
Lima, 2015, p.35).

Na LDB (BRASIL, 1996), a educacao profissional ¢ concebida como parte integrante das
diferentes formas de educagdo, articulando-se ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia, com o
objetivo de promover o desenvolvimento continuo de aptiddes voltadas para a vida produtiva
(Art. 39). Conforme o pardgrafo inico desse artigo, tanto alunos matriculados ou egressos do

ensino fundamental, médio e superior, quanto trabalhadores em geral — jovens ou adultos — t€ém

assegurada a possibilidade de acesso a educacao profissional.

O Art. 40 da LDB estabelece que a educagdo profissional pode ser desenvolvida em
articulacdo com o ensino regular ou por meio de estratégias variadas de educacdo continuada,

seja em instituigoes especializadas ou no proprio ambiente de trabalho. J4 o Art. 41 prevé que os
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conhecimentos adquiridos na educagdo profissional, inclusive aqueles obtidos por meio do
trabalho, podem ser avaliados, reconhecidos e certificados, com a finalidade de continuidade ou
conclusao dos estudos. O paragrafo Uinico desse artigo garante validade nacional aos diplomas de

cursos de educacgao profissional de nivel médio, desde que devidamente registrados.

2.3 Curriculo: conceitos e concepg¢des

Ja que pretendemos fazer uma analise curricular, faz-se necessaria a compreensao desse
termo tdo difundido e abrangente. Num senso comum, entendemos curriculo como a resposta
para “O que o aluno deve sair da escola sabendo?” ou “O que o professor deve ensinar?”. Para
Ivor Goodson (1995), o curriculo é uma construgdo social e historica, resultado de negociagdes e
conflitos entre diferentes grupos sociais. Para ele, o curriculo ndo é neutro nem natural: ele
expressa relacdes de poder e representa as escolhas e exclusdes que ocorrem no processo de
selecdo do conhecimento escolar. Goodson afirma que a historia do curriculo deve estar centrada
na analise das relagdes sociais e politicas que determinam o que se transforma em conhecimento
escolar legitimo. Ou seja, o curriculo ¢ uma pratica cultural que privilegia certos saberes e

marginaliza outros.

Nesse campo de estudos, € comum a distingao entre o curriculo formal/como fato/escrito

e o curriculo real/praticado/ativo.

Pode-se dizer que o curriculo formal ¢é as diretrizes
estabelecidas, disciplinas os métodos, e os meios utilizados
pelos professores € em meio a aplicagdo destas percebe-se a
ocorréncia do curriculo real, os professores seguem o roteiro
estabelecido e objetivam cumpri-lo ¢ de fato o que ocorre em
sala de aula, mas ocorrem imprevistos, nem sempre o que se
planeja acontece ao pé da letra, € o que é ensinado pode ndo
ser aprendido pelos alunos. E o curriculo real é constituido pela
pratica do ensino do professor € o que estd sendo aprendido
pelos alunos, ele acontece dentro da sala de aula com professor
e aluno, em decorréncia de um projeto pedagogico e dos planos
de ensino. (Lima, 2023, p.231)

Ainda que consideremos as praticas docentes curriculares vividas tdo relevantes quanto o
curriculo formal, por questdo de tempo habil para realizagdo desta pesquisa, a analise sera feita

com base neste ultimo.

Um fato relevante, ¢ que, mesmo ndo sendo considerado um teérico do campo do
curriculo, Keith Swanwick exerce grande influéncia sobre a area do curriculo musical. Na anélise

de Silvia Sobreira (2014), que pesquisou nas publicagdes da Associagdo Brasileira de Educacao
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Musical (ABEM) didlogos entre esses dois campos, Swanwick aparece como o autor mais citado
nos artigos da revista, superando, inclusive, tedricos como Paulo Freire e Pierre Bourdieu. Sua
obra ¢ amplamente usada para fundamentar propostas pedagogicas e curriculares no ensino de
musica, sendo referéncia central para muitos pesquisadores da area. Mesmo sem um alinhamento
direto com as teorias criticas ou socioldgicas do curriculo, Swanwick contribui com um olhar

especifico para a organizacao e os objetivos do ensino de musica nas escolas.
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3 SWANWICKE O MODELO C(L)A(S)P

Keith Swanwick ¢ uma das figuras mais influentes na area da educag¢do musical, tendo
contribuido significativamente para o pensamento pedagdgico com propostas inovadoras. Neste
capitulo, sera apresentado o modelo C(L)A(S)P, desenvolvido por Swanwick. A abordagem do
autor busca superar a fragmentacdo no ensino de musica, promovendo uma experiéncia integrada
aos estudantes.
3.1 Keith Swanwick

Keith Swanwick ¢ professor emérito do Imstitute of Education da University College
London, onde atuou como professor de educagao musical e decano de pesquisa. Graduado com
distin¢do pela Royal Academy of Music, sua trajetoria profissional inclui atuagdo como professor
em escolas e universidades, além de experiéncia pratica como regente coral e orquestral, musico

de orquestra, organista e diretor musical.

Com a publicag¢ao de "4 Basis for Music Education" em 1979, Swanwick consolidou-se
como uma das vozes mais influentes na teoria e na pratica da educagdo musical. Seu trabalho,
reconhecido internacionalmente, rendeu convites de mais de vinte paises para conferéncias e
consultorias. No Brasil, sua obra ganhou destaque com a distribui¢do nacional, em 2011, do livro

"Ensinando Mtsica Musicalmente" para professores de musica.

3.2 O Modelo C(L)A(S)P

Em seu livro “4 basis for Music Education” (1979), Swanwick apresenta o que considera
os trés parametros centrais da musica: Composi¢do, Apreciacdo e Performance. Para ele, esses
trés componentes sdo o que proporcionam o envolvimento direto com a musica. Porém, “ndo ¢
possivel falar sobre o fazer musical sem incluir questdes relativas a técnica, estilo, passado
historico [...]” (Fernandes, 2016, p.86), por isso, Swanwick agrupa essas atividades periféricas a
experiéncia musical em mais duas categorias: técnica (skill acquisition) e literatura (literature

studies). Dessa forma, temos:

Composicao (C): formular uma ideia musical, criar um objeto musical. Envolve todas as formas

de criacdo a partir da combinagdo de sons.
Literatura (L): Literatura da musica e sobre musica, estudos histéricos e metodologicos.

Apreciacido (A): Nao ¢ apenas o ato de ouvir, mas sim contemplar critica e conscientemente a

musica para além do lugar convencional, como numa sala de concerto; em qualquer ambiente.
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Técnica (S): Envolve aspectos como estudo técnico dos instrumentos, percepcao ou a fluéncia na

leitura musical.

Performance (P): E o fazer musical por meio da interpretagdo, compartilhando emogdes e

intengdes com um publico ou a sensagdo da presenca dele.

Swanwick (1979) enfatiza que ndo estad sugerindo que os alunos devam evitar se
especializar em uma area especifica do modelo CLASP e nem afirma que todos precisam ter
experiéncias substanciais em todas as cinco areas, mas defende que, os alunos devem ser
incentivados a se envolver com a musica de formas variadas, especialmente nos anos iniciais de
formagdo. O curriculo ndo deve separar teoria e pratica, mas integra-las em atividades musicais
reais que facam sentido para o aluno. Os elementos ndo sdo isolados, mas se entrelagam. Por
exemplo, ao compor (C), o aluno aplica técnica (S), escuta criticamente (A) e pode apresentar sua
obra (P), muitas vezes refletindo influéncias da literatura musical estudada (L). Esses parametros

devem caminhar conectados e ¢ bem comum que sejam estudados de maneira fragmentada.

Parece estranho quando os estudantes aparentemente nao
consideram as pegas que estdo praticando (S) como possiveis
candidatas para uma apresentagdo (P), ndo importa o qudo
formais e, de certa forma, inacabadas sejam. Parece curioso
que essas mesmas obras muitas vezes ndo sejam mencionadas
nas provas de historia da musica (L) e que eles podem nao ter
ouvido performances delas ou de obras similares (A).
(Swanwick, 1979, p.48, tradugdo propria)

Swanwick (1979) concebe o curriculo como uma rede de experiéncias interligadas, e ndo
como uma sequéncia linear de contetidos. Ao propor o modelo C(L)A(S)P, ele oferece uma
alternativa ao curriculo conteudista tradicional, colocando em seu lugar um modelo processual,
que pode ser adaptado a diferentes contextos educacionais. Nesse sentido, o modelo ndo ¢ um
curriculo fechado, mas um conjunto de orientagdes que visam estimular o envolvimento do aluno

com a musica de forma integral.

Além disso, a aplicagdo do C(L)A(S)P também pode transformar a pratica pedagogica do
professor de musica. Em vez de atuar apenas como transmissor de conhecimento, o professor
passa a ser um mediador de experiéncias. O planejamento pedagdgico passa a considerar além de
“o que ensinar” e contempla também como envolver os alunos em experiéncias musicais

completas, que conectem criagdo, escuta, execu¢do, leitura e reflexdo.
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4 O CURSO TECNICO EM INSTRUMENTO MUSICAL DO COLEGIO PEDRO II
O Colégio Pedro II ¢ uma autarquia federal do Ministério da Educacdo. A historia do
Colégio Pedro II tem inicio na primeira metade do século XVIII, ligada ao Abrigo dos Orfios de
Sao Pedro, uma iniciativa assistencial promovida pela paroquia de mesmo nome, localizada onde
hoje se encontra o centro do Rio de Janeiro. Em 1733, por determinagdo da Camara Eclesiastica,
o bispo D. Anténio de Guadalupe instituiu o Colégio dos Orfios de Sdo Pedro, que foi

posteriormente transformado, em 1739, no Seminario de Sao Joaquim (Colégio Pedro II, 2018).

Décadas mais tarde, no contexto de reformas educacionais, 0 Semindrio passou por uma
reestruturacao impulsionada por um projeto apresentado pelo entdo Ministro Bernardo Pereira de
Vasconcelos ao Regente Aratjo Lima, que governava entre 1837 ¢ 1840. Desse processo nasceu
uma nova institui¢ao: o Colégio Pedro II, cuja inauguragao ocorreu em 2 de dezembro de 1837 —
data escolhida em homenagem ao aniversario do jovem imperador e nome da escola foi atribuido

como forma de reveréncia ao mesmo (Colégio Pedro II, 2018).

O Colégio Pedro II destacou-se como a primeira institui¢ao oficial voltada ao ensino
secundario no Brasil. Sua funda¢do marcou um passo estratégico na consolidagao de um modelo
educacional alinhado ao projeto de constru¢do do Estado nacional e de afirmagdo da identidade
brasileira no periodo imperial. Com papel de protagonismo na promo¢dao da cultura e do
conhecimento, o colégio foi criado para servir de referéncia a educagdo publica e particular ndo
apenas na cidade do Rio de Janeiro, mas também nas demais provincias do Império (Colégio

Pedro 11, 2018).

Atualmente, com base na conjugagdo do conhecimento com a
pratica pedagogica e em conformidade com a legislagdo, o
Colégio Pedro II pode ofertar a Educacdo Profissional de
forma articulada com a Educagdo Basica e cursos de
Graduagdo e Pos-graduacdo lato ou stricto sensu na area de
Educacdo e Formacdo de Professores. Atualmente o Colégio
oferece Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio
Regular (EMR), Ensino Médio Integrado (EMI) a Educagao
Profissional - Técnicos em Informatica, Instrumento Musical e
Meio Ambiente — e Ensino Médio Integrado a Educagio
Profissional na modalidade de Educagdo de Jovens e Adultos
(PROEJA) - Técnicos em Manutengdo e Suporte em
Informatica e Administragdo. (Colégio Pedro 11, 2018, p.4).

Segundo o PPPI, Ensino Médio Integrado/ Eixo Tecnologico: Producao Cultural e

Design/Técnico em Instrumento Musical foi criado em 2012, dentro da proposta de ensino médio
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integrado a Educagdo Profissional, regulamentada pelo Decreto 5.154/2004 e ¢ oferecido apenas
no campus Realengo II, onde ha um prédio anexo (Escola de Musica) que funciona
exclusivamente para o curso. Seu objetivo ¢ proporcionar ao estudante uma formacao geral

associada a uma formagao profissional na area de musica (Colégio Pedro II, 2018, p. 269).

Quadro 1: Caracteristicas do Curso Técnico em Instrumento Musical

Curso INSTRUMENTO MUSICAL
Modalidade Ensino Médio Integrado
Campus Realengo 11

Atuar como misico profissional em diferentes conjuntos musicais, bem como
Perfil do Egresso  |misico individual em espacos culturais e instituicies diversas, além de estidios de
gravacdo e espagos da midia.

A formacdo geral, que desenvolve os diferentes aspectos e potencialidades dos
estudantes nas diferentes dreas do conhecimento;

Objetivos A formacio técnica na preparacio para o trabalho na area musical, com a
aprendizagem de conhecimentos especificos @ uma pratica voltada para a sua
formacao profissional.

(Colégio Pedro 11, 2018)

O curso supre a demanda existente pelos alunos do proprio Colégio, que tém a Educagado
Musical muito presente em sua formagdo e desejavam uma formagado profissional na area. Além
de atender, também, aos jovens provenientes de diversas outras instituicdes. Para ingressar, ¢
realizado um processo seletivo (Teste de Habilidade Especifica) com os candidatos (egressos ou
ndo do Colégio Pedro II) no qual “[...] sdo considerados importantes requisitos para o
desenvolvimento da capacitagdo do aluno no curso técnico, as habilidades musicais na percepgao,
o conhecimento da estruturagdo musical basica e a execu¢ao no instrumento musical escolhido.”

(Paula, 2018, p. 26)

Constam no PPPI seis disciplinas profissionalizantes, que s3o frequentadas pelos

estudantes em turno oposto as aulas das disciplinas regulares. Sdo elas:
e Harmonia de Teclado
e Musica, Sociedade e Cultura
e Percepcao Musical

e Pratica Coral
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e Pratica de Conjunto
e Pratica Instrumental: Flauta Transversal, Piano e Violdo.!

Quadro 2: Componentes Curriculares do Ensino Médio Integrado - Instrumento Musical

oo |y | e [FEE oy [P Janen |1y
Inglés 2 &0 2 &0 2 60 180
Pm“{;i;‘.ﬁj&:‘:‘:;‘f ntal 1 30 1 30 1 30 90
Percepcdo Musical 2 &0 2 &0 2 a0 180
Harmonia Aplicada 2 &0 2 &0 2 60 180
”L"s;s:if d“j;f“ ¢ 2 60 2 60 2 60 180
Pratica de Conjunto 2 60 2 60 2 a0 180
Pritica Coral 2 &0 2 &0 2 &0 180

TOTAL 13 390 13 390 13 390 1170

(*) Quantitativo de tempos de aula semanais (45 min cada)
(**) Carga horiria anual em horas (60 min).

TOTAL GERAL | 43 | 1290 | 45 | 1350 | 45 | 1350 |399u
(Colégio Pedro 11, 2028)

Em 2020, foi criada uma disciplina para adequar a carga horaria do curso a estabelecida pelo
Catéalogo Nacional dos Cursos Técnicos: Seminario de Praticas Interpretativas. Apesar de ter sido
publicada na portaria 1337/2023 (Colégio Pedro 11, 2023) e estar sendo ofertada no momento, a
disciplina ndo possui ementa publicada e ndo estd presente no Projeto Politico Pedagogico

Institucional, o que torna inviavel a sua inclusdo nessa analise.

Segundo Ana Cristina Santos de Paula (2018), que ja foi coordenadora da Escola de
Musica do Colégio Pedro II, as disciplinas profissionalizantes visam preparar o aluno para atuar
como musico em bandas militares, orquestras, projetos educacionais e diversos espagos culturais.
O curso também possibilita a atuagdo como solista ou em conjuntos musicais, além de fornecer
base para os Testes de Habilidade Especifica (THE) exigidos por universidades. Ao final, o
estudante recebe diploma técnico com formacdo em flauta transversal, piano ou violdo, podendo

seguir carreira profissional ou continuar seus estudos no ensino superior em musica.

1 A modalidade do instrumento ¢ escolhida pelo estudante ao ingressar no curso.
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5 ANALISE DAS EMENTAS DAS DISCIPLINAS
Como citado anteriormente, o documento analisado foi o Projeto Politico Pedagogico
Institucional do Colégio Pedro II (2018), que retine as ementas disciplinares ndao sé do curso em
questdo, mas de todos os segmentos existentes na instituigdo e foi elaborado por toda a

comunidade escolar.

E um documento mais acessivel para todos, principalmente em
termos de organizacdo e estrutura. No novo PPPI, o leitor vai
encontrar as descri¢des das politicas de ensino, programas,
projetos e rotinas acerca das atividades docentes, discentes e
administrativas do Colégio Pedro II, bem como a descrigdo dos
componentes curriculares elaborados pelos Departamentos e
demais setores pedagdgicos. (Colégio Pedro 11, 2018, p.2)

As disciplinas estdo organizadas de acordo com o0s objetivos e conteidos a serem
trabalhados, os mesmos sdo divididos ao longo das trés séries. Para a analise, ¢ preciso verificar
em qual componente do modelo C(L)A(S)P cada elemento se encaixa. Assim, alguns critérios

serdo utilizados:

No componente Composicao (C), estdo incluidos os objetivos e conteudos que visam:
Criar melodias e ritmos; criar arranjos € rearranjos; harmonizar e rearmonizar; experimentagoes

com timbres.

Em Literatura (L): A historia da musica; musicologia e etnomusicologia; reflexdes e

conceitos socioldgicos.

Em Aprecia¢do (A): Identificar sonoramente os géneros musicais e timbres; conhecer

novos repertorios; assistir performances musicais; escuta ativa de todo tipo de repertorio.

Em Técnica (S): Elementos da percepgao; leitura musical; identificagdo dos parametros

do som; técnica instrumental; conceitos harmonicos; teoria musical de forma geral.

Por fim, no componente Performance (P): Apresentagdes musicais solo ou em grupo,
Instrumentais ou vocais, com ou sem publico; execucdo de pegas ou trechos musicais; regéncia;

nogoes interpretativas.
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5.1 Harmonia de Teclado

A disciplina ensina harmonia funcional no teclado em grupos, com pratica progressiva de
acordes, cifras e encadeamentos. Apesar de ser realizada no teclado, a técnica instrumental nao ¢
conteudo das aulas. Seus objetivos e conteudos possuem, em sua maioria, a pratica, isto €, a
execucao dos acordes e encadeamentos estudados e de repertério que contenha os mesmos.
Apesar de a execucgdo ser elemento fundamental, o que a norteia ¢ o ensino harmdnico. Dessa
forma, serdo considerados como fazendo parte do componente Técnica (S). Contudo, ¢ possivel
também, identificar dentre os objetivos, a criagdo de melodias, harmonias e a realizagdo de
rearmonizagdes (C). O grafico abaixo indica a quantidade de objetivos que se encaixam em cada

parametro do modelo:

Harmonia de Teclado
35

30
25
20

15

10

Técnica (S) Composigao (C)

5.2 Musica Sociedade e Cultura

A disciplina promove reflexdo critica sobre producdes musicais em seus contextos
sociais, culturais e histéricos, com base na musicologia, etnomusicologia e histéria da musica.
Enfatiza a trajetoria da musica ocidental e valoriza o estudo da musica brasileira, destacando suas
multiplas influéncias e contribui¢des para a identidade musical. Nesta disciplina, o pardmetro
predominante identificado foi a Literatura (L). Apesar disso, € possivel identificar objetivos que
visam a identificagdo das caracteristicas musicais de variados géneros, podendo se encaixar tanto
em Apreciacdo (A), ja que, para reconhecer um género musical, vocé precisa escuta-lo, quanto

em Técnica (S), pois a identificacdo de estrutura e forma musical sdo citadas e fazem parte do
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estudo da teoria musical. Sendo assim, no grafico abaixo estdo os nimeros obtidos levando em

conta a intercessao (objetivos que se encaixam em dois pardmetros simultaneamente).

Masica, Sociedade e cultura
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Técnica (S) Apreciagao (A) Literatura (L)

5.2 Percepg¢ao Musical

A disciplina desenvolve a percep¢do musical por meio do estudo teodrico e pratico, com
énfase em solfejo, ditado, leitura e escrita musical. Busca o entendimento dos conceitos basicos
da teoria musical, promovendo o dominio auditivo € cognitivo necessario a compreensao dos
fundamentos que estruturam a linguagem musical. A disciplina é o que identifiquei como a
definicdo do componente Técnica (S). Todos os seus objetivos e conteudos sdo voltados para o
estudo técnico da teoria musical. Apesar de objetivos pontuais indicarem a “identificagdo e
execuc¢do de ritmos”, optei por encaixad-los também em (S) por conta do contexto e conteudos da
disciplina, ja que estdo vinculados a percep¢do e leitura musical, que por sua vez foram

previamente descritos como técnica (S).

5.3 Pratica Coral

A disciplina envolve a participagdo e condugao de ensaios corais, com repertorio nacional
e internacional, abrangendo musica popular, erudita e folclorica. Inclui criacdo de arranjos
vocais, técnica vocal, aquecimento e relaxamento corporal, integrando saberes teéricos e praticos

no trabalho coletivo com naipes e coro completo. Apesar de ser uma disciplina pratica (P),
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elementos técnicos (S) e de composicao (C) também estdo presentes nos objetivos, como o estudo

de técnica vocal, respiragdo, técnicas de regéncia e a criagdo de trechos musicais ou vocalizes.

Pratica Coral
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Técnica (S) Performance (P) Composigao (C)

5.4 Pratica de Conjunto

A disciplina propde a criagdo de arranjos e a execugdo de repertdrio variado por meio de
grupos vocais e/ou instrumentais. Valoriza a musica popular, folclérica e erudita. Algo que vale
ser destacado ¢ a interdisciplinaridade indicada pela ementa que visa a utilizagdo de repertorio
estudado nas outras disciplinas, promovendo a integragdo dos contetidos aprendidos ao longo do
curso por meio da pratica coletiva e colaborativa. Através da execucdo (P) sdo desenvolvidos
diversos parametros, com destaque para a criacao de arranjos (C), além da identificacdo de forma

e estrutura, precisao ritmica (S), e da apreciacdo necessaria para escolha e estudo do repertorio

(A).
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Pratica de Conjunto
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Técnica (S) Apreciagdo (A) Performance (P) Composic¢ao (C)

5.5 Praticas Instrumentais

As disciplinas de Violao, Flauta Transversal e Piano t€m como objetivo o aprimoramento
técnico e musical dos estudantes por meio de aulas individuais semanais, com repertorio
adaptado ao nivel de cada um. Sdao abordados contetidos como harmonia funcional, técnicas
instrumentais, leitura, improvisagdo, composicdo, arranjos € performance em diferentes
contextos. O repertdrio inclui obras populares e eruditas, promovendo a expressdo musical e a
compreensdo estilistica. As aulas sdo planejadas considerando as especificidades de cada
instrumento e aluno, articulando-se com outras disciplinas do curso e contribuindo para a
formacgao técnica e artistica, inclusive para a preparacao de exames em nivel superior. Apesar de
terem sidos elaboradas ementas separadas para cada modalidade instrumental, a analise pode ser
feita em conjunto, j& que, em todas elas, o elemento Técnica (S) foi o Unico identificado nas
ementas. Os objetivos e conteudos deixam a Performance (P) subentendida como uma
consequéncia, ndo identifiquei como sendo um elemento central nos itens, portanto ndo os

classifiquei de tal modo.
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5.6 Analise Geral
Para fins de andlise comparativa, a fim de visualizar a distribui¢do dos parametros do
modelo C(L)A(S)P de maneira sintetizada, abaixo esta um grafico que une todos os dados prévios

das disciplinas:

Vale ressaltar que no item Técnica (S), levando em considera¢do que cada aluno s6 cursa
uma das trés possibilidades de modalidade instrumental, foi feita a média aritmética com a

quantidade de objetivos contemplados em cada ementa.

Grafico Geral das Disciplinas
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Composicao (C)  Literatura  Apreciacao (A) Técnica (S) Performance (P)
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6 CONSIDERACOES FINAIS
A andlise detalhada das ementas das disciplinas profissionalizantes do curso revelou uma
distribuicao variada dos elementos do modelo C(L)A(S)P. Observou-se que a Técnica (S) ¢ o
componente mais fortemente representado, especialmente nas disciplinas de Praticas
Instrumentais (Violdo, Flauta Transversal e Piano) e Percepg¢ao Musical. Isso sugere um foco no
desenvolvimento de habilidades instrumentais e tedricas fundamentais, essenciais para a

formacgao de musicos técnicos.

No entanto, a pesquisa também apontou para a presenga dos outros elementos. A
Composic¢ao (C), embora menos proeminente que a Técnica, foi identificada em disciplinas como
Harmonia de Teclado e Pratica de Conjunto, indicando que o curriculo oferece oportunidades
para a criagdo de composi¢des e arranjos musicais. A Literatura (L), que abrange estudos
historicos e musicologicos, € central na disciplina de Musica, Sociedade e Cultura, evidenciando
a preocupagdo em contextualizar a pratica musical dentro de um contexto cultural e histérico

mais amplo.

A Apreciagdo (A), definida como a escuta critica e consciente da musica, e a Performance
(P), o fazer musical por meio da interpretacdo e execugdo, também foram identificadas, embora
com diferentes niveis de énfase. A Performance, por exemplo, ¢ um elemento inerente a
disciplinas como Prética Coral e Pratica de Conjunto, onde a execucdo musical coletiva é o cerne
da atividade. A Apreciagdo, por sua vez, aparece de forma mais integrada, sendo um pré-requisito

para a compreensao de géneros musicais € a escolha de repertorio.

A principal conclusdo da andlise, a luz do modelo de Swanwick (1979), ¢ que, embora o
curriculo formal do Colégio Pedro II contemple todos os elementos do C(L)A(S)P, hd um
desequilibrio na sua distribui¢do, com uma clara predominancia do componente Técnico (S).
Swanwick (1979) defende que um curriculo musical ideal ndo deve buscar a especializagao
precoce, mas sim incentivar o envolvimento dos alunos com a musica de formas variadas,
integrando teoria e pratica. A tese, ao focar no curriculo formal, sugere que, na teoria, o curso
pode estar mais inclinado a formar instrumentistas com forte base técnica, mas com menor énfase
explicita em aspectos como a composi¢ao criativa ou a apreciacao aprofundada como disciplinas

autdnomas.



28

E importante ressaltar novamente que a pesquisa se limitou ao curriculo formal,
reconhecendo que, se fosse realizada com o curriculo vivido ou real poderia apresentar diferentes
resultados. No entanto, a analise do documento formal ¢ crucial para entender a intencao

pedagogica e as diretrizes que norteiam a formacao.

Outro ponto relevante ¢ a auséncia de ementa publicada para a disciplina "Seminario de
Praticas Interpretativas", que impede sua inclusdo na andlise. Isso destaca a importancia da

acessibilidade aos documentos curriculares para uma avaliagdo completa da proposta pedagogica.

Para pesquisas futuras, sugere-se a expansao deste estudo para incluir uma andlise do
curriculo vivido do curso técnico em instrumento musical do Colégio Pedro II. Isso poderia ser
feito por meio de observagdes de sala de aula, entrevistas com professores e alunos, ¢ analise dos
materiais didaticos utilizados. Tal abordagem permitiria verificar se o desequilibrio identificado
no curriculo formal se reflete na pratica pedagdgica e na experiéncia dos estudantes, ou se ha

estratégias informais que compensam essa predominancia técnica.

Outra proposta seria a realizagdo de um estudo comparativo entre o curriculo do Colégio
Pedro II e o de outras instituicdes que oferecem cursos técnicos em musica, tanto no Brasil
quanto internacionalmente. Essa comparagdo poderia revelar diferentes abordagens na integracao
dos elementos do C(L)A(S)P e identificar boas praticas que poderiam enriquecer a formacao

musical no contexto brasileiro.

Por fim, a pesquisa poderia explorar a percep¢ao dos proprios alunos e professores sobre
o equilibrio entre os elementos do C(L)A(S)P no curriculo. Compreender suas perspectivas e
sugestdes para aprimoramento poderia enriquecer o debate sobre a construgdo de curriculos

musicais mais abrangentes e alinhados as necessidades e aspiracdes dos estudantes.
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