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RESUMO

A presente dissertagdo tem por objetivo principal debater as possibilidades do jongo, para a
relacdo ensino-aprendizagem, a partir dos contextos historicos de seus agentes, 0s proprios
jongueiros. Investigamos as possibilidades de resisténcias e conflitos enfrentados, analisando
0 guanto 0s conceitos e as politicas em torno da identidade, memaria e patriménio colaboram
com as lutas das perspectivas por reparacdes. Discutimos a formacdo do jongo em torno da
ultima geragao de africanos escravizados, junto ao contexto do tréfico ilegal de seres humanos
e das leis de emancipacdo, a partir da segunda metade do século XIX, no Brasil, até as
disputas por reparagdes com a regulamentagdo constitucional pelas terras remanescentes
quilombolas e as demais leis afirmativas ja no contexto do século XXI. Tendo as tradi¢fes da
Africa Central como matriz, utilizamos o conceito de ressonancia em uma perspectiva de
analise decolonial. Propomos um material didatico para a pesquisa pelo uso de fontes,
documentos e fragmentos histéricos, com o objetivo de obter exceléncia na relacdo entre
ensino e aprendizagem, valorizando a circularidade e a performance; combatendo a
intolerancia, o racismo e propondo um melhor aproveitamento das possibilidades do uso de
uma pluriversalidade de gramaéticas. Dialogamos com a perspectiva classica do folclore e da
cultura popular, sem nos restringirmos a analise das possiveis contribuicdes para a formacao
da nacionalidade.

Palavras-chave: Jongo. Jongueiro. Ressonancia. Memoria. Patrimonio. Salvaguarda.
Identidade. Africa Central. Corporeidade. Performance. Culturas Acusticas.
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ABSTRACT

The main objective of this dissertation is to debate the possibilities of jongo, for the teaching-
learning relationship, from the historical contexts of its agents, the jongueiros. We investigate
the possibilities of resistance and conflicts faced, analyzing how the concepts and policies
around identity, memory and heritage collaborate with the struggles of the perspectives for
reparations. We discuss the formation of jongo around the last generation of enslaved
africans, together with the context of illegal human trafficking and emancipation laws, from
the second half of the nineteenth century in Brazil, to the disputes for reparations with
constitutional regulations by the remaining quilombola lands and the other affirmative laws
already in the context of the 21st century. Having the traditions of Central Africa as a matrix,
we use the concept of resonance in a perspective of decolonial analysis. We propose teaching
material for research through the use of sources, documents and historical fragments, with the
aim of achieving excellence in the relationship between teaching and learning, valuing
circularity and performance; combating intolerance, racism and proposing a better use of the
possibilities of using a pluriversality of grammars. We dialogue with the classical perspective
of folklore and popular culture, without restricting ourselves to the analysis of possible
contributions to the formation of nationality.

Keywords: Jongo. Jongueiro. Resonance. Memory. Patrimony. Safeguard. Identity. Central
Africa. Corporeality. Performance. Acoustic Cultures.
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INTRODUCAO

Forjado nas lutas dos movimentos negros, sociais e educacionais que enfrentam um
modelo de ensino que reduz a aprendizagem a uma perspectiva bancéria de educacdo. Em
panorama de um dialogo pedagdgico para uma préatica dialégica. Com o objetivo de valorizar
as identidades e as culturas negras e suas contribuicbes na desconstrucdo de aspectos
negativos, esteredtipos e deturpagGes. Em consonéncia com a lei 11.645, de 10 de marc¢o de
2008, que introduziu a obrigatoriedade do ensino de Histdria e Cultura Africana e Indigena.
Dei inicio ao projeto - Vamos Dancar o Caxambu: o jongo na escola, em um contexto
bastante emblematico: as comemorag6es dos 450 anos da cidade do Rio de Janeiro, no ano de
2015. Afinal, o jongo/caxambu deixou sua marca na histéria da cidade do Rio, de modo
especial, como matriz de saberes e instituicbes socioculturais, como seré discutido ao longo

deste trabalho.

O projeto buscava, assim, demonstrar que 0 jongo, para além do caréater ludico, também
deixou sua marca na cultura da cidade do Rio de Janeiro. A trajetéria e ocupacdo do seu
territério foram debatidas historicamente, a partir do fluxo populacional de escravizados e
seus descendentes, com o declinio cafeeiro no Vale do rio Paraiba do Sul para a cidade do Rio
de Janeiro, e o processo de discriminacdo, perseguicdo e desalojamento do p6s-abolicéo e da
Belle Epoque, que fez essa populacdo seguir os trilhos dos ramais férreos e ocupar 0s morros
e encostas da cidade. Por fim, era demonstrado como a sensibilizacdo do discente para a
cultura negra® do jongo ajudava na compreensdo da nossa histéria, visto que a maioria dos
alunos era oriunda do Conjunto de Favelas do Alemdo, afinal, o jongo esteve presente em
diversos morros do Rio de Janeiro, como Tuyuti, Mangueira, Congonha, Serrinha, entre

outros.

O trabalho desenvolvido na Serrinha e a atuacdo de Mestre Darcy foram intensamente
discutidos, demonstrando, assim, certa preocupagdo em destacar o papel de salvaguarda do
jongo — o jongueiro. Porém, o que prevalecia ainda era a abordagem da “preservacdo”, a luta
do mestre pela valorizagdo da pratica na comunidade, que estaria ameacada pelos seguintes

fatores: pela pobreza da comunidade, a qual leva os jovens a lutarem pela sobrevivéncia,

! Matthias Assuncéo e Martha Abreu demonstram no texto: Da Cultura Popular & Cultura Negra. In: Cultura
negra vol. 1; festas, carnavais e patriménios negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia
Monteiro e Eric Brasil. — Niter6i: Eduff, 2018, uma problematizacdo das classificagdes negra e popular ndo
como categorias essencializadas na formacdo das identidades, mas resultado de disputas politicas de diferentes
grupos em diferentes temporalidades.
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deixando pouco tempo para dedicacdo aos saberes praticados da propria comunidade; pela
violéncia urbana, que afasta criancas e adolescentes do entorno, do contato com as areas mais
altas e perigosas do morro; além das mudancas trazidas pelo avanco da Cultura de massas e

da indstria musical?.

Nesse contexto, refletiamos sobre a grande expertise de Darcy ao perceber que o jongo
ndo deveria ser congelado, ou melhor, vivido em uma essencialidade, e que transformacdes
seriam necessarias para que o jongo/caxambu encontrasse a devida ressonancia no século XX.
Dessa forma, observamos também seu trabalho de aproximacdo com jovens de classe média,
masicos e universitarios do centro do Rio e do Bairro de Santa Tereza a fim de dar
visibilidade a pratica cultural, promovendo mudanc¢a ritmica no canto e na danca, que
produziu uma estética propicia, sem abrir mdo dos corpos e dos tambores, para 0 jongo ser
introduzido nos palcos entre os anos 60 e 90°. A soma desses fatores propiciou a difusdo do
jongo pela cidade e uma nova prética: aquilo que antes era restrito aos terreiros nas favelas e
as comunidades quilombolas ganhou as ruas, e rodas periddicas em espa¢os publicos podiam
ser apreciadas em Madureira, na Lapa e em outros lugares da regido metropolitana do Rio até

a triste chegada da pandemia.

O saber praticado e interdisciplinar terreirizava 0 espago escolar com a circularidade,
tambores, oralidade, saias e corpos que se encontravam, permitindo, entdo, que os saberes
praticados por outras gramaticas questionassem a domesticacdo cartesiana desencantada e,
mesmo com tantos desafios, demonstrava que a escola publica € potente para outras
possibilidades. Dessa forma, o projeto Vamos Dancar o Caxambu: O jongo na escola
propiciava, como parte das atividades, que 0s mesmos corpos, com a participacdo dos
responsaveis, cruzassem o velho suburbio da cidade para experimentar 0 jongo em uma das
rodas publicas, que era promovida sob o viaduto Negrdo de Lima (viaduto de Madureira) pela

‘Companhia de Aruanda’ — grupo formado, grosso modo, por remanescentes do Morro da

2 A ameaca aqui relatada, no inicio da prética do jongo no espaco escolar, ainda estava relacionada & ideia de um
patrimbénio monumentalizado, em parte, enfrentando muitas dificuldades em dialogar com a contemporaneidade,
vinculada também a perspectiva da contribuicdo. J& os problemas enfrentados pela continuidade do jongo na
comunidade da Serrinha foram levantados em: Nascimento, Alvaro. Jongo da Serrinha: performance negra,
violéncia urbana e mudanca social numa comunidade carioca (2003-2010). In: idem.

® A introdugdo do jongo nos palcos ndo foi uma novidade da atuacdo de Mestre Darcy. Apresentagdes foram
registradas desde o final do século XIX por diferentes performances e propostas artisticas, sociais e politicas.
Para saber mais: Souza, Silvia Cristina Martins de. O jongo nos palcos teatrais, partituras e clubes musicais no
Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX. In: Cultura negra vol. 1; festas, carnavais e
patriménios negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niteréi:
Eduff, 2018.
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Serrinha e que praticava rodas mensais, estando, com a atual situagdo, restritas a encontros

virtuais. Uma dessas experiéncias foi registrada pela retratista Paula Eliane:

Figura 1: Vivéncia da Roda de Jongo ‘Fuzué de Aruanda’ promovida pela Companhia de Aruanda, sob o
viaduto Negrdo de Lima (viaduto de Madureira). Ao centro, estou em performance com Marcia Borges (Jongo da
Lapa), ao fundo, as alunas Amanda Mel e Maria Eduarda com seus parentes e responsaveis, 2016 [?].

Fonte: Acervo da fotografa Paula Eliane.

Entretanto, apesar de todas essas experiéncias encantadoras, torna-se necessario
falarmos daquelas pedras miudas que, mesmo quando machucam, também nos alumeiam,
assim nos dizem os caboclos das umbandas, candomblés e omolocés. O problema da
intolerancia religiosa e 0s preconceitos com as africanidades, de um modo geral, motivaram
um intenso trabalho de articulagdo politico-pedagdgico junto a equipe escolar; desse modo, a
execucao dos saberes, que fazem atabaques e cantigas com dialeto de matriz centro-africana
serem sujeitos do conhecimento, em uma perspectiva interdisciplinar e transversal na
formacdo do aluno, faria da pratica um terreno propicio as manifestacdes racistas e

preconceituosas.
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Dessa forma, lancei m&o de uma estratégia que articulava a dire¢do, a equipe escolar e
0s responsaveis, explicando o projeto e sendo solicito as demandas apresentadas pela
comunidade. A caracterizacdo de um profissional ativo e observado pelos pais foi um
facilitador para a realizacéo das atividades com atabaque, canticos e danca no patio central da
escola, o que de modo algum tenha sido suficiente para uma auséncia total de conflito. Peco a
devida vénia aos meus pares, ou melhor, o ago, na lingua de Congo, que na verdade é nago,
para tecer alguns pontos em primeira pessoa neste trabalho, motivado pela dissertacdo “Eu
piso na matamba’: Epistemologia jongueira e reeduca¢do das relagoes raciais. Sob
orientacdo de Giovana Xavier, na dissertagdo narra-se as “escrevivéncias”, conceito cunhado
pela escritora Conceicdo Evaristo, que aborda as experiéncias que marcam as mulheres

negras.

O Ginasio Carioca foi um modelo de escolaridade da rede pablica do Rio de Janeiro que
contemplava os anos do ultimo ciclo do Ensino Fundamental 11 (7°, 8° e 9° anos). Um projeto
que teve inicio na Escola Municipal Ceara, de Anisio Teixeira, localizada no bairro de
Inhaima, Zona Norte do Rio, no ano de 2013, onde, entre outras especificidades, possuia um
horario de turno Unico. A interdisciplinaridade, na maior parte das unidades, dava-se pela
polivaléncia, na qual um professor poderia trabalhar disciplinas alheias a sua especialidade de
acordo com os seguimentos: Humanidades, Ciéncias da Natureza e Exatas. Dessa forma, o
professor de Histdria poderia lecionar disciplinas como geografia e lingua portuguesa, sendo
o docente ndo apenas um transmissor de contetdo, mas responsavel pela observacao do tempo
de maturacdo do conhecimento pelo aluno. Ainda havia a realizacdo de disciplinas eletivas, as
quais eram ministradas pelos docentes habilidades e competéncias que complementavam a

base curricular, de modo geral, pela transversalidade.

Algumas dessas caracteristicas ainda permanecem como 0 turno Unico, embora
reduzido, mas muitas mudangas também ocorreram com as trocas na gestdo. Entretanto, tal
modelo de escola reuniu boas condigdes para ministrar os saberes do jongo, por disponibilizar
uma quantidade de tempo habil para a realizacdo de uma pratica interdisciplinar em seus
“quatro dominios basicos do conhecimento — motor, cognitivo, social e afetivo” *. Dessa
maneira, isso dialogava facilmente com os outros campos, também pelo fato de ter me

iniciado no jongo a partir das oficinas promovidas pelo artista e professor Lucio Sanfilippo,

* FERREIRA, M. G. Critica a uma proposta de educacéo fisica direcionada & promocéo da satide a partir
do referencial da sociologia do curriculo e da pedagogia critico-superadora. Rio Grande do Sul: Movimento,
1997. In: SANFILIPPO, Lucio Bernard. Interdisciplinando a cultura na escola com o jongo. Rio de Janeiro:
Multifoco, 2011.
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que ministrava oficinas de jongo no 9° andar da UERJ no Laboratdrio de Folclore do Instituto
de Educacdo Fisica e Desportos, coordenado pela saudosa professora Zezé. Alias, os saberes
dos folclores sendo praticados por tal departamento, tdo afastado, ao menos cognitivamente,
embora no mesmo andar, das ciéncias humanas e sociais, foi algo que sempre me intrigou,

mas somente por esta pesquisa tive a oportunidade de melhor entender algumas mumunhas.

Contudo, ao iniciar a pratica, surgiram os problemas na relacdo professor-aluno, que
foram dificeis de ser enfrentados, e 0 apoio da equipe escolar foi fundamental. Eram presentes
frases como estas: “Mas professor, isso € coisa de macumba?”, “Olha Ia, por que ta todo
mundo de branco?”, “Isso ndo é de Deus!”. Além dessas manifestacBes iniciais, um vizinho
a escola ainda exclamava: “Sexta-feira (dia do projeto) € o dia da macumba na escola! ”.
Devo confessar que pensava estar preparado para tais manifestagcdes. Houve alguns momentos

de exaltacdo da minha parte que poderiam ser mais bem administrados.

Superada essa fase inicial, ao haver melhor entendimento da proposta, alguns alunos
ndo se sentiram a vontade para continuar no projeto, e isso foi respeitado. A disciplina
terminou por fazer parte da escola desde entdo, com frequéncia de alunos de diferentes
credos, incluindo evangélicos. Uma experiéncia que merece ser destacada, entre muitas, € a
de uma mée pentecostal que, ao manifestar ao seu filho, André Pascoal, seu preconceito com
0 projeto — “mas isso é coisa de macumba? ” — foi por ele advertida. Abriu-se, entdo, um canal
muito interessante de didlogo. A experiéncia e o projeto estdo registrados na série Interagdes

Pedagégicas do Canal Multirio.”

A reaproximagcdo com a producdo académica através do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistdéria) fez com que novas reflexGes sobre os
saberes fossem realizadas, oferecendo, assim, um aperfeicoamento de minha préatica docente.
Um exemplo disso esta na abordagem equivocada que realizei ao comentar o fato do jongo ter
sido registrado como bem cultural de natureza imaterial, pelo Iphan, em 2005, como um
“patriménio tombado”, no lugar de demarcar seu devido registro apoOs inventario. Tal
equivoco também esta registrado no programa InteracGes. A demarcagdo desse registro nao
serve para reificar a pratica, ao contrario, para demonstrar os problemas e o amadurecimento

dela, de modo especial, com as contribui¢fes do ProfHistoria.

> Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-
professor/intera%C3%A7%C3%B5espedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-
hist%C3%B3ria Acessado em: 15/01/2020;Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=X_ j6RFykwBg&t=1161s Acessado em: 15/01/2020.
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http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
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http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
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http://www.multirio.rj.gov.br/index.php/estude-professor/intera%C3%A7%C3%B5es-pedag%C3%B3gicas/12937-unidade-7-hist%C3%B3ria
https://www.youtube.com/watch?v=X_j6RFykwBg&t=1161s
https://www.youtube.com/watch?v=X_j6RFykwBg&t=3s
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Além disso, se ndo é possivel afirmar que a pratica da disciplina eletiva estava
envolvida pela perspectiva do folclore, por conta da saliente valorizacdo da memoria e da
identidade de negras e negros, a abordagem pela ‘contribui¢do’, ora para a cultura nacional,
ora para outras praticas e manifestacdes, era muito marcante. Alinhava-se demasiadamente o
jongo a cultura do café, com poucas referéncias a riqueza da matriz cultural negra em seu
processo civilizatdrio, de resisténcia, na sua origem centro-africana, para além do contexto da

escraviddo inserida na grande producéo cafeeira.

Mas, entdo, para onde vamos? E a Histdria? A partir das experiéncias da disciplina
eletiva e interdisciplinar Vamos Dancar o Caxambu: O jongo na escola, surge o presente
trabalho. Essa pesquisa apresentou para mim algumas dificuldades. A primeira dessas da-se
pelo fato de ter ingressado no ProfHistoria com o objetivo de ampliar a discussdo em torno de
minha propria prética docente e por um incébmodo observado pelo fato de a maioria dos
manuais didaticos, ainda hoje, abordar as relages de poder nas Africas, & época do trafico,
com generalizacbes muito comprometedoras para o entendimento do processo civilizatorio

africano e o esvaziamento de sentidos dos saberes e praticas culturais em torno do candomblé.

E bastante comum, durante um debate publico, desqualificar-se o carater compensatorio
no fato dos “africanos terem escravizado uns aos outros”, para assim, questionar a
legitimidade de politicas de inclusdo. As narrativas as vezes contribuem muito pouco: atribui-
se o titulo de obas a um conjunto de reis que atuaram no trafico, sob um recorte que abrange
quase todo o litoral Atlantico do continente africano. Para responder a tal debate, elaborei um
projeto intitulado Xangé Nao Chega ao Olubajé: O sistema dualista de poder no Golfo do
Benim & época do trafico atlantico como material de apoio didatico, com base no trabalho da
antrop6loga Claude Lépine, Os dois reis do Danxome: variola e monarquia na Africa
Ocidental: 1650-1800.

No principal sistema espiritual de matriz africana, o candomblé, as cerimonias
dedicadas aos orixas reais, Omulu (Obaluaye) e Xangb ndo podem ser celebradas com a
presenca de ambos em suas respectivas festividades. A partir desse interdito, Lépine analisa o
sistema de poder que prevaleceu, dentro do recorte, em boa parte da Africa Ocidental. Ao
contrario do que se consta no imaginario, o poder dos ditos obas nédo era absoluto, as dinastias
gue migraram junto ao colapso de grandes impérios, a0 ocuparem uma terra que ja possuia
seus autoctones, ndo exerciam um controle autoritario sobre esses, ao contrério, foram criados
dois conselhos e respectivamente dois governos com carater decisorio: a sede e a aristocracia

palaciana do reino que controlava a tributacdo e sua redistribuicdo, representadas no
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candomblé nagbd por Xangd, e o conselho dos donos da terra, ou seja, dos autdctones,
representados no mesmo sistema por Obaluaye — rei dos donos da terra. Com as devidas

idiossincrasias, Lépine destaca que:

O modelo dualista apresenta uma série de variantes, mas simplificando muito
podemos dizer que estes reinos eram governados por um Conselho constituido pelos
antigos chefes locais e presidido pelo representante da dinastia desalojada, e por um
rei eleito no seio do cla reinante. Muitas vezes o descendente do antigo rei
conservava apenas uma funcao sacerdotal, mas seu poder era considerével. ®

Manifestava-se, assim, o desejo de produzir um material que dialogasse com a
complexa dinamica politica dos reinos africanos para além de um suposto poder inscrito pelo
uso exclusivo da violéncia, a partir do sistema dualista presente na Africa Ocidental, tendo a
memdaria acUstica ritualistica do candomblé como eixo. Porém, durante o Seminario de
Pesquisa, ministrado pela por Leila Bianchi, acabei sendo convencido sobre as dificuldades
para a conclusdo de tal projeto, e o quanto o meu trabalho com o jongo, que a professora
havia tomado conhecimento através do registro no programa ‘Interacées Pedagogicas’, seria
um tema fértil para conciliar pratica e pesquisa. Confesso que foi muito dificil efetivar a
“virada de chave”, pois a minha pretensdo de retornar a academia, depois de nove anos,
justificava-se pela pesquisa em torno do sistema dualista. Avaliava que era hora de aprofundar

novas tematicas, um ledo engano.

No inicio de 2020, um pouco antes do inicio do isolamento social, conversei com
minha orientadora, Aline Montenegro, sobre a minha opcdo pela mudanca do tema que
prontamente mostrou-se solicita & minha opcdo, sabendo o quanto a questdo para mim era
delicada. Elaborar um novo projeto, a poucos meses da qualificacdo, junto ao processo de
reinvencdo da pratica docente com a pandemia, que acabou atingindo diretamente a minha
familia com a internacdo de minha mée, que, apesar da idade avancada, sobreviveu aos
sintomas da doenca, foi um grande desafio. Contudo, gragas a orientacdo e a generosidade da

banca examinadora, foi vencido.

O impacto da surpresa que tive com todo o trabalho historiografico produzido em torno
da identidade e da memdria do jongo foi muito grande e mostrou o quanto fui acometido por

aquilo que o mais-velho, o te6logo e histérico militante do movimento negro e das religiGes

® LEPINE, Claude. Os dois reis do Danxome: variola e monarquia na Africa Ocidental: 1650-1800. Marilia:
Unesp-Marilia-Publica¢des. Sdo Paulo: FAPESP, 2000.
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de matriz africana — o professor Jayro Jesus — chama de nagocentrismo. Embora tivesse
algumas experiéncias com a pratica, foi sendo revelado o quanto desconhecia a complexidade
de tal cultura em torno da identidade de matriz centro-africana, da Gltima geracédo de africanos
escravizados espalhados pela regido Sudeste do Brasil. Todas essas reflexdes em torno desses

sujeitos estdo presentes neste trabalho.

Além disso, a pratica, reflexdes e pesquisa vém sendo realizadas em meio a grande onda
conservadora que se abate sobre o pais, ameacando a democracia, mas que nao fecha
sindicatos e tdo pouco interfere na organizacao partidaria. Entretanto, que pretende interferir
na pratica docente e no espaco escolar, censurando a aprendizagem, por uma escola sem
ideias, e sucateando a universidade publica. Somado a isso, fecha as vias institucionais da
cultura, desqualificando os saberes praticados, além de reafirmar uma cristianizagdo, néo raro,
pela pratica da violéncia em uma operacdo criminosa que envolve algumas igrejas, trafico e
milicias. E nessa disputa que o projeto — Vamos Dancar o Caxambu? O jongo na escola e o

ensino de Historia — resiste na interseccao de todas essas ameacas.

No entanto, afinal, o que é o jongo?! Para responder tal demanda, peco licenca as velhas
kotas e cumbas, invocando a energia vital de quem vem de longe, para obter boa fruicdo,
junto as Santas Almas benditas, sabidas e entendidas e sob as béncdos do meu Santo Antonio

de Pemba.

Os possiveis significados das palavras e codigos temperados, cifrados e gungunados do
jongo, além dos referenciais de estruturacdo da identidade, memdria e organizacdo da
comunidade em torno da circularidade do jongo/caxambu, serdo discutidos no primeiro
capitulo, basicamente, a partir da coletanea Memdria do Jongo: as gravagOes historicas de
Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. Organizado por Silvia Hunold Lara e Gustavo Pacheco,
com a importante contribuicdo de Robert Slenes em: “Eu venho de muito longe, eu venho

cavando”: jongueiros cumba na senzala Centro-Africana.

Slenes destaca o pioneirismo da pesquisa realizada por Stein, desde os anos 40 do
século XX, ao realizar uma abordagem de “micro-historia”, antes mesmo da classifica¢do do
conceito, e por urdir uma narrativa que reconhece o escravizado “como protagonista, nao

9 7

mera vitima, no processo histérico” ', muito por conta da influéncia, para além de Boas, dos

antropologos Melville Herskovits e Robert Redfield, que valorizavam as festas, 0s cantos e as

" SLENES, Robert W. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros cumba na senzala Centro-
Africana. In: Meméria do Jongo: as gravac@es histéricas de Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. / organizacao,
Silvia Hunold Lara, Gustavo Pacheco. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT, 2007. p. 111.
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religiosidades como instrumentos de resisténcia e percep¢do das experiéncias dos sujeitos.
Nessa Otica, ao trabalhar os registros feitos por Stein, Slenes vai destacar o papel do jongo na
religiosidade e na resisténcia dessas mulheres e homens escravizados, em geral, nas

plantation de café na regido Sudeste.

Outro texto que merece destaque dentro da coletanea para responder a questao colocada,
no primeiro capitulo, é o trabalho de Hebe Mattos e Martha Abreu em Jongo, registros de
uma historia. Trata-se de um auténtico historico de registro do jongo do Sudeste por viajantes,
agentes da cultura e folcloristas, com destaque especial, para o trabalho sociol6gico de Maria
de Lourdes Borges Ribeiro. As autoras relatam o trabalho e articulacdo dos folcloristas junto
aos jongueiros, também, a importancia do jongo para a organizacdo da comunidade em seu
esforgo de resisténcia em diferentes temporalidades. Ademais, esclarecem sobre a identidade
dessa ultima geracdo de escravizados e seus descendentes na regido Sudeste, destacando a

resiliéncia jongueira frente as previsdes pelo seu fim.

Para o entendimento dessa salvaguarda que ndo se limita a perspectiva da contribuicao
para a formacdo da cultura nacional, utilizamos no trabalho o conceito de ressonancia,
elaborado por José Reginaldo Santos Goncalves, em seu artigo Ressonancia, Materialidade e
subjetividade: as culturas como patriménios®. Em uma perspectiva decolonial, que aborda a
nogdo de patrimonio, especialmente o cultural, ndo podendo estar restrito a perspectiva
ocidental, em seus pardmetros de monumentalidade e autenticidade, esse conceito foi
elaborado a partir do século XVI1II e pode ser encontrado em qualquer coletividade humana,
incluindo as “culturas primitivas”. Desse modo, Gongalves joga luz a um elemento “que
parece ficar numa area de sombra” para instituicdes e agentes do patriménio, que é por vezes
a falta de respaldo ou reconhecimento de parte da populacdo sobre um determinado bem

cultural. Citando o historiador Stephen Greenblatt:

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir um
universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no
expectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das
quais ele &, para o expectador, o representante’.

® GONCALVES, Reginaldo José Santos. Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como
patrimonios. In: Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 11, n. 23, p. 15-36, jan/jun 2005.
% GREENBLATT, Stephen. Ressonance and Wonder. In: Karp, Ivan; Lavine, Steven L. (Ed.). Exhibiting

cultures: the poetics and politics of museums diaplay. Washington: Smithsonian Instituion Press, 1991. P. 42-56.
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E sobre essa forca ressonante que abordo o significado do jongo para além da cultura
popular, mas para a construcdo da propria identidade e memdria coletiva de um povo,
inquirindo a linearidade ocidental, encruzilhando temporalidades. 1sso mostra a importancia
da disputa do espaco escolar para essa comunicacdo. Além disso, estdo destacadas as
referéncias dos proprios sujeitos negros para a pesquisa que sao os jongueiros e “seus filhos”,
os partideiros e sambistas, que vao desde o nucleo familiar de Natal da Portela, passando por
Anicéto, Mano EI6i, Candeia, a turma do Estacio, Mestre Darcy, até Almir Guineto. Além dos

esforcos de salvaguarda de Dario Firmino junto a Companhia de Aruanda e o Jongo da Lapa.

No segundo capitulo, abordamos as questdes em torno da memdria e identidade.
Elaborou-se, inicialmente, um debate histérico em torno da politica de salvaguarda do préprio
patriménio no Brasil, com a formacdo e estruturacdo do Servigo do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (Sphan), atual Iphan, o qual, em suas origens, priorizava 0s patrimonios
materiais, chamados de “pedra ¢ cal”, até a virada do século XX para o XXI, quando se
acentuou uma mudanca de perspectiva, levando a politica de salvaguarda também a se voltar
para o bem cultural de natureza imaterial, destacando-se os principais agentes dessa trajetoria.
Esse debate é importante por contribuir com o docente para a melhor utilizacdo e
compreensdo da dindmica dos conceitos de memoria e patrimdnio. E interessante como a
histéria do registro do jongo estd imbricada com a prépria trajetéria das politicas de
preservacdo e salvaguarda no Brasil, e como essas se articulam com as politicas afirmativas e

por reparacoes.

Para isso, demonstramos 0 aspecto da resisténcia no jongo, em torno das reivindicacfes
da luta pela terra das associagdes e comunidades quilombolas, e as questfes que envolvem as
politicas por reparagdes em torno da identidade da Gltima geragéo de africanos escravizados e
seus descendentes, pelo tréafico ilegal de seres humanos. Observando as discussdes em torno
da Conferéncia de Durban e dos demais marcos constitucionais junto aos debates e relatorios
travados no Supremo Tribunal Federal (STF), abordamos, ainda nesse segundo capitulo, a
estrutura familiar do jongueiro como parte do entendimento da prépria identidade da
comunidade e de seus saberes, forjada nas lutas da emancipagéo que perpassa tal geragéo — a
lei que impede a separagdo de casais (1869), Ventre-Livre (1871), Sexagenarios (1885) até a
definitiva Abolicdo em 1888.

Outrossim, possibilitamos nesse capitulo um dialogo sobre a identidade espiritual do
jongueiro, entre a religiosidade e a secularidade. Afastamo-nos, mais uma vez, da perspectiva

da contribuicdo ou do sincretismo. Entendendo que o alargamento do pantedo praticado pelos
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africanos centrais, representado no cosmograma Bakongo, como a possibilidade da propria
pedagogia das encruzilhadas, que possui uma complexidade maior entre as tradigdes
catdlicas e centro-africanas, ndo pode ser reduzido a uma estratégia para a manutencdo do
culto originario, muito menos por um suposto carater inécuo do catolicismo popular.
Abordamos, entdo, o contexto de cruzo entre a catolizacdo da propria Africa Central e as
diferentes possibilidades de reinvencdo pelos ambundos, junto ao fendmeno social do
antonianismo tanto no continente africano quanto na didspora, atraves dos cultos de aflicdo-

fruicdo, matriz espiritual do jongo.

No terceiro e Gltimo capitulo, abordamos o produto didatico como sendo a propria
corporeidade da pratica do jongo e sua experiéncia sensorial para o ensino de Historia, que,
além de inovadora, problematiza uma escola que permanece demasiadamente positivista em
sua cognicdo e ocidentalizada em seus objetivos no desenvolvimento das competéncias e
habilidades. Além de fazer com que o aluno tenha uma experiéncia de aprendizagem pelo
ludico, o jongo viabilizou a préatica pela transmissdo acustica. Porém, a reflexdo da pratica
ficard a cargo de uma proposta de pesquisa pelo uso das fontes, ou melhor, dos fragmentos
historicos pelo estudante do ensino basico, por ser um importante aliado nesse processo de
aprendizagem. Afinal, a normalidade para o entrelacamento dos corpos na circularidade ainda

se mostra uma realidade distante, por conta dos efeitos da pandemia.

O material didatico “Pedrinhas Miudinhas”: o jongo no ensino de Historia, que Visa a
desenvolver a aprendizagem pela pesquisa, de forma critica a monumentalidade do
documento, mas que valorize aos referidos fragmentos histéricos — musicalidade,
espiritualidade, corporeidade, oralidade e, especialmente, a cultura acdstica — tem no trabalho
de Rafael Guedes sua grande base de referéncia — Negritude e Sambas Enredo no Carnaval
de 1988: a Caixa do Samba e os G.R.E.S. Beija-Flor, Mangueira, Tradi¢éo e Vila Isabel em

interface com o ensino de histéria, que também foi defendido na UNIRIO.

Guedes, além de abordar a historia das escolas de samba e o0s aspectos da memoria e
identidade, analisa como quatro agremiacfes que celebraram o centendrio da abolicdo e como
0s sambas-enredos e os desfiles podem constituir em importantes ferramentas de pesquisa
para a sala de aula. Guedes elaborou um produto, Caixa do Samba, que € composto por fichas
gue possuem diferentes fontes documentais: letras de samba, iconografias, matérias de
jornais, revistas etc. Com essas fontes, foi construido, junto aos alunos, um trabalho de
pesquisa e analise das fontes documentais, além de atividades avaliativas a partir de uma

problematizacdo levantada na descricdo das fichas. Trabalhei na elaboracdo de fichas, que
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trazem os fragmentos para pratica e exercicio da pesquisa por parte do discente com letras de

jongos, iconografia, mapas, documentarios e demais fragmentos.

Além disso, as questbes em torno do racismo religioso na escola e a valorizagcdo dos
jongueiros, enquanto sujeitos, também terdo como referéncia o trabalho de pesquisa realizado,
a partir de pecas expostas em museus, pela professora Carolina Barcellos Ferreira. A
dissertagdo “Isso é Coisa de Macumba?” Elaboracdo de um material pedagogico de Historia
sobre as religiosidades afro-brasileiras em museus do Rio de Janeiro colabora com a
desconstrucdo do preconceito e da discriminacdo as religiGes de matriz africana, propondo
uma andlise, a partir de atividades descritivas, sobre artefatos espirituais encontrados em
diferentes museus do Rio, como o Museu Historico Nacional e o0 Museu da Maré. Como ja
demonstrado, a intoleréncia religiosa e o racismo religioso séo problemas a serem enfrentados
durante a abordagem do jongo no espaco escolar, e o dialogo com o produto acima descrito
atende a proposta a ser percorrida.

O uso das fontes a partir da perspectiva do fragmento da-se pela critica decolonial de
Luiz Simas, a qual contexta a I6gica que estabelece 0 Sul como uma espécie de laboratério de
experiéncias para a elaboracdo de conceitos realizada exclusivamente pelo Norte. Entdo,
Simas demonstra a possibilidade de elaboracao de conceitos e filosofias a partir dos aforismas
das capoeiras, jongos, macumbas e encantarias, ou melhor, dessas “pedras mildas”,
invocando o Caboclo da Pedra Preta, questionando, também, a monumentalidade do
documento para a producdo do conhecimento, ndo cabendo, assim, os feitos extraordinarios,

os lideres politicos ou as efemérides da patria, e sim:

folides an6nimos, bébados liricos, jogadores de futebol de varzea, clubes pequenos,
putas velhas, caminhoneiros, retirantes, devotos, iads, ogas, ajuremados, feirantes,
motoristas, capoeiras, jongueiros, pretos velhos, violeiros, cordelistas, mestres de
marujada, mogas do Corddo Encarnado, meninos descalcos, goleiros frangueiros e
romances de suburbio, embalados ao som de uma velha marcha-rancho, triste de
marré deci, que ninguém mais canta.

E pela aproximag&o amorosa, pelo ato de acariciar com devogio sagrada — amor, eu
diria — as pedrinhas miudas, que me ilumino no mundo. Os olhos brasileiros s&o 0s
unicos que tenho para mirar os dias. E com eles que eu busco conhecer e, mais do
que isso, me reconhecer, na aldeia dos meus pais e do meu filho — terra das alegrias
na fresta, das cangdes de gentilezas e dos fuzués onde, amidde, ndo se imaginaria, de
tdo escassa, a vida.

O resto sdo as coisas e pessoas poderosas — inimigas dos rios e das ruas — e suas
irrelevancias. '

19 SIMAS, Luiz Antonio. Pedrinhas Miudinhas: ensaios sobre ruas, aldeias e terreiros. [Recurso Eletrdnico]
Rio de Janeiro: Mérula Editorial, 2013.
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Assim, a aprendizagem pela pesquisa dar-se-a igualmente a partir desses fragmentos,
fontes histdricas como 0s pontos de jongo, os depoimentos e a oralidade dos jongueiros, a
memoria e identidade das comunidades negras e quilombolas, a formacéo das agremiacdes e
sindicatos que se relacionam a uma velha pratica associativista inscrita nos relatos de
cronistas e folcloristas. Nessa perspectiva, temos a base de resisténcia na organizacgao familiar
que vem de longe, produzindo conceitos e atuando como sujeitos com significados proprios

para além da simples contribuicéo.

Como metodologia, abordo o conceito de Cultura Acustica, para melhor compreenséo
dos processos de transmissdo da memoria pela oralidade, elaborado pelo professor
mogambicano José de Sousa Miguel Lopes — doutor em Historia e Filosofia da Educacao pela
PUC-SP. Lopes abandona a nocdo binaria entre a escrita e a oralidade e leva em conta “a
diversidade de modelos sensoriais através das culturas”. Dessa forma, pretendo abordar como
a experiéncia sensorial dos jongos/caxambus, com os toques, 0s ritmos, cantigas e dancas, €
expressdo de analise para a Historia e cultura africanas no continente e na diaspora, além de
outros aspectos estruturantes da prépria sociedade brasileira. Lopes, desse modo, reafirma a

importancia dos saberes praticados para manutencdo da memoria e identidade do grupo:

A narragdo recorre a formula, instrumento privilegiados das culturas acusticas, nas
quais a natureza auditiva e mental das palavras esta relacionada, ndo sé aos modos
de expresséao e producéo cultural, mas aos processos de transmissdo e aprendizagem.
O que se pode relembrar depende de formas mnemonicas, nas quais o ritmo ajuda a
lembranca e toda a experiéncia é intelectualizada mnemonicamente™.

Também trabalhamos os saberes do jongo a partir de Pedagogia das Encruzilhadas, por
Luiz Rufino, para abordarmos a filosofia e 0 modus operandi de negociacdo e resisténcia
dessa operacdo de fresta, a dobra da linguagem da didspora centro-africana. A concepgéo
pedagdgica de Rufino contribui para uma virada epistémica e uma reforma institucional,
afinal, a conscientizacdo até pode ser um dos elementos necessarios, mas € preciso que a
escola promova uma educagéo antirracista. Vamos Dancar o Caxambu? O jongo na escola e
0 ensino de Historia propde a promocao da cultura negra no espaco escolar, problematizando
as narrativas em torno da escraviddo, das comemoracoes e festas negras e populares, que néo

podem ser vistas de forma alheia as questdes politicas e de disputas de narrativas e memadrias,

1 |LOPES, José de Sousa. Cultura AcuUstica e Letramento em Mocambique: em busca de fundamentos
antropoldgicos para uma educacao intercultural. Sdo Paulo: EDUC, 2004. p. 173.
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além de combater a intolerancia e o racismo, introduzindo no cotidiano escolar mudancas que

irdo impedir que a correia de transmissdo de privilégios e violéncias racistas se reproduzam.

E preciso demonstrar que o jongo na escola, além de combater a intolerancia religiosa e
0 racismo, constitui em uma dentre as possibilidades de fresta para a constru¢do de uma
instituicdo escolar antirracista. O professor Silvio de Almeida, no livro Racismo Estrutural,
apos problematizar historicamente as nogdes de raca e racismo, traca uma divisdo dessas em

trés concepgoes: Individualista, Institucional e Estrutural.

Na concepcao Individualista, o individuo que comete o racismo deve ser punido e tal
pratica observada em seus aspectos morais e criminais. Porém, ndo podemos deixar de
apontar o fato de que a concepcao individualista, por ser fragil e limitada, tem sido a base de
analises sobre o racismo absolutamente carentes de historia e de reflexdo sobre seus efeitos
concretos. E uma concepgdo que insiste em flutuar sobre uma fraseologia moralista

inconsequente — “racismo € errado”, “somos todos humanos”, “como se pode ser racista em

pleno século XXI?”, “tenho amigos negros”etc. — e uma obsesséo pela legalidade™.

Na concepcdo Estrutural, Almeida aborda o sistema de poder que, por um lado, executa
a manutencdo do privilégio branco e, por outro lado, impfe condicBes precarias aos
trabalhadores de uma grande parcela ndo branca e relega-os a uma situacdo de vulnerabilidade

quer pela violéncia, quer pela miséria, em uma ordem politica, econdmica e juridica.

Ja a concepcdo Institucional do racismo, abordada por Silvio, é aquela que mais
interessa a0 NOSsO projeto, pois, enquanto sistema de poder, as instituicdes atuam na
manutencdo do racismo em seu modus operandi e principalmente em sua ideologia,
reproduzindo-o. Cabe entéo a Escola, enquanto instituicdo, ndo apenas se declarar néo racista,
mas executar praticas antirracistas sem as carnavaliza¢fes do calendario que ocorrem nas
comemoracdes quer no treze de maio, quer no vinte de novembro, afinal, as institui¢cbes sdo
“modos de orientacdo, rotinizacdo e coordenagdo de comportamentos que tanto orientam a
acao social como a torna normalmente possivel, proporcionando relativa estabilidade aos

sistemas sociais” .

Esse modus operandi € que d& corpo a ideologia e a normatizacao das
praticas sociais, assim, pode-se afirmar que a escola executa uma funcdo primordial na
conformacdo das relagcdes de poder na sociedade e — pasme! — na estruturacdo do préprio

racismo.

12 ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo Estrutural. S3o Paulo: Sueli Carneiro; Pélen, 2019. p. 25.
13 ALMEIDA, Silvio de. Idem. p 26.
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Além disso, a pratica do jongo na escola pode desenvolver a competéncia de
reconhecimento das multiplas formas do negro ou do escravizado ser sujeito. Invocando o

historiador Sidney Chalhoub, Almeida reafirma que:

Algumas pessoas ficardo decepcionadas com as escolhas desses escravos que
lutaram pela liberdade, resolutamente por certo, mas sem nunca terem se tornado
abertamente rebeldes como Zumbi. Essa é uma decepcdo que temos que absorver, e
refletir sobre ela, pois para cada Zumbi com certeza existiu um sem-nimero de
escravos que, longe de estarem passivos ou conformados com sua situagéo,
procuraram mudar sua condigdo através de estratégias mais ou menos previstas na
sociedade na qual viviam. Mais do que isso, pressionaram pela mudanca, em seu
beneficio, de aspectos institucionais, daquela sociedade. E que os defensores da
teoria do escravo-coisa ndo me venham com a afirmacéo de que tais op¢des de luta
ndo sdo importantes: afinal combater no campo das possibilidades largamente
mapeado pelos adversarios é exatamente o que fazem ao insistirem em Zumbi e sua
rebeldia negra.™

Esse modelo de pesquisa, que tem no jongo uma possibilidade de operagédo na fresta,
possui forte referéncia na abordagem de Jodo Reis e Eduardo Silva, constituindo uma
importante referéncia para a mudanca na analise historiografica do escravo-coisa para 0
escravo-sujeito’. Em Negociacdo e Conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista é
abordado que a experiéncia do escravizado ndo pode ser resumida a forca de trabalho, e sim
levantar os tracos de resisténcia, aqueles que os tornam sujeitos de sua propria historia ainda
gue em meio ao drama da escraviddo. Dessa forma, € nitido entendermos que aspectos da
resisténcia negra sao elucidados, porém, ndo reduzidos a metafora entre Zumbi e Pai Jodo, ou
seja, a existéncia e a resisténcia dos escravizados ndo devem se restringir a disrupcgdo
revolucionaria de Zumbi ou a resignacdo de um pai Jodo. Reis e Silva dialogam com as

maultiplas experiéncias dos escravizados que:

negociaram mais do que lutaram abertamente contra o sistema. Trata-se do heroismo
prosaico de cada dia. “Apesar das chicotadas, das dietas inadequadas, da satde
seriamente comprometida ou do esfacelamento da familia pela venda, os escravos

conseguiram viver o seu dia-a-dia".

¥ CHALHOUB, Sidney. Visées da liberdade: uma histéria das tltimas décadas da escraviddo na Corte.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011. In: Almeida, Silvio de. Idem. p. 92.

1> Nesse debate, a adjetivagdo ‘escravizado’ ainda ndo era tio utilizada pelos historiadores, sendo reintroduzida
apos as contribuicbes de Kabengele Munanga em Usos e Sentidos, afinal, j& fora demonstrado que os
abolicionistas ja utilizavam a terminologia para denunciar a ilegalidade do sistema ao longo do século XIX.

® REIS, Jodo José; Silva, Eduardo. Negociacdo e Conflito: a resisténcia negra no Brasil escravista. Rio de
Janeiro: Companhia das Letras, 1989. p. 14.
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Portanto, é nesse carater da resisténcia entre negociacdo e conflito no cotidiano, no
carater associativista, na luta pela manutencdo das relacdes afetivas e de parentesco pela base
familiar, importante aspecto nessa “virada de chave” para a pesquisa em Historia, que esse

trabalho esté inserido.

Se os primeiros folcloristas e incentivadores da cultura popular s6 enxergavam o jongo
em sua expressao ingénua, despretensiosa e fadada a ser extinta pela modernidade,” percebe-
se que, na realidade, o jongo muito se insere nessa dialética da negociagdo cotidiana
experimentada por escravizados e seus descendentes: a0 mesmo tempo em que Slenes levanta
a hipétese da grande revolta de Vassouras em 1848 ter sido tramada a partir dos pontos de
jongo — Malungo, ngoma vem™®! Tal cultura também era um ponto de negociacdo para um
momento de efusdo e divertimento junto aos senhores que, por muitas vezes, promovia e
exibia, como entretenimento para seus pares, as festas da massa escravizada, ainda que
desconhecessem a possibilidade de ser alvo do escarnio e deboche pela linguagem cifrada e
gungunada. A experiéncia da aula que inclui corporeidade, musicalidade e principalmente a
imersdo na cultura acustica deve constituir um produto didatico diferencial para a escola do
século XXI.

Y7 Silvia Cristina Martins de Souza em Jongo nos palcos teatrais, partituras e clubes musicais no Rio de Janeiro
em fins do século XIX e inicio do século XX relata como folcloristas, produtores culturais, jornalistas e escritores,
com destaque para Coelho Neto, apropriaram-se do jongo numa perspectiva de formacdo da cultura popular
numa nocdo de brasilidade. In: Cultura negra vol. 1; festas, carnavais e patriménios negros / Organizacdo de
Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niterdi: Eduff, 2018.

! SLENES, Robert W. Malungu, ngoma vem!: Africa coberta e descoberta do Brasil. Sdo Paulo: Revista
Usp n.12, 1992.
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Capitulo 1 - Nzongo: um tiro com a boca

O Jongo do Sudeste surge como expressdo cultural da ultima geracdo de africanos
escravizados e seus descendentes, em sua maioria, na producdo cafeeira do Vale do rio
Paraiba do Sul, além da Zona da Mata mineira, Noroeste Fluminense e Espirito Santo. Donos
de verdadeiros impérios, os Bardes do Café acumularam uma opulenta riqueza com base na
producdo e exportagdo dos referidos gréos e na ilegalidade do trafico africano que, entre 1830
e 1860, trouxe ao Brasil quase 800 mil seres humanos, em sua maioria, oriundos da Africa
Central, inseridos em uma sociedade patriarcal tardia, violenta e perduléria. Estima-se que
dentre os africanos desembarcados no Brasil entre 1826 e 1860, periodo que abrange a maior
parte do trafico além de imoral, sobretudo ilegal, 88% desses tinham suas origens nessa
regiao.

Ao considerarmos 0s numeros do Sul-Sudeste do Brasil, eles tornam-se ainda mais
impactantes, entre 1811 e o ultimo desembarque oficial no pais em 1856: 93% dos traficados
aqui chegados (a grande maioria permanecendo no Sudeste) vieram da Africa Central, sendo
75% composto por centro-ocidentais e 18% centro-orientais (Slenes, 2018, p. 78). Essa

identidade foi desatada na puxada do ponto de jongo:

Eu sou filho de Angola
Angola quem me criou

Eu sou neto de Mocambique
(Ai, meu Deus do céu!)

Eu sou nego sim senhor...

L&, 18, 18, 18, 18, 18.."°

Sujeitos histéricos, esses homens e mulheres entre negociacdes e conflitos, nos
momentos de folga, acendiam a fogueira, cantavam, dangavam e, principalmente,
ressignificavam suas existéncias a partir de uma pratica de origem, que, no lugar de Bantu,

denominamos de Centro-africana, conforme demonstram os trabalhos de Robert Slenes. Tal

9 ponto cantado pelas mais diferentes comunidades e associaces jongueiras.
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recorte geografico abrange aos atuais territorios do Congo-Angola, avanca até a regido dos
Grandes Lagos (Malaui, Ruanda e Burundi) e termina no territério de Mogcambique. Tamanho
recorte geografico faz com que, para evitarmos generalizacdes ou essencialidades, demos
preferéncia, por vezes, as classificacbes centro-ocidentais ou centro-orientais. A expressao
ritmica envolve danca e canto ao som de tambores que sdo instrumentos bésicos, mas que
pode ter a adi¢do de outros instrumentos percussivos. Em suas cantigas, também denominadas
pontos, podem ser expressas — o trabalho cotidiano, provérbios, a espiritualidade e a magia
pelos denominados pontos de vissagens ou visarias, as memorias da Africa ou do cativeiro a
depender do lugar e do momento histdrico, além do escarnio entre 0s jongueiros ou aos
representantes do poder, de modo especial aos fazendeiros ou coronéis.

Aquilo que se é cantado nos pontos, ou seja, as letras dos versos cifrados ou em cédigos
do jongo sd@o componentes importantes para entendermos o0s aspectos de tal cultura. Slenes
nos explica que as palavras expressadas no canto e nos versos ganham sentido quando
observamos a etimologia da palavra jongo, pois 0 “n’zéngo significa “tiro de fuzil, carga de
polvora para fuzil”; melhor ainda, a expressdo n’zongo myan nua remete a “tiro/combate com
a boca, disputa, imitacdo de um tiro de fuzil com a boca” ?°. O jongueiro que sabe conduzir
bem a ceriménia pelo bom uso da palavra é chamado de cumba, o grande sabio conhecedor de
mistérios e guardido de saberes a ser revelado na macumba, ou seja, na reunido de cumbas. O
tom pejorativo e preconceituoso com o qual o racismo se manifesta — a coisa de macumba —
conduz-nos a uma reflexdo e abordagem junto aos discentes em uma perspectiva decolonial e
antirracista, sobre o quanto os conceitos africanos ou diasporicos sdo esvaziados ou
vulgarizados em seus sentidos pelo racismo e suas variacdes, a intolerancia religiosa e o
colonialismo.

Encantadores do mundo através dos versos, 0s jongueiros cumbas, no velho Vale do
Café, ja dirigiam suas sentencas difamatorias aos “senhores”, quando entoavam na fresta da
performance do jongo: “Com Tanto pau de lei no mato, embauba é coroné, embauba é
coroné!” Slenes nos elucida que, de acordo com o informante de Stein, a embauba era uma
madeira fragil, facil de ser quebrada, bem diferente de uma madeira de lei, revelando, assim,
a astlcia e a ironia da palavra proferida pelo jongueiro a julgar o carater de seus senhores que

costumavam assumir o posto de “coronel” na Guarda Nacional. Ou ainda, na antifresta que

20 SLENES, Robert W. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros cumba na senzala
CentroAfricana. In: Meméria do Jongo: as gravacOes histéricas de Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. /
organizacdo, Silvia Hunold Lara, Gustavo Pacheco. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT, 2007.
p. 111.
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domestica os corpos e limita as agdes emancipatorias: “Carreiro tumba, carreiro tumbamba,
barata na parede ndo deixa a gente sossegar”. A perspectiva decolonial de Rufino em
Pedagogia das Encruzilhadas aponta-nos um novo desafio, mira uma virada
linguistica/epistemologica, como pratica pedagdgica, “que seja implicada na luta por justica

cognitiva e pela pluriversalizagdo do mundo”?

. Devendo tal gramatica, ou melhor, tais
gramaticas serem inspiradas em Exu e nas suas encruzilhadas.

Ao contrario dos olhares limitados sobre o jongo por parte dos primeiros cronistas e
folcloristas que observaram e descreveram os tambus e batuques, nomes pelos quais também
eram reconhecidos, entre o final do século XIX e as primeiras décadas do XX, que muitas
vezes reduziam tal cultura a uma manifestacdo ingénua com letras que careciam de um
sentido politico e, com isso, condenada ao desaparecimento concomitante a morte da ultima
geracdo de escravizados no Brasil. Robert Slenes destacou o pioneirismo da pesquisa
realizada por Stanley Stein, nos anos 40 no municipio cafeeiro de Vassouras no Vale do
Paraiba, como uma abordagem de “micro-historia”, antes mesmo da classificagdo do
conceito, e por urdir uma narrativa que reconheceu o escravizado “como “protagonista”, ndo
mera vitima, no processo histérico”,?? influenciado pela antropologia americana, para além de
Boas, dos antropdlogos Melville Herskovits e Robert Redfield que valorizavam as festas, os
cantos e as religiosidades como instrumentos de resisténcia e percep¢do das experiéncias dos
sujeitos.

Utilizando-se dessa pratica, entdo, moderna de investigacdo, Robert Slenes destaca que
Stein se surpreendeu ao ouvir um ex-escravizado cantarolar versos improvisados, porém
sarcasticos, a respeito da liberdade sem acesso a terra, fato que o fez lembrar do folclorista
Benjamin Botkin em 1945:

“a fala [dos ex-escravos entrevistados nos Estados Unidos durante a Grande
Depressao] é fala matreira [canny], carregada d[os] significados argutos e humor
astucioso (...) [de gente que aprendeu] a arte do subterfugio e da ironia como um
meio-termo entre a submissdo e a revolta” (SLENES, 2007, p. 112).

Essa intersecgcdo tdo marcante para a pesquisa em torno da escraviddo no Brasil entre
Negociagdes e Conflito (Reis e Silva, 1989) constitui também um ponto importante neste
trabalho.

! RUFINO, Luiz. Pedagogia das Encruzilhadas [recurso eletrénico]. Mérula Editorial, 2019.

22 SLENES, Robert W. “Eu venho de muito longe, eu venho cavando”: jongueiros cumba na senzala
CentroAfricana. In; Meméria do Jongo: as gravacdes histéricas de Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. /
organizacdo, Silvia Hunold Lara, Gustavo Pacheco. Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT, 2007.
p. 111.
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Nessa Otica, ao abordar os registros feitos por Stein, Slenes destaca o papel do jongo nos
aspectos culturais e na resisténcia de mulheres e homens da ultima geracéo de escravizados na
regifo Sudeste, além da forte expressdo ressonante do jongo no pos-aboli¢do. E preciso
também destacar o trabalho da folclorista Maria de Lourdes Borges Ribeiro, que realizou um
importante registro do jongo pela “confluéncia dos estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Minas Gerais nos anos 1950” (SLENES, 2007, p. 111).

Figura 2: Sede das circunscricdes onde Stanley J. Stein e Maria de Lourdes Borges Ribeiro realizaram suas
pesquisas sobre jongos (respectivamente em 1949 e c. 1950-1960).
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Fonte: SLENES, 2007, p. 112

A partir da perspectiva elucidada, disposto a buscar os significados astuciosos dos
versos proferidos pelos descendentes dos escravizados, Stein, entdo, realiza uma minuciosa
descricdo etnogréafica sobre as comunidades do vale, partindo da circunscri¢do de Vassouras:
a posicdo distinta dos Makotas (mulheres e homens mais-velhos da comunidade) na abertura
da roda de jongo. Dessa forma, a proeminéncia do principal cumba, também denominado de

rei do caxambu que poderia estar acompanhado da sua rainha, inaugurava o tambu **com seu

% No jongo, o tambor mais comprido poderia ser chamado de angoma ou tambu no Vale do Paraiba paulista.
Tambu também era como tal cultura era denominada em vez de jongo em cidades, com a presenca de
comunidades jongueiras, como Piracicaba, Tieté e Capivari. Porém, em Vassouras, esse tambor era designado de
caxambu, assim como a danca, e o menor de tonalidade mais alta, o candongueiro. (SLENES, 2007, p. 113).
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primeiro enigma a ser decifrado. Os pontos poderiam ser classificados como quinzumba,

quando cantados em linguas africanas, ou como visaria, quando em portugués —

também podiam servir para avisar da chegada do senhor ou do feitor. Os escravos
diziam, por exemplo (misturando quinzumba e visaria), “Ngoma esta a caminho”;
ou fingindo olhar para o sol, eles “condimentavam suas palavras”, comentando:
“Olhem o sol vermelho [de tdo] quente”. (SLENES, p. 114).

Embora as pesquisas em torno das tradigdes centro-africanas junto a seus cruzos no
Brasil tenham crescido nos Gltimos anos, incluindo o préprio jongo, diferentes pesquisadores
comungaram das dificuldades para descobrir os significados ritualisticos e seus versos
cifrados. O que se sabe é que em diferentes Africas ha os cultos de aflicdo, que ressaltam a
masica e a dangca como meios para a cura. Além disso, € sabido da pratica muito comum de se
buscar terapia em cultos para restituicdo da saude e fruicdo frente ao infortinio. Outra pratica
que possui ubiquidade na Africa Central, que se estende também a outras areas, € um duplo
sistema espiritual de culto aos ancestrais.

As migracdes milenares no continente africano, incluindo a prépria formacéo dos ditos
povos bantus, produziram um encontro entre autdctones, possuidores dos espiritos tutelares
da terra e as linhagens dos que acabavam de chegar. Era comum que esses, ao adentrarem em
determinado territdrio, fizessem a seguinte pergunta: “Quem sdo os donos da terra?”. A
segunda pergunta era: “Quais sdo os rituais proprios para contatar esses espiritos? 24
(SLENES, 2018, p. 81). Formava-se, entdo, um duplo culto: aos espiritos “nomeados” das
levas de linhagens migrantes; com dos espiritos “tutelares” ou dos “donos da terra”, dos
autoctones, apontado no Brasil como a origem e popularidade do culto aos Caboclos, espirito
“tutelar”’, que, ao contrario do senso-comum, tal deidade ndo se restringe em suas origens ao
nucleo afro-baiano. Mas para além dessa demanda, Clementina de Jesus faz a sua saudagéo e

pede licenca ao Dono de Terra®:

Com licenga do Curiandamba,
Com licenga do Curiacuca,

Com licenga do Sinhé Mogo,
Com licenca do Dono de Terra.?®

 Africanos Centrais. In: Dicionario da Escraviddo e Liberdade: cinquenta textos escritos. S3o Paulo:
Companhia das Letras, 2018.

% Trecho de um ponto gravado pela cantora Clementina de Jesus. In: Jesus, Clementina. Canto I. O Canto dos
Escravos. Rio de Janeiro: Eldorado, 1982.

% Idem.
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E o cumba abre a roda:

Eu vim sarava [saudar] terra que eu piso
Eu vim sarava terra que eu piso... %’

Um segundo ponto importante para entendermos a cosmogonia jongueira da-se pelo
fato dessa tradicdo de matriz centro-africana, no lugar da consulta oracular, ter os
fundamentos de seu sistema espiritual voltados para uma comunica¢do continua com 0s
espiritos, através de pessoas que dispdem desse dom ou dessa mumunha, enfatizando a
capacidade de um cumba abrir o caminho para 0 mundo dos espiritos e da magia. Slenes nos
explica ainda que o culto de aflicdo-fruicdo era estendido a pessoas fora da linhagem ancestral
que vinham em busca de “venturas”, em decorréncia inclusive de crises geradas pela propria

’

escravizacdo — 0 consulente passava por uma experiéncia de “morte simbdlica”, bastante
semelhante a espiritualidade desenvolvida em torno de Kimpa Vita, como veremos adiante. O

culto descrito poderia ganhar uma conotacéo politica caso:

houvesse consenso de que o mal provinha de gente feiticeira; agentes coloniais
belgas no inicio do século XX receavam que isso acontecesse em reacdo a politica
de méo de obra forgada. Nos rituais, os participantes-iniciandos passavam por uma
morte simbdlica para o renascimento para a vida, marcada pela tomada de um
espirito tutelar da Terra. Com isso, esperavam vencer a aflicdo e instaurar novo
estado de fruicdo. A experiéncia criava lacos sociais estreitos e duradouros
(SLENES, 2018, p. 83 e 84).

Guardando as devidas temporalidades e seus respectivos contextos, Slenes nos chama a
atencdo para 0 mesmo tipo de culto presente: nos calundus do Brasil colonial, no saber
praticado sob a lideranca de Juca Rosa, ja no dezenove, e na ampliacdo dos seguidores para
além do cld, pelo proprio contexto urbano e da escraviddo. Esse contexto cortava, por muitas
vezes, 0 grau de parentesco, incluindo a adesdo de brancos, que o antropdlogo enxerga no
catolicismo popular portugués uma permeabilidade com essa cosmovisdo, em que 0S
pressupostos da revelacdo continua e da permeabilidade da cortina entre esse e 0 outro mundo
teriam pontos de correlagao.

Entretanto, Slenes demarca trés registros de comunidades de uma tradigdo similar aos
calundus, que séo as cabulas, e que mantiveram ressonancia com os cultos de fruigcdo-aflicdo
de origem centro-africana, concentrados na regido Sudeste, norte do Espirito Santo, descrita
em 1900, Sdo Roque-SP (1854) e aquele que mais nos interessa para essa pesquisa:

Vassouras-RJ (1848), caracterizados pelo vocabulario, objetos ritualisticos e “o espaco ritual

2" Ponto de abertura bastante requisitado por diferentes comunidades jongueiras e nas rodas ptblicas de jongo.
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da cabula (um “cosmograma kongo”, circulo com dois eixos cruzando-se no centro)”. O culto
de 1848 foi o principal agente da revolta de grande hostilidade aos senhores, desbaratado
antes do seu inicio, e nos traz uma questao — seria “aqui a identificacdo do mal com o atroz
escravismo imposto aos cativos por fazendeiros-feiticeiros, que ndo exibiam as caracteristicas
de um Grande Chefe, cioso do bem-estar de seu “povo”?”” (Slenes, 2018, p. 85 e 86).

A embrionaria expressdo cultural do Jongo do Sudeste nessas cabulas era,
propriamente, o elemento que abria os caminhos no culto de aflicdo-fruicdo. Entdo, temos
aqui o nacleo potente de ressignificacdo espiritual e civilizatorio que influenciou as modernas
manifestacOes culturais e espirituais — 0 pesquisador registra que o sacerdote da cabula, na
revolta de 1848, e o proprio nome do culto eram chamados de ubanda. Se levarmos em
consideracdo a influéncia catélica no velho Mbanza kongo, mais ao norte da Africa Centro-
Ocidental, e também as irmandades igualmente catélicas com forte presenca do clero
portugués no eixo Luanda e Benguela mais ao sul, somados aos cultos originarios de fruicéo,
temos um quadro que aborda a complexidade dos sistemas espirituais e culturais
desenvolvidos no Brasil, especialmente no Sudeste, como as umbandas, omolocos e, com
toda certeza, o jongo do Sudeste.

Embora o jongo tenha um carater lidico, a celebracdo festiva que guarda a memoria e a
identidade do grupo, como nos diz Lopes, a sua cultura acustica, a mironga, evocando o
mais-velho partideiro, Aniceto do Império, também se fazia presente e cada grupo ou agente
jongueiro vai destacar a maior ou menor presenca dela de acordo com as tradicdes
comunitarias e crencas particulares. Os participantes da roda poderiam ficar atados nos
pontos, perdendo temporariamente a fala, a audicdo ou a visdo, assim como essas também
poderiam ser restituidas pelos velhos cumbas ou kotas em meio a festividade.

A historiadora Camila Agostini identificou a makota, como um titulo coletivo para o0s
conselheiros dos chefes, que receberam uma denominacdo genérica de sobas, sendo assim o
plural de kota, que representaria irm&o mais velho ou de proeminéncia na roda de jongo?,
mantendo, assim, sua expressdo centro-africana nas fazendas do Vale. Enquanto que cumba,
além de assumir o significado de poeta ou mestre da palavra, poderia também expressar o
significado similar a outro vocabulo, kaba, “raspar, limpar” e “deitar os
fundamentos/fundag¢des”, ou melhor, na linguagem das macumbarias — abrir os caminhos que

Borges Ribeiro registrou de seu informante, um ex-escravizado que, no inicio dos anos 50 do

8 AGOSTINI, Camilla. Comunidade e conflito na senzala: africanos, afro-descendentes e a formagdo de
identidades em Vassouras, 1820-1860. Dissertacdo de mestrado, Campinas: Unicamp, 2002, pp. 116-23.
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século XX, tinha 112 anos, colaborou para a ampliacdo dos significados para cumba, kiiba ou
kumbi.

Uma variante interessante para a cosmovisdo em torno dos cumba é o vocabulo nkumbi,
um roedor africano, possuidor de grandes habilidades para cavar e abrir buracos, associado a
“grandes homens”, idosos conhecedores de épocas distintas, chefes, pessoas poderosas ou
patriarcas. Um grande africanista, especialista sobre os estudos do Congo, MacGaffey relata-
nos que: “[entre os kongo,] roedores escavadores (...) se assemelham aos mortos, pois moram

2
em buracos na terra” 2

, mais que a semelhanca aos mortos, animais que cavam ou que
mergulham, como peixes e anfibios, de acordo com parte da cosmogonia africana, que ndo se
restringe a Africa Central, sdo grandes atravessadores dessa hermenéutica entre o mundo dos
vivos e dos mortos. Muitas sdo as magias e consultas realizadas a partir desses animais.

Outro grande especialista da cosmogonia e do desenvolvimento histérico da Africa
Central, Robert Farris Thompson, a partir de estudos do congolés Fu-Kiau Kia Bunseki-
Lumanisa, demonstra-nos que “no norte da regido kongo ha peritos especializados em
rituais... que cortam desenhos nos corpos de peixes ou tartarugas vivas, para depois soltar
esses bichos em seu elemento... enviando mensagens intensivas para os mortos [que vivem
embaixo da agua e da terra]”. Relata ainda tal pratica sendo realizada por um cativo no Sul
dos Estados Unidos que escarificava mensagens em cascos de tartaruga, provavelmente
pontos riscados, antes de envia-la de volta a sua toca®.

Entretanto, os pontos de jongo coletados por Stein e Borges sdo fundamentais para
ratificar a importancia do significado do jongueiro cumba no Sudeste do Brasil, aquele que
escarafuncha o fundo, conhecedor dos mistérios e da sabedoria das sentencas nos provérbios,
a linguagem metaforica que exalta aqueles que sdo capazes de carrear o boi, ou seja, de bem
conduzir a cerimdnia, além da habilidade do kota em relatar suas viagens — eu venho de
longe, eu venho caminhando... construir estradas e abrir 0s nossos caminhos. O ponto Tarata,
cantado pela cantora Clementina de Jesus, mostra-nos como a metafora jocosa do jongueiro
pode se apropriar da sabedoria espiritual dos kotas — o ato de cavucar, algo que é bem

caracteristico do jongo.

2 MACGAFFEY, W. Religion and society in Central Africa: the bakongo of lower Zaire. Chicago: Tapa
Blanda, 1986. p. 132. In: Memoéria do Jongo: as gravacdes historicas de Stanley J. Stein. Vassouras, 1949. /
organizacdo, Silvia Hunold Lara, Gustavo Pacheco. - Rio de Janeiro : Folha Seca ; Campinas, SP : CECULT,
2007.

®THOMPSON, R.; CORNET, J. The four moments of the sun: Kongo art in two worlds. Tapa Blanda, 1981.
p. 151. In: Idem, 2007, p. 144.
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Descendente direta dessa Ultima geracdo de escravizados, Clementina, cuja mae
(Amélia) escapara da escraviddo por nascer na vigéncia do Ventre Livre (Sanches, 2017),
oriunda de Valenca, no Vale do Paraiba Fluminense, aprendeu pontos de jongo, sambas e
demais expressdes das musicalidades negras ao ouvir as cantigas entoadas por sua mée,

durante as horas do duro trabalho doméstico,:

Taraté crioula de taratd

Oh de tarata crioula de tarata

Oh de taraté crioula de tarata

Oh terra que tem minhoca e eu gostar de cavucar

Oh de cavucar crioula de cavucar

Oh de cavucar mas para depois parantar

Oh parantar crioula de parantar

Oh terra que tem minhoca e eu gostar de cavucar

De cavucar crioula de cavucar

Quando eu vir que néo tem dono eu gostar de tarata®

Além disso, o proprio Slenes nos lembra que o ato de cavar pode denotar uma
experiéncia real ou metafisica para o jongueiro; j& Borges recolheu um relato de quando
jongueiros cumbas se reuniram e fizeram tanta arte que o chdo do terreiro afundou,
creditando a capacidade de comunicacdo do candongueiro de encavucar o chdo em sua
comunicacdo espiritual. Esse tinel que se abre entre o plano fisico e 0 mundo dos espiritos,
para além dos tambores, foi observado pelo jongueiro: se o grande roedor africano ficou na
Africa, um outro animal brasileiro se candidatou a ser o signo da boa comunicagdo entre os

cumbas com habilidade impar de cavar buracos e encavucar o mundo espiritual — o tatu:

-Mestre Lico: “Tatu ta véio / (coro) mai sabe nega o carreiro [jongueiro]”.

-Z¢é de Toninho: “O, olha 14 senhor jongueiro / pra mim océ ¢ um home fraco // esse
tatu ta véio / (coro) mai € costumado no buraco”.

-Jodo Rumo: “Eh meu Deus do céu // esse tatu pode ta véio / (coro) mais ndo cai
nessa gaiola [a armadilha, tipo gaiola, usada para cagar tatus]”.

-Z¢ de Toninho: “Meu senhor jongueiro / escute o que eu t0 falano / esse tatu € veio
/ mai ele véve cavucano [cavucando] // (coro) aia ié, i€, ia/ Esse tatu é véio / mai ele

’ 2
véve cavucano”.?

Dessa forma, o cumba atribui as suas qualidades ao tatu por esse ser um eximio cavador

que, ao sentir o perigo, é capaz de cavar com impressionante rapidez. Assim como o tatu, o

31 JESUS, Clementina. Taratd. Marinheiro S6. Rio de Janeiro: Odeon, 1973. Disponivel em:
https://www.vagalume.com.br/clementina-de-jesus/tarata.html 24/06/2021.

%2 Batuques do Sudeste (CD), nota sobre a faixa 7, “Jongo de Cunha: Mestre Lico Sales, Z¢ de Toninho e Jodo
Rumo”, gravado em Cunha, Sdo Paulo, 18 de julho de 1993. Paulo Dias, em comunicacdo pessoal a Camilla
Agostini, esclarece que o tatu neste caso ¢ um “tambu (...) bem antigo, ja todo rachado”. C. Agostini, Africanos
no cativeiro e a construcao de identidades no Além-mar, p. 97, nota 191. In: Slenes, Robert. Idem, 2007, p. 149.
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jongueiro bom é aquele que consegue encavucar caminhos de comunicacao entre os planos
fisico e metafisico e atar qualquer desafiante no n6 do encante. Os trabalhos de Stein e Borges
Ribeiro registraram ainda outro ponto dessa riqueza lexical cifrada — “Tatu cava terra / pra

cutia barria / se num fosse tatu-peva / dorado passava mé”*

. A cutia € um animal matreiro,
que vive a sombra das tocas naturais ou cavadas por outros animais, dessa forma, apenas
aparentam bons cavadores, desqualificando, assim, os atributos do rival. Enquanto o tatupeba,
esse sim eximio cavucador, ou ainda, a espécie de mao amarela — o dorado — 0 jongueiro
cumba atribui a si, soberbamente, a habilidade de encavucar, fluir a boa comunicagdo no
caxambu.

O antropélogo mogambicano José de Sousa Miguel Lopes, ao trabalhar as tradi¢Ges
orais do seu pais, Mocambique, territorio da Africa Centro-Oriental, empresta para este
trabalho o conceito de culturas acusticas para abordarmos o jongo. Embora os mogcambiques
tenham adentrado o Brasil em menor numero e, depois da aboli¢do da escravatura, em 1888, e
ao longo de grande parte do século XX, os africanos orientais tenham se tornado
gradualmente invisiveis na populacdo afro-brasileira (ALPERS, 2018, p. 114.), suas
contribuicdes ndo foram pequenas, inclusive para o conjunto da cultura de matriz centro-
africana do jongo.

O pesquisador destaca o importante papel que os provérbios possuem na aprendizagem
e fixacdo das sentencas e dos cddigos morais — mencionando o pesquisador Walter Ong.
Dessa forma, ele faz frequente alusdo a fendmenos naturais e a vida animal, na qual é
observado que, nos contos da cultura indigena de Moc¢ambique, bichos como o coelho e a
tartaruga conseguem vencer animais de grande porte como o ledo e, até mesmo, seres
humanos, por sua astucia, embora acredite que, para além da asticia, possa ter igual
relevancia o fato desses animais destacados viverem em tocas, merecendo o destaque da

influéncia desses provérbios na cultura do jongo e a autoridade da makota durante a demanda:

Os provérbios ndo se empregam apenas para armazenar conhecimentos, mas
também para comprometer os outros no combate verbal e intelectual: um provérbio
desafia os ouvintes a superd-lo com outro, mais oportuno e contraditério. [...] Na
opinido de Walter Ong, os provérbios ndo sdo meros adornos da jurisprudéncia, mas
constituem eles mesmos a propria lei. “Com frequéncia recorre-se a um juiz de uma
cultura oral para que repita provérbios pertinentes a partir dos quais pode deduzir
decisdes justas para os casos de litigio formal que lhe sdo submetidos” (1993, p. 42).
p. 172.

¥ RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O jongo. Rio de Janeiro: Funarte, Instituto Nacional do Folclore, 1984.
p. 45. (recolhido em Lagoinha no Vale do Paraiba paulista).
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Abordamos aqui outra dimensdo para uma perspectiva de educacdo decolonial, ao
entendermos que a corporeidade e a oralidade que a tradi¢do jongueira salvaguarda devem ser
compreendidas a partir de uma reflexdo dos usos e sentidos no processo de aprendizagem,
refletindo sobre uma educacdo que, além de estar demasiadamente circunscrita a uma
cognicdo escrita, mostra-se cada vez mais visual, sem refletir os problemas que essa auséncia
de pluriversalidades possa trazer, inclusive ao proprio ensino. Lopes problematiza o modelo
que opde culturas orais e escritas, a partir das reflexdes de Calvino. Para isso, propomos a
pratica da performance jongueira como produto didatico no campo escolar, associada ao uso

das fontes e fragmentos como préaxis da problematizacdo pela pesquisa:

N&o s6 o que vemos, mas também nossos proprios olhos estdo saturados da
linguagem escrita. Ao longo dos séculos, o habito da leitura transformou o “Homo
Sapiens” no “Homo Legens”. Mas esse “Homo Legens” ndo ¢ mais “Sapiens” que
seus antepassados. O homem que ndo dominava a leitura podia ver e escutar muitas
coisas que hoje ndo somos capazes de perceber: a trilha dos animais selvagens que
cagava, os sinais da aproximacdo de vento ou chuva. Ele podia saber as horas do dia
pelas sombras das arvores ou as da noite pela posi¢do das estrelas no horizonte. E no
que respeita a audicdo, ao olfato, ao paladar e ao tato, sua superioridade em relacéo
a nés é inquestionavel®*.

Mesmo ap0s a dor da travessia da Kalunga, o glossario levantado por Borges Ribeiro
mobiliza a forca da resiliéncia centro-africana e da capacidade mnemdnica que a cultura
acustica pode salvaguardar para além da escrita, como o candeeiro que guia os pontos de
jongo, ou seja, a boiada, assim como o bom tropeiro (kimba ou kimbi), que carreia o carro de
boi. Candeeiro seria outro nome para jongueiro guia, aquele que puxa, mas também pode atar
0s pontos de jongo: “Eu pegd minha boiada / e boté no cariandd [carreador] / por farta de
candieiro / boiada xipacomé [esparramou]”®®. O verso expde, assim, 0 escarnio que demanda
a falta de candeeiro, ou melhor, de jongueiros. Nessa linha, o partideiro e sambista, criado no
Morro do Salgueiro, no bairro da Tijuca, no Rio de Janeiro, gravou um samba de Partido Alto
que, como versa a propria gravacdo, seria uma exaltacdo a um jongo que acontecia no Morro

do Tuiuti, em Sao Cristévao, no Rio de Janeiro:

Olha vamos na danca do Caxambu
Sarav4, jongo, sarava

Engoma, meu filho que eu quero ver
Vocé rodar até o amanhecer
Engoma, meu filho que eu quero ver

% CALVINO, italo. A palavra Escrita e a ndo Escrita. In: Amado, Janaina e Moraes, Marieta de (orgs.). Usos
e Abusos da Histdria Oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.
% M. Ribeiro, O jongo, p. 43.
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Vocé rodar até o amanhecer

Carreiro novo que ndo sabe carrear
O carro tomba e o boi fica no lugar
Carreiro novo que ndo sabe carrear
O carro tomba e o boi fica no lugar®

Temos aqui o0 “carreiro novo que ndo sabe carrear”, ou melhor, um jongueiro
inexperiente, daquele tempo antigo quando o terreiro era de mais-velho. O compositor em
seu vasto conhecimento musical e das tradicdes dos morros cariocas certamente ouviu muitos
jongos, o proprio morro do Salgueiro, onde nasceu, ainda hoje celebra rodas de jongo, Folia
de Reis e tantas outras manifestacfes negras. Entretanto, ao registrar o verso “Engoma, meu
filho”, é provavel que, em suas origens, fosse cantado nas rodas como Angoma, meu fio que,
conforme os estudos demonstrados por Stanley e Borges Ribeiro, poderia significar “conduzir
0 ponto ou puxar o ponto”.

As imediagBes do morro do Tuiuti, onde Almir Guinéto presta a sua reveréncia ao
gravar e compor Caxambu, localizado entre os bairros de Sdo Cristévdo, Sdo Januério e o
Largo do Pedregulho, configuravam, ja no inicio do século XX, uma concentracdo de
populacdes afro-brasileiras e camadas populares que curiosamente foi muito bem registrada
pelo memorialista Luiz Edmundo e que confirma o possivel territério jongueiro ao descrever
para a Gazeta de Noticias, em 1911, uma reportagem sobre os bairros do Rio de Janeiro
intitulada — A Cidade e as Ruas. O cronista registra 0 som da voz implicantemente nasal, de
Eduardo das Neves, em um fondgrafo a rua Major Fonseca, bem nas imediacdes da

comunidade, na verdade:

Um graphophone [uma versdo melhorada do fondgrafo] de 4$ por semana, que
desde pela manhd até horas mortas da noite esmoem na sua voz implicantemente
nasal as cancdes de Eduardo das Neves, entremeadas de ladainhas, canas verdes,
gargalhadas..., aplausos... ditos de baixo caldo e mais cousas ao gosto da clientela
das casas de bebidas... Uma delicia... com seus 200 metros de extensdo essa Rua
Major Fonseca [...].%¥

Artista circense, musico e cantor de modinhas e lundus, Eduardo das Neves nascera em
Sdo Cristévao, em 1874, mas pouco se sabe sobre suas origens ou mesmo se era filho de

escravizados. Era artista contratado da prestigiosa Casas Edison, que ja no inicio da industria

% GUINETO, Almir. Caxambu. Caxambu. Rio de Janeiro: Som Livre, 1986. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8WOt4kWGNOO 24/06/2021.

¥ ABREU, Martha; Dantas Carolina. Monteiro Lopes e Eduardo das Neves: histérias ndo contadas da
Primeira Republica [livro eletr6nico]. Niterdi: Eduff, 2020. — 1,3Mb; PDF. — (Colecdo Personagens do pos-
abolicdo: trajetdrias, e sentidos de liberdade no Brasil republicano, v. 1), p. 150.
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fonografica investia em masicos, compositores e cantores populares como o Crioulo Dudu,
como o proprio Eduardo das Neves gostava de ser reconhecido que, dois anos antes, havia
gravado um lundu — A Canoa Virada, cang¢do popular de 1888. Martha Abreu e Hebe Mattos
ja discorreram que ndo se pode descartar certo continuum sécio-musical: do lundu ao batuque
(uma das classificacbes atribuidas ao jongo), em que esse ultimo era o género mais
identificado com a populacéo escrava e africana, que fora muito popular nas comemoragoes
da Abolicdo (ABREU e MATTOS, 2007, p. 75).

Né&o foi a toa o sucesso de Dudu das Neves na Major Fonseca, sendo interessante um
projeto que discuta essa memoria do bairro nas escolas da regido, assim como a presenca de
uma comunidade jongueira no morro do Tuiuti, cantada por Almir Guinéto. Uma pesquisa
realizada pela Fundacdo Ledo XIlII e publicada no Jornal Correio da Manha, em 1948, com o
objetivo de orientar a politica pablica, confirmou que diversas familias da favela da Barreira
do Vasco, que é quase uma extensdo do morro do Tuiuti, eram provenientes de migracdes das
regides cafeeiras do Vale do Paraiba®.

E tocante que o jongo possua uma linguagem que se configura como uma matriz para
diversas outras manifestacGes. Talvez alguns intérpretes das Escolas de Samba ndo ficassem
tdo aborrecidos ao serem chamados de puxadores se escarafunchassem a cultura acustica do
jongo — representantes de uma tradicdo que salvaguarda os velhos cumbas, na macumba e na
makota, que cruzam e encantam as mensagens conduzidas, ou melhor, puxadas nos fios dos
pontos, invocando quem vem de longe, no risco e nos cantos, ou ainda, quando em Vassouras,
em 1848, os velhos-mestres puxaram seus pontos, conclamando a escravaria para lutar contra
a opressao, ajudando a pdr fim ao consenso do trafico de seres humanos escravizados.

Portanto, assim € o jongo — tracado na macumba e na igreja, no sagrado, mas também
no profano, no tempero da palavra carregada de elementos méagicos e na cachaca escondida
debaixo do candongueiro. O Jongo é o cruzo no cosmograma do conflito e da negociacéo da
encruzilhada. A pedagogia jongueira para o ensino de Histdria nos traz um cruzo temporal —
o0 passado dos cultos centro-africanos, somado as cabulas e calundus. Estd também no partido
alto, o carater associativista que contribui para as criagcfes das Escolas de Samba e dos
sindicatos, a memoria e identidade que ampliam as reivindicacfes por reparagdes no presente

em perspectiva para o futuro. Assim é o jongo, o proprio tempo espiralado.

% Um retrato da favela da Barreira do Vasco. Inquérito da Fundacdo Ledo XIII. Rio de Janeiro, 25/05/1948
(correio da manhd, 25/5/1948, p.1). In: SILVA, Sormani da. Mano EIléi e o samba na dindmica da cultura negra
brasileira: um semeador de escolas de samba. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.12,
n.2, p. 103- 115, nov. 2015.
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1.1. Os Registros do Jongo e os Folcloristas

As raizes centro-africanas do jongo sd@o comprovadas por diferentes relatos de
pesquisadores e viajantes que descreveram as celebracdes festivas e ritualisticas na Africa
Central e na didspora. A bibliografia africanista registra o tambor maior tipo caxambu/ngoma
na zona Atlantica de Angola, a puita, uma espécie de cuica com som menos grave, também
conhecida por pwita, mpwita, kipwita. Edison Carneiro nos trouxe relatos de viajantes que, no
século XIX, visitaram o interior de Angola e descreveram “dancas de casais caracterizadas
pela umbigada” **, fendmeno que também ocorre em diferentes jongos nas variadas regides e,
como ja discutidos nos trabalhos de Robert Slenes, diversos temas de pontos que conhecemos
hoje eram cantados na regido de Congo e Angola, no inicio do século XIX, como desafios
entre as liderancas locais, conhecidos como cumbas (SLENES, 2013?; 2013b).

O Jongo — manifestacdo criada por centro-africanos e seus descendentes escravizados,
em geral, nas lavouras de café do Sudeste — tem seu registro desde o século XIX, por
viajantes que observaram as celebracdes nos terreiros das fazendas que visitavam. Entre 1868
e 1870, a francesa Toussaint-Samson foi convidada a passar uns dias na fazenda S&o José, em
Piedade, que ficava a trés horas da Corte e “revelou ter ficado impressionada com a
“estranha” e “selvagem” festa que assistiu, no dia do batizado do filho mais novo do dono da
fazenda, que tinha 125 escravos™*. O folclorista Mello Moraes Filho (1844-1919) também
registrara um batuque, provavelmente em meados do século XIX, que dirigia sentencas
difamatdrias contra a Santa Casa da Misericordia em uma das barracas da festa do Divino
Espirito Santo, no centro cidade do Rio de Janeiro — “com um batuque rasgado e licencioso
que fazia ferver” (Mattos e Abreu, p. 80, 2007).

Os registros dos folcloristas formam um conjunto muito importante para as pesquisas
historicas em torno do jongo, desde o século XIX, embora esses agentes culturais fossem

verdadeiros filtros das manifestagdes por terem a expectativa da dissolugdo das praticas, que

% Edison Carneiro, “Samba de umbigada” [1961], reeditado em Folguedos tradicionais, 2% ed., Rio de Janeiro:
Funarte, Instituto Nacional do Folclore, 1982. pp. 28-32, citando Alfredo de Sarmento, Os sertdes d’Africa.
Lisboa: Francisco Arthur da Silva, 1880, e Hermenegildo Capelo e Roberto Ivens, De Benguela as terras de laca,
2 vols. Lisboa: Imprensa Nacional, 1881.

0 Samson viveu 12 anos no Brasil, acompanhando as tentativas de negécios de seu marido. A. Toussaint-
Samson, Une parisienne au Brésil. Paris: Ollendorf, 1883. (trad.: Uma parisiense no Brasil. Rio de Janeiro:
Capivara, 2004). In: Abreu e Mattos, 2007, p. 76.
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hoje chamamos de matrizes africanas para, a partir da modernidade, formarem uma legitima
cultura e identidades nacionais.

Dessa maneira, as origens dos estudos em torno do folclore e da cultura popular
confundem-se com o préprio desenvolvimento da Revolucdo Francesa e do lluminismo,
quando a concepcao de suditos e servos vai perdendo sentido para a no¢ao de povo e nacao.
Porém, dentro do velho conceito de que a civilizacdo corrompia 0os homens, enquanto alguns
filosofos e cientistas viam 0s camponeses ao seu redor como incultos e carentes de tudo,
outros, como Rousseau e Diderot, viam os homens comuns com muito mais simpatia e
mesmo construiram suas utopias sobre a suposta nobreza dos ‘“selvagens”. Quando se
precisou de soldados para as frentes de batalhas na Era Napolednica, esse relativismo cultural
foi deixado de lado. O interesse pela cultura popular passou a associar-se a busca das raizes
de uma identidade nacional, capaz de contribuir para a resisténcia. (ABREU e ASSUNCAO,
2017).

Assim, o folklore (saber do povo), palavra de origem inglesa, volta-se para as tradi¢es
do povo, do campo e do interior que, por permanecerem afastadas do cosmopolitismo das
grandes cidades, conservam, assim, aquilo que € legitimo ou auténtico da nagdo. A
“verdadeira” tradi¢do da nacdo estaria salvaguardada pelos camponeses, cujas manifestaces
deveriam ser mantidas e “resgatadas”. Sempre ressaltando a sua anomia e negando a
possibilidade de didlogo enquanto sujeito, embora tivessem tido um papel importante para a
manutencdo da consciéncia civica e da identidade dos grupos, essa concepgao atravessaria 0s
jongos pelo extenso pos-abolicdo, fazendo com que os folcloristas brasileiros se
preocupassem muito mais com as expressdes populares, seus objetos, canc¢des, dancas e

festas, do que propriamente com 0s jongueiros e jongueiras. Dessa forma:

Precisamos sempre ter muito cuidado para ndo embarcarmos, sem cuidados e
criticas, na maxima dos folcloristas de que as culturas populares estdo sempre
ameacadas e em perigo. Como ja nos ensinou Canclini, as culturas populares podem
ser prosperas na modernidade®’. E como mostrou Thompson, os costumes da plebe
pré-industrial foram incorporados na cultura e nas lutas da classe operaria
oitocentista inglesa®’. (ABREU e ASSUNCAO, 2018)

* Cultura negra vol. 1: festas, carnavais e patrimonios negros / Organizagdo de Martha Abreu, Giovana Xavier,
Livia Monteiro e Eric Brasil, p. 17. In. CANCLINI, Néstor Garcia. Las culturas populares en el capitalismo.
México, DF: Nuevalmagen, 1989. 1. ed. 1982. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
Séo Paulo: EDUSP, 1997.

*2 Cultura negra vol. 1: festas, carnavais e patrimonios negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier,
Livia Monteiro e Eric Brasil, p. 17 In: THOMPSON, E. P. Costumes em comum. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.
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O primeiro grande folclorista especificamente do jongo foi Luciano Gallet (1893-
1931), que desenvolveu sua producdo entre os anos de 1920 e 1930. Gallet foi maestro e
reconhecido como um dos mais destacados conhecedores dos géneros entdo ditos populares,

’

trabalhando em harmonizagdes de cantigas como “Bumba-meu-boi” e “Xango” e também por
criagdes proprias com destaque para Tango-Batuque. Tendo sido também diretor do Instituto
Nacional de Musica, desenvolveu ali o estudo da etnografia, apds ter seguido 0 movimento de
1930.

Conheceu o universo do jongo de maneira quase despretensiosa, quando se retira para a
Fazenda Sdo José da Boa Vista, proxima ao rio Pirai, ap6s adoecer, em 1927. Passou 0 seu
tempo a recolher os falares e modismos fluminenses, além, claro, dos “cantos e dangas dos
negros”, conhecendo ali, de forma curiosa, um negro mais-velho chamado Antoniozinho, que
era dotado de prestigio e praticas sacerdotais de fruicdo e cura. Gallet também € considerado
0 pioneiro no reconhecimento da autoridade espiritual dos velhos jongueiros. As informacdes
foram compiladas no livro Cantigas e dancas do Estado do Rio, que trazia letras e partituras,
também reunindo dados sobre “o catereté, a caninha verde, o samba e a ciranda” (ABREU e
MATTOS, 2007, p. 82). Ja em 1934, ap6s sua morte, é publicado — Estudos de folclore — a
partir do levantamento realizado por Méario de Andrade e da esposa de Gallet, D. Luiza, com
0 objetivo de “preservar duma possivel dispersdo os escritos que o folclorista deixou sobre o
populario musical” **. Mario de Andrade afirmara que Gallet foi o maior harmonizador de
musica popular (ABREU e MATTOS, 2007).

A maior parte da obra havia sido escrita e levantada por Gallet em 1928, o livro foi
organizado em divisdes, rezando a cartilha da contribuicdo das “trés ragas” — “O indio na
musica brasileira”; “O negro na musica brasileira” (na parte final, algumas linhas sobre a
contribuicdo portuguesa); em seguida, as referidas “Cantigas e dancas antigas do estado do
Rio” até chegar finalmente em “Temas brasileiros” (com letras e partituras de cocos,
modinhas, cantigas de roda e de macumba). O autor destacava que o indio ndo teria
contribuido para a “musica brasileira”, pela suposta morte de sua “musica primitiva”; assim, a
masica brasileira seria fruto de uma mistura entre as culturas lusitana e negra, com primazia
dessa, pelo fato de, apesar de terem sido expropriados pela escraviddo, 0s negros teriam se
apegado de maneira mais sélida as suas tradicfes e manifestacdes artisticas e, ainda que sem a

devida consciéncia, sobrepondo-se aos brancos.

“ANDRADE, Maério de. Introducdo in: Luciano Gallet, Estudos de folclore. Rio de Janeiro: Carlos Wehrs e
Cia, 1934. pp. 9-32.
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Essa perspectiva entrava em colisdo com outra, de carater racista, que relatava os
problemas quanto a africanizacdo da nascente sociedade brasileira e na posterior Republica.

Porém, a expectativa por parte dos folcloristas era a de que:

“As velhas tradicBes pretas encontram-se ainda, muito restritamente, entre gente
velha, em lugares afastados dos centros populosos, fazendas e rogas longinquas, em
ceriménias negro-fetichistas”. Tudo tendia a desaparecer, rapidamente: o “material
negro entre no6s, e o luso também, ja comecam a constituir passado, tradicao,
folclore”. Todos os elementos misturavam-se, formando um material puramente
brasileiro (ABREU e MATTOS, 2007, p.83).

Dessa forma, dentre “as coisas de gente velha” que deveria desaparecer para surgir a
genuina cultura nacional, uma delas seria 0 jongo. Essa tese foi corroborada pelo referido
informante de Gallet — Antoninho. O velho sacerdote afirmava que quando jovem tomava
partido nos pagodes como no catereté, a caninha verde, o samba, a canoa e o caboclo (musica
de samba). Contudo, a preferida dos negros, segundo o velho, era 0 jongo pela grande
quantidade de pessoas que nela tomava parte, podendo prolongar-se, indefinidamente, sem
cansaco*.Em contrapartida, a abordagem de Gallet sobre a manifestagdo ndo se distanciava
muito dos demais folcloristas que destacavam 0s movimentos lascivos, as palmas, o

saracoteio das dancas e o vaivém da cachaca, para o folclorista:

O jongo era marcado por grandes rodas de homens e mulheres, que cantavam em
coro, batiam as méos em tempo, dangavam com o corpo, sem sair do lugar,
aproximando-se de dangas de conjunto como o coco de zambé, do Rio Grande do
Norte, e 0 samba de Pernambuco. No centro da roda, um dangarino, as vezes dois,
evoluia em dancas saracoteadas, de grande agilidade e de execucdo dificil. O
cantador, por vezes mais de um, podia carregar chocalhos. Ele improvisava as
estrofes e o coro respondia. Ao lado estavam os musicos com seu instrumental
ruidoso, os caracteristicos tambores do jongo e uma puita.*

Apesar de se referir as culturas bantus de modo diferente daqueles adeptos do racismo
cientifico (Oliveira Vianna, Silvio Romero e Nina Rodrigues, por exemplo), Arthur Ramos, ja
nos anos 30, ao publicar um capitulo sobre danca em O folclore negro do Brasil, em 1935,
atribui ao jongo o carater exclusivamente folclorico. Segundo o folclorista, a celebragdo
absorvera outras musicas e praticas por mera adaptacdo, perdendo, assim, 0 seu sentido

magico original, tornando-se uma manifestacao abrasileirada.

* GALLET, Luciano. Estudos de folclore, p. 74.
*® |dem, p. 62.
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Entre os anos 1940 e 1950, inicia-se uma virada na estruturacdo das pesquisas em torno
do folclore com a organizagdo do Movimento Folclorico Brasileiro (MFB) e a Campanha de
Defesa do Folclore (CDFB)*®. Estdo registrados os esforcos de Renato Almeida, Edison
Carneiro e Rossini Tavares de Lima, dentre outros, na criacdo da Comissao Nacional de
Folclore, em 1947, logo apos as diretrizes propostas pela Unesco, ao final da Segunda Guerra
Mundial*’, na qual o Brasil passa a ser observado como esperanca de uma convivéncia inter-
racial para 0 mundo. E a partir desse contexto que os trabalhos dos folcloristas se dinamizam
e ampliam-se os registros do jongo pelo Sudeste, com destaque para os trabalhos de Lavinia
Raymond e sua pesquisa entre comunidades jongueiras de S&o Paulo, que gerou sua tese em

sociologia, em 1945, assim como:

Em 1948, Alceu Maynard Araljo publicou um pequeno texto sobre o jongo em Séao
Luis do Paraitinga, apds visita e entrevistas com velhos jongueiros da cidade. Em
1952, Afonso Dias, professor de musica da regido, descreveu o batuque em Tieté;
Rossini Tavares de Lima, o tambu no estado de So Paulo. (...) E em meio a este
contexto que se desenvolve a pesquisa que dara origem ao livro de Stein, publicado
nos Estados Unidos em 1957 (ABREU e MATTOS, p. 86).

O trabalho de Lavinia, orientado por Roger Bastide e estimulado por Mério de Andrade,
representa uma virada para 0 jongo, que, mesmo permanecendo sob a perspectiva dos
folcloristas e no contexto da proposta da Unesco no pds-Segunda Guerra, acaba relativizando
as tensdes raciais. Raymond comeca a observar que a tenacidade da pratica trazia problemas
socioldgicos, apesar da suposta perda do brilho se tornando rarefeita; inicia, entdo, um
trabalho descritivo das rodas e apresentacdes: destaca o jogo politico das autorizacBes no
interior das cidades, as celebragdes do 13 de maio, o0 jongo-espetaculo como agregador de
valor a pratica e, sobretudo, a importancia da manutencdo das relacfes familiares e protecdo
aos mais velhos.

A descricdo sociolégica comeca a destacar a articulagdo para a realizacdo das
celebrages. Em 1943, na cidade de Tieté, um professor de Mdsica da Escola Normal da
cidade orgulhava-se de descender dos escravos dos Camargos que, por sua vez, faziam
questdo de manter a posicao de “defensores dos negros”. Logo, em 15 de maio, foi organizada
uma celebracdo que contava com a presenca de estudantes e professores da Faculdade de

Filosofia, Ciéncias e Letras de Sdo Paulo. A mobilizacdo contava com o apoio logistico da

*® ABREU, Martha. Folcloristas, historiadores e jongueiros. In: CAVALCANTE, Maria Laura e CORREA,
Joana (org.) Enlaces: estudos de folclore e culturas populares. Rio de Janeiro: IPHAN, 2018, p. 115-138.

*" Sobre esta Comissdo, ver Luis Rodolfo Vilhena, Projeto e missdo. O movimento folclérico brasileiro, 1947-
1964. Rio de Janeiro, Fundacdo Getulio Vargas, Funarte, Ministério da Cultura, 1997. pp. 94-115.
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cidade que oferecia hospedagem e autorizagdo para o Batuque, como € conhecido o jongo em
Tieté, e havia um clima festivo por conta da presenca do “pessoal da cidade”, mas nem todos
estavam imbuidos da celebracdo, incluindo o vigario, que “ndo entendia como estudantes
poderiam estimular aquela danca que, pelo menos ali no centro, hd muito tempo néo se via”
*_ Nesse contexto, contrariando as previsdes e 0s interesses que visava encontrar uma
genuina fraternidade inter-racial, a crenca na prevaléncia das relacdes de classe sobre o
elemento cor ficara abalada pelo acentuado preconceito no Vale do café.

J4 em S8o Luis do Paraitinga, como se deu em Tieté, Lavinia destaca 0s possiveis
significados para a identidade dos praticantes do jongo, ao observar a predominancia do
canto, em forma de desafio, sobre a danca como obtencdo de prestigio social, para além da
contribuicdo para a formacdo de uma musicalidade genuinamente brasileira. Abreu e Mattos
destacam a extensdo dos registros das comemorac@es do 13 de maio em meados do século
XX, que contava inclusive com a presenca e patrocinio de 6érgdos oficiais como o DEIP
(Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda) do Estado de Sdo Paulo que seguia as
regulamentacfes do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda). A Divisdo de
Divertimentos Publicos do DEIP promovia e filmava os festejos com o objetivo de divulgar
as festividades do interior paulistano.

Em muitas dessas festas, a articulacdo politica para a obtencdo da permissdo foi
observada como uma reestruturacao das relacdes patriarcais entre senhores e escravizados, na
qual reproduzia-se a “condescendéncia afetuosa do senhor para com o escravo e da submissdo
do escravo para com o senhor”, representando, assim, através do Batuque, uma relagdo de
proximidade a partir de alguns segmentos, em meio aos conflitos de uma sociedade
hierarquizada, em que conquistas poderiam ser obtidas.

As celebracgdes jongueiras em torno do 13 de maio seguiram sendo observadas como
demonstram inameros registros de pesquisadores no contexto do pds-guerra: Alceu Maynard
Araujo, em S&o Luis do Paraitinga, em 1947. Maria de Lourdes Borges Ribeiro registrou um
ponto de jongo que fazia referéncia a data ser dia de alegria. Raul Lody, em 1976, foi
informado pelo Sr. Ermes Silva, que fazia o jongo em Campos por “tradi¢do familiar”, talvez,
em proximidade com a comunidade reconstituida no Quilombo da Machadinha, em
Quissamd, sobre as trés semanas de alegria e festas com tambor, quando a princesa Isabel

acabou com a escravidéo.

“RAYMOND, Lavinia Costa. Algumas dancas populares no Estado de S&o Paulo. Boletim da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo, boletim n. 191, Sociologia n. 6, 1954. p. 55.



56

Os registros de Stanley Stein, em Vassouras, configuram sem ddvida um marco
diferencial quanto a uma abordagem que ndo mais se aprisiona aos marcadores da
mesticagem, da autenticidade ou da autoria coletiva que tanto caracterizaram os estudos de
folclore (ABREU, 2018). Durante as celebracfes de um 13 de maio nos anos 1940, ja
demonstrando preocupacdes problematizadoras com o pds-abolicdo, perguntou a um
informante como a noticia da Abolicdo havia sido recebida, apds ouvir 3 versos que faziam
referéncias ao momento da abolicdo e celebravam a atuacdo da princesa Isabel, o quarto
acabou surpreendendo o pesquisador, em meio a outros festivos, pelo carater irdnico,
tipicamente jongueiro, de uma liberdade sem perspectivas, que dizia: “Dona rainha me deu
uma cama/ Nao me deu banco pra me sentar.” *

Ja no final do século XX, um dos primeiros trabalhos de Historia, talvez o primeiro para
além do folclore a abordar o jongo, foi de autoria de Jaime de Almeida, que defendeu sua tese
- Folides e festas em S&o Luis do Paraitinga na passagem do século, 1888-1918, em meio as
comemoracdes do centenadrio da abolicdo. Nesse trabalho, o historiador destacou que a
articulacdo dos jongueiros com as instituicbes e agentes municipais estava além da relacdo
patriarcal e paternalista, no contexto da Primeira Guerra, em 1916, quando houve forte
pressdo por terras na regido da cidade devido ao crescimento da atividade pecudria para
abastecimento de carne para a Europa.

Um professor que atuava na cidade, chamado José Carneiro de Carvalho, dizia que o
jongo “de uns tempos para ca”, depois de quase ter desaparecido, afirmagdo comum dentro da
perspectiva folclorista, comecou a ser estimulado por “patriotas que muito trabalharam em
prol da liberdade nos saudosos tempos da propaganda abolicionista”, destacando-se outro
professor, Joaquim Pinto de Andrade e um tal capitdo Felisbino Alexandrino de Campos, que
havia cedido sua chacara para a festa de 1916 (Mattos e Abreu, 2007, p. 92).

Em 1917, o jornal O Luiziense destacou uma homenagem dos “homens de cor” a
autoridades locais em um jongo que fora muito disputado “por muitas familias da cidade®®”.
No lugar da “relacdo paternalista”, Jaime ja aborda uma perspectiva problematizadora que
demonstra a articulacdo politica de uma comunidade, onde o jongo ja surgia como um fator
de consciéncia civica junto as autoridades. Destaca, ainda, que, em um dia 13 de maio,
possivelmente o de 1917, um preto de nome Egidio quebrara “a golpes de malho”, junto ao

pelourinho, umas algemas de ferro que eram vendidas em uma loja da cidade.

93, J. Stein, Vassouras, pp. 302, 303 e 305. Ver transcricdo das gravacdes e CD, faixa 5.
% ALMEIDA, Jaime. Folides e festas em S&o Luis do Paraitinga na passagem do século, 1888- 1918. Tese de
doutorado. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1988, parte | e I1I.
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Apesar de confessar ndo entender o motivo da persisténcia do jongo, ja nos anos 1940,
Lavinia mostra-se surpresa com o animo dos jongueiros, que vinham de diferentes cidades do
interior paulista, durante uma apresentacdo na cidade de S&o Paulo. O grupo, em Vila de
Santa Maria, “se reune, ensaia, confecciona roupas, desloca-se de um bairro para 0 outro,
enfrenta a objetiva do DEIP para comemorar uma data, ou melhor, para ter a oportunidade de
congar®!. Entretanto, se ampara nos estudos da crescente sociologia no Brasil, ao apontar que
Durkheim, no livro As formas elementares da vida religiosa, destaca que a celebracdo da
tradicdo junto a “fidelidade ao passado”, servia para conservar a fisionomia moral da
coletividade (ABREU e MATTOS, 2007, p. 95). Percebemos, assim, que a resisténcia, 0
carater identitario e a perspectiva de ampliacdo da cidadania, que, em meados do século XX,
era chamada de “consciéncia civica”, em torno do jongo, ndo configuram em novidade
posterior a Constituicdo de 1988.

A importéncia dos folcloristas ndo estava apenas nos registros da salvaguarda daquilo
que “estava para acabar”, mas para as proprias realizagdes dos batuques. As articulagdes dos
jongueiros junto a sociedade para a realizacdo das festas e tambus, quando se tinham a
oportunidade de ressignificar suas existéncias e posicionar-se politicamente, ainda que na
performance, contaram com o destacado apoio desses pesquisadores na cidade de Sao Paulo,

por exemplo, como nos conta Lavinia, que:

Chegou a prometer arranjar licenga para um grupo se apresentar em Jardim
América. Antonio Rufino, natural de Tieté, residente em Sdo Paulo desde 1938,
pintor de paredes, a teria procurado para auxilia-lo a conseguir licenca do DEIP para
outro batuque em Vila Santa Maria. Rufino, com 32 anos, era principiante no
batuque, mas conhecia ainda cinco tambus na capital de S&o Paulo. A sociéloga nao
conseguiria se distanciar de seu objeto de pesquisa (ABREU e MATTOS, 2007, p.
95).

A capacidade de articulacdo politica dos jongueiros com diferentes instancias, publicas
ou privadas, tornou-se a grande forca ressonante para o carater associativista que colaborara
com a formacéo de sindicatos, escolas de samba, festas e terreiros, como veremos adiante. No
entanto, para aléem dos registros motivados com o incremento do movimento folclorista no
Brasil, a performance do jongo nos palcos cariocas demonstra a forca de mobilizacdo
existente entre 0 movimento abolicionista, tocado por artistas e escritores, com a cultura e

sujeitos das senzalas:

> RAYMOND, L. Algumas dancas populares no estado de Sao Paulo, p. 74.
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Muitos militantes abolicionistas estavam ligados ao mundo teatral e ndo surpreende
que levassem o tema da Abolicdo para os tablados. Entre eles estavam o0s aqui
citados Chiquinha Gonzaga, Arthur Azevedo, Gomes Cardim, Cavalier Darbilly e
Henrique de Magalhédes, cujos nomes constaram de varios anuncios de récitas,

espetaculos beneficentes e matinées abolicionistas nos anos 1880.>
A maior parte dessas récitas destacava a resignacdo docil e paternal da escravidao e
reforcava estereodtipos raciais, incluindo o uso frequente de blackface, fruto da acdo
promovida por agentes brancos, na qual se destacava o carater beneficente que era realizado
em cerimonias de caridade na luta pela Aboligdo. Nos encontros por eles promovidos, eram
arrecadados fundos para compra de alforrias, entregues nos palcos a escravizados agradecidos
as suas atuagOes e as doagOes de senhores “magnanimos”, esperando-se dos alforriados, em
contrapartida, que se transformassem em libertos ddceis e submissos (SOUZA, 2018, p. 146).
A presenca do jongo nesses palcos foi muito marcante e traduziam, em suas composicdes, tais

perspectivas elucidadas, o carater vitimista do cativo, exposto ao calvario da escravidao:

Ai'Ai! Sinh6!

Ail Ai! Qui db (repete)

Moizanga mona la bambi

Nosso nom tem mero di zumbi (repete)
Ai! Blanco no mi matrata (repete)
Ail Zi cativélo mata

Ai! Cativélo magoa

Ai! Blanco nom mi matrata

Ai! No mi matrata a toa

Ai! Zi cativelo matrata

Ai! Cativelo magoa

Baco, baco, bacutu

E caré, caré caréa pinheo! (repete)™

Durante as décadas de 1870 e 1880, alguns jongos foram requisitados para os teatros de
revistas, além dos esteredtipos, com récitas e partituras que mortificavam os requebros e
saracoteios, mais ao gosto do publico branco, merecendo destaque um ato de abertura para O
Bilontra, em 1886, de Arthur Azevedo, irmé&o do famoso escritor Aluisio Azevedo, e Moreira
Sampaio, que trazia em um de seus atos o jongo dos sexagenarios. A peca refletia o contexto
politico do final do século XIX, agitado pelos debates em torno das emancipages, fazendo
uma retrospectiva de fatos curiosos e escarnecedores que mereceram as paginas dos jornais,

pratica comum ao género, como a “acusacao de falsidade e estelionato que envolvia um

*2SOUZA, Silvia Cristina Martins. O jongo nos palcos teatrais, partituras e clubes musicais no Rio de
Janeiro em fins do século X1X e inicio do século XX. In: Cultura negra vol. 1: festas, carnavais e patrimoénios
negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niter6i: Eduff, 2018.

>3 Jornal do Commercio, 22/02/1886 (AEL/UNICAMP/MR1381). In: Idem, p. 146.
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individuo de nome José Miguel de Lima e Silva, em um processo aberto pelo comendador
Joaquim José de Oliveira” (SOUZA, 2018, p. 140). O jongo dos sexagenarios foi introduzido
no teatro como reflexo dos debates promovidos em torno da lei n. 3.270, de 28 de setembro
de 1885. A relevancia desse debate fez o editorial do jornal A Semana afirmar a necessidade
desse jongo ser “encaixado a martelo na revista™*.

Apenas recentemente, as pesquisas vém registrando a permanéncia de escravizados em
seus antigos territorios e suas lutas pela terra, como nos demonstram os trabalhos registrados
pelo observatorio Passados Presentes e suas articulagbes em torno do jongo em suas
expectativas. Entretanto, o p6s-aboli¢do também registrou um grande fluxo de migracdes dos
antigos escravizados e seus descendentes para as grandes cidades, como Lavinia demonstrara
em S&o Paulo. Outras receberam levas de migrantes oriundos das velhas fazendas e cidades
rurais escravagistas como Campinas, onde se abriga a Comunidade do Vov6 Benedito
Ribeiro, oriundo da Zona da Mata Mineira que realizava o jongo junto a sua familia, dando
origem a comunidade da Fazenda Roseira. O Rio de Janeiro também foi o destino de boa
parte dessa populacdo negra que vinha de fazendas do Vale do Paraiba e cidades mineiras.
Vové Teresa, mde de Mestre Fuleiro, legara-nos esse ponto que registra a memdria de boa
parte das comunidades negras de Madureira, destacado bairro do Rio de Janeiro, por suas

diversas manifestacdes culturais:

Vapé berrou na Paraiba, e chora eu,
(chora eu vovo)
Fumaga dele na Madureira,

E chora eu.
Vapor berrou piui, piui.

AAAAA

AAAAA

O caréater associativista e comunitario dos jongueiros, organizado na base familiar que,
por muitas vezes, junto as demais populacfes negras era apartado de participacdo nos clubs,
pode ser observado na propria formacdo das Escolas de Samba, como a Portela. Mestre

Candeia nos explicou que a agremiacéo surgiu apos intensa interacdo com a turma do Estacio

> A Semana, 06/02/1886 (AEL/UNICAMP/MR0830). In: Idem, p. 141.

> Ponto de jongo muito cantado nas rodas do Rio de Janeiro. Vové Teresa, lalorixa de umbanda e matriarca da
comunidade da Serrinha, conta nesse jongo a sua ida de trem de Paraiba do Sul para o subdrbio de Madureira.
Vendo a fumaga do trem de ferro Maria-Fumaga, lembrava das chaminés dos navios do Rio Paraiba. Disponivel
em: http://jongodaserrinha.org/historia-do-jongo-no-brasil/em: 15/01/2020.
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que frequentava as rodas de Jongo no quintal da familia de Natal, em uma intersec¢éo do que
vem a ser hoje os bairros de Madureira, Rocha Miranda, Turiagu e Osvaldo Cruz. Candeia,
em parceria com Isnard, narra que a partir de reunides de jongueiros sob uma mangueira, na
casa do Sr. Napoledo, pai de Natal, fundador da referida agremiacdo, que promovia

caxambus, surgiu a Escola de Samba Portela:

Sr. Napoledo, pai de Natal, Vicentina e Nozinho, organizavam, em seu terreiro,
reunides de caxambu. A essas reunides compareciam elementos do Estacio como
Ismael Silva, Brancura, Valdemar da Babilonia, Baiaco entre outros. Esses
convidados compareciam as festas através da irmd do Sr. Napoledo, tia de Natal,
que por sua vez era de outra lei e s6 participava depois de conseguir “Malene”
(béngdo, licenca, perddo) do Sr. Napoledo, dono e responsavel pelo terreiro. E
inegavel a influéncia dessas festas tipos reunides de “caxambu e jongo que o sr.
Napoledo e Sr. Vieira faziam realizar. Essas reuniGes duravam, as vezes, dois dias.
Eram também precedidas de baile com sanfona, onde todos comiam e bebiam e
principalmente se divertiam. Queremos deixar claro que o Esticio ndo existia como
Escola de Samba, mas os sambistas daquela regido que vinham a “roga”, como era
considerada Osvaldo Cruz, incentivaram os primeiros sambistas da azul e branco e
indiretamente influenciaram o nascimento da Portela. *°

A Pequena Africa, assim eternizada por Heitor dos Prazeres, que configurava uma
verdadeira Agora Negra, por ser a capital de um grande encontro entre africanos de diferentes
nacbes e seus descendentes, além de &rabes, italianos, portugueses e judeus de Vvérias
nacionalidades que abrangia aos bairros da Gamboa, Santo Cristo, Saude e do seu ndcleo de
expressdes culturais — a conhecida Praca Onze — primeira grande apoteose das Escolas de
Samba surgidas justamente desse grande encontro de populacdes negras oriundas das mais
variadas partes do pais. N&o pode estar dissociada de uma Grande Africa, que partia da Pedro
I1-Praca Onze, passava pelo Estacio para em seguida subir os morros da Tijuca e seguir 0s
trilhos da Central até a regido de Madureira, como bem demonstram esses encontros do povo
do Estacio com os jongueiros de Turiagu, Osvaldo Cruz e, claro, fumaga dele na Madureira,
como diz o jongo.

As baianas do Candomblé, muito celebradas até hoje como grandes articuladoras para o
surgimento do samba carioca e das agremiacdes, tiveram em tia Ciata, a grande referéncia de
articulacdo espiritual, festeira e associativa do pos-aboli¢do. Porém, ndo foram as Unicas.

Uma das maiores liderancas do carnaval e de associacbes de marcantes presencas
negras foi Eloy Anthero Dias, reconhecido como Mano Eloy, fundador das Escolas de Samba

Vizinha Faladeira, Deixa Malhar, Papagaio Falador, Balaiada, Prazer da Serrinha e, por

*® CANDEIA e ISNARD. Escolas de samba: a arvore que esqueceu a raiz. Rio de Janeiro: Lidador/SEEC,
1978.
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continuum, Império Serrano. Eloy demonstrara ser a grande expressdo da resisténcia
associativista dos jongueiros que alguns folcloristas, sem entenderem a poténcia desses
didlogos muito por conta dos proprios preconceitos, descreviam como um traco de resignacdo
paternalista. Nascido no distrito de Engenheiro Passos, em Resende, Vale do Paraiba
fluminense, no ano de 1888, Mano Eloy foi estivador e fundador do “Sindicato da Estiva e

dos Arrumadores, chegando a ser presidente” *’

, tendo tambeém dirigido a Unido Geral das
Escolas de Samba, a Federacdo Brasileira das Escolas de Samba e o proprio Império Serrano.
Tavares marca o importante papel do associativismo para a populacdo negra diante do

processo de exclusdo no pés-abolicéo:

Fazer parte de um grupo, de uma associacdo, era uma forma de positivagdo de sua
imagem perante a sociedade. Aquele que era informal estaria apartado daquilo que
era considerado legal, positivo na sociedade. Portanto, pertencer a uma associagao
consistia em uma estratégia para se contrapor aos estere6tipos que viam 0 negro
como incapaz de se organizar, familiar e socialmente — no caso das associagdes
negras, seria também uma forma de resisténcia ao racismo®®.

Mano Eloy, além de promover rodas de jongo no Morro da Serrinha ao lado de Silas de
Oliveira, Paulinho, Olimpio Navalhada e Aniceto do Império®, foi ainda Tata de Umbanda,
tendo sido dele o primeiro registro fonografico de uma macumba, ao lado do baiano Getdlio
Marinho, gravando trés pontos para a Odeon, em 1930 — Ponto de lansa (Inhanssan) e Canto
de Ogum e Canto de Exu® - ndo restando, assim, a menor ddvida de que esse encontro entre
oriundos do velho Vale do Paraiba com as baianas e baianos dos Candomblés na Pequena e
Grande Africa, deu samba. Isso tudo mostra que a forga do associativismo das populagdes
negras nao vinha apenas da religiosidade afro-baiana, mas também das jongueiras e
jongueiros.

Os anos 1960 e, principalmente, 1970 parecem constituir uma virada para se pensar a

identidade negra e consequentemente suas manifestacbes e o jongo. A resposta ao

>" Mano Eloy foi presidente da Sociedade dos Trabalhadores em Trapiche e Café, conhecida como o Sindicato
da Resisténcia dos Homens Pretos, fundada em 1905. Para mais detalhes, ver: Galvao (1994). In: TAVARES,
Alessandra. Mano Eloy e a Deixa Malhar: Escolas de samba, associativismo e resisténcia negra organizada no
pos-abolicdo. Acervo, Rio de Janeiro, v. 33, n. 3, p. 198-219, set./dez. 2020.

*® TAVARES, Alessandra. Mano Eloy e a Deixa Malhar: Escolas de samba, associativismo e resisténcia
negra organizada no pos-abolicdo. Rio de Janeiro, 2020.

% Dicionario Cravo Albin de Musica Popular Brasileira. Verbete Mano EI6i. Disponivel em: <
https://dicionariompb.com.br/mano-eloi/biografia > . Acesso em jul. 2020.

% El6y Antero Dias & Getllio Marinho - Conjunto Africano - Ponto de lansa (Inhanssan), Ponto de Ogum e
Ponto de Exu - EIGy Antero Dias e Getdlio Marinho. Disco Odeon 10.679-A. Setembro de 1930. Disco contante
do Arquivo Nirez. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1phmz3ZoOuo> julho de 2021;
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=0UsU0Ocx-7ZA > julho de 2021.
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questionamento se a cultura negra, herdeira das civilizacGes africanas, estaria condenada a
desaparecer, a partir da incorporagcdo e mistura das contribuigdes dos africanos e seus
descendentes a cultura nacional, ou passaria a fazer parte da construcdo das identidades
negras no mundo contemporaneo (ABREU; XAVIER e BRASIL, p. 15), comecava entdo a
ser aprofundada.

Nesse periodo, registrava-se que o interesse pelo jongo ainda era concorrido por
folcloristas, agitadores culturais e, sobretudo, os proprios jongueiros. Assim como igualmente
persistia a “ameaga do jongo acabar”, s que agora enfraquecido pela invasdo da cultura de
massas norte-americana. Nesse periodo tem inicio a atividade de Mestre Darcy da Serrinha
que, em 1975, fundara a sociedade carnavalesca “Vai se quiser”, no Engenho de Dentro. O
trabalho de Darcy se mostrava tdo diferenciado que suas reunides eram inauguradas com as
referidas musicas negras americanas, afastando-se, assim, da perspectiva da ameaca ou da
essencialidade legitimadora.

Todavia, nem todos pensavam assim. O respeitado cronista e comunicador de samba,
Rubem Confete, manifestava com horror aqueles toca-fitas “que despejava musicas
americanas irritantes”, ¢ continuava com uma “esfor¢ada e desentrosada roda de samba”. Para
terminar, vinham as rodas de jongo, da qual participavam vové Maria Tereza, vovO Joana
Rezadeira, Djanira, Mestre Rufino (um dos fundadores da Portela) e Mestre Fuleiro, diretor
de harmonia do Império Serrano. *

As apresentacdes do grupo, nos anos 1980, ficaram famosas e, em entrevista para o
Jornal do Brasil, Vové Maria Joana Rezadeira, mde de Mestre Darcy, lideranca jongueira e
espiritual na Serrinha, com visdo diferenciada, j& enxergava com naturalidade as

transformacdes que a cultura do jongo vinha atravessando ao longo do tempo:

Hoje mudou. Antes os velhos armavam a fogueira com quase dois metros de altura e
s6 comecavam a dancar depois de pedir licenca aos orixds. Cada mulher usava a
roupa que podia, havia desafios langados, criangas s6 entravam se o0s pretos velhos
que estavam ali para desafogar as suas magoas permitissem. Agora é mais tranquilo,

dangamos também em casa, ndo apenas no terreiro.

E nesse contexto que o velho Aniceto, por possuir uma visdo mais essencialista para a

pratica, em conflito aberto com as apresentacGes do jongo-espetaculo, soltou sua demanda em

®1 Ruben Confete, “Jongo: a morte de uma raiz popular”, Tribuna da Imprensa, Suplemento da Tribuna, Rio de
Janeiro/RJ, 14/6/1975. In: ABREU e MATTQOS. Jongo, registros de uma historia, p. 96.

%2 BONFIM, Beatriz. Vové Maria Joana traz a Serrinha & Lapa para mostrar o jongo. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 08/4/1983.
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feitio de samba de Partido Alto que, aqui considero, um prddigo filho dos velhos Cumbas,

pela importancia dada as sentengas nos versos de improviso:

Ele ta morrendo

Eu ta caluturai®®

Perengando® td, peregando t6

Reze por mim quem me gosta

Pro Z&mbi nosso sinhd

Cheguei de terra distante

Radiquei-me no Brasil

Vivi mais de quatro séculos

T6 morrendo nesse instante

Eu e 0 Jongo ja me chamam caxambu

Eu ta virando petisco de orubu

Quem me entendia morreu ja ndo vive mais
Buru, buru® de ofida vivem mi roubando a paz
N&o sou folclore seu é o rei da magia

S0 arquivo de mistério, mestre de feiticaria
Pedro de Sa Maria-Manoel Pesado-EIl6i
Lindolfo da Barra-Vieira e Castolino

Hoje quem canta é menino

Tio Luiz-Celina-Nascimento da Euldlia
Tio Anjo-Antenor- Maria- Napole&o

Doze bambas entéo.

Aniceto nessa demanda nos demonstra que € verdade que a perspectiva da
autenticidade, tdo cara a nocdo de patrimdnio e preservacdo desenvolvida pela cultura
ocidental, influenciou os jongueiros que passaram também a acreditar na propria “morte do
jongo”. Também é verdade que outras memdrias nele estdo inscritas e influenciaram suas
identidades quando afirma — “N&o sou folclore seu é o rei da magia”. Embora a metodologia
dos folcloristas tenha deixado sua marca na prépria pratica do jongueiro para carrear o0 jongo,
Aniceto ja nos legara que isso € apenas parte de uma negocia¢do que “vem caminhando” e
“abrindo caminhos”, como nos pontos, puxando e cruzando.

O espaco escolar também constituiu em um importante territério para a préatica e
reconstituicdo do jongo, e aqui se faz necessario o seu registro. Observa-se que as
comunidades de jongo identificam a escola como ‘“espaco estratégico de afirmacgédo de
identidades e propdem a vivéncia de novos espacos pedagdgicos que estimulem a valorizagdo

das praticas comunitérias e das multiplas identidades que compdem o povo brasileiro”®’. A

63 pessoa muito acabada (Abreu e Mattos).

% Doente, sofredor. (Abreu e Mattos).

% Burro. (Abreu e Mattos)

% Acervo pessoal de “Seu Aniceto” apud V. Fernandes, “O jongo no Rio de ontem e hoje”.

% SACRAMENTO, Monica. Coletanea O Jongo na Escola: uma aposta no dialogo entre saberes de dois
territorios. X1 Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais. Salvador: UFBA. p. 2.
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partir dos anos 1980 até a Conferéncia de Durban em 2001, ganharam forca os apelos em
nome da diversidade cultural e das identidades regionais, dando um novo impulso as
manifestaces culturais e valorizando os patrimonios imateriais, que “identificam o espaco
escolar como canal de difusdo dos saberes constituidos pelos grupos populacionais antes
invisibilizados em nossa sociedade” °®. Soma-se ainda a esse processo o importante papel das
acOes afirmativas que ganham forca no Brasil como uma das acles previstas ainda em
Durban, tendo o acesso a educacéo, com a lei 10.639 de 2003, e ao ensino superior como
politicas a serem destacadas.

De fato, boa parte dos neojongueiros afirma ter o primeiro contato com o jongo nas
escolas publicas do Rio de Janeiro, através de trabalhos realizados por professores e
folcloristas durante a virada dos seculos XX para o XXI. O proprio pesquisador Luiz Rufino,
que contribui com a sua Pedagogia das Encruzilhadas, afirmou em sua tese - Ah, meu filho, o
Jongo tem suas mumunhas!: um estudo com 0s jongueiros e suas narrativas - que sua
aproximagdo com o jongo teria iniciado a partir de uma articulagdo instaurada na escola de
formagdo de professores Carmela Dutra, em Madureira, subdrbio do Rio, vizinha a
comunidade da Serrinha.

Ja Luana da Silva Oliveira aponta-nos que o trabalho de valorizacdo do jongo, junto a
comunidade jongueira de Barra do Pirai, por exemplo, teve inicio com a participacdo da
animadora cultural Elza Maria Paixdo Menezes que “desenvolvia projetos de articulacdo com
0S grupos atraves da proposta de se trabalhar a cultura local e o folclore nos Centros
Integrados de Educacdo Publica (Ciep)®®. Menezes trabalhou em um Ciep localizado em um
bairro de familias jongueiras, onde realizou um projeto junto aos descendentes mais novos
dessas familias. O texto de Oliveira revela um consenso, entre a animadora e as familias, de
que, nas décadas de 60, 70 e 80, o jongo em Barra do Pirai passou por um processo de
silenciamento, fazendo com que, durante os debates em torno do registro do patrimonio
cultural, prevalecesse a nocdo do “risco”, “a perspectiva do patriménio como algo a ser

5570

preservado, cuidado e protegido”’", ainda muito comum nas escolas.

8 VIANNA, L. Patrimonio Imaterial: novas leis para preservar... o qué? Salto para o Futuro — Cultura Popular
e Educacdo, 24 a 28/ 2003. (p. 119-123). Disponivel em: http://wwuw.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/livros.asp
Acessado em: 24/04/2021.

% OLIVEIRA, Luana da Silva. Entre o siléncio e o reconhecimento oficial: como se escreve (ou se escreveu)
a historia do jongo/caxambu em Barra do Pirai. In: Cultura negra vol. 1; festas, carnavais e patriménios
negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niteroi: Eduff, 2018.

O OLIVEIRA, Luana da Silva. Idem. p. 277.
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A mesma época do movimento da prética no espago escolar, como registrado, ja nos
anos 1990, Darcy Monteiro seguiu realizando seu trabalho de valorizagdo do jongo, enquanto
remanescente da comunidade do morro da Serrinha, em Madureira; porém, a sua pratica de
salvaguarda era ameacada pelas dificeis condi¢des dos jongueiros: a pobreza da comunidade,
que leva os jovens a lutarem pela sobrevivéncia, deixando pouco tempo para dedicacdo a
cultura tradicional da comunidade, e a violéncia urbana, que afasta criancas e adolescentes do
entorno, do contato com as areas mais altas e perigosas do morro. O diferencial consistiu pelo
fato de Mestre Darcy e sua mde Maria Joana serem dotados de sensibilidades para
perceberem que o jongo ndo deveria ser experimentado em sua suposta autenticidade, e que
transformacfes seriam necessarias para que 0 jongo/caxambu encontrasse a devida
ressonancia no século XX.

Dessa forma, sem fugir do olhar repreensivo daqueles que pretendem manter uma
esséncia da tradi¢do, permitiu que as criancas participassem do jongo, pratica proibida pelos
antigos. Aproximou-se de jovens de classe média, musicos e universitarios do centro do Rio e
no Bairro de Santa Tereza para dar visibilidade ao ritmo. Promoveu mudangas no canto e na
danca que produziram uma estética propicia para o jongo ser introduzido nos palcos entre 0s
anos 60 e 90!, sem abrir méo da africanidade. A soma desses fatores propiciou a difuséo do
jongo pela cidade e uma nova pratica: aquilo que antes era restrito aos terreiros nas favelas e
as comunidades quilombolas ganhou as ruas, e hoje rodas periddicas em espacos publicos
podem ser apreciadas em Madureira, na Lapa e em outros lugares da regido metropolitana do
Rio. Alias, grupos oriundos das mais diversas atividades artisticas, académicas e culturais tém
se formado para realizar trabalhos de reconstituicdo do Jongo, j& no século XXI, com
destaque para o0 Jongo da Lapa e a Companhia de Aruanda, frutos do trabalho realizado por

Mestre Darcy.

™t A introducéo do jongo nos palcos ndo foi uma novidade da atuacdo de Mestre Darcy, apresentacdes foram
registradas desde o final do século XIX por diferentes performances e propostas artisticas, sociais e politicas,
conforme registrado nesse trabalho, mas dentro da perspectiva da valorizacdo e da salvaguarda, o trabalho de
Darcy pode sim ser classificado como pioneiro. Para saber mais: Souza, Silvia Cristina Martins de. O jongo nos
palcos teatrais, partituras e clubes musicais no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX. In:
Cultura negra vol. 1; festas, carnavais e patrimdénios negros / Organizacdo de Martha Abreu, Giovana Xavier,
Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niter6i: Eduff, 2018.



Figura 3: Marcos Barbaro - articulador e fundador do Movimento Cultural Jongo da Lapa.
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Figura 4: Dario, oriundo da Comunidade da Serrinha, e a atriz Ana Cé em evento promovido pela
Companhia de Aruanda.

\_ompanhia de Aruanda

. Fonte: Acervo Companhia de Aruanda.

O inventério do jongo como Patrimdnio Cultural de Natureza Imaterial, que vinha
sendo articulado, inclusive, com a participacdo de Darcy e da comunidade de Sdo José da
Serra desde os anos 90, foi definitivamente registrado em 2005. Além de atestar a presenca
africana no Estado do Rio, poderia ainda ser relido como espetaculo e tornar-se meio de vida
para 0s grupos que o praticam (ABREU e MATTQOS, 2007). Dessa forma, 0s jongueiros
iniciam duas lutas que se completam, a partir da virada desse nosso século — a primeira, pela
terra enquanto comunidades remanescentes de quilombos, e a segunda, pela salvaguarda do

registro do bem cultural de natureza imaterial que assim foram resumidas:

O artigo 68 do Ato das Disposi¢des Constitucionais Transitérias da Constituicdo
Brasileira de 1988 reconheceu direitos territoriais para os “remanescentes das
comunidades dos quilombos”, garantindo-lhes a titulagdo definitiva pelo Estado
Brasileiro. Desde entdo, com abrangéncia nacional, o processo de emergéncia das
novas comunidades quilombolas se apresenta cada vez mais vigoroso. No Rio de
Janeiro, tal processo tem sido feito em estreita relacdo com o decreto 3.551 de 2000,
que permitiu que o jongo fosse reconhecido como patrimdnio imaterial do pais.”

2 ABREU e MATTOS. Jongo, registros de uma histéria, p. 99.
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Essa justaposicdo entre a luta pela terra e a salvaguarda do patriménio imaterial tem
sido a tonica das comunidades remanescentes de quilombos e jongueiras. A consciéncia dos
descendentes da ultima geracdo de escravizados tem ganhado forca, como veremos nas
comunidades do sul-fluminense, que fazem questdo de relembrar as raizes de suas identidades
negras e quilombolas a partir do trafico ilegal praticado pelos Sousa Breves. Assim, 0 jongo,
no século XXI, tem desempenhado importante papel articulador e de reivindicacdo para o

cumprimento da regulamentacéo prevista no artigo 68 do ADCT da Constituicdo de 1988.
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Capitulo 2 - A Salvaguarda do Jongo: historicidade, memoria e identidade

O Senzaleiro (Comunidade Jongo Dito Ribeiro)
O senzaleiro, O senzaleiro
N&o prende no caderno a minha historia

Ela corre livre na memoria’

“O que o negro esta reivindicando do Brasil,

de um boi é apenas o mocoté”"™

Toninho Canecao — Sdo José da Serra

O Registro do Jongo como Bem Cultural de Natureza Imaterial pelo IPHAN ocorreu no
ano de 2005, em um extenso contexto que deve ser devidamente historiado. Para isso, além
da importancia do referido registro, € necessario abordarmos aquilo que é proprio da nossa
disciplina que ¢é a problematizacdo do debate entre histéria e memdria que por vezes pode
resultar em celeumas.

Para o bom andamento da pesquisa e da abordagem e pratica do jongo na escola, €
necessario delimitarmos bem os campos, pois, embora cada vez mais valorizada e reificada
com o crescimento dos monumentos e da patrimonializacdo, a elaboracdo da memdria, de
acordo com Ulpiano T. Bezerra de Menezes, da-se no presente “e para responder a
solicitacBes do presente””. Assim sendo, a meméria ndo é capaz de substituir ou sobrepor a
historia, em sua analise de rupturas e continuidades, que seriam préprias desse campo do
conhecimento e da sua narrativa — “Somente a histéria e a consciéncia histérica podem
introduzir a necessaria descontinuidade entre passado e presente” (MENEZES, 1992, p.12).

Todavia, isso s6 se torna mais compreensivel quando entendemos que o conceito de
memoria se relaciona diretamente ao de identidade. O periodo demarcado entre o Gltimo
quarto do século XX e inicio do século XXI é apontado, por historiadores e antropo6logos,
como o inicio do fenbmeno da memdria e patriménio que, dentre outros fatores, pode ser

explicado pela emergéncia do protagonismo das minorias, coletivos, movimentos sociais e

” ponto de jongo cantado pela comunidade Dito Ribeiro, Campinas-SP. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=KZdtFupC3vQ em: 20/08/2020.

™ Observatorio do Patrimonio Cultural do Sudeste — UNICAMP, Campinas, S&o Paulo.
https://www.youtube.com/watch?v=shgzexolIBA&t=121s Disponivel em; 24/052021.

> Meneses. Ulpiano T. Bezerra. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. Sdo Paulo, 1992. p. 11.
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https://www.youtube.com/watch?v=KZdtFupC3vQ
https://www.youtube.com/watch?v=shgzexoIIBA&t=121s
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principalmente daquilo que as ciéncias sociais tém chamado de pautas identitarias. Essas, por
sua vez, foram incrementadas por outro fendmeno social que Frangois Hartog denomina por
hipertrofia do presente ou presentismo. Em Regimes de Historicidade: presentismos e
experiéncias do tempo, o autor analisa que as sociedades, nas diferentes temporalidades e
territorios, privilegiam um dos trés tempos historicos. Assim sendo, Hartog classificou, ao
analisar o desenvolvimento daquilo que entendemos por ocidente, a civiliza¢do classica como
passadista, a moderna como futurista e, a partir de alguns acontecimentos do final do século
XX, que apenas utiliza como marco temporal, ‘a queda do muro de Berlim’, por exemplo,

teria se iniciado a experiéncia contemporanea que chamou de presentismo.

(...) Historiador, por lidar com varios tempos, instaurando um vaivém entre o
presente e o0 passado, ou melhor, passados, eventualmente bem distanciados, tanto
no tempo quanto no espaco. Este movimento é sua Unica especificidade. Partindo de
diversas experiéncias do tempo, o regime de historicidade se pretenderia uma
ferramenta heuristica, ajudando a melhor apreender, ndo o tempo, todos os tempos
ou a totalidade do tempo, mas principalmente momentos de crise do tempo, aqui e
14, quando vém justamente perder sua evidéncia as articulagdes do passado, do
presente e do futuro. Isso ndo ¢ inicialmente uma “crise” do tempo’®?

A crise do tempo aconteceria nos momentos de transigdo, ou melhor, de disrupgdo na
passagem de um regime para 0 outro. Em nossa contemporaneidade, a aceleracdo da
informacdo, a constante renovacdo dos aparelhos e compartimentos de arquivos provocados
pelas novas tecnologias, além de outros fatores como precarizacdo do trabalho e o
desencantamento com as ideologias da modernidade, tornaram a perspectiva da
temporalidade voltar-se para um presente volatil, que, mesmo a reificacdo evidenciada no
fendmeno social da patrimonializacdo, seria também uma forma de esquecimento.

Para Hartog, a propria ubiquidade dos movimentos sociais, coletivos e as denominadas
questdes identitarias e das minorias seriam sintomas dessa hipertrofia do presente, ou melhor,
dessa crise no tempo. Menezes, ja nos anos noventa, salientava que a crescente popularidade
da memoria, seja como tema académico, seja como pauta politica, vinha obscurecendo sua

natureza de fendbmeno social:

tem havido recentemente, uma mobilizacdo da memoéria como bandeira politica e
como combustivel para movimentos sociais. (...) vale a pena incluir mencdo a
grupos étnicos americanos, australianos e africanos que, apresentando-se como
Unicos intérpretes legitimos de sua memoria, reivindicam também sua gestdo
museologica integral. Dai uma nova tipologia em que se distingue o “museu étnico”
dos demais museus antropoldgicos e arqueolégicos (Menezes, 1992, p. 22).

"® HARTOG, Francois. Regimes de Historicidade. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2013.
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2.1. O reconhecimento do jongo com o patrimonio imaterial no Brasil

Temos um interessante exemplo para pensarmos 0 jongo engquanto um campo para
compreendermos a relacdo entre histéria e memoria, além de aspectos da cultura para a
salvaguarda do bem registrado. O Decreto n° 3.551, do ano 2000, instituiu o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial e definiu as estratégias e acdes voltadas para tais inventarios.
Soma-se a isso o fato do Jongo do Sudeste ter obtido o seu registro cinco anos depois como
uma das primeiras manifestac@es culturais registradas, em meio a toda essa mudanca histérica
de paradigmas para se pensar 0 patrimonio e que se relaciona aos referido fendmenos de
caréater socioldgico.

Assim, temos um primeiro ponto de demanda, manifestacdo contraria, ao que é
produzido pela historiografia, ou melhor, ao que se ensina na educagdo formal e
institucionalizada sobre a Africa: a cultura negra e a comunidade que urde suas identidades e
reconstitui a tradicdo na memdria — “ndo prende em seu caderno a minha historia, ela corre
livre na memdria”. O ponto de jongo inscrito na epigrafe desse capitulo pertence a

comunidade do Dito Ribeiro, localizada na cidade de Campinas, Séo Paulo:

Consiste em um grupo de pessoas e familiares que reconstituem e vivem a cultura
do jongo pela memoria de Benedito Ribeiro, que foi festeiro de S&o Jodo e devoto
de Sdo Benedito. Nascido no ano de 1905 em Caldas - Minas Gerais, em 1932, ja
casado com a campineira Benedita Neves Baltazar, foi para a cidade de
Campinas/SP, onde manteve a tradicdo recebida de seus pais, realizando rodas de
jongo quando reunia os amigos’’.

Menezes mostra-se atento ao debate, antes mesmo dos efeitos da conferéncia de Durban
e das conquistas do movimento negro com as acgdes afirmativas — “Paralelamente, é a propria
atividade profissional do historiador que é chamada a integrar essa militancia da memoria”
(MENEZES, 1992, p. 22). Ele chega mesmo a propor um afastamento da historia das

questdes referentes a memoria, deslocando-a:

Né&o se confunde com a Histéria, que é forma intelectual de conhecimento, operacdo
cognitiva. A memodria, ao invés, é operacdo ideoldgica, processo psico-social de
representacdo de si proprio, que reorganiza simbolicamente o universo das pessoas,
das coisas, imagens e relacOes, pelas legitimacOes que produz (P. Nora). A memoria
fornece quadros de orientacéo, de assimilagdo do novo, codigos para classificagdo e
para o intercambio social. Nessa perspectiva, o estudo da memoria ganharia muito
se fosse conduzido no dominio das representages sociais problematica na qual a

" Disponivel em: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-dito-ribeiro-campinassp em: 20/08/2020.
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Psicologia Social tem investido consideravelmente, nos Gltimos anos, procurando
parametros e instrumentos metodolégicos para analises de génese, operagdes,
produtos e fungdes. (Menezes, 1992, p. 22)

O dialogo entre os campos da historia e da memoria, para além dos problemas
conceituais e de campo, pode também expor algumas barreiras entre a pesquisa historica e as
pautas das diferentes comunidades: se, por um lado, temos o exemplo de Menezes, que chega
a propor uma espécie de deslocamento dos estudos sobre a memoria para a Psicologia Social,
ou ainda, um afastamento bem delimitado depois que a Histdria “passou, cada vez mais, de
Histdria-narracdo a Histdria-problema, as condicbes atuais de gestdo da memoria de novo
contaminam a Histéria” (Menezes, 1992, p. 23), evocando um ganho para ambas ap6s o
“divorcio”. Por outro, a problematizacdo da memdria, pela historia, seria uma ameacga a
constituicdo da identidade que, por si, seria capaz de urdir a propria narrativa, valorando o
protagonismo de seus agentes.

No artigo Memdrias do Cativeiro, Jongo e Cidadania em Pinheiral, Simonard e Borges
relatam um “mito de origem da comunidade” homdnima que, embora ndo tivesse
unanimidade, afirma que o jongo teria nascido na cidade de Pinheiral, ap6s uma longa
interacdo entre geracdes de escravizados africanos e aqueles nascidos no Brasil. Os autores
analisam a interatividade entre 0s grupos e seus elementos de negociacdo e conflito com as
suas memorias, embora reconhegam que o papel do historiador ndo seja o de “verificar a
realidade”, mas analisar a partir dessa dialética, afinal, “o jongo deve ser discutido como um
ponto de interseccdo, em que, para além das praticas dos espacos, existe uma batalha
constante por temporalidades acionadas pelos grupos envolvidos, aproximando-se do que
podemos chamar de ‘entre lugares™”. ®

A suposta “contaminagdo” da Historia pela aproximagdo de historiadores com as lutas
ditas identitarias das minorias articuladas a gestdo da memoria também possui a sua
historicidade. O artigo de Menezes foi urdido justamente em um momento de transi¢do, uma
virada para operar a perspectiva do patrimonio no Brasil e, de alguma maneira, no mundo.
Até o final dos anos 90, a politica do Iphan privilegiava a salvaguarda “de edificagdes em
“pedra e cal”, de conjuntos arquitetonicos e paisagisticos, bem como a prote¢do a bens

moveis e imoveis considerados de relevo para a nacdo brasileira, seja por expressivas

® SIMONARD, Pedro; BORGE Sorges, Ana Carolina Silva. Memérias do Cativeiro, Jongo e Cidadania em
Pinheiral. Salvador: Centro de Estudos Afro-Orientais, UFBA, 2018. p. 84.
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caracteristicas arquitetdnicas, artisticas ou histéricas™’®. Tal politica era praticada, de acordo
com Abreu, desde a fundagdo do Iphan nos anos 30 do século XX, com a derrota do projeto
de Mario de Andrade, que, tendo uma visdo mais culturalista do patrimonio, daria uma
especial atencdo aos seus aspectos antropoldgicos e culturais, assim como as manifestacoes
da cultura popular.

O projeto vencedor, protagonizado pela figura de Rodrigo Mello Franco de Andrade,
“tenderia a privilegiar os aspectos materiais do patriménio” (ABREU, 2005, p. 46). A época
da fundacdo das politicas de patrimdnio no Brasil, Franco de Andrade foi o primeiro diretor
do ainda Sphan, e sua concepgdo de patrimdnio inspirou as politicas da instituicdo entre 1937
a 1968, quando, apds analisar, de modo especial, a tese Retdrica da perda — Os discursos do
patriménio cultural no Brasil, de José Reginaldo Gongalves, Abreu constata uma mudanca de
concepcdao do Sphan na gestdo de Aloisio Magalhdes, de 1979 a 1983, retomando o
patriménio como um campo no sentido etnografico.

A visdo mais culturalista de Magalhées foi evidenciada quando ele cria um grupo de
trabalho que, mesmo de forma velada, fazia uma critica ao que considerava uma perspectiva
elitista da politica de patrimbnio até entdo elaborada por Rodrigo. Na visdo desse grupo, o
pais era composto por diferentes culturas que deveriam ter seus patrimoénios valorizados pela
instituicdo, sendo “‘expressas em suportes diversos e ndo apenas 0s arquitetdbnicos, que
acabaram constituindo o grande elenco de bens preservados” (ABREU, 2005, p. 46). Tal
perspectiva foi que produziu uma série de debates sobre histéria, memdria, identidades e
patrimdnio que dialoga diretamente com aquilo que Menezes faz questdo de tracar uma
separacgdo, entre os campos da histéria e da memdria e os riscos de contaminacdo daquela,
enquanto producdo de conhecimento.

Apdbs a importante contribuicdo de Magalhaes, ja nos finais dos anos 90, a perspectiva
da perda ja ganha outra conotacdo: lamenta-se a ameaca de desaparecimento de culturas,
incapazes de sobreviver a dindmica do capitalismo e da globalizacdo. Nessa perspectiva,
agentes do patrimonio articulam suas concepg¢des em torno de uma agenda que propde uma
nova politica, criando um programa de acdo voltado para o patriménio intangivel quando, em
4 de agosto de 2000, foi promulgado o Decreto n. 3551, instituindo “o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro e criando o

Programa Nacional do Patrimonio Imaterial”. E nesse contexto que acontece o registro do

" ABREU, Regina. Quando o campo é o patriménio: notas sobre a participacdo de antropélogos nas questdes
do patrimdnio. Goiania: Revista Sociedade e Cultura (UFG), v.8, n.2, p 46.
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jongo e das comunidades jongueiras no Sudeste que, enquanto bem cultural, ndo deve estar
reificado como algo imutavel. Marcia Sant’Anna, presidente do Iphan a época do registro,

nos traz uma importante contribuic&o:

(...) o registro corresponde a identificagdo e a producéo de conhecimento sobre o
bem cultural de natureza imaterial e equivale a documentar, pelos meios técnicos
mais adequados, o passado e o presente dessas manifestacdes em suas diferentes
versOes, tornando tais informagdes amplamente acessiveis ao publico. O objetivo é
manter o registro da memoria desses bens culturais e de sua trajetdria no tempo,
porque sé assim se pode “preserva-los”. Como processos culturais dindmicos, as
referidas manifestagdes implicam uma concepcdo de preservacdo diversa daquela
pratica ocidental, ndo podendo ser fundada em seus conceitos de permanéncia e
autenticidade. Os bens culturais de natureza imaterial sdo dotados de uma dindmica
de desenvolvimento e transformacgdo que ndo cabe nesses conceitos, sendo mais
importante, nesses casos, registro e documentagdo do que intervencéo, restauragéo e

conservacdo. (SANT’ANNA, 2003)

Se a pesquisa em estudos historicos traz como pressuposto a analise das mudancas, ou
melhor, rupturas e permanéncias, as duracBes e 0s compassos entre as diferentes
temporalidades carregam as crises ou fendas na histéria. Historiar as memorias e as diferentes
identidades e culturas deve ser uma das perspectivas da pesquisa e aprendizagem em Historia.
Portanto, toda essa virada de carater historicista foi alargada — o reconhecimento da
escravidao e do trafico africano comp6e uma luta que vem sendo travada ha algumas décadas
e configura um esforco de pesquisa internacional. O primeiro grande marco dessa trajetoria,
gue muito influenciou a pesquisa e o debate em torno das perspectivas por reparacoes e acoes
afirmativas, foi o projeto Rota do Escravo da Unesco, por ocasido da 272 Conferéncia Geral
da entidade, em 1993, servindo de base para o reconhecimento do trafico de seres humanos
escravizados como crimes contra a humanidade, na Conferéncia Mundial contra o Racismo,
Discriminacio Racial, Xenofobia e Intolerancia, realizada em Durban, Africa do Sul, em
2001%,

2.1.1. A ldentidade Jongueira — politicas de reparacao e acdes afirmativas
Assim, o projeto Rota do Escravo tinha por objetivo trazer a tona memdrias silenciadas

e sensibilizar variados publicos para a tragédia humana da escravidao e do trafico, apoiando

pesquisas, materiais pedagogicos e estimulando a criacdo de novas formas de representacdo

% Disponivel em http://www.unesco.org/ new/en/culture/themes/dialogue/the-slav e-route/ (acesso em 5 de
setembro de 2014). In: Mattos, Hebe; Abreu, Martha; Guran, Milton. Por uma histéria publica dos africanos
escravizados no Brasil. Rio de Janeiro: FGV, v. 27 n. 54 (2014): Historia Publica. p. 256.
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da escraviddo nos espacos de memoria que valorizam as herancas africanas e afro-
diasporicas. Essa perspectiva de elucidacdo da memdria e da cultura, alem dos registros dos
bens, concorria diretamente com o esforco de luta pela valorizagdo do jongo e pela posse da
terra travada pelos jongueiros, com destaque para a importancia do projeto Passados
Presentes, coordenado pelas pesquisadoras Hebe Mattos (LABHOI/UFF — Laboratorio de
Histéria Oral e Imagem), David Scott (Columbia University) e Keila Grinberg
(NUMEM/UNIRIO).

As dificuldades e emergéncia de inventariar os lugares de memdria da escravidao foram
evidenciadas na maioria das nagdes envolvidas no sistema na Europa, nas Américas, na

Africa, bem como em territérios do indico.

As dimensdes de vergonha e desonra, ligadas tradicionalmente a experiéncia da
escravizacdo nas sociedades escravocratas, tenderam a produzir o siléncio e a
discriminacdo aberta como formas historicas de conviver com a incorporagdo dos
ex-escravos nas antigas sociedades escravistas. Podemos afirmar, mesmo sem
discorrer mais longamente sobre o processo, que o combate ao racismo como forma
institucionalizada de discriminacdo levou ao questionamento do siléncio sobre a
violéncia da escravizacdo como forma velada de expressdo do racismo. Durban,
2011 [sic], foi um momento de inflexdo neste movimento®.

No Brasil, o silenciamento ganhou contornos especiais pelas ilegalidades inscritas no
préprio processo de emancipacdo dos escravizados, a comecar pelo desrespeito a lei de 1831
que proibia o trafico africano no pais — para inglés ver — e as demais clausulas, decretos e leis
que transcorriam sobre as possibilidades de alforrias que foram amplamente negligenciadas
pelo alargamento do contrabando, disponibilidade de mecanismos que “lavavam” as
ilegalidades como as matriculas. Novas pesquisas vém demonstrando a reescravizagdo como
uma pratica mais comum do que se supde no imaginario com destaque para os trabalhos e
relatorios de Sidney Chalhoub (2012), Grinberg e Mamigonian (2021) e Luiz Felipe
Alencastro.

Nem todas as comunidades negras, quilombolas e jongueiras fizeram questdo de
esquecer a violéncia e a ilegalidade do trafico. O LABHOI/UFF registrou, atraves do
documentario Passados Presentes: memdria negra no sul fluminense®, 2011, a narrativa dos
moradores sobre o afundamento do brigue Camargo, em 1852, considerado o ultimo navio
negreiro, embora pesquisas mais recentes atestem a extensdo do trafico africano até pelo

menos meados de 1856 (Slenes, 2017, p. 78). A memodria da comunidade quilombola do

8 |dem, p. 258.
8 hitps://www.youtube.com/watch?v=-D629WbeRVU Disponivel em: 21/06/2021.
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Bracui registra ndo apenas o afundamento criminoso da embarcacdo como mostra o perfeito
conhecimento da circunstancia ilegal do tréfico contida nos depoimentos dos moradores. O

registro oral é corroborado pela matéria do jornal O Globo, em marc¢o de 2009:

No fundo do mar de Angra dos Reis repousa um dos mais importantes — e
incdbmodos — tesouros arqueoldgicos do pais: os destrocos do brigue americano
Camargo, o Ultimo navio negreiro a desembarcar escravos em solo brasileiro. Ele
trouxe 500 africanos para o trabalho forcado.

O ano era 1852 e o trafico ja estava proibido. Por isso, para ndo deixar provas da
operacdo criminosa, o capitdo do navio ateou fogo a embarcagéo, que foi a pique.
Agora, um grupo de pesquisadores acredita ter localizado a area do naufragio na
localidade de Porto Bracui e espera por um novo financiamento para voltar a
mergulhar e escavar em busca desse triste passado (...). Resgatar os destro¢os de um
navio negreiro é importante porque se sabe pouco sobre essas embarcagdes, das
quais h& poucos esbogos esqueméticos™.

O silenciamento se apresenta como um trago tdo marcante que a propria matéria afirma
ainda que na baia de Angra dos Reis, onde ha varios navios afundados, € relativamente
comum que mergulhadores conhecam as areas em que h& remanescentes e facam, inclusive,
mergulhos recreativos nos locais. Entretanto, um dos mais importantes de todos eles, a
localizacdo do brigue Camargo era pouco conhecida. Havia apenas um relato de um
mergulhador local, indicando sua possivel localizagdo. Essa memaoria comega a emergir com
as reivindicacOes por reparacdes com as politicas publicas e na luta pela terra como as
comunidades remanescentes de quilombos que, no caso do sul-fluminense, uma parcela das
glebas foi doada pela propria classe senhorial, incluindo-se as doacdes feitas pelos grandes
‘imperadores do café’ — 0s Comendadores Joaquim e José de Sousa Breves.

A familia Sousa Breves, especialmente 0s irmaos José e Joaquim, possuiam terras que
iam do litoral sul-fluminense, passando por parte de Sdo Paulo, a regido de Bananal, até o sul
do estado de Minas Gerais e que deram origem a diversas cidades nessas regiées, como as
fluminenses Mangaratiba, S&o Jodo Marcos, Rio Claro, Pirai, Engenheiro Paulo de Frontin,
Barra do Pirai, Pinheiral, Mendes, Vassouras, Valenca e Rio das Flores. A extensa fortuna da
familia foi sendo construida em meio a expansdo do café no vale do Paraiba do Sul e ao
contrabando de seres humanos apos a proibicdo de 1831. Tal condi¢do impossibilitava que o
trafico africano fosse praticado na Corte, como na regido do velho Valongo, fazendo com que

outros portos do litoral fluminense tivessem uma maior imersdo nesse nefasto comércio. E

8 JANSEN, Roberta. O Gltimo navio negreiro: destrocos do brigue americano Camargo, que trouxe 500
escravos, sdo localizados em Angra. O Globo. Rio de Janeiro, 14 de mar¢o de 20009.
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nessa dinamica que a familia Souza Breves expandiu sua fortuna — portos em suas terras,
como na Marambaia e na Baia de Angra, se converteram em grandes centros de
abastecimento de méo de obra africana para suas fazendas e demais nucleos cafeicultores que
incluia o Vale do Paraiba, o litoral sul-fluminense, além da Zona da Mata mineira.

N&o apenas a opuléncia de seu trato esta registrada nas memorias dos descendentes dos
escravizados em suas antigas terras. Uma das narrativas mais marcantes ja contadas pelos
jongueiros e quilombolas em diferentes territorios, registrada no documentario Passados
Presentes, conta a histéria de um cativo, chamado Cirilo, que, por conta de uma demanda
com o Comendador, foi entdo enviado por carta para receber castigos fisicos em Turvos ou
Bananal de Sao Paulo, j& que José Breves, de acordo com os relatos, negava-se a praticar a
tortura pessoalmente. Levando a morte no bolso e desconhecendo o contetdo, Cirilo se
dirigiu ao destino e, ao entregar a carta, percebeu que estava em perigo e fugiu do local de
forma dramatica. Porém, o protagonista ainda assim teria retornado a sede da fazenda dos
Breves, onde supostamente teria recebido o perddo do afamado Comendador. Entretanto, na

ngoma, a mensagem correu de boca em boca:

O que é que faz o negro na fazenda do senhor?!
O que é que faz o negro na fazenda do senhor?!
O senhor mandou embora...

Por que é que o negro voltou?

Lé, &, 1g, 18, e, le, 1e..%

A saga de Cirilo estd em ressonancia com o ponto que é cantado nas celebracbes
jongueiras por todo o Sudeste que, se ndo for devidamente escarafunchado, pode parecer
justamente o contrario da mensagem projetada — no lugar da resisténcia, ha uma aparente
aceitacdo da tutela, afinal, se “o0 senhor mandou embora, por que é que o negro voltou?”. A
operacdo de fresta, o enigma disparado na flecha ¢ capaz de confundir o ndo “letrado” na
linguagem do cumba, a barata acaba indo de primeira a bola sem a ver passar, portanto, além
da mironga e do dendé, o saber do jongo precisa ser praticado e elaborado nessa perspectiva
gue o mantém sujeito, aprofundando essa pluriversalidade ontologica negra, ou melhor, que
encavuca, escarafuncha o fundo, desse modo, mostrando que a identidade esta para muito
além da escravidao e que é preciso salvaguardar 0 jongo e o0 jongueiro.

Essa oralidade resguardada na tradicdo da festa, da roda, da performance, ou melhor, da

cultura acustica inserida na pratica do jongo em torno do poder constituido pelos Breves

8 Ponto recolhido a partir de vivéncia em rodas de jongo do Rio de Janeiro.
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demonstra ainda que a festividade nos terreiros da fazenda néo se restringia ao divertimento,
nem a uma conformidade ou uma forma de sublimar o trauma da escraviddo. A pratica
magico-espiritual ndo era um mero ajuntamento de poc¢des ou um rito de fruicdo. Além de
combinar as fugas enquanto as baratas viam apenas frivolidades, a mironga nas sentencas
temperadas® também era dirigida aos senhores, e tal receio, por vezes, era manifestado.
Aloysio Breves, um pesquisador que descende da familia dos ‘reis do café’ e realiza um
trabalho de valorizacdo do patrimdnio de seus antepassados e da cultura do Médio Paraiba,
durante entrevista ao programa Rio Sul Revista, que pertence a uma afiliada da Rede Globo
no sul-fluminense, atribui o rapido desmoronamento do império da familia, para além do
imbricado processo de inventario dos bens, as pragas e infortinios que foram lancados contra

0 comendador pelos jongueiros:

Dizem alguns que isso [0 declinio da fortuna dos Breves] era uma praga dos
escravos, né? Falavam muito isso em relacdo a S&o Jodo Marcos, né? Os escravos
cantavam nos terreiros de jongo, né? Dizendo que o monjolo iria parar de socar o
pildo, porque a agua ndo ia correr mais, e de fato isso aconteceu em Séo Jodo
Marcos — a agua ficou paralisada pela represa, uma cidade ficou apagada do mapa.
Pra quem acredita em pragas, essa é uma praga que se confirmou e que a fortuna dos
Breves iria ruir, né? Que nio iria restar mais nada. %

A trajetdria da familia Souza Breves nos traz varias questfes e certamente mereceria um
capitulo a parte. O comendador José Joaquim Breves recebera o titulo da Ordem da Rosa
ainda muito jovem das médos do imperador D. Pedro I, que, de acordo com as memdrias de
Aloysio, teria também participado do grito do Ipiranga. E curioso que, embora tdo rico e que
desde muito cedo tenha atuado politicamente, inclusive dos debates nas casas legislativas em
torno das leis emancipatorias, além de ter incrementado a infraestrutura da producéo cafeeira
do século XIX, recebera poucos titulos nobiliarquicos concedidos pelo império como a
referida comenda, ainda no Primeiro Reinado. Teria sido uma forma de silenciamento do

trafico ilegal praticado com tamanha opuléncia?

8 A tradigdo jongueira nos conta que o encantamento das palavras nos pontos de demanda com elementos
magicos-espirituais como cachaca, dendé, carvdo, polvora ou, até mesmo, agua teriam o poder de frui¢do ou de
alguma maldicdo para quem a demanda estava direcionada como a perda momentanea, por vezes definitiva, da
visdo, fala ou audicéo.

8 Transcricdo da entrevista com Aloysio Breves. TV Rio Sul, Programa Rio Sul Revista. Rio Claro, 28 de mar.
de 2015. Conhega a histéria do comendador rei do café no Sul do Rio de Janeiro. Disponivel em: <
https://globoplay.globo.com/v/4068970/1 >. Acesso em: 20 de jun. de 2021.
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Figura 5: Acervo do memorial Breves Café.

Comendador Joaquim José de Souza Breves
Rei do café no Brasil Imperial
71804-71889

Fonte: Disponivel em: http://brevescafe.net/joaq_orei.htm. Acesso em: 22 de junho de 2021.

Os saberes das culturas negras, enquanto formas de resisténcia frente as violéncias
cometidas pelo sistema escravista, ainda podem ser observados como uma mudancga recente
para 0 ensino e a pesquisa em Histdria, e, para além dos silenciamentos, isso certamente se
relaciona com as idiossincrasias de nossa historicidade tdo imersa nas questdes sobre
memoria e identidade.

Embora os aspectos culturais da diadspora africana tenham  merecido
atencdo desde muito cedo no continente americano, até pela valorizagdo desde o0s
primordios da produgdo cultural e fonografica, a musicalidade era quase sempre observada
sob a perspectiva de uma nova nacdo. Para isso, os folcloristas, na ansia pelo surgimento de
uma cultura genuinamente nacional, ignoravam o0s saberes praticados, 0s aspectos de
resisténcia e a ressignificacdo frente a tragedia do sequestro e da propria escravidao. Estavam
incumbidos da misséo de catalogar as contribui¢cbes que se miscigenavam para construir a
cultura das nagdes recém-formadas, assim sendo, a expectativa pelo fim das tradi¢des negras
costumava ser grande, igualmente, o esvaziamento de significados desses saberes pela

folclorizacao.
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Desde o século XIX, intelectuais brasileiros vém promovendo registros dos jongos,
também conhecidos por batuques, com o objetivo de tracar as perspectivas de caldeamento
entre as matrizes culturais lusitanas, indigenas e africanas, para a formacdo de uma base
linguistica genuinamente brasilica, a qual o jongo era sindnimo de batucada. O folclorista
Mello Moraes Filho (1844-1919), autor de Festas e tradi¢cdes populares, publicado, em sua
ultima versdo, em 1901, denominou um jongo, na festa do Divino Espirito Santo, no centro
do Rio de Janeiro, por “grupo de autdmatos negros”. Ja& Macedo Soares, autor de uma obra-
dicionario que afirmava uma emancipacdo politica de Portugal, a partir da literaria, realizava
um levantamento de africanismos e brasileirismos, palavras e cita¢cdes de origem “afro-indo-
lusitanas”, observando, assim, a necessidade de acompanhar as celebracdes em torno do

jongo.

Ambos 0s autores, mesmo que apenas mencionem rapidamente o jongo em seus
trabalhos, indicam que as tradi¢cGes dos africanos, escravos e seus descendentes,
comecgavam a ser vistas como coisas do Brasil. Como outros intelectuais do final do
século XIX e inicio do XX, dentre as grandes missdes que atribuiam a si préprios
destacava-se a construgdo de uma nacdo em termos culturais, linguisticos e
musicais. A contribuicdo dos africanos precisava ser registrada, embora ambos
apostassem no desaparecimento dessas tradicGes, pelo natural caldeamento
populacional e cultural que formaria a nacdo brasileira. (Abreu e Mattos, 2007, p.
81).

Portanto, o fim do jongo estava sacramentado para surgir, a partir da nocdo de
“contribuicao”, a verdadeira cultura brasileira.

Por outro lado, o paradigma da valorizacao das identidades, que permite a manifestacédo
do jongo e do jongueiro enquanto sujeitos, ao contrario do propalado apagamento ou
romantizacdo das disputas sociopoliticas, contribui para diversas pautas de reivindicacoes
historicas como a disputa pela terra das comunidades e associa¢des quilombolas. Em muitas
delas, a presenca do jongo como expressao cultural da Ultima geracdo de escravizados
significa um marco importante para a possibilidade de demarcacdo de terras nos relatorios
junto ao INCRA, conforme se inscreve 0 ADCT da Constituicdo Federal, em seu artigo 68.

A escravizagdo de mais de 760 mil africanos e seus descendentes, chegados a partir
da lei que proibia o tréfico, de 1831, foi um dos argumentos mais contundentes, utilizado por
Luiz Felipe Alencastro, para justificar as acoes
afirmativas e as cotas para negros nas universidades no debate realizado pelo
STF, em 2010, responsabilizando o Estado brasileiro pela conivéncia e silenciamento frente

a ilegalidade do trafico humano — “moralmente ilegitima, a escravidao do Império era ainda —
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primeiro e sobretudo — ilegal” (Alencastro, 2010). A identidade das comunidades jongueiras,
por grosso modo, ter em seu traco cultural a maior representacdo do tréfico ilegal e do
processo de emancipacdo, esta marcada pela emergéncia de reparacdes conforme prevé o
texto constitucional que trata o art. 68 do Ato das Disposi¢des Constitucionais Transitérias e
a regulamentacéo do Decreto n° 4887, de 20 de novembro de 2003, que regulamenta o acesso

a terra &s comunidades remanescentes de quilombos:

Art. 2° - Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para os fins
deste Decreto, 0s grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-atribui¢do, com
trajetéria histérica prépria, dotados de relagdes territoriais especificas, com
presunc¢do de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica
sofrida.

A regulamentagdo, com mais de cem anos de atraso, constitui uma possibilidade de
contemplar com terras alguns dos descendentes dos ultimos cativos, libertos no século XIX,
podendo finalmente ganhar concretude. O processo de inventario e registro da pratica do
jongo, transformado em patriménio cultural, vem desempenhando papel importante junto as
perspectivas por reparacdes, carreando novas possibilidades de emancipacoes.

Joaquim Nabuco ja expressava o drama dos ultimos escravizados ao afirmar que foi
mais facil abolir a escraviddo em 1888 do que fazer cumprir a lei de 1831%". De modo
definitivo, a demarcacdo de terras de remanescentes de quilombos e o registro do jongo como
patrimbnio imaterial representam a¢des que, como afirma o jongueiro — “desse boi, é apenas
0 mocot6”. Silenciados e marginalizados por muito tempo, em funcdo de suas préaticas
culturais vistas como folcléricas, atrasadas ou em vias de desaparecimento, 0s jongueiros do
Sudeste reivindicavam a defesa do seu patrimdnio e sua inscri¢do entre os bens considerados
Patrimdnios da Nagdo brasileira (ABREU e MATTOS, 2007, p.69-108).

A emergéncia da analise do sistema escravista para além da dialética entre 0 Zumbi dos
Palmares e o Pai Jodo, conforme a contribuicdo de Jodo José Reis e Eduardo Silva — o
escravo que negocia — ndo deve contribuir para o apagamento do sofrimento dos escravizados
e a exclusdo de seus descendentes. Conforme o historiador José Roberto Goées, em artigo ao
Jornal do Brasil em agosto de 2004, exaltando a capacidade de negociacdo dos cativos —

“com engenho e arte” — desqualifica o texto das Diretrizes Curriculares da lei 11.645 por um

$’NABUCO, Joaquim. Um Estadista do Império (1897-1899). Rio de Janeiro, Topbooks,1997. 2 vols., v. 1, p.
228.
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suposto carater vitimista, ao ressaltar o estigma de descender de seres humanos “desprezados
e massacrados, por cinco séculos”.

Sem deixar de problematizar o texto da lei e das Diretrizes, Abreu, Mattos e Dantas
questionam: o fato de terem “engenho e arte” anularia a experiéncia de opressdo e estigma?
Esse € certamente um ponto de tensdo entre os historiadores, suas interpretacdes e leituras do
passado” ¥, demonstrando, assim, que o conhecimento do saber historiogréfico, reconhecido
entre 0s pares, ndo vai necessariamente convergir para uma perspectiva Unica, assim como
deve se inscrever os diferentes paradigmas e pluriversalidades, incluindo, a prépria escola.

A pesquisa historica vinha provando 0 “engenho e a arte” dos escravizados; entretanto,
essas devem ser compreendidas como partes do processo de resisténcia entre negociacao e
conflito, dentro do qual, mesmo dilacerados pela condi¢do de bem semovente, com 0 corpo
domesticado pela violéncia, os africanos e seus descendentes buscaram reconstruir suas vidas
e ressignificar suas identidades — “nas irmandades religiosas, nos quilombos, nos encontros
festivos, nos grupos familiares e recreativos criaram organizacdes evidentemente politicas,
que consolidaram a sua presenca, a despeito de todas as tentativas de exclusdo e
marginalizacdo” (ABREU; MATTOS e DANTAS, 2010, p. 30). Porém, para enquadrar a
memoria e a luta antirracista, especialistas argumentam a respeito dos homens de cor que
eram possuidores de cativos, como se a excecdo negasse a regra, ou gque mesmo a
miscigenacdo ou a possibilidade de pessoas ndo brancas atingirem o status senhorial nédo
fosse parte estratégica da propria hierarquizacdo da sociedade colonial, naquilo que Anta-
Diop classificou como sociedades pigmentocraticas (Diop, 2014) e mais recentemente 0s
estudos em torno do colorismo.

Para além das experiéncias de descendentes de escravizados que atingiram o topo da
hierarquia em uma sociedade senhorial e escravista, pesquisadores devem estar sempre

atentos ao risco de carrear, na linguagem jongueira, uma Histdria unica, assim sendo:

Ao lado da experiéncia dos que se tornaram proprietarios de escravos, seria preciso
também considerar os que lutaram contra as proibi¢es aos candomblés, jongos,
maracatus e sambas — bandeiras de luta pelo direito a um patriménio construido nos
tempos do cativeiro, que continuaria a ter sentido por muito tempo. Toda a memdria
do jongo ativada na Gltima década pelos descendentes de escravos para construir
suas identidades e conquistar direitos pode ser tomada nessa direcéo. E inegavel que
se legitimaram — com apoio de setores intelectuais— também como brasileiros e

% ABREU, Martha; Mattos, Hebe; Dantas, Carolina Vianna. Em torno do passado escravista: as acdes
afirmativas e os historiadores. Antiteses, vol. 3, n. 6, jul.-dez. de 2010, pp. 21-37. Disponivel em:
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses 25/06/2021.
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abriram espagos de visibilidade e reconhecimento de sua presenga, em termos
musicais, religiosos, esportivos, educativos e politicos.®

Dessa forma, as autoras salientam ainda que, apesar das vitdrias nos campos politico e
social, com as acOes afirmativas e a demarcacao de terras, ha ainda a necessidade de coloca-
las em relevo nos curriculos escolares, como as Diretrizes apontam.Tal fato justifica ainda
mais a relevancia do Jongo na Escola — a necessaria formacgao de memarias concorrentes, por
vezes em conflito — “que dao origem a identidades sociais coletivas, de negros,
afrodescendentes ou quilombolas, construidas e transformaveis ao longo da Histéria”
(POLLAK, 1989 e 1992). A préatica dos bens de natureza imaterial na escola pode ainda
ocupar importante papel nas acdes de salvaguarda dos patrimdnios. Ha muito tempo, ela é
fundamental para a implantacdo de politicas de educagdo patrimonial, estimulando nos alunos
0 reconhecimento pelo afeto e pelas belezas — “Por que ndo pode ter um papel fundamental
no reconhecimento e valorizagdo da beleza de bens culturais imateriais presentes hoje nas
comunidades negras” %°?

A beleza da salvaguarda é a propria corporeidade jongueira. Suellen (Comunidade
Jongo da Serrinha) no documentario E na roda de jongo que o mundo gira, disponibilizado
pelo Observatério Patriménio Cultural do Sudeste, reafirma a importancia do registro do
jongo como patriménio cultural, porém chama a atencdo justamente para a importancia da
salvaguarda para além do registro do jongo, mas do jongueiro, abordando a importancia de
que se ofereca “o minimo de condicdo para que 0 jongueiro mantenha o jongo — o jongo é
tambor, mas ndo é tambor puro, é tambor com mao, é tambor com saia” **. Trocando em
midados... é “engenho e a arte” que ressignifica a resisténcia, mas, da mesma forma que o
académico em seu gabinete, o jongueiro também necessita de agenciamento. Portanto, a
importancia dos pesquisadores e professores, da legislacdo e suas diretrizes e daquilo que
prevé a Constituicdo justificam por si o papel dos historiadores e a reivindicacdo por

reparagdes no que é proprio do exercicio da cidadania:

Se os patrimonios culturais do Brasil de “pedra e cal”, como as cidades historicas e
as construcdes barrocas, demandam preservacdo e valorizacdo, as expressdes
imateriais das culturas negras e principalmente seus detentores precisam ser
percebidos, ouvidos, respeitados e visitados (Olender, 2017; Lima, 2018). Como
mostrou Elaine Monteiro, os grupos detentores dos patriménios imateriais negros no

89
Idem, p. 33.
% ABREU, Martha; MATTOS, Hebe; GRINBERG, Keila. Histéria publica, ensino de histéria e educacéo
antirracista. Revista Histéria Hoje, v. 8, n° 15, p. 17-38 — 2019. p. 33.
%! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ApaV XyrL-fY &t=446s 25/06/2021.
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Brasil, especialmente os jongueiros analisados pela autora, tiveram suas historias
marcadas pelo racismo, pela desigualdade e vulnerabilidade social e econémica.
(ABREU; MATTOS e GRINBERG, 2019, p. 32).

O ensino e pesquisa em Historia tem sido uma demanda das comunidades negras
inclusive de jongueiras e jongueiros: evidenciada em todo o esfor¢o no registro da sua cultura
como patrimdnio imaterial e como instituicdo, a escola tem sido um espaco bastante
disputado, como ja analisado nesse trabalho, pelos diferentes grupos. A articulacdo junto a
universidade, durante o processo de elaboracdo dos Pontos de Cultura, fortaleceu o exercicio
da cidadania de negros e negras que foram invisibilizados ou perseguidos, durante a maior
parte da historia republicana.

Soma-se, ainda, o texto do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP/lIphan), que sintetizou o trabalho de inventario do registro do jongo como bem
cultural de natureza imaterial, no ambito do Projeto Celebracbes e Saberes da Cultura
Populares, prevé que uma das ac¢des de salvaguarda deve: “promover a incluséo, valorizagao e
aprofundamento dos temas relacionados ao bem cultural nas agendas escolares e programas
educativos do Estado, de modo que sejam apresentados como patriménio — testemunhos da
riqueza cultural do pais.” %

Portanto, a aproximacdo dos conceitos de memdria, patriménio e histéria no espaco
escolar é uma préatica prevista pela legislacdo, uma demanda dos movimentos da sociedade
civil, das comunidades jongueiras junto as demais articulacbes do movimento negro, pela
Base Nacional Comum Curricular que valoriza a educacdo para o patriménio, além das
Diretrizes da lei 11.645 de 2008. Porém, deve-se ter o devido cuidado ao operar os referidos
conceitos ndo apenas na perspectiva da salvaguarda, mas na problematizacdo pela pesquisa
que inclui o uso de diferentes fontes, respeitando o protagonismo da cultura e comunidades

negras e seus agentes.

2.1.2. A identidade e a memdria na familia jongueira: a emergéncia para a

aprendizagem em Histéria

Jongo é unido de corpos e familia.*®
Tio Enéas — Grupo de Jongo de Pinheiral-RJ

% Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/Jongo_patrimonio_imaterial_brasileiro.pdf

25/07/2021.
% Observatério do Patrimdnio Cultural do Sudeste. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=jGXDUJ4nKZM> 24/052021.
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L& em cima tem meu pai

Num tronco tem minha méae

Num brago tem minha avé

No outro tem minha tia...

[Resposta inaudivel]

E agora eu quero ver quem derruba o pau
Sem mexer com a minha familia.”

Documentario do Observatorio Jongo do Sudeste

A pesquisa historica por muito tempo ndo valorizava as possibilidades quanto a
formacdo de familias cativas. As relacdes afetivas dentro do cativeiro eram tidas como
promiscuas e a possibilidade de separacdo de casais pelo proprio trato escravista acabaria
sendo um entrave para a conformacdo de entes familiares dentro do sistema. Essa viséo foi
corroborada por diferentes pesquisadores que investigaram a tematica da escraviddo. O
conceito de familia patriarcal, elaborado por Gilberto Freyre, silenciava as possibilidades de
construcdo de lagos familiares por parte dos escravizados, restringindo, assim, a gravitacao do
ndcleo familiar & camadas senhoriais.

Os trabalhos de E.P. Thompson constituiram importante mudanca de perspectiva para
ndo mais pensarmos as praticas culturais como isentas de engajamento nos conflitos sociais,
mas aprendermos que a classe é formada a partir das experiéncias de seus sujeitos — e de
experiéncias também no campo das festas, tradicdes culturais e politicas™.

Essa referéncia marcou a historiografia brasileira no que diz respeito aos estudos em
torno da escraviddo do “escravo coisa” para o “escravo sujeito”. Um conjunto de trabalhos
realizados, em geral, pela Escola Sociolégica Paulista, representada por nomes como
Fernando Henrique Cardoso e Florestan Fernandes, que reforcaram a anomia, a violéncia e a
falta de lagos de parentesco entre 0s escravizados (escravo coisa). Tais analises foram
tomadas, em geral, a partir do olhar de viajantes europeus, como o francés Charles
Ribeyrolles, que reconhecia a impossibilidade de uma formagdo familiar em meio a
degradacéo do cativeiro. Abreu e Mattos demonstram um relato de viagem a fazenda Santana,
nos arredores da Corte, de outro francés, Ernesto Michel, que conta como foi informado a

respeito da impossibilidade de formacdo da familia escrava, quase como um tabu, afinal, os

% Idem. Transcricdo feita a partir do documentario, Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=o0bDB30ZxMuo&t=273s 02/07/2021. Entrevista com a educadora Elaine
Monteiro e a historiadora Martha Abreu sobre 0 Jongo na regido Sudeste, uma forma de expressao afro-brasileira
que integra percussdo de tambores, danga coletiva e elementos de espiritualidade. Essa manifestacdo foi inscrita
no Livro das Formas de Expressdo em 2005.

% ABREU, Martha; XAVIER, Giovana; MONTEIRO, Livia; BRASIL, Eric (orgs.). Cultura negra vol. 1: festas,
carnavais e patrimoénios negros. Niterdi : Eduff, 2018.
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cativos “dormiam separadamente, como soldados, e viviam em grande disciplina” e os
homens possuiriam muitas mulheres, embora alguns pudessem ter um relacionamento estavel.
Contudo, notou a presenca de criangas com suas maes na enfermaria, onde muitas brincavam
alegremente (ABREU e MATTOQOS, 2007, p. 78).

A década de 1970, tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos, é tida como um marco
referencial na virada para uma perspectiva que destaca a importancia da formacéo familiar
entre os escravizados, com destaque para os trabalhos de Richard Graham e Robert Slenes. A
partir de estudos demograficos que incluem documentos de nupcialidade entre diferentes
planteis e cidades, incluindo S&o Paulo, Campinas e Rio de Janeiro, Slenes demonstra como
as formacdes de familias cativas ndo estruturavam as relagdes entre senhores e escravizados,
distanciando-se da visdo funcionalista que, por um lado, beneficiava o senhor em detrimento
do escravo pelo abrandamento e, por outro, a negacdo da existéncia de uma familia
escravizada. Em Na Senzala Uma Flor, abordara o fortalecimento dos lacos de parentesco,
solidariedade e dos saberes praticados pelos africanos - o traco cultural, como forma de
resisténcia. A memoria e identidade sendo mantidas pela alimentacdo, moradia, familia e
celebragBes no intenso jogo entre negociacdo e conflito.

Tal geracdo de pesquisadores demonstra outras possibilidades de familia para além
daquela tradicional e nuclear. Nesse interim, Isabel dos Reis, no Dicionario da Escravidéo e
Liberdade, nos aponta para a predominancia da matrifocalidade (grupo domeéstico centrado na
mée e nos filhos, com o pai em geral ausente), além de detalhar as experiéncias, em aspectos
como: “as especificidades regionais, o tipo de atividade econdmica desenvolvida, o tamanho e
perfil demogréfico das propriedades — as taxas de natalidade, mortalidade, masculinidade,
africanidade etc. —, entre outras variaveis”®.

Em diferentes temporalidades, constatou-se que as unides matrimoniais foram bastante
comuns principalmente ao considerarmos o baixo nimero de casamentos sob as béncéos da
igreja, mesmo entre a populagdo livre. Ademais, levou-se em consideragdo as diferentes
estruturas e organizacgOes familiares das casas de santo, quilombos, irmandades religiosas,
além das relagdes endogamicas entre os grupos étnicos, ndo se restringindo assim a
mesticagem, as familias extensivas e das composic¢des ritualisticas como a da travessia da

Kalunga — 0os malungos.
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Tornou-se impossivel pensar a acdo de escravos e libertos sem levar em conta suas
relacbes familiares, festas religiosas, irmandades e batuques, concepc¢des sobre
liberdade e direitos. Escravos e descendentes produziam cultura, visdes de mundo e
tradicGes, em estreito didlogo com as herancas africanas recebidas. Alimentavam-se
de esperangas politicas possiveis. Moviam-se no interior de conflitos sociais
travados.”’

Dessa forma, faz-se praticar uma cognicdo da observancia do cotidiano para
descobrirmos as possibilidades de resisténcia que essas frestas nos proporcionam, tal como
“campo inventivo revela uma infinita trama de saberes que sdo expressos nos corpos das
préaticas e dos praticantes. Assim, as praticas cotidianas emergem como formas de saber-
fazer’ (SIMAS e RUFINO, 2018, p. 26). Partindo da premissa de que “ndo ha saber
socialmente tecido e compartilhado que ndo seja um saber praticado”, o jongo surge como
uma pedra miuda por vezes encoberta, silenciado pelo esvaziamento de sentido sociopolitico,
representativo enquanto possibilidades de resisténcia, dentre tantas outras, uma perspectiva de
fresta para entendermos a importadncia da instituicdo familiar como resisténcia e
ressignificacdo da vida frente ao trauma da didspora.

Os trabalhos dos folcloristas junto as comunidades jongueiras, em meados do século
XX, ja& destacavam que a unido entre os jongueiros tinha por base os lacos familiares —
Maynard Araljo destacou que no jongo de S&o Luis do Paraitinga todos pareciam uma s
familia. Aos “pretos idosos” era dispensado o tratamento carinhoso de “meu pai”, as negras
velhas, de “minha tia” (MATTOS e ABREU, 2007, nota 72).

Tudo isso ndo pode ser encarado como uma ingénua ou esvaziada manifestacdo de
pretos que se reinem para se arrodeiar e bebericar: nem a louvacédo da figura dos pais ou dos
avos nos canticos, ou a relacdo de devocdo de Mestre Darcy da Serrinha por Vovo Maria
Joana, sua mae, ou, ainda, a reconstituicdo do Jongo Vovd Dito Ribeiro, em Campinas. Até
mesmo uma live do Jongo da Lapa, quando mestre Gil, em meio a pandemia do novo
coronavirus, expressa que “o local mais seguro € o jongo, porque o jongo é a familia”,
chamando, assim, a atencdo para que permanecamos em nossos domicilios.

Embora a brincadeira, a roda e o jogo de palavras cortantes sejam partes de uma
pedagogia, a familia para o jongueiro assume um papel preponderante de resisténcia, ja que a
propria constituicdo do ndcleo familiar africano foi atacada ja nos primordios do sistema
Atlantico, constituindo-se um traco marcante da identidade e da memoria de comunidades

negras, faveladas, quilombolas ou, simplesmente, jongueiras. Se Thompson ja abordava a
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necessidade de observancia dos aspectos culturais como parte das experiéncias dos sujeitos
em suas lutas, também € verdade aquilo que Lopes nos traz quando inscreve a oralidade
centro-africana nos rituais, celebracbes, festas, provérbios, epitetos e canticos, ou seja, no
conjunto de sua cultura acustica como pratica mnemonica da tradig&o.

Dessa forma, o jongo ndo fora forjado tdo somente pela ilegalidade do trafico, mas
também pelas lutas emancipatdrias que vinham sendo travadas pelo conjunto da sociedade, na
qual o jongo ndo esta em anomia, certamente inserido na resisténcia da pratica familiar
jongueira. Pela primeira vez, dentro do processo de emancipacdo dos cativos no século XIX,
surgiram os calorosos debates que geraram as leis de protecéo as familias dos escravizados e,
com elas, os jongueiros jogaram.

O sistema escravista se legitima a partir de uma ideologia que Alencastro chamou de
Barreirismo, constituida em uma narrativa que afirmava a inexisténcia da instituicdo familia,
ao menos de acordo com a compreenséo da propria cristandade, justamente na Africa Central,
“quando a pilhagem direta com o comércio ultramarino atinge uma intensidade sem
paralelos” (ALENCASTRO, p.76). Essa afirmacdo, elaborada pelo missionario jesuita
Balthazar Barreira, patrono da catequese africana, sustentara ideologicamente a demanda
escravista frente as exortacOes apostolicas e a legislacdo ibérica como veremos alhures. As
limitacGes para se constituir uma base familiar sélida, incorreram em uma das grandes
violéncias da didspora africana com a separacdo dos filhos de suas mées e a de casais pela
prépria coisificacdo da humanidade do cativo como um bem semovente.

O silenciamento da familia cativa, presente com alguma ubiquidade no espaco rural, e 0
esvaziamento de perspectivas de significado e relevancia na luta pela emancipacdo se
conectam juntamente a outro silenciamento, que raramente se inscreve no conjunto das leis
emancipatorias — o decreto-lei n. 1695, de 15 de setembro de 1869, que além de proibir a
venda de escravos em leildes pablicos, “obstava também a separacdo de casais em casos de
venda e impedia que menores de quinze anos fossem afastados de mées ou pais escravos”
(MENDONGCA, 2017, p. 369). O decreto surge como um resultado dos imbréglios
diploméaticos com a Gra-Bretanha, deflagrados na questdo Christie (1862-1865), cujo
embaixador denunciara com veeméncia o fato de um numero muito elevado de individuos
estar em cativeiro ilegal por terem sido introduzidos, eles ou suas mées, apds a validacdo da
lei que abolia o trafico Atlantico de 1831. Alem disso, havia ainda a pressdo dos proprios
cativos que faziam estourar revoltas em diversas partes do pais, conforme informava o

relatorio do ministro da justica — Nabuco de Araudjo —em 1854 (idem, p.368).
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Ao contrario daquilo que supde o senso comum, as leis de emancipacdo promulgadas na
segunda metade do século XIX — Eusébio de Queirdz, decreto-lei n. 1695, Ventre-livre,
Sexagenarios e a definitiva Abolicdo — foram elaboradas em debates bastante disputados.
Observando a pressao internacional, Dom Pedro Il encomenda ao jurista José Antonio
Pimenta Bueno, futuro Marqués de S&o Vicente, a elaboracdo de um conjunto de medidas
legislativas que visassem a emancipacao dos escravizados. Pimenta Bueno elabora, entdo, um
documento que previa a libertacdo de todos os filhos de escravas que nascessem apos a
vigéncia das medidas sugeridas, sendo eles obrigados a um periodo de prestacdo de servigos
aos senhores das maes (até os dezesseis anos para as meninas, até vinte um para 0s meninos).
Além disso, previu outras possiveis medidas legislativas como um dia de folga por semana, a
obrigacdo da alforria sempre que o cativo dispusesse a devida quantia indenizatoria e, de
modo especial, a proibicdo de separacdo dos membros da familia pela venda.

Apesar de estar em linha com as experiéncias do continente, a lei que emancipava 0s
filhos das escravizadas ja estava em vigor em outros paises da regido havia algumas décadas.
O documento ndo fora bem recebido pelo Conselho de Estado sob a tese do risco de
indisciplina nas fazendas, pois a emancipacdo por medidas inscritas na legislacdo incorreria
em riscos; por isso, os conselheiros engavetaram o projeto de Pimenta Bueno, tendo na
eclosdo da Guerra do Paraguai (1864-1870) a justificativa necessaria. Quando o conflito
beligerante encaminha para o seu desfecho, as pautas do documento comecaram a ser
desengavetadas com a aprovacdo do decreto n. 1695, em setembro de 1869, e, ja no desfecho
da guerra, é entdo aprovada a Lei do Ventre Livre. Contudo, se antes a emancipacéao pela via
da legalidade era vista como ameaca, ha agora um entendimento de que as medidas legais
seriam um meio necessario a transicdo sem traumas; porém, o debate foi quente, se alargou
para o publico e, de maneira ainda mais ameacadora, para as senzalas.

Estando a frente do Conselho de Ministros, o visconde do Rio Branco desengaveta a Lei
do Ventre Livre, em marco de 1871. Muito longe de uma unanimidade, representantes da
classe senhorial protestaram sobre o carater expropriador da lei. A ousadia dos escravistas,
que reivindicava 0 pagamento de uma indenizagdo aos senhores, ignorando, aquela altura, a
ilegalidade do trabalho servil que recaia sobre a maior parte dos entdo escravizados, pode ser
reconhecida no eloquente discurso dirigido a Camara, por Barros Cobra, em 24 de julho de
1871. Barros defendeu que os filhos das mulheres escravizadas estavam equiparados a uma
arvore e seus frutos — mesmo que ndo estivesse constituida “a posse efetiva e real do fruto do

ventre”, que ainda ndo tivesse nascido, dizia o sr. Cobra, havia, “sem dtvida, um direito
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adquirido a esse fruto, tdo rigoroso como o do proprietario da arvore aos frutos que ela pode
produzir” (MENDONCA, 2017, p. 371).

A solucdo para a questdo colocada por Barros esbarrava na falta de liquidez do Estado
para pagar todas as indenizagdes previstas. Sendo assim, o texto da lei ofereceu uma opgao ao
senhor: aceitar uma indenizagdo pecuniaria quando o ventre livre atingisse seus oito anos de
idade ou utilizar-se dos servi¢cos do menor até os 21 anos completos. A lei passara a vigorar a
partir de 28 de setembro de 1871, atendendo a um interesse escravista de uma transi¢ao
pacifica, como se estancasse uma sangria, além de oferecer ao nascituro um periodo de
aprendizagem e adequacgdo a hierarquia senhorial que estende a disponibilidade da mé&o de
obra. A lei também ratificou os dispositivos da lei de 1869: criou um Fundo de Emancipacédo
que promovia alforrias nos municipios com recursos advindos de impostos e de loterias, além
de criar uma matricula obrigatoria para os cativos que beneficiava diretamente a classe
senhorial, por “lavar” a ilegalidade da escraviddo circunscrita em boa parte dessa tultima
geracao.

Dentro da instancia da superficialidade com a qual, durante muito tempo, a pesquisa
observou a relevancia da familia cativa em todo o processo de resisténcia, afirma-se ainda um
papel quase in6cuo do conjunto de leis emancipatorias. Entretanto, os trabalhos mais recentes
aproximam a lupa e demonstram o carater conflituoso desde a elaboracdo até a aplicacéo,
especialmente pelas disputas entre a posse e o carater familiar que marca a ultima geracao,
tendo como nucleo a lei de 1871.

As disputas em meio a decadéncia do sistema continuavam intensas. Senhores e cativos
nem sempre concordavam quanto ao montante indenizatério a ser pago com a obrigatoriedade
da alforria: abolicionistas e rabulas verificavam processos revirando os arquivos; avaliavam a
idade das criancas para saber se eram beneficiadas pela lei dos nascituros; requisitavam
também as matriculas para encontrar escravos nao registrados, pleiteando suas alforrias. A
discussdo nas casas legislativas em torno da emancipacdo dos cativos era reverberada na
imprensa de forma satirica, e, além disso, a atua¢do dos abolicionistas junto aos processos era
conjunta aos cativos.

N&o ha duvida — “as leis emancipacionistas foram mobilizadas também por escravos,
que as instrumentalizaram em favor de seus interesses e direitos. Homens e mulheres
escravizados tornaram o Judiciario um campo de luta social” (MENDONCA, 2017, p. 376).
Os relatos de cronistas e viajantes pintavam o terror das maes escravizadas — mulheres que

realizavam trabalhos extenuantes com o filho as costas; mées que passavam 0s Seios por cima
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do ombro ou de baixo do braco para ndo pararem de trabalhar nem mesmo amamentar;
escravizadas que enterravam seus filhos até o pescogo para ndo se acidentarem durante o
periodo dedicado ao trabalho.

Tais relatos foram amplamente denunciados pelo movimento abolicionista global. A
mulher, a mée, torna-se o simbolo da opressdo e da crueldade escravista, pois é separada dos
seus filhos. Os abolicionistas apropriavam-se desses relatos para sustentarem seus argumentos
quanto a “imoralidade dessa instituicdo, que submetia mulheres e criangas a vontade de
homens inescrupulosos e cheios de ganancia. Tais imagens vinham de encontro a onda de
valorizacdo da mulher enquanto mée extremosa e ‘rainha do lar’” (MACHADO, 2017,
p.452). Por sua vez, o discurso burgués de valorizacdo da maternidade também sera
apropriado pela escravaria em suas reivindicaces pela legitimidade e manutencdo de seus
vinculos familiares enquanto resisténcia a continuidade da tutela dos filhos, prevista pela lei
até os 21 anos aos senhores. Essa dindmica esta inscrita e coberta de significados na tradi¢éo
do caxambu. O jongo ndo estava alheio a esse cenéario, ao contrario, ele é a familia alijada em
luta pela emancipacéo.

Nem tdo silenciada quanto o decreto de 1869, a lei dos sexagenarios também contou
com uma intensa disputa de mobilizacdo em todo o territério. No contexto da declaracdo
formal de emancipacdo na provincia do Ceara, em 25 de marco de 1884, seguida do
Amazonas, a atuacdo de associacOes e clubes abolicionistas intensificou-se e fez com que o
governo formasse um gabinete pro-abolicdo que, por sua vez, elaborou um projeto de lei que:
previa a libertacdo de escravizados com mais de sessenta anos, criava imposto sobre a
propriedade de escravos, anulava registros falsos, tabelava precos, proibia o trafico
interprovincial, instituia pequena propriedade na beira das estradas de ferro e salario minimo
para libertos e fixava em dezesseis anos a extin¢do total do regime escravista (ALONSO,
2017, p. 480).

A pauta colocada pelo governo fez surgir um grande movimento de reagdo com o
surgimento de Clubes da Lavoura, calorosos debates antirreforma que culminaram em duas
mogdes de desconfianga. O acirramento da pauta fez o governo dissolver a Camara e
promover nova eleicdo, considerada a primeira campanha eleitoral brasileira que foi
polarizada entre favoraveis e contrarios a reforma promovida pelo liberal Manuel Sousa
Dantas. O movimento abolicionista sofre uma dura derrota com o cancelamento dos mandatos

de figuras historicas como Nabuco e Rui Barbosa. Dessa forma, uma nova mogdo de



92

desconfianga é debatida, fazendo com que o governo permutasse o gabinete de Dantas por
outro liberal, Antonio Saraiva.

Ao assumir a pasta, 0 novo mandatario altera o projeto, atendendo as demandas da
reacdo escravista: aumenta a idade de libertagdo para 63 anos (ou 65 para os ja com 63) e
proibe o trafico interprovincial, facilitando o registro de matricula dos escravizados,
permitindo, assim, uma lavagem do contrabando. A proposta foi aprovada mesmo com
intenso protesto de parlamentares e abolicionistas. D. Pedro Il troca o gabinete, cabendo entao
ao conservador Bardo de Cotegipe a conducdo da aprovacdo no senado, que acaba por ser
aprovada em 28 de setembro de 1885, a lei n. 3270, a Saraiva-Cotegipe (“dos Sexagenarios”).

Todo o processo de emancipagdo do século XIX em torno da ultima geragdo de cativos,
que, em grosso modo, corre sobre as plantacBes de café do Sudeste e no que tange a
legislacdo, tem na familia cativa o seu principal alvo. “A expressdo “ventre livre”, referéncia
aos antepassados nascidos apés a lei que libertou os nascituros, em 1871, é outro recurso de
periodizacdo presente na memoria coletiva” (MATTOS e MARTINS, 2017, p. 410). Assim
sendo, na maior parte das manifestacbes de resisténcia e negociacdo, estavam sendo
disputadas as conquistas legais do estabelecimento e manutencdo de casamentos e a
permanéncia dos filhos junto a seus entes, além da questdo dos sexagenarios.

Dessa forma, compreende-se também que o jongueiro, ao pedir a bencdo ao papai e a
mamde e ao expressar 0 afeto pelos avos, esta significando toda uma meméria que marca a
identidade da maior parte das comunidades jongueiras — a manutencéo e conquista da terra e
da liberdade pelo vinculo familiar. Se a perspectiva da contribuicdo para a formacdo da
cultura nacional, tdo cara aos folcloristas, deixou sua marca na cultura do jongo, também é
verdade que toda essa referéncia a base familiar na cultura pode ser observada como
“pedrinhas mitdas”, cacos da existéncia que revelam uma memoria e identidade bem mais
complexas e sofisticadas do que supdem as nogdes de brasilidades.

As bases que reforcam esse vinculo entre a cultura do jongo com o processo de
emancipagdo do dezenove sdo estruturadas, com alguma surpresa, pela performance, ao
contréario da critica do velho Aniceto, dirigida ao mestre Darcy por continuar levando aos
palcos o “jongo espetaculo”, desrespeitando o rito magico-espiritual. A mironga do jongo, em
tom ameacador, o respeitado partideiro afirmava que o leigo, ou melhor, a barata, na

linguagem metaforica jongueira, sé entrava na roda por “petulancia, audacia ou ignorancia” e,
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“por isso, cantava em samba a morte do jongo” *. Entretanto, o jongo se fazia ndo apenas
presente nos palcos, como era inclusive apropriado pelos abolicionistas desde meados do
século XI1X, como podemos ver o destaque recebido no famoso teatro de revista O Bilontra,
de Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, em 1886, 0 jongo dos sexagenarios, cujo sucesso foi
descrito pela Gazeta de Noticias, a partir de um incidente, em que “no decorrer de uma
viagem ouviu-se uma ‘algazarra infernal’, vinda de ‘um dos vagdes de primeira classe’ nos
quais 0s passageiros cantavam certas partes ‘popularissimas’ de O Bilontra, entre elas ‘o
jongo dos sexagenarios™ %°.

Embora a letra do referido jongo tenha se perdido, a pesquisadora conseguiu encontrar
um verso que dizia: “par’os Blanco que dia sinistro, aquele que os negro chegar a ministro”
(SOUZA, 2017, p. 417). O sarcasmo embutido no verso possuia grande forca ressonante,
pois, durante o debate e consequente aprovacdo da emancipacdo dos sexagenarios, ganha
calor aquele em torno da emancipacéo definitiva. Diante da contestacdo, das fugas e do risco
da africanizacéo do Brasil, o gabinete conservador de Cotegipe fecha os canais institucionais,
dissolve a Camara, promove uma nova eleicdo fraudulenta, na qual, apesar da imensa
campanha das confederacdes por todo o pais, Nabuco foi a Unica grande lideranca
abolicionista a se eleger. Nesse contexto, o decreto que regulamentava a lei Saraiva-
Cotegipe, apelidado de “Regulamento Negro” por José do Patrocinio, previa, da mesma
maneira que o Fugitive Slave Act norte-americano, dois anos de detencdo a quem desse fuga
aos cativos, disp6s ainda de forcas oficiais para perseguir foragidos e promover linchamentos
de abolicionistas. Grupos paramilitares organizados pelos escravistas também foram
formados com 0 mesmo objetivo.

O jongo do Sudeste ndo esta inserido somente nos acontecimentos imediatos ao 13 de
maio. Todo esse movimento de articulagdo entre o que acontecia nos debates nas casas
legislativas, nos palcos, nos atos e manifestacdes civicas e nas satiras ilustradas da imprensa
mantinha um dialogo em reciprocidade com as senzalas e quilombos. A perspectiva de
resisténcia de negociagdo e conflito esta tracada na pratica do nacleo familiar cativo. A
anomia, por vezes, 0 esteredtipo que esvazia o sentido das praticas culturais ndo esta dado

pela “esséncia” do saber praticado ou manifestado. Sabemos da importancia da articulacao
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dos folcloristas por um lado e dos mobilizadores da cultura por outro, junto aos jongueiros,
mas também é sabido que o carater in6cuo da roda foi muito reforcado por esses agentes. A
propria pesquisa, como j& observamos, fortificava a suposta impossibilidade de haver
condicdes estruturais e conjunturais para que os trabalhadores livres e libertos alcangassem
plena consciéncia de sua realidade social (MAC CORDe SOUZA, 2017, p. 542).

Durante o encontro de jongueiros de 2006, que aconteceu nas terras na Fazenda do
Quilombo de S&o José da Serra, em entrevista coletada por Hebe Mattos e Martha Abreu e
registrada na coletdnea Memoria do Jongo: as gravacgdes historicas de Stanley J. Stein,
Antbnio Nascimento Fernandes elucida as seguintes considerac¢des sobre a formagéo do jongo

e da prépria comunidade:

(...) porgue o jongo ele foi criado assim: no tempo da escraviddo, entdo o negro
vinha |4 de fora da Africa e quando chegava no Brasil eles faziam tudo para poder
trocar, tirar parentesco, grau de parentesco. Cada um levava para um lugar ai até
com lingua diferente [...] até dialeto ndo falava o mesmo [...] para poder complicar a
convivéncia deles nas comuni... nas fazendas. E no jongo, 0s negros se organizaram
através do canto e daquilo foi surgindo algum namoro, nas lavouras de café. E
passaram a um confiar no outro. E assim foi criado o Quilombo também. Porque o
jongo ele é um cantico ndo decifravel. Porque o cara cantava, combinava quem ia
fugir, como ia fugir, quando iria fugir, com quem iria fugir. Mas os feitores, que
ficavam o dia todo nas lavouras de café ndo tomavam conhecimento daquilo.
(ABREU; MATTOS, 2007, p. 104).

Percebe-se, entdo, o0 quanto a importancia da familia, da constituicdo do parentesco, do
estabelecimento de vinculos afetivos e sociais para tecer parcerias e estreitamento de lagos,
como a prépria formacdo de casais, sdo aspectos inseridos, ainda que ndo sejam exclusivos,
de forma muito marcante para essa Ultima geracdo de homens e mulheres escravizados — a
cantiga, a danca e o encontro de corpos, 0 humor satirico e debochado s&o tragos de uma
experiéncia que precisa ser desatada, pois revela a forca e a expressividade das multiplas
formas de resignificacdo da existéncia frente ao terrivel trauma da escraviddo. A emergéncia
da anélise dos aspectos culturais e da propria formacéo da familia cativa é justamente aquilo
que impede a visdo ora in6cua, ora romantizada da tradi¢cdo. A performance subverte a
mortificagdo e o proprio exterminio, afinal, nas palavras de tio Enéas — “jongo é encontro de

corpos é familia.”
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2.2. O Jongo é Catdlico ou Umbandista? Antonianismo e a espiritualidade encruzilhada

Atlantica

A leitura binaria ocidental ndo pode ter espagco quando se tem a pretensdo de dialogar
com as tradi¢Ges do Atlantico Sul. Uma perspectiva essencialista ndo da conta da urgéncia do
entendimento de fendmenos culturais na diaspora. Partindo da elaboragédo feita por Rufino,
em sua Pedagogia das Encruzilhadas, as multiplas manifestacdes das culturas afro-brasileiras
devem ser lidas em suas pluriversalidades.

Portanto, uma reflexdo historica, pedagogica, que tem o ensino de Histdria como linha
de pesquisa, a pretensdo de ndo apenas instrumentalizar, mas de refletir junto aos alunos
possibilidades de gramaticas, ou melhor, de leituras e interpretacdes. Esse pensamento nao
objetifica corpos, praticas e performances, nem mesmo torna sujeitos, mas reflete sobre as
formas ontoldgicas desses que, hd muito, ja atuam como sujeitos. Demarcando suas formas de
existéncia e resisténcia, disputam suas narrativas, urdem suas préprias identidades e lutam por
seus territorios.

lone Maria do Carmo trabalhou a religiosidade da comunidade quilombola de Séo José,
em Valenca-RJ, sob o viés de uma dupla consciéncia religiosa, apropriando-se do trabalho
desenvolvido por Stuart Hall. Desse modo, a pesquisadora defende que a cultura do jongo
praticada no quilombo é reflexo de uma convivéncia cultural de longa duracdo marcada por
profundas trocas culturais, cujas praticas ndo podem ser hierarquizadas nem ser observadas
como reflexo de uma fusdo de elementos culturais de diferentes religiosidades, mas através da
convivéncia de dois cddigos distintos. Partindo das declaracbes de trés grandes mulheres
negras e jongueiras — a cantora Clementina de Jesus e as matriarcas Vovo Maria Joana e Dona
Zeferina, respectivamente, Serrinha e S&o José — que se afirmavam como catdlicas, embora
fossem também praticantes da Umbanda, Zeferina e Joana como sacerdotisas. Carmo afirma,
assim, o duplo pertencimento religioso que também esta ratificado durante uma entrevista, na
qual Zeferina respondeu: “Aqui na comunidade todo mundo é catoOlico. Catdlico e
umbandista™®.
Embora tenha demonstrado as contradi¢cbes da perspectiva do duplo-pertencimento

religioso, a partir de entrevistas com outros membros do quilombo S&o José e de outras

190 MEIRELLES, Lidia; MATTOS; Hebe. Relatério de Identificacdo da comunidade de S&o José da Serra, p. 15.
In: Idem. Carmo, lone Maria. “O Caxambu Tem Dendé”: jongo e religiosidades na construcdo da identidade
quilombola de S&o \José da Serra. Dissertacdo (Mestrado) para o Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2012.
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liderancas jongueiras (como tia Maria do Jongo), Do Carmo destaca a importancia das
reinvencoes e ressignificacdes, afastando-se das ideias “que percebem tais cddigos pela 6tica
de uma pureza, sem levar em consideracdo a constru¢do de novos arranjos culturais” que é
fruto de um universo cultural conflituoso e de intensas trocas, sendo fundamental na
construcdo de novas religiosidades (CARMO, p. 15). Na oficina Devogao de preto na casa do
branco: A religiosidade afro-carioca hibridizada no catolicismo popular na Pequena Africa,
realizada pelo Instituto Pretos Novos (IPN), o professor Jalber da Silva, coordenador de
ensino e pesquisa do Instituto Afro-amerindio de ensino, pesquisa e vivéncias de Paty do
Alferes (RJ), faz uma andlise interessante sobre “as praticas hibridizadas de devogdo de
santos catdlicos e divindades afropertencentes”, que no lugar de uma dupla religiosidade,
destaca a hibridizacdo dessa dupla devocéo.

Simas ja nos desloca para uma perspectiva que retira o Terceiro Mundo do lugar
comum a um laboratério de experiéncias para elaboracéo de conceitos dos paises centrais, ou
melhor, colonizadores. Aponta-nos para a necessidade dessa elaboracdo a partir dos
colonizados, em torno da reflexdo dos aforismas dessas culturas, as quais Lopes chamou de
acusticas, como os candomblés, sambas, umbandas, encantarias e, entre outras, obviamente, o
Jongo. A partir disso, torna-se apropriada a nocdo de cruzo ou encruzilhadas, elaborada por
Rufino, para compreendermos esse processo de hibridizacdo que se inscreve nas culturas de

matrizes centro-africanas:

O conceito de encruzilhada combate qualquer forma de absolutismo, seja os ditos
ocidentais, como também os ditos ndo ocidentais. A poténcia da encruzilhada é o
que chamo de cruzo, que é o movimento enquanto sendo o proprio Exu. O cruzo é o
devir, o0 movimento inacabado, saliente, ndo ordenado e inapreensivel. O cruzo
versa-se como atravessamento, rasura, cisura, contaminacdo, catalisacéo, bricolagem
— efeitos exusiacos em suas faces de Elegbara e Enugbarij6. O cruzo € a rigor uma
perspectiva que mira e pratica a transgressdo e ndo a subversdo, ele opera sem a
pretensdo de exterminar o outro com que se joga, mas de engoli-lo, atravessa-lo,
adiciona-lo como acumulo de forca vital. (RUFINO, 2018)

Nessa abordagem, um saber praticado da diaspora africana no Brasil, escamoteia uma
possibilidade de resisténcia e ressignificacdo frente a estrutura colonial de forte significado
para a memdria e identidade dos descendentes dos cativos da ultima geragdo de escravizados
do Sudeste. Isso pode ser representado no grande gonga da figura 6, destacado por Do Carmo,

localizado no centro umbandista conduzido por moradores da comunidade quilombola e

jongueira de Sao José da Serra no bairro de Santa Isabel, em Valenga, que destaca 0s santos
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catolicos, tradi¢des amerindias e os espiritos dos Pretos Velhos, antepassados escravizados
gue na cosmovisao centro-africana podem ser associados aos Bakulus.

A construcdo do Estado colonial produziu inumeros cacos existenciais, formas de vidas
desprezadas pelos saldes, que foram despedacados pela tortura, violéncia e genocidio.
Pedrinhas miudinhas (SIMAS, 2005) de uma historia a contrapelo que devemos mirar com
nossa lupa por seu potencial de iluminar “as coisas que estdo no mundo”. Os velhos pontos de
jongo ja nos alertam que podemos nos enfeiticar com a pisada e balanceio de uma pedra, que
“0 toco pequeno é o que arranca unha”. Como um zagueiro desprevenido que “vai de
primeira”, acaba tdo amarrado no encanto da corporeidade que “nem vé a bola”, quem olha o
jongo em sua superficie, sem escarafunchar, corre o risco de ficar atado no velho dominio,
sem nada ver. No tambu, nas macumbas, cavucar é preciso, abrir tineis como tatus e
caxinguelés, sair da amarracdo da superficialidade.

Como boa parte das culturas de matrizes africanas, a linha entre os aspectos religiosos
ou espirituais e 0 mundo secular ndo é apenas ténue, mas chega a ser, ou a0 menos parecer,
inexistente. Ou melhor, encruzada, a0 mesmo tempo em que séo celebrados os dias santos e
preceitos catolicos, os aspectos da espiritualidade centro-africana sdo perceptiveis em todo o
rito que envolve o jongo. Esse cruzo temporal, esse saber praticado que salvaguarda a
memoria pela tradicdo acustica e esse tempo espiralado ndo podem ser explicados somente
pelo trauma da escraviddo, estratégia de negociacdo e sobrevivéncia ao duro contexto
colonial, ou por um suposto apagamento epistemoldgico afro-diasporico, a marafunda —
“mentira e sopro de méa sorte — que cristaliza o ser na condi¢cdo vacilante de racializado”
(RUFINO, 2019, p. 5 e 6). Entretanto, é preciso “buscar quem vem de longe”, escarafunchar

até o continente para desatarmos, entendermos alguns desses pontos atados.
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Figura 6: Gonga do terreiro de Santa Isabel.

Fonte: Arquivo fotogréafico por Do Carmo - trabalho de campo, 2011.

Ao contrario ndo somente do que 0 senso comum nos desencanta, mas a prépria histéria
do Congo mostra aspectos surpreendentes e pouco conhecidos por parte dos historiadores. O
processo de catolizacdo vivenciado pelos escravizados na América portuguesa e, por
conseguinte, boa parte da populacdo afrodescendente, ndo pode ser reduzido, como
consequéncia, apenas ao processo de dominagdo colonial e escravocrata. Conversdo e
sincretismo sdo terminologias que também ndo d&o conta desse complexo. Dessa maneira, €
necessario considerarmos que agentes catdlicos estdo presentes na Africa Central, antes
mesmo da ocupacdo europeia no continente americano e, aqui, h& um primeiro né a ser
desatado nessa cavuca que antecede a travessia da calunga: o império ultramarino portugués
catoliza 0 Kongo ou o cristianismo catolico fora ambuizado na Africa Central? E preciso

agora narrar alguns pontos.

101 Carmo, lone Maria do. O Caxambu tem dendé: jongo e religiosidades na construcdo da identidade
quilombola de Sao José da Serra. Rio de Janeiro: PPGH/UNIRIO, 2012, p. 101.
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Um dos aspectos que conservam a anomia e esse esvaziamento de sentidos das préaticas
negras, ndo permitindo a valorizagdo de seus sujeitos historicos, e que oferecem espaco para a
folclorizagdo desses saberes, da-se justamente pelo desconhecimento da complexidade das
relacdes historicas na Africa Central, entre os africanos e seus cruzos pelo Atlantico. Essa
encruzilhada espiritual e de corpos, entre as cosmogonias centro-africanas e a apropriacao de
ritos e divindades catdlicas, demonstram ser praticas que caminham para além do popular,
inocentemente sincretizadas ou folcléricas. A partir dessa problematizacdo, vamos abordar o
jongo e suas possibilidades para o ensino de Historia.

Diogo Céo alcanca a foz do rio Zaire em 1483 e realiza um primeiro contato com a
nobreza local representada pelo mani Nsoyo, que, por sua vez, estava submetida a uma chefia
maior, pelo mani Congo. Dessa forma, estava estruturado o grande reino do Congo que era
composto por diversas provincias como, além da ja citada Nsoyo, igualmente Mbata, Wantu e
Nkusu, controladas e administradas pela nobreza; no entanto, a unidade das provincias em
torno de mbanza Kongo, capital do reino, dava-se a partir de uma vasta rede de linhagens
construida pelo casamento. As complexas relagcdes de poder estabelecidas entre as cidades
(mbanza) e entre essas com suas respectivas aldeias (lubata), embora possuam aspectos muito
interessantes, ndo se fazem necessarias para este trabalho. Entretanto, para compreendermos a
cultura e linguagem do jongo, € necessario entendermos o processo de catolizacdo que inicia
ainda no continente africano, além de constituir-se, como em parte j& comentado, um conceito
mais complexo e assertivo ao de converséo ou evangelizag&o.

Em 1485, uma nova expedicao chefiada por Diogo Céo chega ao rio Zaire, dessa vez,
com o objetivo de chegar a cidade real de mbanza Kongo. Para tal, uma comitiva foi enviada
com intérpretes, conhecedores de linguas africanas e, sendo retida na capital pela curiosidade
do mani Kongo, a expedicdo zarpa de volta para Portugal, deixando a comitiva para tras,
levando alguns reféns, modus operandi semelhante ao praticado nos conflitos com o0s
califados. J& na corte portuguesa, esses reféns foram “tratados como amigos e aprenderam um
pouco dos hébitos, da religido e da lingua do reino. Conforme o prometido, nova expedicao
trouxe de volta os congoleses capturados, agora ‘ladinos’, juntamente com uma embaixada e
presentes para 0 mani congo, retorno amplamente festejado” 2. I1sso pode ser compreendido
pelo prestigio que as pessoas com o0 dom magico de atravessar o0 mundo dos mortos possuem.

Para os ambundos, estaria representado pela travessia que fizeram pela Kalunga (mar), a

192 pINA, Rui. Relacdo do Reino do Congo. In: Radulet, Carmem. O cronista Rui de Pina e a Relacdo do Reino
do Congo.Lishoa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1992, p.101.
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importancia desse atravessamento ja analisada pela cosmogonia centro-africana dos
Calundus, matriz do jongo.

Para formalizar o desejo pela “conversdo” na fé em Cristo, o mani Kongo envia para
Portugal, em 1489, uma embaixada que retribuia os presentes recebidos. De tal modo,
enviava jovens congoleses para aprender a lingua latina e a doutrina catolica e solicitava o
envio de clérigos. Durante todo o ano de 1490, esses jovens permaneceram instruindo-se na fé
catdlica e na lingua portuguesa. Em dezembro do mesmo ano, uma expedicdo zarpa de
Portugal, chegando ao Zaire em marco de 1491, recebida com festejos pelo mbanza Nsoyo,
que se apressa em se batizar, a frente mesmo do proprio mani Kongo, gerando certo imbroglio
com os demais membros da nobreza, ato que fora justificado por esse ser sobrinho do mani
Nsoyo, pelo lado materno. Esse fato dava coeréncia a atitude, pelas sucessdes clanicas e de
linhagens legitimarem-se pela matrilinearidade®. Em sua cerimdnia de batismo, o mani
Nsoyo ndo permitiu sequer a participacdo dos demais nobres, tendo recebido o sacramento
junto a seu filho e sendo denominado de Manuel, em referéncia ao irmdo da rainha de
Portugal, enquanto aquele recebera 0 nome de Antonio, “inaugurando um padrdo analégico
que regeria 0s primeiros tempos das relacdes entre os dois povos” 1.

Apos as cerimdnias e festividades, a embaixada parte rumo a capital do Congo, em uma
viagem que levava vinte e trés dias, e, ao chegar a capital com novas festividades e trocas de
presentes, bem relatadas por Pina, o mani Kongo logo manifestou seu desejo pelo batismo,
recebendo, entdo, o nome de Jodo, tomando o nome do rei de Portugal. Sacerdotes e
intérpretes que chegaram ao Congo junto a comitiva portuguesa permaneceram na capital,
agora denominada Séo Salvador, com o objetivo de tornar a igreja extensdao do préprio
império portugués em Africa, que buscava monopolizar a exploracdo das minas de cobre e,
principalmente, iniciar a operagdo do comércio diretamente ligado a mineragdo no norte do
Congo, o tréfico de escravizados.

O processo de “conversdo” do reino do Congo nao se dava sem extensas contradigdes
gue envolviam o préprio nascente império ultramarino portugués, mas também a parcela da

nobreza do Congo que, ndo tendo aderido a religido, pressiona D. Jodo a abandonar a

13 Anta-Diop nos demonstra que, na classica matrilinearidade africana, o tio materno recebe por vezes
autoridade e responsabilidades maiores que o préprio genitor. Ver: Diop, Cheikh Anta. A unidade cultural da
Africa Negra. Esferas do patriarcado e do matriarcado na antiguidade classica (Traducdo de Silvia Cunha
Neto, revisdo de Susana Ramos. Luanda, Edi¢des Mulemba; Ramada, Edi¢des Pedago, 2014.

104 \/AINFAS, R.; SOUZA, Marina de Mello. Catolizacdo e poder no tempo do tréfico: o reino do Congo da
conversdo coroada ao movimento antoniano, séculos XV-XVIII. Revista Tempo (UFF): Niteréi. Disponivel em:
https://www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg6-7.pdf. 10/04/2021.
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cristandade, catalisada ainda mais pela proibicdo da poligamia, pratica que, como ja
observamos, constituia no principal fator de unidade do reino a partir do fortalecimento das
linhagens pelo casamento. Tal circunstancia faz D. Jodo abandonar a fé cristd, mas com sua
morte, ap06s uma extensa guerra fratricida, sobe ao trono D. Afonso I. Profundamente
convertido, reinara 0 Congo por trinta e seis anos e inaugurara nao so as bases da cristandade
no reino, mas também o referencial burocratico e administrativo de acordo com o Estado
portugués.

A adesdo ao catolicismo logo vai mostrar 0s reais interesses e necessidades de uma
parte da nobreza: a busca pela insercdo no nascente comércio global Atlantico junto a uma
afirmacdo de poder a ser exercida pelas linhagens impulsionadas pelo entdo mais novo
mercado, a escrita em latim como um referencial de status, e a alianca ao império portugués e
a igreja romana como uma expressdo de primazia e afirmacdo na Africa Central. Tais
perspectivas levaram Afonso | a abrir um canal de relacdo direta com Roma, contrariando,
assim, os interesses do padroado portugués. Embora Lisboa tenha tentado atravancar as
embaixadas do Congo em seu territério com o objetivo de chegar a Roma, os entendimentos
entre 0 Congo e a Santa Sé prosseguem e, em 1518, Ledo X consagra d. Henrique, filho de d.
Afonso | Ninga Muemba, como bispo de Utica (ALENCASTRO, 2000, p. 72 e 73).

Desse modo, conclui-se que o Congo estabelece uma adesdo as instituicbes e
religiosidade ocidentais para além do colonialismo, haja vista que 0 Congo ndo se tornou uma
col6nia de Portugal, nem mesmo em seu processo de catolizacdo, que buscara as béncdos do
préprio papa e seu ingresso no Mediterraneo.Torna-se, assim, evidente que a Gltima geracao
de africanos escravizados, ao chegar ao Brasil, ja no século XIX, provém de um processo de
cruzos e influéncias catolicas de longuissima duragao.

Ainda que o cronista Rui de Pina tenha registrado que a nobreza congolesa em Nsoyo
tenha apelidado o rei de Portugal por “Zampem-Apongo, que antr’eles quer dizer Senhor do
Mundo” **, de fato, a relacdo que se estabelece entre Portugal e o Congo é a de irmandade
entre os reinos. O dominio portugués no Congo dar-se-a, por um século e meio, pela via do
comércio (ALENCASTRO, 2000, p. 73). Dentre outros fatores, estabelece-se uma ética de
ndo escravizar, ou melhor, combater um reino fiel ao catolicismo romano, apesar de as
contradicGes dessa politica terminarem por desgastar essa relacdo como veremos mais

adiante. Fato é que j& podemos vislumbrar os sistemas culturais e espirituais que se

1% pINA, Rui de. Relacdo do Reino do Congo. In: Radulet, Carmem. O cronista Rui de Pina e a Relacio do
Reino do Congo.Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1992, p.140.
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constituiram no Brasil como dotados de uma sofisticacdo, partindo de complexas relagdes
sociais e politicas, que estdo muito além de uma relacdo binaria entre senhor e escravo.

A via indireta no Congo, que consistia em transferir para o sistema Atlantico as formas
vigentes de trabalho compulsério nas minas de cobre, ndo dava conta da crescente demanda
pela mao de obra africana mobilizada pelo projeto colonial ibérico na América. No contexto
da unido das Duas Coroas, “terd sido, de fato, no territorio angolano que a imbricacdo da
pilhagem direta com o comércio ultramarino atinge uma intensidade sem paralelos”
(ALENCASTRO, 2000, p. 76). O modelo implantado pelos Habsburgos dos Asientos que
oferecia 0 monopolio fiscal e comercial a particulares (Assentistas) fora arrematado, no caso
do nefasto comércio negreiro, em sua maioria, por traficantes portugueses. Jodo Rodrigues
Coutinho mantivera ndo somente sua condicdo de contratador, agora assentista, mas ganhara
ainda a governadoria de Angola (1602-1603).

Com base em relatdrios dos missiondrios jesuitas, que afirmara que “se podia conquistar
grande parte do reino [de Angola] sem guerra, somente com tolher a saca [de Quicama], que

ndo corresse pera outras partes”'%

, Jodo, em grosso modo, reune recursos particulares,
desembarca em Luanda e ataca os sobados dos arredores de Quicama. Inicia-se, entdo, um
enorme fluxo de escravizados oriundos de Angola, deslocando a maior atencdo ao trato dos
agentes europeus no Atlantico de Nsoyo-Kongo para Luanda e Benguela. Na Africa Central,
0s padres jesuitas observavam que, ao contrario do que supostamente ocorrera no Japao, na
india e na China, a inculturacio do evangelho, a partir da experiéncia sucedida no Kongo,
fracassara. Ainda no século XVI, missionarios da Societas Jesuitae (SJ), ao desembarcarem
em Angola, afirmavam que “sem sujei¢do, nem esta nem outra gente barbara, por mais bem
inclinada que seja, se podera bem conservar na fé, como se vé claramente em Congo, pois tdo
mal ali se logrou a cristandade™'%”. Bem se observa que a ideia de converséo, experimentada
pelo Mbanza Kongo, ndo é suficiente para tal encruzilhada. As apropriac6es da religiosidade
catdlica pelos centro-africanos na missa ou no terreiro, a matriz jongueira, ainda hoje causam
demandas.

A SJ, no Brasil e em Angola, para o projeto colonial Atlantico, fora a responsavel pelo
ajustamento doutrinario em prol da escraviddo. Apesar de o jesuita Cornélio Gomes,
portugués nascido em Mbanza Kongo, ter publicado em 1556 sua Doutina Cristad na lingoa

do Congo, as noticias das missdes nao eram animadoras, pois 0s padres, além de entregarem-

16BRASIO, Anténio Pe., org. 1952. Monumenta Missionaria Africana. Vol. 1, Africa Ocidental (1471-1531).
Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, XV, p. 371.
107 «Apontamentos das cousas de Angola” (1563), AA, 2* ser., vol. XVII, n° 67-70, 1960, PP. 28-31.



103

se ao comércio negreiro, entraram em disputas com o proprio mani, em uma delas, acabam
expulsos do Congo ainda em 1555, que entre idas e vindas fecham de vez o colégio de
Mbanza Kongo, em 1669. Nesse entretempo, Angola pagard o pato pelas afrontas que os
jesuitas sofriam no Congo (ALENCASTRO, p. 159), quando os sobas sdo colocados sob a
soberania do rei do Dongo e entregues aos inacianos. O governador Paulo Dias Novais
oficializa esses avassalamentos mediante o sistema dos amos, espécie de encomiendas
angolanas'®.

A partir disso, a entrega jesuitica ao comércio negreiro torna-se tdo sistémica, que é
capaz de escandalizar os proprios agentes do império ultramarino, sejam clérigos ou
seculares, nas duas margens do Atlantico. A regra geral da ordem que proibia o religioso de
praticar atividade comercial de tdo desrespeitada, transformara o trabalho missioneiro nos
sobados de Angola em um dep0sito de cativos. A situacdo chegava ao ponto de o geral da SJ
se manifestar contrariamente a posse de escravizados. Protestos também foram desencadeados
por padres da Bahia, que inclusive negavam a confissdo a confrades e seculares que
possuissem cativos, ato capaz de gerar um profundo mal-estar nos fiéis, pois, no contexto da
reforma tridentina, pode-se afirmar que, além da mudanca no manejo, tal sacramento
adquirira maior relevancia.

Estabelecida a querela entre os antiescravistas — reindis que viam o trabalho cativo
como traco de imoralidade, mesticagem e retirava o sustento de trabalhadores brancos na
Peninsula, e os escravistas que operavam a mao de obra de seres humanos escravizados nas
duas margens -podemos destacar a vitdria desses ultimos, muito por parte da atuacdo dos
missionarios jesuitas, de modo especial, daquele aclamado “Verdadeiro apostolo da Africa”,
como versa a crénica inaciana, o missionario Baltazar Barreira. Apés ter-se destacado no
socorro as vitimas durante a peste bubo6nica que assolou Lisboa em meados do seculo
dezesseis, Barreira desembarca na missdo comandada por Novais ao entdo reino do Dongo
(Angola) em 1579. Diante disso, construiu e inaugurou a igreja de S&o Paulo de Luanda, que
deu o nome cristdo a cidade. Tendo dividido o comando militar no ataque ao Dongo-quigama,
estabelecido e defendido as missdes na Africa Central, os antigos sobados, e experimentado
nos ziguezagues pela Guiné, Angola e Cabo-Verde, coube a Barreira a dificil tarefa de defesa
da escravidao frente as bulas e aos principios do direito romano, como nos demonstrou

Alencastro:

198 Carta de doacdo de Paulo Dias ao Pe. Balthazar Barreira, Luanda, 11.7.1583, MMA, XV, p. 279.
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O escravo — ponderava Barreira — constituia a moeda da conquista. Prisioneiros de
guerra, delinquentes e descendentes de outros cativos compunham os contingentes
do tréfico sertanejo africano. Puxada, vendida e revendida de feira em feira, toda
essa gente se misturava, tornando impossivel “tirar-se a limpo” a legitimidade de
seu cativeiro. Por fim, alegava Barreira, 0s ambundos pediram missionarios para
converté-los e depois renegaram a fé cristd, descambando de novo no paganismo.
Desse modo, a guerra que se lhes fazia devia ser entendida como uma guerra justa.
“E a conclusdo serd, que quanto mais entramos pela terra e tratamos dos negros,
tanto mais experimentamos que de nenhuma parte de Guiné vdo pecas que se
possam comprar mais seguramente que as de Angola”. Num texto correlato,
Barreira explicava que ndo existia entre os povos de Angola “casamento legitimo na
lei da natureza”. Para ele o trato negreiro ndo destruia nenhuma auténtica familia
nativa angolana.'®

Desse modo, Barreira combatia, com bons argumentos e retérica, toda e qualquer
reserva moral e religiosa contrarias ao trafico negreiro, a época da Unido Ibérica, quando a
demanda ndo se limita as grandes pracas portuguesas na América — Rio de Janeiro, Bahia e
Pernambuco, mas incluia, por exemplo, as hispanicas Buenos Aires e Cartagena. Além disso,
a legitimidade dada por Barreira recaird sobre uma institui¢cdo que se configura como uma das
principais agéncias de resisténcia durante os séculos de escraviddo e a identidade dos
jongueiros — a familia cativa.

Toda essa busca por cativos afluia para a Africa Central. Se a bula quatrocentista
Romanus Pontifex justificava o trafico em seu carater proselitista, o barreirismo se justificava
por ser muito mais eficaz e universal, por partir de um pressuposto laico, ndo questionado na
era do capital comercial: a circulagdo da mercadoria legitima o funcionamento do negdcio
(VAINFAS, p.179). Contudo, além da tentativa de centralizar o processo colonizador do
governo filipino, retirando o governo autdbnomo dos sobados da SJ, outros projetos
interferiram diretamente nesse trato, como a ocupagdo holandesa (1630-1654), nas duas
margens do Atlantico, e a presenca de um novo trabalho missionario de catolizagio da Africa
Central apo6s a presenca batava — A Ordem dos Frades Menores Capuchinhos.

Surgida na Italia, do século XVI, apos a observacdo de um fiel a um carisma de S&o
Francisco de Assis que, como conta a tradi¢do, utilizava um capuz, o0 capuccino, a nova
irmandade, que inicialmente estava ligada aos franciscanos conventuais, recrutava parte de
seus membros na nobreza italiana e espanhola. Apoiados por Roma, os capuchinhos
engajaram-se profundamente na catequizacdo da Africa Central. Contrarios ao trafico

negreiro, eles se recusavam, a despeito dos jesuitas, a possuir escravos e logo passaram a

109 ALENCASTRO, Luiz Felipe de. O Trato dos Viventes: formacéo do Brasil no Atlantico Sul. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2000. p. 171.
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atribuir as dificuldades que encontravam no Congo aos negocios negreiros da SJ. Porém, a
fama de grandes pregadores junto a popularidade ganhou vulto, quando o irmédo capuchinho
napolitano, sudito espanhol, Antonio de Gaeta consegue a “conversdo” da rainha de Matamba
—arainha Nzinga Mbandi.

Nzinga, batizada Ana de Sousa ainda pelos jesuitas no ano de 1621, abandona a
cristandade e se torna uma invencivel inimiga das instituicdes ocidentais na Africa Central
apos ter sido esbulhada ao reino do Dongo. Unindo-se aos temiveis Jagas, milicias armadas
que, por analogia, praticavam uma espécie de banditismo nos territérios bakongo, funda o
reino de Matamba. Entregando-se ao paganismo e obtendo sucessivas vitorias frente as
pretensdes ultramarinas tanto portuguesas dos sobados, quanto da West-Indische
Compagnie (WIC), uma série de praticas violentas e imorais, a0 menos ao olhar do
colonizador, foi imputada a dona da Matamba como infanticidio e a antropofagia que
devorava os homens duplamente, pois a rainha constituira um harém de jovens rapazes
travestidos em mulheres e a propria, ao contrario, travestia-se como se homem.

Alencastro sugere um estudo sobre a producao literaria dos missionarios como Gaeta e
frei Gioia da Napoli que, em seu livro La maravigliosa conversione alla Santa Fide di Cristo
della regina Singa e del suo regno di Matamba (1669), inauguraria toda uma literatura a
respeito de governos africanos que inspiraria obras de autores classicos como Hegel, Sade e
até Bocage, quase ndo podendo deixar de ser, esses autores criam uma narrativa
preconceituosa que salientava um reino de obscenidades, violéncia e imoralidades, que era
marcado pela concupiscéncia de um nefasto matriarcado. A despeito da narrativa de uma
encantadora conversdo, € fato que a prépria Nzinga, supostamente, faz um relato de seu

processo de recatolizagdo, junto a seu reino, em uma carta dirigida a corte portuguesa:

[...] n6s temos ja feito igreja aqui, temos um ganga [...] vos sabeis que pelo passado
tive um cento maridos, e isto foi no estilo dos meus antepassados, 0s outros que
tinha era s6 por grandeza, porém ndo fazia vida com eles, agora vou casar com um
~ 110

s6.
Ja o capuchinho Cavazzi desenvolve uma literatura que entretém por urdir uma
narrativa que relaciona o carater libidinoso do corpo a uma suposta perversiddo praticada por
Nzinga em sua imersdo no paganismo. Bem na perspectiva catolica de mortificacdo, o

missionario afirmava que “como 0s Vvarios vicios sdo por sua natureza coligados entre si como

10 1 dem, p. 279.
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elos duma corrente, € muito raro que a crueldade ndo seja acompanhada pela sensualidade”.
(ALENCASTRO, p. 279).

Para alem da perspectiva colonial, a rainha Nzinga ou Jinga, entrecruza o Atlantico e
segue sendo cantada nas diferentes macumbas e expressdes de resignificacdo da cultura e das
formas de vida frente a tragédia da escravidao, experimentadas pelos centro-africanos e seus
descendentes. Toques e pontos sdo entoados em louvor a Nzinga e a seu reino de Matamba
seja no Candomblé, na Umbanda Sagrada, na Capoeira ou pelo conjunto encruzado das
macumbarias cariocas, que podemos incluir, a0 menos em suas matrizes, o jongo, tragadas
com o orix& nagd, Oya ou lansa, fortes representantes do poder feminino e do matriarcado
africano:

Oya, Oya, Oya é!
Oya Matamba de kakoroka zingue

Oya, Oya, Olha é!

Oya Matamba de Kakoroka zingue 6"

Embora Alencastro tenha observado na congada apenas o seu carater catequético de
invencdo jesuitica e, ao analisar um verso emprestado por um etnomusicélogo paulista,
coloque a congada na mesma perspectiva maledicente creditada a Hegel, Sade e Bocage por
afirmar que “nesses bailados dramaticos, a rainha de Matamba figura sempre um polo
negativo, a paga, a guerreira invasora, em oposi¢cdo a positividade cristd e pacifica do rei do
Congo” (ALENCASTRO, p. 281). Um sujeito centro-africano, ou mesmo jongueiro, ao
inserir-se na performance catequética poderad perfeitamente ressignificar o auto jogado pela
cristandade a sua cosmovisdao ou ao seu proprio interesse socio-politico no aforismo —
“Rainha Jinga € mulher de batalha / Tem duas cadeiras arredor de navalha!” Pode, assim,
representar a habilidade em jogar com os diferentes sujeitos politicos presentes na Africa
Central do século XVII. O historiador Luiz Simas ja demonstra que, enquanto a letra de um
samba da Portela enaltece os herdis do Estado colonial, o ritmista pode estar perfeitamente
celebrando os feitos de uma cagada, enquanto toca para o0 orixd Ox0ssi, padroeiro da

agremiacao™*?,

2.2.1. Antonianismo e a Batalha de Ambuila

1 Disponivel: https://www.girasdeumbanda.com.br/materia/227/pontos-de-iemanja-e-linha-d-agua.html

Acessado em: 01/05/2021
12 SIMAS, Luiz. A Gramatica dos Tambores. Jornal Grupo Gente Nova, 2015. Acessado:
https://jornalggn.com.br/musica/a-gramatica-dos-tambores/ Disponivel em: 20/08/2021.
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A nova configuracdo politica ocasionada pela encruzilhada Matamba-capuchinhos, em
territrio Bakongo, esconde uma ameaca de grandes proporcdes a Africa Central. Se a
“conversdao” de Nzinga trouxe paz e fortaleceu o reino de Matamba, a consequente
neutralizacdo dos temidos jagas potencializou as entradas preadoras de portugueses e
brasilicos. Isso se deu porque o governo de Sado Paulo de Luanda foi transferido para agentes
do Brasil que combateram inicialmente os holandeses e o conjunto dos quilombos dos
Palmares. Nesse contexto, passada a fase do governador Salvador Correia de Sa, Jodo
Fernandes, vindo de Pernambuco, tinha o objetivo de reorganizar o trafico em prol dos
produtores luso-brasilicos atacando, inicialmente, os antigos sobados e reinos circunvizinhos
a Luanda, porém sem esconder sua real pretensdo — a conquista do reino do Kongo.

As pretensdes desses agentes do trafico na invasdo a Mbanza Kongo se justificavam, a
priori, por esse ser um polo de atracdo antiescravista, acoitando escravizados dos angolistas.
Fruto do projeto portugués de controle indireto pela via do comércio realizado pelas feitorias
do litoral, o Congo nem sequer estava para Portugal sob a égide do padroado, mas respondia
diretamente a Roma. O prdprio Conselho Ultramarino afirmava em 1651 que “El-rei de
Congo ndo é vassalo desta Coroa [portuguesa], sendo irmdo em armas dos reis dela” **2.
Necessitando fortalecer Luanda sobre o iminente risco de ataque holandés, o governo de
Fernandes ndo reunia recursos para um ataque direto ao Congo, além da necesséria
articulacdo politica como demonstram as revoltas dos angolistas contra as pretenses de
invasdo, para desobedecer a Corte e a Roma simultaneamente.

Todavia, sob a governanca do paraibano André Vidal de Negreiros, a sorte do Congo
muda quando uma ameaca de invasdo espanhola a Luanda, em torno de 1665, ainda no
contexto dos conflitos provocados pelo fim da Unido Ibérica, faz com que expedigdes
oriundas de Portugal, Pernambuco e da Bahia desembarcassem na cidade a fim de protegé-la.
O ataque espanhol acaba acontecendo no préprio litoral portugués, na célebre batalha de
Montes Claros, mas Negreiros se aproveita do contingente desembarcado para atacar Mbanza
Kongo que acaba derrotado em Ambuila, sob a acusacdo de conluio com os holandeses,
cismas e idolatrias. Apesar disso, religiosos sediados em S&o Salvador, o nome cristdo do

Mbanza Kongo, protestaram com base no direito romano, pois um reino cristdo, constituido

"3Consulta do Conselho Ultramarino, 15/09/1651, Monumenta Missionaria Africana, XI, p. 64. In: Alencastro,
Luiz Felipe de. O Trato dos Viventes: formacdo do Brasil no Atlantico Sul. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000. p. 290.
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de almas devidamente batizadas, ndo poderia ser alvo de uma guerra justa. Dos nove
signatérios de uma carta de protesto dirigida a Negreiros, um deles era o capuchinho italiano
Giuseppe de Bassano. Nado h& duvidas de que o zelo apostolico desses Frades Menores
deixara sua marca na cultura e na religiosidade centro-africana em Africa e na diaspora.

A desvantagem do Congo, de acordo com Vainfas e Melo e Souza, ndo era de ordem
numérica em Ambuila, mas no fato das forcas luso-brasilicas que contava com um
contingente profissional e experimentado nas guerras palmarinas e batavas, enquanto 0 mani
Kongo contava basicamente com camponeses. Além disso, dois anos antes da batalha de
Ambuila (1665) falecera Nzinga Bandi, fazendo com que os temidos jagas ndo apenas
mantivessem uma neutralidade, mas sendo atraidos a lutar ao lado dos luso-brasilicos. A
batalha deixou milhares de congos mortos, incluindo o rei Antonio I, e boa parte de sua
nobreza. Esse dado explica a forte crise para a sucessdo do trono deixada por Ambuila.
Mbanza Congo estava destruida e seu antigo reino fragmentado. Abria-se, entdo, um caminho
para as ambigdes luso-brasilicas, que estava materializado nas minas de cobre e,
principalmente, em cativos.

Uma possibilidade de resisténcia, a principal ja registrada, ao processo de fragmentacao
do reino a partir da destrui¢do de Mbanza Kongo, deu-se em um movimento que, a0 menos no
olhar ndo experimentado ao contexto dos bakongo, exprime em si uma enorme contradicao,
afinal, um santo catdlico e europeu se tornou um manifesto encantado frente ao ataque do
império ultramarino portugués. Além de tomar posse de uma “reserva de almas” para o trafico
e da aproximacdo com os holandeses vista como cismatica, a invasdo foi legitimada pela
defesa dos dogmas da fé catdlica e do combate as heresias frente ao gentilismo. Ainda assim,
0 movimento de reunificacdo do Congo ira se configurar em torno do antonianismo de Kimpa
Vita, representado na figura de Santo Anténio.

Lider do movimento de resisténcia, Vita fora batizada Dona Beatriz ja nos anos 1680,
pertencia a nobreza do Mbanza Congo no contexto das guerras civis do pds-Ambuila. Em
torno dos 20 anos de idade, embora tenha sido educada no catolicismo, acometida por uma
doenca, disse ter morrido e ressuscitado como Santo Antonio. Passou, entdo, a pregar a
urgéncia da unidade do reino em torno da capital, Sdo Salvador, entrando em conflito com os
interesses das faccOes pretendentes ao trono e da expansdo de Mbanza Nsoyo. Além disso,
inicia um movimento espiritual que ressignifica o cristianismo a partir de sistemas espirituais

dos Bakongo, que Charles Boxer classificara como ‘“uma modalidade remodelada e
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completamente africanizada do cristianismo™***. Vainfas e Souza assim nos narram a doutrina

basica do Antonianismo:

O Deus dos antonianos era, sem dlvida, o Deus cristdo, o Deus dos missionarios,
com o qual Kimpa Vita dizia jantar todas as sextas-feiras, apos “morrer”, para
“ressucitar” no dia seguinte. Santo Antdnio, por outro lado, santo mui valorizado na
missiona¢do realizada no Congo, era a persona assumida pela profetisa, por ela
chamado de ‘“segundo Deus”. Africanizando o catolicismo, “a Santo Antdnio
congolesa” dizia que Cristo nascera em S@o Salvador, a verdadeira Belém, e
recebera o batismo em Nsundi, a verdadeira Nazareth. Afirmava ainda que a Virgem
Santissima era negra, filha de uma escrava ou criada do Marqués de Nzimba
Npanghi e que S&o Francisco pertencia ao cla do Marqués de VVunda.'*®

Apesar da presenca de uma religiosidade de matriz catélica, sobretudo de devocéo
capuchinha, o jogo é jogado, e os elementos da catequizacdo sdo ressignificados. Uma leitura
bakongo da mensagem cristd atira uma flecha cujo alvo passa a ser 0s proprios missionarios
acusados agora de “haverem monopolizado a revelacdo e o segredo das riquezas para
exclusiva vantagem dos brancos em prejuizo dos “santos negros”. Além do mais, as rezas séo
todas adaptadas, e alguns sacramentos sdo excluidos. Kimpa Vita organiza uma verdadeira
Igreja Antoniana, “um clero, onde pontificavam outros santos, como S&o Jo&o, e uma pléiade
de sacerdotes denominada de “os antoninhos” que saiam a pregar a exceléncia da nova igreja
e o poder taumatirgico e apostdlico “da Santo Anténio” que a chefiava” (VAINFAS e
SOUZA). Santo Antonio de Padua ou de Lisboa, de Categero, devocao por continuum ao de
Padua ou completamente apartada, mas dos Bakongo e dos Ambundos e, hoje ainda, também
de Pemba. A plasticidade da cultura e da religiosidade nos revela perspectivas que devem ser

encavucadas.

14 BOXER, Charles. A Igreja e a expansdo ibérica. Lisboa, Edi¢des 70, 1981, p.132.

15 V/AINFAS, R.; SOUZA, Marina de Mello. Catolizacdo e poder no tempo do tréfico: o reino do Congo da
conversdo coroada ao movimento antoniano, séculos XV-XVIII. Revista Tempo (UFF): Niterdi. Disponivel em:
https://www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg6-7.pdf. 10/04/2021. 10/04/2021. p. 11 e 12.
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Figura 7: O atual bispo da diocese de Mbanza Kongo (S&o Salvador), o capuchinho D.Vicente Carlos
Kiaziku.

Fonte: Jornal de Angola. Disponivel em: https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/d-vicente-carlos-kiaziku-

uma-provacao-da-parte-do-senhor/ Acessado em: 12/09/2021.

As culturas acusticas salvaguardam, como perspectiva de identidade em suas
ontologias, a memdria de todo um processo civilizatério centro-africano e seus sujeitos com
ressonancia nas diasporas. Essas, ao ndo serem historiadas, ou melhor, escarafunchadas, da-se
margem, portanto, justamente aquilo que o ensino de Histdria, tendo por eixo aspectos das
culturas negras, pretende problematizar — a pratica da folclorizacdo e do esvaziamento de
sentidos pela anomia desses saberes, nesse caso, 0 jongo, podendo algumas devogOes serem
vistas como mera estratégia de sobrevivéncia. Do mesmo modo que ndo podemos vulgarizar
esse cruzo de temporalidades sob o grande risco de incorrer em anacronismos, nao se pode
negligenciar os significados, ressonancias e reminiscéncias dessas pedrinhas mitdas que seus

sujeitos vém praticando, terminando por desqualificar suas proprias identidades:

O meu verso se ata em tom de provocacao, porém, camaradinhas, lhes digo: sobre a
linearidade histérica ou sobre o rigor dos termos, agora pouco nos importa, o que
vale para n6s aqui é o teor das flechas atiradas pela boca ou o tamanho do tombo
que levara aqueles que nos golpeiam.

Porém, ato outro verso que vai buscar quem mora longe, indo mais ao fundo para
mostrarmos as “calgas curtas” da linearidade historica e de sua produgdo
monologica sobre 0 mundo. Onde estavam os tupinambas, os aimaras, 0s quicongos,
os iorubas, os xavantes, os quichuas, o povo da mina, na chamada Idade Antiga ou


https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/d-vicente-carlos-kiaziku-uma-provacao-da-parte-do-senhor/
https://www.jornaldeangola.ao/ao/noticias/d-vicente-carlos-kiaziku-uma-provacao-da-parte-do-senhor/

111

Idade Média? Teremos de fazer como certa vez me ensinou um jongueiro: “meu
filho, havemos de cismar com as coisas do mundo” (RUFINO, 2019).

E na cisma que o jongueiro nos ensina. Devemos observar as devocdes dedicadas para
cada santo, os pedidos de béncdos, os cheiros, os aforismas, incluindo aqueles aparentemente

mais indcuos, enfim, sentir o balanceio na pisada em cada pedra em seus usos e sentidos.

Figura 8: Arte de divulgagdo da live promovida pela Jongueira Fatinha — Comunidade Tamandaré /
Guaratingueta em louvor a Santo Antonio.

LIVE DE SANTO ANTONIO
Sabado19/706 as 21h

Facebook

i
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SALVE O JONGO!

VIVA SANTO ANTONIO!

Fonte: Facebook 09/06/2021 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/elizabeth.fatima.940/posts/1768740529974868. Acessado em: 01/07/2021.

A forte devocdo a S&o Benedito e a Santo Anténio no Brasil, por exemplo, quando
observadas como mera interpretacdo simplificada da catequese expressada pelos escravizados
e seus descendentes, manifesta um completo desconhecimento da histéria da Africa e dos
africanos no continente e em didspora — “Desconhecimento injustificavel que, no limite,
implica considerar o africano apenas em fungéo da escravidao, reificando-o, e tanto mais
grave quanto € hoje a historia cultural campo dos mais frequentados pela pesquisa
historiografica no Brasil” (VAINFAS e SOUZA). Sabemos o0s problemas de uma analise que
ultrapassa temporalidades tdo distintas por um recorte temporal muito ampliado, entretanto,
Vainfas e Marina reforcam que a historia do reino do Congo certamente tem muitas licdes a
dar, quer para os interessados no estudo da Africa, quer para os estudiosos da escraviddo e da

cultura negra na diaspora colonial.
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Essas “li¢oes” podem ser observadas, por exemplo, na Cabula, culto com tambores de
aflicdo-fruicdo, possivel matriz do Jongo do Sudeste, assim como ocorrido em Kimpa Vita,
como vimos alhures. Ela acontecia em torno do cosmograma Bakongo e em um ritual cujo
consulente passava por uma experiéncia de morte e ressurreicdo para uma nova perspectiva de
vida. Slenes ja nos legara que o rito estava no centro da rebelido escrava de 1848, em
Vassouras, Vale do Paraiba fluminense, e que tanto essa quanto a de S&o Roque, no Espirito
Santo, em 1854, tiveram a sua devog¢do em Santo Antonio e ndo podem ser vistas como fruto
do acaso (SLENES, 2018, p. 85).

Portanto, partindo da emergéncia de uma revisdo historiografica que busque a
compreensdo do contexto afro-diaspérico, especialmente na perspectiva da cultura, é notorio
gue os autores chamem a atencdo para o trabalho dos etnografos norte-americanos John
Thornton e Wyatt Mac Gaffey, afirmando que “o antonianismo s6 pode ser compreendido na
longuissima duracéo, remetendo-se-0 ao processo de catolizacdo do Congo nos séculos XV e
XVI e adotando-se uma postura etno-historica na investigacdo™'®. Desse modo, as tradicdes
afro-brasileiras ndo devem ser observadas pela espontaneidade de uma conversdo ou da
opressao colonial e escravista, sem que simultaneamente pratiquemos um cruzo temporal
sobre as estruturas e conjunturas do continente africano, no qual, se a Santa Sé dava por
estabelecida a conversdo do Congo, a populacdo e os lideres religiosos locais aceitavam as
novas designacdes e ritos como novas formas de lidar com crencas tradicionais.

Essa perspectiva, ou melhor, encruzilhada, tem seu continuum nas didsporas e atravessa
o0 Atlantico. Apesar da domesticacdo traumatica da escraviddo, os corpos gargalham, brincam
e dancam com os santos, fazem jogos e magias. Geram escarnios com os colonizadores,
abusam das metaforas e das ambiguidades, uma nova gramética “ata o ponto, da né em pingo
d’agua”. O terror de quem possui um corpo mortificado pelo pecado pode ser atazanado, ou

melhor, atado pelo encante:

Santo Antonio pequenino
amansador de burro brabo
afastai meus inimigos

com cinquenta mil diabos

Rodeia, Rodeia, Rodeia meu Santo Antonio Rodeia *’

118 | dem, p.14.
"pisponivel em: https://www.letras.mus.br/umbanda/1390541/ 05/05/2021.
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A perspectiva de incorporacdo de ritos, divindades e cosmogonias, j& descrita por
Simas, praticada por boa parte das tradi¢6es originarias africanas, ndo morre com a travessia
da Kalunga, segue encantando, ressignificando, segue resistindo a uma circunstancia de dor e
desespero, segue, de ponto em ponto, encruzilhando, caminhando e buscando quem mora
longe. A influéncia dos santos de devocdo da missao proselitista capuchinha, tdo marcante na
Africa Central, continua encantada nos terreiros de Umbanda e nas rodas de jongo e segue
sendo apropriada — o alargamento do pantedo traz forga vital, ludibria o mortificador no
gonga e inquire o inquiridor, quer saber se na batina do padre tem dendé?! Até para os
adeptos de uma perspectiva mais essencialista, pode haver algo tdo africano quanto um santo
virado com a indumentéria de Sao Jorge, afirmando-se Ogum?!

Talvez nédo seja por mera curiosidade que o movimento historiografico e de registro do
jongo e da oralidade da Gltima geracdo de escravizados, instaurado por Hebe Mattos e Martha
Abreu, com a organizacdo do projeto Memorias do Cativeiro/Passados Presentes do
LABHOI/UFF, tenha iniciado a partir de um registro de uma préatica de devocdo a Santo
Antonio. Presente na memoria da familia de Robson Martins, graduando da UFF em 1993, a
entrevista com seu avo, Paulo Vicente Machado, nascido em 1910, filho do ex-cativo Vicente
Machado, na Fazenda da Presa, em Alegre, no Espirito Santo que, ap6s trabalhar como
operario na Estrada de Ferro Leopoldina, fixou-se em Sdo Goncalo, Regido Metropolitana do
Rio de Janeiro. O silenciamento quebrado com o luminar da Constituicdo de 1988 e a
articulacdo junto ao movimento negro tornou publico “o que antes era vivido como legado
familiar de carater privado” (MATTOS e MARTINS, 2018).

O conjunto das entrevistas relata boa parte do carater de resisténcia do nucleo familiar,
abordagem tdo cara neste trabalho. A trajetoria desses sujeitos, ao contrario do que é
representado pelo imaginario social, mantiveram-se em terras proximas aos antigos nucleos
escravistas durante as primeiras décadas e lutando pela manutengdo das terras conquistadas
no processo de emancipacdo. Além disso, os testemunhos coletados sdo importantes
documentos que contestam a suposta aceitacdo pacifica da vitimizacdo e do paternalismo,

fazendo com que neste trabalho raramente apareca o adjetivo escravo:

[...] até a década de 1990 em especial, e mesmo antes, nos raros registros de ex-
escravos, preferiam usar o termo “cativos” e “tempo do cativeiro”, em vez de
“escravidao”, como destacou o historiador Mario Maestri. Antecipavam, assim, a
tendéncia politica dos movimentos negros do século XXI, de preferir a palavra
“escravizado” a naturalizacdo da condi¢do juridica de “escravo”, e repetiam, sem
saber, a opcdo dos abolicionistas radicais do século XIX, que denunciavam, com o
uso do termo “escravizado”, a ilegalidade da maior parte do trafico negreiro no
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Brasil imperial, quase todo posterior a primeira lei de extingdo em 1831 (Mattos e
Martins, 2018).

Desses felizes encontros proporcionados pela pesquisa, ao refazer a trajetoria do seu
avo e chegar ao Espirito Santo, Robson foi informado pela Secretaria de Cultura que, na
Fazenda Novo Horizonte, havia uma comunidade negra que costumava dangar o caxambu no
dia 12 de junho, em comemoracdo ao aniversario do Sr. Antdnio Raimundo da Silva e em
louvor a Santo Antdnio. Chegando 1a, foi muito bem recebido pelo préprio Sr. Anténio, que
logo lhe contou sobre a origem da danga do caxambu “no tempo do cativeiro” — um marco
dessas coincidéncias que parece encaixar com as perspectivas dos sujeitos da pesquisa,
iniciando toda uma nova abordagem do jongo, a partir da oralidade da familia de Martins, sob
as béncdos de Santo Anténio.

Outro exemplo da forga ressonante que o antonianismo possui como matriz africana
para as manifestacbes afro-brasileiras, assim como 0 jongo, pode ser encontrado na
representatividade de uma artista mineira que ganhou expressividade na segunda metade do

século XX.

2.2.2. A Cantora Aparecida: forga ressonante em meio ao ostracismo

No ano de 1949, chega ao Rio de Janeiro aos dez anos de idade junto a sua familia,
oriunda de uma cidade que por mais uma dessas coincidéncias tem o nome de Caxambu,
Maria Aparecida Martins, a cantora Aparecida, trazendo toda influéncia da cultura do jongo.
Ainda criancga, interessou-se pelos pontos e pela musicalidade, aprendendo com os mais
velhos da familia. Apos trabalhar como domeéstica e em um conjunto musical como passista,
ainda nos anos cinquenta, no bairro de Vila Isabel, Aparecida participa do filme "Benito
Sereno e 0 Navio Negreiro", por cuja atuacao recebeu de prémio uma viagem a Franca, onde
se apresentou em uma boite interpretando, pela primeira vez, suas proprias composigées”m.
Cantou sambas, afoxés, pontos de macumba e jongos como - Grongoi6, propoid e Diongo,
Mundiongo. Um dos mais conhecidos pontos cantados pela artista, Santo Anténio de Pemba,

possui forte ressonancia com o antonianismo:

Como caminhou, como caminhou
Santo Antonio de Pemba

18 Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. https://dicionariompb.com.br/aparecida Disponivel em:
17/05/2021.
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Como caminhou, o Tata[inaudivel]

Passando na roda de fogo
Santo Antonio ndo se queimou
Com sapato de algodao

Pelas brasas ele andou

Santo Antonio entrou no fogo
Com sapatos de algodao

Que queimava o pé de santo
Né&o queimou o dele ndo

Santo Antdnio trabalhava
Nos jardins de sua aldeia
Era bom de coracdo
Tinha pena da pobreza

O rei era mal a todos castigava

Santo Antonio era bom a todos curava
O rei resolveu Santo Antonio castigar
Castigou-o com o fogo

Mas o0 santo ndo queimou™®

Nesse ponto, a cantora Aparecida, que descende dos velhos jongueiros do sul de Minas,
ata no ponto uma narrativa em nada assemelhante a hagiografia do intelectual Santo Antonio
de Padua ou de Lisboa, mas a uma evidéncia do cruzo temporal de um saber praticado pelos
descendentes dos centro-africanos ja no século XX, evidenciado no poder taumaturgico de
Beatriz de Kimpa Vita e seus antoninhos - Santo Antonio era bom a todos curava. Nenhuma
heresia por Vita propalada a levou a morte, apenas aquela de um pecado inscrito na
corporeidade de um Santo Antonio que engravida, esse sim, fez a nobreza e o “piedoso”
capuchinho Bernardo da Gallo a queimarem na fogueira, sendo seus 0ssos recolhidos por seus

fiéis e transmutados em reliquia. Assim surgira o Santo Antonio de Pemba?

M9 Transcricio  feita a  partir de audiciko de uma gravacdo  disponivel  em:

https://www.youtube.com/watch?v=Wyd7r2n30TM acessado em: 08/08/2021.
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Figura 9: A esquerda temos uma representagio de Kimpa Vita e a direita uma fotografia da cantora
Aparecida, que foi capa do disco Foram 17 anos.

Fonte: Disponivel em https://www.dw.com/pt-002/kimpa-vita-a-profetisa-da-unidade/a-53770986.

Acessado em: 08/08/2021. Disponivel em https://www.recantodasletras.com.br/biografias/4771281 Acessado em
08/08/2021.

Essa memdria acUstica de tradicdes africanas e diasporicas dos jongos, batuques e
macumbas foi muito silenciada pela conformagdo de uma cultura popular adaptada, ou
melhor, domesticada, para se tornar um produto cultural embranquecido ao “bom gosto” do
consumidor, avesso ao “baixo espiritismo”, silenciando o som dos tambores, inclusive pelo
uso da violéncia, desencantando os saberes praticados e domesticando corpos.

Tal contexto estd marcado no préprio ostracismo da cantora Aparecida que ndo obteve
sucesso em vendas de disco, assim como Clementina de Jesus que, embora tenha conseguido
maior reconhecimento e visibilidade enquanto produto cultural, também ndo teve grande
éxito. Isso pode ser atribuido ao longo processo de desafricanizacdo da cultura, marcado

20

principalmente por aquilo que Simas chama de “samba fonografico”, ou urbano™®°, muito

voltado para atender a demanda de uma classe média por vezes resignada a tal domesticacéo.

120 Brasil institucional vive em guerra com a brasilidade. Entrevistado: Luiz Antdnio Simas. Entrevistador:
Eduardo Sombini. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2020/12/brasil-institucional-vive-
em-guerra-com-a-brasilidade-diz-luiz-simas.shtml Acessado em: 19/08/2021.
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Esses esvaziamentos de sentidos impactaram as expressdes das culturas negras ao ponto
de, ja em meados de 2020, as gravaces de Aparecida ainda ndo figurassem nas principais
plataformas de streaming. Como nos revela o programa da Secretaria de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro, Fala Pitaya'®!, mesmo no YouTube, o acervo da discografia da cantora foi
disponibilizado muito recentemente. Esse movimento de pesquisa também tem o objetivo de
trazer esses sujeitos histéricos que abriram os caminhos para a valorizacdo da cultura afro-
brasileira, além, claro, da trajetoria de registros do jongo e de expressdes culturais dos afro-
sambas que ndo estdo circunscritos na baianidade, valorizando, assim, outras gramaéticas
negras.

Aparecida, enquanto descendente da Ultima geracdo de escravizados, gravou jongos e
um conjunto de cancbes ligadas as Umbandas e Encantarias que, de alguma maneira, ndo
foram tdo valorizadas nos espacos de movimentos intelectuais e sociais por ndo serem a
expressao de uma autenticidade africana; desse modo, esse dado também pode ter contribuido
ao ostracismo. Outra observacdo peculiar d&-se pelo fato de Aparecida, em sua estética afro-
brasileira, ndo utilizar indumentérias caracteristicas das baianas dos candomblés, com panos
da costa ou de cabeca, mas um tipo de lagco bastante peculiar, muito semelhante as
tradicionais representacGes de Kimpa Vita, inclusive. Ndo ha duvida de que, assim como o

jongo, Aparecida seja também uma representacdo da pluriversalidade das culturas negras.
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Disponivel em: https://pitayacultural.com.br/podcast/fala-pitaya-serie-especial-aparecida-padeirinho-da-
mangueira-e-anescarzinho-do-salgueiro/ Acessado em: 08/08/2021.
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Capitulo 3: “PEDRINHAS MIUDINHAS”: O JONGO NO ENSINO DE HISTORIA

“Passava os dias ali, quieto, no meio das coisas miudas. E me
encantei.”

Manoel de Barros

O projeto Vamos Dancar o Caxambu? O jongo na escola e o ensino de Histdria é uma
continuacdo da prética iniciada em 2015 no Ginasio Carioca Ceara, localizado em Inhaima,
Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro. Essa prética é voltada para o ultimo ciclo do Ensino
Fundamental 1l, mais precisamente aos alunos do 8° ano, no qual estava em perspectiva a
corporeidade da pratica do jongo e sua experiéncia sensorial em uma concepcao
interdisciplinar. Ainda, tem como objetivo discutir aspectos das identidades e memorias
negras, combatendo o racismo institucional e o racismo religioso na escola, conceito que
vem sendo desenvolvido por meu colega de turma Jodo Roberto Abraham Silva Souza em seu
produto didatico Missdo Sankofa: Um jogo de tabuleiro para a desconstrucdo do racismo
religioso no ensino de histéria — Profhistéria/UNIRIO.

Entretanto, este trabalho tem por objetivo criar um material para o ensino de Historia,
de forma especifica, que continua tendo como alvo os alunos do ultimo ciclo do Ensino
Fundamental 11, mas sem abandonar a abordagem transversal e interdisciplinar. Assim sendo,
reforco que o produto didatico aqui legado é o proprio jongo em sua circularidade,
corporeidade e ressonancia com a valorizacdo da memdria de uma das possibilidades de
identidade negra.

Contudo, elaborei um material que ndo possui a pretensdo de ser um guia nem um
recurso para a pratica do jongo. Aqui ndo se tem a pretensdo de conduzir a autonomia do
ensino e da aprendizagem a serem carreadas por docentes e discentes. O objetivo é estruturar
a prética do ensino de Historia tendo o jongo como eixo, inspirado na dissertacdo do
Profhistoria — Negritude e Sambas enredo no Carnaval de 1988: a Caixa do Samba e 0s
G.R.E.S. Beija-Flor, Mangueira, Tradi¢cdo e Vila Isabel em interface com o ensino de
historia, defendida por Rafael Pereira Guedes também pela UNIRIO, que, por sua vez, se
inspirou no projeto “Caixa da Histéria”, desenvolvido pelo grupo de pesquisa “Historia de
Sdo Gongalo: memoria e identidade”, da Faculdade de Formagdo de Professores da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (FFP/UERJ) e “Detetives do Passado”, elaborado
pelo Nucleo de Documentacdo, Histéria e Memoria (NUMEM) da UNIRIO. Com o
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desenvolvimento de oficinas, o projeto busca ainda instigar a autonomia pedagdgica dos
alunos, por intermédio do contato direto com as fontes, proporcionando criar mecanismos de
compreensdo de como ocorre 0 processo de construcdo historiografico (GUEDES, 2019).
Como observado, ndo se pretende oferecer aos pesquisadores e aos docentes uma
auténtica Caixa do Jongo, pois seria circunscrever a acustica a monumentalidade do
documento, mas se inverte: o documento € instrumentalizado e estd a servico do saber
praticado com a circularidade no espaco escolar. Além disso, com base nas experiéncias
descritas, este material nao “inventa a roda”, mas se configura em uma potencializagdo do uso
das pedrinhas miudas, ou melhor, dos fragmentos histéricos como incremento da pesquisa,
andlise e interpretacdo pelo discente, a partir do uso das fontes ou dos mesmos fragmentos.
Para isso, é importante o acesso aos videos por links e QRCODE, nos quais se estabelece a
experiéncia sensorial das vozes, cantos e dancas dos préprios sujeitos histéricos — o0s
jongueiros. Afinal, em uma perspectiva da oralidade africana e, por continuum, 0s seus

saberes na diaspora, fica evidenciado que:

A palavra oral nunca existe num contexto puramente verbal, como ocorre com a
palavra escrita. As palavras proferidas sdo sempre modificacbes de uma
circunstancia total, existencial, que sempre envolve o corpo. A atividade corporal
que acompanha a mera vocalizagdo ndo é eventual ou arquitetada na comunicacéo
oral, mas natural e até mesmo inevitavel. Na verbalizacdo oral, particularmente a
publica, a imobilidade absoluta é em si um gesto que impressiona (LOPES, p.189,
2004).

Assim, o produto didatico é o jongo. Embora ndo seja considerado um trabalho
inovador, tampouco o uso das fontes como material didatico, pois hd muito que 0s processos
de reconstituicdo do jongo tém acontecido na escola, ainda assim é uma prética de muita
poténcia. Essa perspectiva da acUstica para o ensino de Histéria mostra-se potente por
problematizar um espago que permanece demasiadamente positivista em sua cognicdo e
ocidentalizada em seus objetivos no desenvolvimento das competéncias e habilidades. Para
isso, inicialmente, o material didatico foi chamado de guia, mas tal nocdo parece ter a
pretensdo de tutelar as autonomias dos docentes e dos discentes. Vamos deixar tal tarefa para
0S Nossos ngangas, bakulus e kotas que nos guiem em outros espagos e territorios.

Assim sendo, modestamente preparamos um material que mobiliza um conjunto de
fragmentos histéricos que permitem uma melhor reflexdo em torno dos saberes praticados no
jongo/caxambu da regido Sudeste do Brasil, sem esquecer, como bons jongueiros, de buscar

guem mora longe. Tendo essa capacidade dialégica como sul (evidentemente no lugar de
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norte), evitamos também, ao maximo, nas propostas de atividades, o uso de verbos no
imperativo.

Além disso, embora a reflexdo em torno da oralidade e suas habilidades mneménicas
sejam sujeitos dessa préatica de pesquisa, a utilizacdo do uso das fontes e fragmentos terd
como um dos objetivos desenvolver a competéncia leitora com base nas propostas de
desenvolvimento do Pisa (Programa Internacional de Avaliagdo Comparada), exame que
busca medir o conhecimento e a habilidade em leitura, matematica e ciéncias de estudantes
com 15 anos de idade. Ele é organizado pela OCDE (Organizacdo para Cooperacdo e
Desenvolvimento Econémico).

Sabendo que a competéncia leitora e escritora é responsabilidade de todas as areas de
conhecimento, e ndo somente de Lingua Portuguesa, a Histéria contribui de forma
fundamental nesse processo para o discente desenvolver a habilidade de reconhecer os
diferentes tipos de textos e linguagens (cinematografica, fotografica, pictorica, a dos
quadrinhos, eletrénica etc.), a partir do uso das fontes e fragmentos. Dessa forma, abordamos
as competéncias observadas por Boulos Janior para o Ensino Fundamental II, a partir das

reflexdes do fildésofo colombiano Bernardo Toro:

. Dominio da leitura e da escrita, incluindo-se ai o ato de construir e contestar
argumentacoes;

. Capacidade de analisar, sintetizar e interpretar dados, imagens e textos;

. Capacidade de compreender e atuar em seu entorno social,

. Capacidade de localizar, acessar e usar melhor a informagéo acumulada;

. Capacidade de planejar, trabalhar e decidir em grupo;

. Dominio de diferentes linguagens, com especial atengdo para linguagem
imagética;

o Elaboracdo de propostaizgara melhorar a qualidade de vida do bairro,

municipio, estado, pais e mundo

Evitamos também fazer uso de imagens meramente ilustrativas. Para isso,
disponibilizamos o uso de QRCODE, com o objetivo de estabelecer uma maior interatividade
narrativa e reconhecimento dos jongueiros enquanto sujeitos, possibilitando, assim, o acesso a
conteudos e conceitos historicos. A alfabetizacdo por diferentes gramaticas e a tarefa de
ensinar a ler e escrever devem ser vistas como parte integrante de um curso de Hist6ria para o
Ensino Fundamental ] (BOULOS JUNIOR, 2012).

122 BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histdria: sociedade e cidadania. Edicdo Reformulada, Sdo Paulo: FTD, 2012.
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3.1. Material Didatico — “Pedrinhas Miudinhas”: 0 jongo no ensino de Historia

Prezado professor,

O presente material didatico esté dividido em trés eixos: o primeiro - As Matrizes do
Jongo - aborda a localizagdo das comunidades jongueiras espalhadas pelo Sudeste, a partir
das comunidades que fazem parte dos Pontdes de Cultura do Jongo/Caxambu, programa
desenvolvido pela Universidade Federal Fluminense, em parceria com quinze comunidades
jongueiras do Sudeste e a Rede de Jovens Liderancas Jongueiras do Sudeste. Além disso,
busca reconhecer os territorios da matriz como a Africa Central, disponibilizando mapas,
QRCODE, pontos de jongos, textos jornalisticos e demais links de paginas especializadas
com seus videos em geral disponiveis pela plataforma YouTube.

No segundo eixo — Cavucando na Angoma — abordamos o que é cantado, dito e
criticado nos pontos e em seus conjuntos, entremeados pela corporeidade e circularidade,
discutindo com o discente a relevancia da pratica na escola a partir de fotografias e da
legislacdo em diferentes temporalidades, relacionando e estabelecendo paralelos entre os
préprios pontos e seus respectivos tempos historicos. No terceiro eixo — Cumbas: Mestres da
Palavra — destacamos 0s jongueiros enquanto sujeitos historicos, abordando e destacando
quem sdo eles: liderancas, artistas, associacdes e agremiacdes que se destacaram, de alguma
forma, a partir das matrizes do jongo em diferentes temporalidades como os afro-sambas, o
partido-alto, as escolas de samba e as associagOes da estiva, considerado um dos primeiros
sindicatos do Brasil. Reforcamos o carater associativista do jongueiro, criticando a narrativa
da mera aceitacdo paternal, a partir de textos jornalisticos, teses, fragmentos de livros,

paginas das agremiac0es, fotografias, textos juridicos etc.
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O material, assim como nas Caixas do Samba, conta com as referidas fichas divididas
em eixos que trabalham as dimensdes elaboradas pela pesquisadora Miriam Hermeto em
Cangéo Popular Brasileira e Ensino de Histdria: palavras, sons e tantos sentidos, ou seja,
para analisar a masica popular enquanto fonte de pesquisa, as fichas foram divididas em
cinco dimensdes — dialdgica, sensivel, descritiva, explicativa e material. Embora, o trabalho
das fichas a partir dos fragmentos apresente algumas contradi¢bes, pois Hermeto aborda a
perspectiva do popular, afastamo-nos dessa dimensdo por compreender que essa silencia 0s
saberes dos préprios sujeitos. Além disso, seu trabalho possui competéncias voltadas para o
Ensino Médio. No lugar da perspectiva da contribuicdo, muito cara a dimenséo folclérica ou
popular, abordamos a cultura do jongo sob o viés de quem eram e 0 que demandavam
literalmente os jongueiros, dentre as possibilidades de identidade negra. De tal modo, esse
material é voltado ao ultimo ciclo do Ensino Fundamental, o que ndo impede de discutirmos,
no espacgo escolar, a importante contribuicdo de Hermeto no trabalho com as fontes e
fragmentos.

Bastante similar ao conceito de cultura actstica (LOPES, 2004), Hermeto nos mostra
0 quanto a mesma letra inserida em determinada cultura musical, se cantada por diferente
género, pode receber um significado completamente diferente, fato que faz muitos
musicélogos serem reticentes as variacdes de uma canc¢do. Assim, critica o fato de a maior
parte das estratégias pedagogicas correntes no ensino de Histdria conceber a musica popular
como mera ilustracdo, de acordo com o que ja fora destacado por Boulos, a respeito do trato
com as fontes. Dessa forma, mais do que abordar a posicdo politica do artista, torna-se
necessario construir estratégias para a relacdo entre letra e melodia, por meio da qual se
constituem diferentes sentidos para uma narrativa: “é muito diferente dizer “teu olhar mata
mais do que bala de carabina/Que veneno estricnina/Que peixeira de baiano” no ritmo
original do samba de Adoniran Barbosa, num bolero ou num roque pesado” (HERMETO,
2012).

Dessa maneira, pretendemos abordar a cultura do jongo a partir de fontes, de modo a
ndo ser meramente ilustrativo, mas sob a perspectiva das dimensdes elaboradas por Hermeto
e assim resumidas por Rafael Guedes no Guia Didatico de Negritude e Sambas enredo no
Carnaval de 1988: a Caixa do Samba e os G.R.E.S. Beija-Flor, Mangueira, Tradicéo e Vila

Isabel em interface com o ensino de histéria:
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Dimenséo Dialdgica

. Analisar quais fontes foram utilizadas para a construcéo do
texto e quais referéncias culturais foram utilizadas na construgéo da
narrativa historica.

. Acrescentar textos e fontes de outra natureza que confrontem
ou corroborem a versao historica apresentada no texto.

Dimensdo Sensivel

. Identificar que tipo de sentimentos que se expressam na voz
do narrador;

. Identificar que tipo de sentimentos que mobilizaram o autor
do documento a produzi-lo;

. Identificar que tipo de sentimentos e sensa¢fes 0 documento
pretende causar no seu publico preferencial;

. Identificar que tipo de sentimentos e sensacGes pode causar

em um publico que tome contato com ela em diferentes contextos
de “leitura”.

Dimensdo Descritiva

. Identificar qual é o tema do texto, a que fatos ou processos
histéricos se referem.

. Identificar quem s&o os sujeitos da acgao.

. Identificar o tempo em que a agdo se passou.

. Discorrer sobre como esses elementos basicos se relacionam
na narrativa histérica em questao.

Dimensdo Explicativa

. Compreender qual é o lugar social de produgdo do texto
(autor, contexto e procedimentos metodolégicos envolvidos na
producdo);

. Entender qual € a visdo histdrica apresentada para o tema;

. Analisar o tema a partir de conceitos historicos pertinentes a
investigacéo.

Dimensdo Material

. Compreender como o autor utiliza as especificidades do
suporte em gue o documento se encontra para transmitir suas ideias;
. Utilizar os recursos da fonte trabalhada para a construcéo da
andlise historica.

FONTE: Adaptado por Rafael Guedes (pp. 139 €169) a partir de (Hermeto, 2012).

Como a abordagem do jongo neste trabalho ndo esta inserida no viés de um género ou

cultura musical, apenas, trataremos sob a perspectiva de como foram reconstruidas e

ressignificadas as proprias existéncias de uma parcela dos sujeitos negros em suas memorias

e identidades. E importante nos referirmos também a proposta de uso de textos e imagens em

sala de aula, através de um organograma. Assim, Circe Bittencourt lembra-nos que fazer a

analise e comentario de um documento, ou fragmento, corresponde a descrevé-lo, isto e,

destacar e indicar as informacdes que ele contém para explicar o documento, associar essas

informagdes aos saberes anteriores, situar o documento no contexto e em relagéo ao seu autor

para chegar a identificar os limites e o interesse do documento, ou seja, critica-lo. Além,

claro, identificar a natureza desse documento e explorar essa caracteristica, mobilizando os
saberes e conhecimentos previos (BITTENCOURT, 2004, p. 234).




124

Embora tenhamos preferido, no lugar de documento, a dimensdo de fragmento
historico ou, como bem nos diz Simas, em referéncia ao Caboclo da Pedra Preta — as
“Pedrinhas Miudinhas de Aruanda”, a perspectiva trazida por Bittencourt complementa essa

dimensao abordada no recurso didatico.



AT
ARy

NN

%ﬁw 125

EIXO: AS MATRIZES DO JONGO

Nesse primeiro eixo, trabalhamos a partir do registro de quinze diferentes
comunidades que fazem parte do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, além da Rede de
Jovens Liderancas Jongueiras do Sudeste. Com o objetivo de articular e fortalecer as
comunidades jongueiras, 0 programa procura mediar e atender necessidades e demandas das
comunidades pertencentes aos "territorios jongueiros”. “Constituindo-se como um campo de
investigacdo sobre a cultura e a identidade negra para a construcdo de um projeto coletivo de
salvaguarda de um bem registrado como Patrimdnio Cultural do Brasil” *?*.

Entendendo os saberes praticados como sujeitos do conhecimento, abordamos aqui a
necessidade de identificacdo desses territdrios que sdo as matrizes remanescentes do jongo,
através de mapas e descri¢des das comunidades por diferentes fontes. Dessa forma, a partir da
proposta apresentada pelo material, ap6s observar os fragmentos de identificacdo das
comunidades, o aluno preenche uma ficha de analise, que o auxiliara em outros momentos e
nas demais atividades. Além de consistir em um registro da propria acdo pedagdgica, ao
buscar identificar a partir dos elementos estruturais dos diferentes tipos de textos, dos pontos
e dos territorios e regibes descritas nas fichas, o aluno exerce, assim, o seu proprio
protagonismo no processo de pesquisa. Entrevistas, depoimentos, ilustracdes, pontos,
performances através de documentarios e animacdo levam a ter uma aproximagdo com o
oficio de historiador também pela experiéncia da oralidade e da tradigdo acustica.

E importante pensarmos que, para além dos espacos e das temporalidades, o aluno
podera reconhecer essas matrizes a partir de diferentes territérios como o continente africano,
quilombos rurais e urbanos, palcos, favelas, cidades da capital e do interior etc., trabalhando
0s objetivos das dimensdes descritiva, explicativa e material descritas acima, propostas por

Hermeto.

123 Disponivel em: http://www.pontaojongo.uff.br/acao-coletiva Acessado em: 22/08/2021.
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EIXO: AS MATRIZES DO JONGO

MATERIAL DE APOIO 1: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
REGIAO METROPOLITANA DO RIO DE JANEIRO

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:
“Preta velha jongueira O grupo Jongo da Serrinha foi fundado ha cerca
Levantando com o seu tabiado de 40 anos pela lendaria Vové Maria Joana
Meu caxambu esta Ihe chamando Rezadeira e seu filho Mestre Darcy do Jongo. Ao
Sinto a poeira do chéo perceberem que o Ultimo nacleo de Jongo da
Aé vovo, caxambu ta no terreiro cidade do Rio estava se extinguindo, Mestre
Vai caminhando com o seu tabiar Darcy e sua mée resolveram levar a antiga danca
Minha vové benzeu no tambu de roda, praticada nos quintais, para os palcos.
Como é lindo vovo Criaram um espetaculo como estratégia de
O rufar do candongueiro!” divulgacdo do ritmo e quebraram um tabu:
( Lazir Sinval) permitiram a entrada de criangas e jovens na
roda antes reservada somente para 0S mais
Acesse 0 QRCODE abaixo e assista a um velhos.
documentario sobre a Comunidade do Jongo da A associa¢do Grupo Cultural Jongo da Serrinha
Serrinha e um tributo ao Mestre Darcy: (GCJS) foi criada em 2000, pelos antigos alunos

e descendentes de Mestre Darcy, com o objetivo
de dar continuidade aos trabalhos de preservagédo
e divulgacéo do patriménio histérico do Jongo e
assisténcia social, desenvolvidos ha mais de 40
anos por Vové Maria Joana Rezadeira e Mestre

Darcy do Jongo.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=pLO6KWgmPB0
Acessado em: 08/08/2021.
Comunidade: Jongo da Serrinha, Madureira, Rio Referéncias: jongo; Darcy; Serrinha; Vové
de Janeiro/RJ. Maria Joana Rezadeira.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-da-serrinha-madureira-rio-de-janeirorj Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=pLO6KWgmPB0
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-da-serrinha-madureira-rio-de-janeirorj
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MATERIAL DE APOIO 2: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
REGIAO DA COSTA VERDE

PONTO DA COMUNIDADE:

“O tatu cavuca muito

E bicho da unha dura,

O minha gente venha ajudar essa criatura”
(Celina da Silva Adriano)

Assista ao documentario — "Passados Presentes:
memoria negra no sul fluminense™ que coloca em
destaque a vigorosa tradi¢do oral de descendentes
de escravizados nos antigos dominios da familia
Souza Breves na regido Sul do estado do Rio de
Janeiro (Bracui e Pinheiral), que protege do
esquecimento informacdes sobre o trafico ilegal de
africanos e sobre experiéncias de antepassados
cativos e libertos. Acesse 0 QRCODE:

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=-
D629WhbeRVU&t=1906s Acessado em: 08/08/2021.

BREVE HISTORICO:

A comunidade do Quilombo Santa Rita do
Bracui criou, no ano de 2005, a ARQUISABRA
- ASSOCIACAO DE REMANESCENTES DO
QUILOMBO SANTA RITA DO BRACUI.

A Associagdo representa aproximadamente 250
familias e é fruto do esforgo e da organizacgdo da
comunidade na luta pela titulacdo de suas terras.
Procura valorizar a memoria e as tradi¢cdes por
meio do jongo, com a referéncia de seus mestres,
com as atividades do grupo de jongo da
comunidade, e com o trabalho das oficinas
desenvolvidas com as criangas e com 0s jovens.
A ARQUISABRA luta contra o preconceito e 0
racismo, com a realizacdo de reunides periodicas
na comunidade, com o encontro anual da
Consciéncia Negra, e com o trabalho de
fortalecimento da identidade negra e quilombola.
Com o projeto “Pelos Caminhos do Jongo”
passaram a integrar a rede nacional de Pontos de
Cultura.

COMUNIDADE: ARQUISABRA — Associagdo
de Remanescentes do Quilombo Santa Rita do
Bracui, Angra dos Reis/RJ.

Referéncias: Bracui; jongo; Breves e Pinheiral.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-bracui-angra-dos-reisrj;

http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo Acessados em: 28/07/2021; .



https://www.youtube.com/watch?v=-D629WbeRVU&t=1906s
https://www.youtube.com/watch?v=-D629WbeRVU&t=1906s
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-bracui-angra-dos-reisrj
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo
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MATERIAL DE APOIO 3: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SUL FLUMINENSE / VALE DO PARAIBA

PONTO DA COMUNIDADE:

“Nasci n’Angola

Angola que me criou

Eu sou filho de Mogambique
Eu sou Negro sim Senhor™
(José Maria)

Conhega o Kota Manoel Seabra, lideranca do

Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=fBZUseBgYVA&t=1s

Acessado em: 08/08/2021.

Quilombo S&o José da Serra. Acesse 0 QRCODE:

BREVE HISTORICO:

Desde a chegada dos negros escravizados na
fazenda em 1850, a comunidade do Quilombo
S&o0 José da Serra tem sua histdria perpassada
pelo combate ao preconceito racial e a
intolerancia religiosa e, apés a Abolicéo,
somaram-se a resisténcia e luta constante pelo
direito a terra. No dia 20 de novembro de 2009,
os moradores do quilombo conquistaram o titulo
das terras da fazenda, porém a lentiddo do
Estado na garantia desse e de outros direitos
constitucionais ndo possibilitou a posse efetiva
das terras at¢ o momento. O jongo na
comunidade tem sido uma importante ferramenta
na difusdo e na afirmacdo da identidade afro-
brasileira. A partir dela, os moradores tém feito
palestras em escolas e recebido visitas no
quilombo como forma de reforcar a luta da
comunidade negra pelos seus direitos.

COMUNIDADE: Jongo do Quilombo Séo José,
Valenca/RJ.

Referéncias: Manoel Seabra; jongo; Sdo José da
Serra; quilombo.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-da-serra-valencarj Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=fBZUseBqYvA&t=1s
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-da-serra-valencarj
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MATERIAL DE APOIO 4: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SUL FLUMINENSE / VALE DO PARAIBA

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:

“Pai Divino Espirito Santo, O Grupo Jongo de Pinheiral, formado por

primeiro que sai na guia moradores da comunidade, mantém viva essa

eu vim sarava terreiro expressdo de origem africana deixada pelos

Com Deus e a Virgem Maria” negros escravizados da Fazenda S&o José dos

(Mestre Cabilna) Pinheiros, berco histérico de Pinheiral. Fundado
em 1996, com o objetivo de preservar a danca de

Assista ao documentario Eu Venho de Longe de jongo e aprimorar a biblioteca cultural afro

Pedro Simonard e conhega a historia do jongo em | brasileira na regido, o CREASF “Centro de

Pinheiral e seus sujeitos historicos. Para isso, Referéncias e Estudos Afro do Sul Fluminense”,

aponte a camera do seu celular aoc QRCODE integra a rede de Pontos de Cultura,

abaixo: desenvolvendo atividades em escolas e
articulando outros grupos de cultura popular da
regiéo.

Disponivel:

https://www.youtube.com/watch?v=FkINbw_c9m4 Acessado

em: 14/08/2021.

COMUNIDADE: Centro de Referéncia de Estudo Referéncias: Jongo; Pinheiral; Educacdo;

Afro do Sul Fluminense (CREASF), Jongo de Cabilna.

Pinheiral.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-pinheiralrj;
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo Acessados em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=FkINbw_c9m4
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-pinheiralrj
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo
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MATERIAL DE APOIO 5: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SUL/FLUMINENSE / VALE DO PARAIBA

PONTO DA COMUNIDADE:

“Bate tambor grande

Repinica candongueiro,

Barra de Pirai ainda ¢ terra de jongueiro”
(Eva Lucia de Moraes Faria Rosa)

BREVE HISTORICO:

A Associacdo Cultural Sementes D'Africa foi
criada em setembro de 2007 e é formada por
integrantes de dois antigos grupos de jongo da
cidade: Caxambu do Tio Juca (comunidade do
bairro da Caixa D’adgua Velha) e Filhos de
Angola (comunidade do bairro da Boca do Mato).
Integra a rede de Pontos de Cultura com o projeto
“Jongo Historia, Sabedoria e Identidade
Negra”. Tem como objetivo divulgar e preservar
0 jongo de Barra do Pirai, com atividades
voltadas a transmissdo dos saberes e praticas da
cultura jongueira e a valorizag¢do do jongo, como
expressao cultural brasileira de matriz africana. O
jongo hoje proporciona a solidariedade
comunitaria e o orgulho de um patriménio
compartilhado.

COMUNIDADE: Associagdo Cultural Sementes
D'Africa, Jongo de Barra do Pirai.

Referéncias: Jongo; Barra do Pirai; Tio Juca;
Sementes D’ Africa; Eva Lucia; Moraes Rosa.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-barra-do-pirairj Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-barra-do-pirairj
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EIXO: AS

MATERIAL DE APOIO 6: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SUL FLUMINENSE / VALE DO PARAIBA

PONTO DA COMUNIDADE:

A bengdo pra papai

A bengdo pra mamé&e também

Olha que eu ndo sou malcriado pra ninguém
Lerelerelerelere 6 lerelerelerelerelere

Vamos assistir ao episédio do Programa Acontece
Regional da Band Rio Interior para conhecer um
pouco do jongo no distrito de Arrozal em Pirai/RJ
e o trabalho de Edgard Camilo. Mire a camera de
seu telefone no QRCODE abaixo:

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=9T-
qZXiLWjc Acessado em: 14/08/2021.

BREVE HISTORICO:

O grupo de jongo da Fazenda da Cachoeira de
Arrozal retomou oficialmente suas atividades em
2003. Esse resgate é um sonho do mestre e lider
Edgard Camilo, que presenciou muitas rodas de
jongo na sua infancia e juventude, coisas que
ficaram na sua memoria e que, quando teve
oportunidade e incentivo, colocou em prética. O
grupo tem origem nas familias descendentes dos
antigos negros escravizados da Fazenda da
Cachoeira, tendo como marca o ano de 1895,
com 0s seguintes jongueiros: Ismael Teixeira,
Apolinario Sérgio, Antonio Fidelis, Bertolino
Camilo, José de Fatima, Vitor Honério, Benedito
Ribeiro, Francisco Telis, Dona Benta, Geraldino,
Manoel Lourenco, Dona Rosaria, Marciano
Vieira e outros mais. A partir desses, 0 jongo
vem sendo passado de geracdo a geracdo até o0s
dias de hoje. A composi¢do atual do grupo é
formada pelos seus descendentes, netos e
bisnetos.

Comunidade: Jongo de Arrozal, Pirai/RJ.

Referéncias: Jongo; Arrozal; Edgard Camilo.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-arrozal-pirairj Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=9T-qZXiLWjc
https://www.youtube.com/watch?v=9T-qZXiLWjc
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-arrozal-pirairj
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MATERIAL DE APOIO 7: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SUL FLUMINENSE / VALE DO PARAIBA

PONTO DA COMUNIDADE:

0, méae Africa

Al, que saudade de ti

Eu vou morrer de saudade
O, mée Africa

Da terra aonde eu nasci

Vamos conhecer um pouco da forga vital de
Mestre Cacalo da comunidade de Vassouras-RJ.
Cacalo nos deixou em outubro de 2015, mas sua
referéncia continua para a juventude jongueira de
todas as comunidades do Sudeste. Acesse pelo seu
celular o QRCODE abaixo:

Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=57SLX7R_yuo&t=213s
Acessado em: 15/08/2021.

BREVE HISTORICO:

O grupo “Caxambu Renascer de Vassouras” ¢
fruto de um trabalho de fortalecimento da
identidade afro-brasileira, desenvolvido ao longo
de anos na comunidade vassourense.

Seus membros fundadores séo descendentes de
antigos jongueiros que viam seus pais e seus
avos entoarem canticos que falavam do
cotidiano, da opressdo, dos desafios da magia da
vida, da brincadeira e da alegria. Seu José
Bolero e Dona Rosa Gama ensinaram aos filhos
as cantigas e a danca do Caxambu ou Jongo,
aprendidas com antepassados mais distantes. Na
década de 1990, os filhos do casal organizaram
junto com leda Conceicdo, militante da Cultura
Negra em Vassouras, e outros membros da
comunidade do bairro da Residéncia festividades
em que passam a dangar 0 Jongo exatamente
como seus pais faziam. Os grupos de Cultura
Popular do Médio Paraiba mantiveram-se por
essa criativa capacidade de resisténcia e por uma
eficiente rede de transmissdo oral das tradi¢es
que contribuiu para o fortalecimento da cultura
popular na regido.

Comunidade: Caxambu de Vassouras / RJ.

Referéncias: Jongo; Vassouras; Médio Paraiba.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-vassourasrj;

http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo Acessados em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=57SLX7R_yuo&t=213s
http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-vassourasrj
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo
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COMUNIDADES DO NOROESTE FLUMINENSE

IZES DO JONGO

MATERIAL DE APOIO 8: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
NOROESTE FLUMINENSE

PONTO DA COMUNIDADE:

“Quero ver quem derruba o pau
Sem mexer com a minha familia
Quero ver quem derruba o pau
Sem mexer com a minha familia”.
(Dona Aparecida Ratinho)

BREVE HISTORICO:

O Caxambu de Miracema mantém sua tradi¢do
por iniciativa do préprio grupo, que tem Dona
Aparecida Ratinho como mestra. Ao longo dos
anos e de suas atividades, o Caxambu resistiu.
Apesar de ainda enfrentar o preconceito racial e a
intolerdncia religiosa, o grupo luta pela
manutencdo dessa atividade cultural, investindo
na formac&o de jovens liderancas jongueiras e na
valorizagdo da identidade negra na comunidade
do Morro do Cruzeiro. Dentre as principais
atividades que o Caxambu de Miracema
desenvolve estdo rodas semanais, oficinas com
criangas e jovens, apresentac@es e o trabalho em
escolas e em eventos na cidade e na regiéo.

COMUNIDADE: Associacdo Senzala de
Caxambu, Miracema/RJ.

Referéncias: Miracema; Caxambu; Morro do
Cruzeiro; Aparecida Ratinho.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-miracemarj Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-miracemarj
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MATERIAL DE APOIO 9: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
NOROESTE FLUMINENSE

PONTO DA COMUNIDADE:

“Quem choré de madrugada
foi vo Cambina

Feitor t& perguntando

com a dor da chibata”
(Kascéo)

BREVE HISTORICO:

O Grupo de Caxambu Michel Tannus realiza
reunides e rodas quinzenalmente. Seu Joaquim,
mestre da cultura popular da regido, é o mestre do
Caxambu e responsavel pelo trabalho com o
grupo. Além de promover o jongo, o Caxambu
Michel Tannus se articula com outras expressdes
culturais da regido.

Comunidade: Grupo de Caxambu Michel Tannus,
Jongo de Porcitncula/RJ.

Referéncias: Pontdo de Cultura
Jongo/Caxambu-UFF.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-porciuncularj Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-porciuncularj
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MATERIAL DE APOIO 10: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
NOROESTE FLUMINENSE

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:

“Eu vou-me embora Em Santo Antdnio de Padua, o Jongo é conhecido
O meu nome fica aqui, como Caxambu, devido ao tambor de mesmo

O gente, fica com Deus, nome. O nome do grupo, Caxambu Sebastiana Il,
Vocés cuidam dele ai”. € uma homenagem a Dona Sebastiana Il, que
(Seu Orozimbo e Nico Thomaz) dedicou seu século de vida a manutencdo do

Caxambu na cidade. A influéncia dessa grande
mestra na vida de pelo menos duas geracdes €
percebida pela memdria das reunides do grupo
em frente a casa de D? Sebastiana, de onde saia
um cortejo com a imagem de S&o Benedito, que
era levada até o Cruzeiro as margens do Rio
Pomba, onde o Caxambu era dangado noite
adentro.

Dona Sebastiana herdou a tradi¢cdo do Caxambu
de seus padrinhos, Tia Joana e Seu Clementino,
recebeu os instrumentos por eles confeccionados
ainda no final do século X1X. Esses tambores séo
até hoje utilizados pelo grupo, que os batizaram
com o nome de seus antigos donos: o tambu
chama-se Joana, e o candongueiro, Clementino. A
eles junta-se o Cuicdo, enorme cuica construida a
partir de um tonel de vinho encourado com couro
de cabeca de boi, tendo ao centro do couro um
bastdo de madeira (cabo de vassoura) que,
friccionado com pano Umido, produz ronco
profundo. Esse instrumento foi confeccionado
pelo Sr. Gavino, de Monte Alegre, distrito de
S.A. de Padua, em 1975.

Atualmente o Caxambu é também dancado nas
festas juninas e nas comemoracdes da cidade e da

regiao.
Comunidade: Caxambu de Padua, Grupo Referéncias: Caxambu; Santo Antonio de Padua;
Sebastiana Il. Sebastiana Il.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-padua Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-padua
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COMUNIDADE JONGUEIRA DA ZONA DA MATA MINEIRA

EIXO: AS MATRIZES DO JONGO
MATERIAL DE APOIO 11: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
ZONA DA MATA MINEIRA

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:

“Vem minha gente, Em Carangola, ha 03 grupos de Caxambu: o
Reverenciar o tambor, grupo da Maria Nossa, no Bairro de Santo
Vamos dancar o jongo, Onofre; o grupo do Seu Arlindo, no Bairro da

’

Porque o povo ja chegou.’ Caixa D'agua; e o grupo do Louzada, no Bairro

( Maria Nossa ) Triangulo.

O Caxambu é uma cultura que vem de raiz e seus
integrantes querem preserva-la. Se mantém ha
muitos anos com a ajuda mutua entre 0s
integrantes dos grupos. Eles fazem festas,
eventos, palestras sobre Jongo/Caxambu, visitam
outras comunidades e relinem-se aos finais de

semana.
COMUNIDADES: Maria Nossa, Seu Arlindo e Referéncias: Caxambu; Carangola; Zona da Mata;
Louzada. Caxambu de Carangola/MG. Maria Nossa; Seu Arlindo; Louzada.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-carangolamg Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/caxambu-de-carangolamg
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COMUNIDADES JONGUEIRAS DE SA0 PauLO

MATERIAL DE APOIO 12: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
CAMPINAS / SP

PONTO DA COMUNIDADE:

"E quando vocé danca jongo
Pisa na tradicdo"
(Jongo Dito Ribeiro)

Que tal acessar o QRCODE para ter uma
experiéncia festiva encantadora do Arraia afro
julino devotado a Sdo Benedito.

Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=XStmfZv1T24 Acessado
em: 15/08/2021.

BREVE HISTORICO:

A Comunidade Jongo Dito Ribeiro consiste em
um grupo de pessoas e familiares que
reconstituem e vivem a cultura do jongo através
da memoria de Benedito Ribeiro, que foi festeiro
de Séo Jodo e devoto de S&o Benedito. Nascido
no ano de 1905 em Caldas,Minas Gerais, € em
1932 ja casado com a campineira Benedita
Neves Baltazar, foi para a cidade de
Campinas/SP, onde manteve a tradi¢do recebida
de seus pais, realizando rodas de jongo quando
reunia 0s amigos.

Em sua homenagem, foi batizada a Comunidade
Jongo Dito Ribeiro, que, desde o ano de 2000,
sob lideranca de Alessandra Ribeiro, neta de
Dito Ribeiro, realiza seus trabalhos de
reconstitui¢do e permanéncia do jongo no
municipio.

Com a perspectiva de manter viva a chama de
sua descendéncia, com base nessa importante
manifestacdo da cultura popular afro-brasileira,
elemento de identidade, resisténcia e unido para
a Comunidade, desenvolvem o projeto “Duas
Marias e Uma Edite” na Fazenda Roseira, agora,
integrados a rede de Pontos de Cultura.

COMUNIDADE: Jongo Dito Ribeiro,
Campinas/SP

Referéncias: Dito Ribeiro; Campinas; Fazenda
Roseira.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-da-serrinha-madureira-rio-de-janeirorj Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=XStmfZv1T24
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-da-serrinha-madureira-rio-de-janeirorj
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ES DO JONGO
MATERIAL DE APOIO 13: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS
PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU

PIQUETE / SP

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:
“Bandolé , Olé, Olé O jongo em Piquete se concentra na Vila
Bandoleia , Jongueiro Eleotério, bairro para onde se expandiu a
Bandolé , Ol¢, Ola populagéo afrodescendente do vizinho bairro
Bandolé, Ol¢, Ola" da Raia, que recebeu muitos negros libertos
(Dominio Publico) apos a Abolicdo. De criangas com menos de

10 anos a adultos acima dos 40, cerca de 60
Conheca o trabalho de reconstituicdo do jongo na jongueiros estdo revivendo pontos e passos
cidade de Piquete, interior de Sdo Paulo, através do preservados pelos mais velhos, ao som do
depoimento de Mestre Gil, acessando 0 QRCODE: tambu e do candongueiro, apresentando-se

na rua uma vez por més. Integra a rede de
Pontos de Cultura com o projeto “Jongo de
Piquete: um novo olhar”, promovendo
reunides do grupo, as 52 feiras na Vila
Eleotério, e acles voltadas para as escolas
do municipio.

Afirmando a ligacéo entre o jongo e 0
samba, 0 grupo convive em harmonia com o
samba da escola Império do Braz, onde o0s
jongueiros desfilam durante o carnaval.

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=EiArldYFa-
c&t=35s Acessado em: 15/08/2021.

Comunidade: Jongo de Piquete / SP Referéncias: Jongo; Piquete; Mestre Gil.
Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-piquetesp Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=EiAr1dYFa-c&t=35s
https://www.youtube.com/watch?v=EiAr1dYFa-c&t=35s
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-piquetesp
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EIXO: AS MA
MATERIAL DE APOIO 14: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
GUARATINGUETA/SP

PONTO DA COMUNIDADE: BREVE HISTORICO:

“Sarava Jongueiro velho, A comunidade do Tamandaré, bairro de
Que veio pra ensinar Guaratinguetd, pratica 0 Jongo ha mais de cem
Que Deus dé a protegdo anos. Suas acles se inscrevem em uma ampla
Pro jongueiro novo rede articulada em torno da salvaguarda desse
Pro jongo ndo se acabar.” bem de matriz africana que conta com a
(Jeferson Alves de Oliveira) participacéo de grupos e mestres da comunidade.

O jongo em Guaratinguetd mantém-se gracas as
A produtora cultural Aline Damasio comenta a | festas promovidas pelo esforgo coletivo da
formagdo do Bairro Tamandaré e o conceito de | comunidade do Tamandaré. O grupo de Jongo da
Quilombo Urbano que fortalece a identidade do | Associagdo Quilombolas do Tamandaré faz
bairro durante a programacdo do Virad&do Cultural. | periodicamente reunies do grupo,
IMPERDIVEL!! Basta acessar 0 QRCODE: apresentacOes,  participa das festas da
comunidade e mantém compromisso com a
educagdo social, que implica em levar a cultura
jongueira para todos os campos.

Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=2QZ676xLscw Acessado
em: 15/08/2021.

COMUNIDADE: Tamandaré, Jongo de Referéncias: Pontdo de Cultura Jongo/Caxambu-
Guaratingueta / SP. UFF.
Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-quaratinguetasp Acessado em: 28/07/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=2QZ676xLscw
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-guaratinguetasp
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MATERIAL DE APOIO 15: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
SAO JOSE DOS CAMPOS / SP

PONTO DA COMUNIDADE:

Tem coisa na histéria
Que livro néo fala ndo

A princesa Isabel

Era "xonada" num negéo
(Laudeni de Souza)

BREVE HISTORICO:

Recriado em S&o José dos Campos por Laudeni
de Souza, o grupo Mistura da Raca tem suas
origens em Barra do Pirai, onde ainda mora parte
de sua familia. Articula-se em torno do jongo e da
identidade cultural afro-brasileira promovendo

encontros regionais para fortalecimento e
promogdo das culturas populares na regido.
Realizam ainda apresentacdes em datas

comemorativas, eventos relacionados a cultura
afro-brasileira, projeto “Show na Praca”, oficinas
em escolas e espacos culturais.

COMUNIDADE: Jongo de S&o José dos Campos
/ SP.

Referéncias: Pontdo de Cultura Jongo/Caxambu-
UFF.

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-sao-jose-dos-campossp Acessado em: 28/07/2021.



http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-de-sao-jose-dos-campossp
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COMUNIDADE JONGUEIRA DO ESPIRITO SANTO

MATERIAL DE APOIO 16: AS COMUNIDADES JONGUEIRAS

PONTAO DE CULTURA JONGO/CAXAMBU
CACHOEIRO DE ITAPEMIRIM/ ES

PONTO DA COMUNIDADE:

No tempo do cativeiro,

No tempo do cativeiro

Quando o senhor me batia

Eu gritava por Nossa Senhora

Ai, meu Deus!...

Como o chicote doia

( Canto recolhido nas rodas de caxambu do sul do
Espirito Santo)

Vamos conhecer as tradi¢cGes jongueiras em terras
capixabas a partir de um documentario que retine
diferentes comunidades, acessando 0 QRCODE:

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=gPjPt826Q60

Acessado em: 15/08/2021.

BREVE HISTORICO:

O Caxambu do grupo Velha Rita acontece, todos
0s anos, no dia 13 de maio em homenagem aos
velhos do cativo, especialmente a Velha Rita —
ancestre que trabalha com mestra Isolina no
Centro de Umbanda Menino Jesus e Nossa
Senhora Aparecida. A Velha Rita, ou vové Rita
(como é chamada naquela comunidade), era uma
cozinheira no tempo da escravidao, parente longe
por parte de pai da Isolina.

COMUNIDADE: Caxambu da Velha Rita —
Cachoeiro de Itapemirim / ES.

Referéncias: Velha Rita; Cachoeiro de
Itapemirim; Mestra Isolina.

Fonte: Amorim, Sara Passabon. A Performance Bantu do Caxambu: entre a ancestralidade e a
contemporaneidade. Vitdria: Cousa, 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=gPjPt826Q6o
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ATIVIDADE 1: QUEM SALVAGUARDA O JONGO?

FICHA DE ANALISE DAS COMUNIDADES JONGUEIRAS

Nome da Comunidade: Cidade da Comunidade:
Liderangas da Comunidade: Memoria e Identidade da Comunidade:
A Matrifocalidade (lideranga feminina): Historia das Liderancas:

Principais Pontos de jongo/caxambu que marcam a comunidade:

Quais os principais temas abordados nesse Jongo?
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Cite os principais problemas enfrentados pela comunidade no presente e no passado.

A comunidade foi contemplada pelo Decreto n° 4887, de 20 de novembro de 2003, que regulamenta o
procedimento para identificagcdo, reconhecimento, delimitagcdo, demarcacéo e titulagdo das terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos de que trata o art. 68 do Ato das

DisposicBes Constitucionais Transitorias? Desde quando? Quais sdo os problemas encontrados para
tal reconhecimento?

Fonte da pesquisa (site, livros, videos, jornais etc.):
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ATIVIDADE 2: LOCALIZANDO AS COMUNIDADES

Figura 10: Mapa da regido Sudeste.

BRASIL
Regiao Sudeste

MINAS GERAIS

ESPIRITO
SANTO

BELO HORIZONTE

VITORIA

SAO PAULO

RIO DE JANEIRO

RIO DE JANEIRO

SAO PAULO

®

Fonte: https://br.pinterest.com/josirenemedeiros/brasil-hist%C3%B3ria-e-geografia/
Acessado em: 29/072021.

Em grupo ou individualmente, vamos conhecer a regido Sudeste, elaborando um cartaz, banner, painel
ou folder, destacando as seguintes orientacdes:
a) Colorir o mapa com diferentes cores para 0s respectivos estados e capitais da regido.

b) Localizar no mapa o municipio da comunidade jongueira que foi trabalhada.

¢) Em torno do painel, destaque as principais informacdes levantadas na ficha de atividade 1.

d) Caso haja disponibilidade, elabore um QR Code para os 4udios e videos disponiveis para sua
exposicao.



https://br.pinterest.com/josirenemedeiros/brasil-hist%C3%B3ria-e-geografia/
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“EIXO: AS MA

ATIVIDADE 3: AENCRUZA DO NEGRO PURI

E bem verdade que alguns povos indigenas e
negros participaram do processo de
colonizagdo como agentes dos brancos,
promovendo persegui¢fes uns aos outros.
Porém, o conflito ndo foi a Unica marca do
encontro entre esses povos. O movimento
indigena do grupo ‘Txdma Xmabé Puri’,
etnia que tem a sua presenca original
perpassando toda a regido Sudeste, promove
acbes que visam & valorizagdo e a
reconstituicdo das tradigdes e da lingua Puri
que, dentre elas, encontra-se a tradicdo dos
puri caxambuzeiros. Acesse a animagéo
“Teyxokawa Puri" (Resisténcia Puri),
produzida pelos indigenas, utilizando o
QRCODE ou o link ao lado e em seguida
vamos juntos pesquisar mais sobre esse
povo, levantando as seguintes questdes:

Fonte:
https://www.facebook.com/EducaPrefSP/videos/481463806547114
Acessado em: 05/08/2021.

a) Como o jongo representa 0 encontro de corpos entre centro-africanos e indigenas?

b) Vamos pesquisar o significado da palavra caxambu, um dos nomes que dao significados ao tambor
e a tradicdo do jongo, e como essa se relaciona com as culturas indigenas e africanas.

FALA, PARENTE!!!

¢) Pesquise a partir do Podcast Vozes dos
Povos Originarios do Brasil, realizado
pelo Sistema UFOP de Radio e Roquete
Pinto Comunicacdo  Educativa, as
seguintes informagdes a respeito do povo
Puri:

- Classificacéo do tronco-linguistico;

- Os territorios ocupados pelo Sudeste
brasileiro;

- Tradicdo cultural e espiritual;

- Histérico do contato etc.

Ao final da discussdo podera ser realizado
um painel ou uma exposi¢cdo sobre o0s
resultados da pesquisa junto

com a animagao acima.
Acesse o0 site e 0 Podcast, utilizando o QRCODE ou o
link abaixo:

Fonte: https://radio.ufop.br/noticias/vozes-dos-povos-originarios-do-
brasil-povo-puri-memoria-e-resistencia Acessado em: 05/08/2021.



https://www.facebook.com/EducaPrefSP/videos/481463806547114
https://radio.ufop.br/noticias/vozes-dos-povos-originarios-do-brasil-povo-puri-memoria-e-resistencia
https://radio.ufop.br/noticias/vozes-dos-povos-originarios-do-brasil-povo-puri-memoria-e-resistencia
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MATERIAL DE APOIO 17: JONGO DA SERRINHA
PONTO: VAPOR DA PARAIBA (Comunidade Jongo da Serrinha)

Fonte 1

Vapd berrou na Paraiba,

E chora eu, chora eu vovo.

Fumaca dele na Madureira, E chora eu.
Vapor berrou piui, piui.

AAAAA

AAAAA

(Vové Teresa)

Breve Histdrico: Ponto de jongo muito cantado nas rodas do Rio de Janeiro. Vovo Teresa, ialorixa de
umbanda e matriarca da comunidade da Serrinha, conta nesse jongo a sua ida de trem de Paraiba do
Sul para o suburbio de Madureira; Bacia Hidrografica do Paraiba do Sul.
Fonte 2

Mapa de Bacias Hidrogréaficas (do Leste) com destaque para o Rio Paraiba do Sul

Jequitinhonha

2 2 ° Belmonte
Bacia do Leste Itapebi
© Aracuai
HORIZONTE - 1Peting2 Linhares
O 2 Doce
Aimorés®
Colatina
% yiToRrIA
%%
S, 3‘5‘:;050 Oceano Atlantico
o a Barra
302 Sao
Represa a(a\ % N Fidélis
do Funil e Trés Rios Convencéo para Portos e Hidrovias
J/ # Barragens
e ¥ d % Eclusas em Construgao
SAO ‘z: ny Eclusas em Operagao
PAULO acapava RIO DE = Navegaveis
m N h
JANEIRO Novegugh Inerpressireis

Mapa etaborado no Banco de Informacdes e Mapas dos Transportes da Secretana Executiva do Ministério dos Transportes

Referéncia: Banco de InformacGes e Mapas dos Transportes da Secretaria do Ministério dos
Transportes.

Fonte:jongodaserrinha.org Acessado em: 26/07/2020;
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio _Para%C3%ADba _do Sul Acessado em: 29/07/2020.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Para%C3%ADba_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Para%C3%ADba_do_Sul
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ATIVIDADE 4: TEXTO SOBRE O JONGO DA SERRINHA

PONTO: VAPOR DA PARAIBA (Comunidade Jongo da Serrinha)

Fonte 3

O Jongo da Serrinha, em Madureira, é o grupo mais tradicional de danca de batugue no Rio, criado no
fim da década de 60 pelo Mestre Darcy e pela Vovo Maria. Moradores da Serrinha - comunidade de
Madureira -transformaram as rodas informais de jongo em ensaios artisticos para preservar a tradi¢éo.

Hoje, a jongueira mais antiga da Serrinha € Tia Maria da Grota. Ela e 0s nove irmaos juntos fundaram
a Escola de Samba Império Serrano. Tia Maria desfilou na ala das baianas da agremiacdo desde
crianca. E ela quem abre os shows do Jongo da Serrinha, apresentando os tradicionais pontos com
oito dancarinos e musicos. (...).

De origem africana, o jongo é conhecido como uma danga de terreiro. Na coreografia em circulo, os
participantes batem palmas e movimentam o tronco. No meio da roda, fica o solista ou jongueiro, que
entoa versos improvisados e "pontos". Nas letras dos pontos estdo enigmas que o adversario na roda
precisa adivinhar para "desatar" ou "desamarrar’ o ponto. Os instrumentos tradicionais s&o dois
tambores de tamanhos diferentes: tambu, o maior, e candongueiro, 0 menor.

Com o fim da escraviddo, no século 19, muitos ex-escravos migraram das fazendas do Vale do Rio
Paraiba para o Rio de Janeiro, transformando a cidade em uma das regides do pais com a maior
concentragdo de jongueiros. Seus redutos eram os morros Sdo Carlos, Mangueira, Serrinha e
Salgueiro.

Referéncia: http://www.jongodaserrinha.org.br/ em: 28/07/2020.

Fonte: http://mapadecultura.com.br/manchete/jongo em: 28/07/2020.

A analise das fontes acima devera levar os alunos a reconhecerem o processo de ocupac¢ao dos morros
e suburbios do Rio de Janeiro pela populacdo descendente de escravizados, oriunda da regido do vale
do Paraiba, além dos registros e manifestacfes culturais deixados pelo jongo. Abordar de forma
interdisciplinar a importancia dos meios de transporte nos processos de migragdo e ocupacéo do Rio
de Janeiro.

Propostas:

a) Reconhecer a relagdo que h& entre as trés fontes, no processo que levou uma parcela
considerada da populagdo negra ou empobrecida para os suburbios do Rio, especialmente
Madureira. (crise do café; distanciamento da escraviddo; formacdo de distritos industriais no
Rio etc.).

b) Identificar por mapas a regido do Vale do Paraiba e do Rio de Janeiro, reconhecendo
caminhos, rodovias e ferrovias em sua formacdo histérica, relacionando-as com a
contemporaneidade.

c) Pesquisar a importancia do rio Paraiba para o Abastecimento de agua da cidade do Rio de
Janeiro e para a formac&o cultural e espiritual das comunidades do Vale tendo o jongo por
eixo.

d) Confeccionar cartazes ou painéis de mapas que descrevam as linhas férreas, destacando o
bairro ou comunidade a qual a escola esta inserida.



http://www.jongodaserrinha.org.br/
http://www.jongodaserrinha.org.br/
http://mapadecultura.com.br/manchete/jongo
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EIXO: AS MATRIZES DO JONGO

ATIVIDADE 5: OS AFRICANOS CENTRAIS

FONTE 1 FONTE 2

Em todas essas sociedades, a | Ponto de Jongo da comunidade quilombola de S&o José da
propor¢io oriunda da Africa | Serra-Valenca/RJ.

Central variou ao longo do
tempo e por regido. Dentro | “Nasci n’Angola

desse quadro, o Sudeste-Sul do | Angola que me criou

Brasil entre 1811 e o ultimo | Eu sou filho de Mogambique
desembarque oficial no pais | Eu sou Negro sim Senhor™
(1856) € um caso excepcional: | (José Maria)

93% dos traficados ai chegados
(a grande maioria
permanecendo no  Sudeste)
vieram da Africa Central, sendo
75% centro-ocidentais e 18%
centro-orientais.

Fonte: Slenes, Robert. | Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-
Africanos Centrais. In: Gomes, | da-serra-valencarj Acessado em: 29/07/2021.

Flavio dos Santos; Schwarcz,
Lilia Moritz (orgs.). Dicionario
da Escraviddo e Liberdade: 50
textos escritos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2019.

Ap0s refletir sobre a memdéria inscrita na cultura acustica do jongo, Vamos discutir!!

a) As fontes 1 e 2 desta ficha, apresentam dois diferentes tipos de documentos ou vestigios histoéricos.
Quais sdo eles?

b) Quais assuntos estdo sendo abordados pelas fontes acima e que se relacionam diretamente com a
Historia do Brasil?



http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-da-serra-valencarj
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-da-serra-valencarj
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EIXO: AS MATRIZES DO JONGO

ATIVIDADE 7: RECONHECENDO A AFRICA
MAPA DAS REGIOES DA AFRICA:

Africa
Setentrional

Africa
Ocidental

t Africa
Africa Oriental

Central

Africa
Meridional

Fonte: https://escolakids.uol.com.br/geografia/paises-da-africa.htm Acessado em 29/07/2021.



https://escolakids.uol.com.br/geografia/paises-da-africa.htm
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Africa: Mapa mudo, Mapa em branco para diferentes atividades sobre historia e geografia da
Africa - (sem escala). Incluindo o Sud&o do Sul e os Paises Insulares:

Fonte: http://gangamacota.blogspot.com/2018/05/africa-mapa-mudo-mapa-em-branco-para.html

Acessado em: 29/07/2021.

Apbs breve pesquisa orientada, utilize o0 mapa mudo para localizar essas Africas que nos marca e
constitui:

a) Pinte no mapa mudo apenas os territorios da Africa Central e o territorio de Mogambique na Africa
Oriental com diferentes cores.

b) Marque nesse mesmo mapa 0s principais portos de embarcacdo de nossos antepassados
violentamente trazidos para o Brasil, como: Benguela, Luanda e Quelimane.



http://gangamacota.blogspot.com/2018/05/africa-mapa-mudo-mapa-em-branco-para.html

ATIVIDADE 8: ENTRE A CULTURA NEGRA E POPULAR

“Nasci n’ Angola

Angola que me criou

Eu sou filho de Mocambique
Eu sou Negro sim Senhor".
(José Maria)

Fonte: http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-do-quilombo-sao-jose-da-serra-valencarj em: 29/07/2020.
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Referéncia: Capa da Colecdo Brasilianas. In: Souza, Silvia Cristina Martins de. O jongo nos palcos
teatrais, partituras e clubes musicais no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX.
In: Cultura negra vol. 1; festas, carnavais e patriménios negros / Organizacdo de Martha Abreu,
Giovana Xavier, Livia Monteiro e Eric Brasil. — Niter6i: Eduff, 2018. p. 152.

Fonte: DIMAS/BNRJ. Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/exposicoes/ai-ai-ai-cem-anos-osamba-faz/o-

papel-da-biblioteca-nacional-na-formalizacao-do-samba/ em 29/07/2019.

Propostas: Acima, temos a capa de uma colecdo de partituras dos anos 1890 intitulada Brasilianas,
dancas caracteristicas, composi¢cdo de Sebastido Barroso, que possuia um samba e um jongo.
Podemos tragar o seguinte paralelo entre as duas fichas: enquanto o jongo do Quilombo S&o José,
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levantado pelo Pontdo de Cultura e muito cantado nas rodas publicas do Rio de Janeiro, exalta a
heranca africana da comunidade filho de Angola e neto de Mogambique, a capa de Brasilianas possui
a proposta de se apropriar do jongo e do samba enquanto musicas brasileiras, chamando atencdo em
seus detalhes, a representagdo que oferecem do “espetaculo da miscigena¢do”. Encontrando-se nela
um “branco” tocando pandeiro; negros que tocam atabaques e batem palmas no ritmo da musica e a
figura de uma mulata, que se confunde com a da baiana, colocada em posicédo de destaque como que
simbolizando a sintese desta “mistura”. (SOUZA, 2018, p. 155.). O pds-aboli¢do inaugura, assim,
uma transposicao da musica de preto para brasileira. Assim sendo, o discente devera desenvolver as
seguintes habilidades:
a) Reconhecer que as identidades sdo construidas nas esferas politicas e discursivas, ou seja, ndo
séo essencializadas nem dadas naturalmente.
b) Identificar os tipos de documentos.
c) Compreender que as manifestagGes culturais em um determinado tempo histérico, ou por um
determinado grupo social, podem sofrer diferentes classificagdes e identidades.
d) Propor uma pesquisa que promova uma problematizacdo dos conceitos em torno das culturas
popular e negra.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

No eixo a seguir, abordamos a forca de resisténcia dos pontos, das palavras cortantes e
flechas disparadas contra os mortificadores e agentes do projeto colonial. Trabalhamos
também o potencial ludibriador da performance, sendo necessario ir além da perspectiva da
contribuicdo para a formacéo da cultura nacional a partir das manifestacdes folcloricas. Entéo,
quais mensagens, memorias e identidades estdo salvaguardadas na cultura acustica do jongo?
Para debater tal questdo, enfatizamos o marco temporal do surgimento daquilo que se
compreende por jongo no contexto da emancipacéo do século XIX, trazendo para o debate o
modo de como o Brasil do poder institucional em suas funcdes foi sendo cantado, dangado,

significado e, principalmente, jogado na acustica do jongo.

Para isso, levantamos alguns fragmentos como trechos das principais leis do processo
de emancipacdo — o decreto n. 1695 (proibicdo de pregdo e separacdo de casais e filhos
escravizados), a lei do Ventre-livre, a lei dos “Sexagenarios”. Ainda, artigos de jornais que
debatem a memdria e a identidade da Gltima geracdo de escravizados, inscritas na ilegalidade
do trafico e seus agentes, além da propria abolicdo. A emergéncia do jongo para 0 movimento
negro e para o conjunto de leis afirmativas do século XXI utilizando o corpo da lei, fotografia
e 0s ja citados artigos. Além disso, o0s QRCODE que expressam a acustica e 0s depoimentos
dos sujeitos de comunidades negras e quilombolas e os fragmentos dos proprios pontos de
jongo.

Nesse eixo, abordamos de forma mais perceptivel as dimensdes sensivel e explicativa
de Hermeto, com o objetivo de discutir possibilidades de significados para os pontos quando
articulados aos contextos de diferentes temporalidades, além dos sentimentos presentes nos
pontos e depoimentos que tecem as memorias de sujeitos que podem ser os individuos ou as

préprias comunidades.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 1: O BRIGUE CAMARGO

No fundo do mar de Angra dos Reis, repousa um dos mais importantes — e incomodos —
tesouros arqueoldgicos do pais: os destrogos do brigue americano Camargo, o Ultimo navio negreiro a
desembarcar escravos em solo brasileiro. Ele trouxe 500 africanos para o trabalho forcado.

O ano era 1852 e o trafico ja estava proibido. Por isso, para ndo deixar provas da operacdo
criminosa, o capitdo do navio ateou fogo a embarcagdo, que foi a pique. Agora, um grupo de
pesquisadores acredita ter localizado a area do naufragio na localidade de Porto Bracui e espera por
um novo financiamento para voltar a mergulhar e escavar em busca desse triste passado, como revela
reportagem de Carlos Haag publicada na ultima edigdo da revista “Pesquisa Fapesp”, da Fundagéo de
Amparo a Pesquisa de Sdo Paulo, que financiou a parte inicial da busca. Resgatar os destrogos de um
navio negreiro é importante porque se sabe pouco sobre essas embarcagdes, das quais ha poucos
esbogos esquematicos.

— Fala-se muito, mas a verdade é que ninguém sabe ao certo como era um navio negreiro — afirmou
o historiador Gilson Rambelli, coordenador do projeto “Arqueologia subaquatica de um navio
negreiro. A historia que ndo esta nos livros”, da Unicamp.

— Sobretudo porque diferentes barcos trabalhavam nesse que era o pior comércio possivel, o
comeércio de seres humanos. Mas a histéria se cala, ndo quer ir a fundo nessa gquestéo.

Na baia de Angra dos Reis, onde ha varios navios afundados, é relativamente comum que
mergulhadores conhecam as areas onde ha remanescentes e facam, inclusive, mergulhos recreativos
nos locais.

Curiosamente, no entanto, um dos mais importantes de todos eles, o do Gltimo navio negreiro a
aportar no pais, era pouco conhecido. Havia apenas um relato, do mergulhador local José Galindo,
indicando sua possivel localizacao.

Pedacos de madeira semienterrados parecem confirmar o local onde o navio teria desaparecido
com o passar dos anos, tragado pelos sedimentos do fundo marinho. Os vestigios foram encontrados
em um mergulho feito pelo grupo de Rambelli.

— Néo tinhamos como fazer a escavacéo, tivemos que parar — contou o historiador.

— Mas foi bem interessante constatar que, dentre a enorme variedade de navios afundados,
visitados sempre por mergulhadores, esse ficou esquecido justamente porque envolvia a tematica do
navio negreiro. E como se, num acordo tacito, todos dissessem, ‘vamos deixar isso quieto, nio vamos
mexer nessa historia, deixa cair no esquecimento’.

Escravo custava US$ 40 na Africa.

De fato, ndo é agradavel imaginar que, ha menos de 200 anos, era considerado normal arrancar
pessoas de sua terra natal, amontoa-las em navios sem nenhuma condicao de higiene e desembarca-las
como escravas do outro lado do mundo.

O trafico de escravos era um negacio tdo lucrativo (um homem comprado na Africa por US$ 40
podia ser vendido no Brasil por US$ 400 e até por US$ 1.200, em valores atuais) que, na ldgica
mercantilista cruel, a perda de alguns homens durante a viagem ndo fazia diferenca. Por isso, as
condi¢des do transporte eram as mais insalubres (e baratas) possiveis.

Tao lucrativo era o trafico que valia mesmo a pena afundar um navio para ndo deixar provas do
crime, como aconteceu com o Camargo. O boato de que um brigue americano havia desembarcado
escravos africanos no porto de Bracui, em dezembro de 1852, correu rapidamente, chegando aos
ouvidos do imperador.

Uma investigagéo foi aberta e um contingente de 400 policiais chegou a ser enviado a Angra dos
Reis.

Para eliminar as provas de seu crime, o capitdo do navio, Nathaniel Gordon, néo teve dividas:
pds fogo na embarcacéo e, em seguida, fugiu para os Estados Unidos vestido de mulher para despistar
as autoridades.
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Mas Gordon néo foi tdo habil em escapar da Justica americana. Em 21 de fevereiro de 1862, ele
foi enforcado nos EUA, tornando-se o Unico cidaddo daquele pais a ser condenado a morte por
participacdo no tréafico negreiro.

Na outra ponta da histdria, recebendo os escravos trazidos por Gordon, estaria um dos mais cruéis
senhores de terra e donos de escravos no Brasil, o0 comendador Joaquim José de Souza Breves,
também conhecido como “o rei do café”, dada a sua producao recorde.

Comprador foi inocentado

Breves ndo acreditava na extin¢do do trafico nem na aboli¢do e continuou comprando escravos
mesmo apos a promulgacdo da Lei Eusébio de Queirdz, em 1850. Em janeiro de 1852, foi confirmado
o desembarqgue ilegal de africanos em terras pertencentes a sua familia — justamente os escravos
trazidos pelo Camargo. Um processo chegou a ser aberto, mas Breves foi inocentado.

Para recuperar a histéria, Rambelli espera agora um novo financiamento para dar continuidade as
buscas.

— Precisamos agora usar equipamento geofisico para localizar a estrutura principal, que esta
totalmente enterrada, coberta de sedimentos.

Um Brasil submerso e desconhecido

Uma parte consideravel da histdria do Brasil estd submersa e ndo é estudada regularmente,
lamenta o historiador Gilson Rambelli, coordenador do projeto “Arqueologia subaquatica de um navio
negreiro”, da Unicamp, que busca resgatar os destrocos do brigue americano Camargo.

A arqueologia subaquatica é ainda pouquissimo explorada em comparagdo a terrestre. Isso se
deve, em parte, ao fato de as leis para exploracdo subaquatica serem mais pautadas pelas atividades de
caca ao tesouro do que de estudos, o que cria uma série de dificuldades para os arquedlogos.

Foi essa realidade que fez com que Rambelli acabasse escolhendo o Camargo para sua pesquisa.

— Queria um tema que servisse de exemplo de grande importancia histérica, que ndo abrisse
espaco para especulacdes de que estdvamos procurando tesouro — afirmou o historiador. — Acho que
deveriamos estudar os sitios arqueoldgicos submersos com a mesma seriedade com a qual se estuda 0s
sitios da superficie. Ndo tem cabimento termos uma lei para sitio terrestre e outra para 0s submersos.

Atualmente na Universidade Federal da Bahia, Rambelli prepara um audacioso inventério sobre o
patrimdnio subaquatico da Baia de Todos os Santos, onde se acredita haja mais de 150 naufragios.

— O Brasil ndo conhece o Brasil, sobretudo debaixo da dgua — disse.

Brigue Camargo | Referéncias: Trafico Atlantico, comércio ilegal; escravidio.
Fonte: https://jspimenta.wordpress.com/2009/03/31/0-ultimo-navio-negreiro/
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 2:
TEXTO DO DECRETO N° 1.695, DE 15 DE SETEMBRO DE 1869

Prohibe as vendas de escravos debaixo de pregdo e em exposicao publica.
Hei por bem Sanccionar e Mandar que se execute a Resolu¢do seguinte da Assembléa Geral:

Art. 1° Todas as vendas de escravos debaixo de pregdo e em exposicdo publica, ficdo prohibidas. Os
leildes commerciaes de escravos ficdo prohibidos, sob pena de nullidade de taes vendas e de multa de
100$000 a 300$000, contra o leiloeiro, por cada um escravo que vender em leildo. As pragas judiciaes
em virtude de execucdes por divida, ou de partilha entre herdeiros, serdo substituidas por propostas
escriptas, que os juizes receberad dos arrematantes por espaco de 30 dias, annunciando 0s juizes por
editaes, contendo os nomes, idades, profissGes, avaliagbes e mais caracteristicos dos escravos que
tenhdo de ser arrematados. Findo aquelle prazo de 30 dias do annuncio judicial, o juiz podera renovar
0 annuncio por novo prazo, publicando em audiencia as propostas se forem insignificantes os precos
offerecidos, ou se forem impugnados por herdeiros ou credores que requeirdo adjudicacdo por preco
maior.

Art. 2° Em todas as vendas de escravos, ou sejao particulares ou judiciaes, é prohibido, sob
pena de nullidade, separar o marido da mulher, o filho do pai ou mai, salvo sendo os filhos
maiores de 15 annos.

Art. 3° Nos inventarios em que ndo forem interessados como herdeiros ascendentes ou
descendentes, e ficarem salvos por outros bens os direitos dos credores, podera o juiz do inventario
conceder cartas de liberdade aos escravos inventariados que exhibirem & vista o preco de suas
avaliagBes judiciaes.

Art. 4° Ficdo revogadas as disposi¢Ges em contrario.

José Martiniano de Alencar, do Meu Conselho, Ministro e Secretario de Estado dos Negocios da
Justica, assim o tenha entendido e faga executar.

Palacio do Rio de Janeiro, em quinze de Setembro de mil oitocentos sessenta e nove, quadragesimo
oitavo da Independencia e do Imperio.
Com a rubrica de Sua Magestade o Imperador.
José Martiniano de Alencar.
Chancellaria-mér do Imperio. - José Martiniano de Alencar.
Transitou em 20 de Setembro de 1869. - José da Cunha Barbosa.

Fonte: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-1695-15-setembro-1869-552474-publicacaooriginal-
69771-pl.html Acessado em 01/08/2021.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 3:
TRECHO DO TEXTO DA LEI N°2.040 DE 28 DE SETEMBRO DE 1871

Artigo 1°.

Declara de condicéo livre os filhos de mulher escrava que nascerem desde a data desta lei, libertos os
escravos da Nacdo e outros, e providencia sobre a criacdo e tratamento daquelles filhos menores e
sobre a libertagdo annaul de escravos...

A Princeza Imperial Regente, em nome de Sua Magestade o Imperador e Senhor D. Pedro Il, faz saber
a todos os subditos do Imperio que a Assembléa Geral Decretou e ella Sanccionou a Lei seguinte:

Art. 1° Os filhos de mulher escrava que nascerem no Imperio desde a data desta lei, serdo considerados
de condicdo livre.

§ 1° Os ditos filhos menores ficardo em poder o sob a autoridade dos senhores de suas mais, 0s quaes
terdo obrigacdo de crial-os e tratal-os até a idade de oito annos completos. Chegando o filho da
escrava a esta idade, o senhor da mai tera op¢éo, ou de receber do Estado a indemnizacgéo de 600$000,
ou de utilisar-se dos servicos do menor até a idade de 21 annos completos. No primeiro caso, 0
Governo receberd o menor, e lhe dard destino, em conformidade da presente lei. A indemnizacdo
pecuniaria acima fixada ser4 paga em titulos de renda com o juro annual de 6%, 0s quaes se
considerardo extinctos no fim de 30 annos. A declaracdo do senhor devera ser feita dentro de 30 dias,
a contar daquelle em que o menor chegar & idade de oito annos e, se a nao fizer entdo, ficara entendido
que opta pelo arbitrio de utilizar-se dos servi¢cos do mesmo menor.

§ 2° Qualquer desses menores podera remir-se do onus de servir, mediante prévia indemnizacdo
pecuniaria, que por si ou por outrem offereca ao senhor de sua mai, procedendo-se & avaliacdo dos
servicos pelo tempo que lhe restar a preencher, se ndo houver accordo sobre o quantum da mesma
indemnizacéo.

§ 3° Cabe tambem aos senhores criar e tratar os filhos que as filhas de suas escravas possam ter
quando aquellas estiverem prestando servi¢os. Tal obrigacdo, porém, cessara logo que findar a
prestacdo dos servicos das madis. Se estas fallecerem dentro daquelle prazo, seus filhos poderdo ser
postos a disposi¢do do Governo.

8§ 4° Se a mulher escrava obtiver liberdade, os filhos menores de oito annos, que estejam em poder do
senhor della por virtude do § 1°, Ihe serdo entregues, excepto se preferir deixal-o0s, € 0 senhor annuir a
ficar com elles.

8 5° No caso de alienacéo da mulher escrava, seus filhos livres, menores de 12 annos, a acompanharéo,
ficando o novo senhor da mesma escrava subrogado nos direitos e obriga¢@es do antecessor.

8 6° Cessa a prestacdo dos servicos dos filhos das escravas antes do prazo marcado no § 1°, se, por
sentenca do juizo criminal, reconhecer-se que os senhores das méais os maltratam, infligindo-lhes
castigos excessivos.

8 7° O direito conferido aos senhores no § 1° transfere-se nos casos de successdo necessaria, devendo o

filho da escrava prestar servicos a pessoa a quem nas partilhas pertencer a mesma escrava.
Fonte: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim2040.htm Acessado em 01/08/2021.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 4:
TRECHO LEI N°3.270, DE 28 DE SETEMBRO DE 1885.

DAS ALFORRIAS E DOS LIBERTOS
Art. 3° Os escravos inscriptos na matricula serdo libertados mediante indemnizacéo de seu valor pelo
fundo de emancipacao ou por qualquer outra férma legal.
§ 1° Do valor primitivo com gue for matriculado o escravo se deduzirdo:
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Contar-se-ha para esta deducc¢éo annual qualquer prazo decorrido, seja feita a libertacdo pelo fundo
de emancipacao ou por qualquer outra féorma legal.

§ 2° Né&o sera libertado pelo fundo de emancipacdo o escravo invalido, considerado incapaz de
qualquer servico pela Junta classificadora, com recurso voluntario para o Juiz de Direito.

O escravo assim considerado permanecera na companhia de seu senhor.

§ 3° Os escravos empregados nos estabelecimentos agricolas serdo libertados pelo fundo de
emancipagéo indicado no art. 2°, § 4° segunda parte, si seus senhores se propuzerem a substituir
nos mesmos estabelecimentos o trabalho escravo pelo trabalho livre, observadas as seguintes
disposicoes:

a) Libertacdo de todos os escravos existentes nos mesmos estabelecimentos e obrigacdo de nédo
admittir outros, sob pena de serem estes declarados libertos;

b) Indemnizag&o pelo Estado de metade do valor dos escravos assim libertados, em titulos de 5%,
preferidos os senhores que reduzirem mais a indemnizacao;

¢) Usufruicdo dos servigos dos libertos por tempo de cinco annos.

§ 4° Os libertos obrigados a servi¢co nos termos do paragrapho anterior, serdo alimentados, vestidos e
tratados pelos seus ex-senhores, e gozardo de uma gratificacdo pecuniaria por dia de servi¢o, que
serd arbitrada pelo ex-senhor com approvacgéo do Juiz de Orphéos.

§ 5° Esta gratificacdo, que constituira peculio do liberto, sera dividida em duas partes, sendo uma
disponivel desde logo, e outra recolhida a uma Caixa Economia ou Collectoria, para lhe ser entregue,
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terminado o prazo da prestacéo dos servigcos a que se refere o § 3°, ultima parte.
§ 6° As libertacGes pelo peculio serdo concedidas em vista das certidbes do valor do escravo,
apurado na férma do art. 3°, § 1° e da certiddo do deposito desse valor nas estagOes fiscaes
designadas pelo Governo.
Essas certiddes serdo passadas gratuitamente.
§ 7° Emquanto se ndo encerrar a nova matricula, continuara em vigor o processo actual de avaliagdo
dos escravos, para os diversos meios de libertacado, com o limite fixado no art. 1°, § 3°.
§ 8° S&o validas as alforrias concedidas, ainda que o seu valor exceda ao da terca do outorgante e
sejam ou ndo necessarios os herdeiros que porventura tiver.
§ 9° E' permittida a liberalidade directa de terceiro para a alforria do escravo, uma vez que se exhiba
preco deste.
§ 10. S&o libertos os escravos de 60 annos de idade, completos antes e depois da data em que entrar
em execucéo esta Lei; ficando, porém, obrigados, a titulo de indemnizag&o pela sua alforria, a prestar
servicos a seus ex-senhores pelo espaco de tres annos.
§ 11. Os que forem maiores de 60 e menores de 65 annos, logo que completarem esta idade, n&o
serdo sujeitos aos alludidos servigos, qualquer que seja o tempo que os tenham prestado com
relacdo ao prazo acima declarado.
§ 12. E' permittida a remissdo dos mesmos servi¢os, mediante o valor ndo excedente & metade do
valor arbitrado para os escravos da classe de 55 a 60 annos de idade.
§ 13. Todos os libertos maiores de 60 annos, preenchido o tempo de servico de que trata o § 10,
continuardo em companhia de seus ex-senhores, que serdo obrigados a alimental-os, vestil-os, e
tratal-os em suas molestias, usufruindo os servicos compativeis com as forcas delles, salvo si
preferirem obter em outra parte os meios de subsistencia, e os Juizes de Orphdos os julgarem
capazes de o fazer.
§ 14. E' domicilio obrigado por tempo de cinco annos, contados da data da libertacdo do liberto pelo
fundo de emancipacdo, o municipio onde tiver sido alforriado, excepto o das capitaes.
§ 15. O que se ausentar de seu domicilio sera considerado vagabundo e apprehendido pela Policia
para ser empregado em trabalhos publicos ou colonias agricolas.
§ 16. O Juiz de Orphéos podera permittir a mudanga do liberto no caso de molestia ou por outro
motivo attendivel, si 0 mesmo liberto tiver bom procedimento e declarar o logar para onde pretende
transferir seu domicilio.
§ 17. Qualquer liberto encontrado sem occupacdo sera obrigado a empregar-se ou a contratar seus
servicos no prazo que lhe fér marcado pela Policia.
§ 18. Terminado o prazo, sem que o liberto mostre ter cumprido a determinacéo da Policia, ser& por
esta enviado ao Juiz de Orphéos, que o constrangera a celebrar contrato de locacéo de servigos, sob
pena de 15 dias de prisdo com trabalho e de ser enviado para alguma colonia agricola no caso de
reincidencia.
§ 19. O domicilio do escravo é intransferivel para Provincia diversa da em que estiver matriculado ao
tempo de promulgacéo desta Lei.

Fonte: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/L1M3270.htm Acessado em: 01/08/2021.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

ATIVIDADE 1: OS SOUZA BREVES E A MIRONGA DO JONGO

O jongo representa o grande traco cultural da
Gltima geracdo de africanos escravizados e seus
descendentes trazidos ilegalmente para o Sudeste
do Brasil. Estima-se que, entre o periodo que
comeca em 1831, com a primeira lei de proibicao
do trafico, e o ano de 1849, ano anterior a
entrada em vigor da segunda lei Eusébio de
Queiroz, 700 mil escravizados desembarcaram no
Brasil. Aponte a cdmera do seu celular para QR
Code abaixo para acessar a matéria do Programa
Rio Sul Revista que relata a ascensédo e queda dos
Souza Breves:

Transcricdo da Entrevista com Aloysio Breves

Aloysio Breves, um pesquisador que descende da
familia dos ‘reis do café’ e realiza um trabalho de
valorizacdo do patriménio de seus antepassados e
da cultura do Médio Paraiba, durante entrevista
ao programa Rio Sul Revista, que pertence a uma
afiliada da Rede Globo no sul-fluminense, atribui
o rapido desmoronamento do império da familia,
para além do imbricado processo de inventario
dos bens, das pragas e dos infortinios que foram
langados contra o comendador pelos jongueiros:

“Dizem alguns que isso [o declinio da fortuna
dos Breves] era uma praga dos escravos, né?
Falavam muito isso em relacdo a S&o Jodo
Marcos, né? Os escravos cantavam nos terreiros
de jongo, né? Dizendo que o monjolo iria parar de
socar o pildo, porque a agua ndo ia correr mais, e
de fato isso aconteceu em S8o Jodo Marcos — a
agua ficou paralisada pela represa, uma cidade
ficou apagada do mapa. Pra quem acredita em
pragas, essa € uma praga que se confirmou e que
a fortuna dos Breves iria ruir, né? Que ndo iria
restar mais nada”.

Fonte: TV Rio Sul, Programa Rio Sul Revista. Rio Claro,

28 de mar. de 2015. Conhega a histéria do comendador

rei do café no Sul do Rio de Janeiro. Disponivel em: < https://globoplay.globo.com/v/4068970/1 >. Acesso em;

20 de jun. de 2021.

Por muito tempo, o jongo foi visto por pesquisadores e folcloristas simplesmente como uma
manifestacdo de divertimento dos escravizados de origem centro-africana e seus descendentes nas
areas cafeeiras do Sudeste.

VAMOS REFLETIR!!! Vocé concorda que o jongo deva ser abordado apenas em seu carater lGdico?
Qual a sua opinido?

O conteudo ratifica a ideia de que o jongo servia aos senhores, tdo somente, para “amansar a
escravaria”?



https://globoplay.globo.com/v/4068970/l
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

ATIVIDADE 2: CIRILO DEU UMA VOLTA

Uma das narrativas mais marcantes ja
contadas pelos jongueiros e quilombolas em
diferentes  territorios,  registrada  no
documentario Passados Presentes, conta a
histdria de um cativo, chamado Cirilo, que,
por conta de uma demanda com o
Comendador, foi entdo enviado por carta
para receber castigos fisicos em Turvos ou
Bananal de S&do Paulo, ja que José Breves,
de acordo com os relatos, negava-se a
praticar a tortura pessoalmente. Levando a
morte no bolso e desconhecendo o
contetdo, Cirilo se dirigiu ao destino e, ao
entregar a carta, percebeu que estava em
perigo e foge do local de forma dramatica.
Porém, o protagonista ainda assim teria
retornado a sede da fazenda dos Breves,
onde supostamente teria recebido o perddo
do afamado Comendador.

FONTE 1:

Figura — O Comendador José de Souza Breves e
sua esposa, Rita Breves. Cole¢do Aloysio
Clemente Breves.

Fonte: http://brevescafe.net/qui_bracuhy.htm
Acessado em: 01/08/2021.

FONTE 2:

A Memodria Puxada no Ponto: transcri¢do de ponto
a partir de vivéncias em rodas publicas.

O que é que faz o negro na fazenda do senhor?!

O que é gue faz o negro na fazenda do senhor?!

O senhor mandou embora...

Por que é que o negro voltou?

L& 16, 16, 16,18, 1€, 1e

PARA SABER MAIS!!I APONTE A CAMERA DO

SEU CELULAR PARA O QR CODE ABAIXO e

assista ao documentario Passados Presentes: memoria

negra no sul-fluminense.

Fonte:
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-

de-patrimonio/jongo; https://www.youtube.com/watch?v=-
D629WbeRVU&1t=792s Acessados em: 01/08/2021.

ApOs assistir ao documentario que aborda a opuléncia e riqueza dos Souza Breves e a leitura do

material acima, VAMOS DISCUTIR!!

a) Fale, jongueiro!! O ponto de jongo manifesta a aceitacdo da relagéo paternal entre Breves e Cirilo?



http://brevescafe.net/qui_bracuhy.htm
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo
http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo
https://www.youtube.com/watch?v=-D629WbeRVU&t=792s
https://www.youtube.com/watch?v=-D629WbeRVU&t=792s

b) O documentério aborda, dentre outras questdes, a luta pela demarcacdo do Quilombo Santa Rita do
Bracui. Como foi a conquista dessa terra?

c) ApOs pesquisar o Decreto n° 4887, de 20 de novembro de 2003, diga-nos, com uma breve
justificativa: é correto afirmar que quilombolas se restringem a descendentes de escravizados que
fugiram ou se rebelaram contra a escraviddo?
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ATIVIDADE 3: O JONGO NA ESCOLA

FONTE 1:

PELO ENSINOD. DA
Rl CUTURA
fSTORIA - QULIL

Foto: Juca Martins/Olhar Imagem.
“Manifestacio durante a reunido da SBPC,
Salvador, BA, 1981”. Arquivo Edgard Leurenroth/Unicamp

FONTE 2:

LEI N° 11.645, DE 10
MARCO DE 2008.

Art. 1° O art. 26-A da Lei
n®9.394, de 20 de dezembro de
1996, passa a vigorar com a
seguinte redagdo:

“Art.26-A. Nos
estabelecimentos de  ensino
fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se
obrigatdrio o estudo da historia e
cultura afro-brasileira e
indigena.

§ 1° O  conteldo
programatico a que se refere este
artigo incluird diversos aspectos
da histéria e da cultura que
caracterizam a formacdo da
populacdo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais
como o estudo da histéria da
Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no
Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na
formacg&o da sociedade nacional,
resgatando as suas contribui¢es
nas areas social, econdmica e
politica, pertinentes a histéria do
Brasil.

§ 2° Os conteldos referentes
a histéria e cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de
educacdo artistica e de literatura
e historia brasileiras.”

Ap0s observar atentamente as fontes, vamos ao debate!!

Movimento Negro”?

a) Podemos afirmar, ao analisarmos a fotografia de Juca Martins, que “antigamente ndo tinha essa de



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a.

b) Qual a importancia do jongo na escola de acordo com a lei n® 11.645 e as reivindica¢@es negras do
Brasil?
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 5: UM LEGADO CENTRO-AFRICANO -
PATRIMONIO FAMILIAR E LUTA ANTIRRACISTA NO SUDESTE.

Fonte 1:

Transcricdo de um ponto do video — Um
legado centro-africano — Patrimonio familiar
e luta antirracista no Sudeste.

La em cima tem meu pai

Num tronco tem minha méae

Num brago tem minha avo

No outro tem minha tia...

[Resposta inaudivel]

E agora eu quero ver quem derruba o pau
Sem mexer com a minha familia.

Assista ao video e conhegca mais sobre a
estrutura da identidade jongueira na base
familiar e a organizagdo das comunidades
jongueiras nos Pontos de Cultura. Basta
apontar a camera do seu celular para 0 QR
CODE.

Fonte 2:
Documentario Um legado centro-africano
Patriménio familiar e luta antirracista no Sudeste.

Fonte: Observatdrio do Patrimonio Cultural do Sudeste. https://www.youtube.com/watch?v=0bDB30ZxMuo&t=273s
Acessado em: 02/07/2021.

-

——


https://www.youtube.com/watch?v=obDB3oZxMuo&t=273s
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EIXO: CAVUCANDO NA ,&NGOMA

ATIVIDADE 4: O DRIBLE DA PERFORMANCE

FONTE 1: Observe a nuance desse verso cortante de jongo que tem sua origem na comunidade de
Séo José da Serra/Valenga-RJ:

0O, 6, com tanto pau no mato
Embatba* é coroné

Com tanto pau no mato, é é
Com tanto pau no mato
Embaliba é coroné

* Embauba: arvore comum e indtil por ser podre por dentro, de acordo com Stanley Stein.

Fonte: Enem-2016; STEIN, S. J. Vassouras: um municipio brasileiro do café, 1850-1900. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1990 (adaptado).

FONTE 2: Agora, fagamos a leitura desse fragmento que mostra a lesa que levou o famoso major
Vidigal, que da nome a uma favela do Rio de Janeiro, la pelos meados do século XIX.

Um dia 0 major anunciou que tinha uma grande e importante diligéncia a fazer. Havia um endiabrado
patusco que era o tipo perfeito dos capaddcios daquele tempo, sobre qguem ha muitos meses andava o
major de olhos abertos, sem que entretanto tivesse achado ocasido de pilha-lo: sujeitando cuja
ocupacdo era uma indecifravel adivinhacdo para muita gente, sempre andava entretanto mais ou menos
apatacado: tudo quanto ele possuia de maior valor era um capote em que andava constantemente
embucado, e uma viola que jamais deixava. Gozava reputacdo de homem muito divertido, e ndo havia
festa de qualquer género para a qual ndo fosse convidado. (...)

Tocava viola e cantava muito bem modinhas, dancava o fado com grande perfeicdo, falava lingua de
negro, e nela cantava admiravelmente, fingia-se aleijado de qualquer parte do corpo com muita
naturalidade, arremedava perfeitamente a fala dos meninos da roca, sabia milhares de adivinhag6es, e
finalmente,-eis aqui o0 seu mais raro talento,-sabia com rara perfeicdo fazer uma variedade infinita de
caretas que ninguém era capaz de imitar. Era por conseqiiéncia as delicias das espirituosas sociedades
em que se achava. Quem dava uma slcia em sua casa, € queria ter grande roda e boa companhia,
bastava somente anunciar aos convidados que o Teotonio (era este 0 seu nome) se acharia presente.
(...) A hora ajustada chegou o major a casa do Leonardo-Pataca; Estavam todos sentados, e o0 Teot6nio
em pé no meio da sala olhava para um, e apresentava uma cara de velho, virava-se repentinamente
para outro, e apresentava uma cara de tolo a rir-se asnaticamente; e assim por muito tempo mostrando
de cada vez um tipo novo. Finalmente, tendo j& esgotado toda a sua arte, correu a um canto, colocou-
se numa posicao que pudesse ser visto por todos a0 mesmo tempo, e apresentou a sua Ultima careta.
Todos desataram a rir estrondosamente apontando para 0 major. Acabava de imitar com muita
semelhanca a cara comprida e chupada do Vidigal. (...)

O major mordeu os beigos percebendo a cagoada do Teotdnio; e se ja tinha boas intencdes a seu
respeito, ainda as formou melhor naquela ocasido. (...)

[Horas depois... a tentativa de vinganca do major]

— Ah! Sr. Teotonio, quer saber uma coisa? [exclamou o ainda soldado Leonardo] Pois se puser o pé
daquela porta para fora, 0 major pde-lhe a unha, que para isso esta ele a sua espera, e para aqui me
mandou... — O diabo! exclamaram todos. — Mas nada de sustos; tudo se ha de arranjar, que tenho eu
boa vontade disto. — Mas néo te comprometas, rapaz, acrescentou a comadre ao ouvido do Leonardo;
olha que o major ndo é de gracas, e dai te pode vir mal. — Ora, tenho pena dele s6 por aquelas caretas.
Juntaram-se entdo os dois, Leonardo e Teotdnio, e juntos concertaram o seu plano de modo que este
escapasse a0 major, e que aquele ndo ficasse comprometido. Estava ja a noite muito adiantada,
ordenaram 0s dois que saissem ao mesmo tempo muitos convidados, e 0 Leonardo, partindo adiante
deles, foi correndo ter com 0 major. — Ai vem o bicho, Sr. major. — Cerca, cerca! disse 0 major. E
cada um se dividiu para seu lado. O major colou-se a porta de um corredor, e pds-se de olho alerta.




LTS
Yl

W — 159

Veio-se aproximando ao major um vulto assobiando tranglilamente o estribilho de uma modinha.
Quando se achou em pequena distancia 0 major deu um salto donde estava e segurou-o. Um ai
franzino se fez ouvir, acompanhado de um: — Me largue! Que é isto? O major prestou aten¢do, ndo
tendo reconhecido a voz do Teotbnio, e viu que tinha segurado um pobre corcunda, aleijado, ainda em
cima, da perna direita e do braco esquerdo. — Ora va-se para o inferno, disse 0 major; suma-se daqui.
Também ndo sei 0 que andam fazendo a estas horas pelas ruas estas figuras. O aleijado safou-se
apressadamente livre do susto, e |4 foi continuando a assobiar o seu estribilho. Fez-se depois disto o
mais profundo siléncio, e 0 major ndo viu mais passar sendo os convidados da patuscada, ndo vendo
entre eles o Teotonio. Entdo ardeu com o caso; e reunindo os granadeiros disse para Leonardo: — Ele
ndo saiu... — Saiu, replicou este; até de jaqueta branca e chapéu de palha: eu o vi tomar ali para a
porta onde estava o Sr. major. — De jagueta branca e chapéu de palha? perguntou o major. — Sim,
senhor, e de calca preta: ndo o peguei porque logo vi que ndo havia de escapar ao Sr. major. — Ah!
patife, patife, resmungou: destas nunca levei... Era o corcunda, o aleijado...

Fonte: Almeida, Manuel de. Memorias de um Sargento de Milicias. Belém: Universidade da Amazénia, NEAD — Nucleo de
Educagdo a Distancia (Dominio Publico). pp. 105-108. http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000235.pdf
Acessado em: 01/08/2021.

VAMOS PENSAR A CULTURA!! A partir do verso do jongueiro e da leitura do texto, podemos
concluir que as performances de matrizes negras (canto, danga, apresentacao teatralizada etc.) servem
tdo somente para entreter o publico? O que os fragmentos acima nos ensinam a esse respeito?
Proposta: A proposta aqui € levar o aluno a refletir sobre como o universo das linguagens em cddigos
ou cifradas, que no Rio sdo denominadas de girias, podem representar instrumentos de identidade e
resisténcia a partir da cultura do jongo. Deverdo ser propostas também atividades que reflitam sobre
temas relativos a diferentes temporalidades, como a formacdo da Guarda Nacional, o papel da
descentralizacdo do poder com as Regéncias (1831-1840), o fortalecimento do poder local dos grandes
fazendeiros e a formagdo de milicias pelo coronelismo. Conforme os exemplos das seguintes
estratégias:

a) Explicar o sarcasmo contido no ponto de jongo dessa ficha.

b) Debater as func¢Bes exercidas pelos coronéis no contexto da Primeira Republica.

¢) Propor um trabalho de pesquisa sobre a atuacdo da Guarda Nacional e a formacdo da instituicdo
policial no combate aos quilombos e as demais instituicdes e espiritualidades negras.



http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000235.pdf
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

ATIVIDADE 5: TIO ENEAS

FONTE 1: FONTE 2:

Assista ao video TAC Mestre Enéas do | Transcricdo de trecho do video — TAC Mestre
Nascimento e conheca essa importante lideranga | Enéas do Nascimento.

jongueira da comunidade de Pinheiral:
“Jongo € unido de corpos e familia (...)

Por que vovd? Por que vovo? Por que titia™?

Tio Enéas — Grupo de Jongo de Pinheiral-RJ

-Aponte a camera de seu celular para 0 QRCODE
ao lado e conheca a sabedoria de tio Enéas.

- A sequir, elabore uma linha do tempo com as
leis emancipacionistas da abolicdo do século
XIX, de modo a relacionar com a estrutura do
carater familiar do jongo:

-Eusébio de Queiroz (1850);

- Decreto-lei 1695 — que obstava separacdo de
casais (1869);

- Lei do Ventre-livre (1871);

- Lei dos Sexagenarios (1885);

-Abolicdo da Escravatura (1888).

Fonte: Observatorio do Patriménio Cultural do Sudeste. https://www.youtube.com/watch?v=jGXDUJ4nKZM Acessado em:
01/08/2021.
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ATIVIDADE 6: PRATICAS DE ENCRUZILHADA

FONTE 1

Com respeito ao nome atribuido pelos
informantes de Stein aos ancidos da senzala
(macota), a historiadora Camilla Agostini
identificou makota como o titulo coletivo dos
conselheiros do chefe (soba) entre pelo menos
alguns grupos mbundu e os kongo de Séo
Salvador. De fato, kota, significando “irmdo
maior ou mais velho” (makota seria o plural),
¢ uma palavra de grande dispersdo na zona
atlantica, provavelmente derivada de uma raiz
que deixa sua marca em boa parte da Africa
bantu. Tem também o significado de “chefe”
para os kongo e de “pessoa rica e importante”
para os ovimbundu. Em estudo detalhado
sobre a palavra makota entre os mbundu, 0
historiador Joseph Miller mostra que, além de
se referir aos “ancidos ou ‘tios’ de uma
linhagem”, o termo também se reporta,
historicamente, “aos guardiGes e conselheiros
do portador d[o] titulo [de chefe]” de um
grupo local de descendéncia (...). Essas
observacOes reforcam o retrato que Agostini
faz dos makota como juizes em litigios: isto &,
como intérpretes dos provérbios — tdo
concisos e alusivos quanto jongos — que eram
proclamados ou cantados por acusadores e
réus ao apelarem para as normas sociais. As
conotagcbes de parentesco, governanca,
migracdo e reafirmacdo de comunidade
investidas na palavra macota — certamente
percebidas pela maioria dos africanos e de
seus filhos na senzala de Vassouras — s&o
especialmente impactantes em vista das
pesquisas recentes que documentam a
presenca de redes familiares intergeracionais
e de cultos comunitarios de aflicdo nas
fazendas maduras do Sudeste. Os macota
devem ter desempenhado papéis importantes

em ambas as instituicdes.

Fonte: Adaptado de Slenes, Robert W. “Eu venho de
muito longe, eu venho cavando™: jongueiros cumba na
senzala centro-africana. In: Meméria do Jongo: as
gravacgBes historicas de Stanley J. Stein. Vassouras,
1949. / organizagdo, Silvia Hunold Lara, Gustavo
Pacheco. - Rio de Janeiro: Folha Seca ; Campinas, SP :
CECULT, 2007. pp. 131 e 132.

FONTE 2

Fonte:
http://m.aldeiacaboclopenabranca.webnode.com.br/album/galeria-
de-fotos/preto-velho-jpa/newscbm_203905/50/ Acessado em:
01/08/2021.

FONTE 3

Assista ao video sobre a festa do Quilombo Séo José
da Serra e aproveite a grande festa encruzada das
tradi¢cbes umbandistas e catolicas:

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=6icZvJ83Mx4
Acessado em: 03/08/2021.



http://m.aldeiacaboclopenabranca.webnode.com.br/album/galeria-de-fotos/preto-velho-jpg/newscbm_203905/50/
http://m.aldeiacaboclopenabranca.webnode.com.br/album/galeria-de-fotos/preto-velho-jpg/newscbm_203905/50/
https://www.youtube.com/watch?v=6icZvJ83Mx4
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Na imagem ao lado, temos divindades conhecidas como Pretos e Pretas Velhas muito comuns nas
macumbas da regido Sudeste. A mais conhecida ¢ a Umbanda. A intolerancia faz com que os
descendentes de escravizados e demais pessoas adeptas a essa religiosidade sofram todo tipo de
violéncia em sua fé. Agora, VAMOS REFLETIR!!

a) De que maneira os ancidos, ou Pretos e Pretas Velhas, eram representados nas senzalas do Brasil e
na tradi¢do centro-africana, de acordo com o texto acima?

b) O texto fala sobre uma cidade denominada Sdo Salvador, porém, essa referéncia ndo se faz a capital
baiana e sim a antiga capital do reino do Congo. Faca uma pesquisa sobre a historia dessa cidade,
abordando a sua relacdo com a formagdo do Brasil e um movimento catolico africano conhecido por
antonianismo.

c) Na imagem da fonte 2, existe a presenca de um santo catélico junto aos pretos velhos.Ja a fonte 3
apresenta um video com um depoimento de Regina Elena que celebra as tradigdes catolicas e
umbandistas no jongo. Esse encontro de culturas que é celebrado em diferentes terreiros envolve
tradi¢cOes amerindias, africanas, e o cristianismo europeu possui uma longa tradigao, além de constituir
uma estratégia frente a violéncia da intolerancia religiosa e colonial. Para conhecer mais, vamos
trabalhar em equipes de 4 ou 5 alunos e fazer uma grande exposicéo, utilizando painéis e QRCODE e
escolhendo uma dessas religides ou tradicGes espirituais, também conhecidas por macumbas, dentre os
Candomblés, Umbandas, Encantarias, Omolocds ou alguma outra tradicdo espiritual ou religiosa de
sua curiosidade.




EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

MATERIAL DE APOIO 6: JONGO DO IRMAO CAFE.

Aué, meu irmao Café!

Aué, meu irmao Café!

Mesmo usados, moidos, pilados, Vendidos,
trocados estamos de pé.

Olha nos ai, meu irmao café.

Meu passado é africano

Teu passado também é,

Nossa cor € tdo escura

Quanto o chao de massapé,
Amargando igual mistura

De cachacga com ferné,

Desde o tempo em que ainda havia
Cadeirinha e landolé.

Fomos noés que demos duro

Pro pais ficar de pé.

Refrao

Vocé quente queima a lingua,
Queima o corpo e queima o pé.
Adocado tem delicias De
chamego e cafuné. Requentado
cria caso, Faz zoeira e faz
banzé.

E também é de mezinha,

De gurufa e candomblé.

E por essas semelhancas

Que eu te chamo irméo Café.

Refrdo

Referéncia: SANFILIPPO, Lucio Bernard. Interdisciplinando a cultura na escola com o jongo. Rio
de Janeiro: Multifoco, 2011.

Fonte: https://www.letras.mus.br/nei-lopes/887960/ em: 29/07/2020. Compositores: Wilson Moreira e
Nei Lopes.



https://www.letras.mus.br/nei-lopes/887960/
https://www.letras.mus.br/nei-lopes/887960/
https://www.letras.mus.br/nei-lopes/887960/
https://www.letras.mus.br/nei-lopes/887960/
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Proposta: A abordagem das letras dos pontos com base no Jongo do Irméo Café é uma mostra de
como possiveis tematicas podem surgir e serem abordadas no espago escolar: como a valorizagdo da
identidade africana no Brasil (“meu passado € africano, / Teu passado também é”); a memoria de dor
e sofrimento, que ndo pode ser silenciada, da escraviddo e tantas marcas deixadas na civilizacdo
brasileira (“vendidos”, “trocados”); além do importante aspecto das resisténcias que vdo desde as
grandes revoltas negras até a prépria ironia; o humor mordaz que o jongo carrega e que deu
significado as comunidades negras em diferentes espacos, quer no campo ou na cidade.
Se multiplas séo as inteligéncias, multiplas devem ser as formas de aprender. A pratica do jongo na
escola é perfeitamente capaz de contribuir ao desafio de uma formagdo interdisciplinar. Como
exemplo, “Os giros dos individuos na roda lembram o movimento de rotacdo da terra. Quase sempre
seguem uma orientacdo anti-horéaria. J& o casal, frequentemente, imita 0 movimento de translacdo em
relagdo ao centro da roda™*. Assim sendo, podemos ter uma aprendizagem interdisciplinar para se
compreender, por meio de processos histdricos, que os estudos de astronomia se relacionam nao
apenas a0 movimento do Renascimento na Europa, mas também aos conhecimentos dos centro-
africanos e, até mesmo, dos Dogons.

Além disso, “Nossa cor é tdo escura Quanto o chdo de massapé, Amargando igual mistura (...)".

Podemos abordar os nossos diferentes fenotipos, discutindo as nogdes de raga e genética como:

» Cor da pele e cabelo: caracteristicas gerais da pele, estruturas que compdem a pele humana, como
a pele nos protege do frio e do calor, por que a pele possui diferentes tonalidades (melanina), qual
a cor do seu cabelo?

» Tipos de solo: (massapé), composicéo e fertilidade, eroséo, formas de
utilizacdo do solo;

» Diversidade biol6gica e étnica: por que somos tao diferentes, apesar de sermos todos iguais? Por
que o homem foi se modificando a medida que foi ocupando novos espagos? (mudancas
adaptativas); arvore genealdgica; Pele e luz solar: radiagdo ultravioleta, sol e cancer de pele
(destruicdo da camada de ozbnio e efeito estufa).

124 SANFILIPPO, Lucio Bernard. Interdisciplinando a cultura na escola com o jongo. Rio de Janeiro: Editora
Multifoco, 2011. p. 39.
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EIXO: CAVUCANDO NA ANGOMA

ATIVIDADE 7: O TREZE DE MAIO

Fragmento do texto: Por que 0s negros néo
comemoram o0 13 de maio, dia da abolicdo da
escravatura?
Portal Geledés

A Lei Aurea, que aboliu oficialmente a
escraviddo no Brasil, foi assinada em 13 de maio
de 1888. A data, no entanto, ndo é comemorada
pelo movimento negro. A razdo é o tratamento
dispensado aos que se tornaram ex-escravos no
pais. “Naquele momento, faltou criar as
condigdes para que a populacdo negra pudesse ter
um tipo de insercdo mais digna na sociedade”,
disse Luiza Bairros, ex-ministra da Secretaria de
Politicas de Promocdo da Igualdade Racial
(Seppir).

Apbs o fim da escraviddo, de acordo com o
sociologo Florestan Fernandes (1920-1995), em
sua obra “A integracdo do negro na sociedade de
classes”, de 1964, as classes dominantes ndo
contribuiram para a inser¢do dos ex-escravos no
novo formato de trabalho.

“Os senhores foram eximidos da responsabilidade
pela manutengdo e seguranca dos libertos, sem
que o Estado, a Igreja ou qualquer outra
instituicdo assumisse encargos especiais, que
tivessem por objeto prepara-los para 0 novo
regime de organizagdo da vida e do trabalho”, diz
0 texto.

De acordo com a Bairros, houve, entdo, um
debate sobre a necessidade de prover algum
recurso a populacdo recém-saida da condicdo de
escrava. Esse recurso, que seria 0 acesso a terra,
importante para que as familias iniciassem uma
nova vida, ndo foi concedido aos negros. Mesmo
0 j& precério espagco no mercado de trabalho que
era ocupado por essa populacdo passou a ser
destinado a trabalhadores brancos ou estrangeiros,
conforme Luiza Bairros.

Fonte: https://www.geledes.org.br/por-que-os-negros-nao-
comemoram-0-13-de-maio-dia-da-abolicao-da-escravatura/
Acessado em: 15/08/2021.
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Wilson Moreira e Nei Lopes

O sino badalou no campanario
O hino da Senhora do Roséario
O povo todo bonito

Danca pra S&o Benedito

L& de Luanda o luar

Vem pra nos alumiar

Anguara pra correr

De boca em boca

Né&o para que essa goela fica rouca
Canta, meu povo do Congo

Afoga essa magoa no jongo

N&o deixe angoma calar

Ah, eu sou jongueiro cumba
Sou jongueiro cumbamba
PGe a tumba na cacunda
Ninguém vai me perrengar

0O, Dora, tira a saia do balaio
Vambora festejar treze de maio
Vem que o buido ta fervendo
Depois s6 no més de novembro
Més de Zumbi saravar

E de parar pra pensar

O dia é tanto treze quanto vinte
Avia que o negdcio € o seguinte
Um é feriado novo

O outro é de todo esse povo
Vamos os dois festejar

Fonte: https://www.letras.mus.br/wilson-moreira/jongueiro-
cumba/ Acessado em: 15/08/2021.

Os fragmentos acima mostram o quanto datas comemorativas podem estar entremeadas por uma série
de disputas politicas, além de problematizar os discursos entre comunidades e movimentos negros em
toda sua diversidade. Assim nos precavemos do “Perigo de uma Historia Unica”, como nos diz

A N


https://www.letras.mus.br/wilson-moreira/jongueiro-cumba/
https://www.letras.mus.br/wilson-moreira/jongueiro-cumba/
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Chimamanda Ngozi Adichie. Lembrando que outros documentos podem ser acrescentados, como
aqueles que demonstram as propagandas do Império em torno da Abolicdo e as matérias jornalisticas
gue registraram os protestos da Guarda Negra, em comemoracdo pelo Treze de Maio e em defesa da
familia real ap6s a Proclamacédo da Republica.

Propostas:
a) ldentificar os tipos de fontes dessa ficha.

b) Reconhecer a contradicdo que ha entre as duas fontes.

¢) Ampliar o debate sobre a situacdo dos negros inseridos na sociedade brasileira no pés-aboligdo
e as formas de resisténcia, especialmente pelo viés cultural do jongo/caxambu.

d) Realizar, a partir de jongueiro cumba, uma série de pesquisas sobre o significado de cumba e
macumba, além da influéncia de linguas centro-africanas no idioma portugués falado no
Brasil.

e) Propor uma pesquisa sobre a criacdo do Movimento Negro Unificado (MNU) e sua relagéo
com as comemoragdes em torno do Vinte de novembro, tragando um paralelo entre as
atuaces politicas do movimento com as experiéncias das comunidades jongueiras.
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EIXO: CUMBAS - MESTRES DA PALAVRA

Nesse terceiro eixo, abordamos os proprios sujeitos que salvaguardam o jongo — as
jongueiras e jongueiros. Porém, destacamos aqui ndo apenas aquilo que € proprio, ou melhor,
“auténtico” do jongo, mas mulheres, homens, ritmos, culturas e performances que possuam
ressonancia ou que tenham no jongo uma possibilidade de matriz para outra manifestacéo,
incluindo, entdo, o partido alto, afro-sambas, macumbas, artistas etc. Abordamos aqui as

dimensdes dialdgica e sensivel trabalhadas por Hermeto.

Sugerimos nesse eixo que seja realizada uma grande culminancia que inclua a
performance junto a espacos de exposi¢do que valorizem os sujeitos e colaborem no combate
ao racismo religioso, individual, institucional e estrutural a partir do espago escolar. A
celebracdo podera se realizar a partir da pratica do jongo, que pode dar-se no modelo de
apresentacdo ou oficina, e um roteiro interativo inspirado no projeto Turismo em Terra de
Jongueiro'®® que, através de cartazes e QRCODE, destacou 0s pontos turisticos e seus
sujeitos, além de fontes histéricas, realizado em parceria pelo Laboratério da imagem
Documental em Educacdo (LIDE) e o Pontdo de Cultura Jongo do Sudeste, em uma

perspectiva turistica deslocada da légica da Casa Grande.

A construcdo de um espaco museal e da prépria pratica do jongo podera ainda ter
como referéncia a dissertacdo do programa Profhistoria — 1sso é Coisa de Macumba? Carolina
Ferreira produziu, junto a um grupo de trabalho formado por discentes e desenvolvido em
contraturno, um material didatico, a partir de visitas a museus, com a descricdo e a
problematizacdo das pecas . Tal pratica mostra-se uma alternativa para as escolas regulares
gue ndo trabalham em horério de turno-Unico, integral ou, ainda, que disponibilize disciplinas
eletivas. O trabalho é uma referéncia para a abordagem com pecas e objetos das matrizes afro-

brasileiras e catolicas tdo presentes na pratica e na cultura do jongo.

125 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9N0xIcoiVVNc Acessado em: 23/08/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=9N0xIcoiVNc
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EIXO: CUMBAS — MESTRES DA PALAVRA

MATERIAL DE APOIO 1: FRAGMENTO DO TEXTO: “EU VENHO DE MUITO LONGE, EU
VENHO CAVANDO?”: JONGUEIROS CUMBA NA SENZALA CENTRO-AFRICANA. POR
ROBERT SLENES.

O jato de pinga de Chico Perpétuo, “temperado com palavras” e direcionado aos olhos de sua
vitima, é um verdadeiro n'zongo myan'nua, um “tiro/combate com a boca”. A “estéria” de Borges
Ribeiro expressa diretamente a visdo nominalista do poder das palavras sobre as coisas, ecoando 0s
numerosos exemplos de sérios jogos de palavras entre os kongo dados por MacGaffey. Reforca,
portanto, a idéia de que falantes de kikongo no Brasil faziam ligacGes semelhantes entre as palavras
agrupadas em torno dos varios sentidos barulhentos de kimba.

Entretanto, o grande “redemoinho” ou “abismo” (kikongo ki-nkumba) das “palavras kumba” se
estende muito além daquilo que vimos até agora. Ademais, ele exige nossa atengdo, pois define uma
constelacdo de significados sagrados que joga sua luz largamente na zona atlantica da Africa Central,
no longinquo interior do continente e até em Cuba.

De fato, a constelagdo kumba em kikongo permite resolver uma questdo chave colocada por Borges
Ribeiro para um informante ex-escravo. Intrigava a folclorista a base conceitual semelhante entre, de
um lado, os “pontos” dos jongos e, de outro, os “pontos cantados” e “pontos riscados” (no chio) no
espaco ritual da macumba, que também traziam mensagens codificadas precisando de “desate”.

Sua suspeita de que havia um contraponto entre esses diversos signos cifrados foi confirmada
quando ouviu de seu informante que “cumba era 0 poderoso, macumba era o terreiro onde 0s cumbas
se reuniam, (...) macumba era um grupo de cumbas”. Para entender melhor essa conex&o, ajuda saber
que nos dicionarios brasileiros uma variante de “cumba” é “cuba”; o primeiro significa “feiticeiro,
valentdo”; o segundo também se refere a “feiticeiro” e (em Pernambuco) a “individuo influente,
poderoso, (...) matreiro”. Chama a atengdo, portanto, que kiba em kikongo — “crescer forte, estar
forte, velho, bem-usado” — nos conduz ao substantivo kukuba, “alguém desenvolvido, formado,
adulto”, do qual o plural é makuba — ndo muito longe, seméantica e foneticamente, de macumba,
“grupo de poderosos”.

O que é macumba? \ Referéncias: macumba; cumba; Slenes.

Fonte: Slenes, Robert W. Memoria do Jongo: as gravagdes historicas de Stanley J. Stein. VVassouras,
1949. / organizagdo, Silvia Hunold Lara, Gustavo Pacheco. - Rio de Janeiro: Folha Seca; Campinas,
SP : CECULT, 2007. pp. 139 e 140.
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MATERIAL DE APOIO 2: MANO ELOI

Um dos jongueiros de maior representacdo de resisténcia, sem duvida, foi El6i Antero Dias, ou
simplesmente, Mano EI6i. Demonstrara ser a grande expressdo da resisténcia associativista dos
jongueiros que alguns folcloristas, sem entenderem a poténcia desses dialogos muito por conta dos
préprios preconceitos, descreviam como um traco de resignagdo paternalista. Nascido no distrito de
Engenheiro Passos, em Resende, Vale do Paraiba fluminense, no ano de 1888. Mano Eloy foi
estivador e fundador do Sindicato da Estiva e dos Arrumadores, chegando ao cargo de presidente,
tendo também dirigido a Unido Geral das Escolas de Samba, a Federacdo Brasileira das Escolas de
Samba e o préprio Império Serrano. Dessa forma, EI6i marcou o importante papel do associativismo
para a populacdo negra no processo de exclusdao do pds-abolicdo: fazer parte de um grupo, de uma
associagéo, era uma forma de positivacao de sua imagem perante a sociedade. Aquele que era informal
estaria apartado daquilo que era considerado legal, positivo na sociedade. Portanto, pertencer a uma
associacdo consistia em uma estratégia para se contrapor aos estere6tipos que viam 0 negro como
incapaz de se organizar, familiar e socialmente — no caso das associa¢des negras, seria também uma
forma de resisténcia ao racismo (Furtado, 2000; lanni, 1966).

Mano Eloy além de promover rodas de jongo no Morro da Serrinha ao lado de Silas de Oliveira,
Paulinho, Olimpio Navalhada e Aniceto do Império126 foi ainda Tata de Umbanda, tendo sido dele o
primeiro registro fonografico de uma macumba, ao lado do baiano Getulio Marinho, gravando trés
pontos para a Odeon, em 1930 — Ponto de lansa (Inhanssan) e Canto de Ogum e Canto de Exu — nédo
restando assim a menor davida de que esse encontro entre oriundos do velho Vale do Paraiba com as
baianas e baianos dos Candomblés na Pequena e Grande Africa, deu samba.

Mano EIl6i | Referéncias: samba; escola de samba; sindicato; jongo.

Fonte: Adaptado de TAVARES, Alessandra. Mano Eloy e a Deixa Malhar: Escolas de samba, associativismo e resisténcia
negra organizada no pés-abolicdo. Rio de Janeiro, 2020.

26 DICIONARIO CRAVO ALBIN DE MUSICA POPULAR BRASILEIRA. Verbete Mano El6i. Disponivel
em: < https://dicionariompb.com.br/mano-eloi/biografia > . Acesso em jul. 2020.



https://dicionariompb.com.br/mano-eloi/biografia
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MATERIAL DE APOIO 3: O PONTO DA AGUIA -
JONGO E A FORMAGAO DAS AGREMIACOES

O caréater associativista e comunitario dos jongueiros, organizados na base familiar, que por muitas
vezes juntos as demais populacfes negras eram apartados de participagdo nos clubs, pdde ser
observado na propria formagdo das Escolas de Samba, como a Portela. Mestre Candeia nos explicou
gue a agremiacdo surgiu apds intensa interacdo com a turma do Estacio que frequentava as rodas de
Jongo no quintal da familia de Natal, numa intersecc¢do do que vem a ser hoje o0s bairros de Madureira,
Rocha Miranda, Turiagu e Osvaldo Cruz. Candeia, em parceria com Isnard, em seu livro — Escolas de
Samba: a arvore que esqueceu a raiz, narra que a partir de reunides de jongueiros sob uma mangueira,
na casa do Sr. Napoledo, pai de Natal, fundador da referida agremiacdo que promovia caxambus,
assim nos dizem ser inegavel a influéncia dessas festas no processo de constituicdo da agremiacao:

Sr. Napoledo, pai de Natal, Vicentina e Nozinho, organizavam, em seu terreiro, reunides de caxambu.
A essas reunibes compareciam elementos do Estacio como Ismael Silva, Brancura, Valdemar da
Babildnia, Baiaco entre outros. Esses convidados compareciam as festas através da irma do Sr.
Napoledo, tia de Natal, que por sua vez era de outra lei e s6 participava depois de conseguir
“Malene” (béngdo, licenca, perdio) do Sr. Napoledo, dono e responsavel pelo terreiro. E inegavel a
influéncia dessas festas tipos reunioes de “caxambu e jongo que 0 Sr. Napoledo e Sr. Vieira faziam
realizar. Essas reuniGes duravam, as vezes, dois dias. Eram também precedidas de baile com sanfona,
onde todos comiam e bebiam e principalmente se divertiam. Queremos deixar claro que o Estacio nao
existia como Escola de Samba, mas os sambistas daquela regido que vinham a “roca”, como era
considerada Osvaldo Cruz, incentivaram os primeiros sambistas da azul e branco e indiretamente
influenciaram o nascimento da Portela.

Mestre Candeia \ Referéncias: Portela; Jongo; Candeia; Natal; Madureira.

Fonte: Candeia e Isnard. Escolas de samba: a arvore que esqueceu a raiz. Rio de Janeiro:
Lidador/SEEC, 1978.
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MATERIAL DE APOIO 4: CANTORA APARECIDA

Aparecida, a voz dos orixas
13/05/2020 | Por Marco S&

Nascida Maria Aparecida Martins, em 1939, em Caxambu (MG), mudou-se ainda crianca para o
Rio de Janeiro. Na mesma Vila Isabel de Martinho e Noel, trabalhou como passadeira. Com os mais
velhos da familia, aprendeu ritmos africanos e j& na adolescéncia comegou suas primeiras
composicBes. Foi passista no grupo de Salvador Batista por dez anos até que, no inicio da década de
1960, ao participar do filme “Benito Sereno e o Navio Negreiro”, ganhou uma viagem a Franga. Em
uma boate por |4, interpretou, pela primeira vez, suas musicas.

Voltou ao Brasil em 1965, quando venceu o Concurso de Musica de Carnaval do IV Centenério da
Cidade do Rio de Janeiro. Nesse mesmo ano, seu samba “Zumbi, Zumbi” venceu o III Festival de
Mdsica de Favela, representando a comunidade da Cafta, de Coelho Neto, na Zona Norte. Em 1968,
foi a segunda mulher, depois de Dona lvone Lara, a vencer uma disputa de samba-enredo, com “A
sonata das matas”, para a Caprichosos de Pilares.

O primeiro disco solo veio nesse meio, em 1966, quando adaptou a folclorica “A Maria Comeca a
Beber”, em que sauda Clementina de Jesus, e registrou parcerias com Jair Paulo, como “Talundé”,
“Nana Boroqué” e “Segredos do mar”, e também as suas “Meu Sao Benedito”, “Inferno verde” e
“Tereza Aragao”. Esta tltima era uma homenagem & atriz, produtora e militante politica, que ajudou a
revelar nomes como Martinho e Beth Carvalho, além dela propria.

Demorou mais 10 anos para langar seu segundo LP, “Foram 17 anos”, considerado seu grande
trabalho. A faixa-titulo exalta a propria luta e o novo trabalho incluia cangdes como “Grongoid,
propoid” (parceria com Jodo R. Xavier e Mariozinho de Acari), “Lagrimas de Oxum” e “Diongo,
mundiongo”. Destaque para a faixa “Todo mundo é preto” e seus versos “Vou chamar no meu terreiro
/ Pretas velhas e rei congo / Quero ver os feiticeiros / Cantar e dangar o jongo / Todo mundo ¢ preto”.
Produzido por Durval Ferreira, o album tinha musicos de referéncia, como Hélcio Milito (Tamba
Trio), o icone do sambalanco Orlandivo e o coro do conjunto As Gatas, além da participacdo luxuosa
de Sivuca.

Nos anos seguintes, vieram “Grandes sucessos” (1977), “Cantigas de fé” (1978), “13 de maio”
(1979), “Os Deuses Afros” (1980) e o derradeiro “A rosa do mar” (1983). Em 1974, também
participou dois volumes dos discos “Roda de Samba”. No primeiro, registrou a sua “Boa Noite”. No
segundo, que também trazia o imortal Nelson Cavaquinho, interpretou Protecdo (David Lima e Pinga)
e Rosas para lansd (Josefina de Lima), esta com piano de Jodo Donato e sopros de Marcio
Montarroyos e Victor Assis Brasil. Seus fonogramas sdo marcados por belos arranjos para o samba e
ritmos africanos, e, claro, pela religiosidade.

Faleceu em 1985, aos 45 anos. Em 1996, a gravadora CID relangou em CD o disco “Aparecida,
Samba, Afro, Axé”. Apesar da consideravel discografia e da arrebatadora voz, Aparecida ndo
obteve o chamado “sucesso comercial” e nenhum desses discos esta disponivel nas plataformas
de streaming. No Spotify, por exemplo, h4 apenas uma coletdnea. No YouTube, colecionadores
disponibilizam informalmente a obra incompleta. Mesmo assim, seu canto resiste. Neste 13 de maio,
urge conhecer melhor a artista que exaltou os terreiros e a negritude, abrindo caminhos.

Cantora Aparecida | Referéncias: Samba; Aparecida; jongo; afro; macumbas

Fonte: https://pitayacultural.com.br/musica/aparecida-a-voz-dos-orixas/ Acessado em: 03/09/2021.



https://pitayacultural.com.br/musica/aparecida-a-voz-dos-orixas/
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MATERIAL DE APOIO 5: OBSERVATORIO DO PATRIMONIO -
JONGO NO SUDESTE

Um legado centro-africano: Patrimonio familiar e luta antirracista no Sudeste

Por seus fundamentos, valores ancestrais e pela histdria de seus detentores, o Jongo foi registrado
como uma forma de expressdo de comunidades negras do Sudeste, formadas por descendentes de
africanos escravizados. Nos terreiros das antigas fazendas de café, jongos eram cantados e dancados
ao ritmo da percussdo de tambores e cumpriam vérias funcBes: reveréncia aos ancestrais,
religiosidade, comunicacao, cronica critica do cotidiano, diversdo, desafio, entre outras. Apés o fim da
escraviddo, o carater coletivo e o poder de articulagdo dos jongos (versos chamados de pontos)
mantinham uma rede de comunicagdo entre jongueiros, fortaleciam os lagos familiares e as agdes
antirracistas. Das antigas fazendas de café, os jongos e 0s jongueiros migraram também para pequenas
e grandes cidades do Sudeste e mantém, até hoje, uma forte ligacdo com as escolas de samba.

Como metodologia de trabalho, o Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu adotou o registro
audiovisual de todas as suas agdes. Tal iniciativa so foi possivel pela parceria com o Observatorio
Jovem, grupo de pesquisa e extensdo da Faculdade de Educacdo da UFF. A parceria resultou na
criacdo do LIDE (Laboratério de Imagem Documental em Educacgdo), um laboratério de imagem
multiuso que conta com o apoio valioso de graduados e graduandos dos cursos de Cinema e
Audiovisual, Estudos de Midia, Producédo Cultural e Pedagogia da UFF.

Mestre Cacalo, Toninho Canecdo, Mae Zeferina,
Tio Enéas, Tia Maria do Jongo, Mestre Darcy, a
juventude de Suellen da Serrinha e o trabalho de
inlmeras  comunidades  jongueiras  estdo
documentados pelo portal Observatério do
Patriménio — Jongo no Sudeste. Além dos
documentarios, ha importantes textos e registros
fotograficos. Procure a comunidade ou a
jongueira ou jongueiro que vocé deseja inserir
em sua pesquisa. Afinal, como diz Suellen da
Serrinha — “A salvaguarda do jongo é o
jongueiro”.

Acesse o portal pelo QRCODE ao lado.

Portal Observatdrio do Patriménio: O jongo no
Sudeste. Acessado em: 03/09/2021.

Fonte: http://observatoriodopatrimonio.com.br/site/index.php/itens-de-patrimonio/jongo Acessado em:
03/09/2021.
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ATIVIDADE 1: ENCANDEIA MEU CANDIA

Candeia é um dos grandes nomes do mundo do samba. Com uma vida marcada pelo drama da
violéncia e pela resisténcia cultural negra, foi o criador do Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola
de Samba Quilombo — G.R.A.N.E.S., fundado em 1975, junto a outros grandes cumbas como Nei
Lopes e Wilson Moreira. O objetivo era se contrapor ao modelo comercial, crescente desde a década
del1960 e cada vez mais consolidado nos anos de 1970. A agremiacdo carnavalesca se pautava nha
valorizagdo da “arte popular, banida das escolas de samba” (LOPES; SIMAS, 2015, n.p).

"Pra cantar samba
Veja o tema na lembranca
Cego é quem vé
S6 aonde a vista alcanga
Mandei meu dicionario as favas
Mudo é quem
S6 se comunica com palavra
Se o dia nasce,
Renasce o samba
Se o dia morre,
Revive o samba"

als que deixa a cultura

2rder nunca serd uma nagao!'

(Candzia )
(Candeia. *17/08/1935 ~ +16/11/1978)

Fontes: https://preservandoasraizes.wordpress.com/2015/08/14/se-vivo-candeia-faria-80-anos-em-17-agosto-
como-dizia-pra-cantar-samba-e-preciso-muito-mais/; https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/5822/veja-
a-biografia-do-sambista-cantor-e-compositor-brasileiro-candeia Acessados em: 07/08/2021.

Daria um filme... vamos juntos pesquisar a vida e a obra do grande Mestre Candeia para em seguida
produzirmos um material com as seguintes propostas:

a) Um painel interativo com QRCODE de suas apresentacdes e entrevistas;

b) Construir um espagco de memoria em homenagem ao bairro de Madureira e sua territorialidade
negra;

c) E um segundo espago sobre Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo —
G.R.A.N.E.S.



https://preservandoasraizes.wordpress.com/2015/08/14/se-vivo-candeia-faria-80-anos-em-17-agosto-como-dizia-pra-cantar-samba-e-preciso-muito-mais/
https://preservandoasraizes.wordpress.com/2015/08/14/se-vivo-candeia-faria-80-anos-em-17-agosto-como-dizia-pra-cantar-samba-e-preciso-muito-mais/
https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/5822/veja-a-biografia-do-sambista-cantor-e-compositor-brasileiro-candeia
https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/5822/veja-a-biografia-do-sambista-cantor-e-compositor-brasileiro-candeia
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ATIVIDADE 2: MANO ELOI

Mano EIl6i foi um jongueiro que fundou vérias associagdes tais como Escolas de samba e
sindicatos, além de ter exercido lideranca espiritual e promovido jongos. Também pertence a El6i o
primeiro registro fonogréfico de macumba. Para ouvi-lo, acesse 0 QRCODE abaixo:

Mano EIG6i. Fotografia exposta na galeria de presidentes do Império Serrano. Fontes:
https://imperioserranocultural.webnode.com/presidentes/;  Registro  fonografico disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=1phmz3Zo0uo Acessados em: 07/08/2021.

As formas de resisténcias negras séo diversas, mas, a0 mesmo tempo, ainda muito desconhecidas.
Vamos elaborar uma exposi¢do sobre a obra e vida do jongueiro, sambista, lider religioso e
sindicalista, El6i Antero Dias, destacando as escolas de samba, sindicatos, umbandas e, claro, os
jongos por ele fundados ou organizados. Vamos dividir as turmas em grupos de até cinco pessoas para
abordarmos cada uma dessas expressdes ou manifestacOes realizadas por Mano EIloi.



https://imperioserranocultural.webnode.com/presidentes/
https://www.youtube.com/watch?v=1phmz3Zo0uo

R’ y -
” o |~ e e =

: e (& e

EIXO: CUMBAS — MESTRES DA PALAVRA

ATIVIDADE 3: CANTORA APARECIDA

A cantora Aparecida foi uma artista que se destacou no cenario musical ao gravar sambas, jongos e
macumbas. Vamos ouvir o podcast do programa cultural Fala, Pitaya:

ST,
ARGWLT

Fonte: https://pitayacultural.com.br/podcast/fala-pit
mangueira-e-anescarzinho-do-salgueiro/ Acessado em: 07/08/2021.
Vamos juntos pesquisar a vida e a obra da cantora Aparecida para em seguida produzirmos um
material com as seguintes propostas:

a) Como observado no material, Aparecida nasceu na cidade de Caxambu/MG. Que tal criarmos um
breve relatério da cidade, relacionado com a trajetéria da cantora Aparecida, levando em conta 0s
seguintes pontos:

- Pesquisar a origem do nome Caxambu que batiza a cidade e como esse se encontra encruzado nas
tradicOes negras e indigenas;

- levantar a historia da cidade em seus aspectos econdmicos, culturais e as marcas da presenca negra;

- Investigar os motivos que teriam levado Aparecida e sua familia a migrarem para o Rio de Janeiro;

- Relacionar de que modo os Pretos Velhos e jongueiros sdo lembrados nas letras das musicas Diongo
Mundiongo e Todo Mundo é Preto;

- Verificar se as musicas de Aparecida ja estdo presentes nas principais plataformas de videos e
streaming como o Youtube e o Spotify.

b) Agora, que tal uma bela exposi¢do com as informacGes levantadas sobre essa cumba — a cantora
Aparecida?



https://pitayacultural.com.br/podcast/fala-pitaya-serie-especial-aparecida-padeirinho-da-mangueira-e-anescarzinho-do-salgueiro/
https://pitayacultural.com.br/podcast/fala-pitaya-serie-especial-aparecida-padeirinho-da-mangueira-e-anescarzinho-do-salgueiro/

ATIVIDADE 4: CUMBAS DO SECULO XXI

Na ficha da atividade 4, o destaque é para 0s novos cumbas, as maiores referéncias do rap no
cendario nacional, o grupo Racionais MC’s. As palavras cortantes das culturas negras, assim como o
jongo, atravessam todo o continente, demonstrando que, do Prata ao Bering, a musica popular é Black.

Trecho de Capitulo 4 Versiculo 3
Mano Brown, Ice Blue e Edi Rock

Minha intencéo é ruim... esvazia o lugar
Eu t6 em cima, eu to afim... um dois pra

atirar

Foto de Divulgag&o da Produtora Boogie Naipe: Eu sou bem pior do que vocé ta vendo
O preto aqui ndo tem do... € 100 por cento

veneno

A primeira faz bum, a segunda faz ta

Eu tenho uma misséo e ndo vou parar

Meu estilo é pesado e faz tremer o chédo
Minha palavra vale um tiro... eu tenho muita

munigé&o.

[...]

Trecho de Cava Cava

Edi Rock

Negb

Cortando a city por baixo, é igual metrd

pido

Vem nego J&o, sujdo obistinado

Fonte: Sem arco-iris, mas o pote de ouro é do outro
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao- lado
e-arte/2018/02/21/interna_diversao_arte,661427/racionais- Na missio
mc-s-dao-pausa-na-carreira-por-tempo-indeterminado.shtml Cava meio, meio, meio metro a frente
Acessado em: 03/09/2021. Sem freio, mais meio

Cava, cava, cava

Bloqueio

Vamos derreté-lo cava, cava
Ta cheio, mais meio

\ou cavar que eu quero

[.]

Referéncias: Racionais Mc’s. Capitulo 4, Versiculo 3. Sdo Paulo: Sobrevivendo no Inferno. Cosa
Nostra, 1997; Edi Rock. Cava Cava. S&o Paulo: Contra Nés Ninguém Sera. Bagua Records, 2013.

A partir dos versos de improviso e das criticas “atiradas” de acordo com o contexto historico, vamos
debater os trechos de Capitulo 4, Versiculo 3 e Cava Cava dos Racionais MC’s e relacionar como a
cultura do Rap se assemelha ao jongo.

Na fotografia, hd& um quadro ao fundo de um grande cumba afro-americano, reconhecido pela forga de
suas palavras nos discursos em prol do povo negro, chamado Malcolm X. Vamos agendar um debate

sobre sua biografia e como seus discursos influenciaram a muasica negra do jazz ao rap, apds pesquisa



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2018/02/21/interna_diversao_arte,661427/racionais-mc-s-dao-pausa-na-carreira-por-tempo-indeterminado.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2018/02/21/interna_diversao_arte,661427/racionais-mc-s-dao-pausa-na-carreira-por-tempo-indeterminado.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2018/02/21/interna_diversao_arte,661427/racionais-mc-s-dao-pausa-na-carreira-por-tempo-indeterminado.shtml

e exibicdo de trechos do filme, dirigido por Spike Lee, sobre sua vida.

Eu me Encruzo no Jongo e no Rap: o Slam na Escola. Chegou a hora de promovermos uma
superbatalha durante a programacdo da R&dio Recreio, refletindo as influéncias de partideiros,
repentistas, versadores e, claro, jongueiros. NAO PERCAI!
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho de pesquisa teve o proposito de reafirmar que as manifestacdes
culturais, tendo o jongo como sujeito do conhecimento, salvaguardam importantes saberes
para a melhor compreensdo da memoria e identidade dos diferentes grupos que formaram a
sociedade brasileira, afastando-se da légica da contribuicdo e, mais ainda, de todo carater
indcuo, restrito a ludicidade, reafirmando a importancia que esse trago cultural da Gltima
geracdo de escravizados — 0 Jongo do Sudeste — possui para a propria relacdo entre ensino e
aprendizagem do processo histérico.

Foram levantados importantes aspectos da cultura e cosmogonia centro-africanas
muito presentes na linguagem, espiritualidade e nas demais tradi¢cBes culturais e
sociopoliticas, destacando-se o papel da linguagem cifrada ou gungunada, marcada pela
musicalidade e formas de improviso, além das grandes expressfes culturais do pais como
modalidades de sambas e as umbandas. O associativismo ajudou na formagdo das
agremiacdes carnavalescas do Rio de Janeiro, que tiveram uma marcante presenca de
comunidades jongueiras, como o0s casos da Portela e do Império Serrano, e, até mesmo, nas
primeiras organizacdes sindicais do Brasil.

Apesar de ter sua matriz no século XI1X, o devido entendimento do jongo atravessa
diferentes temporalidades. Pretendemos trazer para o espaco escolar a pratica pedagdgica pela
encruzilhada — uma reflexdo que, além de questionar o essencialismo dos saberes praticados
junto as reivindicagdes por centralidades, também joga com a possibilidade de encruzarmos
os tempos histéricos a partir das fontes ou fragmentos, sem monumentalizar os documentos.
Reivindicamos o tempo espiralado, questionando, assim, a linearidade ocidental, como

experimentado pela pesquisadora Leda Martins que:

Desenvolve o conceito de tempo espiralar para dar conta de entender o tempo do
ritual afro-brasileiro. Segundo Martins, “a primazia do movimento ancestral, fonte
de inspiracdo, matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os
enventos, desvestidos de uma cronologia linear, estdo em processo de uma perene
transformagdo” (MARTINS, 2003, p. 79). (...) Rompe-se com a cronologia linear a
medida que se associam, respectivamente, passado, presente e futuro, por meio da
tradicdo e da memoria, a fim de possibilitar a construcdo e reconstrucdo da
identidade negra na contemporaneidade®?’.

121 AMORIM, Sara Passabon. A Performance Bantu do Caxambu: entre a ancestralidade e a
contemporaneidade. [Recurso Eletrénico] Vitéria: Cousa, 2017.
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Para isso, problematizamos o jongo enquanto sujeito do conhecimento para a devida
compreensdo de temas relevantes para o curriculo, como a escraviddo e suas praticas de
resisténcia, que ndo coloca o escravizado em uma posi¢do de vitima, mas ressalta o seu
protagonismo, de modo especial, a partir dos conceitos de negociacdo e conflito. Os
ressignificados do jongo pelas comunidades jongueiras em diferentes temporalidades e sua
ressonancia na trajetéria das comunidades negras: migracdo, identidades, memoria e
contribui¢des culturais, especialmente no Rio de Janeiro e regido Sudeste.

Debatemos os principais eixos e conceitos para a pratica do jongo no espago escolar
sob a observacédo da salvaguarda da meméria e patriménio, problematizando as narrativas que
estruturam as identidades das diferentes comunidades, de modo a ndo cair nas armadilhas das
essencialidades, sempre observando as rupturas e continuidades em diferentes temporalidades
e espacos geograficos. Dessa forma, buscando compreender e dar visibilidade as diferentes
narrativas negras, com a devida precaucao de nao incorrer nos riscos de uma historia Unica e
seus mitos.

Historicizamos os contextos que levaram o jongo a ser reconstituido ou ressignificado
por diferentes comunidades, na virada do século XXI, e 0s meandros para 0 seu registro como
bem cultural de natureza imaterial. Abordamos a importancia da educagéo patrimonial no
espaco escolar, tendo a préatica do jongo como eixo e relacionando os conceitos de historia e
memoria para as reflex6es do ensino da disciplina. Para atender a solicitacGes elaboradas no
presente, a elaboracdo da memdria pode ser bem estruturada, até para melhor reflexdo dos
discentes, a partir das questbes em torno das comemoracdes entre 0 13 de maio e o 20 de
novembro, tdo marcantes nas diretrizes e no espaco escolar, sempre refletindo o lugar do
conflito que ndo se da& apenas no passado e diz muito sobre as diferentes identidades no
presente.

Propomos aqui a realizacdo dos saberes praticados pelo jongo no espago escolar
através de um material didatico que, como ja relatado, foi inspirado na Caixa do Samba, por
Rafael Guedes, e na Caixa de Historia, projeto da UERJ/FFP, além de “Detetives do
Passado”, NUMEM/UNIRIO. Tal material esta inserido no exercicio da circularidade da
pratica do jongo na escola. Ndo temos com isso a mesma pretensdo de propormos uma
“Caixa”, mas um material que colabora com discentes e docentes no exercicio de
contextualizacdo e investigacdo do jongo, pela pratica da performance no espago escolar,
tendo os tambores, 0s pontos cantados, as palmas e corpos, as palavras cifradas e gungunadas

como sujeitos do conhecimento.
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Como jé discutido, o presente trabalho ndo pdde ser registrado na escola devido ao fato
de todo o processo de elaboracéo e pesquisa ter sido realizado durante as medidas restritivas
do novo coronavirus. Se, por um lado, nos foi vidvel usufruir, da verdadeira explosdo, do
recurso de cursos e palestras por meio de lives, por outro, tivemos que reinventar 0 nosso
cotidiano e a nossa pratica profissional através das plataformas de ensino remoto, adaptando
nossas residéncias a nova realidade. Porém, o mais complicado foi o trabalho de busca e
incentivo para que os alunos ndo “abandonassem” a escola. As escolas da rede publica
municipal, especialmente aquelas que atendem aos conjuntos de favelas, trabalham com
muitos alunos sem os devidos recursos para o ensino hibrido ou remoto, 0s quais, mesmo
aqueles que possuem algum recurso, apresentaram muitas dificuldades para se adaptarem a
nova realidade.

Toda a equipe escolar teve que voltar sua energia para montar uma verdadeira operacédo
de busca e estabelecimento de canais de comunicagédo, a fim de que o contato entre pais e
alunos junto a escola ndo se perdesse. A base curricular ainda esta sendo readaptada e 0s
projetos, por esse contexto, estdo praticamente suspensos, até que tenhamos o retorno de uma
rotina minimamente estavel, mesmo que ndo seja a mesma de antes. Tal condicdo, além de
impedir a pratica da circularidade, dificultou também o registro do material sendo trabalhado
pelos discentes. Nesse contexto, ainda que carecendo de uma amostragem, o trabalho mostra-
se viavel pelo que ja foi demonstrado no registro realizado para o programa do Canal
Multirio, em periodo anterior a pandemia, que inclui as possiveis dificuldades que se
apresentam. Além do fato de ndo se constituir em um tipo de “novidade”, como ja fora
demonstrado pelas “Caixas”.

A prética do jongo na escola com sua circularidade e sua narrativa transmitida pela
corporeidade, naquilo que Lopes chamou de cultura acustica, além de combater o racismo
religioso na escola, traz em si a urgéncia de reparacdo histérica da ultima geracdo de
escravizados pelo contexto da ilegalidade do trafico. Porém, as dificuldades apresentadas em
dar continuidade a performance, somadas a urgéncia de elaboracdo de um material didatico
para dar maior materialidade a pesquisa e propor ao aluno uma aproximacdo do método e
utilizacdo das fontes e fragmentos, levou-nos a trabalhar a partir das fichas, que possuem
propostas de atividades com a temética do jongo com seus eixos didaticos, respectivas
propostas de avaliacdo e, principalmente, pesquisa, conforme o trabalho do Profhistoria, de

Rafael Guedes.
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Portanto, apesar das dificuldades apresentadas pelo contexto da pandemia com seus
nameros de mortos que, no final desse trabalho, ja se aproximam da marca de 600 mil, fica a
esperanga do retorno de um cotidiano escolar dialogico em seus métodos, praticas e corpos.
Afinal, além da pandemia, o pais enfrenta um periodo de ameaca as instituicbes democraticas,
que nos afeta ha alguns anos, atingindo de modo muito particular as escolas. Com a certeza de
ultrapassarmos mais essa barreira, como tantas outras demonstradas pelo processo histérico,
disponibilizar-se-a, apos a defesa, um canal nas redes sociais para 0 devido registro das
praticas e da aprendizagem a partir da proposta. Se a esperanca também danca e, sendo assim,

Vamos Dancar o Caxambu? O jongo na escola e o ensino de Historia.
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