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RESUMO

Esta dissertacao defende a possibilidade da utilizacao do personagem Z¢ Carioca para
compreender as bases sobre as quais foram elaboradas a retorica e as praticas trabalhistas
durante o Estado Novo (1937-45) no Brasil. Nesse sentido, foram produzidas histérias em
quadrinhos com este personagem, destacando duas de suas principais caracteristicas, a
malandragem e a total aversao ao trabalho, de modo a estabelecer um contraponto ao modelo
do trabalhador orgulhoso defendido pelo regime autoritario de Vargas. A partir de tal
oposicdo seria possivel estabelecer, numa turma de 9° ano do ensino fundamental, situagdes
didaticas que possam ajudar os alunos a construirem o conceito de trabalhismo e aplica-lo na
analise de determinados contextos historicos. A opc¢do de elaborar um material pedagogico no
formato de histérias em quadrinhos mobiliza a integragdo de dois cédigos de linguagem:
visual e textual. Tal interacdo resulta na constru¢do de uma narrativa que permite apresentar
conceitos e conteudos com formato e linguagens mais acessiveis mostrando as
potencialidades de utilizar este tipo de material como uma fonte importante para o ensino e a

aprendizagem da Historia.

Palavras-chave: Trabalhismo; Z¢ Carioca; Histérias em quadrinhos; Ensino de Historia



ABSTRACT

This dissertation defends the possibility of using the character Joe Carioca to
understand the bases on which rhetoric and labors practices were elaborated during the Estado
Novo (1937-45) in Brazil. In this sense, comic books were produced with this character,
highlighting two of its main characteristics, trickery and total aversion to work, in order to
establish a counterpoint to the proud worker model defended by Vargas’ authoritarian regime.
From such opposition it would be possible to establish, in a class of 9" grade of elementary
school, didactic situations that can help students to construct the concept of laborism and
apply it in the analysis of certain historical contexts. The option of elaborating pedagogical
material in the format of comic books mobilizes the integration of two language codes: visual
and textual. Such interaction results in the construction of a narrative that allows presenting
concepts and contents with a more accessible format and language, showing the potential of

using this type of material as an important source for the teaching and learning of History.
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Introducao

Em 1980 eu e minha irma herdamos uma cole¢do com cerca de 150 almanaques de
quadrinhos da Disney. Eu tinha minhas preferéncias por alguns personagens: Tio Patinhas,
Donald e seus sobrinhos, Peninha e Z¢ Carioca. Depois de fazer as tarefas da escola, passava
as tardes lendo as historias e vendo desenhos animados na TV.

Além do interesse pelas historias e aventuras, eu gostava muito de desenhar: primeiro,
os personagens dos quadrinhos e desenhos da TV; depois, aqueles que eu mesmo criava. Até a
7* série do antigo ginasial eu aproveitava as aulas de Educagdo Artistica para aprender mais
sobre algumas técnicas e mostrar meus desenhos para minhas professoras.

Os anos foram se passando e eu continuava gostando de ler histérias em quadrinhos da
Disney e também de desenhar. Presenciei quando a Editora Abril decidiu, em 1985, langar
uma revista com numeracao propria do Z¢ Carioca (que, até entdo, alternava os nimeros com
o Pato Donald, quinzenalmente). Passou a ser o titulo que eu mais comprava ja que as
caracteristicas do personagem despertavam a minha atengao.

Quando eu ingressei no curso de Historia — na UFRJ, em 1989 — eu ainda lia os
quadrinhos deste personagem, mas ja com aquele olhar de “aprendiz de historiador” e
pensando os motivos que levaram a constru¢do de um personagem preguicoso, malandro e
golpista para representar o brasileiro.

Depois que me formei, em 1995, passei a dar aulas em colégios particulares e, depois,
em escolas publicas. Pelo proprio ritmo intenso de trabalhar de 2* a 6% nos turnos da manha
até o inicio da noite, reduzi muito — porém, sem jamais abandonar — a leitura dos quadrinhos.
Por isso, achei muito interessante quando um grupo de alunos de 6° ano da escola municipal
onde trabalho langou uma pergunta relativa ao personagem Z¢ Carioca (que serd apresentada
e contextualizada no primeiro capitulo desta dissertacao).

Entdo, quando consegui ingressar no ProfHistoria, eu pensei em produzir algum tipo
de atividade e/ou material pedagogico capaz de atender ao questionamento levantado pelos
alunos, além de abordar algumas tematicas e alguns conceitos importantes referentes ao
estudo da Historia

A partir desse objetivo, desejava também mostrar para os alunos a diversidade de
materiais que podemos utilizar como fontes historicas — inclusive as historias em quadrinhos
(a partir daqui, abreviadas em alguns momentos como HQs) — usando as metodologias

adequadas. As HQs podem ser utilizadas para melhorar o entendimento de determinados



assuntos e também para estimular a formulacdo de problematizacdes e dos caminhos que
poderemos seguir para dar resposta aos questionamentos levantados.

Elaborar historias em quadrinhos baseadas em determinados contetidos e contextos
histéricos poderia ser um instrumento para apresentar o conhecimento historico numa
linguagem mais acessivel e interessante para os alunos, contribuindo para despertar o
interesse € um maior envolvimento deles nas atividades pedagdgicas desenvolvidas.

A proposta central deste trabalho € utilizar o personagem Z¢ Carioca e suas principais
caracteristicas para pensarmos a constru¢ao do trabalhismo durante o Estado Novo no Brasil
(1937-45). Tradicionalmente, o personagem ¢ mencionado quando tratamos em sala de aula
sobre a chamada Politica da Boa Vizinhanga (que sera abordada no capitulo 2). Sem esquecer
tal aspecto, defendemos a validade da utilizacdo do Z¢ Carioca e suas caracteristicas tipicas
do malandro para tratarmos e problematizarmos a defesa de um discurso que exaltava o
trabalho e vinculava o seu exercicio com a conquista de direitos sociais no Estado Novo. O
malandro e seu estilo de vida rebelde representariam justamente o oposto dos ideais
defendidos pelo trabalhismo.

Além disso, também poderemos ter a possibilidade de trazer para a reflexdo e debate a
questdo da agéncia das camadas trabalhadoras na sua luta por direitos sociais. Teriam sido os
trabalhadores meramente manipulados pelo governo? Suas lutas pregressas ndo teriam servido
para nada? O governo utilizou-se de estratégias que permitiram a valorizacdo e a apropriacao
das bandeiras e dos discursos defendidos pelos trabalhadores para estabelecer com eles canais
de didlogo e reconhecimento? Sao questdes importantes para pensarmos na sala de aula, tendo
o cuidado de caminhar buscando abordagens e linguagens apropriadas para facilitar a
compreensdo dos conceitos e contetdos estudados, além de estimular a participacdo e a
consciéncia dos alunos sobre a importancia de basear suas opinides no estudo € na pesquisa
critica das fontes.

A organizagao dos capitulos desta dissertagdo procurara mostrar para o leitor/leitora as
escolhas que fizemos. O 1° capitulo busca apresentar como surgiu o interesse em trabalhar
com determinado tema de pesquisa a partir de uma demanda trazida pelos alunos e a
importancia de adotarmos certos procedimentos em sala de aula para buscarmos uma
aprendizagem mais significativa. Além disso, também serd explicada a nossa opgao por trazer
questdes em torno do conceito de trabalhismo no material a ser elaborado para utilizar com as
turmas e quais habilidades e competéncias dos alunos podem ser desenvolvidas através da

dindmica que pretendemos desenvolver em sala de aula.



O segundo capitulo busca dar uma contextualizacdo historica do quadro dentro do qual
surgiu o Z¢ Carioca, destacando o panamericanismo e as estratégias langcadas pelo governo
dos EUA para fortalecer sua lideranca e influéncia, a viagem de Walt Disney a América do
Sul como parte de tais estratégias e a construcao do trabalhismo durante o Estado Novo.

O terceiro capitulo procura mostrar o potencial da utilizagdo dos quadrinhos no
universo escolar, dialogando com as propostas educacionais que surgiram no Brasil a partir da
ultima década do século passado. Além disso, apresentamos as especificidades da linguagem
dos quadrinhos e a introdugdo e o desenvolvimento dos estudos sobre HQs nas Universidades
brasileiras. Também abordamos alguns estudos académicos que procuraram fazer uma analise
dos quadrinhos da Disney e, principalmente, algumas obras que podem nos ajudar para uma
melhor compreensado das caracteristicas do personagem Z¢ Carioca na forma como ele estreou
nas HQs.

Finalmente, o quarto e ultimo capitulo busca apresentar as estratégias pensadas para
desenvolver o material pedagdgico no 9° ano. Se, inicialmente, a proposta era produzir
histérias em quadrinhos feitas pelos alunos da turma, a suspensao das atividades presenciais a
partir de margco de 2020 em funcdo do crescimento do numero de casos de COVID-19 no
Brasil gerou a necessidade de fazer uma alteracao de tal planejamento.

Que modificagdo foi essa? Como ndo tive a possibilidade de trabalhar com a turma na
escola, elaborei trés historias em quadrinhos com referéncias ao trabalhismo em contraste com
o malandro Z¢ Carioca. Assim o(a) professor(a) leitor(a) da dissertagdo tera a possibilidade de
ter uma ideia do que eu pretendia desenvolver com a turma, além de ter um material
disponivel que podera ser utilizado na integra ou readaptado nas suas turmas de 9° ano.

A presente dissertagdo ¢ o fruto: de muitas leituras; das vivéncias de mais de vinte
anos em contato com alunos de diferentes anos de escolaridade do segundo segmento do
ensino fundamental; das orientagdes, correcdes, sugestdes e recomendacdes recebidas durante
o curso do mestrado e na Qualificagdo da dissertacdo; da tentativa de fazer uma transposi¢ao
de certos saberes construidos pela pesquisa e literatura académicas para a educagdo basica. Da
fusdo dessas muitas contribuigdes e influéncias surgiu o material pedagogico e a proposta da
sua utilizacdo apresentada nesta dissertagao. O uso dos quadrinhos em sala de aula pode ser
muito frutifero ndo s6 pelos varios codigos de linguagem com os quais podemos trabalhar,
mas também pelos potenciais educativos que podemos explorar para o desenvolvimento das

mais variadas habilidades e competéncias dos alunos.
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Capitulo 1: Algumas reflexdes sobre o trabalho com conteudos e conceitos
historicos no cotidiano escolar

Desde 2006 integro o quadro de funcionarios estatutarios na Prefeitura de Duque de
Caxias. Conforme escolha de acordo com a classificagdo em concurso publico, fui
encaminhado para a Escola Municipal Rotary, onde permaneco até¢ hoje. Esta unidade de
ensino estd localizada em Santa Cruz da Serra (no 3° distrito do municipio: Imbarié).

Este bairro passou por algumas modernizagdes de infra-estrutura ocorridas entre 2008
e 2009. Para termos uma ideia, quando comecei a trabalhar na regido s6 havia uma agéncia
bancaria (do extinto HSBC) e, atualmente, ja existem representacdes de todos os principais
bancos. No entanto, ainda verificamos caréncias importantes: ndo hd nenhum cinema, poucas
pessoas tém acesso a redes de internet, o saneamento das casas onde moram muitos de nossos
alunos ¢ precario ou inexistente. Os centros sociais organizados pelos vereadores, o
FUNDEC' ¢ a atuacdo das Igrejas garantem aos alunos alguns cursos que permitem
possibilidades de capacitagdes nas areas da educacdo regular e profissional.

Até 2009, quando houve uma mudanca na Direcdo da Escola Rotary, a questdo
disciplinar era um problema muito sério. Em algumas turmas era praticamente impossivel dar
as aulas e realizar qualquer tipo de atividade pedagogica. A nova gestdo tomou uma série de
medidas para mudar tal realidade: atrair o apoio dos pais e responsaveis, realizando reunides
mais constantes e ouvindo suas demandas e angustias; investir em projetos que envolvessem
os alunos e o maior numero possivel de disciplinas; criar atividades e eventos visando
construir relacdes de maior afetividade e parceria entre alunos e professores para além do
cotidiano da sala de aula.

Desde entdo, temos um ambiente de trabalho mais favoravel e produtivo com as
turmas, ocorrendo raros problemas disciplinares. Também h4 uma liberdade para pensarmos e
planejarmos estratégias para abordarmos determinados temas com as turmas a partir de
demandas dos proprios alunos ou vinculados ao Projeto escolhido pela equipe da Escola para
ser trabalhado a cada ano letivo.

Foi justamente a partir de uma questao trazida por meus alunos que surgiu o estimulo

para pensar em uma proposta de trabalho e de producao de um material para ser usado com

! Fundagdo de Apoio a Escola Técnica, Ciéncia, Tecnologia, Esporte, Lazer, Cultura e Politicas Sociais de
Duque de Caxias. Instituicdo que estd vinculada & Prefeitura e possui varios pélos espalhados pelos quatro
distritos da cidade. Nestes, sdo oferecidos varios cursos gratuitos voltados para a qualificagdo profissional e a
inclusdo digital. A FUNDEC ainda disponibiliza postos méveis (em Onibus adaptados) onde também sdo
oferecidos cursos.
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fins didaticos. Pretendemos, ao longo desta dissertacdo, apresentar esta proposta, relatar como
ela foi planejada e analisar seus principais resultados.

“— Professor, por que o Z¢ Carioca ndo gosta de trabalhar?” Esta pergunta foi feita
para mim, em 2017, por alguns alunos que estavam no 6° ano e tinham o habito de lerem
livros, revistas e gibis durante tempos vagos ou auséncia de algum professor na biblioteca da
Escola Municipal Rotary.

Naquele momento eu ndo teria como associar a pergunta com nenhum conteudo que
estivesse sendo abordado com eles nas aulas. Mas pensei nas discussdes que costumamos ter
na escola, em todo inicio e fechamento de ano letivo, sobre a importancia de valorizarmos as
perguntas que os alunos nos trazem e nas possibilidades que as mesmas podem oferecer para
elaborarmos atividades que despertem o interesse e envolvimento do nosso corpo discente.

Nestes encontros que ocorrem em nossa Escola também discutimos os projetos que
serdo desenvolvidos ao longo do ano. Isto ndo impede que cada professor possa pensar em
buscar algumas estratégias para tentar melhorar o processo de aprendizagem dos alunos na
sua disciplina especifica ou atuando em conjunto com outras matérias.

Também refleti como, ao final do ensino fundamental, os alunos ainda tém uma
imensa dificuldade para entender conceitos tais como Estado, classe, ditadura, democracia. Se
eles ndo compreendem tais categorias, como podem estabelecer relagdes, interpretar,
concordar ou discordar quando leem um determinado texto nas aulas de Historia?

Pesquisando sobre o ano em que o Z¢ Carioca foi apresentado oficialmente, 1942,
pensei em desenvolver um trabalho com a turma quando ela chegasse ao 9° ano de
escolaridade. Ao mesmo tempo em que ndo se buscaria uma resposta pronta para aquela
pergunta inicial — referente a aversdo do personagem pelo trabalho —, aproveitariamos para
canalizar o interesse despertado em torno desta caracteristica para estudarmos as relagdes que
foram construidas entre governo e trabalhadores durante o Estado Novo (1937-1945).

Também seria uma oportunidade para refletirmos sobre as imagens distintas que se
construiram sobre o Brasil: de um lado, o Z¢é Carioca com a sua malandragem e aversao ao
trabalho (uma visao estadunidense by Disney); de outro, a valorizacdo do trabalho enquanto
um dos pilares da ideologia estado-novista. Assim, para além dos contetidos que sdo
tradicionalmente abordados nas aulas de Historia, poderemos ter uma oportunidade de
estimular reflexdes que conduzam a uma aprendizagem diferenciada.

Neste sentido, ¢ importante pensarmos na nossa relacdo, enquanto professores e
historiadores com o nosso publico alvo nas escolas. Mais ainda: se os alunos compreenderem

e dominarem determinados conceitos e abordagens, eles poderdo utiliza-los na sua vida
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cotidiana e também poderdo atuar enquanto agentes divulgadores dos conhecimentos
adquiridos na escola em outros espagos de sociabilidade.

Também ¢ necessario, sobretudo em tempos onde as midias sociais € os chamados
“influenciadores digitais” ganham crescente terreno, estarmos conscientes que a Historia ndo
¢ mais dominio exclusivo dos historiadores e passou também a ser produzida por nao-
académicos que buscam suprir o que poderiamos chamar de uma crescente demanda por
tematicas histdricas, ja que “(...) o interesse pelo passado, ou ao menos suas formas populares
de apresentacdo, atualmente nos cercam por todos os lados”.?

Como e onde nossos alunos buscam informagdes? O que leem e por quais ambientes
virtuais navegam? Ao analisar algumas obras de Eduardo Bueno’, Laurentino Gomes' e
Leandro Narloch® — autores que publicaram livros sobre tematicas ligadas 4 Historia que
viraram campedes de vendagem -, Jurandir Malerba aponta as simplificagdes,
descontextualizacdes, distor¢des e, principalmente no caso de Narloch, uma interpretagdo que
“(...) mal disfarca uma visdo altamente conservadora, quando ndo reaciondria, retrograda,
eurocéntrica e preconceituosa da/sobre a historia do Brasil”.°

Mas apesar das pertinentes restricdes levantadas por Jurandir Malerba, ¢ fato que tais
autores fizeram muito sucesso com suas obras que tiveram impacto na forma como muitos de
seus leitores passaram a interpretar a Historia do Brasil. O que explicaria tamanho sucesso?
Um carater anedotico e pitoresco da narrativa construida por eles? O sucesso de uma narrativa
envolvente, bem amarrada e sedutora? Por que muitos de nos, historiadores e professores, nao
conseguimos atingir de tal forma um publico maior ou até mesmo as nossas turmas?

Quando trabalhamos com os alunos do segundo segmento da educagdo fundamental,

um publico em sua maioria ainda bastante jovem (na faixa etdria entre 11 e 15 anos,

> MALERBA, Jurandir. Académicos na berlinda ou como cada um escreve a Historia?: uma reflexdo sobre o
embate entre historiadores académicos e ndo académicos no Brasil a luz dos debates sobre Public History.
Historia da Historiografia, v. 7, n. 15, agosto de 2014, p. 32.

? Jornalista de formacdo que teve publicada pela Editora Objetiva, no final dos anos 90, uma trilogia que ficou
bastante famosa: 4 Viagem do Descobrimento; Naufragos, Traficantes e Degredados; Capitdes do Brasil. Todas
estas obras tratam dos primeiros contatos entre indios e portugueses e dos primérdios da colonizagdo. O autor,
segundo suas proprias palavras em uma série de entrevistas que concedeu, tenta contar a historia do Brasil de
uma forma ndo convencional e divertida. A mesma visdo estd presente no canal que ele tem, atualmente, no
YouTube chamado Buenas Ideias.

* Jornalista, teve publicada pela Editora Planeta e, depois, pela Editora Globo — entre 2008 ¢ 2013 — uma trilogia:
1808; 1822; 1889. Todas elas com subtitulos bem extensos para explicar os principais pontos norteadores de
cada livro. Como exemplo, o primeiro dos livros, intitulado 1808: Como uma rainha louca, um principe medroso
e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria do Brasil.

> Jornalista que foi editor das revistas Veja, Aventuras na Historia e Superinteressante (todas da Abril Editora). O
autor ficou mais conhecido com a publicagdo do Guia Politicamente Incorreto da Histéria do Brasil (Editora
LeYa, 2009).

S MALERBA, op. cit, p. 38.
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excetuadas algumas distorgdes idade/ano de escolaridade), constantemente somos
confrontados pela demanda por “aulas menos chatas”. Embora isto possa ser desagradavel e
custoso para a auto-estima de um profissional, ¢ importante sabermos por que as aulas nao
despertam o interesse dos alunos.

Muitas vezes, temos que buscar uma forma de tornar mais interessante a apresentacao
de certas tematicas, além de estarmos atentos para a importancia da utilizacdo de uma
linguagem mais acessivel para os alunos, capaz de gerar compreensao e aprendizagem, mas
sem abrir mao de trabalhar e aprofundar conceitos e tematicas historicas importantes e sem
cair em anacronismos.

Tal dificuldade gera um dilema: Seria possivel utilizar uma linguagem mais técnica,
clara para nos historiadores de formagao, mas de dificil compreensdo para um publico nao-
académico, no qual estdo inseridos nossos alunos do ensino fundamental? Como buscar
elaborar estratégias e oferecer atividades que permitam que conceitos por demais abstratos
tornem-se inteligiveis para os alunos?

Ao pensarmos nas aulas que preparamos para nossas turmas ¢ preciso que elas estejam
apoiadas em objetivos gerais e especificos claros. A nossa linguagem precisa ser a mais clara
possivel e devem ser oferecidas diversas op¢des para o aluno demonstrar e exercitar sua
aprendizagem, colocando-o em situacdes onde ele tenha um papel de protagonismo na
constru¢ao dos seus saberes.

Neste sentido, a propria analise do processo educacional deve oferecer espago para
que ocorram experiéncias de avaliagdes compartilhadas do processo de aprendizagem. Assim,
professores e alunos terdo momentos para conversarem, trocarem opinides e avaliarem se os
objetivos, os caminhos percorridos nas atividades realizadas e os recursos didaticos foram
bem utilizados e desenvolvidos, o que deu certo e o que pode ser melhorado.

E preciso que busquemos elaborar situagdes de aprendizagem onde os alunos tenham a
oportunidade de conhecer que elementos fazem parte do trabalho do historiador em seu
processo de investigacdo e pesquisa. Assim, serd possivel perceber que os historiadores
produzem um tipo de argumentacdo bem especifica, uma vez que “(...) O saber historico
pressupde um controle com base em documentos, critica, erudi¢do e constru¢ao de uma
narrativa”. ’

Nas escolas publicas, muitas delas carentes de uma maior disponibilidade de recursos

tecnologicos, o livro didatico ¢ uma importante fonte de referéncias. Por exemplo, o livro

" FERREIRA, Marieta de Moraes; FRANCO, Renato. Aprendendo historia: reflexao e ensino (2% ed.). Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2013. p. 102.
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didatico adotado em nossa escola tem algumas partes dedicadas a explicar para os alunos
certos procedimentos para organizar as pesquisas e trabalhos — tais como fazer um resumo ou
uma busca na internet —, além de dicas de musicas, videos ou instituicdes culturais disponiveis
para aprofundar um determinado assunto.

Assim, o professor pode utilizar o livro didatico como um apoio para organizar suas
aulas, como fonte de textos, documentos e imagens, para adotar sugestdes de aprofundamento
bibliografico, sites disponiveis, filmes ou documentarios. Também com o objetivo de
desenvolver técnicas de estudo e pesquisa, habilidades e competéncias.

Além disso, também ¢ importante estimular uma leitura critica do livro didatico por
parte dos alunos: pensar os motivos que podem ter levado o autor(es) a escolher(em)
determinados conteudos, conceitos ou abordagens em detrimento de outros. Tal postura ¢
fundamental para entendermos que a Historia ¢ uma construgdo, que permite variadas
possibilidades de leitura, dependendo dos objetivos e da problematiza¢dao, da abordagem
teorico-metodolodgica e das fontes utilizadas. Ou seja: ndo existe a ideia de buscar uma Unica
explicacdo ou “verdade”, mas sim de que a pesquisa rigorosa contribui de forma decisiva para
que o conhecimento histdrico esteja em constante (re)construcio.®

Assim, os alunos poderdo perceber uma variedade de possiveis respostas de acordo
com o método e a problematizacdo feita por determinado historiador ao se debrugar sobre um
conceito, contexto ou personagem histdérico. Tal compreensdo € necessaria ja que, “(...) sem
pretender fazer com que professores e alunos reproduzam praticas tal qual historiadores
profissionais, ajuda na dinamica da aprendizagem e aproximam conhecimentos que sdo, na
verdade, complementares”.”

Mais ainda: quando trabalhamos com o livro didatico, fica claro que, em certos
momentos, os textos principais ou de apoio utilizam uma linguagem que pode dificultar o
entendimento para o aluno. Por outro lado, percebemos que as atividades, dinamicas,
discussdes propostas ao longo ou no fechamento dos capitulos muitas vezes facilitam a
melhor compreensao de certos conceitos e contetidos.

Portanto, pensar em propostas de trabalho baseadas nos questionamentos trazidos
pelos alunos e propor atividades para dar respostas a tais perguntas, pode nos ajudar a gerar
ndo so situagdes pedagogicas diferenciadas, mas também permitir uma apreensdo mais

consistente dos conteudos.

8 FERREIRA, Marieta de Moraes; FRANCO, Renato. Aprendendo historia: reflexdo e ensino (22 ed.). Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2013. p. 103-104.
° Ibid., p. 128.



15

Cercando-nos de tais cuidados, valorizaremos ndo somente as demandas dos alunos,
mas, também, a bagagem de conhecimentos acumulados e de aprendizagem que eles trazem.
Com isto, estaremos contribuindo para que eles construam uma base de conceitos que possa
viabilizar as suas “leituras de mundo”.

Os conceitos adquirem significados e relevancia quando o aluno consegue
compreender e perceber a utilidade que possuem para a organizagdo do pensamento: 0s
conceitos tornam-se ‘“‘chaves” para o reconhecimento, a tradugcdo e a interpretacdo da
realidade a sua volta. “(...) Conceitos sdo necessarios ¢ sao a base do nosso processo de
inteligibilidade da realidade. E com eles que fazemos a leitura de tudo e é com eles,
relacionados entre si, que elaboramos nossos juizos”."

Por exemplo, quando estivermos trabalhando a chamada Era Vargas e a construcao
das relagdes entre governo e trabalhadores, seria melhor utilizarmos o conceito de populismo
ou de trabalhismo? Independente do viés analitico a ser adotado, ¢ importante que fique bem
claro para os alunos o que significam os conceitos adotados.

As situagdes de aprendizagem devem ser capazes de estimular os alunos a refletirem
sobre os conhecimentos prévios que adquiriram a partir da sua propria realidade e dos seus
estudos. Tal cuidado ¢ fundamental para que eles “(...) percebam que ha sempre algo mais a
saber e que também h4 imprecisdes e mesmo enganos naquilo que sabem ou julgam saber”."!

Também ¢ importante lembrar para os alunos que os conceitos tém a sua historicidade
e que podem variar de acordo com as linhas teoérico-metodologicas adotadas pelos estudiosos
nas suas obras. Assim, ao trabalharmos com determinadas palavras e conceitos, nao devemos
esquecer a historicidade que possuem. Isso ¢ valioso quando estamos estudando um periodo
historico distinto daquele no qual vivemos, tomando cuidado para evitar a armadilha do
anacronismo.

Quando os alunos constroem suas analogias com base nos conhecimentos prévios e
nos conceitos que ja possuem, ¢ interessante que estimulemos estes alunos a também
mostrarem os caminhos que seguiram para chegarem a certos tipos de afirmacgdes ou
conclusoes.

Dessa forma, teremos a possibilidade de mostrar onde estdo acertando e onde podem

melhorar, como podem elaborar da melhor forma as suas argumentacdes. Retomar e refazer o

processo de raciocinio que levou a uma conclusdo incompleta ou imprecisa permite ao aluno

' RODRIGUES, André Wagner. Pensar bem através da assimilagdo e contextualizagdo de conceitos:
consideracdes pertinentes para o ensino da historia atual. Antiteses, v. 3, n.6, 2010. p. 829.
11 .

Ibid., p. 832.
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perceber que ele ndo “errou” ou “fracassou”, mas que ele precisara reformular suas perguntas
em relagdo a fonte ou ao texto que esta estudando, reelaborar suas respostas, precisar melhor
seu pensamento para chegar numa conclusio mais logica e coerente.'?

E necessario que combinemos tal tipo de cuidado com a formulagio de uma
problematizag¢do e de hipoteses adequadas para definir e conduzir a nossa pesquisa. Neste
sentido, “(...) Tenho que escutar o que disseram as pessoas do passado e tentar descobrir quais
foram suas intengdes originais, embora as respostas a esse tipo de questdo s6 podem ser
encontradas a partir do desenvolvimento de hipéteses adequadas™."

Perguntas bem formuladas, apoiadas em uma pesquisa cuidadosa, podem gerar
adequadas reconstrugdes histoéricas. Pensamos que estimulando este tipo de procedimentos
auxiliaremos nossos alunos a desenvolverem competéncias e habilidades que serdo
importantes ndo somente para seu futuro pessoal, quanto profissional e académico. Como
lembra Koselleck, “(...) As respostas ndo sdo gratuitas e nem imotivadas; sdo apenas a parte
mais visivel do questionario. E naturalmente somos nos que propomos as perguntas que hao
de ser respondidas, ¢ inevitavel”."*

Entao, pretendemos aproveitar o interesse dos alunos no personagem Z¢ Carioca para
propor um planejamento de aulas que permitam a elaboracdo de histérias em quadrinhos
numa turma de 9° ano. Tal material buscara abordar como foram construidas as relagdes entre
trabalhadores e governo durante o Estado Novo, optando por utilizar o conceito de
trabalhismo para embasar nossas reflexoes.

A primeira vez que tive contato com tal categoria de andlise foi durante minha
graduacdo em Historia na UFRJ. Uma das avaliagdes propostas na disciplina Historia do
Brasil III, ministrada em 1992, pela professora Marieta de Moraes Ferreira, era a leitura e a
producao de uma resenha escrita sobre A invengao do trabalhismo.'

Defendemos que, ao utilizarmos o conceito de trabalhismo, teremos a possibilidade de
enriquecer a compreensdo sobre as relagdes politicas que se construiram entre o governo e
determinados grupos sociais durante o Estado Novo. O trabalhismo seria uma categoria capaz

de dar sentido a “(...) um conjunto de ideias, crengas, valores, simbolos e estilos de fazer

 LAUTIER, Nicole. Os saberes histéricos em situagdo escolar: circulagdo, transformacdo e adaptacdo.
Educacdo & Realidade, Porto Alegre, V. 36, n. 1, jan./abr. 2011. p. 53-54.

Y KOSELLECK, Reinhart. Entrevista com Reinhart Koselleck. In JASMIN, Marcelo Gantus; FERES JUNIOR,
Jodo (orgs.). Historia dos conceitos: debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Editora PUC-RJ/ Edi¢des Loyola/
IUPERJ, 2006. p. 149.

“Ibid., p. 166.

® GOMES, Angela de Castro. 4 invengdo do trabalhismo (3* ed.). Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. E a Tese
de Doutorado defendida em 1987 e a leitura que fiz foi da primeira edi¢cdo, publicada em 1988 pelo
IUPERJ/Vértice.
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politica, que passariam a integrar a cultura politica, partidaria e sindical a partir dos anos
40(...)".1

Investir na elaboragdo de mais produgdes académicas baseadas no conceito de
trabalhismo, assim como transpor tais estudos para os livros didaticos que utilizamos em
nossas aulas na educacdo bésica, seria um passo importante para repensar o conceito de
populismo, que ainda tem consideravel forca. Tal categoria de anélise pode estar muitas vezes
centrada na “(...) questao da identificacdo continua da presenga politica de elites personalistas,
manipuladoras e egoistas, ao lado de um povo crédulo, apatico e/ou inconsciente, mas sempre
capaz de ser enganado”."”

Porém, reflexdes propostas por Ernesto Laclau'® sdo muito importantes para tomarmos
certos cuidados ao trabalharmos com os conceitos de populismo e até mesmo do trabalhismo
na sala de aula. Assim, serd necessario “(...) evitar os preconceitos e as reducdes que
geralmente acompanham o tratamento de tio controversa tematica”."’

O mais adequado seria caracterizar o populismo ndo como um regime politico, mas
sim enquanto um conjunto de praticas que, uma vez identificadas, podem permitir uma
aproximacao entre determinadas experiéncias histéricas e um conceito explicativo.

Também convém destacarmos que as praticas populistas foram e sdo construgdes
politicas. Entender a sua logica de funcionamento evitaria que fizéssemos analises imprecisas
ou incorretas. Segundo Laclau, as experiéncias populistas ocorreriam quando, numa
determinada sociedade, verifica-se a “(...) incapacidade de absorver as novas demandas
sociais pelas vias tradicionais; em decorréncia disso, tais demandas tendem a se aglutinar fora
do sistema, num ponto de ruptura com o sistema”.*’

Ao analisar a questdo da centralidade do lider, o autor chama a aten¢do para um
cuidado que devemos tomar quando usamos a palavra manipulagdo para definir a relagdo
entre a lideranca politica e as massas trabalhadoras. O argumento da manipulagdo deveria ser
visto com certas reservas, ja que “(...) o maximo que ele explicaria seria a intengdo subjetiva
do lider. Permaneceriamos no escuro em relacdo ao motivo pelo qual a manipulacdo ¢ bem-

sucedida”.?!

'® GOMES, Angela de Castro. Reflexdes em torno de populismo e trabalhismo. Varia Historia, Belo Horizonte,
v.18, n. 28, dezembro 2002. p. 58-59.

Y 1bid., p. 65.

¥ LACLAU, Ernesto. 4 razio populista. Sao Paulo: Trés Estrelas, 2018.

¥ Ibid., p. 11.

2 Ibid., p. 21.

! bid., p. 158.
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Para Laclau, o populismo ndo teria uma base social ou uma ideologia especificas. A
logica do discurso populista “(...) sempre serd imprecisa e flutuante, ndo devido a qualquer
falha cognitiva, mas porque tenta operar numa realidade social que, em larga medida, ¢
heterogénea e flutuante”.**

Desta forma, o populismo responderia a demandas ndo atendidas e necessidades de
representacdo que seriam frutos da complexidade das dinamicas sociais € que permitem o
surgimento de um discurso que busque responder a tais questdes.”> Dai, a importancia de se
relativizar a questdo da “manipulagdo”, que reduziria a compreensao da logica politica dentro
da qual se constroi a experiéncia populista.

Ao buscar compreender e explicar tal logica, Laclau destaca a importancia de também
definirmos bem o publico-alvo do discurso populista: “(...) a peculiaridade do ‘povo’
enquanto ator historico. A logica de sua constru¢do ¢ aquilo que denominei ‘a razao
populista™.**

Apesar das ponderacdes de Laclau e ndo deixando de levé-las em consideracdo, ainda
defendemos que o conceito de trabalhismo ¢ o mais apropriado para analisarmos e refletirmos
sobre a construgao das relagdes entre o governo e os trabalhadores no periodo do Estado Novo
(1937-1945). Como o proprio autor aponta, o conceito de populismo foi e ainda ¢ muito
utilizado para dar conta tanto de regimes de esquerda, quanto de direita, apesar das muitas
diferengas que eles apresentam entre si.

Desta forma, concordamos plenamente quando, ao apontar uma caracteristica geral das
obras que abordam o populismo e utilizam realidades muito diferentes para exemplifica-lo,
Laclau afirma: “quanto mais determinagdes sdo incluidas no conceito geral, menos esse
conceito é capaz de conferir hegemonia a anélises concretas”. >

Transpondo tal tipo de ressalva para a analise da realidade brasileira, percebemos que
a categoria de populismo também foi utilizada para dar conta de diferentes experiéncias
historicas. Tal linha explicativa resultaria em uma elasticidade para classificar certos governos
como populistas, criando uma “(...) categoria poliss€émica mobilizada para explicar os
direcionamentos de governos tao diversos ideologicamente quanto o do proprio Vargas e de

Janio Quadros, passando por Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart™.*

* LACLAU, Ernesto. 4 razdo populista. Sio Paulo: Trés Estrelas, 2018. p. 183.
23 .
Ibid., p. 205.
*Ibid., p. 319.
 Ibid., p. 41.
2 PERLATTO, Fernando. Adeus ao populismo? Reviravoltas de um conceito e de uma politica no Brasil do
tempo presente. In: PERLATTO, Fernando, CHAVES, Daniel (orgs). Repensar os populismos na América do
Sul: debates, tradi¢des e releituras. Macapa: UNIFAP, 2016. p. 71.
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Lembremos por ultimo que enquanto o termo trabalhismo ja existia e era utilizado
para compreender as experiéncias do periodo, populismo foi uma categoria pensada
posteriormente para analisar alguns tipos de governos — entre eles, o Estado Novo —
geralmente de uma forma pejorativa, o que pode contribuir decisivamente para uma avaliagdao
mal feita ou distorcida de certas experiéncias historicas. Dai, a importancia dos cuidados que
devemos ter sobre a questdo da formulacdo e dos usos dos conceitos.”’

Portanto, defendemos que o recorte teorico do trabalhismo seria mais preciso para
analisarmos as praticas politicas e sociais estabelecidas durante a chamada Era Vargas (1930-
45), sobretudo durante o Estado Novo (1937-1945).

Além disso, utilizando o conceito de trabalhismo, poderemos valorizar e resgatar a
capacidade das classes trabalhadoras de fazerem as suas apropriagdes e leituras a partir das
leis sociais aprovadas pelo governo — as quais também foram frutos da apropriagdo, por parte
do Estado, de todo um histérico de lutas e reivindicagdes desta mesma classe trabalhadora ao
longo da Primeira Republica (1889-1930). Neste sentido, poderemos ter aberto diante de nos
um frutifero caminho para “(...) questionar uma dicotomia muito vigente nas formula¢des
sobre o populismo: a de autonomia e heteronomia da classe trabalhadora ou de outro ator
coletivo qualquer”.?®

No que diz respeito ao livro didatico adotado na escola onde leciono e na abordagem
que ¢ feita sobre o trabalhismo, algumas considera¢des sdo importantes. A cole¢do de livros
didaticos escolhida pelos professores para o préximo quadriénio (2020 até 2023), dentre as
opgoes oferecidas pelo PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), foi elaborada por
Alfredo Boulos Janior.?’

Nesta nova edi¢do, ocorreram algumas mudangas em relagdo a terceira versdo
utilizada no triénio anterior (2017 até 2019). No capitulo 2 (4 Primeira Republica:
dominagdo e resisténcia), encontramos um topico sobre o movimento operario dividido em
tré€s itens: Ideologias do movimento operdrio (onde sdo apresentadas as principais correntes
ideologicas em torno das quais se organizaram os trabalhadores, dando destaque para o
socialismo e o anarquismo, além de ressaltar a importancia de alguns jornais operarios); 4
luta pelas oito horas (no qual sdo apontadas algumas bandeiras importantes do movimento

operario como a luta pela jornada de oito horas e a defesa da regulamentagcdo do trabalho

* TORRES, Pedro Henrique Campello. Populismos: relagdes de poder e cultura politica na histéria do tempo
presente: América Latina dos anos 30 aos dias de hoje. Veredas da Historia. Ano 1V, ed. 2, 2011. p. 212-214.

8 GOMES, Angela de Castro. O Estado Novo e o debate sobre o populismo no Brasil. Sinais Sociais, v.9, n.25,
maio-agosto 2014. p. 26.

» BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria, sociedade e cidadania — 9° ano (4* ed.). Sdo Paulo: FTD, 2018.
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feminino, além de relatar a reacdo violenta do governo e das autoridades diante de tais
mobilizagdes); A greve de 1917 (que faz um historico da greve, sua abrangéncia, as pautas de
reivindicagdes e negociagdes resultantes, além de dedicar os dois ultimos paragrafos para
tratar do surgimento do Partido Comunista no Brasil).*

O autor ndo faz referéncias ao encaminhamento no Parlamento e a aprovacgdo de leis
trabalhistas, diante da pressao dos movimentos organizados pelos operarios, ainda que muitas
delas nao tenham sido implementadas na pratica, durante a Primeira Republica.

No capitulo 3 (4 Era Vargas, topico O Estado Novo), ¢ dedicada uma pagina inteira
para o item O trabalhismo (antes, havia apenas um paragrafo). A partir de algumas citacdes,
poderemos avaliar a linha de analise desenvolvida por Boulos ao apresentar tal conceito. Logo
de inicio, ele afirma que o trabalhismo “(...) consistia em conceder beneficios reais aos
trabalhadores e, a0 mesmo tempo, fazer propaganda do que foi concedido, com a intengao de
divulgé-lo e de despertar no trabalhador sentimentos de gratiddo e retribuigio™.’'

Também afirma que “(...) o trabalhismo buscava estabelecer um vinculo politico entre
o presidente e os trabalhadores. Estes deveriam ser produtivos e ordeiros e trabalhar para o
progresso do Brasil”.** Ressalta ainda o uso dos meios de comunicacio e das comemoracdes
em torno do 1° de maio como importantes instrumentos de divulga¢do do discurso e da
legislagdo trabalhistas.

Tal andlise certamente incorpora algumas das argumentacdes que foram elaboradas e
aprofundadas por Angela de Castro Gomes ao desenvolver o conceito de trabalhismo. Porém,
Boulos n3ao menciona a importante questdao da apropriacado que o governo fez de todo um
historico das lutas dos trabalhadores construido a partir de um processo de mobilizagdes por
direitos ocorridas durante a Primeira Republica.

O autor poderia, inclusive, fazer uma relagdo com os aspectos que destacou no
capitulo 2, quando abordou o movimento operario, para mostrar — ao abordar o Estado Novo —
que havia uma intengdo de estabelecer um vinculo entre o governo e os trabalhadores. Tal
vinculo ndo estaria apenas baseado na questdo da dadiva/retribui¢do, mas também no
reconhecimento por parte do governo da existéncia de um historico de lutas dos trabalhadores.
O governo, apoiado por um conjunto de intelectuais e burocratas, teve a habilidade de criar
um discurso que estava baseado na identificagdo indissoluvel entre cidadania/trabalho/direitos

sociais.

** BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria, sociedade e cidadania — 9° ano (4* ed.). Sdo Paulo: FTD, 2018. p. 34-
36.

! bid., p. 50.

* Ibid., p. 50.
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Além disso, ao final do mesmo capitulo, também hd uma atividade voltada para
avaliar os conhecimentos adquiridos pelo aluno sobre este conceito, utilizando um texto de
Angela de Castro Gomes.™

Tais consideracdes sdao importantes para, fazendo um contraponto em relagdo as
lacunas que acima destacamos identificadas no livro didatico, orientarmos o trabalho que
pretendemos desenvolver com a turma do 9° ano de forma a destacar o papel relevante da
disciplina Histéria para despertar a atencdo dos alunos sobre a capacidade dos trabalhadores
de fazerem a leitura e a interpretacao da realidade historica na qual estavam inseridos.

Seria importante também que, ao planejarmos atividades/dindmicas voltadas para a
transposi¢do dos saberes académicos para a realidade dos alunos de educacdo bésica de uma
escola publica, tenhamos o cuidado de criar condigdes que permitam ajustes nas estratégias de
ensino de acordo com as diferentes dificuldades e demandas das turmas. Na sua gestdo de sala
de aula o professor precisa encontrar uma linguagem que permita uma sintese entre as
contribuicdes da Historia produzida na Academia e da Histéria a ser ensinada para seus
alunos e que seja inteligivel para eles.

Neste sentido, o docente, no exercicio da sua pratica trabalha com alguns temas
importantes e caros ao historiador: “(...) histéria e memoria, geral e particular, raciocinio
analogico, estudo de documentos diversos, casualidades e temporalidades”.** De acordo com
as estratégias que elabora para trabalhar tais tematicas com a turma, combinados com os
procedimentos e habilidades que busca desenvolver, o professor podera criar situacdes de
aprendizagem bem-sucedidas e capazes de estimular e motivar seus alunos.

Desta forma, estaremos contribuindo para uma pratica que privilegia o aluno como
figura ativa no processo de constru¢do do conhecimento, sem jamais esquecer a importancia
do professor enquanto mediador e elaborador das estratégias de ensino. Assim, nossos alunos,
“(...) além de estimulados na direcao de formas de pensar mais elaboradas, irdo se situar como
agentes historicos, desenvolvendo capacidades de ‘enxergar’ relagdes e discrepancias entre o

35
passado e o presente”.

* BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria, Sociedade e Cidadania — 92 ano. p. 57. Pela primeira vez, temos uma
referéncia as importantes reflexdes desta autora sobre o tema. Porém, cabe ressaltar que o texto de apoio
utilizado na atividade ¢ retirado de um artigo publicado na Revista Nossa Historia. Uma obra classica de Angela
de Castro Gomes, 4 inven¢do do trabalhismo, ainda nao consta na bibliografia mobilizada por Boulos Junior.

* LAUTIER, Nicole. Os saberes histéricos em situagdo escolar: circulagdo, transformagdo e adaptagdo.
Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 36, n. 1, jan./abr. 2011. p. 55-56.

* RODRIGUES, André Wagner. Pensar bem por intermédio da assimilacdo e contextualizacdo de conceitos:
consideracdes pertinentes para o ensino de historia atual. Antiteses, v. 3, n. 6, 2010. p . 833.
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Portanto, ¢ preciso ndo esquecer a importancia de, mesmo tendo a consciéncia de que
ndo estaremos formando “jovens historiadores”, investirmos na formacdo de pessoas que
possam fazer uma “leitura histérica” da realidade. “(...) Nesse sentido, a disciplina tem um

papel de ensinar a refletir e a ler o mundo a partir de uma orientacfo histérica”.*

*® FERREIRA Marieta de Moraes; FRANCO, Renato. Aprendendo historia: reflexdo e ensino (2% ed.). Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2013. p. 130.
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Capitulo 2: Bases contextuais e conceituais de pesquisa

2.1 — A Politica da Boa Vizinhanca

Idealizada e posta em pratica durante o longo periodo em que Franklin Delano
Roosevelt presidiu os EUA (1933-1945), esta politica foi marcada por uma distensdo nas
relagdes entre a América Latina e os Estados Unidos. Em substituicdo as praticas
intervencionistas que até entdo caracterizaram tais relagdes, foram adotadas posturas que
valorizavam as negociagdes diplomaticas e as propostas de colaboracao econdmica e militar.

Mas antes desta mudanca de orientagdo em termos de politica externa, ainda
predominava entre o publico estadunidense uma visdo da América Latina como uma regido
atrasada, fruto de uma combinagdo entre uma heranca colonial ibérica, vista como negativa, e
a indoléncia tipica das regides tropicais. Na década de 20 do século passado, o embaixador do
Brasil nos EUA, confirmava este tipo de visdo depreciativa. Ele afirmava que, quando o
Brasil recebia alguma mengao por parte da imprensa americana, era no sentido de narrar fatos
pouco elogiosos, exdticos, pitorescos, sensacionalistas.”’

O presidente Roosevelt, na verdade, retomou e ampliou uma politica que fora iniciada
durante o governo de seu antecessor, Herbert Hoover que ordenou a retirada de forgas
militares americanas presentes na América Central e realizou as chamadas “Viagens de boa
vontade” por vérios paises da América Latina.’®

A partir da entrada em vigor da politica da boa vizinhanga, ainda que fosse apregoada
a defesa do panamericanismo, era fato que “(...) Washington ndo empregou a forca contra
paises latino-americanos na forma do ‘big-stick’ ou da ‘dollar diplomacy’, mas usou outros
instrumentos de presséo politica ¢ econdmica para atingir seus objetivos”.*

A manuten¢do de relagdes respeitosas e cooperativas com os paises da América Latina
seria fundamental para os esforcos de recuperacdo da economia estadunidense,
profundamente abalada pelos efeitos da crise de 1929. Neste sentido, esta regido — que
também sofria igualmente os efeitos da crise que abalaram o modelo agrario-exportador que

as sustentava — poderia constituir um importante mercado consumidor para a producdo

industrial dos Estados Unidos, mas também para a recep¢dao de investimentos. Assim,

*” FREIRE-MEDEREIROS, Bianca. O Rio de Janeiro que Hollywood inventou. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2005. p. 7.

* Ibid., p. 9-10.

* MOURA, Gerson. Relagoes exteriores do Brasil 1939-1950: Mudancas na natureza das relagdes Brasil-
Estados Unidos durante e apos a Segunda Guerra Mundial. Brasilia: FUNAG, 2012. p. 40.
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recuperar as abaladas economias da regido, impedindo que mergulhassem em longa e
profunda depressdo, também seria vantajoso para os EUA.

Com a ascensdo do nazi-fascismo e seus projetos expansionistas, a promog¢ao de uma
politica econdmica que ajudasse a fortalecer os lacos panamericanos seria muito importante
para a criagdo de uma espécie de “corddo de isolamento” capaz de evitar que os paises latino-
americanos pudessem ser seduzidos pelo estabelecimento de relagdes comerciais mais
vantajosas, sobretudo com a Alemanha. Além disso, havia o receio de que se estabelecessem
na regido governos alinhados ideologicamente ao Eixo.

Diante de tal quadro, era preciso mostrar que o panamericanismo defendido pelos
EUA era sincero, visto que, todo um histérico anterior, baseado na truculéncia e nas
intervengdes militares, muito contribuiu para causar certa precaucdo com relacdo as reais
intencdes dos estadunidenses. Acrescentemos que alguns governos de paises latino-
americanos também passaram a pressionar o governo dos EUA pela adog¢do de uma politica
ndo intervencionista.

Para atingir o objetivo de assumir um lugar de protagonismo no continente americano,
era necessario estabelecer lagos de confianca, de reciprocidade, de aproximagdo. Neste
sentido, “(...) A partir de meados da década de 30, foi realizada uma série de conferéncias
Interamericanas numa tentativa de forjar esta ‘unidade’ exigida pelas intengdes
estadunidenses de liderar o continente”.*

Como parte basilar desta estratégia era preciso mostrar e divulgar os valores
americanos, “conquistar coragcdes e mentes” utilizando-se da politica da boa vizinhanga que
“(...) foi o ponto de partida para o governo norte-americano iniciar a sua diplomacia cultural.
Segundo esta, a arte, a educagdo, a musica e os meios de comunicacdo de massa, deveriam
merecer a atengdo e o controle da esfera governamental”.*!

Porém, haveria realmente por parte daqueles que idealizaram a politica da boa
vizinhanga um desejo sincero de compreender a cultura do “outro”, de respeita-la e criar
condi¢des para um verdadeiro didlogo? Ou seria apenas outro caminho para garantir a
expansao imperialista de uma forma mais sutil? Afinal, por muito tempo, predominou a ideia

de que, abaixo do Sul dos EUA, existiria apenas a “(...) América que, via de regra, precisava

“ MOURA, Gerson. Relagbes exteriores do Brasil 1939-1950: Mudancgas na natureza das relagdes Brasil-Estados
Unidos durante e apés a Segunda Guerra Mundial. Brasilia: FUNAG, 2012. p. 45/46.

*' LEITE, Sidney Ferreira. Walt Disney: politica e industria do entretenimento. Comunicare, Sao Paulo, v. 2, ed.
1, 1° semestre 2002. p. 62.
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aprender as licdes de progresso do capitalismo para abandonar essa posi¢do ‘inferior’. Uma
América que, em ultima instancia, precisava ser domesticada”.**

O principal desafio que o projeto de “americanizagdo” enfrentava era convencer os
povos latino-americanos de que eles, juntos com os estadunidenses, fariam parte de uma
mesma América. Os nascidos nos EUA eram “americans”, uma expressdo definidora de
nacionalidade que outros povos do continente viam como arrogante e indevidamente
apropriada. Varios documentos produzidos pelo Departamento de Estado do governo dos
EUA reforcavam tal visdo ao criarem a expressdao “Other Americas™ para se referirem aos
paises da América Latina.*

Para tentar superar este tipo de visdo negativa em relacdo aos EUA e conseguir o
apoio de um aliado importante na regido, como o Brasil, era necessario organizar um
investimento paciente visando a constru¢cao de uma forte influéncia cultural. Neste sentido,
“(...) a década de 40 ¢ notavel pela presenca cultural maciga dos Estados Unidos, entendendo-
se a cultura no sentido amplo dos padrdes de comportamento, das expressdes artisticas e dos
modelos de conhecimento técnico e saber cientifico”.**

Uma série de agentes, ligados diretamente ou nao ao governo dos EUA, estava cada
vez mais presente. “(...) A partir de 1941, o Brasil foi literalmente invadido por missdes de
boa vontade americanas, compostas de professores universitarios, jornalistas, publicitarios,
artistas, militares, cientistas, diplomatas, empresarios (...)”.45

Com o apoio do Departamento de Estado dos EUA foi langada no Brasil, no inicio de
1942, a revista Sele¢oes do Reader’s Digest. Suas matérias buscavam exaltar o “american
way of life”. Além disso, mostravam os EUA “(...) como um pais harmonioso e ordenado,
formado por uma sociedade WASP — White, Anglo-Saxon, Protestant (branco, anglo-saxao e
protestante), perspectiva que excluia negros, indios, imigrantes em geral e catdlicos”.*®

A América Latina era apresentada como uma terra com imensas areas vazias que
precisavam ser ocupadas e exploradas em suas grandes potencialidades. Porém, faltaria aos

latino-americanos os ideais empreendedores e civilizacionais que caracterizaram 0s pioneiros

que, nos EUA, promoveram o chamada “Marcha para o Oeste”.

*> TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a americaniza¢do do Brasil durante a Segunda Guerra. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 30.

* Ibid., p. 36.

* MOURA, Gerson. Tio Sam chega ao Brasil: a penetracdo cultural americana (Colegdo Tudo é Historia, 91).
Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1984. p. 8.

* Ibid., p. 11.

*® JUNQUEIRA, Mary Anne. O Imaginario da Conquista do Oeste e as Representacdes sobre a América Latina
na revista Selegcoes do Reader’s Digest. Varia Historia, Belo Horizonte, n. 23, julho 2000. p. 98
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Os textos publicados na revista revelavam as dificuldades do “olhar estadunidense”
para compreender as diferengas culturais presentes ao Sul do seu pais. Com relagdo a América
Latina, “(...) Via-se um mundo sem contornos definidos e sem entender a complexidade
existente na regido. O contraste estabelecido era o de um mundo civilizado, protestante e
anglo-saxdo ao Norte ¢ um outro primitivo, catdlico, hispano-portugués ao Sul”.*’

A revista fez grande sucesso entre uma parcela letrada da populagdo brasileira que via
os EUA como um modelo inspirador de pais civilizado e desenvolvido em oposi¢ao a uma
América Latina associada com desordem e atraso.*®

O cinema também teve um importante papel, ndo s6 no sentido de divulgar o
“american way of life”, mas para criar um sentimento de admiracao e simpatia em relacido aos
EUA. No lugar de demonstragdes de forga, da presungdo de superioridade, de uma relativa ou
total arrogancia, cada vez mais havia um investimento no recurso da seducdo. Modelos de
herdis, valores e produtos a serem consumidos eram amplamente divulgados pelos filmes
americanos vistos no Brasil.*’

De forma a organizar toda uma poderosa estrutura de propaganda, o governo dos EUA
criou o Office of Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) para cuidar da politica da
boa vizinhanga.” Este érgdo teria a importante missio de colaborar para a construgdo de uma
visdo dos EUA como modelo a ser seguido e, conforme ja abordamos anteriormente, “(...)
isso ndo era feito de forma prepotente. Procurava-se pelo contrario, atenuar a imagem de
vitoriosos com a mediacdo de artistas, musicos e intelectuais”.”’

Com o objetivo de minar as tentativas do governo alemao em expandir sua area de
influéncia sobre a América Latina, o OCIAA chegou a empregar nos seus quadros “(...) 330
cidadios estadunidenses, além de milhares de latino-americanos no exterior, sem contar a
ajuda de comités voluntarios de cidadaos estadunidenses em mais de vinte paises

americanos”.>?

* JUNQUEIRA, Mary Anne. O Imaginario da Conquista do Oeste e as Representacdes sobre a América Latina
na revista Selegcoes do Reader’s Digest. Varia Historia, Belo Horizonte, n. 23, julho 2000. p. 107.

* Ibid., p. 107.

9 TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a americanizacdo do Brasil durante a Segunda Guerra. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 132-133.

*® VALIM, Alexandre Busko. O Triunfo da Persuasio: Brasil, Estados Unidos e o Cinema da Politica da Boa
Vizinhanga durante a II Guerra Mundial. S0 Paulo: Alameda, 2017. p. 11-12. O autor fez a sua pesquisa
baseado em uma ampla documentacdo que estava guardada no National Arquives pertencente ao College Park
(Maryland).

> TOTA, op. cit., p. 180.

> MOURA, Gerson. Relagoes exteriores do Brasil 1939-1950: Mudancas na natureza das relagdes Brasil-
Estados Unidos durante e ap6s a Segunda Guerra Mundial. Brasilia: FUNAG, 2012. p.61.
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Entre as reparti¢cdes do Office, havia a Motion Pictures Division que tinha como meta
a “(...) ampla utilizagdo do cinema, de filmes de todo tipo, para cimentar os vinculos de
cooperacao e solidariedade entre os Estados Unidos e a América Latina na batalha contra o
Fascismo”.”® Para atender este objetivo especifico, havia, inclusive, uma subdivisdo voltada
para o Brasil: a Brazilian Division.

A proposito, no final da década de 20, ocorreu a primeira exibi¢do de um filme sonoro
na América do Sul no Cine Paramount (Sao Paulo). A partir dai, ndo s6 devido aos efeitos da
crise de 1929 como da necessidade para estruturar espagos adequados — com fornecimento
regular de eletricidade e adequada qualidade actstica -, houve uma queda no niimero de salas
de cinema na primeira metade dos anos 30. Porém, ainda na segunda metade do mesmo
periodo, verificou-se uma tendéncia a estabilizagdo — ou at¢ mesmo de retomada nas maiores
cidades — com o retorno do crescimento na década de 40.>*

Segundo reportagem publicada na revista Variety (fevereiro de 1936), afirmava-se que
33% das salas de exibicdo existentes no Brasil — todas ja estruturadas de forma correta para a
reprodugao dos filmes sonoros — estavam localizadas nas cinco maiores cidades do pais: Rio
de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador, Recife e Porto Alegre.5 >

A capacidade de lotagdo das salas também cresceu: segundo dados divulgados pela
revista Business Screen Magazine, “(...) o Brasil possuia 1300 salas, totalizando 750 mil
lugares em 1940, o que indicaria uma lotagio média das salas brasileiras de 576 assentos™.”®

Porém, lembrando que tais dados sdao gerais € ndo nos permitem tirar conclusdes mais
precisas sobre as cidades médias e pequenas, podemos ter uma dimensao da importancia dos
esfor¢os empreendidos pela Brazilian Division para conseguir exibir filmes — principalmente
nas cidades menores — e procurar espagos possiveis ¢ minimas condi¢gdes para projetar os
mesmos.

Apesar dessas imensas dificuldades (sobretudo nos aspectos de infra-estrutura) em
promover a exibicdo de filmes em um pais com as dimensdes do Brasil, havia todo um
planejamento por parte da Brazilian Division para levar aos mais diferentes publicos e

localidades os valores e principios que procurava divulgar.

> VALIM, Alexandre Busko. O Triunfo da Persuasio: Brasil, Estados Unidos e o Cinema da Politica da Boa
Vizinhanga durante a II Guerra Mundial. Sao Paulo: Alameda, 2017. p. 15.

>* FREIRE, Rafael de Luna; ZAPATA, Natasha Hernandez Almeida. Quantas salas de cinema existiram no
Brasil? Reflexdes sobre a dimensdo e caracteristicas do circuito exibidor brasileiro. Significacdo, Sao Paulo, v.
44, n. 48, jul.-dez. 2017. p. 179-180.

> Ibid., p. 179 conforme informagdes contidas na nota 4.

*® Ibid., p. 193.
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Para driblar possiveis dispersdes na plateia, evitava-se exibir sessdes com duracdes
que ultrapassassem uma hora. Também era importante mesclar contetidos mais fortes ou
informativos, como imagens da Segunda Guerra ou cinejornais, com contetdos mais suaves €
prazerosos, objetivo atingido com os desenhos animados. Nao era pouca coisa o impacto das
imagens sobre uma populagdo, como a brasileira, ainda muito concentrada no meio rural, em
pequenas cidades e com altas taxas de analfabetismo.>’

Também havia a concepgao de que era importante impactar as minorias que formavam
a “elite dirigente” do Brasil. Assim, havia exibi¢cdes exclusivas para oficiais militares,
autoridades politicas, empresarios. At¢é mesmo no Palacio Laranjeiras, o presidente Getulio
Vargas e seus familiares assistiram a sessoes exclusivas.

Atingir estes diferentes publicos ndo era missao facil: eram imensas as dificuldades de
transporte, disponibilidade de equipamentos e geracdo de energia at¢ mesmo nas capitais e
cidades médias. Sobretudo nas pequenas localidades e 4reas rurais, muitas vezes era
necessario que o Brazilian Office, através de suas representacdes regionais, fizesse contatos
com autoridades locais para tentar viabilizar as exibi¢des cinematograficas.™

Filmes poderiam ser exibidos em pragas, clubes, associagdes, igrejas, cadeias e até
mesmo em vagdes de trem. Neste Gltimo caso, a rede ferroviaria nacional cumpriu um papel
importante: por exemplo, foi planejada uma série de exibigdes que seriam realizadas “(...) em
um vagao de trem que seria convertido em um cinema itinerante para os estados de Minas
Gerais e Goias”.”

Tais esforgos renderam frutos e, na década de 40, a exibi¢dao nos cinemas das grandes
cidades brasileiras de filmes produzidos pelos EUA era crescente. Além disso, o langamento
de um filme mobilizava toda uma estrutura de divulgagdo em colunas de jornais e revistas de
variedades ou especializadas. Tal repercussao estava de acordo com os objetivos da Politica
da Boa Vizinhang¢a com a América Latina servindo de enredo para muitos filmes. Tanto que
“(...) em 1945 a produgdo hollywoodiana dividiu-se em 96 filmes de guerra (...), 38 sobre o
american way of life ¢ 84 sobre a América Latina”.*

Seriam os interesses envolvidos na execucao da politica da Boa Vizinhanga, através do
cinema, sinceros nos objetivos de respeitar e compreender as especificidades das realidades e

culturas da América Latina? Se alguns filmes mostravam as belezas naturais existentes ao Sul

> VALIM, Alexandre Busko. O Triunfo da Persuasdo: Brasil, Estados Unidos e o Cinema da Politica da Boa
Vizinhanga durante a Il Guerra Mundial. Sdo Paulo: Alameda, 2017. p. 87 e 93.

**Ibid., p. 110-114 ¢ 131.

** Ibid., p. 119-120.

® MENEGUELLDO, Cristina. Poeira de estrelas: o cinema Hollywoodiano na midia brasileira das décadas de 40
e 50. Campinas: Editora da UNICAMP, 1996. p. 11-12.
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dos EUA, ainda tinham forga certos preconceitos que contribuiram para gerar uma dualidade,
uma oposic¢ao hierarquica entre dois mundos: o da natureza (onde o primitivismo dos tropicos,
a indoléncia e a sensualidade estariam muito presentes em regioes como a América Latina) e
o da civilizagao (onde os valores da familia puritana, do desenvolvimento e do trabalho
seriam componentes da esséncia dos EUA). “(...) Tal contraste pode ser observado nas
caracterizagdes dos personagens latino-americanos, principalmente daquelas mais populares —

os esteredtipos do mestico grotesco, do malandro suburbano e da figura feminina erotizada”.®!

2.2 — A viagem de Walt Disney para o Brasil e a criacido do Z¢é Carioca

A utilizagdo de personalidades estadunidenses, reconhecidas mundialmente como
promotoras da politica da boa vizinhanca, estaria inserida dentro de uma estratégia voltada a
“(...) contribuir para a propagacdo do american way of life, estreitando os lacos de amizade
entre os Estados Unidos ¢ a América Latina”.%

Dentre estas celebridades, destacava-se Walt Disney, que aceitou um convite, por
parte do governo dos EUA, para fazer uma viagem pela América do Sul. O empresario do
entretenimento passava por um momento bastante complicado: dificuldades financeiras
somadas a uma greve de funciondrios dos Estiidios Disney.

Para Walt Disney, seria uma oportunidade de recuperacdo dos seus negocios ja que
“(...) o governo assumiria todas as suas despesas, as de sua esposa, de seus auxiliares e
concederia a verba de U$100 mil dolares para os Estudios produzirem dois desenhos
animados que sintetizassem os lagos de solidariedade e fraternidade entre as Américas”.*®

Oficialmente a viagem teria como grande objetivo fazer um “trabalho de campo” para
melhor conhecer a cultura, a flora e a fauna, bem como os personagens tipicos relacionados
aos “irmaos latino-americanos”. Mas, principalmente, seria a oportunidade para mostrar uma

faceta mais simpatica dos EUA e de participar de uma série de eventos onde a politica da boa

.. . 64
vizinhang¢a pudesse ser promovida.

®" GARCIA, Ténia da Costa. Carmen Miranda e os good neighbours. Didlogos, DHI/UEM, v.7, n. 1, 2003. p. 44-
45.

®2 LEITE, Sidney Ferreira. Walt Disney: politica e industria do entretenimento. Comunicare. Sao Paulo, v. 2, ed.
1, 1° semestre 2002. p. 63.

® Ibid., p. 64.

* Ibid., p. 65.
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Logo que chegou ao Brasil, em agosto de 1941, Disney deu uma entrevista onde
afirmava “estar comprometido com um programa destinado a reforcar os lacos afetivos entre
os povos do continente, (...) que era necessario que os povos da Ameérica se conhecessem
melhor para estarem mais solidarios e unidos entre si”.%’

Deveria existir todo um cuidado de mostrar tais opinides como pessoais € ndo as de
um porta-voz oficial do governo americano, de modo a criar uma atmosfera informal e
amistosa: “(...) sendo que o desafio (...) era fazer politica sem aparentar fazer politica. A
expedicao de Disney, apesar de suas interagdes com autoridades, deveria ser vista muito mais
como um projeto de produgdo cinematografica”.*®

Também ¢ importante pensarmos na questdo dos “olhares”, das “leituras” sobre o que
seria o Brasil. O que foi apresentado para Disney nos encontros e eventos do qual ele
participou? O que ele viu e ouviu aqui em nosso pais que o influenciou na representacdo que
fez sobre o Brasil?

Internamente, o governo brasileiro também buscava criar a sua representacdo do que
seria a ‘“alma nacional”, visando a “(...) construcdo de uma nacionalidade triunfante,
sustentada, numa ponta, pela crenga na autenticidade da cultura popular e, na outra, pela
mistura heterogénea de elementos culturais originarios de varias regides do pais”.®’

Ainda durante o més de chegada de Disney, foi organizado por Lourival Fontes
(presidente do Departamento de Imprensa e Propaganda, DIP) o evento uma “noite brasileira”
que procuraria apresentar para Walt Disney aquilo que o governo brasileiro acreditava “(...)
proprio para ser apresentado como cultura brasileira aos EUA e aos outros paises que
futuramente assistiriam as peliculas de Disney”.®®

Este ficou bastante entusiasmado ao ouvir a musica Aquarela do Brasil® e nas
possibilidades da imagem de uma aquarela com variadas tintas para ser usada em uma futura
animac¢ao. No intuito de conhecer uma das nossas mais famosas manifestacdes culturais, o

samba, Disney fez uma rapida visita a quadra da Portela. Este evento gerou, em uma parte da

® HERNANDEZ, Pablo Santos Ribeiro. Cinema e Politica da Boa Vizinhanca: A expedicdo de Walt Disney ao
Brasil (Dissertagdo de Mestrado). Rio de Janeiro: UNIRIO, 2015. p. 82.

% Ibid., p.83.

* SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2018. p. 378.

* HERNANDEZ, op. cit., p. 87.

* Esta composi¢ao (1939) de Ary Barroso seria um samba exaltagdo que teria imortalizado as riquezas naturais
brasileiras. No entanto, ndo mostraria nossas varias mazelas. Foi devidamente apropriada pelo regime estado-
novista como uma espécie de modelo de tipo de composi¢cdo na qual os demais artistas deveriam se inspirar de
forma a fazer uma propaganda positiva do pais.
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imprensa preocupagdes com que “tipo de samba” seria apresentado para o estadunidense’’

(mostrando, para além de determinados preconceitos, mais uma vez, a preocupagdo com
relacdo a que tipo de imagem seria construida sobre o Brasil).

Alguns desenhos esbogados no Copacabana Palace (onde Disney e sua equipe ficaram
hospedados) ja& mostravam ilustracdes com o animal que mais atraira a sua atencdo: o
papagaio, que ele pensava em utilizar como a representacdo do Brasil em uma das animagdes
que pretendia fazer.”!

Disney conheceu o chargista e ilustrador J. Carlos (Jos¢ Carlos de Brito e Cunha,
1884-1950) e ficou bastante impressionado com o talento deste ao ver muitos de seus
desenhos de varios animais — entre eles, papagaios. Dali, teria surgido um convite de trabalho
em Hollywood que foi recusado pelo brasileiro.”

Alguns meses apds o retorno de Walt Disney foi publicada a ilustragdo — que pode ser

vista a seguir — referente ao futuro personagem que representaria o brasileiro:
—— :
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Figura 1: Capa Revista Careta n. 1736, 04/10/1941.

" HERNANDEZ, Pablo Santos Ribeiro. Cinema e Politica da Boa Vizinhanga: A expedicdo de Walt Disney ao
Brasil (Dissertacdo de Mestrado). Rio de Janeiro: UNIRIO, 2015. p. 92-95.

" bid., p. 97.

2 MOYA, Alvaro de. O mundo de Disney. Sio Paulo: Geragdo Editorial, 1996. p. 53-54.
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Para que Walt Disney construisse as bases para a sua futura animagdo, era preciso
“(...) buscar um equilibrio ideal entre autenticidade e o limite tolerado pela elite politica e
econdmica de representagdo fidedigna da realidade brasileira. Era necessario encontrar um
‘Brasil tipo exportacdo’ e Disney o fez a contento em um certo sentido”.”

Exatamente um ano depois da vinda de Disney ao Brasil, em agosto de 1942, foi
langada em nosso pais a animacdo A4/6, Amigos. Segundo O Estado de Sdo Paulo registrou
“(...) era uma homenagem aos brasileiros, sendo o primeiro filme a mostrar ao mundo a beleza
da nossa paisagem e a graca da nossa mésica, com o gozadissimo Z¢é Carioca”.”*

Detalhe importante: somente depois, em fevereiro de 1943, esta mesma animacao foi
lancada nos EUA. Podemos pensar que houve o cuidado em perceber o impacto sobre o
publico brasileiro e, se a forma como o pais era mostrado, no caso através do Rio de Janeiro,
seria bem aceita.

Para que o publico entendesse melhor os aspectos culturais dos paises da América do
Sul retratados na animagao, foram inseridos trechos em forma de documentario (resultantes de
filmagens realizadas durante a viagem a regido). Tal preocupagdo era fruto da intengdo de
demonstrar interesse e respeito pelas culturas locais, mas também refletia o reconhecimento
“(...) do elevado grau de desconhecimento que os norte-americanos tinham das Republicas
vizinhas. Assim, as producdes deveriam contribuir para reduzir tal desconhecimento,
cumprindo, portanto, uma funcio pedagogica”.”

O Rio de Janeiro, capital do Brasil na época, ¢ apresentado como um simbolo
brasileiro pelas suas belezas naturais e pontos turisticos. Aproveitando o tempo em que ficou
na cidade, a equipe de Disney fez uma pesquisa que resultou em varios desenhos sobre o
cotidiano e os belos aspectos naturais. O samba e o carnaval s3o mostrados como elementos
importantes da cultura brasileira com sua sonoridade caracteristica e contagiante.

Esta retratagdo/representacao aparece na parte final do filme, onde surge, pela primeira
vez, o personagem Z¢ Carioca: um papagaio, como idealizara Disney. Sua criacdo “(...)
procurou resumir, no plano simbolico, os lagos de afeto e cooperagdo que, supostamente,

uniriam os Estados Unidos ao Brasil e, de um modo geral, a América Latina”.”

> HERNANDEZ, Pablo Santos Ribeiro. Cinema e Politica da Boa Vizinhan¢a: A expedicdo de Walt Disney ao
Brasil (Dissertagdo de Mestrado). Rio de Janeiro: UNIRIO, 2015. p.99-100.

" SALUN, Alfredo Oscar. “Zé Carioca” vai @ guerra: Histérias ¢ memorias sobre a FEB. Sdo Paulo: Edigdes
Pulsar, 2004. p. 27.

> LEITE, Sidney Ferreira. Walt Disney: politica e industria do entretenimento. Comunicare. Sdo Paulo, v. 2, ed.
1, 1° semestre 2002. p. 66.

’® Ibid., p. 65.
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No desenho animado, o personagem Z¢ Carioca vai surgindo através de pinceladas e
tendo ao fundo a musica Aquarela do Brasil (que, com ja tinhamos visto, despertara a
imagina¢ao do americano). Também ¢ interessante pensarmos na criatividade de Disney, que
relacionou as cores que pintam o papagaio como se estivessem saindo também de uma
aquarela.

Mantendo a utilizacdo deste criativo recurso visual e ao ritmo da Aquarela, uma
exuberante e colorida natureza brasileira — que, como vimos, anteriormente, também foi alvo
dos interesses e pesquisas de Disney e sua equipe durante o periodo em que estiveram no
Brasil — vai sendo pintada e apresentada com a riqueza de detalhes e os recursos que ja tinham
encantado o publico brasileiro quando da exibigdo de Fantasia.”’

Por sinal, essa sensacdo que a nossa paisagem natural causa ¢ uma constante que
percebemos desde os primeiros relatos dos viajantes que passaram pelo Brasil ou que aqui
vieram viver. S3o tais as visdes que, desde a chegada dos primeiros europeus em nossas
terras, “(...) tétm a ver com o impacto da paisagem exuberante € com o espanto sobre a
conduta singular das gentes daquele mundo novo — e o estabelecimento dessa alteridade
radical vai marcar a visdo dos tropicos de maneira inquestionavel”.”®

Porém, o impacto que a alteridade provocava nestes estrangeiros poderia variar da
visdo do paraiso edénico até outra bem diferente que destacava os perigos e armadilhas das
florestas tropicais habitadas por povos barbaros e animais estranhos. Antes do cinema da Boa
Vizinhanga, véarias produgdes cinematograficas das primeiras décadas do século XX
mostravam o Brasil como uma terra selvagem e exética.”

O Rio de Janeiro era visto de uma forma diferenciada: uma cidade mais civilizada e
com belezas naturais que encantavam os turistas como a esplendorosa Baia da Guanabara.
Além disso, o carnaval carioca era considerado um simbolo do nosso pais. No entanto, era
também a terra dos homens malandros e de mulheres sensuais e de beleza exotica.*

Interessante que um dos animais que mais encantou e intrigou 0s europeus que

chegaram as terras do Brasil foi o papagaio pela sua capacidade de imitar e reproduzir a voz

”” Animagdo langada no Brasil no final de 1940. Representou uma revolugdo ao utilizar a combinagio de masica
classica com imagens de animacao, buscando alavancar o sucesso de seu principal personagem, o Mickey Mouse.
Esta inovagdo rendeu para Walt Disney mais um dos seus Oscares (Oscar Honorario).

® AMANCIO, Antonio Carlos. Imagens do Brasil pelas lentes estrangeiras (sob a luz do cinema de ficgdo).
Contracampo (UFF), v.6, 2002. p. 130.

7 SHAW, Lisa; CONDE, Maité. O Brasil visto por Hollywood: do cinema mudo a Carmen Miranda. Trama
Interdisciplinar, Sdo Paulo, v.8, n.3, p.16-40, 2017. p. 17-18.

 Ibid., p. 19-20.
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humana. O mesmo animal chamou a aten¢do de Disney que o escolheu como inspirag¢do para
a criacdo de um personagem brasileiro, o Z¢ Carioca.

Alo, Amigos caracterizaria um cinema cronista mostrando manifestagdes culturais
tipicas com o fundo musical de ritmos nativos que teria contribuido para difundir uma
imagem do Brasil baseada nas “(...) marcas definidoras de uma grafia tropical, o Z¢ Carioca
(...) e as calcadas de Copacabana, o movimentado samba e as orquideas coloridas”.*!

Em sua viagem pela América do Sul, Disney teria aprendido “o que nao deveria fazer”
em suas producdes de modo a ndo ferir os brios latino-americanos. Ele lembrava que os
brasileiros ndo gostavam de serem retratados nos filmes como habitantes de uma terra
barbara, situada numa selva indspita e perigosa. Ao contrario, eles gostariam de serem
representados nas telas do cinema pelas suas belezas naturais e seus progressos.*

Para além de um mero retrato do que seria o Brasil, Disney teria conseguido “traduzir”
a nossa esséncia latina. O jornal Folha da Noite (04/09/1942) afirmava que o estadunidense
teria produzido um “poema colorido’ onde a cultura e povo da América do Sul eram
mostrados de modo simpatico, ja que Disney teria ndo s6 sido capaz de “ver”, mas, sobretudo,
“sentir” aquilo que retratou.™

E o tipo “brasileiro” imaginado por Disney teria conseguido captar e transmitir o
“nosso jeito de ser”? Ao conhecer o Pato Donald, o Z¢é Carioca ndo faz questdo das
formalidades e, no lugar do tradicional aperto de maos, ele oferece um caloroso abrago
carioca, um ‘“quebra-costelas”. O papagaio seria “(...) a personificagdo do brasileiro alegre e
espirituoso; seu papel era ser o anfitrido que apresentava nossas maravilhas ao embaixador
Pato Donald”.*

Também ao perceber a dificuldade de comunicacdo do americano Donald, que
consulta uma série de guias e dicionarios para acompanhar o ritmo do falante papagaio, Z¢
Carioca, como um “bom vizinho” e amigo, gentilmente comeca a falar em inglés, de modo a
facilitar a comunicacdo, e se oferece para mostrar para o americano as maravilhas do Rio de

Janeiro.

¥ AMANCIO, Antonio Carlos. Imagens do Brasil pelas lentes estrangeiras (sob a luz do cinema de ficgdo).
Contracampo (UFF), v.6, 2002. p.132.

8 SHAW, Lisa; CONDE, Maité. O Brasil visto por Hollywood: do cinema mudo a Carmen Miranda. Trama
Interdisciplinar, v.8, n.3, p. 16-40, 2017. p. 33 As autoras fazem referéncia a um texto escrito por Disney e
publicado na revista Variety de 07/01/1942.

¥ ZANELLA, Cristine Koehler. “Ald, amigos”: o soft power da Boa Vizinhanga chega pela Disney. In:
ZANELLA, Cristine Koehler; JUNIOR, Edson José Neves (orgs.). As Relagoes Internacionais e o Cinema,
Volume 1: Espacos e Atores Transnacionais. Belo Horizonte: Fino Trago, 2015. p. 218.

¥ SALUN, Alfredo Oscar. “Zé Carioca” vai d guerra: Historias e memorias sobre a FEB. Sdo Paulo: Edicdes
Pulsar, 2004. p. 26.
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Alguns patrimonios culturais do Brasil, como a samba e o héabito de tomar cachaca,
sdo apresentados para o Pato Donald que, apesar do estranhamento, vai “entrando no clima”.
Ambos terminam o dia numa animada festa no Cassino da Urca (tal como acontecera com
Disney, quando participou do evento “noite brasileira”, quando esteve em nosso pais).

Houve todo um cuidado no sentido de organizar uma sessdo especial, no Palacio
Guanabara, para o presidente Vargas e sua familia. Nestes, o filme teria causado muito boa
impressao. Além disso, também fez sucesso “(...) em toda a cidade do Rio de Janeiro e,
depois, por todo Brasil urbanizado”.*®

Cabe aqui uma questdo importante: tivesse o personagem da animagdo os aspectos
tipicos do malandro, tais quais apareceram nos quadrinhos que foram produzidos nos EUA
entre 1942 e 1944 (como veremos e analisaremos em outro capitulo), a recep¢ao do publico
brasileiro teria sido a mesma, positiva?

Entdo, seria possivel falarmos na existéncia de dois Zés Cariocas: um, mostrado na
animac¢ao Ald Amigos, que buscava ser cordial e acolhedor em relagdo ao americano Donald
(como, afinal, deveriam ser dois “bons vizinhos”); outro, que apresentava e/ou reforgava para

o publico leitor dos EUA os classicos estereotipos da indoléncia, das trapacas e da aversao ao

trabalho que predominariam ao Sul dos Estados Unidos.

2.3 — Trabalhadores e malandros em tempos de Estado Novo

Como seria este “tipico brasileiro”, na visdo dos aqui nascidos e dos estrangeiros:
indolente ou trabalhador? Quando teria surgido no Brasil um discurso governamental que
valorizava o trabalho e via neste um instrumento de ascensao econdmica e social? A partir dos
anos 30 do século passado, podemos perceber todo um esfor¢o por parte do Estado voltado
para a criagdo de uma ética valorativa do trabalho, além de criar regras e estabelecer
legalmente direitos, de construir uma nogdo que vinculava a propria cidadania ao fato de
possuir um trabalho. “(...) E a partir deste momento (...) que podemos identificar de forma
incisiva toda uma politica de ordenagao do mercado de trabalho, materializada na legislagao

trabalhista, previdencidria, sindical e também na instituicdo da Justica do Trabalho”.*®

¥ TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a americanizagdo do Brasil durante a Segunda Guerra. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 135.

% GOMES, Angela de Castro. Ideologia e Trabalho no Estado Novo. In: PANDOLFI, Dulce (org.). Repensando
o Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999. p. 55.
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Neste processo, teve papel de destaque Getulio Vargas, cujo legado foi mitificado na
expressao “pai dos pobres”. Sem entrar na discussdo da validade ou ndo deste epiteto, seria
importante refletirmos sobre uma das herangas da chamada “Era Vargas”: a constru¢do de um
discurso trabalhista. Este foi uma criacao totalmente original de seus idealizadores ou buscou
incorporar tradigdes e reivindicagdes das pautas de lutas historicas dos trabalhadores
brasileiros?

Entao, ¢ preciso entender que, sobretudo a partir da implantagdo do Estado Novo
(1937-1945), houve um investimento progressivo em mostrar que o governo era capaz de ter
sensibilidade para compreender a “fala dos trabalhadores”. Tal fala mostrava que o
comportamento politico dos trabalhadores estava inserido em um contexto de experiéncias e
tradi¢des acumuladas nas suas lutas por direitos.”’

Portanto, ao articular uma politica trabalhista, o governo retomava todo um historico
de lutas dos trabalhadores. Durante a Primeira Republica (1889-1930), os trabalhadores
tiveram diversas experiéncias de mobilizagdo, de organizag¢do sindical, de esfor¢os para
articular partidos ou blocos através dos quais poderiam externar suas reivindicagdes e buscar
canais de representagdo para lutarem pela conquista de direitos.

Socialistas, anarquistas, cooperativistas, comunistas — sem nos esquecermos de suas
diferengas ideologicas e de estratégias — ofereceram contribuigdes importantes para que o0s
trabalhadores acumulassem, tanto por meio das vitérias como também das derrotas, um
importante aprendizado através das suas experiéncias associativas, da elaboracdo de suas
estratégias de luta e de mobilizagdo, bem como pela participacdo em greves.

Além disso, dar organicidade para tais movimentos era uma tarefa complexa, uma vez
que ““(...) Criar uma visdo de mundo entre elementos com estilos de vida, experiéncias de
trabalho, valores e interesses tdo diferenciados era um desafio para essas liderancas”.*®

Viérias greves ocorreram e, principalmente a partir da grande greve de 1917, alguns
setores dos trabalhadores conseguiram arrancar alguns acordos com os patrdes. Cabe ressaltar,
no entanto, que os resultados de tais negociacdes nem sempre foram cumpridos. “(...) Mas
este fato ndo tirava o mérito das agdes que exercitavam os trabalhadores e desenvolviam
outros meios de luta”.*’

Recuperando tais bandeiras e experiéncias, ainda durante o Governo provisorio de

Vargas (1930-1934), foram promulgadas varias das leis que passaram a regular as relagdes

¥ GOMES, Angela de Castro. 4 inven¢do do trabalhismo (3* ed.). Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. p. 18-19.
% Ibid., p. 111.
¥ Ibid., p. 134.
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capital/trabalho, uma demanda antiga dos trabalhadores. Algumas dessas leis tinham sido
aprovadas ainda na Primeira Republica (1889-1930), mas sem terem implementacao efetiva.”

Alimentando-se de tal historico, o governo investiu ao longo do Estado Novo em
explorar tais experiéncias para construir o discurso do trabalhismo partindo “(...) de todo um
elenco de demandas e de toda uma tradi¢do cultural e politica centrada no valor do trabalho e
da dignidade do trabalhador, desta feita enunciados e reconhecidos pelo proprio Estado™.”!

Lembremos que procurar dar ao trabalho uma dimensdo valorativa ndo era tarefa das
mais faceis em um pais onde a escravidao deixara profundas marcas. Para o desenvolvimento
de um “novo Brasil”, era necessario construir uma relagdo entre governo e sociedade apoiada
numa valorizac¢do do trabalho enquanto garantidor dos direitos sociais. Com isso, buscava-se
a criagdo de um vinculo, onde “(...) O trabalho passaria a ser um direito ¢ um dever; uma
tarefa moral e ao mesmo tempo um ato de realizagdao; uma obrigagdo para com a sociedade e
o Estado, mas também uma necessidade para o préprio individuo encarado como cidaddo”.*?

Assim, na elaboragdo do trabalhismo fica clara a constru¢do de um discurso estatal
defensor de uma logica valorativa do trabalho, vinculado também a uma dimensdo pactual
baseada na simbologia da dadiva e da retribui¢io.”

A légica do pacto buscava estabelecer relagdes entre atores que, apesar de suas
assimetrias sociais € economicas, conseguiam criar um vinculo gerador de comunicagdo e
compreensdo, ndo s6 baseado numa dimensao ideologica, mas também apoiado na adogao de
medidas concretas por parte do Estado que visavam oferecer uma melhoria nas condigdes
socio-econdmicas das camadas trabalhadoras urbanas.

Desta forma, tinhamos todo um investimento na criagdo de uma situagdo na qual a
“(...) legitimacdo de um arranjo institucional ndo advém simplesmente da manipulag¢do e/ou
repressao politicas, deitando raizes em praticas que incorporam — em graus muito variados —

interesses e valores concretos dos que estio excluidos do poder”.”*

% GOMES, Angela de Castro. 4 invengdo do trabalhismo (3* ed.). Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. p. 144-
145. Poderiam ser citadas como exemplos: lei de acidentes de trabalho (1919); aprovagdo das Caixas de
Aposentadorias e Pensdes (1923); férias para comercidrios e operarios da industria e o codigo de menores
(1926). Além disso, ainda em 1923, foi criado um 6rgéo consultivo, o0 Conselho Nacional do Trabalho composto
por doze membros (1/3 deles formado por operarios e patrdes) para discutir questdes referentes a organizagao do
trabalho e da previdéncia.

! bid., p. 301.

*? Idem. Ideologia e Trabalho no Estado Novo. In: PANDOLFI, Dulce (org.). Repensando o Estado Novo. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 1999. p. 55.

% Idem. A invengdo do trabalhismo (3* ed.). Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. p. 179.p. 180.

* Idem. Ideologia e trabalho no Estado Novo. In: PANDOLFI, Dulce (org.). Repensando o Estado Novo. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 1999. p. 56.
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Para criar uma atmosfera de consentimento, de vinculagdo com as massas
trabalhadoras foram adotadas diversas estratégias: a criagdo do Ministério do Trabalho, o uso
intensivo do radio através de programas como a Hora do Brasil e a realizacao de festividades
que exaltavam a Patria, o presidente Vargas e a legislagdo social. O uso de midias como o
cinema e o radio tinham um papel pedagodgico importante para a divulgacdo dos valores
defendidos pelo regime. Para além dos instrumentos de censura e controle estabelecidos por
orgdos como o DIP, ¢ importante destacarmos “(...) a comunicabilidade aberta por esses
meios, percebendo, enfim, como ela afetou e mobilizou a sociedade”.”

Porém, apesar da existéncia de certos canais de comunica¢do entre governo e
trabalhadores — por exemplo, as cartas de trabalhadores publicadas em colunas especificas de
jornais ou enviadas para o presidente e os apelos feitos a Justica do trabalho no sentido de
fazer valer a legislacdo trabalhista — ndo se pode negar que tais canais estavam interditados
para qualquer manifestagao contréria ao ideario trabalhista.

Alias, a analise das cartas oferece uma possibilidade de confirmar a busca de um papel
de atuacao politica para os trabalhadores através deste importante canal de comunicagdo com
o governo. Através delas podemos conhecer “(...) o registro das ideias, das representacoes
sociais e da maneira como as pessoas pobres e os individuos comuns organizaram a realidade
social construida pelo Estado Varguista em suas mentes”.”®

O conteudo destas cartas mostra que os trabalhadores faziam a sua leitura politica e
sabiam utilizar-se em seu favor do discurso governamental da defesa dos direitos sociais. Por
exemplo, quando havia o clamor por protecdo estava sendo feita uma importante apropriagao
de uma bandeira do Estado Novo: a justica.””’

Neste sentido, podemos perceber que os trabalhadores conseguiram perceber quais
eram as “regras do jogo” e como eles poderiam utilizar tais recursos em seu favor. Podemos
perceber que os espagos oferecidos para comunicacao eram utilizados de forma a denunciar o

descumprimento das leis trabalhistas, bem como defender a ética de que quem trabalha

merece progredir e obter uma vida digna. Assim, lendo as cartas, temos acesso ao relato do

* VELLOSO, Mbnica Pimenta. Os intelectuais e a diversidade cultural. In: SILVA, Raul Mendes; CACHAPUZ,
Paulo Brandi; LAMARAO. Sérgio (orgs.). Getiilio Vargas e seu tempo. Rio de Janeiro: BNDES, 2004. p. 154.

°° FERREIRA, Jorge Luiz. A cultura politica dos trabalhadores no primeiro governo Vargas. Estudos historicos,
Rio de Janeiro, v. 3, n. 6, 1990. p. 181. As cartas estavam guardadas no Arquivo Nacional (RJ) e eram
vinculadas a existéncia de um 6rgdo publico diretamente ligado ao presidente da republica durante os anos 30 e
40 do século passado. Cabia a este 6rgdo averiguar a veracidade das demandas e reclamacdes feitas e dar uma
resposta positiva ou negativa para os solicitantes. Assim, ficava estabelecido um canal de comunicagdo que
refor¢ava um imaginario de que os “mais fracos” também eram ouvidos e, se suas reivindicagdes fossem justas,
seriam atendidas sem a menor discriminacao.

* Ibid., p. 183.
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homem ou da mulher que “(...) capta o discurso dominante e, de acordo com suas condigdes
imediatas de existéncia e seus parametros culturais de mundo, reinterpreta e retrabalha a
simbologia de dominagio em proveito proprio”.”®

Pensemos no tratamento que era dado a musica popular, sobretudo para os sambas que
faziam a exaltacdo da malandragem. Estes mostrariam um estilo de vida no qual era possivel,
apesar das “durezas da vida”, ser feliz e sobreviver fora do mundo do trabalho. Porém, para o
governo, o “(...) direito e o dever de trabalhar ndo comportavam idealizagdes alternativas para
se alcancar um mundo melhor. Era preciso combater (...) o malandro, o inimigo interno que se
definia como avesso ao trabalho e as leis e regras da ordem constituida”.”

Se, em alguns ambientes, tal figura era at¢ mesmo admirada por sua esperteza e por
conseguir “passar a perna”’ nos poderosos, definitivamente ndo fazia parte da ética de
valorizacao do trabalho que recebeu grande incentivo durante o Estado Novo. Era necessario
combater “(...) um sujeito que opera na linha fronteiriga entre o licito e o ilicito: trabalha o
minimo possivel, vive do jogo, das mulheres, de pequenos expedientes e dos golpes que
aplica nos otarios”.'”

Em um pais com grande parte da populagdo analfabeta e onde era dificil fazer chegar a
“palavra do Estado” nas regides mais afastadas do pais, a musica assumia um destacado papel
como possivel porta-voz dos projetos e ideais defendidos pelo regime estado-novista. Criticas
ao governo e uma apologia da malandragem ndo poderiam ser toleradas.'"!

Até que ponto esta “valorizagdo da malandragem” conseguiu ser silenciada pela
intensa propaganda em torno do trabalhismo feita pelo governo? Foi possivel ter voz e
enfrentar abertamente, ou de forma mais sutil, conseguindo driblar a censura feita pelo DIP?
Teriam convivido dois discursos, ainda que tdo antagénicos?

Ao avaliar as contribuicOes da obra A invencdo do trabalhismo, Adalberto de Paula
Paranhos'” afirma que Angela de Castro Gomes teria superestimado a amplitude do poder de
atuacdo do Estado e da criacdo de esferas de controle de dissensdes. Comentando a Segunda

Parte (Trabalhadores do Brasil!) da referida obra de Gomes, Paranhos afirma: “(...) a palavra

ndo estd mais com os trabalhadores e sim com o Estado. (...) se assistiria ao nascimento da

* FERREIRA, Jorge Luiz. A cultura politica dos trabalhadores no primeiro governo Vargas. Estudos Historicos,
Rio de Janeiro, v. 3, n. 6, 1990. p. 184.

** GOMES, Angela de Castro. 4 inven¢do do trabalhismo (3* ed.) Rio de Janeiro: Editora FGV. 2005. p. 245.

% SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2018. p. 383.

' VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC-
FGV, 1987. p. 30.

2 PARANHOS, Adalberto de Paula. Os desafinados: Sambas e bambas no “Estado Novo” (Tese de
Doutorado). Sao Paulo: PUC, 2005.
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ideologia do trabalhismo ou, como queira, do projeto trabalhista saido das entranhas do
Estado™.'”

Sobre esta questao, discordamos parcialmente de Paranhos, ja que Gomes — ao analisar
as impressoes do ministro do Trabalho, Alexandre Marcondes Filho sobre as palestras que
este proferiu pelo radio no programa Falando aos trabalhadores — mostrou que eram
constantes as “(...) consultas, comentarios, referéncias e sugestdes de um publico que incluia
trabalhadores e muitos outros setores”.'® Definitivamente, ndo estamos diante de um
silenciamento total da fala dos trabalhadores, mas sim da construcio de um canal de
comunica¢do capaz de “(...) tornar a legislagdo social um patriménio do trabalhador e da
comunidade nacional”.'"’

Porém, analisando uma série de sambas compostos durante a vigéncia do Estado
Novo, o autor mostra casos de discordancia e desafio em relacao ao discurso do trabalhismo.
Tal constata¢do permitiria afirmar que “(...) o empenho governamental em assimilar o samba
¢ os sambistas aos seus propositos nem sempre se coroou de sucesso”.'"

Apesar da aprovacao de uma série de leis que beneficiariam o trabalhador e do esforgo
em divulgar tal empenho governamental, as duras condi¢des de vida, o desemprego, o “viver
de bicos” eram parte da dura realidade de grande parte dos trabalhadores. As vozes
divergentes, que procuravam mostrar tal situagdo e criticar a ética da valorizagdo do trabalho,
também tinham o seu espacgo.

Em Acertei no milhar (1940 / Wilson Batista e Geraldo Pereira) era mostrado que uma
das primeiras providéncias que uma pessoa deveria tomar, ao ganhar um grande prémio, era
parar de trabalhar! Mas a realidade surgia de forma cruel, ja que tudo ndo passara de um
sonho e era preciso voltar para o trabalho: “Mas de repente, mas de repente/ Etelvina me
chamou:/ Est4 na hora do batente/ Mas de repente”.'”’

Recursos, como a parddia e a ironia utilizadas em algumas composic¢des, eram reflexos
da presenca de focos de tensdo em uma ordem que pretendia criar um modelo de trabalhador

responsavel, ciente de seus direitos e deveres. Para aqueles individuos que desejassem a

“regeneracdo”, abandonando uma vida desregrada e dedicada a boémia, havia uma

% PARANHOS, Adalberto de Paula. Os desafinados: Sambas e bambas no “Estado Novo” (Tese de Doutorado)
46-47.

% GOMES, Angela de Castro. 4 invengdo do trabalhismo (3* ed.) Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. p. 213.

% Ibid., p. 213.

% PARANHOS, Adalberto de Paula. Os desafinados: Sambas e bambas no “Estado Novo” (Tese de
Doutorado). Sao Paulo: PUC, 2005. p. 57.

7 Ibid. O autor cita e analisa esta composicao entre outros exemplos utilizados em sua Tese. p. 154-155.
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oportunidade. Nem era preciso abrir mdo do samba: surgia a ideia do “(...) trabalhador
dedicado que s6 faz samba depois que sai da fabrica”.'®

Mesmo quando a versdo original de uma composicdo era alterada, apds sofrer a
censura do DIP, ainda havia espago para a versdao que corria nas ruas pelas maos do proprio
compositor. Neste aspecto, um otimo exemplo foi O bonde de Sdo Januario (1941 / Wilson
Batista e Ataulfo Alves) cuja versdo final, apos o crivo do DIP, ficou da seguinte forma:
“Quem trabalha ¢ quem tem razao/ Eu digo e ndo tenho medo de errar? O bonde de Sao
Januario/ Leva mais um operario/ Sou eu que vou trabalhar”. Porém, o proprio Wilson, teria
divulgado outra versdo, marcada por uma importante alteracdo: a parte “Leva mais um
operério” era modificada para “Leva mais um grande otario™.'”

Entao, ¢ possivel afirmar que havia algum espaco para os artistas se manifestarem,
expressarem opinides dissonantes com relagdo aos discursos e valores defendidos pelo
governo. “(...) Ver as coisas dessa forma implica em redimensionar a relacdo Estado e
sociedade, mostrando que as camadas populares, apesar do forte controle, conseguiram fazer

valer as suas expressdes e formas de cultura”.''

1% VELLOSO, Moénica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo. Rio de Janeiro: CPDOC-

FGV, 1987. p. 33.

1% SCHWARCZ; STARLING, op. cit., p.383.

VELLOSO, Mbonica Pimenta. Os intelectuais e a diversidade cultural. In: SILVA, Raul Mendes;
CHACAPUZ, Paulo Brandi; LAMARAO, Sérgio (orgs.). Getiilio Vargas e seu tempo. Rio de Janeiro: BNDES,
2004. p. 155.
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Capitulo 3: As historias em quadrinhos e suas potencialidades

3.1 — Novas propostas educacionais

Na nossa pratica educativa buscamos as mais variadas estratégias para que nossos
alunos consigam ter uma aprendizagem efetiva. Os desafios sdo inimeros e muitas vezes
faltam recursos basicos e uma infra-estrutura adequada. Porém, precisamos trabalhar com os
materiais disponiveis e, muitas vezes, fazermos as adaptacdes necessarias para atingirmos os
objetivos tragados.

Pensando dentro de uma perspectiva da Historia da Educagdo no Brasil, a utilizagdo
das historias em quadrinhos como recurso pedagogico nas aulas de diferentes disciplinas ¢
algo relativamente recente. Por exemplo, no campo da construgdo do saber histérico, o uso de
tal recurso ganhou forca a partir da década de 80 do século passado.'"!

O uso das historias em quadrinhos na sala de aula também pode ser avaliado dentro de
um contexto da ampliagdo das possibilidades do uso de certos tipos de materiais como fontes
nas aulas de Historia.''? Utilizando os quadrinhos o professor poderd, por exemplo, explorar
didlogos, ambientagdes, vestudrios dos personagens para discutir com os alunos a
historicidade presente nas paginas das revistas.

No campo geral das propostas de inovagao do ensino voltadas para a educagdo basica,
um novo impulso ocorreu a partir da segunda metade dos anos 90 com ideias renovadoras
trazidas na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional) e dos PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais) que enfatizaram a importdncia do uso de novas linguagens e
abordagens. Desta forma, pretendia-se valorizar os conhecimentos trazidos pelos alunos nas
suas vivéncias e buscar uma ampliacao das fontes e recursos que poderiam ser utilizadas para
potencializar uma aprendizagem mais envolvente e significativa.

Outra iniciativa importante foi o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) —
criado em 1997, na 1? gestdo do presidente Fernando Henrique Cardoso — que visava financiar
a compra de livros para formarem um acervo para as bibliotecas das escolas publicas. Esse
projeto ganhou forga ao longo dos dois governos Lula (2002-2010) e foi extinto no final do 1°
governo de Dilma Roussef (2011-2014) sob a alegacdo da necessidade de realizar cortes

orgamentarios.

m LIMA, Douglas Mota Xavier de. Historias em quadrinhos e ensino de Historia. Historia Hoje, v.6, n. 11,

2017. p. 148.
"2 1bid., p. 153.
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A partir de 2006, entre os titulos selecionados pelo programa, constaram, pela primeira
vez, histérias em quadrinhos. As compras do governo, em niveis bem acima dos comuns no
mercado, fizeram com que varias editoras entrassem na disputa para atender tal demanda.
Embora com oscilagdes de ano para ano, os nimeros atingidos eram bastante significativos:
“(...) entre 15 mil e 48 mil copias de cada titulo. Um bom negodcio, ainda mais num pais em
que as tiragens de um album em quadrinhos ficam entre mil e trés mil unidades™.'"?

Para realizar as compras, o governo abria um edital publico e as editoras interessadas
inscreviam os titulos que gostariam de vender. As obras aprovadas passavam pela
Coordenadoria Geral de Estudos e de Avaliagdo de Materiais do Ministério da Educacdo que
decidia quais livros seriam incluidos na lista final.'"*

Porém, sem desmerecer os méritos de tal tipo de iniciativa, ndo seria interessante
estimular também a producdo de quadrinhos surgidos através de projetos desenvolvidos por
professores? Muitas iniciativas exitosas e interessantes realizadas nas escolas de educacdo
basica brasileiras ndo t€ém a merecida divulgacao e publicidade.

Penso que um dos maiores méritos do ProfHistoria ¢ justamente oferecer as melhores
bases teodricas e metodologicas para fundamentar o trabalho de tais professores e dialogar com
as praticas deles, estimulando a elabora¢do dos mais diversos tipos de materiais pedagogicos
— entre eles, historias em quadrinhos ou reflexdes sobre as possibilidades de uso das mesmas
em sala de aula. Além disso, uma importante contribui¢do para multiplicar tais experiéncias €
a disponibilizacao das dissertagdes defendidas nos repositérios, facilitando o acesso de outros
professores e pesquisadores.

Em termos das iniciativas que impactam diretamente a organizagdo dos cotidianos
escolares, ocorreu, recentemente, a aprovacao da BNCC (Base Nacional Comum Curricular),
“(...) um documento de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacio Basica”.''> O objetivo central da Base ¢ garantir condigdes
adequadas de aprendizagem e desenvolvimento dos alunos.

Tal desenvolvimento estaria apoiado em dez competéncias gerais da Educacdo Basica
que possam levar os alunos a construirem conhecimentos, desenvolvendo habilidades,

atitudes e valores. Entre tais competéncias, destacariamos cinco que estariam mais

'3 RAMOS, Paulo. Quadrinhos oficialmente na escola. In: RAMOS, Paulo. Revolugdo do gibi: a nova cara dos

quadrinhos no Brasil. Sdo Paulo: Devir, 2012. p. 223.
" Ibid., p. 225.
5 BRASIL. Ministério da Educacido. Base Nacional Comum Curricular: educagdo ¢ a base. Brasilia, DF, 2017.

p-7.
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diretamente relacionadas ao trabalho com os quadrinhos que pretendemos realizar com a
turma de 9° ano: valorizar os conhecimentos historicamente construidos (competéncia 1);
valorizar a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacdo, a criatividade ¢ a
capacidade de formular perguntas e respostas para os problemas levantados (competéncia 2);
utilizar diferentes linguagens (verbais, corporais, visuais, sonoras, digitais) para se expressar ¢
partilhar informagdes (competéncia 4); desenvolver a capacidade argumentativa com base em
dados e informagdes confiaveis (competéncia 7); contribuir para uma ag¢do autonoma e
responsavel dos alunos nas suas tomadas de decisdes, baseadas em principios €ticos
democraticos e inclusivos (competéncia 10).M1

O foco no desenvolvimento de competéncias oferece aos alunos condi¢des de
construir conhecimentos (“saber”), além de saber mobilizar tais conhecimentos (“saber
fazer”) de forma a terem asseguradas as aprendizagens essenciais visadas pela BNCC.""”

Também ¢ importante destacarmos que as competéncias e as diretrizes estabelecidas
pela Base sdo importantes para dar um direcionamento aos curriculos das instituigdes de
ensino brasileiras. Porém, também deve ser levada em conta a necessidade de contemplar as
partes diversificadas dos curriculos de forma a atender as demandas especificas das diferentes
realidades de cada localidade onde forem implantadas.

No ensino fundamental, a BNCC esta organizada em cinco areas de conhecimento.
Histéria ¢ um dos componentes curriculares que integra, junto com Geografia, a area das
Ciéncias Humanas. A interse¢do entre as diferentes areas de conhecimento — sem abrir mao
das suas particularidades e especificidades — deve contribuir para uma formacao integral dos
alunos. A BNCC definiu competéncias especificas para cada area e para cada um dos
componentes.'"®

Para cada ano de escolaridade foram estabelecidas unidades temaéticas e objetos de
conhecimento. Também temos destacadas as habilidades ambicionadas que “(...) expressam
as aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas aos alunos nos diferentes contextos
escolares”. '

Para os anos finais do ensino fundamental (6° ao 9°) sdo propostos trés procedimentos

basicos: ordenar de forma cronoldgica, localizando-os espacialmente, eventos importantes da

historia do Ocidente; selecionar diferentes tipos de fontes e documentos e elaborar estratégias

1 BRASIL. Ministério da Educacgdo. Base Nacional Comum Curricular: educacdo é a base. Brasilia, DF, 2017.

p. 9-10.
" Ibid., p. 13.
"8 Ibid., p. 27-28.
"9 Ibid., p. 29.
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de pesquisa e critica sobre tais instrumentos; reconhecer e interpretar diferentes versdes sobre
um mesmo fendmeno, analisar e avaliar, para buscar chegar a proposigdes proprias. '’

No que diz respeito ao recorte tematico-temporal que fizemos, o Estado Novo estaria
inserido na seguinte unidade tematica referente ao 9° ano: O nascimento da Republica no
Brasil e os processos historicos até a metade do século XX. Com relagdo aos objetos de
conhecimento que pretendemos mobilizar estdo O periodo varguista e suas contradigoes e O
trabalhismo e seu protagonismo politico.'*!

Além disso, duas habilidades pretendidas estariam diretamente relacionadas ao
trabalho que queremos desenvolver: EFO9HI06 — Identificar e discutir o papel do trabalhismo
como forca politica, social e cultural no Brasil em diferentes escalas (nacional, regional,
cidade e comunidade); EFO9HIO9 — Relacionar as conquistas de direitos politicos, sociais e
civis a atuacdo de movimentos sociais.' >

Algumas criticas, pertinentes, foram feitas com relagdo 8 BNCC. Em primeiro lugar, a
questdo do cuidado com as normas técnicas que norteiam qualquer texto académico-cientifico
sobre as referéncias tedricas e as citagcdes. Os organizadores da Base, ao formularem as
normatizagdes que devem ser seguidas, ndo indicam claramente “(...) uma base tedrica
sustentada por pesquisas em suas afirmacdes. Nao ha citacdo de autores/pesquisadores em
suas ponderacdes, seja de historiadores ou de pedagogos.'®

Uma segunda questdo problematica: apesar da valorizagdo do papel central da
pesquisa, a forma como este procedimento foi inserido e encaminhado na BNCC deve ser
questionado. “(...) Apesar de anunciar a pesquisa ¢ o protagonismo do(a) educando(a) na
constru¢cdo dos conhecimentos histdricos, o programa se desvia desse caminho ao propor
pesquisas cujas respostas ja estdo dadas de antemio pelo proprio curriculo”.'*!

E preciso que tenhamos um olhar muito cuidadoso com relagdo ao que pretendemos
construir com nossos alunos em sala de aula. E 16gico que o professor tem um importante
papel enquanto mediador no processo de ensino-aprendizagem. Porém, ndo podemos chegar
com perguntas e respostas ja pré-determinadas e fechadas, aquelas que julgamos “melhores”

ou mais “adequadas”. E importante que estimulemos e encorajemos nossos alunos para que

120 BRASIL. Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular: educagdo é a base. Brasilia, DF, 2017.

p. 416.
! bid., p. 428.
2 1bid., p. 429.
2 PACINI, Henrique Ferreira. Lobo em pele de cordeiro: novas roupagens e velhas atitudes no ensino de
gftéria proposto pela BNCC. Historia e Ensino, Londrina, v.23, n. 1, jan./jun. 2017. p. 134.
Ibid., p. 136.
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formulem e exponham as suas proprias perguntas apoiadas nas leituras e pesquisas que
fizeram, citando as fontes e autores que formam sua base de inspiragdo e argumentacao.

O mais estimulante e gratificante no exercicio da docéncia € percebermos — quando
temos condigdes de acompanhar uma turma ao longo do 2° segmento do ensino fundamental —
o crescimento dos alunos em suas competéncias e habilidades. Entre elas, destaco algumas
que considero fundamentais: saber ouvir e se posicionar, construindo e exercitando estratégias
proprias de expressao e de debate.

Além disso, também teriamos a possibilidade de refletir melhor sobre como as
historias em quadrinhos pretendem mostrar as formas de sociabilidade presentes em um
determinado contexto histérico, como uma determinada sociedade se via, se representava.
Assim, a utilizacdo dos quadrinhos nas escolas pode ser uma ferramenta importante para
pensarmos “(...) ndo somente sobre uma determinada realidade historica e a sociedade na qual
as imagens estdo inseridas, mas também sobre o papel de catalisadores que desenvolvem ao
propagar representagdes acerca dessa sociedade/realidade”.'”

Neste sentido, temos a oportunidade de refletir também sobre o contexto politico e
social no qual se deu a produgao dos quadrinhos. “(...) Ao serem concebidos como registros
de época, tais produtos culturais nos dao a ver problemas e temas proprios dos espagos onde
foram gestados e consumidos”.'*

Assim, a utilizagdio dos quadrinhos na sala de aula deve ser contextualizada. E
importante que fique claro para o aluno que tal fonte estara sendo usada como mais um
recurso didatico para oferecer outras possibilidades de aprendizagem. Dessa forma, variamos

as nossas opg¢des para a constru¢do e compreensdo de conceitos ou para avaliarmos o nivel de

conhecimento dos alunos sobre um determinado assunto.

3.2 — A estrutura narrativa dos quadrinhos e as HQs como objeto de pesquisa
Também temos uma oportunidade para pensarmos e exercitarmos quais seriam as
melhores metodologias para trabalharmos com as especificidades de tal tipo de fonte. Nesse

sentido, “(...) podemos considerar que as historias em quadrinhos podem ter potencial

125 VASQUEZ, Laura; PIRES, Concei¢do. Percursos tedricos e metodoldgicos dos estudos sobre HQs na

Argentina e no Brasil. In RODRIGUES, Rogério Rosa (org.). Possibilidades de pesquisa em Historia. Sao
Paulo: Contexto, 2017. p. 151.
% Ibid., p. 156.
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significativo como suporte para o estudo da Historia (...) por permitir ler histdrias, envolver-se
com ideias e personagens, porém de uma forma diferente da cristalizada pela escola.'?’

Mas como trabalhar de forma mais adequada com os quadrinhos, sem esquecer das
suas especificidades? E importante que pensemos nesta questio ¢ busquemos passar este tipo
de cuidado para os alunos que irdo trabalhar com tal tipo de fonte.

As histdrias em quadrinhos utilizam basicamente dois tipos de linguagens: a escrita e a
visual. H4 uma interacdo entre elas a partir da qual é construida uma determinada narrativa
voltada para determinados publicos (criancas, jovens, adultos).'*®

Cada quadrinho ¢ uma unidade que, combinado aos outros que o sucedem, vai
formando uma sequéncia de relagdes conforme a proposta de seus autores (roteiristas,
desenhistas, responsaveis pelas cores) para criar um sentido, mas também deixando um
caminho aberto para o leitor elaborar seus proprios sentidos e suas interpretacoes.

Observando atentamente cada um dos quadrinhos que formam uma historia, temos,
além do texto, “(...) um cddigo pictorico, codigos da expressdo humana e gestual, codigos
espaciais e as possibilidades de codigos temporais e narrativos dentro de uma imagem unica e
estatica”.'”

E importante que procuremos, nas atividades desenvolvidas em sala de aula com tal
tipo de fonte, fazer uma leitura integral dos quadrinhos, valorizando a interpretagdo das
linguagens nele presentes. Justamente a partir da intera¢do entre elas é que sao construidas as
narrativas, que podem sofrer releituras a partir das diferentes relacdes e interpretacdes
realizadas por aqueles que estdo manuseando suas paginas.

Os desenhos existentes em cada quadrinho mostram a importancia das imagens na
composicao da historia que esta sendo narrada. Nao sdo meros recursos ilustrativos, mas sim
fundamentais para configurar mudancas espaciais, temporais e psicologicas dos personagens.

Dai, a importancia — sem desmerecer o fato de que cada quadrinho ja possa significar
uma narrativa em si — da organizacdo da sucessdo deles dentro de uma histéria — a
sequencialidade — que permite uma inter-relacdo importante na constru¢cdo da narrativa da

histéria contada.'*®

7 SANTOS, Bergston Luan. Ensino e Aprendizagem em Historia: Campo de debate (Dossié Historia em

Quadrinhos: Criacao, Estudos de Linguagem e usos na Educacdo). Revista Temporis [a¢do], Anapolis, v. 16, n.
2 (nimero especial), 2016. p. 175.

28 POSTEMA, Bérbara. Estrutura narrativa nos quadrinhos: construindo sentido a partir de fragmentos. Sao
Paulo: Peirdpolis, 2018. p. 11.

9 1bid., p. 22.

0 1bid., p. 51.
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Uma boa sequéncia influencia o ato de querer virar as paginas para continuar
interagindo com a narrativa, reforcando a necessidade de criar um vinculo de parceria com
aquele que esta explorando a histéria em quadrinhos. Ocorre uma espécie de dindmica que
pode levar o leitor a j& imaginar o que vira nas proximas paginas, € até mesmo em um
possivel final, podendo ou ndo ser surpreendido pelo que encontrard ao longo da historia e na
conclusdo dada pelos seus autores.

Para que o leitor consiga compreender de forma adequada a narrativa € preciso que
haja também um ponto de coesao entre os quadros, amarrando a historia. Tal ponto seria dado
pela presenga de um ou mais personagens que aparecem de forma constante, contribuindo
para reforcar a idéia de sequencialidade."’

Segundo Postema, a fung¢ao do texto nos quadrinhos seria “(...) criar conexodes que a
representacao visual, sozinha, ndo consegue deixar claras. A funcao do texto nos quadrinhos ¢
preencher as lacunas deixadas pelas imagens, pelo layout, e pelas sequéncias”.'*? Assim, os
baldes de textos para o didlogo entre os personagens, os recordatdrios (explicagdes para dar
maior esclarecimento ao leitor, colocados no alto do quadrinho ou no pé da pagina), as
onomatopeias € o uso de pequenas expressdes como ‘“enquanto isso...”, “mais tarde...”
permitiriam um complemento para as imagens, construindo uma narrativa mais bem
encaixada, articulada.

Por envolver a utilizagao de diferentes tipos de linguagem, as HQs podem nos ajudar a
planejar melhores estratégias para abordarmos certos assuntos com as turmas. Basicamente,
conseguir prender a aten¢do e envolver os alunos nas atividades ja ¢ um grande ganho. Porém,
quando percebemos que a disciplina ensinada estd sendo bem compreendida, em fungdo do
retorno que temos dos alunos através do conhecimento que estdo produzindo, temos uma
situagdo de aprendizagem significativa e efetiva.

Portanto, entendemos o que Postema quer dizer quando afirma que “(...) seria mais
acurado pensar os quadrinhos mais como uma forma que ¢ impulsionada principalmente pelo
visual, em que o verbal com frequéncia acrescenta interesse ou profundidade”.'** Trazendo tal
reflexdo para a dindmica da sala de aula, os desenhos presentes nos quadrinhos podem ser um

importante fator de atracdo da atengdo do aluno, além de elemento chave para pensar os

conteudos que serdo inseridos no texto da narrativa. Tal cuidado sera importante ja que

B POSTEMA, Bérbara. Estrutura narrativa nos quadrinhos: construindo sentidos a partir de fragmentos. Sao

Paulo. Peiropolis, 2018. p. 90.
2 1bid., p. 115.
3 Ibid., p. 116.
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proporciona uma oportunidade para levantar questdes e debates em torno do trabalhismo
durante o Estado Novo.

Dessa forma, ¢ importante mobilizarmos os diferentes cddigos que estardo presentes
nas histérias em quadrinhos para que a narrativa funcione e, portanto, seja compreendida.
“(...) Nas historias em quadrinhos, a forca argumentativa estara profundamente entranhada na
narrativa € em seus varios movimentos, ou entdo nas imagens que, por si mesmas descrevem
situacoes e posigées”.134

Assim, poderemos contribuir para criar condi¢des de aprendizagens vinculadas com
propostas e objetivos que ja estavam presentes nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
e, mais recentemente, também colaborarmos para o cumprimento das diretrizes estabelecidas
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Lembremos também que, nas suas origens, os quadrinhos receberam uma série de
influéncias de outros meios de comunica¢dao de massa, como o cinema. O proprio personagem
Z¢ Carioca — cujo langamento, como ja vimos, ocorreu na animagao Ald, Amigos — passou,
posteriormente, a aparecer nas tirinhas de jornais e historias em quadrinhos.

Alias, muitos autores tiveram a experiéncia de desenvolverem nas tirinhas dos jornais
técnicas e recursos de linguagens que, mais tarde, seriam retomadas e apuradas nos
quadrinhos. “(...) Das paginas semanais as tiras diarias e — muito tempo depois — as tiras
exclusivas, o quadrinho construiu sua especificidade como industria cultural”.'*

No Brasil, a partir da década de 70, as histérias em quadrinhos passaram a ser objeto
de estudos académicos na Universidade de Brasilia (UNB) e na Universidade de Sao Paulo
(USP). Nestas duas instituicdes, na area de Comunicag¢do Social, disciplinas foram criadas
voltadas para os estudos dos quadrinhos.

Nestes primeiros passos, em termos de abordagem teorico-metodologica, houve um
predominio “(...) na grande maioria de programas de graduacdo e de pds-graduagdo em
Comunicac¢ao, de professores defensores dos conceitos e caracteristicas da industria cultural,

desenvolvidos pelos teéricos da Escola de Frankfurt”."*® Paralelamente, surgiu outra linha de

B* SANTOS, Roberto Elisio dos Santos; SANTOS NETO, Elydio dos. Narrativas graficas como expressdes do
ser humano. In: SANTOS NETO, Elydio dos; SILVA, Marta Regina Paulo da. Historias em quadrinhos e
praticas Educacionais (Volume II): os gibis estdo na escola, e agora? Sdo Paulo: Criativo. p. 21.

> CIRNE, Moacy. Ideologia e critica dos quadrinhos. In: CIRNE, Moacy. Uma introducdo politica aos
quadrinhos. Rio de Janeiro: Achiamé/Angra, 1982. p. 19.

¢ VERGUEIRO, Waldomiro. Pesquisa académica em historias em quadrinhos. Sdo Paulo: Criativo, 2017. p.
68. Entre os importantes conceitos surgidos a partir das reflexdes da chamada Escola de Frankfurt temos o da
industria cultural, segundo Adorno e Horkheimer, que pretende compreender os mecanismo de funcionamento
dos meios de comunica¢do de massa na padronizagdo de informacdes e na formagao das consciéncias coletivas.
Segundo essa concepgdo, através dos meios de comunicacdo de massa — como o jornal, o radio, o cinema, as
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analise, a estruturalista, que privilegiava os estudos dos elementos constitutivos da linguagem
e da estrutura narrativa presentes nos quadrinhos."*’

Coube justamente a um destes professores pioneiros da Escola de Comunicagdo da
USP, Alvaro de Moya'®®, fazer a traducio e o prefacio para a edicdo brasileira (1976) de Para
ler o Pato Donald"*. Esta obra buscava defender a ideia de que as historias em quadrinhos da
Disney visavam incutir nos leitores infantis uma visdo da superioridade da civilizagdo e dos
valores norte-americanos, frente ao atraso dos povos que viviam na Africa, Asia e América
Latina.

Os habitantes destas trés areas seriam representados através de varios estereotipos. Por
exemplo, sobre o México — que apareceria como Aztecland (terra dos Astecas) —, podemos
observar que “(...) todos os protdtipos de ‘ser’ mexicano aparecem aqui. Burros, siestas,
vulcdes, cactus, sombreros enormes, ponchos, serenatas, machismo, indios de velhas
civilizagdes”.'*?

Entretanto, ¢ preciso ressaltar que tais historias em quadrinhos ndo inventaram esta
visdo. “(...) Disney nao descobriu esta caricatura, mas explora-a ao maximo, englobando
todos esses lugares comuns sociais, enraizados nas visdes de mundo das classes dominantes
nacionais e internacionais, dentro de um sistema que afianga sua coeréncia”. 141

Embora os personagens Z¢ Carioca e Panchito, representando, respectivamente, Brasil
e México, tenham surgidos na década de 40, ndo hd nenhuma referéncia ou andlise sobre
ambos na obra de Dorfman e Mattelart. Seria interessante pensarmos que tipo de reflexdo os

autores teriam feito sobre como tais personagens foram construidos para representarem seus

respectivos paises

revistas em quadrinhos e, mais tarde, a televisdo — seria criada toda uma estratégia para produzir alienagao, ja
que as pessoas seriam levadas a ndo exercitarem qualquer tipo de reflexdo critica enquanto recebem as
mensagens de propaganda

Y7 VERGUEIRO, Waldomiro. Pesquisa académica em histérias em quadrinhos. Sio Paulo: Criativo, 2017. p.
72.
8 Alvaro de Moya (1930-2017) foi ilustrador, jornalista, professor e escritor. E considerado um dos grandes
especialistas brasileiros na area de histdrias em quadrinhos. Com a chegada das publicagdes Disney no Brasil,
chegou ele chegou a desenhar algumas capas de Mickey e Pato Donald pela Editora Abril. Foi um dos
responsaveis por idealizar e organizar a Primeira Exposicdo Internacional em Quadrinhos (realizada em 1951
em S3o Paulo) que fez um sucesso além do esperado. Participou de varios congressos sobre o tema no Brasil e
no exterior e teve um papel importante em defender a utilizacdo e o estudo das histérias em quadrinhos nas
salas de aula da escola basica e na Universidade.

139 DORFMAN, Ariel; MATTELART, Armand. Para ler o Pato Donald: comunicacdo de massa ¢ colonialismo
(5% ed.). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

" Ibid., p. 53.

" Ibid., p. 63.
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Ainda tratando da questdo dos estudos envolvendo a andlise das historias em
quadrinhos no meio universitario, cumpre destacarmos que as pesquisas pioneiras foram
fundamentais para construir um campo de conhecimento e pavimentar o avango de tais
estudos ndo s6 na area da Comunicagao Social, mas também atingindo areas de interesse de
outros setores da Academia.

Neste sentido, mais uma vez, ocorreu na USP uma iniciativa importante ndo s6 para a
consolidagdo das pesquisas sobre historias em quadrinhos, mas também para estimular e
promover o didlogo e a parceria com outras areas do conhecimento. Em 1990, foi criado o
Nucleo de Historias em Quadrinhos da Escola de Comunicacdo Social (desde 2008,

, . . . 142
Observatorio de Histérias em Quadrinhos).

143 , com base em levantamento realizado em 2014,

Pesquisa relativamente recente
mostra que trabalhos abordando as historias em quadrinhos, produzidos nas Universidades —
englobando tanto graduacdo quanto pos-graduacdo — tém crescido significativamente. As
dificuldades para fazer o levantamento foram consideraveis tanto no que diz respeito ao
acesso da base de dados quanto a disponibilizagdo dos acervos. A maior parte destas
pesquisas estd concentrada na area de Letras (30%), seguidas por Pedagogia (14%),
Comunica¢ao Social (11,5%) e Artes Visuais (10%). No campo da Histdria, a participagdo foi

mais modesta atingindo o percentual de 4,5%.'*

3.3 — Refletindo sobre a constru¢io do personagem Z¢ Carioca

Ainda pensando dentro das reflexdes produzidas pela Escola de Comunicag¢do Social
da USP, apontaremos algumas consideragdes relevantes para o trabalho que pretendemos
desenvolver baseadas na tese de doutorado de Roberto Elisio dos Santos.'*

Uma primeira questdo interessante levantada pelo autor: os Quadrinhos da Disney sdo

construidos de uma forma capaz de criar uma narrativa que nos lembra muito o universo

142 VERGUEIRO, Waldomiro. Entrevista com Waldomiro Vergueiro. In: VERGUEIRO, Waldomiro. Panorama

das historias em quadrinhos no Brasil. S0 Paulo: Peiropolis, 2017. p. 185. No Observatdrio, foram idealizadas
as Jornadas Internacionais de Historias em quadrinhos, buscando parcerias para que elas fossem concretizadas.
Iniciadas em 2011, as Jornadas ja se encontram na sua 6* edigdo (ocorrida em 2019). Entre os objetivos deste
evento, podemos destacar: dar maior publicidade para as produgdes académicas envolvendo quadrinhos e
promover debates e intercambios entre os profissionais de diferentes linhas de pesquisa e areas de conhecimento.
3 CALLARI, Victor; GENTIL, Karoline Kunieda. As pesquisas sobre quadrinhos nas universidades brasileiras:
uma andlise estatistica do panorama geral e entre os historiadores. Historia, historias, Brasilia, v. 4, n.7, 2016.

" Ibid., p. 16-18.

5 SANTOS, Roberto Elisio dos. Para reler os quadrinhos Disney: linguagem, evolugdo e andlise de HQs. Sao
Paulo: Paulinas: 2002.
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encontrado nas fabulas. Na verdade, personagens como Mickey, Pato Donald, Tio Patinhas,
Pateta, Z¢ Carioca seriam representacdes de certos tipos humanos com as suas qualidades e os
seus defeitos, suas virtudes e fraquezas, dotados de bom carater ou com desvios de
moralidade. Tais personagens “(...) representam na forma de bichos (ratos, cachorros, patos,
gatos, etc.) falantes e inteligentes, o ser humano, constituem uma parodia a ele, imitando suas
atitudes e representando suas ideias”.'*

O autor ainda dedica todo um capitulo do livro, intitulado Disney made in Brasil, para
analisar o Z¢ Carioca. Ele propde uma periodizagdo para estudar o processo de elaboragao do
personagem e também procura mostrar as principais caracteristicas que foram usadas para
compor o papagaio em diferentes contextos. Seriam quatro etapas (fase americana, fase de
transi¢do, fase de adaptacdo e fase de assimilagdo). Ao adotar tal metodologia, o autor
procurou analisar as origens, os contextos da producdo e as mudangas pelas quais o
personagem passou desde o seu surgimento (na década de 40 do século passado) e nas
décadas seguintes.'*’

Porém, no que diz respeito ao recorte tematico-temporal delimitado para esta
dissertacdo, estamos interessados especificamente na primeira das fases proposta pelo autor,
denominada fase americana. Nesta etapa — que reune as tirinhas publicadas em jornais
dominicais e uma das primeiras historias em quadrinhos do Z¢ Carioca produzidas nos EUA
com o titulo de O Rei do Carnaval — podemos perceber varios aspectos da malandragem do
personagem através dos golpes, dos “jeitinhos” e dos atos desonestos que ele comete. Na
pagina a seguir, selecionamos trechos iniciais de algumas dessas historias'*®, para melhor
visualizarmos os aspectos fisicos e psicologicos do personagem destacados nessas primeiras

publicagdes.

¢ SANTOS, Roberto Elisio dos. Para reler os quadrinhos Disney: linguagem, evolugio e analise de HQs. Sio

Paulo: Paulinas: 2002. p. 80.

“ Ibid., p. 288-290. Na segunda metade da década de 40 comegou a publicagdo das tirinhas do Z¢é Carioca no
Brasil em suplementos de jornais como O Globo Juvenil. Somente depois, o personagem estreou na revista Pato
Donald (Editora Abril) com a histéria O Rei do Carnaval (publicada nos EUA em 1942 e langada no Brasil em
1951).

148 7¢& Carioca 70 anos (volume 1). Sao Paulo: Editora Abril, 2012. As tirinhas foram restauradas, respeitando o
texto original.



Figura 2: Revista Z¢ Carioca 70 anos. Editora Abril, 2012
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Na verdade, se, por um lado, Z¢ Carioca surge nos quadrinhos como alguém criativo e
esperto, de outro lado, pratica varias atitudes claramente questionaveis (por exemplo, na
histéria O rei do carnaval ele rouba o café da manha e o jornal). “(...) O campo dos golpes
que pratica abrange, numa gradacdao, da malandragem socialmente aprovada e vista como
esperteza e vivacidade, ao ponto mais pesado do gesto francamente desonesto”.'*’

O proprio titulo da outra historia, Como almogar de graga, ja faz com que pensemos
que alguém seria ludibriado para patrocinar o almogo do personagem. Além disso, nessas
primeiras narrativas sobre o Z¢ Carioca, percebemos que ele utiliza a estratégia de fingir-se de
rico para tentar estabelecer relagdes pessoais de intimidade que permitam com que ele seja
aceito no “clube dos ricos e abastados”, suas vitimas preferenciais.

Alias, essas pessoas ricas — apesar de todo poder que possuem devido ao seu status
econOmico e social — s3o muitas vezes apresentadas nas histérias como ingénuas, “otarias”,
totalmente incapazes de perceber a farsa, o golpe.

Z¢ Carioca ndo ¢ alguém que denuncia as injusticas ou assimetrias da sociedade na
qual esté inserido. Pelo contrario, ¢ dentro de uma ordenacao social desigual que seus golpes
ocorrem e tém sucesso. “(...) A astlcia, por seu turno, pode ser vista como um equivalente do
jeito (ou jeitinho) como um modo estruturalmente definido de utilizar as regras vigentes na
ordem em proveito proprio, mas sem destrui-las ou colocé-las em causa”.'”’

Dai, certa visdo do malandro como uma espécie de “vingador” que “da o troco” sobre
aqueles que exploram os mais fracos, desfrutando de uma vida luxuosa que contrasta com a
pobreza ou miséria da maioria.

Também, por mais contraditério que possa parecer, em um pais profundamente
desigual como o nosso, o malandro pode ser visto como um her6i em determinadas situacdes.
Por exemplo, ao aplicar seus golpes contra os ricos, ele estaria “(...) revelando as relatividades
e as brechas que sempre existem no jogo do poder e nas relacdes concretas entre os fortes € 0s
fracos™.'!

Tais atitudes seriam complementadas pela total aversdo do Z¢ Carioca ao trabalho.
Sendo um deslocado em relagdo as regras formais de insercao na sociedade, entre elas a de

ganhar o sustento proprio através do trabalho, o personagem define a sua identidade por

querer usufruir da “boa vida” sem fazer esforgo e através de golpes e trapacas.

“YDAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro (6* ed.). Rio

de Janeiro: Rocco, 1997. p. 282.
% Ibid., p. 305-306.
" bid., p. 309.
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Concluindo, ele ndo estd preocupado com uma perspectiva de precisar trabalhar para
garantir o futuro. Sua preocupacdo ¢ em garantir cada dia, o presente. Portanto, “(...) ¢ muito
mais um ser do presente e da circunstancia, aproveitando os recursos dados pelo momento
para transformar sua situacio”.'*?

Nestas primeiras historias do personagem, cuja leitura serd feita com a turma do 9°
ano, poderemos observar algumas das atitudes tomadas por Z¢ Carioca com o objetivo de “dar

a volta” nos outros para ter alguns confortos e desfrutar de alguns beneficios, porém, sem se

esforcgar ou trabalhar.

2 DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro (6* ed.). Rio

de Janeiro: Rocco, 1997. p. 315.



56

Capitulo 4: Uma proposta para abordar o trabalhismo a partir dos
quadrinhos do Z¢é Carioca

Inicialmente, pretendiamos que os proprios alunos produzissem as historias em
quadrinhos como culminancia de algumas atividades que fariamos na escola. A idéia seria
avaliar como os alunos mobilizariam os conhecimentos historicos trabalhados em sala de aula
e como fariam a transposi¢ao e interpretacdo dos mesmos para os quadrinhos.

A pandemia do Coronavirus atingiu fortemente esta proposta, inviabilizando a
possibilidade de realizacdo de atividades presenciais. Estive com minhas turmas até o dia
13/03/20. Logo, como as aulas foram iniciadas em fevereiro — e descontando o recesso
ocorrido no final do mesmo més, em funcdo do carnaval — tive apenas cinco semanas de
contato com os meus alunos.

Cheguei a apresentar o projeto e a proposta de trabalho para a turma do 9° ano. Porém,
pouco depois, as primeiras noticias da presenca da COVID-19 no pais e o crescimento do
nimero de casos, levou a decisdo de suspensdo das aulas presenciais por tempo
indeterminado.

A Prefeitura de Duque de Caxias ofereceu uma proposta de promover atividades de
ensino a distancia como forma de manter algum tipo de contato com as turmas. Inicialmente a
adesdo a tal proposta ndo era obrigatéria: cada uma das unidades escolares que integram a
rede municipal de ensino realizou reunides virtuais para decidir se aderia ou ndo a proposta da
Secretaria Municipal de Educacao.

A maioria das escolas optou pela adesao — embora em algumas escolas tal decisdo nao
tenha sido abracada por todos os professores. Devido as condi¢des soOcio-econdmicas
precarias de grande parte do nosso alunado e pela falta de uma estrutura minima de acesso a
internet para viabilizar uma estratégia de Educagdo a distancia (EAD), a ampla maioria dos
professores da Escola Municipal Rotary optou por ndo apoiar a proposta que nos foi sugerida.
Cumpre destacar que os docentes que desejavam aderir respeitaram a escolha da maioria e
fecharam posi¢ao com grupo majoritario.

Em outubro, a dire¢do de nossa escola recebeu um oficio informando sobre a
publicacao de portaria determinando obrigatoriedade de adesdo a proposta de ensino remoto.
Realizamos mais uma das muitas reunides virtuais organizadas periodicamente desde margo
e, decidimos, mais uma vez em grupo e com base no respeito e no didlogo, pensarmos em
estratégias de atividades para os alunos, retomando do ponto que paramos em meados do més

de marco.
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Diante do quadro acima exposto e como ndo tive a oportunidade de contato direto
presencial ou mesmo virtual com TODOS os meus alunos e alunas, apresentarei neste
capitulo qual seria minha proposta de trabalho caso tivesse as condi¢des minimas para
orientar, ouvir ¢ debater com os alunos da turma do 9° ano.

Antes de tratar propriamente das propostas de atividades, ¢ importante tragar um breve
historico da turma 901. Desde 2017, A Escola Municipal Rotary tem buscado realizar uma
experiéncia para observar, analisar, identificar e buscar solucdes para os eventuais problemas
de aprendizagem que possam apresentar tanto os alunos formados desde o inicio do ensino
fundamental na nossa escola, quanto os vindos de outras unidades escolares que chegam para
darem prosseguimento aos seus estudos no segundo segmento do ensino fundamental.

A partir do ano acima referido, todas as turmas 601 sdo formadas somente por
discentes provenientes das turmas de 5° ano da Escola Rotary. Nos demais sextos anos ficam
as criangas oriundas de outras escolas. Nao ¢ uma regra, porém, geralmente, muitos dos
alunos que recebemos estdo com sérios problemas nas suas habilidades de escrita, leitura e
interpretagao.

A ideia de fazer tal divisdo ndo ¢ de forma alguma realizar qualquer tipo de
discriminacdo, mas de avaliar como estd sendo feito o trabalho ao longo do primeiro
segmento do fundamental em nossa escola, bem como oferecer estratégias que permitam as
condi¢des de recuperacdo para alunos que apresentarem quaisquer dificuldades no seu
processo de aprendizagem.

A atual turma 901 ¢ oriunda, na sua maioria, da turma de 6° ano composta em 2017
(601). Ao longo daquele ano foi possivel perceber que apresentavam um bom nivel de escrita,
leitura e de interpretacdo. Apesar da agitagdo, natural da idade, a turma tinha um perfil geral
muito participativo e colaborativo.

A 901 ¢ formada por 37 jovens, predominando o grupo original, ao qual foram
acrescidos alguns alunos que ficaram retidos no ano passado e outros provenientes de outras
turmas. Durante todo o processo de formacgdo desses alunos, com exce¢do do 8° ano cursado
em 2019, estive presente como professor de Histéria da turma e pude acompanhar o crescente
entrosamento e perceber as potencialidades, os avancos e os limites na aprendizagem de cada
um dos alunos.

Feitas essas observacdes, vale destacar uma mudanga importante feita em relacdo a
idéia inicial do trabalho. Diante da impossibilidade do contato presencial com as turmas, criei

trés historias em quadrinhos com o Z¢ Carioca, utilizando conceitos, contetidos e referéncias
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relativas ao trabalhismo e procurei apresentar algumas sugestdes para usa-las nas aulas de
Historia.

Ao utilizar estas trés historias em quadrinhos, pretendo que os alunos percebam como
eram tecidas as relagdes entre governo e trabalhadores no Estado Novo dentro da perspectiva
do trabalhismo. Ao longo das aulas para contextualizar o assunto e o personagem Z¢ Carioca
gostaria de observar se algum aluno usara a palavra populismo para qualificar o governo ou as
relacdes construidas entre Estado ¢ as camadas trabalhadoras urbanas.

Caso tal questionamento seja levantado, poderemos ter uma oportunidade interessante,
ndo so de perceber como os alunos entendem o que seria populismo — e, de onde se origina tal
conhecimento — mas também de promover um debate em torno dos dois conceitos: populismo
e trabalhismo.

Fago aqui um breve esclarecimento: A carga horaria de Historia na rede municipal de
Duque de Caxias ¢ de trés tempos semanais, o que ¢ bastante razodvel. Além disso, o fato de
eu ndo trabalhar em escola particular — algumas delas adotando apostilas e com a proposta de
conteidos em modulos a serem “vencidos” semanalmente — me oferece uma relativa
liberdade para dedicar um bom ntimero de aulas para um projeto que vise construir, junto com
os alunos, iniciativas e dindmicas que estimulem a leitura, a escrita, a interpretacdo, a
participacdo e o debate.

Para que a turma possa compreender melhor a construcao do personagem Z¢ Carioca e
os motivos da sua escolha para a produg¢ao do material pedagdgico com o qual abordaremos o
trabalhismo, poderemos fazer duas atividades. A primeira sera realizada em um tempo de
aula: assistiremos a parte final da animagdo A4/6, Amigos (disponivel em DVD na Colegao
Classicos Disney) para discutir com os alunos qual a impressdo que eles tiveram sobre as
estratégias utilizadas para mostrar a interagdo do personagem com o Pato Donald e a
constru¢do do Z¢ Carioca como representagao do Brasil.

Como segunda atividade, planejada para ser desenvolvida em mais dois tempos de
aula, faremos a leitura conjunta das primeiras historias em forma de tirinhas ou quadrinhos,
publicadas nos EUA no inicio da década de 40. A idéia ao final desta leitura ¢ fazermos uma
comparacdo com a animagdo assistida em outra aula e discutirmos se o personagem ¢
representado da mesma maneira ou incorporando novas caracteristicas. Também avaliar se os
alunos conseguem perceber a malandragem do personagem que, em muitos momentos,
descamba para a total desonestidade representada nos golpes que pratica.

Para trabalharmos com as trés historias em quadrinhos que elaborei, proponho uma

divisdio da turma em nove grupos compostos por quatro alunos. As historias serdao
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reproduzidas e lidas por todos os grupos. Durante seis tempos de aula (dois tempos por
semana) seguiremos a seguinte estratégia: em trés semanas diferentes, iremos para o auditério
para que possamos ter um espago mais adequado de modo que os membros de cada grupo
fiquem juntos, fagam a leitura de cada uma das historias e possamos abrir para que cada grupo
possa expressar e trocar ideias sobre suas leituras, opinides e interpretagdes.

As atividades realizadas e as historias em quadrinhos foram pensadas com base nos
conteudos e conceitos historicos trabalhados em sala de aula. Eles terdo a oportunidade nao so6
de verificarem os seus conhecimentos, mas também de exercitarem o trabalho com diferentes
tipos de fontes historicas e linguagens, além de exercitarem a capacidade de interpretar, de
trabalhar em grupo, de debater.

Dentro das propostas pedagdgicas que privilegiam o protagonismo do aluno, ¢
importante oferecermos o maximo de oportunidades possiveis para a participagdo
individual/coletiva e aproveitarmos os questionamentos, as duvidas e as propostas trazidas
pelos alunos, valorizando e complementando as contribui¢cdes realizadas em sala de aula
durante as atividades e avaliacdes. Assim, poderemos estimular o desenvolvimento de
habilidades e de competéncias importantes para o bom desempenho nas atividades escolares,
mas também para preparar para uma vida em sociedade pautada numa postura critica e
consciente dos seus direitos e deveres enquanto cidadios e respeitando o bem coletivo.

Tal perspectiva ndo inviabiliza de forma alguma o papel do professor enquanto
mediador e organizador do processo de aprendizagem. Pelo contrario: ¢ valioso para o
professor utilizar suas experiéncias adquiridas através das suas leituras, aprimoramentos
académicos e praticas de ensinos, mas também ¢ importante estar aberto para as contribuigdes
trazidas por seus alunos e ter sempre em mente a relevancia de estimular a participacdo, a
expressao de diferentes opinides.

Nao esquecendo também das possiveis situacdes de inclusdo existentes nas turmas.
Como muitas vezes ndo temos mediadores suficientes em todas as salas que possam ajudar
esses alunos durante as atividades, acho que uma das linguagens utilizadas pelos quadrinhos,
os desenhos, pode ser um recurso importante para ajudar na interacao e na aprendizagem dos
alunos com algum tipo de deficiéncia.

Nas paginas a seguir podem ser observadas as trés historias em quadrinhos que criei
para trabalhar com a turma. Procurei mobilizar contetdos, conceitos e referenciais visuais que
aparecem nas falas dos baldes e nos desenhos, pensando em produzir uma interagdo capaz de
criar uma narrativa que prendesse a atencdo dos alunos e langasse questionamentos para

posteriores discussoes.
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Na HQ Quem trabalha tem razdo? temos um titulo que faz referéncia a um trecho
contido na letra da musica O Bonde de Sdo Januario de Wilson Batista. Porém, ao contrario
da composicdo que fazia uma afirmagdo valorizando o trabalho, a introducdo da forma
interrogativa ja relativiza tal valor. Ao longo da histéria, temos justamente um embate entre
Z¢ Carioca e Nestor em torno das vantagens ou nao de ser um trabalhador.

Podemos perceber que, ao longo da narrativa, Z¢é Carioca ndo faz apenas uma
exaltacdo da malandragem, mas também questiona varios aspectos da politica trabalhista.
Mesmo quando Nestor enumera varias conquistas importantes obtidas pelos trabalhadores e
garantidas pela legislacao social, Z¢é Carioca lembra sempre do custo de tais direitos dentro de
um regime autoritario.

Além disso, em um determinado momento, Z¢ lembra para Nestor que a legislagdo
trabalhista ndo foi apenas uma “dadiva de um governo generoso”, mas fruto de todo um
historico de lutas pregressas dos trabalhadores ao longo da Primeira Republica. Mesmo
confrontado com tais tipos de questionamento, Nestor argumenta que o governo mostrou-se
disposto a ouvir os trabalhadores, compreendé-los e abrir espaco para a concretizacao de tais
demandas.

Nestor lembra ainda da existéncia de diversos canais de comunicagdo entre o governo
e trabalhadores como os programas no radio e as festividades, sem, porém, conseguir
convencer seu amigo sobre as benesses da politica trabalhista.

Mais para o final da histéria, vemos que o didlogo entre os dois personagens
encaminha para o embate trabalhismo x populismo. Enquanto Nestor defende a experiéncia de
um governo que foi capaz de assumir as demandas dos trabalhadores e concretiza-las na
forma de legislacdio e direitos, Z¢é mantém a visdo de que o governo manipula os
trabalhadores, beneficia as elites politicas e econdmicas e elimina a liberdade para a expressao
de qualquer tipo de discurso contrario ao trabalhismo.

A segunda historia tem um titulo que dialoga com as caracteristicas essenciais do
personagem malandro: Trabalhador, eu?. Logo na primeira pagina, podemos observar
situagdes que mostram Z¢ Carioca na sua pesada rotina laboral. Apesar do trabalho duro, ele
ainda consegue pensar nos beneficios garantidos para ele através da legislacao social.

Inclusive ele carrega consigo um documento que traduz varios dos simbolismos de tal
legislagdo: a carteira de trabalho. No entanto, como nao podia deixar de ser em uma legitima
histéria em quadrinhos do Z¢é Carioca, tudo ndo passava apenas de um terrivel pesadelo.

Afinal, s6 no universo onirico Z¢ poderia estar trabalhando e feliz ao mesmo tempo...
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Novamente, Nestor aparece como um contraponto para a malandragem do Z¢ Carioca:
enquanto este esta aliviado e satisfeito por constatar que teve apenas um sonho ruim, Nestor
entende a reacao do amigo ja que sabe da aversao dele em relacao a qualquer tipo de trabalho.

No final da histdria, cansado de tanto “esfor¢o” ao sonhar que estava trabalhando, Z¢
volta a dormir em plena luz do dia. Tal situagdo mostraria os atritos entre os universos da
malandragem e do trabalho. Podemos utilizar essa historia para destacar tal conflito e
justificar os investimentos da ideologia trabalhista em combater quaisquer valores vinculados
a malandragem e, portanto, negacionistas do trabalho e dos beneficios sociais a ele
relacionados.

Na tultima HQ, Musica e politica, temos mais embates surgidos entre Z¢ Carioca e
Nestor. Porém, a visdo deste Gltimo ¢ compartilhada por mais um amigo que aparece na
historia.

Enquanto Nestor e Pedrdo tentam compor uma musica laudatéria do trabalhismo e do
papel de Getalio Vargas na defesa da legislagdo social, Z¢ Carioca retruca com a defesa da
malandragem e relativizando se os direitos sociais estariam acima dos direitos politicos e
civis.

Z¢ defende uma visdo que afirma que o governo era autoritdrio e manipulador em
contraposi¢do a defesa feita tanto por Nestor quanto Pedrdo sobre os beneficios da legislacao
trabalhista, da l6gica da dadiva/retribui¢do, da disposicdo do governo para ouvir e acolher as
reivindicagdes dos trabalhadores e da existéncia dos canais de didlogo e comunicacao entre
governo e trabalhadores.

Além disso, ao questionar que papel individuos como ele teriam na sociedade durante
o Estado-Novo, Z¢ ¢ lembrado que ndo existiria lugar para o malandro — a partir da 16gica
“sem oficio, sem beneficios” — dentro da ideologia do trabalhismo. A historia termina com o
levantamento de uma questao importante para ser debatida e desenvolvida com os alunos: o
trabalhismo ndo se esgotou com o fim do Estado Novo. Ao perceber que ndo teria mais
condi¢des de permanecer no comando do pais, Vargas idealizou a organiza¢do de um partido
que deveria defender o legado do trabalhismo apoiado em uma poderosa massa de apoio
politico: as camadas trabalhadoras urbanas, interessadas nao s6 em garantir como em ampliar
os beneficios trazidos pela legisla¢do social.

Como ja tinhamos destacado no capitulo 3, os didlogos presentes nas histdrias sdo
muito importantes para que os alunos tenham contato com certas informagdes e contetidos,

mas os elementos visuais também desempenham papel relevante para destacar as emogoes e
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reacdes dos personagens diante de determinadas situagcdes, bem como nas defesas ou nas
criticas feitas com relag@o ao trabalhismo.

Nas historias, Z¢ Carioca ndo aparece apenas como o malandro que ndo quer nada
com o trabalho. Podemos também utilizar as suas falas para lancar questionamentos e
promover alguns debates. Por exemplo, a legislacdo social foi meramente uma concessao do
Estado ou buscou compreender e utilizar todo um histérico de lutas dos trabalhadores,
ocorrido ao longo da Primeira Republica, para construir um canal de comunicagdo entre
governo e trabalhadores? Estes ultimos seriam apenas manipulaveis ou atores relevantes com
capacidade de se identificar com um discurso governamental e também apropriar-se deste
para legitimarem e respaldarem suas reivindicagdes?

Nao pensei em dar respostas prontas a partir das trés histérias em quadrinhos que
elaborei, mas sim em criar situacdes para estimular reflexdes a partir das quais os alunos
possam participar de forma ativa, elaborar as suas proprias perguntas e respostas, dialogarem
e aprofundarem os seus conhecimentos, exercitando o pensamento critico.

Apos terminarmos a etapa de ler e discutir as histérias em quadrinhos seria
interessante que os alunos tivessem a oportunidade de cotejar os conhecimentos que
construiram com o livro didatico de Histéria. Poderiamos pensar a partir das seguintes
reflexdes: os quadrinhos estudados, os questionamentos e debates que surgiram, ajudaram a
compreender melhor o que foi o trabalhismo e a complexidade das relagdes que foram
estabelecidas entre os trabalhadores e o governo? O livro trabalha com uma andlise que
mobiliza o conceito de trabalhismo ou ele ¢ apenas citado vagamente? A forma como o livro
didatico apresenta os textos, as imagens e as atividades propostas sdo inteligiveis para os
alunos, ajuda a compreender bem o que leem e realizar as atividades propostas de forma
satisfatoria? Como eles avaliam o encaminhamento do trabalho realizado na turma? As
histérias em quadrinhos ajudaram para um melhor entendimento dos assuntos abordados no
livro didatico, despertando o interesse e envolvimento discente e contribuindo para melhorar o
processo de aprendizagem?

Para propor este dialogo com o livro didatico e também pensar sobre uma maior
diversidade de fontes e recursos que podemos utilizar para estimular a aprendizagem e o
pensamento critico, foi muito importante ter contato com as abordagens e a produgdo

académica da Professora argentina Paula Gonzalez que ofereceu uma disciplina concentrada
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de férias'> no Programa de Pos-Graduagdo em Histéria na Unirio em parceria com a
Faculdade de Formacao de Professores da UERJ - Sdo Gongalo em julho de 2019.

O curso foi dividido em varias unidades tematicas. Na ultima delas, Historia e
memoria nas aulas, a professora abordou conclusdes de suas pesquisas sobre algumas
experiéncias e praticas adotadas por professores argentinos da educagdo basica quando tratam
da histéria recente — que chamamos, no Brasil, de histéria do tempo presente. Ao destacar
algumas destas experiéncias e os resultados positivos que as mesmas obtiveram, Gonzalez
ressaltou a importancia de pensar o planejamento das aulas a partir dos recursos didaticos que
iremos utilizar. Tradicionalmente, os planejamentos seguem a seguinte ordenagdo: objetivos,
conteudos (conceituais, procedimentais, atitudinais), atividades/avalia¢des, recursos (por
ultimo).

Repensar e reordenar tal sequéncia, colocando os recursos em primeiro plano para, a
partir deles, pensar as abordagens de ensino pode colaborar para pensarmos em praticas mais
inovadoras. Nesta perspectiva, os proprios recursos tornam-se uma parte importante dos

conteudos e ndo somente uma mera ilustragdao daquilo que esta sendo ensinado.

3 Doutora Maria Paula Gonzalez, professora da Universidade Nacional General Sarmiento y CONICET

(Argentina). A disciplina em questdo foi Historia, memoria e ensino da historia: saberes e praticas no caso
argentino.
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Consideracoes finais

Na rotina escolar constantemente recebemos a visita de pais/responsaveis que querem
saber sobre a situacdo de seus filhos nos estudos. Muitas vezes percebo que a preocupacao
maior ¢ saber a situagdo em Matematica e Lingua Portuguesa, ficando as outras disciplinas em
uma ordem inferior de importancia. Sobre a Historia, especificamente, ainda predomina a
visdo de associd-la com a “decoreba”. Alguns pais, inclusive, trazem um questionario que
fizeram para ver se os filhos estavam “sabendo” a matéria.

Diante desse tipo de visdo, que ainda tem consideravel forga, ¢ preciso que
trabalhemos constantemente em sala de aula com outro tipo de concepgao sobre o estudo da
Historia: uma disciplina fundamental para aprender a pensar; aprender a fazer e pesquisar; que
possibilita ao aluno formar suas proprias opinides e tomar posicdo diante de determinadas
questoes.

Ainda ¢ fundamental lembrarmos que a geracdo a qual pertencem nossos alunos tem
possibilidades de receber muitas informagdes via midias sociais através de seus celulares, por
exemplo. Mas que tipos de informacgdes eles recebem, que visdes eles tém sobre o0 nosso pais
e a politica, sobre seus direitos e deveres? Pesquisar a procedéncia das informagdes que
circulam na internet, estudar a origem das fontes das mensagens, imagens e textos que sao
divulgados nas diferentes midias constituem atitudes importantes para que possamos construir
nossas proprias opinides fundamentadas e ndo sermos vitimas indefesas das “fake news”.

E importante que, desde os primeiros contatos que o aluno do 2° segmento do
fundamental tenha com a disciplina de Historia, o professor faga uma espécie de Introdugao
ao estudo da Histdria. Assim, os alunos teriam contato com questdes tais como objetos da
Histoéria, temporalidades, fontes, metodologias de estudo e pesquisa, que seriam importantes
para balizar a sua aprendizagem e mostrar a importancia da compreensao ao invés da mera
memorizagao.

Além disso, para o estudo da Histdria existem procedimentos fundamentais tais como
a delimitacdo dos problemas a serem respondidos através da pesquisa na qual utilizamos
ferramentas (os conceitos/quadro tedrico) para interpretarmos e construirmos explica¢des para
determinadas realidades vinculadas a diferentes periodos historicos.

Vejamos 0 nosso caso: ¢ possivel analisar o Estado Novo tanto através das “lentes
teoricas” de uma abordagem que tem como foco/referencial o populismo, quanto o
trabalhismo. Porém, as conclusdes as quais chegaremos serao bastante distintas. Isso pode ser

levantado quando estamos envolvidos em determinado debate com nossas turmas, justamente
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para mostrarmos que a Historia pode fornecer diferentes reconstrugdes explicativas para os
eventos quer sejam do passado ou da nossa realidade presente.

Portanto, ao elaborarmos o nosso material pedagdgico, escolhemos uma interpretacao
apoiada no conceito do trabalhismo que acreditamos ser mais adequado para analisarmos e
compreendermos a complexidade das relagdes que se estabeleceram entre governo e
trabalhadores durante o Estado Novo e cujos desdobramentos ndo se esgotaram com o fim
deste periodo e nem com a morte de Getilio Vargas.

Entao, ¢ valido, quando utilizamos os conceitos com os alunos, que mostremos que
estes ndo devem ser instrumentos que utilizamos para moldar a realidade de acordo com a
nossa vontade ou nossos interesses. Muito pelo contrario, os conceitos precisam ser colocados
a prova através de estudos de casos variados para observarmos se eles realmente conseguem
explicar de forma adequada uma dada realidade sem deformacdes, imprecisdes ou
anacronismos. Se os conceitos que elaboramos forem capazes ndo s6 de responder as
perguntas que orientaram a nossa pesquisa, mas também permitirem uma reconstru¢ao
coerente ¢ fundamentada na rigorosa pesquisa, nos teremos condigdes de realizar uma analise
adequada da conjuntura ou estrutura que foi objeto do nosso estudo.

Quando elaboramos as historias em quadrinhos e os didlogos travados entre os
personagens, pensamos em provocar certos questionamentos: Quais posicionamentos
politicos os personagens representam? Por que com suas atitudes/estilo de vida o Z¢é Carioca
seria um anti-trabalhista? Manipulagcdo e determinadas praticas politicas seriam
necessariamente “faces de uma mesma moeda” ou as explicagdes para a constru¢do da alianga
entre trabalhadores e governo durante o Estado Novo teriam sido muito mais complexas? A
ideia de utilizar o personagem Z¢é Carioca nas histérias em quadrinhos foi justamente
mobilizar algumas das suas caracteristicas para pensarmos o trabalhismo e compreendermos
melhor as estratégias que conduziram a sua construc¢ao durante o Estado Novo.

Ressaltamos ainda as possibilidades de estabelecer relagdes entre o nosso objeto de
estudo, a abordagem que utilizamos e as conclusdes tiradas a partir dos desdobramentos do
trabalho desenvolvido com os alunos com questdes atuais e que atingem a realidade na qual
estao inseridos. Os direitos sociais sdo considerados ainda importantes? O que significa a
expressao “flexibilizacdo da legislacdo trabalhista”? O discurso trabalhista ainda tem for¢a no
Brasil atual?

Estudando cuidadosamente a construcdo do discurso trabalhista ao longo do Estado
Novo também ¢ possivel resgatarmos todo um historico de lutas e mobilizagdes dos

trabalhadores que ocorreram ao longo da Primeira Republica. Fazendo certas “pontes” com o



79

passado, podemos compreender melhor os motivos de tal discurso de defesa do trabalho ter
sofrido e ainda sofrer pesados ataques.

Consequentemente, também havera mais embasamento para debater as campanhas que
defendem a fragiliza¢ao dos direitos sociais em nome da garantia de uma suposta estabilidade
econdmica e fiscal. Nossos alunos estardo ingressando em um mercado de trabalho com
crescente desemprego e onde a informalidade ¢ a realidade de muitos brasileiros. A carteira de
trabalho, outrora simbolo de alguma dignidade, tornou-se uma distante utopia para varias
pessoas.

Nao existem conquistas importantes sem a conscientiza¢do e a mobiliza¢do popular.
Se alguns acreditam e defendem que a legislagdo trabalhista foi criada apenas com a intengdo
de manipular os trabalhadores, ¢ importante que questionemos e ampliemos a andlise de tal
questdo. O discurso trabalhista resgatou uma série de pautas que tocavam a propria
historicidade do movimento operario brasileiro. Teve apoio porque foi capaz de colocar em
pratica varias bandeiras pelas quais os trabalhadores se mobilizaram. E hoje? Nao ¢ preciso
que retomemos tais mobiliza¢des para impedir um retrocesso em varias das pautas trabalhistas
e humanistas que tém sido tdo atacadas? Mais do que nunca estudar a Historia e fazer as
pontes e os didlogos entre o passado e presente ¢ importante para melhor compreendermos a
nossa realidade, tomarmos nossos posicionamentos €ticos e politicos e lutarmos pelos nossos

direitos.
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