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Resumo

A presente dissertacdo de Mestrado Profissional em Ensino de Histdria pretende
apresentar uma proposta de sistematizagdo interdisciplinar para as aulas de Historia
empregando a musica como fonte inicial de andlise para reflexdo acerca da Histdria da
Africa e Cultura afro-brasileira através de um produto didatico na forma de repositorio
musical virtual, apresentando sugestdes para o seu uso na forma de oficina-aula
intitulado “Tem Musica na Aula de Historia”. A musica “Madagascar Olodum” do
bloco afro Olodum foi selecionada para ser a atividade inicial por conter elementos da
histdria africana e do movimento social afrodescendente com base no pensamento da

didspora negra.

PALAVRAS-CHAVE: musica — didspora — cultura negra — ensino de Historia —



Abstract

The present dissertation of Professional Master in History Teaching intends to present a
proposal of interdisciplinary systematization for History classes using music as an
initial source of analysis for reflection on the History of Africa and Afro-Brazilian
Culture through a didactic product in the form of virtual musical repository, presenting
suggestions for its use in the form of a workshop called “Tem Musica na Aula de
Historia”. The song “Madagascar Olodum” from the Afro block Olodum was selected
to be the initial activity because it contains elements of African history and the Afro-

descendant social movement based on the thought of the black diaspora.
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Introducao

Partindo da premissa que 0 nosso exercicio docente cotidiano, por praticidade e
conforto, nos conduz ao modelo de aula tradicional expositiva, deixamos de realizar por
muitas vezes aulas ditas “diferentes” com atividade mais elaboradas que demandam
tempo e estudo nem sempre disponiveis.

Também temos a consciéncia de que 0 nosso objetivo como professor e
historiador é de tentar demonstrar como a Histdria dirige em se mostrar para o educando
como o construtor do presente social e individual, e de como fazemos parte do coletivo
gue vive, consome e escreve ativamente essa Historia.

Uma das melhores vias de alcangar esse objetivo é pela cultura popular, o
conjunto de saberes determinados pela interacdo dos individuos e que desperta nos
jovens educandos em alguns casos o sentimento de pertencimento.

Minha experiéncia docente entende que aulas proferidas com elementos
culturais inseridos ao conteudo tendem a ter um retorno satisfatorio, e a musica, mesmo
quando colocado de forma eventual, atrai a atencdo de boa parcela dos educandos, e a
medida que esse retorno aumentava, a necessidade de fugir da “zona de conforto” das
aulas expositivas para as aulas ditas “diferentes” era necessario.

Na propor¢do que as demandas, vindas dos educandos cresciam para temas
voltados aos ritmos musicais, que se dirigiam para questdes voltadas a cultura negra, um
tema que me estima especialmente, a didspora africana e seus desdobramentos na
ameérica, surgia naturalmente. A Diaspora é um tema para mim desafiador de lecionar
por ser de pouco contato entre os educandos de ensino médio e a0 mesmo tempo tdo

presente em suas vivéncias.

Com essa bagagem profissional trazida de vinte anos de magistério na rede
publica estadual, e com algumas ideias soltas para explorar o potencial da masica no
ensino de Histdria, e por ser um mestrado profissional em que a preparacdo de um
produto final € um quesito obrigatorio, foi pensado nas conversas iniciais de orientagdo
para a dissertagdo que seria interessante fazer um repositdério musical virtual partindo da

tematica de Historia da Africa e cultura afro brasileira com ramificacdes acerca da



diaspora africana.

Assim sendo, o trabalho essencialmente ficou encaminhado em pensar acerca do
produto a ser oferecido, ficando dividido em trés partes:

A primeira parte se aplica em refletir o emprego da musica nas aulas de Histdria
com a intencdo de evitar seu emprego enquanto mero apéndice, tragcando um panorama
acerca de como a musica é trabalhada de forma interdisciplinar, e enquanto fonte para o
ensino de Historia e de como ela é recebida didaticamente pelos educandos, onde 0s
conceitos de sensibilidade e afetividade entre as partes envolvidas na aula possibilitam

resultados positivos de retorno didatico.

A segunda parte trata em refletir sobre o universo do educando em que a
Histdria, aliada a musica, é apresentada para além de um contetdo escolar, como
produto de consumo, em que lhe desperte 0 sentimento consciente de pertencimento a
um processo historico. Procurando no conceito de Historia Publica esses elementos
externos que valorizam esses saberes organicos que os educandos trazem para dentro da
escola em sua aprendizagem formal do legado cultural afro brasileiro e diasporico, o
trabalho de pesquisa busca associa-la com a reflexdo sobre o significado de cultura

negra para entender como se dara a efetivacdo do produto final.

Por fim, na terceira parte apresentamos o produto final, na configuragdo de um
repositorio musical virtual voltado para as demandas acerca de ferramentas de
contetidos didaticos voltados para Histria da Africa e Cultura afro brasileira, com a
proposta de uma oficina-aula discorrendo uma sequéncia didatica em todas as etapas de
sua elaboracdo com a musica “Madagascar Olodum” do bloco afro Olodum da cidade
de Salvador, Bahia, sendo o0 objeto de estudo pelos educandos por via de atividades que
mostrem as dimensdes objetiva e subjetiva que o conjunto da musica apresenta,
envolvendo Histdria da Africa e questdes que se mantém contemporaneas envolvendo a
contribuicdo da didspora no pensamento de afirmacdo da cultura afro brasileira e a

resisténcia ao racismo.
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A Mdasica e o ensino de Historia: uma proposta

interdisciplinar

O trabalho que o professor de Histdria se propde a realizar em sala de aula deve
almejar que os educandos desenvolvam a capacidade de discernir, de forma mais ampla,
0s acontecimentos historicos ao longo do tempo e construir conexdes criticas entre si e
com contextos histdricos presentes, pois 0 passado é construido através das perguntas e
questionamentos que os historiadores fazem no presente.

A Histéria como disciplina escolar deve buscar ultrapassar as barreiras de um
sentimento comum, compartilhado por grande parte dos educandos, que pensa a
disciplina como nédo tendo relagdo com o presente ou o futuro, mas se resume a
conteldos excessivos, transmitidos de forma repetida e monoétona, vulgarmente
chamada de “decoreba”, e principalmente desconectado de suas vivéncias no presente.

Tornar a aula mais interessante e agradavel sem perder a finalidade critica da
disciplina, faz parte das aspiragcOes desta dissertagdo de mestrado. Para tanto, apostamos
na interdisciplinaridade, e mais especificamente nas relacdes entre musica e Historia,
como caminho para que 0 ensino de nossa disciplina transcorra em um bom
aproveitamento discente, bem como numa proficua relacdo de ensino-aprendizagem.
Assim, acreditamos que a Historia possui um 6timo potencial de interacdo com as
demais ciéncias humanas e as artes quando usadas como recurso didatico.

Além disso, no contexto educacional, a adocao de acGes interdisciplinares surge
como uma proposta que desafia a fragmentagcdo dos conhecimentos escolares, fruto de
uma demanda por maior mdo de obra especializada, consequéncias da politica
neoliberal e da formacéao de alunos exclusivamente pensando no mundo do trabalho.

O desafio, consiste em fazer que a aula interdisciplinar faca os educandos
conhecerem e refletirem sobre um passado historico através da mdsica, e a0 mesmo
tempo, estimular a pensarem sobre o contexto e os motivos sociais pelos quais a musica
foi composta.

A opcdo pela aula interdisciplinar se faz por ocorrer uma real cooperacéo e troca
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de informac6es na sala de aula, aberto ao didlogo e ao planejamento pelo fio condutor
da questdo-problema, em que os varios niveis de interdisciplinaridade podem ir do
didlogo a integracdo ou superacao das fronteiras entre as disciplinas.

A interdisciplinaridade, ao lado da transdisciplinaridade, sdo exigéncias formais
dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental e Médio®. Esses
conceitos sdo mais evidentes nos documentos para 0 Ensino Fundamental, onde a
disciplina de Historia se mantém como especifica e a partir desse campo sao tracados
contetdos e procedimentos compartilhados com outras disciplinas, bem como podem
ser abordados também outros tdpicos transdisciplinares.

Na pedagogia interdisciplinar existe uma real cooperacéo e troca de informacdes
na sala de aula, aberto ao diadlogo e ao planejamento e as disciplinas interagem entre si
em varias conexdes, onde o professor ird tentar formar o seu educando a partir de tudo
que ele estudou na sua vida.

A utilizacdo de materiais diversificados no ensino da Histéria propicia uma
maior exploracdo e visualizacdo do conteudo com enfoques diferentes, que vai de
acordo com o objetivo desejado pelo professor.

O caminho vislumbrado nesta dissertacdo para trabalhar a historia critica
desejada foi o da foi o da interdisciplinaridade entre a Historia com a musica. Para
tanto, escolhemos pensar a Historia da Africa, através da Historia de Madagascar, e a
Diaspora Africana, também chamada de Diaspora Negra, para o Brasil, através da
importancia dos grupos culturais negros de resisténcia nos anos de 1990, na cidade de
Salvador, Bahia, por acreditarmos ser um caminho de entendimento da sociedade
brasileira presente.

Desta forma, a sequéncia didatica proposta como produto desta dissertacdo
também atende a Lei 10.639, que ressaltou a importancia do conhecimento da Histéria
da Africa e da cultura afro-brasileira para o combate ao preconceito racial estrutural e a
excluséo social no Brasil.

Assim, a valorizacdo cultural das matrizes africanas e a diversidade cultural de

1“0 dialogo da Historia com as demais Ciéncias Humanas tem favorecido, por outro lado, estudos de

diferentes problematicas contemporaneas em suas dimensdes temporais.

Por meio de trabalhos interdisciplinares, novos conteldos podem ser considerados em perspectiva
histérica, como no caso da apropriagdo, atuacdo, transformacdo e representagdo da natureza pelas
culturas, da relacdo entre trabalho e tecnologia e das politicas publicas de salde com as préticas sociais,
além da especificidade cultural de povos e das inter-relacdes, diversidade e pluralidade de valores,
praticas sociais, memorias e historias de grupos étnicos, de sexo e de idade.”

Parametros Curriculares Nacionais: Historia. Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia:
MEC/SEF,1998, p. 33.
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nosso pais sdo apontadas como conteidos fundamentais para uma educagao antirracista,
conforme desejamos. Como aponta Paul Gilroy (2002), ndo chegaram a América
somente musculos, aqui aportaram tradigdes e saberes culturais e civilizatorios.

Entendemos por diaspora africana o processo histérico e sociocultural gerado
pela dispersdo forcada de grandes massas populacionais e étnicas da Africa para
diversas regides do Mundo Atlantico, com fins de sustentacdo da escravidao
mercantilista. Sendo assim, houve uma consequente necessidade de sobrevivéncia do
povo negro frente a todos os tipos de violéncia e ao contato com “o outro”, que fizeram
esses grupos exilados reconstruirem suas identidades em novos territérios, fruto dos
contatos com as novas referéncias que se apresentavam, concebendo ap0s geracoes,
algo culturalmente novo que definitivamente ndo é africano, mas se encontra
intrinsicamente conectado com seu legado de origem.

Conceito de origem biblica, a diaspora foi usada para definir as migragdes
traumaticas do povo judeu. Contudo, a nogdo de “diaspora negra” surgiu nos Estados
Unidos, na década de 1960, criada por intelectuais e historiadores ligados ao movimento
negro pelos direitos civis. George Shepperson reuniu pela primeira os termos “diaspora”
e “africana” em seus estudos para realcar o seu paralelo com a diaspora judaica,
acentuando sua violéncia e colocando-a como consequéncia do trafico atlantico de
escravizados. Seu trabalho, conversava com as produgfes pan-africanistas ja existentes,
em especial William DeBois, que valorizavam a busca da igualdade e da dignidade
racial perante a lei.

Apbs a queda do apartheid politico na Africa do Sul, o conceito de diaspora
negra se tornou referéncia de justificacdo nas praticas de politicas afirmativas
compensatorias, exaltando as celebridades negras e a diversidade cultural produzida
como fruto do seu contexto (Santos, 2005). Tal movimento inspirou agOes
empreendedoras de inovacdo alicercados na cultura e nas identidades negras?, trazendo
um sentimento de empoderamento, e possibilitando acbes afirmativas tanto na area
cultural, quanto social, politica e econémica.

Retornando a Paul Gilroy (2002), ele enfatiza em seus escritos uma crenca de

que a experiéncia da opressao racial formou fundamentalmente as culturas da didspora

2 Ao pesquisar sobre as politicas acBes afirmativas de engajamento, me deparei com o caso da startup
“Diaspora. Black” que bem ilustra a diaspora como um elemento identificador de demandas de um
mercado segmentado e agregador do movimento negro local e do exterior. DESTRO, Juliana. “Diaspora
Black e a luta para prosperar da Unica startup de “afroempreendendorismo” acelerada na Estagdo Hack”.
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africana nas Américas e do Atlantico Negro mais amplamente. Todas essas
caracteristicas servem como um bom ponto de partida para discutir a aplicabilidade das
noc¢des de diaspora para a masica, assim como a danga, como tido um raro pretexto de
brecha em que o poder colonial ndo identifica essas manifestacdes como uma possivel
ameaca ou resisténcia ao sistema de plantation.

“No pensamento critico dos negros no Ocidente, a autocriagdo social por
meio do trabalho ndo é a peca central das esperancas de emancipagao.
Para os descendentes de escravos, o trabalho significa apenas servidéo,
miséria e subordinagdo. A expressdo artistica (....) torna-se 0 meio tanto

para a automodelagem individual como para a libertagdo comunal.”
(Gilray, 2002, p. 98 — 100)

A mdasica, além de ter estado fortemente conectada a esse movimento de
contestacdo e busca de direito civis nos Estados Unidos e no Brasil, também é uma
fonte histérica e um valioso recurso didatico. Ela agrega prazeres ludicos e varias
possibilidades de aplicacbes metodologicas em sala de aula. Para Bréscia (2003), a
musica esta presente em quase todas as manifestacdes sociais e pessoais do individuo
desde a antiguidade e, portanto, pode ser um 6timo recurso para trazer a reflexdo sobre
diferentes temas e problemas.

Na presente dissertacdo de mestrado, ela se torna uma das formas de quebrar a
visdo tradicional conteudista no ensino de Historia. Esta perspectiva vem sendo
desenvolvida e divulgada no meio académico, e 0 nosso objetivo inicial é mostrar
algumas abordagens pertinentes produzidas com a finalidade de melhor dialogar com os
diferentes temas de estudo.

A proposta desta dissertacdo é construir um repositorio virtual, a ser acessado na
internet no formato blog, composto por diferentes sequéncias didaticas, que tragam a
musica como recurso para 0 ensino-aprendizagem de contetdos e habilidades de
Histdria. O tema escolhido como piloto para o repositério musical aborda a Historia da
Africa, mais especificamente do reino de Madagascar de sua formacio até o século
XIX.

Através da musica “Madagascar Olodum”, o educando ¢ levado a conhecer a
formacéo do reino a partir da supremacia do povo Merina, os diferentes governantes e
como 0s mesmos se portaram frente ao colonialismo francés e inglés no século XIX, e

pensar nos objetivos dos autores a comporem a musica colocando o reino como

Draft, 2018, <https://www.projetodraft.com/diaspora-black-a-unica-startup-de-afroempreendedores-
acelerada-na-estacao-hack-e-a-luta-para-prosperar/> Acesso em 07 de fev. 2020.
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exemplo historico de resisténcia negra.

Assim, a didspora africana é apresentada como um dos elementos para
pensarmos a importancia da cultura negra e da luta pelos direitos étnicos-raciais no
Brasil. O educando articularia a musica popular contemporanea afrodescendente com a
Histéria da Africa e da diaspora africana, pelo seu viés cultural, mapeando o seu vasto
legado. A mdasica, assim, vem acompanhada de uma militancia afrodescendente de se
reverter as praticas conservadoras nas aulas de Histdria, compreendendo que existem
possibilidades de outros documentos que podem ser inseridos na pratica docente, uma
vez que, conforme afirma Katia Adub (2003), “novas abordagens, os novos objetos,
outras fontes, outras linguagens foram se incorporando ao ensino de Histéria”.

Nas minhas aulas de Historia da Africa e da cultura afro-brasileira em que tive a
oportunidade de abordar a didspora africana usando a musica como ferramenta
interdisciplinar, quase sempre na base do improviso, pude perceber uma dindmica
diferente, mais agradavel e informal, com um maior retorno dos educandos. Destas
experiéncias, ficou o desejo de pesquisar e refletir de forma sistematizada sobre as
préaticas e 0 uso de musica no ensino de Historia. A aula de Historia precisa ser o
momento em que o professor proporciona aos seus educandos a possibilidade dos
mesmos se apropriarem do conteudo e os acompanha nos caminhos da construcdo do
conhecimento, e a musica popular se evidencia como um recurso didatico privilegiado
neste processo, pois pode possibilitar uma utilizacdo ativa, criativa e integradora do
conhecimento, quando utilizada de forma planejada.

A interdisciplinaridade, voltando aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
sdo essenciais para o sucesso de um curriculo escolar, criando uma nova postura
educacional ao romper com as tradicionais fronteiras estanques das disciplinas formais.

Na procura de novas abordagens, a Histéria em parceria com a musica tem
oferecido oportunidades de aporte didatico-pedagdgico, ultrapassando a sua utilizacdo
como fonte de analise. 1sso ocorre muito impulsionado pelo fato da musica ser uma
presenca cotidiana na vida dos educandos das mais diversas condi¢des sociais e
econdmicas, podendo ser conectada a Historia dita mais formal, que para muitos deles
ndo faz sentido, criando assim possibilidades de uma construcdo de uma consciéncia
historica critica que influenciara o seu entendimento sobre o mundo. “A linguagem
musical, em outra perspectiva, a0 mesmo tempo em que permite abordar a realidade do
educando, pode possibilitar o entendimento de outros conceitos historicos, transitando

por movimentos de ir e vir, passado e presente, rupturas e permanéncias, semelhancas e
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diferencas, podendo dinamizar a reflexao do saber historico” (Cetollin, 2014, 37).

Segundo Katia Abud (2005), ao se estudar Historia em parceria com a musica
deve-se enfatizar um género musical que reflete diversos modelos de sociedade,
territorialidades e suas transformacg6es e desdobramentos. Além disso, deve-se levar 0s
educandos a pensarem sobre os diferentes géneros musicais e a industria cultural de
massa.

Outra coisa importante, é ndo colocar a musica como secundaria a letra na
reflexdo histdérica. A masica também é cria de seu tempo e a linguagem musical é um
dos mais importantes legados advindos do grande evento da didspora e precisa ser
problematizado em sala de aula para que a sensibilizacdo dos educandos para com 0
tema ocorra e se auto reconhecam como agentes participativos na construcdo de
narrativas ¢ na sua formacdo cidada. Katia Abud ainda aponta que “no processo de
aprendizagem, as fontes se transformam em recursos didaticos, na medida em que sdo
chamadas para responder perguntas e questionamentos adequados aos objetivos da
Historia ensinada” (Abud, 2005, p.309).

Um ponto de observacdo seria um breve comentario sobre o que se conceituaria
a musica dita “popular”, ¢ a sua possivel diferenga com a musica caracterizada de
“erudita”. Conceituar precisamente as diferencas entre ambas néo é tdo facil como se
idealiza, pois elas sdo esparsas e contraditérias. Em grosso modo, erudita seria uma
muasica em que a sua composicdo e interpretacdo necessitariam estudos especificos.
Esse modo de execucdo tradicionalmente surge dos circulos sociais de elite europeus
gue compunham as cortes monarquicas desde a ldade Moderna.

Ja o considerado popular é o estilo musical que tem suas origens ligadas as
tradicBes populares e folcléricas, composta e executada de forma intuitiva, sem a
rigidez de regras ou da necessidade de possuir uma formagdo académica tradicional
para interpretar.

Entdo notamos que as diferencas advém mais do sentido de classificacdo social
dos que produzem e consomem a musica do que necessariamente de uma diferenca
apenas técnica, ainda mais que posteriormente ao século XX esses universos musicais
tornaram-se cada vez mais hibridos e em constante didlogo. Marcos Napolitano
aprofunda a anélise acerca do que se define como mdusica popular ndo apenas pelos seus
atributos melodicos e harménicos ou de interpretacdo, mas como uma construcdo da
industria musical que categorizou todos os tipos de géneros e subgéneros dentro desse

conceito constituido como popular (Napolitano, 2007, p.155).
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O samba-reggae, objeto de estudo abordado, bem se enquadra na concepcao
acima por ser um produto de um movimento auténtico de fortalecimento dos blocos de
carnaval afro de Salvador nos anos da década de 1980, ressaltando que o Olodum se
tornou o mais popularao revolucionar o que se praticava musicalmente até entdo na
percussdo com novas experimentacBes ritmicas, em que caixas de repique se
sobrepunham ao surdo, promovidas pelo maestro de bateria Antonio Luis Alves de
Souza, 0 “Neguinho do Samba”, onde as musicas mesclavam o samba baiano com
elementos do reggae jamaicano.

Criava-se um género musical que veio a ser conhecido popularmente como
“samba-reggae”, levando o Olodum ao sucesso internacional (e depois nacional),
aparecendo com destaque em diversas revistas especializadas internacionais nas listas
de destaque na categoria musical World Music®.

O samba-reggae, mais do que o nome de uma determinada “batida” musical,
virou um rétulo de reconhecimento popular das musicas criadas pelos blocos afros,
assim como sdo 0s sambas-enredos das escolas de samba. Resultado de uma
composicdo contextual dos elementos da militdncia afrodescendente que fomentava
uma nova narrativa, somada as experiéncias musicais percussivas de Mestre Neguinho,
citado como um intelectual organico®, que ja participava do meio como membro da
direcdo de bateria do bloco 1€ Aiyé, antes de ingressar no Olodum em 1983, quando foi
convidado a ser o regente da bateria, passando a ter autonomia de executar as suas
ideias.

Dai ser indissociavel o ritmo do samba-reggae com a tematica de suas letras de

reconhecimento e valorizacdo da cultura negra.

3 O termo world music, em tradugdo livre “musica étnica”, foi criado pelos criticos musicais americanos e
ingleses para designar todos os tipos de musica que ndo fazem parte de suas principais correntes musicais,
como a musica pop ou o rock. Em geral, o termo também se aplica a musicas cantadas na lingua do pais
de origem de cada artista, e ndo em inglés. Porém a expressdo ndo se refere a um Unico estilo musical.
Diferentes tipos de musica vindos, por exemplo, da Africa, Asia, América do Sul, do Caribe e também
da Europa podem ser denominados de world music.

# Nas palavras da gestora do Did4, banda exclusiva para mulheres criado por Neguinho do Samba, Vivian
Caroline, "o samba-reggae é um marco historico, resultado de uma série de investidas do Neguinho do Samba,
porque Neguinho era um intelectual organico, alguém que dedicou a vida a perceber de um outro modo, e devolver
para a sociedade um patriménio imaterial (...)". (Alencar, 2020). Para Neguinho do Samba ao tentar explicar esse
conhecimento musical: "Eu tenho uma coisa que s6 os deuses podem responder pra mim. Esses ritmos eu
ndo sei como acontecem, acho que tinha chegado o momento, e s6 o0 universo pode dizer por qué"
(Guerreiro, 2000, p.294)
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A mdsica dita popular como fonte de estudo interdisciplinar teve um
consideravel incremento nos anos de 1990 no Brasil. Conforme levantado por Marcos
Napolitano em seu mapeamento das abordagens historiograficas no campo da musica:

“Normalmente existem duas formas basicas de abordagem: uma que prioriza
o olhar externo a obra e outra que procura suas articulagdes internas,
estruturais. Os campos da Historia, da Sociologia e da comunicacdo tendem
ao primeiro caso. Os campos da semidtica, da musicologia e das letras,
tendem mais para a segunda abordagem (...).” (Napolitano, 2007, p.154)

Ainda acompanhando Marcos Napolitano, a producdo historiogréfica sobre a
musica popular em seus estudos, prioriza a articulacdo entre a biografia do autor, a sua
obra e o movimento musical contextualizador, sendo aceita pela sociedade via
divulgacdo pelo mercado fonogréfico. Sendo assim, os trabalhos de pos-graduacédo
polarizaram o desenvolvimento de seus temas entre a analise das letras e o seu discurso
contextual, somado a sua insercdo nos circuitos cultural industrial e comercial
(Napolitano, 2007, 159).

Assim, o produto apresentado segue essa perspectiva ao se estruturar pelo estudo
da musica partindo das suas representaces subjetivas, do ponto de vista socioldgico,
em que se refere a0 campo de acdo dos sujeitos condicionados a circunstancias
histdricas, politicas e culturais; assim como as representacdes objetivas de analise da
musica em que a narrativa e intencdo de transmitir uma mensagem estao mais evidentes
para o educando.

Ha de se sublinhar que muito dos trabalhos produzidos nessa perspectiva de
pensamento se articulam com as contribui¢fes do filosofo da escola de Frankfurt
Theodor Adorno como uma presente referéncia das reflexdes acerca do estudo da
musica popular por estarem fortemente conectadas as questbes de mercado e
ideologizacao.

Criador, acompanhado de Max Horkheimer, do conceito de industria e
massificacdo cultural, Adorno quando escreve sobre o jazz norte-americano, uma
manifestacdo cultural da diaspora africana na América, demonstra que a agdo do
capitalismo sobre movimentos musicais que nasceram como manifestacdes de
resisténcia e autoafirmacdo vai perdendo a sua identidade e discurso de origem
mediante as demandas estéticas do mercado de consumo. Levando para o exemplo

brasileiro onde as gravadoras, entdo detentoras do monopdlio de producéo e divulgacao,
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determinavam diferentes ciclos de géneros musicais como o axé-music®, o sertanejo e o
rock tupiniquim, entre outros.

Essa estrutura de interpretagdo, também serviu como eixo para as concepcdes
metodoldgicas do uso da musica como material de apoio no Ensino Basico de Historia.
Ou seja, sem aqui questionar a importancia e a qualidade das atividades propostas,
aponto que o trabalho com as cancdes ficou restrito a sua letra e melodia, com esta
ficando em segundo plano de importdncia ou até mesmo sendo descartada,
transformando a musica apenas em texto (Bittencourt, 2008, 382). Dissertacfes e
artigos sobre musica e ensino de Historia mais recentes como os trabalhos de Cetollin
(2015) e Hermeto (2012), mostram os estudos interdisciplinares e defendem a utilizacéo
da musica como um todo, para além da interpretacdo da letra sublinhando a percepcéo
musical, a identificacdo de géneros e estilos musicais ao longo do tempo.

Trago essa questdo porque, ao estudar o tema didspora africana pelo viés de sua
abordagem pela musica, entendo que a mesma deva ser estudada como um todo e que
identificar melodias, ritmos, instrumentos e a apropriacdo da musica pelos ouvintes que
as consomem, sdo importantes para as reflexdes e atividades propostas.

Em Miriam Hermeto (2012), o conceito de circuito de comunicacdo e de cangdo
popular como um fato social® norteia a estrutura de seu trabalho. Em sintonia com a
proposta de trabalho mostrada por Marcos Napolitano (2002), o circuito de
comunicacdo propriamente dito de Miriam Hermeto, engloba o estudo da musica na
qualidade de fonte historica e suas inter-relagdes na construgdo e apropriacdo de uma
obra artistica, que foge do poder de seu autor. Ao entrar no circuito de comunicacéo,
composto por produtores musicais, industria fonografica, imprensa especializada e
ouvintes, a obra toma um caminho independente do autor. Desta forma, propondo
sequéncias didaticas de projetos de educa¢do com uma abordagem sentimental e politica
pelos educandos, a autora se baseia na valorizacdo da escuta para “refletir sobre as
possibilidades de uso da cancdo popular brasileira como instrumento didatico nas
praticas do ensino de Historia”.

A construgdo de uma metodologia de ensino de Historia com o uso da musica

5 Entre os adeptos do samba-reggae existe uma grande resisténcia em generalizar o género com o axé-
music por considerar fora da proposta militante afrodescendente. O termo axé-music foi utilizado
inicialmente de forma pejorativa por criticos musicais, porém ganhou popularidade e foi adotado pela
industria fonogréfica.

6 Pela Sociologia, fato social sio um conjunto de valores, normas culturais e estruturas sociais que estdo
acima da percepcdo e do controle individual, sendo reproduzidas instintivamente ou de forma coercitiva.
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mostra trabalhos em que é exposta a necessidade da indicacdo de caminhos diante das
problematizacGes conhecidas do ambiente escolar ao meu sublinhar pela questdo da
acessibilidade. Como lembra Circe Bittencourt, o “uso da musica ¢ importante por
situar os jovens diante de um meio de comunicagdo proximo de sua vivéncia, mediante
o qual o professor pode identificar o gosto, a estética da nova geracao” (Bittencourt,
2001, 379) construindo lacos de afetividade em que as atividades envolvendo musicas
proporcionam tanto entre educandos como em professores, como também para com o
topico a ser estudado.

Em tempo, a “afetividade” e a “sensibilidade” na relagcdo entre professores e
educandos sdo as principais palavras-chave que se constata nas producfes e artigos
acerca da mausica enquanto ferramenta pedagdgica de estudo e de complemento
interdisciplinar. Portanto, a arte seria uma ferramenta que oferece condigdes para tal.
Afetividade e pensamento sdo insepardveis. Além de ser motivadora de um
comportamento proativo, a afetividade seria o caminho para uma natural quebra de
hierarquia que a estrutura territorial escolar de certa forma impde na circulacdo dos
saberes. A perspectiva da afetividade muito valoriza o saber vindo do prdprio educando
e nos remetem as reflexGes de Paulo Freire em que a desconexdo das disciplinas
ministradas na escola com a vida de seus educandos fora de seus portdes € um equivoco
a ser reconhecido e argumentado (Freire, 1996, p.15).

Todos os dias os educandos trazem para dentro dos muros da escola o “seu
mundo”, que seria um somatorio das suas mais diversas vivéncias, € que sao por vezes
desdenhadas e rompidas na relagdo com os docentes na sala de aula de forma. Tal fato
ocorre até de forma abrupta para um individuo, que ainda ndo desenvolveu o
discernimento de separar em “qual mundo” esta naquele momento e como deve se
adaptar.

A escola é uma experiéncia traumatica num primeiro momento. A mdsica que 0s
educandos ouvem nos seus fones de ouvido os ancoram em “seu mundo” aonde quer
que estejam. Reconhecendo que o cenario ndo é o mais propicio, o professor deveria ter
essa sensibilidade de conhecer “os mundos” que cada um deles trazem, aproveitando
esse estreito vinculo que criangas e adolescentes tém com a musica, conversando sobre
0 porqué estarem ouvindo determinado cantor, banda ou género para dar os primeiros

passos a afetividade no trato com o outro na aventura do ensinar e aprender.

Para Paulo Freire (1996), ndo existe docéncia sem discéncia. Ambas as partes se
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retroalimentam entre o ensinar e o aprender, e a afetividade € o elo que possui uma
grande importancia nesse processo, pois nenhum professor passa incélume pela relacéao
pedagdgica, ele transforma e é transformado. Freire recomenda que o professor deve
primeiramente amar o que faz, deve sempre conversar com seus educandos para que se
crie um vinculo forte de confianga, sem pieguices. A afetividade deve ser seriamente
estudada por todos os profissionais da educacgéo, pois, lembrando Henri Wallon (1978),
trabalhamos com seres humanos em estagio de formacdo que sdo afetados positiva ou
negativamente por agdes internas e externas em que Freire ainda acrescenta:

O professor autoritario, o professor licencioso, o professor competente,
sério, o professor incompetente, irresponsavel, o professor amoroso da
vida e das gentes, o professor mal amado, sempre com raiva do mundo e
das pessoas, frio, burocratico, racionalista, nenhum deles passa pelos
alunos sem deixar sua marca (Freire, 1996, p.73).

Toda aprendizagem contém afetividade, pois o afeto é essencial no
desenvolvimento da inteligéncia. O ensinar precisa que seja respeitada a autonomia do
educando no seu processo de construcdo do conhecimento e de sua vida.

A musica ao ser utilizada em sala de aula pode vir a ser uma interessante
ferramenta para que o primeiro passo de uma relagdo afetiva seja concretizado. Para
Bréscia (2003, p.81): “o aprendizado de musica [disciplina], além de favorecer o
desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho
escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo”.

Ja a sensibilidade, o sentimento especifico de desenvolver e sentir uma
percep¢do mais apurada ou de receptividade a respeito de algo é o elemento a ser
atingido pelo ensino da Arte, pelo que sinalizam os estudos realizados (Soares, 2017;
Magalhaes, 2011). A sensibilidade docente é uma habilidade que, somente na pratica
sistematica, € aperfeicoada, consistindo em estar atento as experiéncias e relatos que
estdo acontecendo naquele momento em sala de aula, e perceber as possibilidades de
articular diversas reflexfes ali apresentadas. A arte é norteadora para a formacdo
humana e, agregados de forma interdisciplinar, em particular com a Histdria, torna-se

um elemento possivel de despertar uma consciéncia historica critica’.

" A consciéncia historica, tendo como base as discussdes de Jorn Riissen, é o que qualquer individuo traz
em si, independente do saber historico obtido em sala de aula, que o faz articular presente, passado e
futuro. Analisando desde as questdes da vida cotidiana as questBes que ocupam a existéncia de grupos
sociais, podemos ver que o passado é sempre acionado como elemento interpretativo e orientador. De tal
modo, a consciéncia historica se apresenta como um exercicio desenvolvido por qualquer individuo.
Rissen estruturou a consciéncia histérica em quatro categorias que norteiam em sua formacdo por ordem
de complexidade: a tradicional, a exemplar, a critica e a genética. A consciéncia historica critica, citado
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Por consequéncia, sensibilidade e afetividade, segundo Solange Magalhdes
(2011, p.61), se relacionam mutuamente, e o professor que porventura domine essas
duas competéncias em sala de aula, tem condi¢Ges de mobilizar a aprendizagem em
uma agdo estruturada em vivéncias, sem desprezar o tedrico, dando um sentido e
motivando o prazer em aprender.

A manifestacdo do estudo de educacdo musical como um facilitador
interdisciplinar que junte a pratica musical e o aprender a ouvir muisica® agregados aos
conte(dos de Historia, podem despertar a sensibilidade dos educandos para o
conhecimento e assim melhor os assimilar. O lado emocional quando tocado, contribui
para a construgdo do conhecimento, a base da motivagao” (Félix, Santana, Junior, 2003,
21).

Essa acessibilidade proporcionada pela musica possibilitaria uma mobilizacdo
mais espontanea dos educandos na aula e com 0s contetdos propostos, bastando aos
educadores os devidos cuidados para que a mesma nao seja desprovida dos objetivos
desejados em seu planejamento. Trabalhos recentes apresentados norteiam a afetividade
e a sensibilidade em varios campos do saber, com distin¢do a Olavo Soares que discorre
sobre uso metodoldgico da musica como fonte nas praticas para aprendizagem no
ensino de Histdria. Sua énfase esta nas relacdes afetivas dos educandos com a mdsica e,
principalmente, em como as vivéncias do educando podem influenciar tanto
positivamente quanto o contrario na agdo dessas praticas. “A vivéncia ¢ a relagdo: por
vivéncia entende-se a relacdo que cada crianca ou adolescente estabelece com o meio e
com os artefatos culturais com os quais tém contato” (Soares, 2017, p.84).

O trabalho de dissertacdo de mestrado de Franciele Cetollin (2014) chama
atencdo, em especial, em primeiro lugar pela sua dupla formacdo tanto em Histéria
como em Musica. Por isso, ela propde ideias como as disciplinas de Historia e Musica
podem se complementar, assunto que pretendo retornar amilude a algumas abordagens
da autora mais adiante. Aqui, a sensibilizacdo do educando para as Artes,
especificamente a linguagem musical, “considerada uma das expressdes artisticas mais
antigas da humanidade, fazer Musica é algo fisicamente natural e naturalmente humano.

3

E comum a convivéncia didria com ela.” E, complementando, “¢ um canal de

acima, induz o individuo a negar valores socialmente estruturados percebendo as suas alteragdes
temporais, identificando as rupturas e continuidades do presente.

8 Existe uma enorme diferenca entre ouvir masica e pensar musica, onde o ouvir seria uma atividade
lidica que na sala de aula também se torna uma agdo intelectual. (BITTENCOURT 2008, p. 380)
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comunicacdo de ideias, sentimentos e ac¢des produzidos na sociedade” (Cettolin, 2014,
p. 29).

A musica € entendida pela autora, com a nossa concordancia, como uma
agregadora de conhecimentos, habilidades e competéncias que pode atender a varias
demandas pedagdgicas ao ser somada a outros campos do conhecimento. Das correntes
de pesquisa usadas na Historia, a denominada Histéria Cultural € a que a autora
considera dialogar com maior énfase quando a fonte de trabalho s&o as producgdes
musicais por essa ser “uma linguagem praticamente construida, caracteriza-se COmo um
fendmeno historico e cultural” (Cettolin, 2014, 29).

Por fim, me atenho a reflex&o sobre como aliar a musica ao ensino de Historia
sem desmembrar a musica de sua letra, lembrados aqui anteriormente. Se a letra
possibilita interpretar sentimentos e opinides, a musica identifica a sua genealogia, o
que faz com que 0s géneros musicais ganhem importancia no estudo transdisciplinar,
sobretudo com a Histdria. E comum a masica ser lembrada pela sua letra, o que até
justifica a sua escolha como fonte histérica e objeto de estudo pelo professor. No
entanto, apesar de ser preciso um conhecimento mais especifico e técnico para referir-se
ao discurso melodico, é preciso reconhecer a importancia da linguagem melddica como
fonte de conteudo histérico, que nos mostram processos de tradicdes, transformacdes e
rupturas culturais.

A experiéncia de ouvir com atencio as melodias spirituals® dos escravizados na
América do Norte evoluindo para o blues, rhythm and blues, rock and roll e outros
géneros derivados, identificando-os no seu devido tempo e espago com as suas
evolugdes, discursos e conflitos envolvidos € uma proposta interessante de uma de aula
de Historia que provoque mais interesse e participacdo.’® A etnomusicologia, termo
atribuido ao pesquisador holandés Jaap Kunst, ciéncia que objetiva o estudo da musica
em seu contexto cultural ou o estudo da musica como cultura, possui uma abordagem
interdisciplinar ampla que contribui para as praticas em sala de aula no que diz respeito

sobre a musica a ser estudada possa ser compreendida pelos educandos como uma

9 Género_musical cuja aparicdo se deu na regido sul dos Estados Unidos. Foi inicialmente interpretada por
negros escravizados, que faziam uso de movimentos ritmicos do corpo e batiam palmas como
acompanhamento da mdsica.

10 Proposta de aula que apresentei aos educandos do Colégio Estadual José Leite Lopes/NAVE.

Disponivel em:
<https://prezi.com/ngltghut9zmm/?utm_campaign=share&utm_medium=copy&rc=ex0share>
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construcdo de processos culturais e sociais ao longo da historia. .

A etnografia da musica [...] € definida [...] por meio de uma abordagem
descritiva a musica que vai além do registro escrito de sons, apontando para o
registro escrito de como o0s sons sdo concebidos, criados, apreciados e como
influenciam outros processos musicais e sociais, individuos e grupos. A
etnografia da muasica € o escrito sobre as maneiras que as pessoas fazem musica.
Ela deve estar ligada a transcricdo analitica dos eventos, mais do que
simplesmente a transcricdo dos sons. Geralmente inclui tanto descri¢Bes
detalhadas quanto declaracfes gerais sobre a musica baseada em uma
experiéncia pessoal ou um trabalho de campo. (Seeger, 1992, p.3).

O tema da didspora africana associado a musica apresenta um interessante
potencial a ser utilizado nas aulas de Histéria em concomitancia com as metodologias
interdisciplinares apresentadas, por existirem inimeros exemplos de composi¢des
musicais afrodescendentes, voltadas ao tema enquanto proposta de militancia direta ou
de licenca poética. A mausica brasileira popular, que ¢ um produto diaspérico por
exceléncia, estd presente no cotidiano de nossos educandos, e de nés mesmos, em
diversas regiGes do pais. O repertério da musica popular brasileira é muito vasto e
diversificado, e a dos educandos em particular, € mais atual que o do professor, sem o
peso do “preconceito auditivo” que este quase sempre possui. “O que o aluno ouve e
gosta é uma indicacdo para o inicio do trabalho que se propde. Frise-se: 0 gosto musical,

n&o é excludente, pode-se gostar de diversos estilos a0 mesmo tempo” (David, 2012).

Testemunhando que o legado africano e da diaspora estdo ao mesmo tempo tao
proximo e tdo distante dos educandos, acredito que o desafio consiste em que, ao
“ouvirem a diaspora”, eles o identifiquem e se apoderem das suas narrativas. As
premissas foram mostradas pelos autores acima abordados: o professor com a
ferramenta transdisciplinar da masica, possui a responsabilidade de motivar a empatia
com o0s educandos para o especifico tema da didspora negra, e acompanhado das
praticas da afetividade em dar ouvidos aos seus educandos para que possam expressar
seus comentarios e sentimentos, e com a sensibilidade apurada as diversas
possibilidades que devam surgir nos provaveis rumos em que uma aula envolvendo
musicalidades possa vir a tomar para com o intento de que seja realizado um
aprendizado mais espontaneo e com autonomia.

O trabalho do professor consiste em introduzir o educando na leitura da fonte
musical, a partir da sua realidade, do seu tempo e do seu espaco, levando-o a identificar
as especificidades das linguagens dos documentos e assim refletir sobre seu contetido

em termos de letra e muasica. Busca-se para 0 educando obter um senso critico que o
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leve a compreensdo da sua realidade em um contexto historico, identificando
semelhancas e diferencas, mudancas, permanéncias, resisténcias e que, no Sseu
reconhecimento como sujeito da histdria, possa ele tomar partido.

Desta forma, a proposta de trabalho que visamos apresentar € um piloto de
plataforma digital, de facil construcéo, onde seriam alocadas diferentes musicas as quais
as letras permitissem trabalhar com diferentes temas historicos. O tema Historia da
Africa e a diaspora negra foi o escolhido para o desenvolvimento de algumas atividades
a serem utilizadas em sala de aula.!’ No repositorio musical virtual construido,
constardo letra, musica, além de possiveis informa¢des complementares, a exemplo de
datas de gravacao, musicos, compositores e intérpretes. As atividades propostas sao de
desenvolvimento de competéncias basicas ou mais reflexivas, visando causar nos
educandos um interesse proativo. A ideia € que o repositorio virtual possa vir a ser
ampliado, de forma colaborativa.

Em se tratando da tematica diaspora, a propor¢do que o interesse pelo tema
evolua pode-se efetuar um mapeamento mais geral, que inclua e agregue a experiéncia
de docentes e discentes a medida em que novas mdsicas sejam suscitadas, através de

memorias coletivas'? voluntéarias e involuntérias,®™ de militantes e afrodescendente.'

10O site que agrega boas condicBes para hospedar o produto final seria o <blogger.com>, que,
gratuitamente, possuem ferramentas intuitivas para o desenvolvimento do repositdrio musical virtual e
para sugestdes de atividades, com a possibilidade do contetido ser visualizado em dispositivos moveis.

12 Resgatando Halbwachs (1990), que abordou o conceito de memdria coletiva como um produto social
que fornece dados para a constituicdo das memorias individuais. Assim sendo, fatos do passado sdo
destacados para se relacionarem com o presente, enquanto outros podem ser literalmente esquecidos. A
memodria coletiva seria uma soma de memdrias individuais, porém todas integradas e articuladas em vias
de mao dupla. Para este autor o passado ndo é guardado intacto em nossa memdria, precisamos do grupo
social para ativar nossas lembrancas, assim, tem-se a memdria coletiva, que é uma corrente de
pensamento ininterrupto de uma comunidade que nada tem de artificial, uma vez que conserva do passado
somente aquilo que esta vivo ou capaz de viver na consciéncia dos grupos que a mantém, ndo ultrapassa
os limites do grupo. Para Pollak (1992), a memoria, a priori, € um fendmeno individual, algo
relativamente intimo, proprio da pessoa, e é constituido por trés elementos: acontecimentos, pessoas e
lugares, empiricamente fundada em fatos concretos, mas também de proje¢des de outros eventos.
Segundo o autor os acontecimentos podem tomar tamanho relevo, o que faz a pessoa ndo conseguir
distinguir se participou ou nao de tal acontecimento. Do mesmo modo que também é possivel, por meio
da socializacdo politica ou histérica, a projecdo ou identificacdo com determinado passado tao forte, que
se diz de uma memoria herdada.

13 A meméria voluntaria é buscada quando se sente a necessidade de ela ser legitimada, ao contrario de
uma memoria involuntéria que surge a mente sem desejarmos. Em Marcel Proust a meméria involuntaria
é a sua manifestagdo mais pura, pois ndo sofre a influéncia do intelecto, enquanto que a voluntéaria pode
sofrer outras percepces, a partir de um olhar do presente.

140 conceito de diaspora africana se encontra em constante reconstrucdo a medida que os seus estudos
historiogréaficos avancaram para além da pesquisa forense sobre o negro no Brasil (LOPES, 2011),
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Assim, o recurso didatico do repositério musical virtual também atuara como uma
referéncia na busca de uma autoafirmacdo da identidade negra e conscientizadora dos
problemas sociais a serem enfrentados pelos proprios educandos.

Acima dessas insercbes que a musica nos mostra para o seu entendimento
histérico, estdo as linguagens melddica, harménica e ritmica que estdo presentes de
forma a nos contar a sua Histéria como portadoras de contetdos culturais que
apresentam  “expressOes, manifestagdes, persisténcias e rupturas altamente
significativas, constituindo, ndo raras vezes, um espaco com definigdes mais amplas que
a propria precisao das palavras” (David, 2012).

Em vista desse breve panorama levantado em que a estrutura musical é
reconhecida como um componente a ser apreciado desde a introducédo a coda, o capitulo
seguinte procura aliar a interdisciplina alcancada entre a Historia e a Musica pelo
segmento da Histdria Publica, como forma de o professor assimilar como a informacéo
de Historia chega ao educando por outros caminhos diferentes de uma aula tradicional e
0 mercado existente para o consumo do produto Histéria para melhor entender o
educando como um consumidor de musica e de Historia, participante consciente ou nao,

do processo de construcdo das suas proprias narrativas.

adquirindo multiplos significados e alcancando os complexos estudos como sobre como se construiu 0s
diversos mecanismos de enfrentamento a escravidao.
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A Musica como tema de reflexdao entre Cultura, Histéria

Publica e Educacao

No conflito existente entre o oficialmente estabelecido como recurso didatico
para o ensino de Historia e as diversas novidades tecnoldgicas que, queiramos ou ndo,
transformam a sociedade, a escola tem sido alvo de questionamentos acerca de suas
praticas de ensino. As reflexdes da professora Sonia Wanderley véo neste sentido:

“Para alguns, a escola continua a ser o centro de uma atividade
fundamental para a vida social. Outros, até ndo duvidam disso, porém
acreditam em um descentramento do lugar de producdo do conhecimento
que, fragmentado, ocupa espacos caleidoscdpicos e que isso obviamente
modifica o sentido do ato de ensinar e o papel que a escola e o professor
desempenham na vida social como um todo. Também no campo
historiografico, a quebra de paradigmas, ndo ¢é de hoje, vem provocando a
reflexdo acerca da impossibilidade de uma perspectiva holistica para a
analise do social; da importancia de se recuperar as histérias de vida, o
individuo e suas vicissitudes na reflexdo historiografica; do retorno da
historia politica, etc. (2018, p. 95)”

Trago aqui essa reflexdo por considerar que, nos tempos de novas tecnologias
tdo acessiveis e volateis, ha um deslocamento compulsério das relacdes
tradicionalmente constituidas entre os atores do saber pedagdgico. educandos buscam e
adquirem conhecimentos de véarias formas e através de diversos veiculos tecnolégicos,
gue ndo somente a interacdo docente-discente em sala de aula. O ensino da Historia que
pretende ser aberto aos saberes que circulam em outras esferas além da sala de aula tem
a Historia Publica como um ponto de convergéncia. Contudo, como fazé-lo?

A Histéria Publica nasceu nos Estados Unidos em meados da década de 1970, e
apenas recentemente tem ganhado maior interesse no meio académico brasileiro. Nao se
trata de um campo de pesquisa da Historia, mas de uma forma de atuacéo e escrita que
se preocupa com o alcance da divulgacdo do saber historico e historiografico para um

publico ndo especializado e as possibilidades de atuacao do historiador na sociedade de
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forma mais ampla. Entre nds, a Historia Publica ganhou maior visibilidade, em especial,
a partir dos eventos dos 500 anos do descobrimento, quando o intenso interesse em
consumir Historia, em especial a Histéria do Brasil, proporcionou uma forte demanda
social por livros, séries, exposi¢des, etc. Uma Histdria mais acessivel ao grande publico
foi entdo reivindicada.

Contudo, a Historia Publica no Brasil pode ser entendida, em principio, como a
Historia que é publicizada, divulgada, nas amplas midias de consumo, ndo tendo
necessariamente a “chancela” académica de um historiador de formagdo. A Histdria
Publica, talvez por negligéncia da academia, foi preenchida por profissionais de outras
areas, jornalistas em sua maioria, e suas obras de repercussdao comercial com temas
histdricos, foram produzidas muitas vezes sem o compromisso do rigor teorico e da
pesquisa.

Para Sara Albieri (2011), o conceito de Histéria Publica é amplo e seu
movimento esta em franca expansao na atualidade oferecendo varios campos de acao.
Da mesma forma, o préprio significado de publico é diversificado, como bem adverte
Jill Liddington (2011, p. 43-46). Amplo também é o seu “publico alvo”, afinal quem ¢
(ou quais s@o) o(s) publico(s) receptivo(s) a Historia Publica?

As recentes reflexdes acerca da Histéria Publica, alcancaram o ensino de
Histdria e a sala de aula, onde um dos principais questionamentos é: qual o papel da
escola neste processo? A escola seria uma mera acolhedora das informagdes circulantes
por meio da Histdria veiculada nos meios de comunicacdo mais amplos ou participaria
como uma coprodutora de uma Historia Publica? Como a escola poderia exercer a
funcdo de construtora de conhecimento histérico escolar e, portanto, ser capaz de
contribuir para uma visdo pablica da Historia. Como se fariam as pontes entre a Historia
académica, a Historia escolar e a Histdria Publica? Nesse processo de interacdo, da-se
agora mais atencdo e sistematizacdo aos compromissos e disputas cotidianas dos
professores, desconstruindo a cada ano a figura tradicional de mero reprodutor de
conteddo para a de um professor-pesquisador em um privilegiado laboratorio de ensino:

a sala de aula.

“Trata-se claramente de uma concepcdo de disciplina que ndo €
indiferente ao fazer cotidiano dos professores, isto é, de uma concepgado
que vai além de um corpus de conhecimento para incorporar a
comunidade disciplinar, suas tensdes internas e as pressdes externas a que
se encontra permanentemente exposta.” (Andrade, 2016, p. 179)
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Dito isto, o educando ndo pode ser tratado, como preza 0 senso comum, como
um sujeito de um vazio de conhecimento histérico no aguardo de ser preenchido de
saberes, que, na verdade, sdo conteddos que podem ou ndo ser considerados de
importdncia em sua autoformacdo. A escola ja foi a via introdutoria desse saber
historico, mas hoje ela é “forcosamente” mediadora, pois como foi lembrado aqui
anteriormente, a Historia ndo é apresentada ao educando somente na escola. Ele tem
contato com informacdes sobre a sua Historia, do Brasil e do mundo, através de
diversos veiculos e atores. E, nos ultimos anos, a quantidade destas informacdes tem
aumentado muito.

O intenso interesse em consumir Histéria no pais gerou contetdos crescentes,
que se ampliaram ainda mais com a “virada digital” (Noiret, 2015, p.29), fazendo com
que as criancas cheguem na escola com informacgdes de fora, gracas a uma grande
divulgacdo do saber historico nas midias tradicionais e na internet, que a cada ano
cresce em acessibilidade. A Historia preconcebida pelos educandos é a Historia contada
por pais, vizinhos e avds, mas também a historia entretenimento das séries, filmes e
novelas como ja discorria o célebre historiador Marc Ferro (2001). O universo do
conhecimento escolar deve agregar em seu desenvolvimento 0s outros universos de
conhecimento vindos de fora e ndo apenas nega-los ou despreza-los. A escola tem, cada
vez mais, 0 papel construir as habilidades necessarias para que os educandos sejam
capazes de selecionar, analisar, questionar, interpretar, organizar e sistematizar as
informag0es adquiridas fora dela.

O objetivo desta dissertacdo de mestrado profissional em Historia é destacar o
potencial da musica como recurso didatico para o ensino de Historia, ndo pelo que sua
letra diz em si, mas pelas possibilidades de aprendizagem afetiva e de interesse que o
ritmo e a linha melddica da musica tém nos educandos, somados as possibilidades de
analise de seu contexto cultural de producdo. Desta forma, propomos um repositério
musical virtual contendo além das musicas, sugestdes de atividades pedagdgicas que
contribuam para o ensino-aprendizagem em Historia e enfocando as diretrizes da lei
10.639 para a concretizacdo de uma educacao antirracista.

Para tanto, escolhemos o tema de pensar a diaspora africana e seu legado
cultural para o Brasil como o tema piloto para este repositorio musical, pois acreditamos
na importancia da tematica para o entendimento da sociedade brasileira de forma ampla.
Portanto, a masica € aqui escolhida como, instrumento didatico privilegiado e, ao

mesmo tempo, vista como um elemento cultural capaz possibilitar a discussdo sobre a
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diversidade cultural negra e proporcionar aos educandos uma reflexdo sobre as
condigdes sociais do seu presente.

Darcy Ribeiro (1985) afirma que "cultura é a heranca social de uma comunidade
humana, representada pelo acervo coparticipado de modos padronizados de adaptacao a
natureza para o provimento da subsisténcia, de normas e instituicdes reguladoras das
reacOes sociais e de corpos de saber, de valores e de crengas com que explicam sua
experiéncia, exprimem sua criatividade artistica e se motivam para a¢ao".

Desta forma, a cultura e a educagdo estdo ligadas por serem elementos
socializadores que podem modificar a forma de pensar dos educandos, e também dos
educadores, quando a cultura é utilizada como ferramenta no processo ensino-
aprendizagem por ser includente ao possibilitar que o educando entenda que os habitos
culturais sdo meios de socializagao dos individuos na familia, na comunidade, na escola,
enfim, na sociedade. Para Vera Candau:

"A escola é, sem duvida, uma instituicdo cultural. Portanto, as relacfes
entre escola e cultura ndo podem ser concebidas como entre dois polos
independentes, mas sim como universos entrelagcados, como uma teia
tecida no cotidiano e com fios e nds profundamente articulados." (2003,
p.160)

Vera Candau ainda reflete que a escola além de ser uma instituicdo educacional
no seu sentido mais amplo, pois ela também é uma instituicdo cultural, onde estdo
inseridos diversos grupos sociais que ndo devem ser ignorados pelos educadores e
muito menos pela escola. Desta maneira, a contribuicdo cultural dos discentes devem
ser valorizadas, através de discussdes e atividades, para que as culturas ndo tradicionais
possam ser conhecidas e reconhecidas, quanto a suas ideologias e suas formas de ser.

Visto isso, a escola mais do que nunca deve aliar a educacdo as multiplicidades
culturais, vivenciadas pelos educandos, e provocadoras do contraditério ao colocar
dentro do contetdo escolar elementos da cultura que sdo identificaveis pelos educandos
como préximas as suas, em alternativa as raizes da cultura hegemonica que sdo de
percepcao distante para eles.

Diante dessa problematica Candau e Anhorn (2000, p.02) afirmam que "hoje se
faz cada vez mais urgente a incorporacdo da dimenséo cultural na pratica pedagogica”.
Candau defende uma abordagem pedagdgica pautada numa perspectiva de educacao
multicultural, ou seja, dever-se-ia incluir essa discussao no curriculo escolar e por certo
nos projetos da escola, sendo intermediadora entre as culturas jovens e provocando 0

debate entre ambas.

30



Candau e Anhorn (2000, p.13) afirmam que:

"[...] um curriculo multicultural coloca aos professores o desafio
de encontrar estratégias e recursos didaticos para que os conteldos
advindos de variadas culturas sejam utilizados como veiculo para:
introduzir ou exemplificar conceitos relativos a uma ou outra disciplina;
ajudar os alunos a compreenderem e investigarem como os referenciais
tedricos de sua disciplina implicam na construcdo de determinados
conhecimentos; facilitar o aproveitamento dos alunos pertencentes a
diferentes grupos sociais; estimular a autoestima de grupos sociais
minoritarios ou excluidos; educar para o respeito ao plural, ao diferente,
para o exercicio da democracia, enfatizando ag¢bes e discursos que
problematizem e enfraquecam manifestacBes racistas, discriminatdrias,
opressoras € autoritarias, existentes em nossas praticas sociais
cotidianas".

Com essa premissa, podemos afirmar que um curriculo de perfil multicultural no
ambiente escolar, possibilita 0 conhecimento de outras culturas, e também auxilia no
processo de ensino-aprendizagem. Assim, quando os professores se utilizam da cultura
dos educandos em suas aulas e atividades propostas, ha um interesse em os sensibilizar
através do conhecimento das demais culturas, ocorrendo um processo de maior
socializacdo, onde cada cultura passa a ser entendida e despida de olhares pejorativos,
proporcionando a partir dai um processo de sensibilizagdo entre as partes. Neste
processo, constrdi-se um ambiente mais agradavel e por certo uma nova perspectiva na
forma de aprender por meio da musica que é um elemento cultural de facil acesso e

forte poder de sensibilizacéo.

O conceito de “cultura negra” foi adotado na elaboragdo da sequéncia didatica
do repositorio virtual, como forma de legitimacdo da heranca africana com a finalidade
de se desassociar da apropriacdo do conceito tradicional europeu de “cultura popular”,
assim como do conceito de folclore, empregado por um discurso conservador como
formadores de uma identidade nacional (Abreu e Assuncgéo, 2018).

Assim, a ideia central de cultura negra serviu para estruturar as atividades com a
musica em sala de aula, demonstrando a sua evidéncia nos anos de 1980, pontuando sua
relacdo com a abertura politica e as articulagdes de novas correntes da militncia negra
voltadas para desconstruir o mito da “democracia racial”. Este associa o conceito de
cultura popular a uma ideia positiva de mesticagem, que a historia oficial reproduziu
por muitos anos genericamente como as contribuicdes de negros, indios e brancos para

a cultura brasileira de forma harmonica e de integracdo nacional, sem levar em
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consideracdo suas particularidades.

A medida que a sociologia investiu ordenadamente contra 0s conceitos
conservadores de cultura dos folcloristas, foi se desenvolvendo uma ideia de cultura
popular associado a resisténcia, conflito e pluralidade. Tal perspectiva esteve ligada a
historia dos excluidos e nela a construcdo de um conceito de cultura negra ganhou forga,
pautado na producéo intelectual importada dos pensadores norte-americanos da diaspora
negra, que citamos anteriormente.™®

“Assim, o conceito de cultura negra, ao lado do de cultura afro-brasileira,
passou a cumprir o papel de ndo apenas enfatizar a “contribuicdo”
africana, mas de argumentar que esta havia sido dominante para a maioria
das manifesta¢des consideradas “tipicamente brasileiras”, como o samba
ou a capoeira.” (Abreu; Assunc¢do, 2018, p.24).

Portanto, a sequéncia didatica que elaboramos no repositério musical virtual
“Tem Musica na Aula de Historia” teve por base de construcdo o conceito de “cultura
negra” como resisténcia. Assim, almejamos que as aulas ndo sejam uma mera
apresentacdo de mausicas para o educando, ou uma janela para o conhecimento sobre a
Historia da Africa, mas que abram, em (Gltima instancia, uma reflexdo sobre o viés
reparatorio e de autoafirmacao dos afrodescendentes na sociedade brasileira hoje.

Com isso, retornamos novamente ao marco institucional principal dessa reflexao
que é a lei 10.639 de 2004, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da Historia e
Cultura Afro Brasileira e Africana na Educacdo Basica somado a regulamentacdo do
Conselho Nacional de Educacdo, que aprovou o parecer 003/2004 que instituiu as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relag@es Etnicas Raciais e para
0 Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. O parecer propde uma série
de acdes pedagogicas para o conjunto da escola visando a implementacdo da lei. Se a
cultura e a escola sdo sistemas institucionalizados como acima citou Darcy Ribeiro, a

cultura negra seguiu a mesma direcéo e deve ser valorizada.

De forma sucinta, a masica € uma ampla estrutura que organiza sons, arranjos,
cancao e instrumentos de execucdo. Sem a can¢do, a musica (instrumental) € abstrata e
subjetiva, levando o ouvinte a uma livre interpretacdo de cunho sentimental. A cangdo/
letra inclui na masica uma mensagem mais objetiva em que o autor tem algo a dizer ao

ouvinte. Portanto, a abordagem sugerida e a masica escolhida proporciona um estudo

15 Capitulo 01, pg. 02.
32



sobre o passado africano, especificamente o reino de Madagascar, mas propoem
também trazer a discussdo para os anos de 1980, quando o movimento negro baiano,
através do grupo Olodum, criou o ritmo do samba-regue como forma de trazer a
resisténcia e a valorizacdo da cultura negra para o grande publico no carnaval de
Salvador, e, finalmente, para a atualidade com o questionamento sobre o ativismo negro
hoje. Assim, queremos que as atividades contribuam para uma Historia publica, no
sentido de valorizarem o papel da cultura negra, sendo a musica uma manifestacdo
fundamental, e a importancia da luta por igualdade de direitos. Como por exemplo,
podemos citar que recentemente a Unesco reconheceu 0 reggae jamaicano como
Patrimbnio da Humanidade®®, fazendo com que o mesmo recebesse status de politica
publica, pois se valorizou uma demanda social em preservar tal forma de expresséo
artistica, como uma propriedade coletiva. O mesmo ocorreu com o jongo do vale do
Paraiba, 0 samba e outros ritmos brasileiros e latinos de origem negra.

A Historia Publica tendo a musica como tema de abordagem ainda é timida com
trabalhos mais conhecidos apresentados pela professora Martha Abreu e pelo professor
Luiz Antonio Simas'/, historiadores que estdo produzindo e divulgando interessantes
reflexGes, no universo cultural musical, em linguagem acessivel, e fugindo das
tradicionais biografias de musicos e compositores que é o mais usual.

O educando, que faz parte desse grande publico que consome Historia,
conscientemente ou ndo, tem posse das suas narrativas. Em sala de aula, ao ensinar um
tema da disciplina, o professor ndo deve, em nome de um curriculo que por vezes é por
demais hermético, desprezar o cabedal cultural que o educando traz e que o formou. Se
bem trabalhada, a mdsica pode auxiliar na reflexdo histérica abrindo uma oportunidade
de fazer esse discente um observador mais critico de sua realidade.

A medida em que o passado é sempre construido através do presente e 0
educando € um agente de seu presente histdrico, o ponto de partida para a elaboracdo do
repositorio virtual foi selecionar a cangdo, musicos e compositores, relativamente

contemporaneos, que trouxesse um contetdo potente de discusséo.

16 Revista Veja. Reggae da Jamaica é escolhido Patrimdnio da Humanidade pela Unesco. 29 de
novembro de 2018. Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/entretenimento/reggae-da-jamaica-e-
escolhido-patrimonio-da-humanidade-pela-unesco/> Acesso em 24 de jan. 2019.

17 Algumas obras divulgadas desses historiadores acerca da musica a qual considero como de Historia
Puablica sdo sobre a musica norte-americana divulgada no Brasil no inicio do século XX, por Martha
Abreu, e no caso de Luiz Simas vai além das publicagdes editoriais com a producdo de albuns musicais
de composicdo propria e frequentes participacdes nas midias de radio e jornal em colunas semanais
resgatando a memoria popular da cidade do Rio de Janeiro.
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Através da audicdo de diversas cangdes e a consideracdo de suas letras e ritmos, fizemos
a selecdo do material a ser trabalhado pensando na dupla insercdo que a musica
apresenta como recurso didatico para o ensino de Histéria. Ou seja, 0 que ela contém de
informag@es sobre a Historia da Africa e de sua diaspora, que nos levara a abordar um
dado conhecimento com os educandos, e sons/percepcfes sonoras que 0s tocam em
termos de sentimento afetivo.

Além disso, escolhemos um tema que ndo abordasse a Africa negra da forma
convencional, mas, pelo contrario, de apologia ao passado africano de esplendor e
orgulho. Outros materiais didaticos que foram apresentados de forma cruzada para a
interpretacdo da mdsica valorizaram a resisténcia, a luta por direitos, e a autoafirmacéo
dos negros na sociedade atual.

Para tanto, demos como preferéncia para o ponto de partida na construgéo do
repositorio e suas atividades, o trabalho do bloco afro Olodum, produto de um momento
social de autovalorizacdo da cultura negra na cidade de Salvador, Bahia, e percursor de
um movimento musical afro nos anos 80 e que fez muito sucesso em todo pais, samba-
reggae.

O bloco afro Olodum da cidade de Salvador, Bahia, foi fundado em 1979 e ao
longo de sua existéncia evoluiu para Grupo Cultural e Organizacdo Ndo Governamental
do movimento negro brasileiro, ganhando visibilidade internacional com o seu grupo de
percussdo, que participou de varios albuns de importantes artistas do cenario musical,
como Paul Simon, que deu ao grupo a visibilidade internacional com o album “Rhythm
of The Saints” em 1990, Pet Shop Boys, Caetano Veloso, Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Jimmy Cliff e Michael Jackson.

Com o titulo de Patriménio Cultural Imaterial do Estado da Bahia adquirido em
20178, a sua producdo musical inicial foi voltada para a tematica da valorizagio da
cultura africana e da cultura negra brasileira, reconhecendo que as mensagens auto
afirmativas afrodescendentes favorecem o conhecimento da Histéria africana e as
relacBes sociais étnicas no Brasil, na qual a concepcdo do entendimento sobre a
didspora se insere. O Olodum propagou uma iniciativa cultural mais ampla, inclusive

estética, sendo um importante marco cultural afrodescendente de grande alcance e

18 portal Noticia da Bahia. Olodum é Patriménio Cultural Imaterial da Bahia. 07 de dezembro de
2017. Disponivel em: < https://noticiadabahia.com.br/politica/olodum-e-patrimonio-cultural-imaterial-da-
bahia/ > Acesso em 25 de abr. de 2020.

34



irradiador de varios projetos culturais paralelos pelo pais®®.

A musica escolhida, entre as muitas que o Bloco Olodum produziu dentro dessa
tematica historica, “Madagascar Olodum” representa uma narragd0 sobre 0 passado
glorioso de um reino africano como proposta de afirmacdo e empoderamento da cultura
negra. Tal discurso presente na cancdo estd em sincronia com o pensamento militante
diaspdrico,?’ que busca valorizar a tradicdo africana como ferramenta de resisténcia a
situacdo social pos-colonial afrodescendente.

“Criaram-se varios reinados / E o ponto de Merinas ficou consagrado / Ranbozalama o vetor
saudavel / Ivato cidade sagrada / A rainha Ranavalona destaca-se / na vida e na mocidade /
Majestosa negra / Soberana da sociedade / Alienado pelos seus poderes Rei Radama / Foi
considerado um verdadeiro Meiji / Que levava seu reino a bailar / Bantos, indonésios, arabes /
Integram-se a cultura Malgaxe / Raga varonil alastrando-se pelo Brasil / Sankara Vatolay faz
deslumbrar toda a nagdo / Merinas, povos, tradicdo / E 0s mazimbas foram vencidos pela
invencdo / Ihé ihé ihé /Sakalavas ona é / Iha ihd iha / Sakalavas oné & / Madagascar ilha / Ilha do
amor / E viva Pelourinho / Patriménio da humanidade / E Pelourinho, Pelourinho / Palco da
vida e nas negras verdades / Protestos, manifestacbes / Faz Olodum contra Aphartheid
juntamente com Madagascar / Evocando igualdade liberdade a reinar / Ihé ihé ihé /Sakalavas
ond é/ 1ha ihd iha / Sakalavas ona & / Madagascar ilha / Ilha do amor / E viva Pelourinho /

Patriménio da humanidade / E Pelourinho, Pelourinho / Palco da vida e nas negras verdades /

AnA AAA

Ayééé Madagascar Olodum / Ayééé eu sou arco-iris de Madagascar.” (Olodum, 1987)%

O local para apresentacdo do repositorio virtual, produto final desta dissertacéo,
¢ o portal Blogger, ¢ o titulo escolhido ¢ “Tem Musica na Aula de Histéria”. O portal
possibilita de forma intuitiva e relativamente simples montar um contetdo, estilo modo
de escrita género diério, voltado a apresentacao, contextualizacdo e anélise das cancgoes,
assim como a alocagdo das propostas de atividades a serem desenvolvidas pelos
professores e educandos. O repositorio virtual ficaria em constante construcdo, sendo
possivel a introducdo futura de outras atividades, porém, no momento, o tema
“diaspora” sera aquele a ser desenvolvido prioritariamente.

Desta forma, esperamos contribuir para uma aprendizagem significativa da

190 Grupo Cultural Olodum serviu de inspiragio e estimulou o surgimento de iniciativas similares como
0 Grupo Cultural Afro Reggae no Rio de Janeiro, Projetos Régua e Compasso e Arte no Dique em S&o
Paulo. Em Salvador surgiram Instituto Ara Ketu e o Projeto Axé.

20 Tendo os EUA como bergo dos primeiros usos do conceito de diaspora africana nos anos 60, 0s seus
estudos ganharam forca na década de 1990, ampliando o seu significado inicial para acomodar as diversas
demandas intelectuais, culturais e politicas inseridas no contexto histérico, ultrapassando o limite do
evento histdrico para a de lutas politicas, da producdo de uma cultura de resisténcia e da percepg¢do de
uma identidade transnacional dos povos americanos de ascendéncia africana, uma identidade cultural de
egressos africanos no exterior com base nas suas origens e na ideia de um retorno psicoldgico e fisico a
terra natal.

21 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LZYE-zP7Mk8 > Acesso em 09 de abr. 2020.
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Histdria através da musica, além de colaborar para a reflexdo sobre a diaspora africana e

seus legados e significados no passado e no presente.
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“Tem Musica na Aula de Historia”, o repositorio virtual/blog

O produto pensado para ser desenvolvido com base nas observacdes das
reflexdes sobre o uso da musica no ensino de Historia, foi a de um repositério musical
virtual com a capacidade de abranger diferentes musicas acompanhadas de suas
respectivas atividades didaticas para o ensino da Historia.

O repositdrio é um espaco onde se guarda ou coleciona alguma coisa, agregados
a uma série de informacdes catalogadas dentro de um grupo especifico de interesse.

A medida que o passado é sempre construido através do presente, e 0 educando
é um agente desse presente historico, a proposta do repositério também abarca que 0s
professores conhecam masicos e compositores, relativamente contemporaneos, que
tratem do tema da diaspora, da cultura negra ou da Historia da Africa e os exponham em
suas composicoes.

O local para apresentacdo do repositorio virtual é o portal Blogger, intitulado

“Tem Musica na Aula de Historia”?.

22 https://temmusicanaauladehistoria.blogspot.com/
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quinta-feire, 8 de outubro de 2020

OFICINA 1: Histéria da Africa e Educagdo Antirracista pelos tambores do Olodum
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Figura 01 - Pégina inicial do repositdrio musical virtual “Tem Musica na Aula de Historia”.
Fonte: Elaborada pelo autor.

O Blogger é um portal de edicdo e publicacdo de weblog, popularmente
conhecido como blog, gerido pelo Google. Concebido para ser um canal de
comunicacdo diario de opinides e interesses pessoais, 0s blogs com o avancar dos anos a
medida que mais se popularizava passou a agregar uma enorme variedade de temas,
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contetidos e de usabilidade.? A diferenca basica de um blog para o site é a sua dinamica
diferenciada, em que a publicacdo de conteudo necessita ser atualizado constantemente
para conquistar uma boa frequéncia, e fidelizagdo, de visitantes. Outra caracteristica de
um blog é a de possuir data de publicacéo, referéncias ao autor, categorias e tags®* em
contraponto ao conteddo mais estatico apresentado pela maioria dos sites.

O objetivo geral do produto apresentado consta em fomentar um repositorio
virtual, estd em respeito as demandas de se aplicar a Lei 10.639/2003 sobre o0 ensino de
Historia e cultura afro-brasileira, pelo lado da valorizagdo de como o pensamento
desenvolvido de didspora negra, alcanca os educandos no seu cotidiano pelo viés
artistico e cultural, que despertam afetividades por ser um aspecto cultural presente em
suas vivéncias. e por ser considerado como uma aula que ndo se enquadra ao modelo
considerado tradicional.

A ideia de colocar musicas nas aulas de Historia vinha sempre na forma de
improviso, usando-a como um complemento de fundo, que gerava a minha ponderagéo
de uso incorreto da mesma enquanto fonte, apesar de o seu uso atrair a atencdo dos
educandos.

Inserir a masica como assunto e fonte principal e dar sentido para ela dialogar
com os conte(idos propostos, com informacdes da Historia da Africa e de sua vasta
cultura local que depois foi reinventada pelo evento da diaspora negra, aonde o
professor pode redirecionar para os assuntos de cultura negra e temas transversais.?

Para isso, a atividade que o repositorio virtual “Tem Musica na Aula de
Historia” escolheu para trabalhar inicialmente, foi com a musica “Madagascar

Olodum”.

2 Usabilidade ¢ um termo usado para definir a facilidade com que as pessoas podem empregar uma
ferramenta ou objeto a fim de realizar uma tarefa especifica. A usabilidade pode também se referir aos
métodos de mensuracao por tras da eficiéncia percebida de um objeto.

24 «“Tag” em inglés quer dizer etiqueta. As tags na internet séo palavras que servem exatamente como uma
etiqueta e ajudam na hora de organizar informacGes, agrupando aquelas que receberam a mesma
marcacdo, facilitando encontrar outras relacionadas.

% “Segundo o Ministério da Educagdo (MEC), ‘sdo temas que estdo voltados para a compreensio e para a
construcdo da realidade social e dos direitos e responsabilidades relacionados com a vida pessoal e
coletiva e com a afirmacdo do principio da participacao politica. Isso significa que devem ser trabalhados,
de forma transversal, nas areas e/ou disciplinas ja existentes’. Os temas transversais, nesse sentido,
correspondem a questdes importantes, urgentes e presentes sob varias formas na vida cotidiana.”
MENEZES, Ebenezer Takuno de; SANTOS, Thais Helena dos. Verbete temas transversais. Dicionério
Interativo da Educacdo Brasileira - Educabrasil. S8 Paulo: Midiamix, 2001. Disponivel em:
<https://www.educabrasil.com.br/temas-transversais/>. Acesso em: 07 de nov. 2020.
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Lancada em 1987 pelo Grupo Cultural Olodum, a musica provoca nos
educandos diversas reagdes em sua audicdo inicial, seja pela forca ritmica da sua
percussao, elemento que marca até hoje a identidade musical do grupo e pelas suas
mensagens alinhadas ao discurso do movimento negro, incluindo o resgate da Historia
africana.

A partir da escolha, o objetivo é trabalhar a Historia da Africa que a musica
apresenta, especificamente de Madagascar, conhecendo a sua peculiar forma de como se
deu a estratégia de resisténcia da ilha para com a colonizagdo europeia no século XI1X
que a musica apresenta, ao lado da mensagem militante para refletir o pensamento
diasporico que inspirou a obra e as agdes que movem o Grupo Olodum, que tem as
musicas como um de seus sustentaculos.

A forma desenvolvida para pensar as musicas que o repositorio virtual venha a
apresentar constitui na Oficina-aula, por considerar que seja um modelo que privilegia a
comunicacdo e a interacdo em sala de aula ao propor um conjunto de metas a serem
atingidas, gerando debates entre os educandos.

A proposta de Oficina-aula tende a romper com o0s moldes tradicionais e
passivos de uma aula apenas explicativa e incentiva a afetividade e sensibilidade entre
as partes, em um espaco com diversidades de ideias, mas em clima de afetividade. Esse
modelo de aula, pesquisado pela historiadora Isabel Barca (2004, p. 131-144), prioriza a
construcdo de uma aula investigativa e colaborativa, organizada por um tema central e
um conjunto de objetivos a serem atingidos com o debate em sala de aula.

Uma oficina aula que apesar de ter um objetivo, uma meta programada, ela tem
as suas direcoes livres e as suas “conclusdes” abertas. Para isso, o que chamamos de
concluséo na verdade seria um novo ponto de questionamentos a serem posteriormente
analisados, sendo de tal forma, educandos e professores conseguem perceber o ganho
histdrico cognitivo que a Oficina-aula tem para oferecer.

A proposta montada é a de uma Oficina em duas aulas, mas que podem ser

desdobradas dentro do tempo que o professor dispde com as suas turmas.

A primeira aula, intitulada “Conhecendo o Olodum e a sua colaboragdo para a
luta antirracista no Brasil”, consta ao apresentar a musica “Madagascar Olodum” aos
educandos para introduzi-los ao debate sobre a didspora que se apresentava na década
de 1980 que influenciou o Grupo Cultural Olodum e demais agremiacdes de blocos afro
na cidade se Salvador.
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A introducdo para a Oficina-aula se faz com a apresentacdo da mdusica

“Madagascar Olodum” em um video seguido de sua letra.

10la pasaoalll O "Tem Muslca na Aula de Histdria” vem hoje apresantar a eua primeira Oficina do Blog. Mosso
objetivo & trabalher com 3 Histdrla da Africa Npado a resleténcla anfl-racleta. Para laso. nada melhor do que

contarmes com 3 sjuda do Grupo Cultural OLODUM. & Oflcing sera dividida em duss 3ulas & trabalhars com 3
musica “Magagascar Olodum”. Essa muslca fol kangads em 1387, sendo conslderada um dos marcos oo
movimento musical “samba-reggas” na Banla. AQora wamos ouvir @ mosica no oime do samba reggas &
aprander Histana com os tambores do Gledum!

Figura 02 — Introdugdo com video e letra da musica “Madagascar Olodum” . Fonte: Elaborada
pelo autor.

Apesar de aparentemente facil, diante das varias versfes disponiveis na rede, ao
contrario, foi um pouco arduo encontrar um video especifico e de boa qualidade com a
performance ao vivo do Grupo Olodum interpretando a masica "Madagascar Olodum™.

Muitos videos encontrados eram adaptac@es em formato clipe da musica retirada
do long play original, ou com a interpretagdo de outros grupos musicais. Era necessario
que o impacto da percussao em um video de performance ao vivo do grupo fosse
mostrado para os educandos como um “cartdo de visita" para despertar o seu interesse,
seja por conhecer a percussdo e vé-la em ambiente escolar, ou como uma primeira

audicao.
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Foi realizada uma edic3o de uma exibic&o ao vivo?®, ao meio de um pout pourri,
com a duracdo sendo reduzida para aproximadamente 1m e 53s em que a musica
"Madagascar Olodum" foi cantada em parte. Se o professor achar necessario que deve
apresentar a musica completa, ela esta disponibilizada em audio, na versdo original de
estadio.

O glossério, colocado logo abaixo da letra mdsica, se faz necessario para o
entendimento dos educandos dos nomes, locais e conceitos abordados que seriam
poucos comuns de entenderem. Ela foi posicionada de forma antecipada da
apresentacdo da Historia de Madagascar para que os educandos ja estivessem
familiarizados com alguns personagens nos momentos seguintes da Oficina-aula em que
a histdria da ilha € desenvolvida. Apesar da montagem do glossario poder ser uma
atividade proposta pelo professor aos educandos, ela foi declinada por causa da inducéo
ao erro que pode acontecer na pesquisa em alguns nomes que na letra original exibem

grafia diferente?’.

A primeira Aula da Oficina foi intitulada de “Conhecendo um pouco sobre a
Historia de Madagascar”. Ela tem por objetivo mostrar a dimensdo objetiva da musica
que é a de apresentar a sua comunidade e demais ouvintes um caso de histdria africana

sob uma narrativa oposta ao do colonizador.

A Madagascar, que o Grupo Olodum escolheu visitar em seu carnaval de 1988,
refere-se, salvo as excecdes cronoldgicas e conceituais levadas pela licenca poética, aos
séculos XVIII e XIX, entre 1787 a 1863 aproximadamente, quando Madagascar entra
em um processo de unificacdo territorial e politico protagonizado pelos seus monarcas
de origem étnica merina.

A sua modernizacdo social aconteceu em sintonia com um desenvolvimento
educacional e industrial bem auspicioso para a regido. A unificacdo dos reinos foi uma
estratégia crescimento e resisténcia aos europeus, realizada de forma consciente pelos
seus monarcas, que se aproveitaram das relacfes diplomaticas de estado com Inglaterra

e Franca em varios momentos no decorrer do seculo XIX. Mutibwa identificou essa

% “Olodum Povo das Estrelas ao Vivo no Pelourinho,” Video YouTube, 1:53, postado por “azkzero”, 13
setembro, 2015, https://www.youtube.com/watch?v=_IcwIPTdBHQ. Acesso em: 04 out. 2020.

27 Um exemplo é a palavra “mazimba” na grafia original da letra, em que depois de uma longa pesquisa,
verificou-se ter a grafia “vazimba”, dando em seu significado sentido a letra da musica.
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estratégia de realizacdo de um desenvolvimento interno, afirmando que:

“Insistiu-se em sustentar que a Africa foi colonizada porque era
pobre e subdesenvolvida. Por isso, merece ser destacado que Madagascar,
durante o periodo estudado (1800 — 1880), por sua vez, empreendeu
importantes reformas que, como um almirante inglés observou em marco
de 1861, fizeram dos malgaxes “uma raga capaz de governar o pais,
tornando inutil qualquer intervencdo de uma nago estrangeira...” (...)”
(2010, p. 516)

Com isso, a se mostrar que Madagascar foi um exemplo de pluralidade cultural
em sua formacdo e que seus reis buscaram a modernizacdo sem abrir mdo de suas
tradicdes, a dindmica que a masica transmite perpassa dentro dos objetivos iniciais dos
blocos afro de apologizar a Africa, como matriz civilizatoria positiva e de legado a ser
valorizado pela sua Histéria e como exercicio de uma politica de afirmacgéo cultural
negra.

A narrativa com o protagonismo africano de sua propria Histéria sendo
entendida pelo educando é o objetivo principal que a segunda aula da Oficina se propde.

O texto “Breve historia de Madagascar” ¢ apresentada com o educando ja tendo
ciente anteriormente, através do glossario, de termos e nomes dos personagens
protagonistas que a musica mostra, facilitando o seu entendimento e oferecendo pistas
na leitura do texto, sobre qual perspectiva da histéria da “ilha do amor” que o Grupo
Olodum deseja apresentar em sua obra.

Foram disponibilizados um grupo de fontes complementares em que o educando
acompanha em etapas para o melhor entendimento da histéria malgaxe e construir

vinculos de percepcdo ao objeto principal de estudo.
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Figura 03 — Grupo de fontes complementares: Mapa, linha do tempo e hiperlink de acesso a
iconografia. Fonte: Elaborada pelo autor.

O mapa mostrando a expansdo merina tem a intencdo de mostrar uma
visualizacdo do espaco territorial de Madagascar, e de como se deu 0s movimentos de
dominio territorial pelos soberanos merinas de unificacdo e formacdo do pais,
identificados na musica do Grupo Olodum.

Apbs a Historia de Madagascar ser apresentado um breve recorte historico,
achamos necessario ser colocada uma linha do tempo no corpo da Oficina. A Linha do
tempo consiste geralmente em um desenho grafico que mostra uma barra longa com a

legenda de datas junto da barra do uso do tempo que indica 0s eventos junto dos pontos
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onde eles aconteceram.

As linhas do tempo sdo normalmente utilizadas para ajudar os educandos a
compreender os eventos e estabelecer relagdes em um determinado assunto. Com o
objetivo de oferecer uma visdo cronoldgica mais ampla de Madagascar, a linha do
tempo destacou o0s periodos anteriores aos reinos merina, os periodos dos respectivos
governantes até a queda da monarquia, avancando ao periodo de col6nia francesa e de
republica ap6s a emancipacao.

Um documento anterior ao periodo da expansdo merina foi anexado. Trata-se do
relato de viagem do frei Jodo dos Santos, que esteve em Madagascar no século XVII em
que temos uma visdo de um europeu sobre uma sociedade africana, independente do
periodo nao ser o mesmo que a musica “Madagascar Olodum” retrata.

Os relatos de viagem em geral parte de uma narrativa pessoal, que expressa
impressdes pessoais sobre a experiéncia da viagem. Todorov observa que, do ponto de
vista dos leitores, o autor desse tipo de gé€nero literario deve narrar “a descoberta dos
outros, selvagens de regides longinquas ou representantes de civilizagdes néo
europeias” (Todorov, 2006).

Aqui, o relato de frei Jodo dos Santos pode ter a fungé@o de confrontar a narrativa
africana adotada pelo Grupo Olodum em que o educando pode enumerar 0 quanto o
ponto de observacdo de um europeu vem a desqualificar os nativos em alguns quesitos,
como o religioso, os chamando de “idélatras”, o social por estar sempre em conflitos
armados entre as dezenas de reis locais, ¢ finalmente raciais ao mencionar a “cor baga”
dos nativos. Aqui o professor pode aproveitar o texto para orientar os seus educandos de
como a palavra “cafre” adquiriu diferentes significados que vao do termo neutro de
identificacdo de grupos étnicos africanos ao sentido pejorativo dos dias atuais.

Por fim, néo se poderia deixar de mostrar aos educandos um grupo de imagens
que, além do mapa, pudessem ilustrar o que fora apresentado anteriormente na oficina.
“Imagens, assim como textos e testemunhos orais, constituem-se numa forma
importante de evidéncia historica” (Burke, 2004, p. 17).

Para ficar proximo ao periodo que a musica “Madagascar Olodum” aborda,
foram escolhidas imagens que retratassem 0s governantes merinas e 0s seus simbolos
reais de brasdo, coroa e palacio real. Também foram escolhidos para compor o grupo de
imagens, a bandeira atual do pais e dois mapas de Madagascar de periodos distintos, um
de 1666 e o outro atual. Finalmente temos uma ilustracdo que reforga a mensagem do

poder colonial europeu sob a Africa, retratando a campanha de conquista de
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Madagascar pelo exército francés.

Como a iconografia tende a levantar interpretagdes com a sua observacao,
objetivamos pela Oficina a provocar que leitura essas ilustracdes passam ao educando,
tendo como ponto de convergéncia a musica do Olodum que usa a historia da
modernidade buscada pelos governantes de Madagascar como ponto de resisténcia ao
racismo.

Finalizando a primeira aula, duas questdes e uma atividade em aberto sdo as
propostas para os educandos vincularem os conteddos apresentados na sequéncia
didatica que seguiram com a musica.

A primeira consta de duas representacdes iconograficas da rainha Ranavalona |
onde ela esta caracterizada com indumentaria tradicional local, e uma segunda trajando
um vestuario real de caracteristicas ocidentais. Ambos 0s trajes representam a sua
autoridade real, uma voltada especialmente para o seu povo, e outra talvez dirigida para
a elite que acompanha a nobreza, autoridades diplomaticas e demais estrangeiros.

Pedimos aqui para que o educando, com base nas leituras anteriores propostas,
interprete 0 que cada uma dessas imagens representa e, em interpretacdo livre, ele
indicar qual a imagem considera que a musica se apropria como forma de transmitir a
sua mensagem. Tradicdo e/ou soberania seriam as palavras chave de uma resposta
adequada a essa questdo ao confrontar a iconografia com a masica do Grupo Olodum,
em que ambas em determinados momentos sdo complementares na historia dos reinos
merina no decorrer do século XIX que os retrataram como governantes diferentes
mantedores de sua cultura nativa e abertos ao desenvolvimento vindos do exterior.

A segunda questdo é acerca do depoimento de um militar inglés ndo identificado
citado por Mutibwa (2010, p. 516), que enfatizou ser inatil Madagascar sofrer
intervengdo estrangeira segundo 0s parametros sustentados pelo discurso imperialista
europeu.

Depois de entender em pesquisa o que foi a “era meiji” japonesa, o educando
podera fazer uma analogia ao caso de Madagascar, que a musica sugere a0 comparar o
rei Radama a um meiji, e fazer uma reflexdo sobre como essa comparagdo que a musica
evoca pode ser entendida como estratégia de resisténcia ao neocolonialismo.

Aqui temos a oportunidade de confrontar o discurso da politica colonial europeia
do século XIX pautada na “missdo civilizadora” para o continente africano, com as
acdes internas dos governantes merinas que contrapdem a tal argumentacéo.

Apesar de o desdobramento ter sido adverso aos malgaxes com a ocupacgao
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francesa, temos no presente caso que a musica do Olodum nos apresenta, de conhecer
pluralidades sociais distintas, em que as “varias africas” existentes no continente nao se
adequam ao discurso imperialista colonial que efetivou a partilha do continente entre os
principais paises europeus.

Por fim temos uma sugestdo de atividade aberta aos educandos para
manifestarem livremente se a mensagem principal da masica apresentada pelo Grupo
Olodum foi perceptivel e se existiu uma identificacdo deles com a mesma, e como
reagiram ao tema proposto de aprenderem em uma Oficina a Histéria da Africa
diferente perspectiva dos padrdes de inferioridade e subalternidade, indicador de um
modelo de resisténcia.

De acordo com a sensibilidade e a criatividade individual ou do grupo, a
atividade final os direciona a mostrar sobre qual abordagem, conceito ou personagens
apresentados ao longo da Oficina mais lhes chamaram a atengéo, e de como poderia se
reverberar em manifestacbes livres de identidade negra que 0s mostrem estar
exercitando praticas antirracistas seja fazendo samba-reggae, um enredo de carnaval,
mostras de indumentarias, cabelos, dancas e etc.

Essa atividade além de proporcionar um momento de ludicidade e mobilizacéo
para a aula, também aconselha que ela seja uma substituicdo ao questionario de

avaliacdo da Oficina que geralmente os educandos preenchem a pedido do professor.

A segunda aula, intitulada “Conhecendo o Olodum e a sua colaboracdo para a
luta antirracista no Brasil”, consta ao apresentar a musica “Madagascar Olodum” aos
educandos para introduzi-los ao debate sobre a didspora que se apresentava na década
de 1980 que influenciou o Grupo Cultural Olodum e demais agremiacdes de blocos afro
na cidade se Salvador.

Iniciamos com a apresentacdo do album original, intitulado “Egito Madagascar”,
contendo informacdes de selo e 0 ano de langamento, e a lista com os titulos das demais
mausicas junto aos seus respectivos compositores que compde a obra. O objetivo seria a
de induzir o educando a pesquisar sobre o trabalho do Grupo Olodum como um todo no

album, em que a musica “Madagascar Olodum” esté presente.

47



&

esta musica. O album original foi lancado em disco de vinil em 1987. Vamos assistir a um assistir a um pequeno video editado

Toda miusica langada precisa ser entendida no seu contexto de producio. Vamos aqui dar algumas pistas sobre

com depoimentos de membros do Olodum que vivenciaram a criacido do Bloco nos anos oitenta em Salvador.

CAPA ORIGINAL DO ALBUM "EGITO MADAGASCAR"

"EGITO MADAGASCAR" - Olodum

1. Madagasear Olodum (Rey Zulu) - 4:19
2. Salvador Nio Inerte/ Ladeira Do Peld (Bobdco Beto Jamaica; Betdo) - 3:28

2! mte Na Natureza (Tonho Maténa) - 4:27

3.

Figura 04 — Informagdes do album “Egito Madagascar”.
Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa observacdo da totalidade da obra proporcionara a percep¢do que o conjunto
das musicas segue uma mesma linha tematica direcionada para a Histéria africana e as
manifestacdes de combate ao preconceito, de africanidades e de afirmagdo do orgulho
negro, ajudando a entender a contextualizacdo de producdo da musica. Foram anexados
links de informacdo em relagdo a duas musicas especificas: a musica “Arco-Iris de
Madagascar” e “Encantada Na¢do” que também fazem mencdo a fatos historicos e
personagens de Madagascar, construindo uma espécie de trilogia sobre o tema.

Para melhor entender a contextualizacdo da producdo da obra musical, é
mostrado um video condensado em 7:13s em que a Histéria do Grupo Olodum ¢é
contado nos depoimentos de seus integrantes, o presidente da agremiacdo Jodo Jorge e
Marcelo Gentil, vice-presidente, onde relatam a historia do bloco afro e posteriormente
se tornando grupo cultural, sublinhando as atividades que o Olodum agregou em seu

desenvolvimento sempre no entorno de sua musicalidade?,

28 “Samba Reggae Origem Documentario: A arma ¢ musical,” Video YouTube, 41:44, postado por “DJ
Xandomnauta — Discos Voadores Records”, 12 margo, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=CNYiM5eOx4E&t=632s. Acesso em: 29 set. 2020.
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Também foi considerado pertinente acrescentar o depoimento do presidente do
bloco afro YIé Aiyé, Antdnio Carlos Vovo, que relata as influéncias musicais e politicas
anteriores ao "renascimento” da africanizagdo do carnaval de Salvador que convergem
ao pensamento de didspora enquanto movimento social de afirmacdo da negritude, fruto
do que veio a ser o samba reggae como produto cultural de consumo.

O conjunto de circunstancias interrelacionados no cenério politico-cultural
nacional e internacional, acontecidos entre 0s anos sessenta e setenta, sdo percebidas
pelos radares das comunidades ativistas negras na cidade de Salvador que fomentaram
um movimento de “reafricanizacdo” do carnaval pelos blocos afro (Miguez, 1988,
p.44), produto de uma nova identidade negra de Salvador que se constroi a partir dos
anos sessenta pela influéncia da contracultura norte-americana, especificamente a soul
music no universo musical, de tematica negra. No Brasil, a soul music chega
primeiramente no Rio de Janeiro, com os bailes funk, criando o “Movimento Black”.
Foi esse movimento que, de acordo com Goli Guerreiro, “fez nascer entre os pretos do
Brasil um interesse pela cultura afro-brasileira, contribuido para seu processo de
afirmacao” (2000, p.87).

“Artistas americanos como Jimi Hendrix, James Brown e
Jackson’s Five ajudaram a criar um modelo de imagem do negro
baiano que inicialmente foi incorporada pelos responsaveis pela
fundacgdo do bloco afro 11é Aiyé, misturando o samba e 0 ijexa com
cruzamento ideoldgico nas letras das cangbes dos EUA, Bahia e
Jamaica.” (Oliveira e Campos. 2016, p.76)

A parte final da primeira aula consta de trés questdes que possuem a intencao de
gerar reflexdo e debate entre os educandos cruzando as dimensdes objetivas e subjetivas
da obra para identificar como o pensamento de didspora negra foi assimilado pelo
movimento negro no Brasil e incorporado na cultura e na arte.

A primeira questdo procura fazer que o educando ao pesquisar 0s motivos do
Grupo Olodum exaltar um reino como Madagascar, mesmo que ndo possua vinculos
historicos diretos com o Brasil, compreenda a necessidade de que o seu enredo de
desfile transmita a mensagem para a sua comunidade e aos demais integrantes que além
da beleza de uma narrativa de historia africana altiva e positiva, 0 momento de 1988,
sob os ares da redemocratizacdo politica recente, procurava dentro da militancia
afrodescendente construir vias de afirmacdo estética de memoria e identidade do
orgulho de ser negro. Isso justificaria a supressao pelos blocos afro da temética do

centendrio da abolicdo da escravatura, ocorrido no mesmo ano, considerado de
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significacdo oposta aos olhos do discurso militante, voltado em reconhecer os
implicativos do racismo e da discriminacdo para a populacdo negra ocasionada
principalmente pelos resquicios do processo de escraviddo acontecido no Brasil.

“No centendrio da assinatura da Lei Aurea, as principais
entidades do movimento negro se recusam a participar de festas
oficiais, focadas na figura da princesa Isabel. As organizacfes
realizam atos publicos em diversas cidades do pais, que lembram a
luta dos escravos. Os militantes protestam contra a discriminacdo, a
exclusdo e os problemas sociais ainda enfrentados pela populagdo
afrodescendente.”??

A reflexdo acerca da construgdo de uma pauta identitaria positiva tem
continuidade na segunda questdo. Aqui, o educando ja visto o video, ou a conversar
com o professor sobre o0 surgimento do Olodum e dos demais blocos afro, se volta para
a questdo da macro histéria do pais em que podem ser abordado questbes como a
redemocratizacdo recente do pais e a necessidade de praticas concretas de cidadania.

Aqui seria 0 momento de relacionar como a diaspora negra influenciou os blocos
afro cidade de Salvador, e levando os compositores do Olodum a retratar Madagascar e
Egito na histdria, assim como outras questes da realidade local ao relacionar com o
movimento negro americano que, pelo video mostrado com os depoimentos, era
consumido e entendido para além dos circulos académicos.

A pergunta quer levar a reflexdo de que o regime politico do apartheid sul-
africano se mostra naquele momento como a principal representacdo simbdlica da
antitese de tudo que est& sendo concebido ao redor do movimento de autoafirmagéo afro
nesse momento, servindo de motivo para uma aula sobre a Africa do Sul para maiores
detalhes.

A partir dessas reflexdes o educando provocado pela terceira questdo podera
organizar o seu pensamento sobre o que foi apresentado até 0 momento. O antirracista
do titulo da Oficina-aula tem intencdo de reforgcar que o educando entenda qual é o
objetivo que envolveu todo o movimento do samba reggae baiano no seu primeiro
Mmomento, com a musica “Madagascar Olodum” sendo um dos protagonistas, que foi
muito mais do que lazer e entretenimento, desdobrando-se nas diversas ag0es sociais

que Grupo Olodum agregou no seu transcorrer.
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Caso seja interesse do professor em elaborar um relatério de analise de
desempenho da turma tanto para fins de avaliagdo quanto para registro de futuras
abordagens e estratégias, o desenvolver das atividades, acompanhado de uma detalhada
observacgdo critica, podem lhe oferecer subsidios para analisar em quais momentos
oferecidos pela Oficina os educandos tiveram maior receptividade ao contedo a partir

da musica, e se 0s objetivos tragados para Oficina foram alcancados.

Aos que desejam consultar diretamente o produto, ele esta disponivel em:

https://temmusicanaauladehistoria.blogspot.com

2 Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/card/movimento-negro-se-torna-mais-visivel.
Acesso em: 16 abr. 2021.
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Consideracdes finais

Esse produto final na ideia de um repositorio musical virtual tem expectativas de
que seja aproveitado e replicado entre os nossos educandos, pois eles tendem a ser mais
receptivos para atividades ao estilo oficina-aula (Barca, 2004), aliado as afinidades que
0 uso da musica desperta, como ponto inicial de motivacdo de apresentacdo dos
contetdos propostos nas aulas para criar espacos de pertencimento e a¢éo.

Ao longo deste trabalho, podemos notar a importancia de aproximar a Historia
com a realidade do educando, e para isso a tematica de afirmacdo da cultura afro
brasileira oferece oportunidades de discutir sobre a didspora africana nas amplas
extensbes histdrica, filosofica, cultural e como movimento social (Santos, 2018),
combinando o alertar de praticas racistas estruturais com as politicas de resisténcia
existentes, como as acdes de afirmacdo das expressividades da cultura negra que o
samba reggae dos blocos de carnaval afro baianos sublinham em suas productes

musicais (Portugal, 2017).

O que entusiasma é a possibilidade de expandir o repositério com outras
musicas que chegaram a ser separadas em um primeiro momento da pesquisa, mas que
tiveram de ser guardadas para futuras oportunidade serem utilizadas a contento no
projeto, que oxald ndo termina junto a Gltima pagina da dissertacdo, pois como afirma
Martinho da Vila, “toda a musica das américas, dancante ou ndo, tem origem no
continente africano” (2007, p. 25). 1sso € didspora negra.

E respondendo ao meu questionamento da introducdo, muitas vezes os atropelos
do dia a dia impedem que aquela “ideia legal” de incrementar uma aula fique apenas no
improviso de um dia inspirado afortunadamente combinado com uma turma mais calma
e receptiva, e o que foi legal em um caso isolado dificilmente se repetira em futuras
tentativas por ndo sistematizarmos as nossas praticas docentes, e que se perdem em

meio as fungdes burocraticas. Fica aqui a principal li¢ao.
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