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Resumo

O presente projeto pretende pesquisar métodos alternativos aos tradicionais para a pratica do
Ensino de Histdria, bem como propor a utilizagdo da literatura, especificamente no formato da
linguagem poética, para a construcdo do conhecimento historico, valorizando o protagonismo
de alunos e alunas neste processo. Pretende abordar eventos histdricos através da utilizagdo de
poemas de autores classicos e autorais para, a partir da sensibilizacdo da atividade, estimular
alunos e alunas a escreverem seus proprios textos baseados na percepcao e compreensao dos
temas propostos. Visa, ainda, apresentar o resultado da atividade em um sarau cultural, como
um evento de integracdo interdisciplinar entre as turmas, onde podera ser observada a
culminancia da atividade que objetiva despertar a criticidade dos alunos e alunas e a
conscientizacdo de suas condi¢des enquanto sujeitos histéricos.

Palavras-chave: Ensino, Historia, Literatura, Poesia.

Abstract

This paper aims to research alternative methods to History Teaching, as well as to propose the
use of literature, specifically in the format of poetic language, for the construction of historical
knowledge, valuing the students’ role in this process. The study focuses on approaching
historical events through the use of poems by classic authors and original work to, from the
awareness raised, encourage students to write their own texts based on their perception and
understanding of the proposed themes. It also aims to present results in an event of
interdisciplinary integration between classes, in which, at its culmination, has the objective of
awakening the students’ critical thinking and raising awareness to their condition as historical
subjects.

Keywords: Teaching, History, Literature, Poetry.
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Introducao

Sempre fui inquieto, daqueles que passam horas ensimesmados, olhando por diversos
angulos, experimentando caminhos e hipoteses, ora me julgando certo, ora ndo. Parafraseando
Drummond, pai e mae apostaram: “ — Vai ser de humanas na vida.”. E fui. Estou.

Desde moleque gostei das mensagens indiretas, apreciava as palavras quase ditas, as
vezes mais o siléncio que fica entre uma palavra e outra do que propriamente 0s pronunciares.
Estava diagnosticado: seria poeta. Ou achei que seria. Arrisco 0s primeiros rabiscos por volta
dos 14, 15 anos, tive caderno secreto, bal de guardados que trancavam, coisa de adolescente,
todos 0s meus sentimentos. E isso de querer escrever me levou a primeira tentativa de
graduacdo: Faculdade de Letras — Portugués-Literatura em 2003.

Por Ia fiquei cinco periodos, movido mais pela Literatura do que pelas gramaticas, me
apaixonei pelas tens@es histéricas dos movimentos literarios, pelos desdobramentos que as
disputas por espacos do discurso causavam nos atores barrocos, classicos, romanticos — de todas
as geracdes -, parnasianos, modernos, concretos, marginais, pds-modernos etc. A adequacéo ou
subversdo do movimento literdrio ao periodo histérico e vice-versa me encantavam e me
acenderam uma faisca de davida, que rapidamente se converteu em certeza: do que eu gosto
mesmo é de Historia.

Foi com sorriso largo e muito otimismo que cursei dois periodos do curso de Histdria
na Candido Mendes - era agora um historiando, termo que criei para rir sozinho quando me
dava conta que chegava cada vez mais proximo da realizacdo de um sonho. No entanto, uma
intervencdo nos meus planos bateu a porta e contribuiu muito para a construcao e estrutura do
caminho que estava sendo percorrido em direcdo ao diploma.

Minha atual companheira ministrava a disciplina de Historia da Africa do Instituto de
Humanidades da Candido Mendes. Deixando o Rio de Janeiro e a Universidade Candido
Mendes me mudei para Niterdi, cidade dela, e para a Unilasalle, instituicdo que ela também
dava aulas.

Em 2013, ano de minha graduacéo, tive a primeira experiéncia com 0 magistério no
estagio remunerado que realizei no colégio Lasalle Abel-Niteroi, em convénio com a graduagéo
da Unilasalle, como professor substituto. Ao ter os primeiros contatos e experiéncias com a
relacdo professor/aluno me dei conta, que cada um daqueles que & estavam era um mundo

diferente, subjetividades e experiéncias diversas. Como era intensa a possibilidade de participar
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de um processo de construcao de conhecimento com 30 ou 40 impressdes diferentes de mundo.
Era muito mais vivo do que parecia ser dentro das salas de aula da academia.

No ano seguinte ingresso em duas escolas da rede particular: ADN, no Rio de Janeiro e
AEN — Associacdo Educacional de Niterdi. Eu era um vico sO, tamanha avidez de falar de
Historia, de mudar o mundo, de provocar criticidade e aquilo fazia bem. O ano de 2015 vem
sacramentar minhas expectativas, deixo a escola do Rio de Janeiro, mas ingresso em outras
duas escolas da rede particular de Niterdi, o Colégio Sdo José e o Colégio Argumento, no qual
permaneci até o ano de 2019 quando, infelizmente, a instituicao, tradicional na cidade, encerrou
suas atividades.

A partir da prética do magistério em sala de aula, uma inquietacdo comeca a ganhar
forca em meus pensamentos: pensar uma metodologia alternativa que complementasse as
praticas convencionais adotadas. A justificativa inicial era tentar tornar as aulas mais
diversificadas no que diz respeito aos métodos.

Carrego essa inquietagdo por um tempo, quando, fortuitamente, uma impressao
comecou a me deslocar para mais proximo do meu desejo de implementar uma metodologia
alternativa. Em uma das aulas cotidianas, faco mencao ao meu livro de poesia Entre o quando
e 0 quase, publicado em 2017. Essa informacao despertou o interesse de muitos alunos e alunas
e se alastrou para outras turmas as quais eu ministrava aulas.

A partir de entdo, se tornou regular alguns alunos se sentirem a vontade em
compartilharem comigo poesias ou textos particulares de suas proprias autorias. Esse
movimento me alertou para a possibilidade de adotar um trabalho baseado na linguagem poética
que remetesse a fatos e eventos historicos que, comumente, trabalhdvamos no curriculo.

Com desejo de continuar minha formacdo enquanto professor de Historia, o
conhecimento do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria —
PROFHISTORIA foi recebido com muita expectativa e otimismo. Dava-me conta da existéncia
de um programa que poderia ser ferramenta para as alternativas e préaticas acerca do processo
de aprendizagem e saberes escolares.

Seguindo e tentando reproduzir as teorias trabalhadas no percurso da graduagdo e
entendendo que o processo de construcdo do conhecimento se faz também na experiéncia da
sala de aula, somando teoria e pratica, a proposta do Mestrado Profissional em Ensino de
Histdria foi a centelha que faltava para que eu comecasse a pensar em por em pratica os projetos

que povoavam meus desejos.
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Demonstraremos aquilo que a pratica em sala de aula, associada ao desejo de contribuir
com uma prética diversificada do Ensino de Histdria, inspiraram para que o projeto fosse levado
adiante.

A experiéncia da pratica do magistério é extremamente estimulante e inquietante. A
possibilidade da constru¢cdo de um conhecimento baseado na plurilateralidade, através de
saberes que se tensionam e coexistem em uma sala de aula, entre professores, alunos e alunas
estimula pela sua poténcia. No entanto, ndo sdo poucas as situacdes em que precisamos
competir com uma miriade de possibilidades de distracdo daquilo que programamaos apresentar.

Concorrendo com um contetdo estipulado através da obrigatoriedade dos curriculos,
ou, ainda, preparado a partir das propostas dos préprios professores, estd um mundo de
informacdes extremamente aceleradas e imediatas que permeiam a rotina do corpo discente. A
ideia de que tudo é para ja, apresenta um ritmo de recepcdo, interpretacdo, compreenséao e
transmissdo das mensagens extremamente acelerado.!

A realidade de recepcdo e transmissdo de informacBes através das redes de
comunicagdes contemporaneas, sobretudo a Internet; o formato pedagdgico que remete a
tendéncia de que a turma esta submetida ao saber legitimo e superior do professor; e a
necessidade de destacar as potencialidades protagonistas dos alunos e alunas sublinham a minha
percepcdo de que € mister apresentar alternativas complementares ao método, contetdo e
curriculos tradicionais no Ensino de Histdria.

Nesse sentido, e influenciado por uma préatica que desenvolvo desde a adolescéncia?,
me ocorreu que a utilizacdo de uma linguagem alternativa complementar aos métodos
tradicionais poderia despertar um interesse, pelo menos, de algo que se apresenta como
diferencial em sua préatica: o Ensino de Historia através da linguagem poética.

Recorrendo ao que ja existia de publicacdo sobre o tema de novas linguagens aplicadas
ao Ensino de Histdria, observo que Helenice Rocha destaca que na “década de 1980 as
linguagens vém ganhando destaque em publicagdes sobre o ensino de historia no Brasil.”, ja
em tentativas de professores e pesquisadores apresentarem alternativas aos meétodos

tradicionais presentes nas aulas de Historia.?

YHARTOG, Frangois. Regimes de historicidade : presentismo e experiéncias do tempo. Belo Horizonte : Auténtica
Editora, 2013. p. 10-11.

2 Desde os 15 anos desenvolvo uma atividade voltada para a produgdo de poesia dos mais variados temas. Em
marco de 2017 publiquei, no Rio de Janeiro, meu primeiro livro de poemas pela editora Multifoco: Entre o quando
e 0 quase.

3 ROCHA, Helenice. Linguagem e novas linguagens: pesquisa e praticas no ensino de histdria. In: O ensino de
histéria em questdo: cultura histdrica, usos do passado / Orgs. Helenice Rocha, Marcelo Magalhaes, Rebeca
Gontijo. — Rio de Janeiro : FGV Editora, 2015. p. 97.
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A proposta é desenvolver uma metodologia alternativa e complementar a convencional
através de poemas relevantes que dialoguem com a temética abordada. A partir da
sensibilizacdo da atividade, interpretar e debater o tema atraves dos poemas apresentados e,
posteriormente, propor a construcdo de textos da propria turma, que seriam reunidos em um
material produzido por eles.

Esse material alternativo apresentara as producgdes realizadas pelos alunos e alunas
baseados na linguagem poética ou na linguagem de preferéncia de cada um, ilustrando a
culminancia dos temas trabalhados, bem como o estimulo, baseado no contetdo, a criacéo de
textos que apresentem suas percepcoes e experiéncias de mundo.

Somado ao material de poemas alternativos aos conteidos e as oficinas de construcao de
textos de alunas e alunos é, ainda, intencdo deste projeto propor a realizacdo de uma atividade,
no formato de um sarau cultural interdisciplinar, de apresentacdo dos temas trabalhados, bem
como dos textos criados pelas turmas a partir das oficinas propostas durante o processo de
aprendizagem e construcéo de conhecimento. O local pode ser a prépria escola onde o método
for aplicado, com a sugestdo dessa atividade tornar-se periodica no calendario escolar.

No entanto, é necessario destacar que, finalizada a préatica de nossa proposta, algumas
adaptacOes precisaram ser adotadas para adequar a realizacdo da atividade ao contexto do
cenario do ano de 2020, acometido pela pandemia do novo corona virus, que obrigou que
medidas sanitérias de isolamento através da quarentena fossem adotadas para mitigarem os
efeitos da pandemia. A partir de entdo, a realizacdo de determinadas fases da atividade precisou
ser adaptada para o modelo de ensino remoto digital-ERE.

Contudo, pensando no periodo em que for possivel a retomada do ensino no modelo
presencial, apresentaremos neste trabalho, para além do que seria a pratica no modelo
presencial, aquilo que foi possivel realizar no modelo do ensino remoto emergencial-ERE.

As motivagdes para nosso empenho na proposta foram diversas: como € possivel atrair a
atencdo e dedicacdo de alunos e alunas para aquilo que ja vem formal e tradicionalmente
apresentado? E, ainda, como conscientiza-los de que eles sdo protagonistas na construcao do
percurso histérico pertinente as suas vidas e atores historicos responsaveis pela transformagéo
de seus futuros sociais? Como produzir meios para que a propria turma possa ser ativamente
coprodutora de materiais que possam trabalhar os temas propostos? Como destacar a enorme
poténcia criativa e emancipatéria que o discurso historico e as a¢des humanas no mundo,
associados a linguagens alternativas como a linguagem poética, dettm? Como aproveitar a

possibilidade de estender a acdo da pratica do magistério que a interdisciplinaridade oferece?
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Na intencdo de desenvolver uma alternativa complementar ao conteddo, método e
linguagem tradicionalmente trabalhados no Ensino de Histéria na Educacdo Baésica,
acreditamos que a linguagem poética € capaz de desenvolver uma possibilidade de interpretacédo
de textos que ocupe um lugar para além da interpretacdo dos textos convencionais. A estrutura
textual dos poemas, por vezes, ndo apresenta imediatamente, a partir de um primeiro contato,
aquilo que pode ser extraido. Nesse sentido, o poder de interpretacdo pode ser trabalhado em
terrenos interdisciplinares.

Essa caracteristica de interpretacdo pode estimular percepcdes carregadas das
subjetividades dos alunos e alunas a partir de suas experiéncias, estimulando a conscientizagcdo
de se perceberem sujeitos historicos capazes de transformarem seus futuros sociais. Percepcao
que poderd ser observada a partir da criacdo de seus proprios textos, levando-lhes a
compreensdo de que sdo parte ativa no processo de construcdo de conhecimento e ndo somente
entes que estdo submetidos a reproducdo dos saberes oriundos de professores, ainda que estes
sejam o0s responsaveis pela mediacdo metodoldgica e de contetdo, contribuindo, nesse sentido,
para a construcao de um conhecimento historico plurilateral.

Por existirem diversas fontes de informacdo acessiveis aos alunos e alunas atualmente,
sobretudo com a facilidade e praticidade do acesso a Internet, percebemos que as praticas
convencionalmente trabalhadas podem se tornar menos interessantes se um esforco por parte
dos professores ndo for observado. Por isso, é hipotese desse trabalho que, partindo do interesse
demonstrado pelas turmas pelos poemas que o professor ja havia publicado, a linguagem
poética poderia ser ferramenta de diversificacdo dos métodos, a fim de concorrer com outros
canais de informacdes que as turmas experimentam. A poténcia interdisciplinar que a proposta
carrega € um fator muito estimulante para o incentivo na adocdo da prética.

Por propor métodos alternativos aos tradicionais para a pratica e realizacdo do Ensino de
Historia, este projeto se dividira em algumas etapas para 0 cumprimento de suas intengdes.
Sendo o Mestrado Profissional em Ensino de Historia uma proposta para debater a préatica do
magistério e a atmosfera da sala de aula, apresentaremos adiante a estrutura do nosso trabalho.

No Capitulo 1, O deslocamento do lugar-comum: as diversas formas de se compreender
uma historia, desenvolvemos a pesquisa acerca das diversas possibilidades de execugédo e
pratica do Ensino de Histdria atraves de métodos alternativos ao tradicional. Dialogando com
o titulo do préprio capitulo, a intencdo € nos debrucar em materiais ja desenvolvidos para
provocar 0 movimento e o deslocamento dos métodos tradicionais instalados estruturalmente

no lugar-comum, ou seja, aquele em que as turmas ja esperam trabalhar a partir de uma
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metodologia convencional e que, inicialmente, esse projeto investiga a possibilidade de néo
despertar todo o potencial que o discurso historico oferece, dadas as novas realidades de acesso
a informacao que as turmas tém e que concorrem com as atividades realizadas em sala de aula.

Recorremos a uma miriade de autores e autoras que propdem praticas pedagdgicas em
uma diversidade de campos de atuacdo, bem como destacamos a importancia da criagdo do
Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia como mecanismo de fortalecimento
e legitimacgdo do campo de pesquisa pertinente a pratica do magistério.

No Capitulo 2, A literatura como ferramenta historica, especificamos ainda mais o debate
acerca da utilizacdo de metodologias e linguagens alternativas as convencionais no Ensino de
Historia. A partir de uma base tedrica pertinente ao tema literario, a literatura passou a ser o
objeto de investigacdo dentro das possibilidades de alternativas a serem trabalhadas.
Aprofundamo-nos na pesquisa acerca da utilizacdo da fonte literaria enquanto fonte historica.

Uma vez legitimada essa possibilidade, nos esforcamos em entender quais defini¢es
poderiam ser consideradas para se especificar o que era, afinal, literatura. Qualquer material
escrito? Alguns estilos especificos?

Partindo da defini¢do do que foi identificado enquanto literatura, para fins de satisfacédo
da nossa pesquisa, era necessario observar a forma com que essas fontes seriam abordadas para
0 cumprimento do nosso trabalho. A relacdo entre o pesquisador e o objeto, este,
predominantemente poemas pertinentes a temas historicos, foi material de investigacdo para
nossa pesquisa.

Identificada a fonte literaria enquanto fonte histérica, compreendida sua defini¢do para
fins de utilizag8o na préatica do Ensino de Histdria e alinhada a forma com que os poemas seriam
utilizados enquanto fonte, nos pareceu necessario definir com mais precisdo, também, a
compreensdo da definicdo do que seria um poema e poesia. Foi sobre essa conceituacdo que
nos debrugamos ainda no capitulo 2.

Pesquisadas essas relacdes literarias, fechamos esse capitulo com uma apresentagédo
pratica de como um poema poderia ser utilizado enquanto fonte histérica e quais elementos
poderiam legitiméa-lo para isso.

O Capitulo 3, Tem poesia nessa historia, traz a descri¢do estrutural e pratica do produto
final da nossa proposta.

Inicialmente, contextualizamos em que condigdes a pesquisa foi realizada, considerando
as adaptacOes necessérias para adequar o projeto & suspensdo das aulas presenciais como

consequéncia do advento da pandemia do novo corona virus.
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Apresentamos a estrutura do produto em todas as suas fases, sua culminancia do que seria
no modelo de ensino presencial e as adaptac6es para 0 modelo de ensino remoto emergencial.

Expusemos a proposta a partir da escolha de determinados poemas, apresentando as
explicacOes pertinentes a cada etapa, refor¢cando que os modelos praticos de aplicacdo em sala
de aula estariam anexos ao trabalho na forma das fichas de atividades.

Portanto, é nosso desejo que o esfor¢o que expusemos nas linhas adiante possa ser de
utilidade e relevancia para a pratica do Ensino de Historia, na figura de todas as personagens
envolvidas, e que nossa contribuicdo possa ser ferramenta para a pratica de uma educacao
emancipatoria, que valorize agdes voltadas para a construcdo de um conhecimento histérico
que estimule a prética da cidadania e do pensamento baseado na criticidade de nossos alunos e

alunas.
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Capitulo 01 - O deslocamento do lugar-comum: as diversas formas de se

compreender uma histéria

1.1 — Entender a Historia para propor narrativas

Francois Hartog ressalta em uma conferéncia em 1996 que existiu, até entdo, trés formas
de se entender a Histdria e o papel do préprio historiador: 0 modelo classico de Tucidides e
Cicero como o entendimento histérico magistral vita, ou seja, que a partir da observacdo do
que passou (passado) poderiamos nos preparar para o futuro; o modelo progressivo e
teleoldgico, aquele que tem um objetivo, um fim, que leva a um lugar, e que predominou a
partir da Revolucdo Francesa e do Iluminismo na Alemanha, que tem a Histéria como um
processo — a histdria do futuro; e o terceiro modelo surgido no periodo entre guerras e que,
sobretudo a partir do fim da Segunda Guerra Mundial, o presente tornava-se tdo importante que
comecava a ganhar o terreno do proprio futuro. No entanto, segundo Hartog, “esses trés
modelos quebraram definitivamente e ndo conseguiam mais dar conta da Historia.”.*

Rafael Ruiz destaca que, segundo Hartog, um novo modelo de se fazer Histdria se apresenta
necessario, porque falar de futuro tornou-se inadequado, uma vez que as teorias positivistas e
deterministas que se desenham lineares e progressivas sdo ilusérias. Acerca do passado, a queda
do Muro de Berlim, em 1989, demonstrou que ha diversas formas de se entender, interpretar e
narrar esse passado, evidenciando a existéncia de diversos pontos de vista concorrendo por essa
narrativa.’

Diante dessa problematica acerca da abordagem dos tempos historicos, Hartog propde que
edifiquemos nossa propria visao e ponto de vista “tao explicitamente quanto possivel;”. Ensinar
aos alunos a edificacdo do edificio e ndo somente contemplar a obra j& pronta e completa do
“edificio da Historia”. Até entdo, o processo historico e sua cadeia de fatos e desdobramentos
eram apresentados como quadros ja acabados para, s6 entdo, serem formuladas as consideracdes
de como se chegou aqueles fatos: “o Renascimento, 0s descobrimentos, a Conquista, a Reforma,

a Contra-Reforma...”, por exemplo.®

4 RUIZ, Rafael. Novas formas de abordar o ensino de Histoéria. In. Historia na sala de aula : conceitos, préaticas e
propostas / Leandro Karnal (org.) — 5. ed., 22 reimpressdo — So Paulo : Contexto, 2009. p. 75-76.

S Idem, pp. 76-77.

® 1bid., p. 77.
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Atualmente, apresentar e ensinar as solugdes, ilustrar onde um determinado momento
historico chegou, explicando como e por que se chegou aquele ponto, apesar de importante, ndo

sdo considerados suficientes:

Ensinar a edificar o proprio ponto de vista historico significa ensinar a construir
conceitos e aplica-los diante das variadas situac6es e problemas; significa ensinar a
selecionar, relacionar e interpretar dados e informagdes de maneira a ter uma maior
compreensdo da realidade que estiver sendo estudada; ensinar a construir argumentos
que permitam explicar a si préprios e aos outros, de maneira convincente, a apreensao
e compreensao da situacdo historica; significa, enfim, ensinar a ter uma percep¢éo o
mais abrangente possivel da condi¢do humana, nas mais diferentes culturas e diante
dos mais variados problemas.’

Edificar o proprio edificio, sugerido por Hartog, ainda que no campo metaforico, revela a
interrelacdo entre a selecéo, a relacdo e a interpretacéo das informacdes e dos dados para que a
realidade acerca dos objetos de estudo especificos possa ser percebida com maior propriedade.
Ou, pelo menos, a percepcdo de uma realidade subjetiva, que seja fruto de um método e
processo mais rigoroso que serd consequéncia do protagonismo de alunos e alunas na

construcdo do conhecimento historico mediado pelos professores.

1.2 — Primeiras inquietacdes: o0 método em debate

Vimos, até entdo, que Hartog reconhece a necessidade de transformacdo do modelo de se
fazer Historia. Uma préatica que rompa com a contemplacdo dos resultados apresentados na
relacdo pesquisador-professor-aluno e que, sempre mediada pela acdo do especialista, a
participacdo da turma ajude a edificar o conhecimento produzido através dos métodos historicos
especificos.

O que nos ocupa agora € pesquisar as linguagens utilizadas para a producdo do
conhecimento historico. Helenice Rocha nos atenta que, ja no final da decada de 1980, as
publicacdes acerca do Ensino de Histdria no Brasil vém destacando linguagens em seu processo
de producgéo: “Sob a denominagao de ‘linguagens’ ou ‘novas linguagens’, 0 olhar do professor
e do pesquisador do ensino de historia vem se voltando para alternativas a tradicional e t&o

criticada exposicdo didatica oral, presente nas aulas de historia.”®

7 Ibid., p. 78.
8 Op. cit., ROCHA. 2015. p. 97.
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Entre os anos de 1980 e 1990 sdo identificadas, em artigos e coletaneas de historia e
ensino, as primeiras nog¢des de “novas linguagens” aplicadas ao ensino de histdria no Brasil, ou
seja, 0s usos da expressdo e dos sentidos que a ela sdo atribuidos. Notou-se, ainda, o pioneirismo
da Histdria na utilizacdo dessas nocdes aplicadas ao termo, uma vez que nenhuma outra mengéo
semelhante foi encontrada em outras areas de conhecimento.®

Percebe-se, até o final do século XX, que o termo “novas linguagens” se reduz, ou se
supera, para o termo “linguagens”. No entanto, o sentido de alternativa didatica se mantém
intacto, firmando, sempre, “uma oposi¢do entre uma antiga linguagem, a exposigao oral da aula
e novas linguagens, alternativa a ela.”.°

Rocha observa que os textos que expdem o tema a época identificam e exemplificam
quais “novas linguagens” sdo apresentadas naqueles: “televisdo, cinema, radio, arte, novas
tecnologias”, predominando os meios de comunicagdo de massa e expressoes artisticas que
estejam, ou ndo, vinculadas a esses meios, levantando a possibilidade das novas linguagens
estarem se apropriando, proporcionalmente, dos meios de comunica¢do contemporaneos para a
pratica do Ensino de Histdria.l?

A propagacdo dos meios de comunicacdo de massa ocorrida no inicio do século XX
revela, ja a época, a utilizacdo de esculturas, pinturas, filmes e rddio como recursos didaticos
nas aulas de historia, mantendo esse carater de apoio até os anos 1970.

Percebe-se nas décadas finais do século XX alguns movimentos que intensificam o
debate sobre a tematica da utilizacdo de linguagens (nesse momento, ja aplicando o sentido de
métodos alternativos a producdo de conhecimento e Ensino de Historia ao termo) como
métodos de construcdo de saberes historicos: o advento da participacdo de professores de
historia na Revista Brasileira de Histdria, na Anpuh e em outras publicacdes, assim como nos
encontros relacionados a Perspectiva do Ensino de Historia e Pesquisadores do Ensino de
Histdria e de diversos grupos que tém na pesquisa dos aspectos do Ensino de Histdria o seu
objeto.*?

Revela-se, nesse momento, uma intencdo de aproximacéo e encontro entre a atmosfera
académica e pesquisadora da Histdéria com professores que tém na educagéo basica o seu campo
de atuacdo, talvez como a percepg¢do da necessidade de oxigenar saberes e praticas como forma

de se reinventar e ressignificar o processo de construcdo de conhecimento para transitar entre

® Idem, p. 97.
10 |bid., p. 98.
11 |bid., p. 98.
12 |hid., p. 99.
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as demandas do século iminente. Uma vez que as linguagens corriqueiras de se comunicar com
o0 mundo vém ganhando espago entre a sociedade, 0 espago escolar deveria, no sentido de
dialogar com novos mecanismos de comunicacéo, falar as linguas que vém sendo praticadas no
mundo.

Reverbera 0 movimento iniciado ao fim do século XX um artigo de Selva Guimaraes
Fonseca publicado na Revista Brasileira de Histéria em 1990 — Ensino de Historia:
Diversificacdo de Abordagens — que trata de uma coletanea de artigos publicados nos anos 1980
acerca do Ensino de Historia no Brasil. Neste, Fonseca se ocupa de artigos que se debrucam em
temas como: “a questao da produgdo do conhecimento histérico como forma de romper com o
papel de reproducdo que tradicionalmente € conferido ao 1° e 2° graus;”; trata, ainda, do “ensino

2

tematico como proposta alternativa ao ensino de Histdria tradicional predominante;” e de

“experiéncias utilizando diferentes linguagens e recursos no ensino de Historia no 1° e 2° graus:
musica, literatura, filmes, TV, histérias em quadrinhos, documentos variados etc.”.*®

Fonseca destaca, ainda, o pioneirismo de Déa Fenelon na investigacdo da dicotomia
entre producdo e reproducdo do saber. A critica de Fenelon a identificacdo do professor como
um mero “vulgarizador do conhecimento” na dindmica tradicional do ensino que “aceita a
dissociagdo entre a ciéncia e o social”. O que a autora recomenda, no entanto, ¢ que a pratica
da pesquisa se realize em todos os niveis onde o0 processo de ensino esteja acontecendo e ndo
fique restrito a pratica e acdo do pesquisador.’* Considero, dessa forma, de que se trata nio
apenas a critica que existe acerca do distanciamento do pesquisador com as praticas de ensino
em relacdo aos resultados obtidos em sua pesquisa, mas também de se estreitarem as praticas
do professor com as acgdes de pesquisa e, ainda, como proposta deste trabalho, estimular a
pratica de pesquisa e participacdo do processo de construcdo de conhecimento dos préprios
alunos e alunas.

Essa dicotomia é criticada também por Marcos Antdnio da Silva em publicacdo de 1984
- Repensando a historia — onde o autor alerta para as relagdes de poder que se configuram entre
0s espacos da academia e da escola, pois a Universidade ¢ atribuida a construcdo de um saber
erudito e a escola cabe a transposicdo a alunos passivos o conhecimento que se produz na

erudicdo do mundo académico.’®

13 FONSECA, Selva Guimaraes. Ensino de Historia: Diversificacdo de Abordagens. In. Revista Brasileira de
Histéria. Volume 09. N° 19. S&o Paulo. 1990. pp. 197-198.

14 |dem, pp. 198-199.

15 Apud FONSECA, 1990, p. 199.
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E em consonancia com Silva que a intencio desse trabalho reforca a necessidade de
estimular e conscientizar o corpo discente de seus protagonismos no processo de

reconhecimento, transformacao e construcdo de seus futuros sociais:

Questionando a historicidade da producdo historiografica, o autor coloca a
necessidade de os professores de 1° e 2° graus romperem com a ‘“fatalidade
reprodutora” e encararem a possibilidade de produgdo do conhecimento histérico
como pratica suscetivel de transformacdo nos quadros da luta social.

N&o se tratard, apenas, de reproduzir os saberes oriundos da academia, mas também de
estimular a consciéncia das turmas no reconhecimento de seus protagonismos na construcéo de
suas vidas e futuros sociais. No entanto, uma vez destacados como sujeitos historicos ativos,
h4, segundo a intencdo dessa pesquisa, também a necessidade de os incluir nos processos de
construcdo de conhecimento. Observamos, nesse sentido, ndo s a necessidade de aproximar o
saber académico para a pratica dos professores atuantes na Educacdo Bésica, mas de, no
movimento continuo de democratizacdo dos saberes, utilizar subjetivamente a poténcia das
realidades de alunas e alunos e suas experiéncias como composi¢édo dos processos de construcéo
desses conhecimentos historicos.

Fonseca destaca a experiéncia, citada por Conceicdo Cabrini, de um grupo de
professores da PUC-SP acerca de um processo experimentado em uma turma de 5° série (atual
6° ano) em uma escola de Séo Paulo: a intencdo central é provocar a reflexdo da turma sobre os
temas levantados e, a partir desse processo reflexivo, produzir conhecimento sobre o tema
abordado e compreender os aspectos que permitiram aquele conhecimento ser produzido.’

Reside, justamente, nessa construcdo de reflexdo e compreensdo nossa ideia de utilizar
a linguagem poética para produzir conhecimento a partir, também, das realidades discentes e,
na continuidade do processo, uma vez apresentado, interpretado e compreendido o tema, 0s
proprios alunos produzirem suas subjetividades através das linguagens que lhes forem mais
agradaveis: poemas, cangdes, prosas, videos etc.

Cabrini destaca que os professores realizadores dessa experiéncia concluiram que o
movimento no sentido de aproximacao entre producdo e transmissdo do conhecimento ndo €

tarefa simples, no entanto, os resultados foram promissores, pois “apesar de todas as criticas

16 Apud FONSECA, 1990, p. 199.
17 Apud FONSECA, 1990, pp. 199-200.
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que possam ser feitas, foi muito melhor a professora ter-se langado nessa experiéncia do que
ter-se mantido na melhor reprodugio possivel do ensino tradicional.”8

E nessa l6gica que queremos instalar nossos esforcos: de que o processo de investigacao
inerente ao historiador seja estimulado em sua poténcia em cada aluna e aluno e que as
identificacOes, associacOes, relacbes e andlises feitas pelas turmas possam ser consideradas
conhecimento produzido e incentivador da conscientizagdo daqueles enquanto sujeitos
historicos.

Com os casos apresentados nesse topico, observados por Selva Guimardes como
experiéncias dos anos de 1980 em direcdo ao debate da utilizacdo de novos métodos e
linguagens, nos deparamos com a apresentacdo de mais uma intencdo desse trabalho: utilizar
as experiéncias reservadas ao espaco geografico das realidades dos alunos como fonte histérica
produtora de conhecimento. Entendemos que, dessa forma, com a familiarizacdo desses espacos
e de acontecimentos cotidianos reservados a eles, os alunos poderdo praticar, a partir da
seguranca que seu proprio local promove, a produgdo de conhecimento que lhes sejam mais
legitimas e familiares, podendo, nesse caso, alcancar o interesse discente necessario para dar
Corpo ao projeto.

1.3 — A compreensdo do meu lugar

apesar da dialética
aplicada as memdrias,
individual e coletiva,
nao me convenco,

por mais que eu viva,
que cada janela urbana,
apagada ou acesa,
denunciando

uma memoria indefesa,
néo seja um extrato

de poema vivo.™®

Para além das linguagens utilizadas para o processo de ensino e aprendizagem, que
continuardo sendo objeto desta pesquisa, 0 esfor¢co na producdo do trabalho nos chamou a
atencdo para, como jé citado anteriormente, a poténcia que um tema que tenha um forte carater

identitario com os alunos e alunas detém. Sobretudo por isso, que a utilizacdo de uma pesquisa

18 Apud FONSECA, 1990, p. 200.

19 MOURA, Alex. https://alexmouraletter.blogspot.com/search?q=mem%C3%B3ria-+individual, acessado em
20/06/2019 as 15:37 h.


https://alexmouraletter.blogspot.com/search?q=mem%C3%B3ria+individual
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tendo como objeto o cotidiano e historia local das realidades da turma é promissora na tarefa
de construgdo de um ensino histérico atraente e representativo.

A inter-relacdo entre a historia dos alunos, suas vidas, relagcdes, acdes etc. com o
cotidiano permite a conscientizacdo da vida em sociedade articulando as histérias individuais e
coletivas, contextualizando-as nas demandas sociais. Esta conscientizagdo ndo deve ser
somente uma mera exposi¢édo das vidas e acdes dos agentes do passado, famosos ou anénimos,
que ndo tenham ligacdo e compromisso com o contexto social, mas deve estar em consonancia
com os objetivos principais que a disciplina e processo pretendem.?

O destaque para os fatos que estdo além dos institucionais e catalogados em relatdrios
estatisticos de informaces que leem e rotulam uma sociedade; as tensdes sociais mais
préximas, intimas daqueles que compdem o corpo social; as relacdes do dia-a-dia com
personagens imediatos, cujos anonimatos s6 sdo percebidos em relacdo aos fatos historicos
oficiais e famosos, pois na realidade pitoresca do lugar sédo reconhecidos e carregam uma
identidade local — “perto do osso/a carne ¢ mais gostosa”?! -; todo percurso e demandas que o
lugar traca e exige reconhecidos por aqueles mais intimamente relacionados ao seu cotidiano
podem ser atracdes para alunos e alunas, identificados naguele contexto, protagonizarem com
professores a construgdo do conhecimento histdrico.??

O cotidiano, enquanto objeto de estudo, ndo foi pesquisado apartado de seu contexto
histérico, mas em simbiose com temas tradicionais. Nesse ponto, € mister que as
particularidades, que sdo composicdes da vida privada, sejam compreendidas em consonancia
com as mais amplas esferas sociais como a economia, o Estado etc.?® Seguindo a proposta desta
pesquisa 0s materiais desenvolvidos pelas turmas — poemas, contos, musicas — autorais,
biograficos ou ficticios podem utilizar a realidade social do local como terreno em que as tramas
se desenvolverdo, garantindo assim o compromisso historico com a construcdo do material e
conhecimento.

Por estar na proposta deste trabalho a utilizacdo de poemas de autores consagrados,
poemas escritos pelas turmas e poemas autorais, apresento um exemplo da utilizacdo do
contexto social na criacdo de um poema que trata de uma trama particular do sujeito, inserido

na realidade histérica espaco-temporal:

20 BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria: fundamento e métodos / Circe Maria Fernandes
Bittencourt — S8o Paulo: Cortez, 2004, p. 165.

2L LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. — 12 ed. — S&o Paulo : Companhia das Letras, 2013. p. 255.

22 Op. cit., BITTENCOURT. 2004. p. 165.

23 |dem, p. 166.



26

Pseudoauséncia urbana

O que uma sexta

e uma noite reservam:

reservas sociais,

isolamento da verborragia.
Ausente se sente mais

0 que presente ndo seria capaz
pra sentir tudo o que se sentiria.

E o congresso? E a republica?
O amor! A paz mundial!
E a semifinal?

Deixa estar. Vamos ver.

Uma mesa de bar

e uma caneta na mao

sd0 0 mais ausente

que uma cidade me permite ser.?*

No poema acima destaco a intengdo que tive em estar a sés e desejoso de uma quietude
que, na pratica, as relagcdes sociais do contexto espaco-temporal ndo permitiram. A proximidade
da votacdo para a abertura do processo de impeachment da presidenta Dilma Roussef em 2016,
a escalada de eventos violentos em diversas partes do mundo, a relacdo afetiva-conjugal e a
semifinal do campeonato carioca entre Flamengo e Vasco foram temas que perpassavam tanto
pelas conversas de mesas proximas, quanto pelo meu pensamento. A intencdo inicial do poeta
de estar a sos e alheio as demandas mundanas foi atravessa pelo contexto politico-social.

Os beneficios da utilizacdo da histéria local sdo confirmados por Circe Bittencourt em

sua pesquisa sobre métodos e contetidos escolares:

A histéria local tem sido indicada como necessaria para 0 ensino por possibilitar a
compreensdo do entorno do aluno, identificando o passado sempre presente nos varios
espacos de convivéncia — escola, casa, comunidade, trabalho e lazer -, e igualmente
por situar os problemas significativos da histéria do presente.?

Portanto, entendemos que a familiaridade com o objeto estudado, nesse caso
considerando as realidades mais imediatas dos alunos, pode promover um interesse natural

garantido pela identificacdo e representatividade que o objeto promovera no sujeito.

24 Op. cit., MOURA, acessado em 21/06/2019 as 15:23 h.
25 Op. cit.,, BITTENCOURT. 2004. p. 168.
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1.4 — A potencialidade histérica das memarias

A histdria local promove a insercdo de personagens representadas por pessoas comuns,
se comparadas a personagens da historia oficial que carrega a fama dos acontecimentos, e 0
cruzamento dessas acdes cotidianas compde o terreno do objeto da construcdo do conhecimento
de um determinado tema: suas historias, suas relagdes parentais e de amizades, suas interagoes,
suas causas e consequéncias participes do contexto histérico-social. Justamente nesse
entrecruzamento de existéncias que o papel dos professores no processo de ensino-
aprendizagem se fard determinante na mediacao de todos os protagonismos compositores, pois
sdo eles que se ocupardo da transi¢do entre aquilo que é memoria, ingrediente dos relatos, e
aquilo que é Historia.?®

Segundo Circe Bittencourt, a utilizagdo da memoria por diferentes tipos de
historiadores, politicos e intelectuais provenientes de diversos lugares e intenc¢Ges, produziu
materiais mais compostos de memoria do que efetivamente de Histdria, na utilizacdo da Historia
Local. Ndo ha davidas de que a memoria € indispensavel para a producao do ensino através da
Historia Local, pois “o papel do ensino de Historia na configuragdo identitaria dos alunos ¢ um
dos aspectos relevantes para considerar ao proporem-se estudos da historia local.”. Nesse
sentido, é extremamente importante cuidar para que a construcéo do processo de conhecimento
ndo seja simples reproducdo de elementos e fatos da historia nacional, do poder local ou das
classes dominantes, e que esse processo nao se limite a destacar fatos de personagens famosos
na Histdria Local como antigos prefeitos e autoridades estabelecidas como tais.?’

Para evitar a simples reproducao daquilo que ja passou pela regido através das méos de
autoridades reconhecidas, deve-se ter bem estabelecido o enfoque e a abordagem da Histdria
Local a ser trabalhada e que esteja comprometida com os vinculos da memoria familiar,
migracao, trabalho, festas, ou seja, que tenha, de fato, relacdo proxima com as agdes daqueles
gue compdem o local. Além dessa proximidade com a memoria dos sujeitos locais que se
alcanca através de escritos ou pela oralidade recuperada, ha os “lugares de memoria”:
monumentos, edificios publicos e privados, pracas etc., que sdo corpo do patrimonio historico
local e que tornam-se objeto de estudo juntamente com as memorias das pessoas e com

paisagens naturais.?®

26 |hid., p. 168.
27 |bid., pp. 168-169.
28 |hid., p. 169.
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No entanto, reconhecendo o importantissimo papel que a memdria ocupa no processo
de conhecimento histérico, o professor terd a responsabilidade técnica de identificar o material
oriundo da memoria, que serd proveniente de diversos sujeitos: homens, mulheres, criancas,
idosos, ainda que sobre 0 mesmo acontecimento, mas que ndo constituirdo ainda a Historia.
Para tanto, ser& necessario um rigor metodoldgico de analises dessas memorias, o poder critico
para a confrontagdo com outros registros e documentos, bem como o entrecruzamento dos
relatos e experiéncias individuais, considerando os testemunhos através do género, idade, classe
etc., situando o “lugar” de onde “falam” no tempo e no espago.?’

Portanto, sendo uma das propostas desse trabalho valorizar o protagonismo dos alunos
e alunas no processo de construcdo de conhecimento histérico, o professor, além de mediar o
processo metodoldgico, destacara para a turma necessidade do dominio, guardadas as devidas
proporcoes, da selecdo sobre o que usar e como usar, em relacdo ao material obtido e pesquisado
e, dessa forma, promover o senso critico necessario, latente nas potencialidades discentes e que
estimulara ndo s6 a absorcao do conhecimento, como a criticidade e a atividade de pesquisa das

realidades sociais.

1.4.1 — A investigacao historica e a critica universal

Porque conscientes de que ndo estamos, em sala de aula, trabalhando com a intencéo de
formar pequenos historiadores, que se fez necessario o esclarecimento do que, exatamente,
intentamos com a participacdo de alunas e alunos e seus protagonismos no processo de
construcdo de conhecimento. Quando insistimos na autonomia discente no processo de ensino-
aprendizagem, o que queremos, guardadas as devidas proporc¢des dos objetivos pedagogicos da
escola, das disciplinas, nesse caso a Histdria, é conscientiza-los de suas poténcias criticas na
compreensdo dos contetdos e, paralelamente, na obtencéo de informac6es que sejam relevantes
para se entenderem enquanto sujeitos histéricos determinantes e relevantes de seus préprios
presentes e futuros sociais.

Dialogando com a proposta deste trabalho, Keila Grinberg e Anita Correia Lima de
Almeida provocam a inquietacao de “como elaborar uma metodologia capaz de propiciar aos
alunos a compreensao do proprio processo de produgdo do conhecimento historico?”. Reside

nessa inquietacdo, a intencdo de trabalhar conceitos e contetdos histéricos especificos, mas

2 |bid., pp. 170-171.
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também a promocéo da conscientiza¢ao das turmas de que a miriade de informacdes a que tém
acesso s&o objetos que podem produzir conhecimento histérico.*

A percepcdo que me atravessou durante os anos de experiéncia no magistério foi
ingrediente para que a linguagem poética fosse por mim vislumbrada como uma possibilidade
de construgdo de conhecimento e estimulo a conscientizag¢do de protagonismo historico latente
nos alunos.®

O que chamamos de critica universal no titulo deste tdpico € a regularizacdo da pratica
de criticidade em quaisquer temas e momentos das vidas sociais dos alunos, fazendo-os praticar
as investigacOes necessarias a partir das fontes que o percurso da vida for apresentando, ou seja,
que aquilo que experenciarem seja moldado e compreendido, naturalmente, através de diversos
aspectos.

Séo as fontes as matérias-primas que estruturardo essa atividade de compreensdo de
mundo e que auxiliardo o processo de construcdo do conhecimento simultaneamente ao contato
das turmas com a producdo historiografica do tema.*? Para fins de nossa proposta, sendo a
linguagem poética a fonte utilizada para compreender processos historicos, o destaque para
acOes, causas e consequéncias de fatos histdricos recaira, também, aqueles que ndo estdo
diretamente citados nos materiais convencionais dos contetdos historicos, como observamos

no trecho do poema abaixo de Fernando Pessoa:

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas mées choraram,
Quantos filhos em véo rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!®

Percebe-se que o0 poeta recorre a instituicdo das Grandes Navegacdes a partir das
percepcdes de atores coadjuvantes ao fato historico tradicional: as mées que choram, os filhos

30 ALMEIDA, Anita Correia Lima. GRINBERG, Keila. As WebQuests e 0 ensino de histdria. In. A escrita da
historia escolar : memoria e historiografia / Organizado por Helenice Aparecida Bastos Rocha, Marcelo de Souza
Magalhdes e Rebeca Gontijo. — Rio de Janeiro : Editora FGV, 2009. p. 202.

31 Minha experiéncia com a poesia, enquanto leitor e autor, sempre transpareceu em minhas praticas pedagogicas.
Percebi que, ap6s tomarem ciéncia de que tenho um livro de poesia publicado, alunos sentiram-se a vontade de
me mostrarem poemas proprios, surpreendendo-me com o interesse com que estes tinham com a linguagem
poética, provocando em mim as primeiras inquietagbes em utiliza-la como ferramenta de construgdo de
conhecimento.

32 Op. cit., ALMEIDA. GRINBERG. 2009. p. 203.

33 PESSOA, Fernando. Mensagem — S&o Paulo : Martin Claret, 2001. p. 48.
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que rezam e as noivas gque ndo casam. Personagens afetadas indiretamente pelas consequéncias
dos eventos relacionados as Grandes Navegacdes.

O destaque para as acOes e consequéncias indiretas, para aléem das personagens
tradicionalmente citadas nos fatos histdricos, cumpre a intencdo desse projeto de destacar e
conscientizar alunos e alunas dos seus protagonismos no curso histérico dos eventos e
acontecimentos cotidianos, tanto como pesquisadores diretos dessas fontes, quanto como
possiveis sujeitos historicos participantes dos fatos.

Conscientes dos possiveis obstaculos acerca da necessidade de cumprimento de
contetidos exigidos pelo calendario escolar das instituicGes e do tempo que dispomos para tal,
é objetivo dessa proposta tratar todos os processos inerentes a relacdo de ensino-aprendizagem
como necessarios para tal fim. Grinberg e Almeida propéem o método indiciario descrito por
Carlo Ginzburg para a obtencdo de indicios (fontes) que estdo na origem do processo
metodoldgico que apresentaré os temas e contetidos enquanto moveis e plasticos.

Posteriormente, compreendendo a metodologia do trabalho cientifico como necessario
para a absorcéo de conceitos e conteudos, alunos e alunas serdo capazes de trabalhar com as
variacdes das tematicas, uma vez que compreenderam “como fazer”. Concluindo o processo, a
partir da obtencdo de fontes — no nosso caso a linguagem poética - e métodos, o
desenvolvimento do processo se dara a partir de determinada oficina proposta pelo professor3*
— N0 NOSSO €aso a investigacao, interpretacdo e compreensédo de temas e realidades a partir da
linguagem poética, culminando com a producéo de textos autorais e apresentacdo da producéo

através da realizacdo de um sarau que estimulard, ainda, a interdisciplinaridade pedagogica.

1.5 — Curriculos: da prescricdo a narrativa

Subversivos

Viver contigo todo dia
como se encontrasse a palavra
mais dificil de uma poesia.

Pular de surpresa

no barco de Caronte,
roubar-lhe o remo, vivos,
e remar pro horizonte.®

3 Op. cit., ALMEIDA. GRINBERG. 2009. pp. 204-205.
35 MOURA, Alex. Entre o quando e o quase. Rio de Janeiro: Multifoco, 2017. p. 14.
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Outro ponto que podemos perpassar acerca das linguagens e métodos de construcdo de
conhecimento € a quem detém a responsabilidade de determinar a linguagem que sera utilizada
para a producdo dos métodos e materiais que mediardo o processo de ensino-aprendizagem.

A partir dessas observacdes, recorro a Ivor Goodson para destacar a importancia da
valorizagdo das experiéncias e subjetividades de alunas e alunos para a construcdo de um
curriculo mais interessante e proximo de suas préprias realidades. Como despertar interesse e
se comprometer com um curriculo que de fato transforme o futuro social dos agentes se aqueles
que se destinam os materiais oficiais ndo forem objetos consultados?*®

Um dos pontos centrais do debate sdo as escolhas das disciplinas e seus contetdos que
serdo admitidos trabalhar no curriculo tradicional. Interesses que transitam em diversas esferas
de poder - financeiro, ideoldgico e pedagogico — competem com a legitimidade dos temas a
serem abordados no processo de construcdo do conhecimento. Aquilo que pode representar a
ideia de uma educacdo emancipadora e libertaria ndo necessariamente figura nos planos desse
processo determinado por instituicdes. Dessa forma, pode-se instalar um desinteresse,
sobretudo, nos meios em que a educacéo tradicional aborda temas distantes das realidades das
turmas.¥’

As observacdes de Goodson apontam para a necessidade da transicdo de um curriculo
prescritivo, ou seja, as instituicbes de poder determinando o que é relevante para ser ensinado
de acordo com seus interesses, para um curriculo narrativo, que valoriza as experiéncias e a
subjetividade das turmas, sobretudo nas escolas frequentadas pelas classes em que o poder
capital n&o se apresenta comumente.*

Recorrendo ao poema citado no inicio do topico, este figura & ndo como exemplo de
contetido que pode ser observado por uma perspectiva diferenciada e mais subjetiva do processo
histérico, mesmo porque seu conteudo é a descricdo de um mito, mas sua inclusdo no artigo
pretende ilustrar que, assim como os protagonistas do poema, alunas e alunos devem ter a
consciéncia de que sdo capazes de contribuir com o sentido que suas vidas tomam e alterar o
curso de suas navegacOes para destinos que sejam mais fiéis e proprios de suas realidades.

Zygmunt Bauman destaca que o aprendizado conduzido por um curriculo prescritivo ndo
atende a urgéncia e velocidade de mudancas de uma sociedade instavel tal qual se apresenta

atualmente. Aquilo que ndo for proximo da realidade, das experiéncias e dos centros de

3% GOODSON, Ivor F. Ensino, curriculo, narrativa e o futuro social. In:____ As politicas de curriculo e de
escolarizacdo. Petropolis — RJ: Vozes, 2008. p. 244.

37 |dem, pp. 244-246.

38 Ibid., p. 248.
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interesse do corpo discente ndo demandam atencdo para ele, e o cumprimento de uma educacéo
emancipadora estara condenado.*

Portanto, € objetivo da proposta deste trabalho, justamente a tentativa de subverter a ideia
de um aprendizado somente prescritivo, que povoa as paginas de livros didaticos, para um que,
associado a esse primeiro material, possa se complementar com outras propostas alternativas

ao processo formal.

1.6 — O publico inerente ao historiador

Ao desejar utilizar a linguagem poética como ferramenta de Ensino de Historia,
trabalharemos com materiais que ndo sdo oriundos somente de pesquisas académicas, mas
também com produtos que estdo para além do saber histérico oficial e academicizado, saberes
de outras habilidades que adjacentes ao discurso histérico podem complementar a construcao
do conhecimento.

Como este capitulo se debruca em linguagens e métodos alternativos e complementares aos
tradicionais, consideramos pertinente abordar o tema associado a Histéria Publica por entender
que este dialoga intensamente com propostas de linguagens alternativas. Nesse sentido, Rodrigo
de Almeida Ferreira procura estabelecer as relagdes entre o Ensino de Historia e a Histdria
Publica e destaca que além de um percurso estimulante, o tema traz em si incompreensdes e
duvidas que recaem nessa relagdo, sobretudo pela abordagem recente que o assunto tem no
Brasil, sendo somente em 2011 que os primeiros eventos e publica¢fes tematicas comecam a
ser organizados. Ao observar o qudo recente é o tema, Ferreira destaca que “outro aspecto a ser
considerado decorre das reflex6es quando futuros professores de Histéria e pds-graduandos na
area sao instigados pela interface da histdria publica.”.*

Reconhecemos nas palavras de Ferreira a instigacdo que nos acometeu, prevista por ele,
em utilizar a linguagem poética como ferramenta de ensino-aprendizagem. Esta inquietacdo
traz, justamente, algumas compreensdes acerca do tema Historia Publica que nos fazem supor
que trabalhar o Ensino de Histdria atraves da literatura, sobretudo da linguagem poética, povoa

0 campo dos saberes histdricos construidos para alem dos resultados de pesquisas académicas,

39 Apud GOODSON, 2008, pp. 241-242.

4 FERREIRA, Rodrigo de Almeida. Qual a relacdo entre a histdria pablica e o ensino de Histéria? in.. BORGES,
Viviane Trindade; MAUAD, Ana Maria; SANTHIAGO, Ricardo (Orgs.) Que historia publica queremos? = What
public history do we want? Sdo Paulo : Letra e Voz, 2018. p. 29.
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nesse caso, a elaboracdo de textos e poemas de autores que ndo Sdo necessariamente
historiadores.

No entanto, compreendemos que em nossa proposta de trabalho final e produto, a mediacéo
sobre a forma que esses saberes serdo utilizados seré feita pelo professor especialista para um
melhor aproveitamento e legitimidade do processo. Justamente por isso, é necessario estarmos
atentos a problematizacdo da utilizacdo das fontes e das linguagens que serdo difusoras de um
saber historico publicamente compartilhado para além do espaco escolar e tomado como

suficiente por parte de quem consome essa oferta.

1.6.1 — O PROFHISTORIA e sua poténcia publica

O recente debate sobre as pesquisas, compreensdes e definicdes acerca do que se considera
Histdéria Publica alcanca o Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histdria -
PROFHISTORIA, sobretudo por conta da proximidade do inicio das discussdes sobre o tema
no Brasil, 2011*! e do inicio do programa PROFHISTORIA, 2013. Ainda que a definicio e
compreensdo sobre o que pode ser considerado Histdria Publica sejam bastante discutidas,
intensas e organicas,*? o formato, métodos e objetivos do Programa de Mestrado Profissional
em Ensino de Histdria permitem dialogar bastante com o que, até aqui, ja se considerou passivel
de didlogo com a publicizacdo do Ensino de Histdria.

Ana Maria Mauad, ainda que considere a inexisténcia de um consenso sobre a definicao

acerca de Histdria Publica descreve que:

[...] Histéria Publica pode ser compreendida de maneira mais ampla como uma
historiografia que ultrapassa os limites das préaticas ligadas a academia e ao didlogo
académico entre pares. Uma histéria publica, de fato, é aquela que circula em diversos
espacos sociais, através de um grande numero de formas e suportes: nos “lugares de
memoria”, como museus e monumentos; nas salas de cinema e na TV, por meio de
documentarios e filmes “historicos”; na literatura, em formato de quadrinhos ou
romances ambientados em outros periodos da histéria; além das escolas, através de
aulas e livros didaticos.*?

41 Idem, p. 30.

42 FERREIRA, Marieta de Moraes. Quais as afinidades entre um mestrado profissional em ensino de histéria e a
histéria publica? in.. BORGES, Viviane Trindade; MAUAD, Ana Maria; SANTHIAGO, Ricardo (Orgs.) Que
historia publica queremos? What public history do we want? Séo Paulo: Letra e Voz, 2018. p. 49.

43 Idem, p. 49.
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A partir de 2012, a Capes investe esfor¢os na tentativa de estreitar a distancia entre a
producdo de pesquisa académica e a préatica docente na sala de aula. A ideia de um mestrado
profissional ganha forca, justamente, para cumprir a demanda que surge entre academia/escola.
O Instituto de Historia da UFRJ inicia os debates acerca da criacdo do programa e logo
representantes de outras universidades do Rio de Janeiro e de outros estados se inserem na
discussdo.*

O desafio langado exigia que se alinhassem métodos e objetivos nesse formato de mestrado
profissional, portanto, logo se definiu que tanto a Teoria da Historia, quanto a Historiografia
deveriam ser elementos centrais no programa, a fim de produzir o conhecimento histérico
debrugado nesses pilares, que deveriam relacionar suas praticas com a realidade das salas de
aula.*

Foram tracadas as competéncias que deveriam orientar a formacdo dos
mestrandos/docentes que comporiam as turmas do programa e que atuariam em sala de aula: a
qualificagdo destes “para desenvolver multiplas competéncias comunicativas dos alunos em
ambiente online e offline, desenvolver [...] estratégias para estimular a capacidade de
verificagdo da fidedignidade das informacdes historicas...”*® foram algumas dessas
competéncias definidas para a execugdo do programa.

O desenvolvimento do mestrado profissional, no que tange sua relacdo com a Histdria
Publica, exigia que se promovesse a reflexdo sobre os saberes e préaticas acerca do ensino
escolar. Em associacao a esse processo reflexivo, o conhecimento e compreensdo por parte do
historiador — pesquisador e docente - das varias formas que a Historia, atualmente, pode ser
ensinada e aprendida para além do espaco escolar se torna necessaria, sobretudo pela existéncia
da disputa pelos usos do passado entre a escrita e 0 Ensino de Histdria. E de suma importancia
que a distincdo entre os usos e abusos do passado sejam identificadas e mediadas no processo
de construgdo do conhecimento.*’

Observamos neste debate algumas especificidades que estruturam a discussao sobre as
caracteristicas da Historia Publica. Considerando as observacfes de Rodrigo e Marieta,
conseguimos estabelecer algumas ideias acerca do tema. Partindo da organizacgdo dessas ideias,
apresento, na proporcao que este trabalho exige e admite, relagfes de meu projeto, proposta e

produto final com a Historia Publica.

% |bid., p. 54.
% |bid., p. 54.
% |bid., p. 54.
47 |bid., p. 55.
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Por tratar de préticas, discursos e narrativas que estdo para além do saber produzido nos
métodos tradicionais e nos curriculos obrigatorios do espaco escolar, a Historia Publica pode
ser identificada e produzida de diversas maneiras.

Com a intencdo de utilizar a linguagem poética como ferramenta complementar ao
processo de construgdo de conhecimento histérico tradicional, acreditamos estar dialogando,
em suas devidas proporc¢des, com a pratica da Histdria Publica. Reforgamos essa afirmacédo por
conta da utilizacdo de um conteddo produzido por escritores e poetas que, ndo necessariamente,
tém sua formacéo académica na area da Historia.

Portanto, para concluséo do tema acerca do deslocamento do lugar-comum de todos 0s
participantes do processo de construgdo de conhecimento historico, nos debrugamos sobre
algumas variacgdes que o0 processo de ensino-aprendizagem pode sofrer: a disputa das narrativas;
algumas linguagens diversas utilizadas como métodos; a importancia da representatividade que
promove a Histdria Tematica e Local; a transi¢do técnica da memoria a historia; a transicdo
complementar entre o curriculo prescritivo e o curriculo narrativo; e a poténcia que a Historia
Publica tem na construcao dos saberes. Dessa forma, nos debrugcamos em temas variados sobre
a potencialidade que métodos, conteudos e linguagens diversos tém na intencdo de despertar
em alunos e alunas a seducédo que a histéria carrega quando compreendida mais préxima e em
simbiose com as nossas proprias realidades. O que nos ocupara a partir daqui serd compreender
0 quanto a linguagem poética, como método de construcdo de conhecimento historico
alternativo, pode nos conscientizar enquanto sujeitos histéricos e nos mover para mais proximos

de n6s mesmos.
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Capitulo 2 — A literatura como ferramenta histérica

A partir da ideia de se construir um método, proposto por Hartog no inicio desse
trabalho, que fosse além das préticas classicas de Tucidides e Cicero; do modelo progressivo e
teleoldgico pos-lluminismo e Revolucdo Francesa; e do modelo surgido no periodo entre
guerras, em que o0 presente se tornava tdo importante que comegava a ganhar o terreno do
proprio futuro, nos esforcamos na proposta de utilizar diferentes linguagens na relacdo de
ensino-aprendizagem.

As formas de comunicacdo de massa utilizadas na primeira metade do século XX:
pinturas, esculturas, filmes e radio; o aparecimento e popularizacdo de outras ainda, como a
televisdo e a Internet; a utilizacdo de recursos artisticos como a mdsica e a literatura, povoam o
universo estudado acerca das novas linguagens possiveis para a construcdo do conhecimento
historico.

Transitamos, ainda, na observacdo da Histdria Local e a relacdo da transformacao de
memoria em Histdria como contetdo a compor a forma dessas novas linguagens atribuidas as
realidades de alunos e alunas. Nos debrucamos também na necessidade de compor curriculos
narrativos, que valorizem suas experiéncias com o mundo em detrimento de um curriculo
prescritivo, estipulado e adotado por forcas que tém interesses ndo comprometidos com uma
formagao pedagogica que auxilie as turmas na construcéo e modificagdo de seus futuros sociais.

Até aqui, centralizamos nossos esforgos nesse sentido, nos interessa agora, sustentados
no terreno da adoc¢do de linguagens diversas para a constru¢do do conhecimento histérico,
destacar a literatura como elemento e ferramenta eficaz na relacdo de ensino-aprendizagem dos

contetdos proprios da Historia enquanto disciplina.

2.1 — Fonte literaria: terreno fértil

Apesar da relagdo entre a Historia e a Literatura, em algum momento, néo ter sido de
complementacdo reciproca para a construcdo e compreensdo de seus conteddos, ja ha algum
tempo que a possibilidade da pratica literaria € observada como possivel fonte histérica para o

contelido da historicidade.*®

4 FERREIRA, Antonio Celso. A fonte fecunda. In. PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA, Tania Regina de. O
historiador e suas fontes. S&o Paulo: Contexto, 2009. p. 61.
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A “riqueza de significados para o entendimento do universo cultural, dos valores sociais
e das experiéncias subjetivas de homens e mulheres no tempo”*® foi 0 que moveu a atengdo de
historiadores para as diversas leituras que os textos literarios sdo capazes de auxiliar.>

Para a finalidade da pretenséo desse trabalho: utilizar a linguagem poética na construcao
do conhecimento histérico, aplicada, ainda, como ferramenta didatica para a producéo de planos
de aula, interessa abordarmos a poténcia que a linguagem literaria tem como possivel fonte
historica.

No entanto, o que representa uma fonte para a legitimidade de uma informacao ou
construcdo de narrativa possivel de ser utilizada como material histérico?

Segundo Antonio Celso Ferreira, a partir da consulta do Novo Dicionario Aurélio, o
autor identifica duas defini¢des da palavra fonte: “a) a agua viva que sai da terra, nascente,
principio, origem; b) a causa primaria de um fato, a sua verdadeira origem, autoridade
competente” >

Ferreira afirma que, no primeiro caso, a palavra representa fluidez e indeterminacéo,
como uma fonte que jorra &gua, elemento original, nascente de renovacao e fecundacéo da vida.
O segundo sentido carrega caracteristicas de verdade, fato e autoridade, dotando-o de um
carater determinado e fixo. Na analise dos verbetes, o autor acredita que a fonte literaria se
aproxima mais do primeiro sentido.>?

Como abordado no inicio do capitulo, as fontes literarias nem sempre foram
consideradas, a partir da observacdo histdrica, como suficientes para compor uma narrativa que
representasse a expressdo da verdade com autoridade para tal. Era essa a atmosfera que
predominava a partir da segunda metade do século XIX, quando os parametros que orientavam
0 método a critica as fontes eram determinados pela Escola Metddica francesa e objetivavam
garantir a autenticidade, enquanto documento, para a reconstituicdo objetiva do passado, em
um caréater que desse conta de explicar causas e consequéncias.>?

Justificava essa postura, o fato de a Historia ter se tornado disciplina académica nesse
periodo e o termo fonte ter adquirido o carater de verdade e autoridade representado pelo

segundo sentido dos verbetes analisados acima. A preocupagdo em retratar, sobretudo, os

4 Idem, p. 61.

50 |bid. p. 61.

51 Apud FERREIRA, 2009, p. 62.

52 Op. cit., FERREIRA. 2009. p. 62.
%3 Ibid. pp. 62-63.
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acontecimentos politico-nacionais a partir de um encadeamento cronolégico, atribuiu um
carater de documentos oficiais e verdadeiros as fontes escritas, preferencialmente oficiais.>

Essa perspectiva comeca a se transformar no século XX, quando 0 processo
historiografico comeca a se modificar em varias partes do mundo, principalmente na Franca,
quando o repertério e leque de fontes historicas comecam a se ampliar, paralelamente a
transformacao da definicdo do conceito de fonte.>

Indiscutivelmente, um dos fatores que contribuiram para a possibilidade de
transformacio do cenario foi a acdo da revista Annales d’Histoire Economique et Sociale,
fundada por Lucien Febvre e March Bloch em 1929. A complexidade das experiéncias
humanas, pautada pela Historia-problema, torna-se territério comum para a producdo e
definicdo de fontes histdricas, que ira se contrapor a factualidade da historiografia produzida
pela Escola Metddica francesa, até entd0.%

Essa nova postura e realidade de construgdo do conhecimento histdrico, em que, a partir
de entdo, também importavam 0s processos econdmicos e sociais, exigiu uma aproximagdo com
diferentes areas do saber, produzindo um processo interdisciplinar que permitia e estimulava a
utilizacdo de novas fontes de pesquisa, que ndo estariam mais submetidas, somente, aos
documentos oficiais e politicos.®’

A Histéria das Mentalidades, cuja pratica se debrucava em aspectos mais gerais €
extensos do que os observados pela Escola Metddica francesa, traz a possibilidade da utilizagdo,
através da mediacdo do historiador, das investigacdes dos textos literarios como fonte histérica
e Lucien Febvre, precursor de tal abordagem, ja revelava essa inten¢do em textos como o Exame

de consciéncia de uma histéria e de um historiador:

Os textos, sem dlvida: mas todos os textos. E ndo s6 os documentos de arquivos em
cujo favor se cria um privilégio [...]. Mas também, um poema, um quadro, um drama:;
documentos para nds, testemunhos de uma histéria viva e humana, saturados de
pensamento e de agdo em poténcia.®

As novas geracdes de historiadores franceses, a partir da década de 1970, alargam a
possibilidade de pesquisa no que diz respeito a problemas, abordagens e objetos, expressoes
que fazem parte do subtitulo da obra Faire de [’histoire, de organizacdo de Le Goff e Pierre

5 |bid. p. 63.
55 |bid. p. 63.
5 |bid. p. 63.
57 Ibid. p. 63.
53 Apud FERREIRA, 2009, p. 64.
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Nora, considerada o manifesto da Nova Histéria. A lingua, a literatura, a infancia, o
inconsciente, considerados como objetos que, a partir de entdo, dilatam a possibilidade temética
do historiador, “estimularam a pesquisa de novos documentos — escritos, sonoros, visuais”.>®

A observacdo do documento historico ganha novos contornos a partir da Nova Historia
produzida pela geragdo de historiadores franceses da década de 1970 em diante. O documento,
produzido por uma determinada geragdo como expressdo de sua existéncia, deixa de ser
abordado como a representacdo de verdade, de autoridade inquestionavel e passa a ganhar
sentidos de uma interpretacdo mais contextualizada com o periodo em que foi criado, bem como
com as possiveis intencdes daqueles que o criaram. Ou seja, 0 contexto histérico, social,
politico, econdmico, pessoal sdo levados em consideracdo para a anélise do documento por
parte do historiador.®

Como poderemos observar no capitulo seguinte, no entanto, pertinente para essa
observacdo, o evento das Grandes Navegaces, tema abordado no produto desse trabalho, além
de possuir uma miriade de pesquisas, baseadas em suas hipéteses, problemas etc. que
determinam condicdes, causas e consequéncias, frutos de rigorosas pesquisas académicas,
também é representado por autores literarios, que destacam em suas producdes 0s contextos 0s
quais estavam submetidos a época, como o caso de Os Lusiadas de Luis de Camdes e do poema
Mar portugués de Fernando Pessoa.

Ainda que o poeta portugués Luis de Camdes fosse anterior as proposicdes da Escola
dos Annales, suas obras podem ser resgatadas e aplicadas a construcdo do conhecimento
historico de acordo com a percepcao que o autor tinha do evento carregado de sua subjetividade,
ou seja, com as percepcdes camonianas do século XVI acerca das Grandes NavegacGes, bem
como as impressdes expostas por Fernando Pessoa no inicio do século XX, fazendo de suas
obras possiveis fontes literarias para compor a compreensdo do fato histérico a partir dos
contextos vivenciados pelos autores.

Foi observada, em trabalhados desenvolvidos por historiadores ingleses, também a
partir da década de 1970, a utilizacdo das fontes literarias na tentativa de renovar uma
historiografia marxista que, segundo eles, dava énfase aos estudos das estruturas sociais e
econdmicas. As fontes literarias colaborariam para uma melhor compreensdo das relaces

sociais a partir do estudo sobre a cultura.®!

59 |bid. p. 64.
% |bid. p. 64.
%1 |bid. pp. 64-65.
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A utilizacéo da literatura como fonte de pesquisa das ciéncias humanas, apesar de ser
debatida por muitos intelectuais como Antonio Candido, Sérgio Buarque de Holanda e Nelson
Werneck Sodré, so passa a ter uma atengéo especial no Brasil a partir da década de 1980 com
abordagens baseadas nas propostas de uma Histdria Social e Cultural .

Portanto, na investigacao da definicdo do conceito de fonte e, baseado na busca efetuada
por Ferreira ao Novo Dicionario Aurélio, temos acordo com o autor de que a fonte literaria, de
fato, se aproxima do verbete que representa fluidez, originalidade, fecundacéo e nascimento.

Em oposicdo ao determinismo outrora exigido pela Escola Metodica francesa em
relagdo aos documentos, mas sem deixar de reconhecer a rigorosidade metodoldgica para
interpreta-los, consideramos que a fonte historica, em sua caracteristica literéria, traz em si a
percepcao espaco-temporal do autor sobre um determinado fato histérico, abrindo o leque de
possibilidades de leituras acerca do fato. Bem como a percep¢do que provocara no leitor,
situado em um contexto distinto ao evento e a obra do autor, perpetuando, dessa forma, as
possibilidades de interpretac@es, sustentadas pelos contextos historicos, culturais e sociais
daquele que, segundo a Escola dos Annales, demonstram que as impressdes que serdo dadas
aos documentos histdricos se tornam atemporais a medida em que a propria Histdria se torna

resultado de um processo vivo e dialético.

2.2 — Literatura: como sabé-la?

Ao passo em que a pretensdo deste trabalho é desenvolver o Ensino de Histéria através
da linguagem poética e esta ser compreendida como um dos géneros literarios em meio a outros
diversos, uma compreensao se faz necessaria para a aproximacao dessa pesquisa com 0 seu
objetivo: o que é literatura?

A conceituacao do género ndo é obra simples, como fica claro no livro sobre leitura e
literatura de Marcia Abreu, que tem nos estudantes do Ensino Médio e nos recém ingressos as

universidades o seu publico-destino:

O conceito de literatura foi naturalizado [...]. Apresenta-se a literatura como algo
universal, como se sempre e em todo lugar tivesse havido literatura, como se ela fosse
prépria ao ser humano. [...] Nés temos que discutir o que € literatura, pois ela € um
fendmeno cultural e historico e, portanto, passivel de receber diferentes definigdes em
diferentes épocas e por diferentes grupos sociais.®

52 pid. p. 65.
63 Apud FERREIRA, 2009, p. 67.
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As definigdes universalistas sobre as mais diversas manifestagdes culturais ttm a
tendéncia a serem rejeitadas nos dias atuais, procedimento que pode nos fazer transitar entre
um “relativismo radical e estéril, como suscitar formulacdes mais abertas e férteis.”.%*

Ao se tomar como normativa, a partir da forma como a concebemos, a pratica literaria
ocidental oriunda de seus processos histéricos, precisamos estar conscientes de que ela é
conceituada a partir de sua matriz europeia.®® Ao passo em que, no Dicionario de termos
literarios de Massuad Moisés, o termo “designava o ensino das primeiras letras”,
posteriormente significou “arte das belas letras” e, ainda, “arte literaria”. Imerso nessa
transitoriedade conceitual, o termo literatura, a partir dos oitocentos, passou a ser utilizado para
definir, além dos textos poéticos, todas as formas em que se expressa a escrita, mesmo
filosoficas e cientificas.®

Definir critérios mais especificos para as manifestacdes artistico-literarias a partir de
uma relagdo semantica tdo abrangente, foi o desafio de tedricos e literatos que se debrucaram
na conceituagdo da préatica e do termo literatura. Aristételes foi um dos primeiros pensadores a
se dedicar ao tema, quando define o conceito de mimese, ou seja, quando a obra literaria é
representada como uma imitag¢do do proprio mundo. Para os romanticos do seculo XIX, além
de representar o mundo, o artista deveria, a partir da imaginacdo e utopia, criar outros universos
ndo experimentados. A arte engajada exigia do escritor um posicionamento ideolégico e critico
diante da realidade do século XX.®

Na segunda metade do mesmo século, ganha corpo o conceito de literariedade, ou seja,
0 conteido nédo € tdo enfatizado quanto o modo como a literatura € realizada, valorizam-se,
nesse sentido, as préprias formas de linguagem as quais sao adotadas para a criagdo artistica. A
literatura comeca a ser representada de forma distinta e mais particular do que outros géneros
escritos, com signos verbais polivalentes, metaforas®® que, segundo Massuad Moisés
“representam a realidade, a semelhangca de todo o signo, mas representam-na
deformadamente”.®°

A polivaléncia de signos determinada acima, entre metaforas e deformagdes em relagéo
a realidade, representa, em alguma medida, a possibilidade que o texto poético tem de construir

linguagens alternativas para a constru¢cdo do conhecimento histdrico, pretensdo do presente

5 |bid. p. 67.

55 |bid. p. 65.

8 Apud FERREIRA, 2009, p. 65.
67 1bid. pp. 65-66.

% |bid. p. 66.

% Apud FERREIRA, 2009, p. 66.



42

trabalho, através do estimulo a interdisciplinaridade, leitura, interpretacdo e compreensdo de
textos distintos aos, convencionalmente, utilizados para a narrativa historica.

Destacamos que as deformacdes acerca da realidade serdo mediadas pelo professor,
limitando tais desvios a estrutura textual alternativa a partir da literariedade, ou seja, ainda que
a linguagem poética possa oferecer alternativas de composicdo de textos em relacdo aos
convencionalmente utilizados, o rigor da compreensao do contexto historico sera preservado.

A possibilidade de utilizar as subjetividades dos produtores dos textos, no que diz
respeito ao seu tempo, local e contexto, para defender a literatura como possivel fonte historica,
como abordado no inicio deste capitulo, serd praticada na atividade em que as turmas
desenvolverem seus proprios poemas, possibilitando que segmentos da pratica da construcao
do ensino e aprendizado de Historia, como a Histdria Local ou a Historia Publica, possam ser
ferramentas para que alunos e alunas, através de todo o processo mediado pelo professor
possam incluir na culminancia subjetividades de suas relagdes sociais.

A partir do conceito de literariedade, emerge a inquietacdo acerca da falta de
objetividade produzida por metaforas presentes em textos poéticos, por exemplo, distanciando-
se da narrativa de textos cientificos, politicos, juridicos, filosoficos, sobre o ponto de vista
considerado pela Escola Metddica francesa. No entanto, obras como Os sertdes, de Euclides da
Cunha, sustentam a polémica acerca de sua natureza hibrida, que transitaria entre a ciéncia e a
ficgdo, predominando, entretanto, os recursos da linguagem cientifica sobre as demais: "

Através dessa perspectiva ludica da qual o texto literario € dotado, o leitor é transportado

para universos imaginarios, como nos aponta Mario Vargas Llosa:

Condenados a uma existéncia que nunca estid a altura de seus sonhos, 0s seres
humanos tiveram que inventar um subterfigio para escapar de seu confinamento
dentro dos limites do possivel: a ficcdo. Ela Ihes permite viver mais e melhor, ser
outros sem deixar de ser 0 que j& sdo, deslocar-se no espaco e no tempo sem sair do
lugar, nem de sua hora e viver as mais ousadas aventuras do corpo, da mente e das
paixdes, sem perder o juizo ou trair o coragdo.™

Essa modalidade de escrita, se alarga o conhecimento de mundo do leitor, & por
intermédio de uma realidade transfigurada. No entanto, ndo obstante a transfiguracéo do real, a

ficcdo ¢ erguida sobre raizes fincadas na prépria sociedade, no que diz respeito a “determinadas

 1bid. p. 66.
"l Llosa, Mério Vargas. Apud Marcia Abreu, Cultura letrada: literatura e leitura. — Sdo Paulo: Editora Unesp,
2006. pp. 29-30.
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condigdes de espaco, tempo, cultura e relagdes sociais que o escritor cria seus mundos de
sonhos, utopias ou desejos, explorando ou inventando formas de linguagem.”’?

Como observado anteriormente, Ferreira considera que as condicBes historicas e
contextuais espacgo-temporais exercem influéncia na obra do autor, uma vez que este € um
homem de seu tempo, reafirmando o método de conducdo de fontes e contexto histérico
proposto pelos Annales no inicio do século XX.

Observadas as influéncias que a temporalidade exerce sobre o autor, é mister
considerarmos que estas também influenciardo os leitores, no que diz respeito a interpretacédo
dos temas e contetidos trabalhados. A medida em que a existéncia dos sujeitos historicos se
estende atraves do tempo, as relacbes experimentadas por estes influenciardo suas percepcoes
acerca do mundo em que vivem. Nesse sentido, a construgdo do conhecimento histérico
realizada com as turmas estara, também, fincada sobre as bases da sociedade em que estas
vivem.

Antonio Candido, em O direito a literatura, caracteriza as faces desta afirmando que
“ela ¢ uma construg¢do de objetos autdbnomos com estrutura e significado; ela ¢ uma forma de
expressao, isto €, manifesta emocdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; ela é
uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagdo difusa e inconsciente”’?,
reverberando a pretensdo de estabelecermos a possibilidade de utilizacdo de fontes literarias
para uma pratica alternativa da relacdo de ensino/aprendizagem em Historia, tanto no que diz
respeito a visao de mundo do autor, quanto das percepcdes da narrativa por parte dos leitores,
que interpretardo, através da mediacdo do professor, os conteudos a partir das subjetividades
construidas em suas experiéncias com o0 mundo.

Portanto, se ndo é tarefa simples definir canonicamente o conceito de literatura que
cumpra uma compreensao universal em qualquer tempo, tampouco se deve considerar que todas
as producOes textuais sejam semelhantes ou equivaleram-se, tanto no passado quanto no
presente. Seja quando, e onde, tanto a literatura quanto a arte foram constituintes de expressoes
proprias, vinculadas ao utdpico, transgressivo, ao profano e sagrado ou sublime, ao belo e
tragico. Entre seus criadores, notam-se personagens culturais e sociais: “poetas, pensadores,
cientistas, loucos, criminosos, viajantes, aventureiros, religiosos, guerreiros, nobres, burgueses

ou populares.”. O fato de ndo ser tarefa das mais simples identificar estas formas artisticas na

2 Op. cit., FERREIRA. 2009. p. 67.
3 Apud FERREIRA, 2009, p. 67.
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miriade da inddstria cultural, entre best-sellers e toda a sorte de lancamentos tdo urgentes
quanto breves, ndo quer dizer que estas no possam ser nomeadas ou que ndo existam.”*

A tentativa de compreender como a literatura tem sido concebida e trabalhada, em
oposicao a outras formas escritas e orais, tem sido objeto da pesquisa historica, bem como seus
modos de leitura, transmissdo, apropriacdo e compartilhamento através de diversos grupos
sociais em diferentes sociedades e periodos. Por fim, a compreensdo dos diversos papéis
desempenhados por ela na existéncia da humanidade em seus varios aspectos subjetivos e

sociais.”

2.3 — O espaco entre os olhos e a obra

Até aqui, no esforco prestado a investigacdo da linguagem poética enquanto fonte
historica, transitamos entre a compreensdo do conceito de fonte e da eficiéncia e legitimidade
de uma fonte literaria ser utilizada, compreendida e interpretada enquanto fonte historica.
Empreenderemos, agora, de que maneira se desenrolara a relacao entre o observador e o objeto
a ser observado.

Epistemologicamente, ocuparemos a distancia das transmissdes das mensagens entre
sujeito cognoscente e objeto cognoscivel, para percebermos reveladas as inter-relacdes
estabelecidas entre o historiador e 0 poema enquanto fonte historica.

Observamos anteriormente que a Escola dos Annales promove um deslocamento no que
diz respeito a utilizacdo de novas linguagens enquanto fonte historica na primeira metade do
século XX. Na obra Faire de [’histoire: Nouvelles approches organizada por Jacques Le Goff
e Pierre Nora, que no Brasil recebe o titulo Histdria: novas abordagens, Jean Starobinski se
dedica ao capitulo A literatura: o texto e seu intérprete, onde afirma que, partindo do
pressuposto de que nenhuma escolha de objeto a ser observado é inocente, mas ja demonstra
um sintoma dos interesses latentes em nossa intencdo de pesquisa e produgdo, deveriamos
reconhecer que essa escolha faz parte de uma delimitacdo subjetiva influenciada pela nossa
maneira de olhar um determinado fragmento do universo.”

Esse recorte justifica minha subjetividade entremeada pelo contato com a poesia, que,

desde a adolescéncia, despontou como uma forma de enxergar e experimentar o mundo. Com

" Op. cit., FERREIRA. 2009. p. 68.

5 Op. cit., FERREIRA. 2009. p. 68.

6 STAROBINSKI, Jean. A literatura: o texto e seu intérprete. In. LE GOFF, Jacques; Nora, Pierre. Historia: novas
abordagens. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora S.A., 1995. p. 132.
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a graduacdo em Historia e com o desenvolvimento das minhas atividades no magistério, a
historicidade se transformou em uma outra delimitacéo subjetiva de experiéncia.

Identifico a falta de inocéncia, observada por Starobinski, na escolha do meu objeto de
pesquisa para o curso de minhas atividades no Mestrado Profissional em Ensino de Histdria.
A afeicdo pelo universo poético fez com que pudéssemos vislumbrar a possibilidade de
desenvolver um trabalho em que fosse possivel medir a eficiéncia das fontes literarias enquanto
fontes histéricas e utiliza-las efetivamente no processo de construcdo de conhecimento
historico.

Confesso que a definicdo do tema ndo foi escolha facil por diversos fatores, logo, a
duvida de que havia engenho suficiente em mim e o receio de que eu imprimisse resultados
unilaterais na busca pela realizacdo da proposta povoavam minhas maiores insegurangas:
quanto o apreco pela linguagem poética poderia interferir na minha avaliacdo de utiliza-la
enquanto fonte historica?

Acerca dessa davida, e decidido a elaborar o projeto, foi necesséario estabelecer a
diferenca, a oposicdo entre mim, sujeito cognoscivel, e a linguagem poética, objeto
cognoscente. Consciente de que a distancia é o que possibilita o encontro, compreendi que
precisava enxergar a autonomia do poema, da linguagem. Precisava perceber como este se
apresentava a mim, sem a lente de minha propria expectativa, que a afirmacdo que procurava
n&o estava em mim, somente, mas no objeto e, posteriormente, na adesdo de nossas intengdes.”’

A medida em que a pesquisa vai tornando intima a relag&o do pesquisador com o objeto,
nesse caso, do historiador com o poema, o olhar daquele aprofunda-se neste, desvelando
mensagens que, a partir da dedicacdo, emergem frente a observagdo mais precisa: 0s estagios
necessarios e anteriores a obra completa, percorridos para a criagdo do poema, surgem como
um encadeamento daquilo que ainda seria. E nessa distancia que a confirmacéo e ades3o entre
observador e objeto véo se revelando e fortalecendo’®, inicialmente como oposi¢&o; no processo
Como permissao; e posteriormente como adeséo.

Instituimos como hipotese desse trabalho a eficiéncia que um poema poderia ter como
ferramenta alternativa no processo de construcdo do conhecimento historico e, para tanto, ndo
nos satisfaria, somente, reproduzir obras de autores que anteriormente ja tivessem se debrucado,

atraves da poesia, em eventos e fatos histdricos, mas, é parte do projeto, utilizar os poemas ndo

" Idem, p. 133.
78 Ibid. p. 134.
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sO enquanto comunicadores, mas ferramentas que, como visto anteriormente, ndo revelam
imediatamente tudo o que esta latente em si.

Aumentar o leque de possibilidades de fontes historicas utilizando as fontes literarias é
objetivo desse projeto, no entanto, estas deveriam ser, também, ponto de partida para novas
interpretacdes, tanto do fato historico, inerente ao seu periodo, quanto do contexto do autor no
momento em que esse cria a obra. Dessa forma, o percurso de oposi¢do, permisséo e adeséo,
prescrito acima, incorpora a possibilidade da interpretacdo através de novos elementos
pertinentes ao periodo e contexto atual de alunos e alunas na terceira década do século XXI,
por exemplo.

O que surgira posteriormente aos estagios propostos da atividade sera a restituicao que
a obra sofrerad depois de ter se oposto, se permitido e sofrido a ades&o do leitor, ganhando os
contornos dessa interpretacdo que nunca sofrera outrora. Nesse processo sdo reveladas todas as
adicdes que o resultado final sofreu. A originalidade da obra é perpassada por tudo aquilo que
se opde adicionalmente a ela: contextos, linguagens, formas literarias, culturas, habitos que
irdo reagir, criticar e se acrescentar.’®

A necessidade de identificar a autonomia do objeto, do poema, se opondo ao leitor e se
desenvolvendo enquanto processo de permissdo, adesdo e reinterpretacdo pode ser aplicada em
duas ocasifes para efeito da nossa pesquisa: a dualidade provocada pela relacdo professor-
pesquisador com o poema a ser trabalhado, na investigacao de pertinéncia como fonte histérica
e literéria e toda a poténcia que ela guarda; e na relacdo do aluno com o poema, trafegando na
expectativa daquilo que a oposicéao entre um e outro ira fornecer apds a concluséo do trabalho,
exposto na criacdo dos proprios textos — ou quaisquer manifestacdes correlatas - dos alunos
culminando a proposta do produto.

Starobinski recorre a uma ilustracdo muito pertinente e inusitada para alertar sobre a
frustracdo de um trabalho que apenas transcorre o contetdo de um objeto sem a aspiracéo critica

a ele que fara emergir o processo dialético entre observador e objeto:

Penso irresistivelmente na cena do filme em que Grouch Marx, caixeiro numa loja,
mete-se embaixo do balcdo, a fim de cortar, na prépria saia da cliente, a pe¢a de
fazenda que ela pedia para colocar em seu vestido. Faz as vezes de demonstracdo a
pura e simples repeticdo de um pressuposto qualquer: embora o autor creia ter
confirmado a sua hipétese, ndo faz mais do que repeti-la em outros termos.%

7 |bid. p. 134.
8 |hid. p. 137.
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A experiéncia da restituicdo a obra original a partir da adesdo daquilo que o leitor
interpretou e desenvolveu para além dela pode ser observada no didlogo das obras abaixo

apresentadas:

Cancéo do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
Néo gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho a noite,
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por c4;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.®

Jogos florais
I

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o tico-tico.
Enguanto isso o sabié
Vive comendo o meu fubd.

Ficou moderno o Brasil
Ficou moderno o milagre:
A 4gua ja ndo vira vinho,
Vira direto vinagre.

Minha terra tem Palmares
Memoéria cala-te ja.

81 DIAS, Gongalves. In. ALEXEI, Bueno (introducéo e sele¢do). Grandes poemas do Romantismo brasileiro. —
Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1995. pp. 25-26.
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Peco licenca poética
Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dado o avancado da hora
errata e efeitos do vinho

0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com dois esses
Que se escreve pacarinho?)®

Tomando o poema como obra e objeto a ser pesquisado nesse trabalho, o primeiro texto,
Cancao do Exilio, retrata uma obra de 1843 escrita por Gongalves Dias quando este completava
sua formacdo em Direito em Coimbra, Portugal. Nota-se a acentuacdo de um nacionalismo que
tem a pretensdo de exaltar a paisagem brasileira em contraponto com a europeia. As
caracteristicas do texto demonstram a valorizacdo literaria do tema nacional pertinente ao
momento histdrico que ficou conhecido como a Primeira Geragdo do Romantismo Brasileiro,
iniciado na primeira metade do século X1X.23

O segundo poema, Jogos Florais, foi escrito pelo poeta Cacaso, que participou do
movimento conhecido como “Geragdo Marginal” a partir dos anos 1970, quando vigorava no
Brasil a ditadura civil-militar iniciada no golpe de 1964. Pertinente a esse periodo, as obras do
movimento da “Geragdo Marginal” refletem as crises culturais da época: critica ao capitalismo;
revolucdo feminista; liberacdo sexual; luta contra a ditadura brasileira. Periodo em que vigora
um sentimento mais associado a contracultura do que cultural, com atmosferas subversivas que
podem ser identificadas tanto comportamental como estruturalmente nos poemas desse
movimento &

O primeiro poema, Cancao do Exilio, representa, a partir da observacao de Starobinski,
a obra original e que ter4 reconhecida sua autonomia em relacéo a si mesmo. E na distancia
entre ela e 0 autor do segundo poema que se dara 0 encontro: a oposicao, permissdo e adesao
daquilo que sera interpretado e restituido. O poema Canc¢éo do Exilio foi 0 ponto de partida
para todo o processo percorrido por Cacaso para criar o poema Jogos Florais, no entanto, a
partir da subjetividade do poeta na segunda metade do século XX. As urgéncias e caracteristicas

de seu periodo séo identificadas no texto.

8 CACASO. In. MORICONI, ltalo (organizador). Os cem melhores poemas brasileiros do século. — Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001. pp. 277-278.

8 RAMANZINI, Haroldo. Literatura, gramatica e criatividade : volume I1. — Sdo Paulo : Editora do Brasil, 1991.
pp. 45-49.

8 Op. cit., MORICONI. 2001. p. 245.
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Portanto, em um periodo histérico anterior, uma obra reverberou em outra, em um outro
periodo e resultou numa continuidade da poténcia que a primeira gerou ao ser criada.

O desenvolvimento da proposta de produto desse trabalho esta atento a satisfazer a
necessidade alertada por Starobinski: a defini¢cdo dos poemas a serem trabalhados, pertinentes
aos temas que serdo desenvolvidos; a relacao epistemoldgica necessaria para o reconhecimento
desse objeto enquanto fonte; o desenvolvimento das interpretacdes por parte das turmas que
desencadeardo uma afetacdo a mensagem inicial que o poema trara, permitindo que alunos e
alunas desenvolvam seus textos baseados nas percepcdes subjetivas da consonancia do contexto
historico de quando o fato ocorreu, de quando o poema foi escrito e de quando ele foi trabalhado
pela turma, dando voz, sempre com a mediacgdo do professor, aquilo que nasceu da relacdo dos
poemas com as turmas, transformando esse processo numa possibilidade e ferramenta de
autorreconhecimentos dos alunos enquanto sujeitos histéricos capazes de interferirem na

formacéo de seus futuros sociais.

2.4 — O poema e a poesia

por onde anda a poesia?

na rua,
a curtos passos,

vi um baldo de gas
vermelho
ziguezagueando
entre 0s carros

no meio da pista.
procurei ali a poesia.

vi um senhor

de suspensorios

conferir tristemente

0 obtuso da conta bancaria.
procurei ali a poesia.

vi um cameld pegar,
ainda no ar,

0 papel que voou

da pasta do executivo.
procurei ali a poesia.

vi as folhas

caidas ao ch&o

fugindo insistentemente,
como um pequeno furacéo,
da vassoura que um senhor
trazia na mao.

procurei ali a poesia.
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vi o sinal abrir

para o pedestre
guando nado havia
ninguém na calcada,
obrigando a rua

a ficar parada.
procurei ali a poesia.

fracassei!
em nenhum dos casos
achei.

sinto uma pena
quando me escapa
um poema.®

Até aqui nos trouxe a investigacdo acerca das fontes literarias enquanto possiveis fontes
historicas, bem como a relagdo que o historiador realizara com essa fonte, mais precisamente a
linguagem poética. No entanto, quais sdo as particularidades dessa fonte? Uma vez que esta
sera objeto central de nossa producao, urge a necessidade de compreensdo da indagacéao: o que
s&0 poema e poesia?

Octavio Paz nos fornece uma interessante viagem acerca da investigacao e compreensao
daquilo que faz algo ser poema e daquilo que faz algo ser poesia, pois nem tudo aquilo que esta
regido pelas leis da métrica ganha contornos de poesia.®® Para isso, ha de se deixar levar pela
experiéncia poética.

Observamos anteriormente a complexidade de se definir aquilo que poderia ser
considerado literatura. Uma miriade de géneros estaria aquém do necessario estético para ser
considerado um género literario e, por conseguinte, uma fonte literaria. Em uma ideia de
definicdo crescente, pressupondo, portanto, uma obra como género literéario, e,
consequentemente, uma fonte historica literaria, estariamos falando da mesma coisa ao tratar
enguanto sinbnimos poema e poesia?

Ja podemos adiantar que néo se tratam da mesma constru¢do. Um poema, nao obstante
a variedade de estilos estéticos, tem tamanho, métrica, seja qual for, trata-se de uma obra, é
necessario o esforco ativo do criador para satisfazer sua existéncia. A poesia é alheia a vontade
de criacdo do poeta. Se alcancar a poesia é uma das pretensdes do poema, e muitos alcangam,
ndo so a ele a possibilidade do poético € permitida. A poesia pode estar em uma paisagem, em

uma pessoa, em um momento, em um quadro, em uma cangdo etc., basta estar imbuida do

8 Op. cit., MOURA, acessado em 24/11/2020 as 16:38 h.
8 PAZ, Octavio. O arco e a lira; traducéo de Olga Savary. — Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1982. p. 16.
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poético. No entanto, ndo se trata aqui de definir um juizo de valor entre um e outro, porque “o
poema ndo é uma forma literaria, mas o lugar de encontro entre a poesia ¢ o0 homem.” %’
Podemos supor que se 0 poema depende do sensivel, do concreto, da matéria, a poesia
desperta a sensibilidade, reside ai o que tratamos enquanto poético. Ler o poema pode ser op¢édo
do leitor, mas o que despertard nele ndo: felicidade, tristeza, serenidade, raiva, indiferenca,
apreco, desapreco. Passada a a¢do da leitura, aquilo que se move ou permanece, e 0 quanto, faz

parte da experiéncia poética.

2.4.1 — O poeta-artesao

o lavrador com a pé lavra
tanto quanto
0 poeta com a palavra dor®®

Sob o ponto de vista literario, ndo é tarefa simples identificar o cumprimento de
determinadas exigéncias para considerar que um texto satisfaz as urgéncias de um poema. Paz
afirma que um poema € irrepetivel, Unico e irredutivel, por isso mesmo, a tarefa de se determinar
0 que é, ou ndo, poema se torna particular e dificil.®°

O fato de serem obras, resultado do esforco humano, é a Gnica caracteristica comum a
todos 0s poemas, assim como sdo as espadas dos ferreiros, 0s quadros dos pintores e a cadeira
dos carpinteiros. No entanto, a semelhanca entre um poema e outro € muito menor se comparada
aos produtos resultantes dos artesdos mais técnicos. O poema, objeto Unico, é criado por uma
técnica que se esvai no momento da sua criagcdo, ndo segue, apesar dos estilos estéticos de uma
geragdo, uma tecnologia que se torna mais eficiente ao passo em que a tecnologia avanga: “o
fuzil substitui o arco. A Eneida n&o substitui a Odisseia.”.*°

Decerto ndo se pode ignorar esteticamente a existéncia dos estilos, estes que, confinados
a tecnica, expdem o procedimento coletivo, comum a um grupo de uma determinada época.
Entretanto, a técnica poética é, praticamente, intransmissivel, porque ndo é composta de receitas

independentes das invencdes que dizem respeito somente a seu criador.

8 |dem, pp. 16-17.

8 MOURA, Alex. https://haikuase.blogspot.com/search?updated-max=2016-03-15T21:19:00-07:00&max-
results=7, acessado em 24/11/2020 as 18:35 h.

8 Op. cit., PAZ. 1982. p. 18.

% |bid. pp. 19-20.
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Portanto, reconhecendo que o poeta nédo cria a partir do nada ou do vazio, considerando
a existéncia dos estilos, observamos também que este transcende essa linguagem e cria uma
experiéncia poeética sem repeticdo, poemas com ritmos, imagens e cores identitarios, “os estilos
nascem, crescem e morrem. Os poemas permanecem, e cada um deles constitui uma unidade

autossuficiente, um exemplar isolado, que ndo se repetira jamais.”.%

2.5 — Em tudo hé poesia

O mundo é experiéncia poética em poténcia, todo poema ja existe em siléncio,
aguardando as palavras para Ihes darem existéncia. Assim também é com o vazio que, ao sofrer
a intervencdo da matéria, da forma real ao que era ideia. No caso do nosso objeto, o poema é o
terreno em que o poético se realiza.

No entanto, 0 universo do poético esta para muito além da palavra, pois também se
manifesta, por exemplo, no som, na imagem e na cor. Ainda que a palavra isolada tenha seu
significado especifico, cores, imagens e sons também tém. Muitas transmissdes de mensagens
sdo executadas a partir dessas linguagens. Portanto, tanto palavra, quanto cor, som e imagem
partem de seus significados individuais para, em simbiose com outras, atualizarem suas
poténcias poéticas.®?

Recorremos a tais observagdes numa tentativa de reconhecermos e nos aproximarmos
mais daquilo que é, de fato, objeto de nossa pesquisa. Ndo por acaso, nos debrucamos na
tentativa de compreender alguma definicdo acerca do que seja poema e poesia, tanto naquilo
que os distingue, guanto no gue 0s aproxima.

Com esse esforco em curso, compreendemos que, inter-relacionando-se com o poema,
esta a experiéncia poética, que pode estar também em diversas linguagens e possibilidades de
percepcdo humana. Havera algo que sempre transcendera a existéncia do vermelho quando este
compuser um quadro, da palavra no poema, do frame no filme, “a pedra triunfa na escultura,
humilha-se na escada.”.%

As compreensdes a respeito das palavras, signos, cores, sons, imagens etc. e, ainda, das
distingdes e relagdes do que sdo poema e poesia, estdo debrucadas nas atividades humanas e,

por isso, compdem-se objetos dessa pesquisa. Todos os sentidos que Ihes sdo atribuidos sdo

%1 |bid. pp. 20-21.
92 |bid. p. 22.
% |bid. p. 26.
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historicos. Tanto suas matérias quanto seus significados ndo transcendem a humanidade e,
justamente por isso, s6 adquirem tais significados dentro de um contexto histérico preciso.%*

Sobretudo porque a acdo humana é carregada de intencionalidade, consideramos
essencial investigar a poténcia historica que a linguagem poética carrega, no que diz respeito
ao tema e contextos histéricos, do fato e do autor, e nos beneficiarmos, enquanto historiadores,
daquilo que ela pode nos revelar.

2.5.1 — A poesia aplicada a Historia

A ambicdo de pesquisar e promover 0 Ensino de Histdria através da linguagem poética
trouxe alguns desafios no que diz respeito a fontes e referéncias. Dentre publicacdes, mais
antigas e mais recentes, acerca das mais diversas linguagens de se praticar 0 processo de ensino-
aprendizagem histdrico, a literatura é contemplada com alguma relevancia, porém, a
especificacdo quanto a modalidade poética é mais restrita.

N&o obstante a escassez de material, se comparada a outras linguagens alternativas, a
linguagem poética foi objeto de criacdo para o contetdo histérico em algumas experiéncias
anteriores. Denilson de Céssio Silva transita entre 0 mundo histérico e poético em sua
publicacdo Perguntas da histéria: poemas — 2018. Levanta a provocagdo acerca de “poemas
que se historicizam” ou de “historias que se poetizam.”.%®

Os poemas compostos por Silva carregam 0 compromisso estético e ético necessario
para a pretensédo da proposta. Transitam tanto entre as evidéncias e fontes, quanto entre revisdes
historiograficas. Nao se esgotam somente em uma narrativa canone do conhecimento historico,
mas permitem a acdo intuitiva,®® dialogando com a observacio ja realizada anteriormente do
percurso entre a oposicdo, permisséo e adesdo entre leitor e obra.

Assemelham-se com 0s métodos de nossa proposta no que diz respeito a intencdo de
promover 0 senso critico, bem como a conscientizacdo de alunos e alunas de suas condigdes
enguanto sujeitos histéricos.

Pretendendo disseminar o saber historico, ndo a toa carrega a intengéo de pergunta em

seu titulo, uma vez que ocupa o campo de “narrativas distantes de estabelecer pontos-finais.”:

% bid. p. 24.
% SILVA, Denilson de Céssio. Perguntas da historia : poemas. — Sdo Paulo : Labrador, 2018. p. 13.
% |dem, p. 13.



Silva

REVOLUGAO RUSSA

Assalta o peito

a ansia por justica.

Salta, solto do leito,

0 marasmao rotineiro,

some.

Esperanca a tona,

ica

a isca insuspeita

de recdnditos desejos

a violéncia incontida:
guerras, cobica,

perdas, pobrezas, passeatas,
trovejam.

E todos se unem,

una marcha, marca,

massa, eixos, feitos,

greves, sovietes, conselhos,
em mudanca vivida,
destrambelhada conformacéo
da tessitura de ideias.
Minam

glérias outrora erigidas,
dourados palacios centenérios,
sacralidade czarista,
autoridades, simbolos, dominios,
caem.

Entre versos e nervos tensos,
recuos, ruinas, retomadas,
surge outra Russia,
revolucionaria —
Bolchevique,

sem davidas?

Soviética,

de fato?%’

cronologicamente  entre
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apresentando

contextualizagdes daquilo que sera abordado. Satisfaz, com a obra, a interdisciplinaridade

potente que a proposta carrega e alarga a possibilidade de afetos a partir da forma com que a

apresenta, uma vez que se estende ao interesse dos afeitos por historia, poesia e transita no

dialogo entre alunos e professores.%

 Ibid. pp. 51-52.
% |bid. p. 14.
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Capitulo 03 — Tem poesia nessa historia

Em uma pretensdo de abordagem das margens para o centro da proposta, apos
percorrermos 0 campo das linguagens diversas e alternativas as convencionais, no que diz
respeito ao Ensino de Histdria; o campo da literatura enquanto fonte historica e, para fins da
proposta de nosso trabalho, a utilizacdo da linguagem poética como ferramenta na construcao
do conhecimento histérico, pretendemos, nesse capitulo, apresentar e ilustrar o produto final do
Nosso projeto.

Compreendemos essa etapa como a culminancia tedrica daquilo que propusemos
enquanto possibilidade e alternativa no Ensino de Historia, a ilustracdo que sustentara a pratica
do que pretendemos realizar nas salas de aula para contribuir com as experiéncias docentes do
magistério.

Destacamos que 0 avanco da pesquisa interferiu na construcéo do produto em relagdo a
primeira ideia surgida ainda no projeto. Ajustes foram necessarios a medida que o trabalho foi
ganhando forma para satisfazer aquilo que entendiamos como mais eficiente.

Outro fator de interferéncia na culminancia da etapa do produto final foi o contexto que
atravessamos no ano de 2020. A necessidade da interrupgéo das aulas presencias por conta da
pandemia do novo corona virus exigiu que reformuladssemos o projeto e produto, a fim de
alcancar, diante da nova realidade, a melhor forma de apresenta-lo em nosso trabalho.

Portanto, exibiremos nesse capitulo a transicdo daquilo que seria, para aquilo que passou
a ser, justamente por conta das limitagcGes provocadas pela necessidade do isolamento social.
Reforco que abordaremos também o que teria sido, justamente por acreditar que, amenizada a
situacdo da pandemia, a ideia original possa ser retomada. Em sintese, apresentaremos a ideia
original adaptada para a possibilidade do que foi produzido em um ensino remoto emergencial,
no entanto, sem abandonar as possibilidades de praticas no ensino presencial.

Quisera o percurso historico que fosse 0 ano de conclusdo do Mestrado Profissional em
Ensino de Historia aquele acometido por uma pandemia que nos obrigou a experimentar
profundas modificacdes nas relacdes sociais, profissionais, humanas e, por consequéncia,
também pedagdgicas, nos fazendo julgar que as adaptacdes do processo de criacdo precisassem

ser expostas para fins de compreensao daquilo que foi produzido.
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3.1 — Adaptacao ao ensino remoto emergencial-ERE

Na manha do dia 13 de margo de 2020, uma sexta-feira, em reuniéo realizada em uma
das escolas as quais sou professor, ficou decretada a necessidade de paralisacdo das aulas no
modelo presencial, a partir daquela data, por conta do avanco da pandemia do novo corona virus
que ja acometia paises da Asia e Europa em grandes proporcdes. A outra escola onde também
sou lotado, ambas na cidade de Niteroi, seguiu as mesmas orienta¢@es, que naquele momento
ja eram comuns a grande parte das instituicbes pedagdgicas do Estado do Rio de Janeiro.

A paralisacdo foi programada para as duas semanas seguintes, o que, naguele momento,
por conta da falta de perspectivas mais evidentes, parecia ser suficiente. No entanto, a realidade
se apresentou mais exigente e a quarentena e o isolamento social foram seguidamente
estendidos. Era necessario estar mais tempo em distanciamento social para que as
consequéncias da pandemia ndo sobrecarregassem o sistema de salde nos ambitos municipal,
estadual e federal.

A medida que a quarentena perdurava, e ndo apresentava indicativos de término a curto
prazo, novas adaptacGes comecaram a ser estudadas a fim de dar continuidade ao ano letivo. A
despeito do debate acerca da desigualdade social que atravessou a acessibilidade a Internet,
baseado nas relacGes classistas e que escancararam o0 abismo existente entre classes sociais, 0
ensino remoto emergencial-ERE surgiu como uma possibilidade de continuidade ao processo
de ensino-aprendizagem.

Porque as instituicdes as quais trabalho sdo particulares e localizadas na Zona Sul da
cidade de Niter6i, a maioria dos alunos e alunas faz parte de uma classe social que tem acesso
a Internet e pode frequentar os encontros online com uma assiduidade satisfatoria, muito
embora tenha havido outros com frequéncia intermitente ou com grande auséncia.

E mister considerar que a prética paliativa adotada pelas escolas, ou seja, 0 ensino
remoto emergencial-ERE, ndo representa e nem é sinbnimo do que se conhece enquanto
educacdo a distancia-EAD. Quando praticamos o0 ensino remoto emergencial, significa
considerar que professores e alunos estdo geograficamente distantes do espaco onde
comumente o ensino presencial era praticado, por conta de um decreto que impede essa

frequéncia. No entanto, essa deliberacdo foi necessaria por conta de um evento fortuito e,
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paliativamente, foram adotadas medidas para mitigarem quaisquer prejuizos que o
distanciamento pudesse provocar nas agendas previstas para o ano letivo.*®

Diferentemente da modalidade de ensino a distancia-EAD, quando métodos e processos
ja pressupdem a distancia como coisa pretendida e todo o formato é predeterminado com essa
finalidade, o ensino remoto emergencial-ERE, enquanto paliativo, exigiu do corpo docente
adaptacdo, capacitacdo e acesso a ferramentas que ndo estavam previstas no inicio do ano
escolar.® Portanto, apesar de ter acesso as novas ferramentas exigidas para a conclusio do ano
letivo, foram nessas condi¢cdes que todo o processo pratico do produto foi desenvolvido,

exigindo algum replanejamento para a sua concluséo.

3.2 — A sensibilizagao tedrica

llustradas as condicBes as quais sustentaram o terreno de criacdo do produto final do
Mestrado Profissional em Ensino de Historia, nos ocuparemos nas linhas adiante de apresentar
a conclusao de nossa proposta.

Considerando a hipotese de que o Ensino de Historia pode langar méo de linguagens e
métodos alternativos aos convencionais na relacdo do processo de ensino-aprendizagem que
entremeiam a construcdo do conhecimento histérico dentro da sala de aula, recorremos a
utilizacdo da literatura, mais especificamente em sua modalidade da linguagem poética, como
fonte e material para desenvolver esse processo.

Como afirmado no capitulo anterior, me vali, para fins de escolha do objeto, da
experiéncia de ler poesia desde a minha adolescéncia e, posteriormente, arriscar rabiscar alguns
Versos, que se transformaram em estrofes e, finalmente, em poemas autorais. Como debatido
anteriormente, ndo utilizamos juizo de valor estético para definir a proposta de trabalho,
sobretudo porque este é subjetivo e, como adiantou anteriormente Paz, depende da experiéncia
poética experimentada. Portanto, a relevancia com o tema trabalhado foi o critério de escolha
para as obras apresentadas. Inicialmente sera exposta a proposta tedrica, para posteriormente
apresenta-la, nos modelos anexos, em sua forma préatica de aplicacdo enquanto atividade nas

salas de aula.

% BEHAR, Patricia Alejandra. https://www.ufrgs.br/coronavirus/base/artigo-o-ensino-remoto-emergencial-e-a-
educacao-a-distancia/, acessado em 26/11/2020 as 16:13 h.
100 |dem, acessado em 26/11/2020 as 16:13 h.
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A partir do tema estudado através da elaboracdo do planejamento curricular,
propusemos, enquanto alternativa complementar, a utilizacdo de poemas como material a ser
observado acerca dos fatos historicos contidos nos livros didaticos de forma mais convencional.

Entendemos que a atividade pedagogica praticada no magistério € atravessada por uma
série de fatores, e que uma das forcas que tensionam a producdo das atividades em sala de aula
é a obrigatoriedade do cumprimento de contetdo através dos materiais, de diferentes grupos e
editoras, adquiridos pelas familias ou concedidos pelas coordenacdes e direcbes. Essa
obrigatoriedade, associada a escassez do tempo para cumprir todo o conteudo, por vezes
indicam que determinados temas sejam mais intimamente trabalhados do que outros.

A fim de tornar a experiéncia pedagdgica mais diversa, ou, pelo menos, aumentar o
lastro de possibilidades, recorremos a linguagem poética como material complementar na
exposicdo, sensibilizacdo e realizacdo de atividades, iniciando o processo com a apresentacado
de poemas associados ao tema trabalhado.

Acreditamos que a poesia é capaz de trabalhar, inclusive de forma interdisciplinar, a
capacidade de interpretacdo dos alunos e alunas, justamente por intermédio de sua linguagem,
que extrapola o convencional. A partir da ideia de que hd mais no texto poético do que
inicialmente ele parece entregar, a sensibilidade de investigacdo e interpretacdo é provocada
em novos terrenos.

Em continuidade a atividade, pretendemos que o primeiro poema utilizado acerca do
tema tenha relacBes mais tradicionais com o material convencionalmente trabalhado: fatos,
personagens e caracteristicas que ja sdo reconhecidamente utilizados.

Posteriormente, utilizar poemas que tenham como contetido personagens indiretamente
envolvidas nos fatos, que ndo sejam os protagonistas histéricos ou, ainda, poemas que tenham
sido resultado da releitura da obra inicial em um outro contexto historico, mais atual,
geralmente. Essa relagéo temporal crescente, no que diz respeito ao protagonismo do tema em
questdo, tem a intencdo de provocar a sensacao de que o fato historico esta se aproximando do
periodo em que vivemos e, consequentemente, o estudamaos.

A perspectiva de aproximacéo temporal do fato, ou das personagens que o vivenciaram
indiretamente ou, ainda, da criacdo de novos poemas acerca de um fato historico, a partir de um
contexto diferente, tem a intencdo de provocar nas turmas a conscientizacdo de que todas as
pessoas sdo sujeitos historicos, inclusive eles. A partir desse reconhecimento, € desejo do
projeto incentivar os alunos a identificarem, por exemplo, as influéncias que determinados

eventos historicos, de forma menos ou mais intensa, exercem em suas vidas.
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A partir de todo o processo iniciado com 0 primeiro poema e atravessando as etapas
supracitadas, com as orienta¢des mediadas pelo professor, sera proposta como préxima etapa a
construcdo dos textos dos proprios alunos apos a sensibilizacdo provocada durante o processo.
As turmas sera proposta a criacdo dos textos, preferencialmente, através da linguagem poética,
no entanto, lhes sera dada a possibilidade de manifestacdo pela linguagem que cada um se sentir
mais a vontade de expressar.

Trabalhar com os alunos a interpretacéo textual através da linguagem poética, a ideia da
aproximacdo dos fatos, ou suas influéncias, através de poemas mais recentes, provocando a
conscientizacao de suas condigdes enquanto sujeitos historicos, possibilitando que criem seus
préprios textos, ou outra forma de linguagem é a intencéo da atividade, para que, enquanto
conscientes de seus protagonismos, despertem a criticidade de seus pensamentos e se sintam
legitimados a reconhecerem e transformarem seus futuros sociais.

Lembrando o que foi anteriormente citado acerca da exposic¢éo do trabalho proposto,
apresentaremos a culminancia da atividade e produto prevista no projeto inicial, quando ainda
trabalhavamos com a hipdtese das atividades presenciais. Esta seria a reunido dos textos criados
pelas turmas em uma fanzine, uma espécie de publicacdo artesanal, amadora e alternativa,®*
que seria produzida pelas proprias turmas, com 0s poemas organizados pelos temas e anos e
apresentados pelos proprios alunos em um sarau cultural interdisciplinar promovido juntamente
com as disciplinas correlatas ou, ainda, por aquelas que se interessassem em participar da
atividade. Obviamente, adequando-se aquilo que foi acordado juntamente com as coordenacdes
e direcbes de cada instituicdo. Ressaltamos aqui que a fanzine produzida pela turma e
apresentada no sarau cultural, caso o modelo presencial tivesse sido aplicado, figuraria nos
anexos desse trabalho como forma de exposi¢édo do resultado.

Enxergamos na culminancia da atividade através de um sarau cultural, além daquilo que
ja foi provocado pela sensibilizagdo do trabalho, uma forma de gerar a integracdo social e
cultural entre as turmas a partir de um evento extraclasse, promovendo o entusiasmo dos alunos
com o evento e diversificando os métodos de acdo pedagogicos.

Vislumbramos, ainda, como desdobramento do projeto, a sugestéo de realizagdo dessa
atividade periodicamente — anual, semestral, trimestral - de acordo com as possibilidades de
implementacdo em cada instituicdo, incluindo em seus calendarios como forma de promocéo
da integracéo e interdisciplinaridade entre as turmas. Em carater de enriquecimento do evento,

sugerimos, ainda, que seja dado um titulo ao sarau cultural para legitimar suas implementagdes.

101 MAGALHAES, Henrique. O que é fanzine. — S&o Paulo : Editora Brasiliense, 1993. p. 9.
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Entretanto, atravessados pela imprevisibilidade de uma urgéncia sanitaria como a
evolucdo da pandemia do novo corona virus, que exigiu a suspensdo das aulas, que, nas
instituicGes em que atuo, perdura até a presente data, operamos adaptacGes ao projeto. Por conta
da reducdo no tempo dos encontros no ensino remoto emergencial-ERE, foi possivel a aplicacdo
da proposta em somente um tema de apenas uma turma e o sarau cultural que seria adaptado
para a forma virtual ndo pode ser realizado. As adaptagdes do ensino remoto emergencial-ERE
influenciaram, em alguma medida, na frequéncia das turmas, comprometendo a producdo da
fanzine com os textos dos alunos e alunas.

Ainda que a préatica da proposta ndo tenha sido aplicada presencialmente no periodo em
que ela foi desenvolvida para o Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia,
permanece a expectativa de que, normalizadas as condi¢cfes para a retomada presencial das

atividades pedagogicas, ela possa ser realizada em sua integralidade.

3.3 — Tem Histdria nessa poesia

Como observado anteriormente, apds, ou durante, a exposicdo do tema, as atividades
através da linguagem poética serdo aplicadas como forma de sensibilizacdo e alternativa
material-metodoldgica. Apresentaremos adiante o desenvolvimento da proposta em sua forma
prética, exibindo os temas e fatos histéricos pensados para as atividades, bem como as obras
utilizadas, contextualizando os motivos da escolha destas.

Predominantemente, as obras serdo apresentadas em ordem cronoldgica crescente, como
forma de provocar a sensacdo de aproximacdo das intervencdes poéticas com a
contemporaneidade da turma. Posteriormente, serdo apresentadas, na forma dos anexos do

trabalho, as fichas de atividades no modelo que seréo aplicadas em sala de aula.

3.3.1 — A Grécia Antiga

Escolhemos como primeira obra um trecho da epopeia lliada, atribuida ao poeta

Homero, que viveu em torno do século IX a.C., como forma de ilustrar as relacdes religiosas e
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culturais gregas, povoadas pela crenga mitologica e seus pertinentes termos, caracteristicas de

um periodo anterior a Grécia Classica:%?

Canta-me, 6 deusa, do Peleio Aquiles

A ira tenaz, que, lutuosa aos Gregos,

Verdes no Orco langou mil fortes almas,

Corpos de herdis a cédes e abutres pasto:

Lei foi de Jové, em rixa ao discordarem

O de homens chefe e 0 Mirmidon divino.

Nume ha que os malquistasse? O que o0 Supremo
Teve em Latona. Infesto um letal morbo

No campo ateia; 0 povo perecia,

S6 porque o rei desacatara a Crises.'%

Como atividade, sera solicitada aos alunos a identificacdo, justamente, das
caracteristicas pertinentes ao periodo homérico existentes no poema.'* Reforcamos que esse
contetdo foi originalmente pensado para ser aplicado nas turmas de 1° ano do Ensino Médio,
contudo, entendemos que também pode ser aplicado nas turmas de 6° ano do Ensino
Fundamental 11 com maior atencédo a explicacao de determinados termos. O modelo de atividade
integralmente cobrado estara exposto nas fichas de atividades que serdo aplicadas em sala de
aula e que compdem os anexos desse trabalho.

Em sequéncia, utilizaremos um trecho da masica Mulheres de Atenas, de composicdo
de Chico Buarque e Augusto Boal, como forma de ilustrar o desenvolvimento da sociedade
grega ja no periodo classico, em que, apesar do advento da cidadania, esta era limitada somente
ahomens maiores de 18 anos nascidos em Atenas. % Destacamos que, apesar da predominancia
de poemas na composicao da obra, outras linguagens e manifestacdes artisticas podem compor
a atividade. Esta parte do trabalho pretende promover a conscientizacdo do conceito de

cidadania e heranca de uma sociedade patriarcal:

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos, orgulho e raca de Atenas
Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam

Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram

102 Compreendendo que a exposicdo dos contetidos curriculares acerca dos contextos histéricos e temporais serdo
trabalhados pelos professores em sala de aula, cabe ressaltar que, para fins de apresentagdo do produto, apenas
uma pequena contextualizacdo dos temas sera exposta.

188 HOMERQO. lliada / traducéo : Manuel Odorico Mendes. — S&o Paulo : Martin Claret, 2004. pp. 25-26.

104 CHAUI, Marilena. Introdug&o a histéria da filosofia : dos pré-socraticos a Aristoteles, volume 1. — 2 ed., rev. e
ampl. — Séo Paulo : Companhia das Letras, 2002. p. 16.

105 1dem, p. 134.
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Se ajoelham, pedem, imploram
Mais duras penas
Cadenas

]

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas:
Geram pros seus maridos 0s novos filhos de Atenas
Elas ndo tém gosto ou vontade

Nem defeito, nem qualidade

Tém medo apenas

Né&o tem sonhos, s tem pressagios

O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas

Morenas.!%

Podemos, ainda em observacdo a letra da musica Mulheres de Atenas, problematizar a
ideia de uma submissdo generalizada das mulheres atenienses do periodo, uma vez que existem
trabalhos que apontam que na Atenas Classica existia um movimento de mulheres pensando
sob as bases do advento do pensamento racional e desenvolvendo o pensamento critico,
destinado somente aos filésofos homens.

Mencdes a mulheres como Aspésia de Mileto e Diotima de Mantinéia, que teriam vivido
no periodo da Atenas Classica e participado e contribuido com o desenvolvimento do
pensamento racional, sdo escassas, sobretudo porque, além da mulher ndo ser considerada
participe da cidadania, o material existente acerca do tema foi predominantemente criado por
homens.1’

O préximo texto trabalhado é o poema de Denilson de Céssio Silva, autor ja citado nesse
trabalho, e pretende dar continuidade as observacfes da Atenas Classica, no que diz respeito a
suas relacOes culturais e politicas e a limitacdo da extensdo da condicdo de cidaddo, negada,

para além das mulheres, também aos escravizados e estrangeiros:

ATENAS “CLASSICA”

Cidade-estado da Atica,
da palavra democrdtica,

da arquitetura, da poesia,
dos mitos, dos deuses,

da escultura, da filosofia,

106 BUARQUE, CHICO. BOAL, Augusto. Mulheres de Atenas
http://www.chicobuarque.com.br/letras/mulheres_76.htm, acessado em 28/11/2020 as 12:56 h.

107 BERQUO, Thirza Amaral. Aspésia de Mileto: mulher e filosofia na Atenas Classica | e Diotima de Mantinéia:
mulher e filosofia na Atenas Classica Il. In. Filosofas: a presenca das mulheres na filosofia / Juliana Pacheco (Org.)
— Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2006. pp. 28-45.
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do teatro, de Péricles,

da ciéncia, das festas,
dos jogos, das musicas,

das populares assembleias,
das diretrizes pablicas!

Atenas da acropole,
ao rés do chéao,
mulheres, escravos,
estrangeiros, “barbaros”...
como ficardo?10®

Encerrando a proposta da atividade acerca da Grécia Antiga utilizamos um poema
autoral de uma obra também anteriormente citada. Nesse caso, trazendo as observagdes para
relagbes mais contemporaneas, no entanto, mantendo o mundo grego como terreno do poema.
Trata-se de uma critica a relacdo estabelecida nos dias atuais com a possibilidade do écio,
reforcando o estigma que a pratica enfrenta atualmente em contraposicdo a necessidade de

ocupacdo e producdo vigente na sociedade:

TARDIO

O 6cio que agora nos negam.
Placas em led piscando:

- N&o parem!

O nosso precioso tempo,
quanto mais precioso

menos nosso.

Tentamos unir nossas forgas,
mas alguém botou preco
e as chamou de trabalho.

Saudade da Antiguidade Classica,
quando precioso era 0 tempo 0cioso,
que de heranga s6 nos deixaram a rima.'%

As quatro obras apresentadas pretendem trabalhar o conteddo curricular acerca do
mundo grego, provocando as interpretacfes e compreensdes atraves da linguagem poética,
organizando os textos em uma ordem cronoldgica crescente na tentativa de provocar a
sensibilizacdo de aproximacdo do fato histérico dos alunos e alunas, promovendo a

conscientizacao de suas condi¢fes enquanto sujeitos historicos.

108 Op. cit., SILVA. 2018. p. 21.
109 Op. cit., MOURA. 2017. p. 19.
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Para finalizar o trabalho, é proposta a criagdo dos textos da propria turma, ou de outra
linguagem ou expressdo pessoal em que o aluno se sinta mais a vontade. Dessa forma,
intencionamos promover a ideia de protagonismos na transformacédo de seus futuros sociais e

observarmos o quanto, e de que forma, os temas e conceitos foram assimilados.

3.3.2 — As Grandes Navegacoes

A partir das mesmas bases metodoldgicas aplicadas na atividade anterior, exibiremos a
proposta do desenvolvimento do conhecimento histérico através da linguagem poética no tema
associado as Grandes Navegacdes, que pode ser aplicada tanto para o 7° ano do Ensino
Fundamental I, quanto para o 1° ano do Ensino Médio.

Seguindo a proposta de uma cronologia crescente, o primeiro texto apresentado séo as
duas primeiras estrofes do Canto Primeiro do livro Os Lusiadas de Luis de Camdes, poeta

portugués que viveu durante o século XVI, periodo de intensa atividade navegadora portuguesa:

Canto Primeiro

1 As armas e os bardes assinalados
Que da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esfor¢ados

Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

2 E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé [e] o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando:
Cantando espalharei por toda a parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e a arte.'*°

A este texto serdo propostas as atividades de contextualizagdo e identificacdo dos
elementos pertinentes as personagens classicas que compdem o universo das navegacgdes, bem
como Instituicdes, territorialidade etc. Como adiantado, o0 modelo de como o exercicio sera

proposto vira integralmente especificado nos anexos ao texto.

110 CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. — S&o Paulo : Martin Claret, 2001. pp. 11-25.
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O segundo poema é de autoria de Fernando Pessoa, poeta portugués nascido no final do
século XIX e que produziu a maior parte de sua obra no inicio do século XX. No texto,
cumprindo uma intencdo de ilustrar ndo somente as personagens centrais do evento,
identificamos aqueles que foram contemporaneamente afetados pelas navegacOes, além de

trazer, ainda, elementos associados a territorialidade:

Mar Portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em véo rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma néo é pequena.

Quem passar além do Bojador

Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.t™

O préximo texto acerca do tema das Grandes Navegacdes € a musica Cheganca dos
compositores pernambucanos Antonio Ndbrega e Wilson Freire. Nesta obra, observamos que a
aproximacdo do tema em relacdo aos alunos é espacial. A composicdo narra a travessia
portuguesa pelo Oceano Atlantico chegando a América e ilustra o ponto de vista dos povos
originarios que habitavam o territorio. Identificamos a possibilidade de trabalhar os eventos dos
encontros amigaveis e ndo-amigaveis entre os povos e a relacdo estabelecida nesse momento,
além de conscientizar para a necessidade do reconhecimento da diversidade entre 0s grupos

étnicos existentes no territério:

Cheganca

Sou Pataxo,

sou Xavante e Cariri
lanomami, sou Tupi,
Guarani, sou Carajas.
Sou Pancararu,
Carijo, Tupinajé,
Potiguar, sou Caeté,
Fulnié, Tupinamba.

Depois que 0s mares

111 Op. cit., PESSOA. 2001. p. 48.
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dividiram os continentes
quis ver terras diferentes,
eu pensei: “vou procurar
um mundo novo,

14 depois do horizonte,
levo a rede balancante

pra no sol me espreguicar”.

Eu atraquei

num porto muito seguro,
céu azul, paz e ar puro,
botei as pernas pro ar.
Logo sonhei

que estava no paraiso
onde nem era preciso
dormir para se sonhar.

Sou Pataxo,

sou Xavante e Cariri,
lanomami, sou Tupi,
Guarani, sou Carajas.
Sou Pancararu,
Carijo, Tupinajé,
Potiguar, sou Caeté,
Fulnié, Tupinamba.

Mas de repente

me acordei com a surpresa:
uma esquadra portuguesa
veio na praia atracar.

Da grande nau,

um branco de barba escura,
vestindo uma armadura

me apontou pra me pegar.

Assustado,

dei um pulo Ia da rede,
pressenti a fome, a sede,

eu pensei: “vao me acabar”!
Me levantei

de borduna j& na mao,

ai, senti no coragéo:

0 Brasil vai comecar!**?

O poema que fecha a sequéncia do tema é um outro poema autoral extraido da obra
Entre o quando e o quase ja citada. A aproximacao nesse texto se da pelas perspectivas temporal
e espacial. A inspiragdo para 0 poema estd na vida corriqueira e cotidiana do autor; a
comunicagdo entre este e um amigo, que esta residindo em Lisboa, € realizada através de
aplicativos de transmiss@o de mensagens instalados em aparelhos de telefonia celular. A tristeza

do amigo por estar s6 em um pais distante € retratada no poema, expondo o desejo de volta

112 NOBREGA, Antonio. Cheganca. http://antonionobrega.com.br/site/tag/musica/, acessado em 28/11/2020 as
17:05 h.
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deste. A metéafora criada sugere que os telefones celulares fazem o papel da travessia do Oceano
Atlantico, fazendo mencéo a personagens historicos que serdo contextualizados nos debates em
sala de aula. A identificacdo da turma com os objetos utilizados na construcéo do texto tem a
intencdo de satisfazer a proposta de aproximacdo do evento historico com influéncias

experimentadas em suas vidas, despertando a percepcao de sujeitos historicos que séo:

Pensamentos de um amigo no além-mar

Notas do Além-mar.

Noticias esparsas e frequentes.
Penso em gente

enquanto trato s6 com vozes.
Algozes, caréncia e excesso,
transitam entre caréncia de estar
e excesso de ser.

Na dialética

entre o ser e o estar,

sou e estou so,

do lado contrario do mar.

Meu celular é o Atlantico,

mas ndo faz mal,

eu hei de voltar; Sebastido tropical.'*®

Como abordado anteriormente, o contexto do ano letivo de 2020, as voltas com as
limitacGes provocadas pela suspensdo das aulas presenciais por conta da pandemia do novo
corona virus, interferiu na realizacdo da proposta em seu modelo original. Ndo foi possivel
realizar a producdo da fanzine que seria feita pela prépria turma e nem o sarau cultural
interdisciplinar que seria a culminéncia presencial da atividade.

No entanto, limitado as possibilidades da pratica do ensino remoto emergencial-ERE,
com a reducdo do tempo sincrono entre professor e alunos, ainda foi possivel realizar parte da
proposta da atividade pertinente as Grandes Navegacoes.

Nesse sentido, apresento o resultado do trabalho de uma aluna do 7° ano do Ensino
Fundamental Il ap6s o cumprimento das etapas de sensibilizacdo através dos poemas expostos

acima:

Sou Portugal

Grande navegacao perigosa,

devo crer no mundo imaginério

ou buscar uma terra luxuosa?

Sé vou a procura do extraordindrio.

113 Op. cit., MOURA. 2017. p. 54.
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Especiarias e ouro almejo,

Sou um pais metalista.

Mas em meus olhos nativos vejo

e digo-lhes que escambista € igual altruista.

Depois, de meu escravo o chamo

E o0 que era troca se torna ardil.

Onde o indio diz a Tupa: a ti aclamo!
Dessa terra batizo de Brasil.

Importante destacar que o produto final da nossa proposta de utilizacdo da linguagem
poética como fonte para a construcdo do conhecimento histdrico sdo todas as fases necessarias
para a conclusdo da atividade. Desta forma, o processo se inicia com a sensibilizagédo das turmas
com os textos associados ao tema que serd trabalhado; a interpretacéo destes através dos debates
e, posteriormente, a criacdo dos textos dos alunos e alunas; a produc¢éo da fanzine incluindo os
poemas ou outras formas de textos; a apresentagdo do material em um sarau cultural
interdisciplinar, que seré realizado como forma de integragdo entre as turmas. Neste momento,
o0s alunos que optaram por se expressarem através de linguagens ou manifestacfes para além
das textuais poderdo realizar suas apresentacdes. A integralidade de todas essas etapas constitui
nossa ideia do produto final para a proposta do Mestrado Profissional em Ensino de Historia.

Ressaltamos que a escolha dos temas, poemas, musicas e textos expostos no trabalho
partiu de uma deliberacdo pessoal. No entanto, para fins de aplicacdo em outros momentos e
locais, os textos e poemas a serem trabalhados partem da percepcdo e preferéncia dos
professores e professoras que aplicardo a atividade. Interessante, ainda, considerar a
possibilidade da participacdo das turmas na escolha dos poemas. Para além do contetdo, o

produto pode ser compartilhado na forma.
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Conclusao

Somos, ao final de todo o trabalho depositado no esfor¢o da nossa pesquisa, diferentes
daqueles que éramos. Durante a jornada tedrica que nos permitimos embarcar, fomos nos
forjando aqueles que terminariam o processo carregando as influéncias de tudo o que atravessou
essa empreitada.

Teorias, autores e autoras, livros, artigos e outras pesquisas consultadas se inter-
relacionando com outras pessoas para além daquelas que estavam, particularmente, se
dedicando a composicdo destas paginas. A possibilidade da troca com colegas, tanto do
Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia, quanto outros pesquisadores e
pesquisadoras, professores e professoras, orientadores e orientadoras, pessoas simpaticas ao
tema, familiares, todas essas relagcdes nos fizeram nos movimentar e deslocar para o local o qual
chegamos.

A medida que a pesquisa e trabalho vdo avancando, novas relagdes, como rizomas,
emergem e novas possiblidades e caminhos de fontes e referéncias védo surgindo. Certa vez, em
visita a uma exposicdo do Pablo Picasso no CCBB-RJ — Centro Cultural Banco do Brasil,
observando suas obras me perguntei: quando o pintor considera a obra acabada? E assim que
nos sentimos quando o fim da pesquisa se aproxima. No entanto, é necessario, em algum
momento, acabar.

Deixamos claro que a necessidade da conclusdo nédo significa que consideremos o
esgotamento do tema, na verdade, representa o contrario, porque € pretensao dessa obra ser,
apenas, mais uma parte de um todo continuo, no que diz respeito a pratica da pesquisa e
producdo cientifica da educacdo publica brasileira e da pratica do magistério voltado para a
educacao basica.

Destacamos, ainda, que poder ser parte da produgéo cientifica que pretende ser aplicada
nas salas de aula da educagdo basica, em um contexto nacional em que a propria educagao vem
sofrendo diversas tentativas de deslegitimacdo, é muito estimulante e inspirador, sentimento
que nos fortalece no sentido de continuar a nos dedicar a resisténcia para a garantia de um
projeto de educag&o critico e emancipatorio.

Discorreremos, agora, a demonstracdo daquilo que foi possivel concluir mediante as
préaticas de pesquisa e desenvolvimento dos produtos do nosso trabalho.

N&o poderia me furtar de ilustrar alguns revezes encontrados durante todo o periodo em

que desenvolvemos as nossas atividades. Nesse caso, me refiro a dificuldades de ordem



70

particulares, contudo, que tornaram a possibilidade da concluséo desse projeto ainda mais
confortante e compensador.

Foi em meio a um processo de muita ansiedade que a etapa final da nossa pesquisa
aconteceu. A inesperada suspensdo das aulas por conta da necessidade da quarentena e
isolamento social provocados pela pandemia do novo corona virus acarretou uma preocupagdo
que extrapolou o campo pedagdgico e atingiu, como a grande parte das pessoas, 0 &mbito
pessoal.

A necessidade de retomar as atividades profissionais e académicas perante a incerteza
do futuro a curto, médio e longo prazo foi um desafio que s6 consegui enfrentar a partir da
segunda metade do ano de 2020. Por considerar que experimentar um mal-estar frente a
realidade que se apresentava era uma forma natural de agir, compreendi que a imobilidade a
qual estava imerso era legitima.

No entanto, com o inicio do periodo de defesas das dissertacdes dos colegas que
iniciaram as aulas do programa comigo, aliado a um suporte psicoldgico profissional e ao
incentivo da minha orientadora o entusiasmo, timidamente, foi se instalando e o félego final
para completar o pouco que restava da empreitada foi restaurado.

Destacamos o relatado acima, para que pudéssemos enfatizar a satisfacdo de poder
concluir nosso projeto em meio a um evento inédito para nossa geracao que, além de provocar
as dificuldades pessoais, também promoveu a necessidade de adaptacdo da prética e projeto
para a realidade do ensino remoto emergencial, como ja abordado no capitulo anterior do
trabalho.

A respeito das conclusdes académicas da pesquisa relataremos algumas impressoes,
muitas destas s6 experimentadas e identificadas no decorrer do processo. Adotando uma forma
de relato das margens para o centro, podemos observar, no primeiro capitulo, que existe um
grande e satisfatorio material que trata da pratica do Ensino de Histdria voltado para a Educagéo
Basica.

Desse material, muitos tratam do tema de linguagens diversificadas para a pratica da
construcdo do conhecimento historico em sala de aula. Abordamos no capitulo tanto o esfor¢o
tedrico de autores e autoras comprometidos com o tema, quanto a experiéncia, na pratica, de
oficinas e atividades pertinentes.

Ainda no campo da implementacdo de linguagens e metodologias diversas as
convencionais, podemos observar a existéncia de materiais dedicado a utilizacdo da literatura

enquanto ferramenta da pratica do Ensino de Historia. No entanto, quando procuramos
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referenciais mais especificos a utilizacdo da linguagem poética no processo de construcdo do
conhecimento historico as referéncias sdo mais escassas, 0 que nos faz concluir que temos,
ainda, um grande terreno com possibilidade de exploracdo no que diz respeito ao trabalho
conjunto entre Histdria e poesia.

Concluimos que a implementacéo do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de
Historia foi de vultosa importancia para a aproximagdo do debate historico entre a academia e
a préatica do ensino na educacdo basica. O programa oxigenou, e esse trabalho é um exemplo
disso, a possibilidade do debate acerca das praticas do magistério e permitiu que uma grande
quantidade de pesquisas e experiéncias pudessem ser postas a pratica.

No capitulo 2 trabalhamos a literatura de forma mais especifica, voltada a possibilidade
de utilizacdo enquanto fonte historica. Observamos que a acdo da Escola dos Annales, no inicio
do seculo XX, contribuiu para que novas préaticas pudessem ser adotadas, abrindo margem para
a utilizacdo de outros documentos enquanto fonte histérica.

Observamos a complexidade de se definir e conceituar o que €, ou ndo, considerado
literatura e que, se ndo existe uma definicdo candnica para ela, pelo menos, no que diz respeito
a poesia, é necessaria a presenca da experiéncia poética.

E através do sentir poético que se pode enxergar aquilo que diferencia o poema da
poesia. O poema, enquanto obra humana, satisfaz a necessidade do aporte, do terreno, da
sustentacdo para a experiéncia poética. O poema se pega, enxerga, Ié, é tangivel, a poesia se
sente e, ainda, para além dos limites do poema.

Ao final do capitulo 2 concluimos que a experiéncia da utilizacdo da linguagem poética
na pratica do Ensino de Historia é muito vidvel e promissora. A obra de Denilson de Céssio
Silva Perguntas da Histdria: poemas revelou a poténcia pedagdgica que um poema carrega ao
suscitar perguntas associadas aos temas, que foram elaborados em ordem cronolégica, inter-
relacionando o convencional com o alternativo: linha do tempo com o poético.

Podemos considerar o capitulo 3 como uma grande conclusdo pratica. Observamos a
existéncia de um acervo de producdes de poemas com a tematica histdrica, ainda que trabalhos
realizados com a finalidade de utiliza-los enquanto ferramentas e fontes ndo sejam téo
numerosos, como observado no trecho dessa concluséo referente ao capitulo 1.

No entanto, ha os poemas classicos que sdo regularmente usados para tratar de
determinados temas, como o0 caso do Mar Portugués, de Fernando Pessoa, para trabalhar o

contetido das Grandes Navegacoes.
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Podemos concluir, também, que além da linguagem poética poder contribuir para a
construcdo do conhecimento historico através dos temas abordados no poema, o contexto em
que este foi produzido também se torna material de observacéo: a biografia do autor, o periodo
que 0 poema retrata e o periodo em que ele foi produzido. Todas essas observacdes podem ser
realizadas para interpretar o teor e o tom da narrativa do poema.

De uma forma geral, concluimos que a pesquisa confirmou algumas hipdteses como a
poténcia que a linguagem poética tem de trabalhar a capacidade de interpretacdo das turmas,
bem como a aplicacdo das suas subjetividades nesse processo interpretativo; observamos que a
possibilidade de sensibilizar alunos e alunas no que diz respeito a produgdo de seus proprios
textos estimula a participacdo na atividade; e confirma a caracteristica interdisciplinar que a
atividade tem ao trabalhar a linguagem poética voltada para os componentes curriculares do
Ensino de Historia.

Como abordado anteriormente, a proposta original foi relatada e as adaptacOes
necessarias para a adequacdo ao ensino remoto emergencial-ERE foram aplicadas. Nesse
sentido, ndo obstante a continuidade das atividades no modelo remoto, concluimos que o
modelo de ensino presencial é imprescindivel.

A prética pedagdgica se realiza para além da transposicao didatica dos contetdos. Nao
sO os componentes curriculares sao trabalhados nas salas de aula, mas toda a relacéo de afetos
e integracdo entre todos os envolvidos no processo pedagdgico, que culmina com a capacitagdo
desejada para as competéncias e habilidades instituidas, mas também para a formacdo das
relacbes de cidadania, empatia, alteridade, diversidade e igualdade que sdo praticas
desenvolvidas através da conscientizacdo de que todas as relacdes precisam ser mediadas pela
garantia dos Direitos Humanos a todos e todas.

No entanto, como educadores comprometidos com o direito inalienavel a vida,
praticamos e concordamos com as medidas de distanciamento social necessarias para mitigarem
0s impactos que a pandemia do novo corona virus pode provocar em nossa sociedade. A
suspensdo das aulas presenciais € extremamente necessaria e, justamente por isso, precisamos
utilizar a educagéo como ferramenta de conscientiza¢do de que o direito ao acesso ao ensino,
ainda que no modelo remoto, deva se estender a todos e todas sem excecdo de qualquer
natureza.

Deixamos nossa contribuicdo para o debate acerca das praticas do Ensino de Histéria na

Educacgdo Basica conscientes de que 0 que apresentamos nesse trabalho € s6 uma parcela do
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que ainda cabe ser discutido acerca do tema. Muitas perguntas ainda virdo para além do que foi
possivel tratarmos em nossa pesquisa.

Portanto, como tratamos intensamente do Ensino de Historia através da linguagem
poética e entendendo que esse trabalho € mais ponto de partida do que de chegada, gostariamos
de termin&-lo com uma mensagem poética que trata daquilo que esperamos que ele possa se

tornar: o inicio da préatica assim que acabar de ser lido:

O inicio

O poema ndo comeca no titulo,
as palavras sdo tintas deitadas
na folha.

O poema ndo comeca na estrofe,

as estrofes sdo albergues verbais,

0s quais as palavras dormem e
despertam ao passo em que sdo lidas,
nessas horas é que tomam vidas.

O poema ndo comeca nho inicio,
nem nos quartetos, nem nos tercetos.

Porém, ao final do poema,
quando acabares de ler o Gltimo verso,
prepare-se: € ai que o poema comega.'*

114 Op. cit.,, MOURA, acessado em 30/11/2020 as 21:29 h.
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ANEXO | — Ficha de aplicacéo de atividade: Grécia Classica

Nome da escola: Turma: Data:

Nome do aluno(a): Nome do professor(a): | Disciplina:

Neste estudo, observaremos que a construgdo do conhecimento historico pode partir de
diversas fontes. Muitas manifestacdes da humanidade podem funcionar como fontes historicas
para compreendermos um processo, um fato ou mesmo nos entendermos enguanto sujeitos
historicos. A linguagem poética € um desses exemplos. Verificaremos nesse trabalho, que
alguns poemas, ou cangdes, podem complementar a constru¢do do conhecimento acerca da

Grécia Antiga:

01 — A primeira obra é um trecho da epopeia Iliada, atribuida ao poeta Homero, que viveu em
torno do século IX a.C.:

Canta-me, 6 deusa, do Peleio Aquiles

A ira tenaz, que, lutuosa aos Gregos,

Verdes no Orco langou mil fortes almas,

Corpos de herdis a cées e abutres pasto:

Lei foi de Jove, em rixa ao discordarem

O de homens chefe e 0 Mirmidon divino.

Nume ha que os malquistasse? O que 0 Supremo
Teve em Latona. Infesto um letal morbo

No campo ateia; 0 povo perecia,

S6 porque o rei desacatara a Crises.

a) A partir dos debates em sala de aula, explique de qual periodo o texto trata e identifique

elementos que justifiquem sua resposta:
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02 - Em sequéncia, utilizamos um trecho da masica Mulheres de Atenas, de composi¢do de
Chico Buarque e Augusto Boal, ambos compositores da musica popular brasileira do século
XX e XXI:

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos, orgulho e raga de Atenas
Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam

Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram

Se ajoelham, pedem, imploram

Mais duras penas

Cadenas

[..]

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas:
Geram pros seus maridos os novos filhos de Atenas
Elas ndo tém gosto ou vontade

Nem defeito, nem qualidade

Tém medo apenas

N&o tem sonhos, sé tem pressagios

O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas

Morenas.

a) A partir dos debates em sala de aula, explique por que podemos considerar que, apesar das
reformas democraticas dos governantes, a cidadania na Atenas Classica era considerada

limitada:

b) O que significa dizer que a cidade-Estado de Atenas, em seu periodo classico, era constituida

de uma sociedade patriarcal?
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c) Explique por que quase nédo existem relatos de mulheres que participavam da construgéo do
pensamento racional no periodo da Grécia Classica:

03 — O poema abaixo € do livro Perguntas da Histdria, publicado em 2018 pelo poeta e

professor de Histdria Denilson de Céssio Silva:

ATENAS “CLASSICA”

Cidade-estado da Atica,
da palavra democratica,

da arquitetura, da poesia,

dos mitos, dos deuses,

da escultura, da filosofia,

do teatro, de Péricles,

da ciéncia, das festas,

dos jogos, das musicas,

das populares assembleias,

das diretrizes publicas!

Atenas da acrdpole,

ao rés do chéo,

mulheres, escravos,
estrangeiros, “barbaros”...

como ficardo?

a) Estabeleca uma relagéo entre as caracteristicas culturais e politicas da cidade-Estado de
Atenas com a pratica da cidadania:
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04 — O dltimo texto € um poema da obra Entre o quando e quase (2017) do poeta e professor
de Histdria Alex Moura:

TARDIO

O 6cio que agora nos negam.
Placas em led piscando:

- N&o parem!

O nosso precioso tempo,
quanto mais precioso

MenNos NOSSO.

Tentamos unir nossas forcas,
mas alguém botou prego

e as chamou de trabalho.

Saudade da Antiguidade Classica,
quando precioso era 0 tempo 0cioso,

que de heranca s6 nos deixaram a rima.

a) A partir dos debates em sala de aula, estabeleca uma relacdo entre as relagcdes de 6cio e

trabalho praticadas na Grécia Classica e nos dias atuais:

b) O que vocé acha que o autor quer dizer no trecho Tentamos unir nossas forcas, / mas alguém

botou preco / e as chamou de trabalho:

05 — A partir dos debates em sala de aula, dos textos trabalhados e da aplicagéo das atividades,
desenvolva um texto com suas interpretacfes acerca do tema Grécia Classica. Considere para a
realizacdo da atividade as suas percepcdes acerca dos conceitos trabalhados como: mitologia,

cidadania, sociedade patriarcal, 6cio e trabalho:
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ANEXO |1 - Ficha de aplicacdo de atividade: Grandes Navegagdes

Nome da escola: Turma: Data:

Nome do aluno(a): Nome do professor(a): | Disciplina:

Neste estudo, observaremos que a constru¢do do conhecimento histérico pode partir de
diversas fontes. Muitas manifestagdes da humanidade podem funcionar como fontes historicas
para compreendermos um processo, um fato ou mesmo nos entendermos enquanto sujeitos
historicos. A linguagem poética € um desses exemplos. Verificaremos nesse trabalho, que
alguns poemas, ou cang@es, podem complementar a constru¢do do conhecimento acerca das

Grandes Navegacoes:

01 - O primeiro texto apresentado séo as duas primeiras estrofes do Canto Primeiro do livro Os
Lusiadas de Luis de Camdes, poeta portugués que viveu durante o século XVI, periodo de

intensa atividade navegadora portuguesa:

Canto Primeiro

1 As armas e os bardes assinalados
Que da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a for¢ca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

2 E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé [e] o Império, e as terras viciosas
De Africa e de Asia andaram devastando,

E aqueles que por obras valerosas
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Se vao da lei da Morte libertando:
Cantando espalharei por toda a parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e a arte.

a) Extraia do poema as personagens retratadas, tipicas do periodo e do evento das Grandes
Navegacoes:

b) Identifique no poema as Instituicdes expoentes do periodo das Grandes Navegacdes:

c) Quais caracteristicas da navegacao do periodo sdo apresentadas no poema?

02 - O segundo poema € de autoria de Fernando Pessoa, poeta portugués nascido no final do

século XIX e que produziu a maior parte de sua obra no inicio do século XX:

Mar Portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas mées choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena.

Quem passar além do Bojador

Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

a) Em relacdo ao primeiro poema de Luis de Camdes, as personagens retratadas no poema de

Fernando Pessoa sdo as protagonistas das Grandes Navega¢des? Quais as caracteristicas delas?
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b) Ainda em relagédo aos dois poemas, com quais personagens vocé mais se identifica?

c) Identifique as relacdes com as Grandes NavegacOes existentes no poema de Pessoa:

03 - O proximo texto é a musica Cheganca dos compositores pernambucanos Antonio Nobrega
e Wilson Freire, ambos nascidos no seculo XX:

Cheganca

Refrao:

Sou Pataxo,

sou Xavante e Cariri
lanoméami, sou Tupi,
Guarani, sou Carajas.
Sou Pancararu,
Carijo, Tupinajé,
Potiguar, sou Caeté,

Fulnid, Tupinamba.

Parte 1

Depois que 0s mares
dividiram os continentes
quis ver terras diferentes,
eu pensei: “vou procurar
um mundo novo,

la depois do horizonte,
levo a rede balancante

pra no sol me espreguicar”.

Eu atraquei

num porto muito seguro,



céu azul, paz e ar puro,
botei as pernas pro ar.
Logo sonhei

que estava no paraiso
onde nem era preciso

dormir para se sonhar.

Refrao:

Sou Pataxo,

sou Xavante e Cariri,
lanomami, sou Tupi,
Guarani, sou Carajas.
Sou Pancararu,
Carijd, Tupinajé,
Potiguar, sou Caeté,

Fulnid, Tupinamba.

Parte 2

Mas de repente

me acordei com a surpresa:
uma esquadra portuguesa
veio na praia atracar.

Da grande nau,

um branco de barba escura,
vestindo uma armadura

me apontou pra me pegar.

Assustado,
dei um pulo 14 da rede,
pressenti a fome, a sede,

eu pensei: “vao me acabar”!

84
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Me levantei
de borduna ja na méo,
ai, senti no coracao:

0 Brasil vai comecar!

a) ldentifique quais personagens sdo retratadas nas partes 1 e 2 da musica:

b) Quais elementos pertinentes ao tema das Grandes NavegacGes vocé consegue identificar na

cangéo?

c) Em relacdo aos poemas anteriores de Camdes e Pessoa e a can¢do Cheganca, com quais

personagens Vocé mais se identifica?

d) O que vocé acha que os autores querem dizer com o trecho “ai, senti no coragdo: / o Brasil

vai comegar! ’?

04 - O poema que fecha a atividade é extraido da obra Entre o quando e o quase (2017), do
professor de Historia e poeta Alex Moura. A inspiragcdo para 0 poema esta na vida corriqueira
e cotidiana do autor; a comunicagdo entre este e um amigo, que esta residindo em Lisboa, é
realizada através de aplicativos de transmissdo de mensagens instalados em aparelhos de
telefonia celular. A tristeza do amigo por estar s6 em um pais distante é retratada no poema,

expondo o desejo de sua volta para o Brasil.

Pensamentos de um amigo no além-mar

Notas do Além-mar.

Noticias esparsas e frequentes.
Penso em gente

enquanto trato s6 com vozes.
Algozes, caréncia e excesso,
transitam entre caréncia de estar

e excesso de ser.
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Na dialética

entre 0 ser e 0 estar,

sou e estou s0,

do lado contrario do mar.
Meu celular é o Atlantico,
mas ndo faz mal,

eu hei de voltar; Sebastido tropical.

a) Esse poema foi escrito no ano de 2016, mais de cinco séculos apds o inicio das expedi¢es
das Grandes Navegacgdes portuguesas. Vocé consegue identificar alguma influéncia desse

evento histdrico no poema?

b) Nas Grandes Navegacdes, 0s navegadores atravessavam o Oceano Atlantico através de
embarcacOes como as naus e as caravelas. No poema acima, como o autor relata que atravessa

0 Oceano Atlantico? Em sua interpretacdo essa forma de travessia é possivel?

c) Entre os quatro textos trabalhados, com quais personagens vocé mais se identifica?

05 — A partir dos debates em sala de aula, dos textos trabalhados e da aplicagéo das atividades,
desenvolva um texto com suas interpretaces acerca do tema das Grandes Navegacoes.
Considere para a realizacdo da atividade as suas experiéncias nos dias atuais no que diz respeito

a viagens, transportes, cultura, etnocentrismo e diversidade:
Texto extraido da aplicacdo da atividade em uma turma de 7° ano:
Sou Portugal

Grande navegacéo perigosa,

devo crer no mundo imaginario

ou buscar uma terra luxuosa?

SO vou a procura do extraordinario.



Especiarias e ouro almejo,
sou um pais metalista.

Mas em meus olhos nativos vejo

e digo-lhes que escambista é igual altruista.

Depois, de meu escravo o chamo
E o0 que era troca se torna ardil.
Onde o indio diz a Tupa: a ti aclamo!

Dessa terra batizo de Brasil.
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