&

UNIRIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO CENTRO
DE LETRAS E ARTES

INSTITUTO VILLA-LOBOS

ALESSANDRO DIAS GONCALVES JUNIOR

A FORMACAO MUSICAL DE ESTUDANTES CRISTAOS DO INSTITUTO VILLA-
LOBOS - UNIRIO: a influéncia da igreja protestante como espago de iniciagdo musical

RIO DE JANEIRO
2025



&

UNIRIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO CENTRO
DE LETRAS E ARTES

INSTITUTO VILLA-LOBOS

ALESSANDRO DIAS GONCALVES JUNIOR

A FORMACAO MUSICAL DE ESTUDANTES CRISTAOS DO INSTITUTO VILLA-
LOBOS - UNIRIO: a influéncia da igreja protestante como espago de iniciagdo musical

Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacao,
apresentado ao Instituto Villa-Lobos, da
Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, como requisito parcial para a obtengao
do grau de Licenciado em Musica.

Orientador: Professor Dr. Vincenzo Cambria

Rio de Janeiro
2025



Catalogacao informatizada pelo(a) autor(a)

G635

Gongalves Junior, Alessandro Dias
A formagdo musical de estudantes cristdos do Instituto
Villa-Lobos - UNIRIO: a influéncia da igreja protestante
como espag¢o de iniciag¢do musical / Alessandro Dias Gongalves
Junior. -- Rio de Janeiro : UNIRIO, 2025.
57 £

Orientador: Vincenzo Cambria.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo) -
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Graduagéo
em Misica - Licenciatura, 2025.

1. Formagdo musical. 2. Igrejas Cristds Protestantes. 3.
Educa¢do musical. I. Cambria, Vincenzo, orient. II. Titulo.




%

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO
Centro de Letras e Artes - CLA Instituto Villa-Lobos - IVL
Curso de Licenciatura em Misica

“A FORMACAO MUSICAL DE ESTUDANTES CRISTAOS DO INSTITUTO VILLA-LOBOS-
UNIRIO: a influéncia da igreja protestante como espaco de iniciacdo musical”

por
ALESSANDRO DIAS GONCALVES JUNIOR

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

‘Lb VINCENZO CAMBRIA
g Data: 16/12/2025 11:55:34-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Vincenzo Cambria (orientador)

Documento assinado digitalmente

ub JOSE NUNES FERNANDES
g Data: 16/12/2025 12:24:29-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. José Nunes Fernandes

Documento assinado digitalmente

“b EDUARDO LAKSCHEVITZ XAVIER ASSUNCAO
g Data: 16/12/2025 12:30:39-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Eduardo Lakschevitz

Nota : 10

DEZEMBRO DE 2025



AGRADECIMENTOS

A Deus, que ¢ a razao da minha existéncia, por ter me sustentado e capacitado em todo o
periodo do curso.

Aos meus pais, Carla e Alessandro, e 4 minha irma, Maria Eduarda, por serem a minha
base e me darem todo suporte em cada etapa concluida.

A minha namorada, Thays, pelo amor, paciéncia e apoio incondicional em todo esse
processo.

A professora Monica Duarte, pelos ensinamentos essenciais para a formagio do meu Pré-
Projeto.

Ao meu orientador, Vincenzo Cambria, pela dedicacdo e ricas contribui¢des no processo
de pesquisa e elaboragao deste trabalho.

A todos os professores do Instituto Villa-Lobos, pelos ensinamentos transmitidos que
colaboraram para a minha formag¢ao como musico e educador.

Aos meus amigos da UNIRIO, que estiveram ao meu lado em todo esse tempo e ajudaram
a tornar essa formagdo mais leve. Em especial, agrade¢o ao meu amigo Pedro Ramos Menezes,
pela parceria e incentivo em todos esses anos.

Aos amigos que se colocaram a disposicdo para os relatos das entrevistas, por
compartilharem suas vivéncias e enriquecerem o contetdo abordado.

A todos, meu profundo agradecimento!



GONCALVES JUNIOR, Alessandro Dias. A formaciao musical de estudantes cristaos
do Instituto Villa-Lobos — UNIRIO: a influéncia da igreja protestante como espaco
de iniciacdo musical. Trabalho de Conclusao de Curso (Licenciatura em Musica).
Instituto Villa-Lobos, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2025.

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender como estudantes cristaos protestantes do Instituto
Villa-Lobos da UNIRIO vivenciam a transi¢do entre a formac¢ao musical adquirida nas igrejas e
o ensino formal universitario. Por meio de uma pesquisa qualitativa composta por revisao
bibliografica — abordando o desenvolvimento historico da musica no protestantismo, os
conceitos de educagao formal, ndo formal e informal, e estudos sobre ensino musical em
contextos religiosos — e por entrevistas estruturadas com alunos cristdos protestantes que
iniciaram sua trajetdria musical no ambiente eclesidstico, foram coletadas informacgdes que
proporcionaram uma compreensdo mais ampla sobre o tema estudado. Assim, foi possivel
concluir que a formag¢do musical vivida nas igrejas, embora marcada pela predominancia da
pratica e pela auséncia de sistematizacdo teorica, oferece aos estudantes uma base significativa
de experiéncia, escuta musical, autonomia e pratica coletiva. No entanto, a chegada a
universidade exige dos alunos uma profunda reorganizacdo de seus modos de aprender,
especialmente diante da intensidade tedrica, da leitura musical, da ampliacao de repertério e da
necessidade de compreender a musica em perspectivas mais abrangentes ¢ académicas. A
transicdo, portanto, ndo ¢ apenas técnica, mas identitiria e metodoldgica: implica conciliar a
vivéncia comunitaria e o aprendizado pratico da igreja com as demandas analiticas e tedricas do
ensino superior. Dessa maneira, longe de serem opostos, esses dois espagos formativos podem
se complementar, ampliando o desenvolvimento dos estudantes e enriquecendo sua atuagdo
como futuros musicos e educadores.

Palavras-chave: Educacdo musical. Igrejas Cristas Protestantes. Formacao musical. Praticas
musicais religiosas. Transicdo formativa.
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1. INTRODUCAO

A relevancia da musica nas praticas religiosas cristds ¢ indiscutivel, tornando-se
particularmente marcante no universo protestante. Desde o advento da Reforma no século XVI,
a expressao musical ascendeu a uma posicdo de destaque na vida da igreja, sendo
fundamentalmente percebida como um recurso para a edificagdo da espiritualidade e a
transmissao doutrinaria (Mendes, 2024).

Martinho Lutero e Jodo Calvino, lideres da Reforma, moldaram profundamente essa
tradi¢do. Lutero acreditava que a musica era um dom divino e defendia o canto congregacional
como forma de participagdo ativa dos fiéis, enquanto Calvino enfatizava a sobriedade e a
centralidade da Palavra, utilizando os Salmos como base para o canto coletivo. Essas
concepgoes estabeleceram que a musica cumprisse uma funcao pedagdgica fundamental.

Com o avango do protestantismo no Brasil, a partir do século XIX, essa heranga se
manteve viva e foi adaptada ao contexto local. As igrejas evangélicas passaram a promover a
pratica musical por meio de corais, bandas, grupos de louvor e ensino de instrumentos,
tornando-se um dos principais espagos de iniciagdo musical. Em um pais onde o acesso ao
ensino formal de musica ainda € limitado, as igrejas assumem, muitas vezes, a fun¢do de escolas
comunitarias, oferecendo oportunidades de aprendizado e convivéncia artistica a pessoas de
diversas idades e origens.

Nesse sentido, a musica tem servido historicamente como instrumento de adoragao,
ensino e comunicagao da fé. Como aponta Libaneo (2007 apud Freitas, 2008, p. 6), “a religido
¢ uma das forgas que opera e que condiciona a pratica educativa”. Inserida nesse contexto, a
pratica de ensino musical nas igrejas evangélicas reflete uma forma de educacao que alia
valores espirituais e formativos, possibilitando que a misica cumpra simultaneamente fungdes
pedagdgicas e sociais.

Nesse ambiente, ¢ possivel observar diferentes formas de aprendizagem musical que
dialogam com as categorias de educac¢do formal, ndo formal e informal, conforme proposta de
Libaneo e Gadotti. A convivéncia em grupos musicais, 0s ensaios coletivos e as experiéncias
de escuta e observagdo permitem que o aprendizado aconte¢a de maneira sistematica e, ao
mesmo tempo, espontanea. Desse modo, a igreja se revela um espaco onde o ensino e a pratica
musical coexistem em harmonia com a vivéncia espiritual, contribuindo significativamente
para a formacdo de muitos musicos que mais tarde ingressam em cursos técnicos e

universitarios de musica.



Partindo desse principio, a escolha pelo tema surge a partir da minha propria trajetdria
na musica, iniciada justamente dentro do ambiente protestante, na Igreja Presbiteriana Atos, em
Sao Gongalo, no Estado do Rio de Janeiro. Desde novo, frequentei a igreja semanalmente e tive
contato com praticas musicais que foram fundamentais para o meu desenvolvimento artistico e
para a constru¢do da minha identidade musical. Nesse cenario, apds um tempo do meu ingresso
na universidade, percebi que essa experiéncia ndo era exclusiva, isto €, muitos colegas cristaos
do Instituto Villa-Lobos (IVL) — UNIRIO também iniciaram seus estudos musicais em igrejas,
antes de adentrarem no Ensino Superior. O mesmo ja tinha sido constatado hd mais de vinte
anos em uma pesquisa realizada pela Prof'. Dr* Elizabeth Travassos, em que ela aponta que:

Dentre os estudantes de musica pela UNIRIO, pelo menos 21% declaram-se
protestantes de varias denominagdes [...]. O percentual ¢ elevado, comparado a outros
obtidos na mesma cidade. Suspeito que para além das diferencas na producdo das
diversas amostragens, o percentual que obtive em um questionario aplicado a 157
alunos da UNIRIO, expressa a quantidade de vocagdes musicais ligadas a confissdo

religiosa evangélica e¢ a importdncia do ministério da musica nessas igrejas.
(Travassos, 2001 apud Fontoura; Silva, 2009, p. 4)

Tal constatacdo despertou meu interesse em investigar mais profundamente o papel da
igreja evangélica como espago de iniciagdo musical, e como essas experiéncias vividas pelos
alunos cristdaos dialogam ou entram em tensdo com o ensino musical formal presente na
universidade. Desse modo, a motivagdo esta atrelada em dar visibilidade a essas trajetorias e
promover uma reflexdo sobre a importancia da vivéncia musical religiosa na formagao de
futuros musicos.

Portanto, ao trazer essas historias para a pesquisa, espero contribuir para o
reconhecimento da Igreja como um espaco legitimo de iniciagdo musical, que muitas vezes
antecede e prepara o caminho para a formagdo académica. Além disso, acredito que esse
trabalho pode contribuir para ampliar a compreensdo sobre os ensinos musicais nao formal e
informal e a relevancia dos mesmos em contextos nao académicos, ampliando o entendimento
e propondo uma escuta mais sensivel as multiplicidades presentes no campo da educagao

musical.
1.1 Problema de pesquisa

Diante da quantidade de alunos que vivenciam a realidade exposta anteriormente e da
importancia de aprofundar o conhecimento acerca dos impactos que a formacao dentro de um

ambiente religioso juntamente com uma instituicdo escolar traz, a pesquisa caminhard para



responder o problema levantado: como os estudantes cristdos protestantes do IVL da UNIRIO

lidam com a transi¢@o entre a formacao musical vivida na Igreja e o ensino formal universitario?
1.2 Objetivos de pesquisa
1.2.1 Objetivo geral

Compreender como a transi¢do entre a formac¢do musical vivida na igreja e o ensino

formal universitario ¢ vivenciada pelos estudantes cristdos protestantes do IVL da UNIRIO.
1.2.2 Objetivos especificos

(1) Apresentar um breve historico das praticas musicais da Igreja Cristd Protestante; (2)
Identificar os tipos de educagdo musical presentes nas igrejas cristas protestantes; (3) Levantar
relatos de estudantes cristaos do IVL sobre suas experiéncias iniciais com a pratica musical no
contexto das igrejas protestantes; (4) Analisar as influéncias das vivéncias musicais no
ambiente religioso para o ingresso no curso superior de musica; (5) Investigar os desafios e
adaptacdes enfrentados pelos estudantes na transicdo entre o aprendizado na igreja e as

exigéncias do ensino académico formal.
1.3 Justificativa da pesquisa

A presente pesquisa se mostra relevante por contribuir para uma maior compreensao da
dindmica social vivida por estudantes cristdos do Instituto Villa-Lobos da Unirio. Ao investigar
as experiéncias musicais desses alunos, especialmente no que diz respeito a transi¢dao entre a
formagdo musical nas igrejas € o ensino académico, o estudo permite refletir sobre como
valores, saberes e praticas oriundos do contexto religioso dialogam, se chocam ou se
complementam com a formag¢ao formal universitaria.

Nesse sentido, a pesquisa se apresenta como um estudo importante para a comunidade
académica no geral, mas, especificamente, para estudantes e licenciandos em musica que
possuem vivéncia musical em contextos religiosos € buscam compreender e valorizar sua
trajetoria, e também professores universitarios e formadores que lidam com a diversidade de
origens formativas dos alunos € podem ampliar suas abordagens pedagogicas a partir do
conhecimento relatado neste trabalho. Assim, espera-se ampliar a sensibilidade institucional
frente a diversidade de trajetdrias que compdem o corpo discente do curso de musica,

valorizando o espaco da igreja como ambiente legitimo de aprendizagem musical.
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1.4 Organizacio do estudo

O trabalho esta estruturado em quatro se¢des principais que buscam compreender como
a Igreja Protestante atua como espaco de iniciacdo musical e influencia a formagdo de
estudantes cristdos do Instituto Villa-Lobos - UNIRIO. As duas primeiras se¢des compdem a
base tedrica da pesquisa. Na primeira secdo, se apresenta um breve historico das praticas
musicais nas igrejas cristds protestantes, contextualizando o papel da musica nesses espagos
desde a Reforma até os dias atuais. A segunda secdo trata da formacao musical nas igrejas
protestantes e sua influéncia no meio académico, destacando como o aprendizado adquirido nas
comunidades de fé contribui para o desenvolvimento técnico e artistico dos musicos. A partir
dessa fundamentagao, a terceira se¢do descreve os procedimentos metodoldgicos, o perfil dos
participantes das entrevistas ¢ um panorama das denominagdes as quais pertencem,
estabelecendo um elo entre a teoria € o campo empirico. Por fim, na quarta se¢ao sao
apresentados os relatos das entrevistas, a fim de compreender as percepgdes e experiéncias
musicais dos estudantes tanto na igreja quanto na faculdade, resultando na analise geral que

sintetiza as principais conclusdes da pesquisa.
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2. BREVE HISTORICO DAS PRATICAS MUSICAIS NAS IGREJAS CRISTAS
PROTESTANTES

2.1 A musica na Reforma Protestante

A musica ocupa, had séculos, uma posicdo central nas praticas religiosas cristas, em
especial no contexto protestante. A Reforma Protestante do século XVI na Europa, liderada por
figuras como Martinho Lutero e Jodo Calvino, foi um movimento religioso e cultural que
revolucionou profundamente o cristianismo ocidental e teve papel fundamental na valorizagao
da musica como forma de edificacdo espiritual e ensino teoldgico. A musica ndo s6 ajudou a
tornar a liturgia mais rica, como também se tornou uma ferramenta importante para divulgar os
ensinamentos protestantes e fortalecer a unido entre as comunidades religiosas (Mendes, 2024).

Para compreender a dimensao dessa transformagao, ¢ fundamental analisar o cenario
musical da Igreja Catolica antes da Reforma. Na época, a musica era, em esséncia, inacessivel
a maioria dos fiéis, como ressalta Mendes,

Antes da Reforma Protestante, a musica na igreja catdlica era dominada por
complexas composi¢des polifénicas, muitas vezes cantadas apenas pelo clero. As
missas eram realizadas em latim, uma lingua que a maioria dos fiéis ndo entendia, o
que criava uma barreira entre o clero e a congregacdo. A musica, embora considerada
uma forma de exaltar a Deus, era essencialmente inacessivel ao povo comum. As

melodias eram intricadas e as letras, muitas vezes, de dificil compreensédo, limitando
a participagdo dos fiéis no culto. (Mendes, 2024, p. 1)

Nota-se que essa barreira linguistica e musical evidenciava a necessidade de uma
reforma que ndo fosse apenas teoldgica, mas também cultural. Nesse contexto, a musica, que
antes era uma pratica de poucos, se tornaria, com os reformadores, um veiculo de f¢ e
aprendizado para toda a congregacdo. Contudo, a tradi¢do latina ndo foi rompida em sua
totalidade, ela foi conservada e aplicada juntamente da lingua vernacula nos cultos, visando a
educacdo dos mais jovens e a conexao com a heranga liturgica (Palermo, 2018).

Assim, além de aproximar a mensagem biblica do povo, a Reforma inaugurou um
modelo de educagdo musical comunitaria, no qual o canto congregacional passou a
desempenhar fun¢do formativa. Essa abertura da musica a congregacao inspira, ainda hoje, a
formag¢ao musical nas igrejas, pois demonstra como a participagdo ativa no culto pode despertar

interesse, disciplina e habilidades que transcendem o ambiente religioso.
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2.2 Martinho Lutero e a educa¢ao musical

No contexto analisado, Martinho Lutero ocupou o papel de articulador de uma nova
pratica musical. Além de reformador e tedlogo alemao, ele nutria uma profunda admiragao pela
musica. Para ele, que também era compositor, a musica era uma dadiva divina, inferior apenas
a propria teologia, € um instrumento a ser usado para a gléria de Deus. (Paz, 2018).

Nesse sentido, Lutero revolucionou a pratica litirgica ao defender que toda a
congregagdo participasse ativamente do culto por meio do canto congregacional, sendo
acompanhada pelos 6rgdos de tubos, presentes em muitas cidades alemaes naquela época (Kerr
2000, apud Freitas, 2008). Dessa maneira, como foi citado, ele rompeu com a tradi¢do de uma
musica restrita apenas ao latim e aos corais polifonicos e, em vez disso, compos hinos em lingua
alema e passou a usar o estilo coral constituido de uma melodia acessivel ¢ harmonizada a
quatro vozes. Tal mudanga permitiu que o povo cantasse com facilidade e compreendesse as
verdades biblicas. (Costa, 2008; Mendes, 2024; Palermo, 2018).

Essa democratizacdo do canto foi um ato pedagogico estratégico. Segundo Palermo
(2018), Lutero afirmava que a fé vem pelo ouvir a palavra de Deus. De acordo com esse
pensamento, a musica devia ser também um meio para que se pudesse ouvir a mensagem de
Cristo e para a consequente edificacdo da igreja, pois ela permitia fixar os ensinamentos da
Biblia de forma inabalavel no coragao do povo.

Essa concepcao se concretizou de modo exemplar na “Deutsche Messe” (1526).
Conforme Hustad (1981, apud Costa, 2008), Lutero versificou os principais canticos da missa
— Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei — e escreveu hinos sobre batismo, comunhao,
peniténcia e os Dez Mandamentos, transformando o culto em um verdadeiro ‘catecismo
cantado’. Ao entoar essas composicoes em lingua alema, a congregagao ndo apenas aprendia a
doutrina, mas também desenvolvia habilidades como entonacao, leitura e senso ritmico, criando
um alicerce para praticas educativas que, séculos depois, continuariam a moldar a formagao
musical nas igrejas protestantes.

Ainda nesse contexto, de acordo com Wanderley (1981 apud Costa, 2008), as fontes
melddicas de Lutero eram diversas, inclusive as cangdes populares. Costa (2008, p.7) afirma
que “Lutero utiliza principios que se tornam pratica no canto coletivo protestante, como a
simplificagdo da musica, para torna-la acessivel a uma congregacao de leigos, assim como o
uso da influéncia das cang¢des populares”. Ao fazer isso, ele ndo apenas forneceu um novo
repertdrio, mas também estabeleceu um modelo de como a musica popular poderia ser utilizada

para fins religiosos.
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Um exemplo disso ¢ a famosa composi¢ao "Ein feste Burg” (Castelo Forte), marcada
como o hino de marcha da Reforma que “se espalhou em toda terra”, como aponta Keith (1987,
apud Cunha, 2023, p. 18). Essa obra segue o estilo ritmico e melodico dos cantos populares
alemaes (Lieder), de modo que era acessivel e entoado por toda congregacao. Além disso, ela
¢ cantada até os dias atuais em praticamente todas as denominagdes evangélicas e pertence ao
hindrio da Harpa Crista, sendo o hino de nimero 581.

Dessa forma, essa perspectiva historica prepara o terreno para compreender como, ao
longo dos séculos, os principios luteranos influenciaram e incentivaram a aprendizagem

musical e a educacdo de musicos dentro das tradigdes religiosas. O proprio Lutero incentivou:

Aos Conselhos de todas as cidades da Alemanha para que criem e mantenham
escolas’, destacando sobre a Musica: Falo por mim mesmo, se eu tivesse filhos e
tivesse condi¢des, ndo deveriam aprender apenas Linguas e Historia, mas também
deveriam aprender a cantar ¢ estudar Musica. Mais tarde, ja pai, ele escreveu ao Reitor
Marcus Crodel: Estou lhe enviando meu filho Jodo para que seja incluido no grupo de
meninos que serdo instruidos em Gramatica e Musica [...]. E diga a Johann Walther
que eu oro por seu bem estar e que confio meu filho a ele para aprender Musica, pois
eu, ¢ claro, formo Tedlogos, mas gostaria também de formar Fildésofos ¢ Musicos.
(Lutero, 1524 apud Palermo, 2018, p. 29).

2.3 Joao Calvino e a simplicidade musical

Jodo Calvino (1509-1564), tedlogo e escritor francés, foi o lider da Reforma na Suica,
na qual também demonstrou uma preocupagado didatica através da musica. Nesse sentido, assim
como Lutero, mas de forma mais incisiva, Calvino, junto com outros reformadores, se opds a
manuten¢do de elementos da liturgia e do cerimonial catolico, propagando a ideia de que a
Igreja Catolica distorcia os ensinamentos biblicos (Costa, 2008).

Partindo desse pressuposto, Calvino enfatizava a simplicidade e a sobriedade como
principios fundamentais na musica. Ele defendia a ideia de que era necessario cantar somente
os textos da Biblia de forma literal para se impedir o canto de textos heréticos (Costa, 2008).
Essa posicdo também foi destacada por Palermo (2018, p.29), que afirmou que “A primeira
posi¢do firmemente tomada foi a da exclusividade do texto biblico como tUnica fonte de
inspiragdo poética e do uso direto das Escrituras para serem musicadas. Texto ndo biblicos
foram descartados”.

Com base nesse pensamento, as Unicas producdes assinalaveis das igrejas calvinistas
foram as cole¢des de salmos, que eram tradugdes métricas rimadas do Livro dos Salmos,
aplicadas a melodias e composi¢cdes novas ou, em muitos casos, de origem popular. Dentre

essas colegdes de salmos franceses (Saltérios), a mais importante foi publicada em 1562, com
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os textos traduzidos por Clement Marot e Théodore de Beéze, e melodias escolhidas ou
compostas por Loys Bourgeois (Grout; Palisca, 1994).

Nesse contexto, embora Calvino também se utilizasse do canto congregacional
permitindo o acesso a musica aos fiéis como fez Lutero, os instrumentos musicais presentes nas
igrejas luteranas, como o 6rgdo, ndo possuiam mais lugar nas igrejas calvinistas. De acordo
com Palermo (2018), naquela época, eles exerciam um papel mais secundario, como um
acompanhador da voz, ou at¢é mesmo substituindo uma voz coral na falta de alguma, nao
apresentando, entdo, uma funcdo de destaque.

Outro fator que pode ter colaborado para a auséncia de instrumentos era que a qualidade
técnica da manufatura deles ainda carecia de recursos naquele tempo, vindo a se desenvolver
mais no século XVII, com os fabricantes e pesquisadores das questdes da fisica acustica
(Palermo, 2018). Dessa maneira, Palermo afirma que a auséncia instrumental pode ser algo
compreensivel.

Entdo parece ser compreensivel excluir instrumentos que poderiam denotar algo
diferente da devogao solene requerida na época, ou pelo fato de que muitas vezes esses

instrumentos mal executados ou limitados prejudicavam tecnicamente a sonoridade e
pureza vocal para o culto. (Palermo, 2018, p. 30-31).

Assim, como relata Assumpc¢ao (2019, p. 1), “A Palavra de Deus era o elemento central
do culto calvinista”. Os salmos eram entdo cantados em unissono € sem acompanhamentos nos
servicos religiosos. Ja na devo¢do doméstica, eram compostas versdes a quatro ou mais vozes
com melodias alternando entre tenor e soprano. Progressivamente, as versdes mais simples a
quatro vozes comegaram a ser utilizadas também no culto ptblico (Grout; Palisca, 1994).

Desse modo, o Livro de Salmos francés, que continha em seu conjunto melodias suaves,
intimistas e também austeras, foi traduzido em diversos paises da Europa, como Alemanha,
Holanda, Inglaterra e Escocia, e muitas dessas melodias adotadas pelas suas igrejas reformadas
(Grout; Palisca, 1994).

Grout e Palisca comentam sobre o uso ¢ influéncia dessas melodias em tais nagoes:

Na Alemanha muitas dessas melodias foram adaptadas. Na Holanda a tradugdo de
1566 substituiu um livro holandés anterior, o Souterliedekens, de 1540, cujas
melodias haviam sido extraidas de cang¢des populares da época e das quais Clemens
non Papa mais tarde escreveu versdes a trés vozes. O modelo francés influenciou
também a mais importante colec¢do de salmos inglesa do século XVII, a de Sternhold
e Hopkins (1562), e a sua influéncia foi ainda maior sobre a versao escocesa de 1564.
Uma combinagdo das tradigdes inglesa e franco-holandesa, encarnada na colec¢do
publicada por Henry Ainsworth em Amsterda no ano de 1612 para uso dos separatistas
ingleses residentes na Holanda, foi levada para a Nova Inglaterra pelos peregrinos em
1620 e permaneceu em vigor muitos anos apds a publicacdo da primeira colecgdo
americana, o Bay Psalm Book de 1640. (Grout; Palisca, 1994, p. 282).
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A ampla influéncia das melodias dos saltérios franceses em outros paises demonstra
como o modelo calvinista se tornou uma for¢a global. Assim, apesar de abordagens distintas,
as visoes musicis de Calvino e de Lutero foram fundamentais para a Reforma Protestante.
Enquanto Lutero utilizava a musica como um meio de catequese com um repertorio mais
abrangente, Calvino focou na sobriedade e na pureza da palavra biblica, o que resultou em uma
estética musical mais austera, mas igualmente educativa.

Dessa forma, a énfase no canto congregacional e a tradu¢ao dos Salmos para a lingua
do povo em ambas as tradi¢cdes foram decisivas para a democratizagdo do culto, e contribuiram
para que a musica deixasse de ser um mero adorno e se tornasse uma ferramenta essencial de
ensino e formagdo espiritual. A partir desses principios, moldados em diferentes contextos

europeus, a musica protestante foi levada para outras partes do mundo.
2.4 Outros lideres e a consolidacio da musica protestante

Durante a historia, novos lideres € movimentos protestantes surgiram com o proposito
de reconhecer a musica como um dos meios mais importantes para transmitir e ensinar o
contetdo doutrinario. No século XVIII, pode-se citar a influéncia de Isaac Watts (1674-1748),
ministro de uma congregacdo independente na Inglaterra, considerado o “pai do hino inglés” e
escritor de aproximadamente 700 hinos (Hollanda, 2021). Watts acreditava que a igreja
precisava cantar sobre Cristo, fato esse que o levou a parafrasear diversos salmos e o fez romper
com o uso exclusivo dos Salmos metrificados. Para isso, ele se utilizou de referéncias de seu
contexto, como o estilo das cangdes populares e as poesias (Baggio, 1997 apud Costa, 2008).
Outros dois importantes nomes da historia protestante sao os irmaos John Wesley (1703-
1791) e Charles Wesley (1707-1788), membros da Igreja Anglicana e fundadores da
denominacdo Metodista. John foi responsavel pela traducdo de cerca de trinta e trés hinos
alemaes para a lingua inglesa, que foram publicados em 1742 (“A Collection of Psalms and
Hymns”) em Charlestown. Em paralelo, seu irmdo Charles se dedicou a compor hinos com
letras atuais e com influéncia de melodias de Operas e canc¢des seculares, as quais fomentaram
o avivamento na Inglaterra (Bentley, 2009).
As fontes que eles usaram foram as novas musicas dos salmos, melodias de operas, e
cangdes folcloricas de origem germanica. Um exemplo deste tipo de musica ¢
‘Mendenbras’; comumente cantada com a letra ‘6 dia de descanso e jubilo’, mas ainda

pode ser ouvida com suas palavras historicas e seculares, nos ‘jardins de cerveja da
Alemanha’ (Hustad, 1981, p.129 apud Costa, 2008, p. 8).
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Assim, suas composi¢des continuam sendo cantadas até hoje em diversas denominagoes
cristds, como no Hinario Evangélico. Tal obra, escrita em 1945, reune os canticos de algumas
igrejas protestantes e nela constam oito hinos de autoria de Charles Wesley.

Além da Europa, a musica protestante passou por uma importante transformacao na
América do Norte, iniciada por um grupo de puritanos vindos da Inglaterra. Este grupo trouxe
em sua viagem um livro de salmos, que podia ser entoado com até trinta e nove melodias
diferentes, a fim de que todos pudessem cantar e tocar os canticos, independentemente de seu
nivel de pratica musical (Bentley, 2009).

Nesse contexto, entre os séculos XVIII e XIX, ocorreu um avivamento' nos Estados
Unidos, especificamente nos acampamentos realizados no estado do Kentucky por diferentes
denominagdes, como os presbiterianos, batistas ¢ metodistas. Esse movimento influenciou o
surgimento de uma nova forma de cantar, diferente dos salmos, dos hinos tradicionais e
inspirada nas melodias seculares.

Segundo Hustad (1981 apud Costa, 2008), a musica produzida em tais acampamentos
era caracterizada por sua simplicidade, intensa repeti¢do, carga emocional e frequente
improvisagdo. Este modelo de canticos congregacionais, com melodias de facil memorizagado e
harmonias simples, representa o estilo difundido na América do Norte e utilizado por muitas

igrejas até os dias de hoje.
2.5 Protestantismo no Brasil e a evolucio musical

Durante o processo de inser¢ao do protestantismo no Brasil, foram realizadas algumas
tentativas até a sua disseminacdo no territorio. Pode-se citar como exemplo a vinda dos
calvinistas franceses e holandeses em meados do século XVI e XVII. Todavia, a historia da
igreja considera que o inicio efetivo do movimento de protestantismo brasileiro ocorreu no
século XIX, por meio dos missionarios e imigrantes.

No caso do protestantismo de imigracdo, pode-se mencionar os luteranos vindos da
Alemanha e estabelecidos na cidade de Nova Friburgo, no Rio de Janeiro. J4 no caso dos
missionarios, hd personagens importantes de variadas denominagdes enviados para o Brasil
nesse mesmo periodo, como Robert Kalley (escocés da Igreja Congregacional), Ashbeel Green
Simonton (estadunidense da Igreja Presbiteriana), Willian Bagby e Zacharias Taylor (norte

americano da Igreja Batista), além de tantos outros (Paegle, 2005).

! No contexto protestante, avivamento designa um despertar espiritual coletivo, entendido como uma agdo especial
do Espirito Santo que renova a fé, a pratica religiosa e o compromisso moral dos fiéis.
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Junto a isso, um pouco mais a frente, no inicio do século XX, imigrantes suecos, vindos
de um avivamento pentecostal nos Estados Unidos, chegaram ao Norte do Brasil com o intuito
de ndo so pregar o evangelho, mas também compartilhar os frutos desse avivamento (Cunha,
2023). Nesse contexto, ¢ dado o comego do pentecostalismo brasileiro, com a fundagao de duas
importantes denominagdes desse segmento, a Assembleia de Deus (1911) e a Congregacao
Crista do Brasil (1910) (Paegle, 2005). Tais acontecimentos apontam entdo para a relevancia
que as viagens de missionarios e imigrantes tiveram na chegada e no estabelecimento do
protestantismo no Brasil, com a inser¢ao de denominagdes histdricas e a criagdo de outras que
atualmente ja sdo centenarias no pais.

Devido a essa influéncia europeia que o protestantismo brasileiro viveu, o comego até
meados do século XX foi marcado pela tradicional utilizagdo musical do velho continente nas
praticas musicais das igrejas evangélicas. Denominacdes como a Presbiteriana, Batista,
Metodista, Luterana, Adventista, Congregacional, Assembleia de Deus e outras pentecostais
mantinham os costumes culturais europeus em seus cultos (Fagundes, 1997 apud Costa, 2008).

Fagundes relata como se dava a musica nessas igrejas naquele periodo.

Instrumento sacro, s6 6Orgdo e piano, musica sacra, s6 de coral ou quartetos
masculinos; musica congregacional, digna de ser cantada no templo, s6 os hinos
‘tradicionais’ (europeus e americanos traduzidos), tudo heranga da cultura européia
de nossos colonizadores. E havia os ‘corinhos’, para estes valia tocar violdo, mas nio
durante o culto (Fagundes, 1997, p.4 apud Costa, 2008, p. 11).

Dessa maneira, conforme se passavam os anos, o culto evangélico brasileiro se tornava
descontextualizado do cendrio musical do pais e com as novas geracdes das igrejas
desinteressadas, somado ainda com a nido compreensdo da linguagem antiga dos hinos
historicos cantados. Nesse sentido, foi a partir de um movimento na década de 60 nos Estados
Unidos chamado Jesus Movement, que tinha como objetivo buscar a conversao dos hippies, que
a igreja evangélica brasileira, influenciada pelos americanos, comecou a adotar posturas
radicalmente diferentes das que estava praticando (Gualberto, 2005 apud Costa, 2008).

Reck, ao comentar sobre esse momento, diz que:

[...] procuravam novas maneiras de relacionar com seus adeptos e criticavam a rigidez
de costumes e a inflexibilidade dogmatica que, em tempo de constante agitacdo
cultural, afastavam cada vez mais as Igrejas cristas institucionalizadas da dinamica
social. O rock n’ roll, o folk, o blues, géneros musicais que na década de 1960 foram
um importante elemento de divulgagdo das ideias e conceitos do movimento
contracultural norte americano, passaram a ser adotados por recém convertidos para
a divulgagdo do evangelho.” (Reck, 2011, p. 44 apud Amorim, 2020, p. 13).

De acordo com Costa (2008), a igreja evangélica voltava a retomar os principios
defendidos por Lutero, adotando estilos musicais condizentes com o contexto de cada geragao,

a fim de comunicar sua mensagem de forma mais clara e acessivel. Assim, no Brasil, a
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juventude evangélica buscava uma linguagem musical no ambito da musica popular daquele
periodo (anos 60 e 70). Reck (2011) diz que diversos grupos musicais cristios comegaram a
incorporar instrumentos até entdo pouco usuais no ambiente religioso, como guitarras,
percussdo e bateria, além de incluir em seus louvores influéncias e caracteristicas da musica
popular. Essa transformac¢ao foi grandiosa, se espalhando por varias denominagdes e estados
brasileiros. (Martinoff, 2004 apud Amorim, 2020).

Como fruto dessas mudancas, organizacdes como Palavra da Vida, Jovens da Verdade,
Vencedores por Cristo, ELO e Grupo Logos surgiram no Brasil, comec¢ando o que depois seria
chamado de ministério de louvor, que, como define Costa (2008, p.11), sdo “grupos que
utilizavam estilo e instrumentacdo de musica popular, semelhante as musicas de radios
populares, para falar de maneira contextualizada as novas geragdes das igrejas evangélicas”.

Para contextualizar melhor o inicio desses ministérios de louvor, Fagundes descreve

como isso se deu e as suas influéncias:

Na influéncia dos movimentos da Mocidade para Cristo, Vencedores por Cristo e
outros citados, a juventude evangélica comecava a reivindicar participacdo no culto,
usando sua propria linguagem [...] Surge de um lado um grupo de nacionalistas
acompanhados por violdo e percussdo, cantando Jesus em bossas-novas, sambas,
baides ¢ frevos, tudo idéntico a MPB 4, Chico Buarque, Edu Lobo e cia. De outro
lado, havia um grupo de adeptos da jovem-guarda, tocando guitarra, baixo, e bateria,
num estilo semelhante ao dos Beatles...(Fagundes, 1997, p. 5 apud Amorim, 2020, p.
14).

Nota-se entdo que o trecho evidencia como o principio luterano de tornar a musica

acessivel e compreensivel ao povo foi ressignificado no contexto brasileiro. Por meio dessa
perspectiva, percebe-se que os ministérios de louvor assumiram o papel de adaptar a linguagem
musical as transformagdes culturais, buscando comunicar a mensagem crista de forma relevante
e contextualizada.

Nesse mesmo contexto, a partir da década de 1990 no Brasil, o termo gospel,
‘evangelho’ em inglés, que se referia inicialmente a um género musical surgido nas
comunidades protestantes negras americanas no inicio do século XX, passa a denominar a
musica que, independentemente da instrumentagdo, ritmo ou estrutura, contém uma mensagem
do evangelho (Reck, 2011).

Reck (2011, p. 45) diz que “a partir de entdo € comum a utilizagdo de termos como rock
gospel, jazz gospel, reggae gospel e mais recentemente hip hop gospel ou rap gospel”. Dessa
maneira, a musica continuava exercendo sua fun¢do de ensino ¢ adora¢ao, mantendo viva a
ideia de que a expressdo musical devia acompanhar o tempo e a realidade das comunidades de

fé, expandindo, entdo, suas formas musicais.
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Como relata Amorim (2020), esse modelo musical adotado pelas igrejas evangélicas
acabou influenciando também outras tradi¢des religiosas, incluindo a Igreja Catolica e diversos
grupos que utilizam a musica como parte de seus momentos litirgicos e de espiritualidade. Tal
ampliacdo demonstra a for¢a da musica como linguagem de fé e expressao coletiva. Assim,
atualmente os grupos de louvor continuam desempenhando papel essencial nos cultos
evangélicos, o que permite observar de que forma ocorre o desenvolvimento de ensino-
aprendizagem musical nesses ambientes, considerando a vivéncia individual e coletiva de cada

integrante durante suas atividades musicais na igreja.
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3. A FORMACAO MUSICAL NAS IGREJAS PROTESTANTES E SUA
INFLUENCIA NO MEIO ACADEMICO

A musica, conforme demonstrado no capitulo anterior, estabeleceu-se como um
elemento central na pratica religiosa protestante, desempenhando fungdes de adoragdo, ensino
doutrindrio e integracdo comunitaria. Em sintonia com essa perspectiva, Costa (2008) ressalta
que, embora a educagdo musical ndo seja o principal objetivo das igrejas evangélicas, essas
institui¢des proporcionam uma vivéncia € um aprendizado que se mostram fundamentais nesse
meio.

No Brasil, a presenca da musica nos cultos e nos grupos de louvor tem contribuido
significativamente para a formacao de seus participantes, oferecendo uma gama de experiéncias
que, em muitos casos, antecedem a formag¢ao académica formal. Esses espacos funcionam como
ambientes de aprendizado continuo, nos quais a pratica coletiva, o convivio e a espiritualidade
favorecem o desenvolvimento técnico e expressivo dos musicos.

Nesse sentido, para compreender como a educagdo musical se manifesta nos espagos
das igrejas protestantes, analisando seus tipos, praticas e significados, recorre-se as categorias
tedricas mais utilizadas na literatura: educagdo formal, ndo formal e informal (Gadotti, 2005;
Freitas, 2008). Tais classificagdes permitem organizar e compreender os diferentes contextos
de aprendizagem musical, embora ndo traduzam plenamente a complexidade e a riqueza das
experiéncias vivenciadas.

E fato que muitos ambientes considerados “ndo formais”, podem apresentar estruturas
pedagdgicas solidas e resultados musicais expressivos, compardveis aos obtidos em instituigdes
formais. Assim, mais do que categorias rigidas, esses termos devem ser compreendidos como
construgdes tedricas que ajudam a organizar a analise, mas que nao necessariamente traduzem
o valor ou a eficacia de cada experiéncia educativa.

Dessa forma, este capitulo analisard como esses trés tipos de educacdo musical se
articulam no contexto das igrejas evangglicas, destacando tanto os processos estruturados
quanto as experiéncias de aprendizado espontineo e coletivo. Ademais, serdo abordadas
questdes relativas ao ensino nos grupos de louvor, a iniciagdo musical oferecida pela igreja e a

influéncia dessas praticas na formagao académica e artistica de estudantes cristaos.
3.1 Conceitos e classificacoes: Ensino formal, nao formal e informal

Conforme acima mencionado, a aprendizagem pode ser categorizada principalmente em

trés conceitos: educagdo formal, ndo-formal e informal, que servem para organizar e analisar
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seus diferentes métodos. Nesse pensamento, de acordo com Libaneo (2007 apud Freitas, 2008),
o termo “educagdo formal” designa um processo de ensino intencionalmente estruturado e
sistematico, que pode ocorrer tanto dentro quanto fora das instituigdes escolares. Nessa
perspectiva, sempre que ha planejamento pedagdgico, conteudos organizados e
acompanhamento do aprendizado, € possivel reconhecer a presenca de uma estrutura formal.
Assim, atividades como aulas de musica realizadas em salas especificas das igrejas evangélicas,
com uso de materiais didaticos, métodos graduais e objetivos definidos, poderiam ser
interpretadas como praticas de carater formal, mesmo que ocorram em ambientes religiosos.

Por outro lado, Gadotti (2005) apresenta uma concep¢do mais restrita, associando a
educacdo formal as institui¢des escolares reconhecidas pelo Estado. Para o autor, a formalidade
esta diretamente ligada a existéncia de diretrizes educacionais centralizadas, curriculos oficiais,
estruturas hierarquicas e 6rgaos fiscalizadores, como os ministérios da educacdo. Sob essa Otica,
o ensino musical nas igrejas evangélicas seria classificado como educagdo nao formal, uma vez
que ocorre fora do sistema escolar, ainda que possua intencionalidade e organizagdo
pedagobgica.

Entendo, contudo, que a defini¢ao proposta por Libaneo dialoga de forma mais coerente
com a realidade observada nas igrejas, especialmente porque reconhece o carater sistematico e
estruturado de muitos processos de ensino ali desenvolvidos. Considerar apenas o vinculo
institucional, como propde Gadotti, parece limitar a compreensao da riqueza e da complexidade
do aprendizado musical nesses espacgos. Dessa forma, ¢ possivel afirmar que o ensino nas
igrejas evangélicas, embora fora do sistema formal reconhecido pelo Estado, apresenta
elementos que o aproximam de uma educagdo formal em sua pratica e intencionalidade.

Partindo agora para a “educacao nao formal”, La Belle (1982, apud Gadotti 2005, p. 2)
define como “toda atividade educacional organizada, sistematica, executada fora do quadro do
sistema formal para oferecer tipos selecionados de ensino a determinados subgrupos da
populacdo”. Gadotti (2005) ainda afirma que essa educagdo ¢ mais difusa, menos hierarquica e
menos burocratica, sem precisar necessariamente seguir um sistema sequencial de ‘progressao’,
e podendo ter duracgdo variavel.

Desse modo, essa definicdo se ajusta bem ao ambiente das igrejas protestantes e
predomina, onde o ensino musical ¢ frequentemente orientado, planejado e direcionado a
objetivos especificos, como preparar grupos para a participacao nos cultos. Os ministérios de
louvor, corais e bandas exemplificam esse modelo, pois combinam pratica coletiva,
acompanhamento de lideres musicais e um senso claro de propdsito, mesmo sem seguir um

curriculo rigido.
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A “educac¢do informal”, por sua vez, como aponta Nassif (1980 apud Freitas, 2008) ¢é
um processo continuo de absor¢ao de conhecimentos e competéncias que nao se encontram em
nenhum quadro institucional. Freitas (2008) ainda cita uma defini¢ao de Trilla (1996) usada por
Libaneo (2000) para comentar sobre essa educacao, na qual diz que ela ¢ relativa a toda gama
de aprendizagens realizadas que acontecem sem que haja um planejamento especifico, € muitas
vezes sem perceber, acontecendo por meio da vivéncia individual e social.

Nesse sentido, no meio das igrejas, a educagao informal se manifesta, por exemplo, no
canto congregacional, onde a pessoa aprende a letra ¢ a melodia das cangdes de forma
espontanea, apenas por estar inserida no ambiente e cantar junto com os outros fiéis. Os hinos
vao sendo passados de geragdo em geragdo, principalmente através da oralidade e intuigdo
(Freitas, 2008).

Dessa maneira, percebe-se que a relacdo da educagao formal, nao-formal e a informal
esta presente nas igrejas, a partir das praticas musicais por elas exercidas.

Canto Congregacional — Ensino Informal : O aprendizado ¢ realizado de forma
espontanea.

Canto Coral e Bandas de Musica — Ensino Nao-formal : Ensino obtido através de
muitos ensaios de preparacdo técnica vocal e instrumental.

Aulas de musica nas Igrejas Evangélicas — Ensino Formal : Aprendizado que ocorre
nas salas de aula nas igrejas através de teoria musical e solfejo. (Freitas, 2008, p. 25).

Tal fato também ¢ comentado por Cunha (2022), que diz que o universo religioso
oferece uma educa¢do musical intencional e ndo intencional, onde os fiéis aprendem tanto de
maneira intuitiva, por meio da frequéncia nos cultos, como sao incentivados a fortalecerem seus
conhecimentos musicais por meio dos grupos de louvor e de aulas fornecidas pelas proprias
igrejas.

Diante dessas concepgdes, torna-se possivel compreender de modo mais amplo como a
aprendizagem musical se manifesta nas igrejas protestantes. Esses espacos, ainda que nao
integrem o sistema educacional oficial, configuram-se como ambientes férteis de formacao,
onde a musica cumpre fungdes pedagdgicas, espirituais e sociais. A vivéncia coletiva, o
engajamento comunitario e o vinculo afetivo com a pratica musical tornam a igreja um local
privilegiado de iniciagio e desenvolvimento musical. E nesse contexto que se observa a
emergéncia de musicos que, antes de ingressarem em instituigdes de ensino superior, ja haviam
adquirido sélida experiéncia pratica e sensibilidade artistica através da participacdo em grupos

de louvor, corais e outras atividades musicais religiosas.
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3.2 A Igreja como espaco de iniciacio musical

Em um cenario de lacuna e inacessibilidade do ensino de musica nas escolas brasileiras,
as igrejas evangélicas emergem como uma institui¢do capaz de oferecer uma base de
aprendizado musical para seus membros. Freitas (2008, p. 7), ao falar sobre o ensino de musica
no nosso territorio, reafirma que as igrejas “tornaram-se um dos raros locais onde se investe em
formag¢ao musical no Brasil”. Tal realidade torna a igreja um celeiro de talentos, funcionando
como o primeiro contato de muitos individuos com a préatica e a teoria musical. A vivéncia e o
aprendizado adquiridos nesses espacos sao, em muitos casos, o ponto de partida para a
profissionalizacdo, direcionando o individuo muitas vezes para a busca de uma formacgao
académica formal.

Essa relevancia das igrejas evangélicas na iniciagdo e formagao de musicos no Brasil
pode ser comprovada também por meio de dados quantitativos. Um estudo de 2007, publicado
pela revista Veja e mencionado por Freitas (2008), apresentou dados do IBGE que revelam que
35% dos musicos da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (OSESP) eram evangélicos,
um nuamero significativo quando comparado ao percentual de 15% de musicos na populagdo
brasileira em geral. Essa expressividade demonstra a importincia das igrejas na formacao
musical, um papel que se tornou mais proeminente a partir de um ponto de inflexao na historia
da educacao musical brasileira.

Além disso, a reportagem destaca que, até a década de 1970, predominavam nas salas
de aula de musica os jovens de classe média que haviam iniciado seus estudos em
conservatdrios ou escolas especializadas. O cendrio contemporaneo, no entanto, revela uma
ampliacao do acesso a formacao musical, na qual as igrejas evangélicas passam a desempenhar
um papel essencial, oferecendo espacos de aprendizado e motivacao artistica que antes nao
existiam.

De modo semelhante, Travassos (2001, p. 80-81 apud Fontoura; Silva, 2009) constatou
essa representatividade ao observar que, entre 157 estudantes do Instituto Villa-Lobos, cerca
de 21% do grupo pesquisado se declaravam protestantes. Tal dado reforca a forte influéncia das
instituigdes religiosas na formacao de futuros musicos.

Travassos também aponta o estimulo ao aprendizado musical que as igrejas oferecem.
Ela observou que:

Um grupo numericamente expressivo de estudantes teve iniciagdo musical nas igrejas
protestantes e encontra nessas igrejas o principal estimulo aos estudos. [...] Os

protestantes geralmente adquiriram as primeiras competéncias musicais nos circulos
de sociabilidade e escolas ligados as igrejas que frequentam. Na verdade, foram elas
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que ofereceram a alguns de seus fiéis, na auséncia de qualquer estimulo proveniente
da orientacdo cultural da familia e da escola regular, a possibilidade de imaginar, para
si mesmos, uma carreira musical (Travassos, 1999, p. 132)

Nota-se que a auséncia de oportunidades musicais em escolas regulares ou até mesmo
dentro das familias faz com que a igreja desempenhe um papel substitutivo e estruturante no
despertar do interesse pela musica. Esse fato ¢ de extrema relevancia, pois ressalta a igreja como
uma instituicdo capaz de preencher lacunas sociais e educacionais, demonstrando que a
formagdo musical nesses espacos transcende a pratica religiosa e se torna um motor de
mobilidade social e profissional. Contudo, esses feitos s6 sdo possiveis porque a igreja oferece
praticas musicais e uma estrutura de aprendizado que s3o os pilares para o desenvolvimento

dessas habilidades.
3.3 A estrutura pedagogica: ensino organizado, comunitario e recursos materiais

Nesse contexto, muitas igrejas evangélicas ofertam aulas de instrumentos, de canto e de
teoria musical, ministradas por membros mais experientes ou professores voluntarios da area.
Essas classes ocorrem, em geral, de forma sistematica, com horarios e contetidos definidos, o
que revela a presenca de praticas pedagogicas organizadas no interior das comunidades
religiosas. Cunha (2023, p. 12) destaca que ““a igreja oferta o aprendizado da teoria musical e o
desenvolvimento bésico para a atuagdo nas atividades musicais dela”, demonstrando que o
ensino promovido nesses espacos ultrapassa a mera preparagdo para o culto, assumindo também
uma funcao formativa e educacional.

Em diversas congregacdes, essas iniciativas sdo conduzidas com regularidade e
planejamento, aproximando-se do funcionamento de uma escola de musica comunitaria. Cunha
(2023, p.12) diz que “a igreja funciona como um espaco de formacao musical continua, com
uma regularidade que ndo se costuma perceber em outros contextos”.

Além disso, esse ensino também tem se expandido para as comunidades, como destaca

Martinofft:

As igrejas protestantes, em fungdo da valorizagdo da musica em seus cultos, enfatizam
a educagdo musical, ainda que informalmente. Muitas igrejas evangélicas possuem
uma escola de musica que atende ndo somente aos seus congregados em varias faixas
etarias, mas também as pessoas da comunidade. Assim, as consequéncias do
crescimento do niimero dos evangélicos sdo muitas para o campo da musica.
(Martinoff, 2010 apud Cunha, 2023, p. 8).

Tal constatag@o evidencia como a expansao das igrejas protestantes no Brasil contribuiu
significativamente para o fortalecimento da educacdo musical comunitaria. Pode-se

compreender ainda, que o crescimento do nimero de fi¢is também ¢ resultado das agdes
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formativas promovidas por essas instituigdes, uma vez que o envolvimento com as aulas e
atividades musicais colabora para o engajamento e a permanéncia dos participantes na
comunidade de f¢é.

Desse modo, mesmo que muitas dessas iniciativas ocorram de maneira ndo formal, a
valoriza¢do da musica nos cultos impulsionou a criacao de escolas e projetos que atendem tanto
aos membros da igreja quanto a comunidade ao redor. Essa realidade mostra que a musica, além
de um elemento liturgico, tornou-se também um instrumento pedagdgico e social dentro das
congregagdes. No entanto, o aprendizado musical nas igrejas nao se restringe apenas as aulas,
mas se amplia em praticas cotidianas e coletivas que integram os fiéis em um processo continuo
de formacao artistica e espiritual.

Nesse sentido, o ensino musical nas igrejas evangélicas ¢ um processo vivencial e
coletivo. O aprendizado ocorre por meio da pratica constante, da observagdo e da convivéncia
entre os musicos, onde ensaios regulares, corais, cultos e apresentagdes dos grupos de louvor
servem como espagos de experimentacdo sonora. Nesses ambientes, 0s participantes se
desenvolvem no tocar, no cantar, no ouvir e na interatividade musical com o grupo.

Amorim (2020) comenta que, nesse contexto dos ministérios de louvor, o aprendizado
musical se d& por meio da interacao e do dialogo entre os seus integrantes. Essa troca de saberes
¢ estimulada pelo proprio repertério que muitas vezes abre espago para a criatividade e a
improvisagdo. Segundo Reck (2011, p.121), “nos ensaios, a pratica de criar versdes abre espaco
para a criatividade e a reinveng¢ao, pois possibilita que a banda, o grupo, ou o musico realize
um dialogo entre o que deve, o que pode e o que quer fazer, sem perder de vista o resultado
final”.

O processo de aprendizado ocorre de maneira organica, onde o estudo técnico se mistura
a experiéncia espiritual e comunitaria. Os musicos exercitam habilidades como percepgao
harmdnica, afinacdo, improvisagdo e acompanhamento coletivo. No entanto, mesmo sem um
curriculo formalizado, essas atividades seguem uma rotina estruturada: ha horarios fixos de
ensaio, repertorios especificos e responsabilidades bem definidas entre os integrantes. Essa
estabilidade proporciona um ambiente de disciplina musical semelhante ao de institui¢des
formais, mas permeado por valores espirituais e relacionais que fortalecem o vinculo entre os
participantes.

Dessa forma, como aponta Costa (2008), os ministérios de louvor sdo locais onde o
conhecimento adquirido ¢ constantemente colocado em pratica, devido a rotina de ensaios e
apresentacdes semanais nos cultos. Essa dinamica cria um espaco de exposicdo e pratica

musical continuas, o que favorece a aprendizagem pela experiéncia e pelo convivio. O autor
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ainda destaca que, tradicionalmente, “as igrejas evangélicas tém encontros semanais regulares
e em todos eles a musica € pratica quase que obrigatoria”, o que evidencia a constdncia como
um fator determinante para o desenvolvimento das habilidades musicais dos participantes
(Costa, 2008, p. 18).

Em paralelo, segundo Santos e Figueiredo (2003), fazendo uma comparagdo entre o
ensino universitario e o religioso, diz que estudantes de musica ao ingressar no ensino formal
oficial, frequentemente, se deparam com um conhecimento que parece desconectado da pratica
social que o justifica. Nesse sentido, o modelo académico pode levar a uma sensacao de
estagnagdo, onde a gratificagdo do aprendizado se da de forma lenta, gerando nos alunos uma
sensacdo de falta de propodsito. Essa dicotomia entre "conhecer musical” e "fazer musical" foi
um ponto central na problematizacdo de Swanwick (1994 apud Santos e Figueiredo, 2003)
sobre o curriculo na Inglaterra, no qual as fronteiras curriculares separam a execu¢do e a
composi¢ao do conhecimento tedrico, confinando o aprendizado a fatos de historia e teoria.

Nesse contexto, de forma geral, Santos e Figueiredo (2003) apontam que os estudantes
de musica expressam um sentimento de desvalorizagao por sentirem a falta de um saber musical
considerado legitimo e adequado ao iniciar seus estudos formais, o que estabelece uma clara
divisdo entre o saber académico e o cotidiano. No entanto, na igreja, essa sensagao nao existe,
pois todo aprendizado ¢ imediatamente aplicado a pratica, independentemente do nivel de
performance do musico, atendendo a demanda do uso da musica nas atividades coletivas.
Assim, a evidéncia mostra que a aprendizagem musical de estudantes, antes de ingressarem em
uma institui¢do formal, ¢ impulsionada pela oportunidade de inclusdo e pela participagao
imediata em préaticas coletivas, que se tornam significativas no contexto de um circulo social
(Santos; Figueiredo, 2003).

Essa imersdo na pratica, que muitas vezes comeca na infincia, gera resultados
concretos: “Pessoas ligadas as religides protestantes com contato estreito, desde a infincia com
ambiente musical muito propicio, cantam com muita facilidade” (Sobreira, 2003, p. 121). Como
um entrevistado de Travassos também relatou:

“(...) por eu tocar, eu ia mais a igreja e indo mais a igreja, eu tocava mais...” - tocar o
que ja se ouve, fazer parte do grupo. Estar nessa comunidade garante-lhes imersao na
experiéncia musical: contato com outros conjuntos musicais, acesso imediato,
inser¢do na pratica musical sem pré-requisitos técnicos rigorosos, integragdo na
performance que se faz constante e freqiientemente. (...) comega-se frequentando,

ouvindo, e (...) conhecendo as musicas, ¢ indo tocar a melodia de ‘ouvido mesmo’
(Travassos, 1999, p. 133).

Além disso, essa iniciagdo na pratica instantanea também ¢ fomentada pois o ambiente

eclesiastico oferece condigdes materiais e sociais favoraveis. A propria igreja, muitas vezes,
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fornece os instrumentos e os recursos necessarios para a execucao, permitindo que os musicos
aprendam e pratiquem de forma imediata. Conforme Costa (2008, p. 18), “a facilidade de acesso
aos instrumentos € outro fator de grande estimulo aos que ingressam na musica da igreja”,
possibilitando que o aprendizado seja simultaneo a pratica. Essa dindmica gera nao apenas o
desenvolvimento técnico, mas também o senso de pertencimento € compromisso com o grupo,
J& que o musico se vé inserido em um circulo de sociabilidade que motiva a continuidade dos
estudos e o aprimoramento constante, como comenta Santos:

A facilitagdo do engajamento do sujeito na pratica musical, incluindo a execug@o

instrumental desde o inicio, 0 acesso ao instrumento de imediato, participando com

que o que € possivel fazer no momento, em fungdo das condi¢des reais do sujeito (...)

proporcionam o aprendizado pratico e trazem estimulo ao aprendizado musical
(Santos, 1991, p.11)

Outro aspecto relevante ¢ que essa facilidade de acesso aos instrumentos no ambiente
da igreja ¢ um fator que impulsiona também a versatilidade musical. E comum observar os
musicos dos ministérios de louvor que acabam aprendendo a tocar, ainda que sem profundidade,
outros instrumentos, € se revezam em diferentes deles durante o culto, demonstrando uma
notavel capacidade de adaptacdo para atender as necessidades do grupo. Contudo, embora a
alternancia de instrumentos fomente um amplo leque de habilidades, ¢ visivel que a maior
proficiéncia do musico se concentra naquele instrumento de sua predilecdo ou que marcou a
sua iniciacao musical (Costa, 2008).

Cabe ainda ressaltar que, atualmente, a formagdo instrumental das bandas nas igrejas
evangélicas brasileiras segue um modelo amplamente difundido e consolidado ao longo das
ultimas décadas. Os instrumentos mais recorrentes sao o violdo, a guitarra, o baixo elétrico, o
teclado e a bateria, que compdem a base harmonica e ritmica dos grupos de louvor. Como
aponta Freitas (2008) em pesquisa realizada em algumas igrejas evangélicas, 80% dos
instrumentos utilizados pertencem a propria igreja, em especial os instrumentos de base
(guitarra, baixo, teclado, etc). Essa configuracdo se aproxima também da estrutura das bandas
populares contemporaneas, o que refor¢a o carater contextual e acessivel da musica utilizada
nos cultos.

Além disso, em determinadas denominag¢des, ¢ comum também a presenca de
formag¢des ampliadas, incluindo instrumentos de sopro, cordas friccionadas e até orquestras
completas, sobretudo em eventos comemorativos ou celebracdes especiais. Essa diversidade
instrumental amplia as possibilidades sonoras e formativas dos musicos, favorecendo o
desenvolvimento de arranjos mais elaborados e o contato com diferentes linguagens musicais,

0 que contribui significativamente para a formag¢ao musical dos participantes. Dessa forma,
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diante dessa variedade de formagdes e da constante necessidade de organizacdo e harmonia
entre os integrantes, torna-se indispensavel a presenca de uma lideranga musical que coordene

as praticas e assegure a coesao do grupo.
3.4 Lideranca, transmissao de saberes e inova¢ao tecnologica

Observando entdo a fun¢do dessa lideranga musical, ¢ importante destacar que, além das
praticas coletivas de ensaio e performance, o papel dos lideres ou ministros de musica, como
sao chamados por alguns autores, do ministério de louvor, ¢ fundamental na mediagdo dos
processos de ensino e aprendizagem. Nesse contexto, mesmo sem formacdo pedagogica-
musical formal na maioria dos casos, mas possuindo um conhecimento e experi€éncia mais
abrangente a respeito da musica e da fé, esses lideres assumem a fun¢do de orientadores
musicais, guiando os ensaios, sugerindo arranjos e auxiliando e incentivando o
desenvolvimento técnico e expressivo dos musicos. Santos e Figueiredo (2003, p.4) dizem que
esse oficio ¢ destinado a “a ampliacdo de fung¢des para atender a demanda musical atual das
igrejas”.

Assim, Costa (2008) aponta que essa figura exerce uma influéncia direta sobre a
conexao do grupo e sobre o aprimoramento musical dos participantes, pois suas orientagdes sao
frequentemente baseadas na escuta atenta e na experiéncia pratica acumulada. Essa relagao
entre lider e grupo se aproxima da logica do mestre e aprendiz, em que o conhecimento ¢
transmitido pela convivéncia, pela observagao e pela pratica compartilhada.

Junto a isso, a transmissdo de saberes entre geragdes também € um aspecto relevante.
Os musicos mais experientes, muitas vezes autodidatas, assumem a funcdo de mentores,
orientando os mais jovens por meio da pratica conjunta e da escuta atenta. Esse modelo de
aprendizado, baseado na observagdo e na repeti¢do, configura-se como uma pedagogia informal
de grande eficicia na igreja. A corregdo de erros, a troca de repertorios e a experimentagdo de
arranjos sdo praticas recorrentes que favorecem o desenvolvimento técnico e criativo. Essa
transmissao de conhecimentos ¢ dada como frutifera por Travassos:

a transmissdo de saberes musicais ¢ particularmente fértil para a observagdo dos
processos pedagdgicos em meios populares e espagos nao-institucionalizados, dada a
desproporgéo entre setores da populagdo que t€ém acesso a algum tipo de educagdo
musical formal e a vitalidade das praticas musicais entre aqueles, muito mais

numerosos, a quem ¢ vedada qualquer chance de “estudar musica” (Travassos, 1999,
p. 122).

Essa observacdo evidencia a forga e a legitimidade dos espacos ndo institucionalizados,

como as igrejas evangélicas, na difusdo e no ensino da musica. Mesmo diante da limitacao de
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acesso a educacdo formal, esses ambientes demonstram uma intensa vitalidade pedagdgica,
sustentada pela pratica coletiva, pela escuta e pela convivéncia. O aprendizado musical que
ocorre nesses contextos, ainda que fora dos moldes académicos, revela-se profundamente eficaz
e significativo, justamente por estar integrado ao cotidiano e as experiéncias de fé¢ e comunidade
dos participantes. Desse modo, o saber musical se constréi de forma viva e compartilhada, a
partir das relagdes e das praticas culturais que se desenvolvem nesses espacos.

Nesse sentido, embora o fazer musical nas igrejas se fundamente tradicionalmente na
oralidade e na pratica coletiva, observa-se que ele também se renova com o tempo,
incorporando recursos tecnologicos e novas linguagens musicais que ampliam suas
possibilidades pedagdgicas. A utilizagao de aplicativos com as cifras dos louvores — sistema de
notagdo musical mais utilizado para leitura de acordes nas igrejas -, gravacdes de ensaio e
plataformas, como o YouTube, por exemplo, tornou-se uma ferramenta pedagdgica importante,
permitindo que os musicos estudem individualmente e troquem informacdes de forma
autonoma.

Ademais, esses recursos expandem o acesso ao conhecimento musical permitindo que
0s musicos revisem repertorios € aprimorem suas execugoes fora dos encontros presenciais.
Scott (2025) diz que “todo lider de louvor, diretor musical ou musico que entende o seu
proposito ndo vera a tecnologia como um obstaculo ou uma inimiga que impde limitagdes, mas
como instrumento para servir € apoiar a adoracao”.

Essa abertura as inovagdes reflete a capacidade das igrejas de se adaptarem as mudancas
culturais, mantendo viva a tradicdo do ensino musical pela pratica, mas em didlogo com os
recursos contemporaneos. Tal juncdo entre a tradicao oral e a tecnologia amplia o alcance do
aprendizado e contribui para a formagao de musicos versateis, preparados tanto para o servico

litrgico quanto para o nao religioso.
3.5 Motivacio de fé e a projecio para a formagao académica

Todas essas praticas, sejam elas tradicionais ou modernizadas, encontram sua forga e
continuidade no fato de estarem profundamente enraizadas na adoragdo e na vivéncia da fé. A
musica, no contexto das igrejas evangélicas, ndo se limita a um fim estético ou educativo, mas
constitui um meio de comunhdo espiritual e expressdo devocional. Cunha (2023, p. 24), ao
perguntar aos seus entrevistados sobre a motivagdo de tocar algum instrumento na igreja, diz

que “o desejo de fazer algo para Deus através da musica” ¢ uma das principais motivagdes para

querer estudar musica. Em paralelo, Amorim (2020) obteve a mesma resposta em grande parte
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quando perguntou aos seus entrevistados sobre a motivagao principal de participar do ministério
de louvor: adorar a Deus.
Segue um desses relatos de seus entrevistados:
Olha... a gente desde pequeno entende que o louvor? da igreja faz parte do culto e
ajuda as pessoas a levarem a sua adoragdo a Cristo. Isso ¢ uma motivagdo que a gente
tem. Saber que o talento que vocé tem ta sendo usado pra um bem maior; ta sendo
usado pra fortalecer a vida espiritual de uma pessoa; ta sendo usado pra tocar uma

pessoa, pra preparar as pessoas pra mensagem que vem logo em seguida. (Amorim,
2020, p. 27)

Assim, o aprendizado, a performance e at¢ mesmo o uso das novas tecnologias se
orientam por um proposito maior: o de servir a Deus e edificar a comunidade. O envolvimento
musical dos fiéis, portanto, ultrapassa o ambito técnico e se transforma em um ato de ¢, onde
cada ensaio, culto ou apresentagdo ¢ vivido como uma forma de louvor coletivo. Essa dimensao
espiritual explica a forte adesdo dos membros as atividades musicais e a continuidade dessa
tradi¢do como um dos pilares da identidade das igrejas evangélicas no Brasil.

A partir dessas experiéncias praticas e espirituais, muitos musicos encontram nas igrejas
o ponto de partida para uma trajetoria que se estende ao campo académico. A vivéncia musical
dentro das comunidades religiosas ndo desperta apenas o interesse pela musica, mas também
desenvolve competéncias que se revelam fundamentais no ingresso e na permanéncia em cursos
formais.

Cunha, ao comentar sobre essa importancia do ensino de musica na sua igreja e 0 acesso
ao ensino académico que ela oferece, diz que:

a escola de musica na igreja Assembleia de Deus tem sido uma base s6lida nio s6
para o seu interesse, no que se diz respeito a formacao de bandas, orquestras, coros e
grupos musicais e na qualidade musical dos cultos, mas também ¢ nela que os futuros

musicos de uma certa forma, sdo despertados para o ingresso nas faculdades de musica
e nos cursos técnicos de instrumentos e canto. (Cunha, 2023, p.11)

A observacao reforga a relevancia da escola de musica da igreja como um catalisador
para a profissionalizacao. O espago religioso atua como uma "base solida" que ndo s6 estimula
o interesse e a formacdo de grupos internos (bandas, orquestras, coros), mas,
fundamentalmente, desperta o futuro musico para a educagdo formal. A igreja, ao oferecer

acesso € pratica, legitima o desejo de seguir a musica como profissdo € serve como um

2 Louvor refere-se, no contexto do protestantismo, & pratica litirgica de exaltagdo a Deus por meio de canticos,
tendo como objetivo glorificar a Deus, reconhecer seus atributos e obras, e promover a edificagdo espiritual da
comunidade crista.
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facilitador essencial para que os estudantes busquem o aprofundamento técnico e tedrico nas
faculdades e cursos especializados.

A influéncia das experiéncias musicais vivenciadas nas igrejas evangélicas se reflete de
forma marcante na formagao académica de muitos estudantes que posteriormente ingressam em
cursos superiores de musica. Ao chegar a universidade, esses alunos trazem consigo um
repertdrio pratico consolidado, desenvolvido a partir da vivéncia cotidiana nos cultos, ensaios
e apresentacoes, além da familiaridade na percepg¢ao auditiva quanto no senso de coletividade
e disciplina. Essa base pratica favorece a assimilacao de contetidos tedricos e técnicos, uma vez
que o aprendizado formal encontra terreno fértil em uma experiéncia musical ja significativa.

E ndo apenas na dimensao técnica, a formac¢do musical proveniente das igrejas também
exerce forte impacto no desenvolvimento emocional e social desses estudantes. O envolvimento
em ministérios de louvor, corais e bandas ndo apenas aprimora suas habilidades musicais, mas
também fortalece valores como responsabilidade e cooperagdo, competéncias essenciais tanto
no contexto religioso quanto no ambiente universitario.

Cunha (2023) retrata isso ao dizer que as atividades musicais nas igrejas despertam nos
participantes o interesse pela formagdo profissional, ao mesmo tempo em que fortalecem o
sentimento de pertencimento e de cooperacao. Nesse mesmo sentido, Travassos (1999) aponta
que a vivéncia musical nos espacos eclesidsticos estd associada a socializagdo e a construcao
da identidade artistica, tornando-se um componente essencial da trajetoria de muitos estudantes
que seguem para a universidade.

Essa sensibilidade adquirida nas vivéncias de culto tende a se refletir na postura musical
e pedagdgica desses estudantes em sua trajetoria académica. Muitos deles passam a reconhecer
a importancia das experiéncias ndo formais como parte legitima de sua formagao, superando a
visdo hierarquizada que valoriza apenas o ensino formal. Assim, o ambiente eclesiastico se
mostra como um espago formador completo que prepara o musico para atuar em diferentes
contextos, desde o servico liturgico até a sala de aula e os palcos. Essa integragdo entre a pratica
comunitdria e o ensino académico reforca a ideia de que a musica aprendida e vivida nas igrejas
constitui uma sustentacao solida para a formagao integral do musico contemporaneo.

Dessa forma, compreende-se que a formagao musical vivenciada nas igrejas evangélicas
ultrapassa os limites da pratica religiosa, tornando-se uma experiéncia educativa ampla que
influencia a trajetoria académica e profissional de inimeros estudantes. As vivéncias musicais
nesses espacos, marcadas pela coletividade, pela pratica constante e pela espiritualidade,

moldam o modo como esses musicos percebem e constroem o seu aprendizado.
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4. METODOLOGIA

Esta pesquisa se caracteriza como uma investigagdo de abordagem qualitativa, pois
busca compreender, interpretar ¢ dar sentido as experiéncias de estudantes cristdos que
iniciaram sua formag¢ao musical em igrejas evangélicas e, atualmente, cursam Musica no IVL
da UNIRIO. Segundo Minayo (2001, apud Gerhardt; Silveira, 2009, p.34), a pesquisa
qualitativa ¢ adequada para compreender a realidade a partir da perspectiva dos sujeitos
envolvidos, permitindo captar significados, valores e representagdes sociais. Gerhardt e Silveira
(2009, p.34) complementam que esse tipo de abordagem “preocupa-se, portanto, com aspectos
da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicagdo da
dinamica das relagdes sociais”.

Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa descritiva. Nesse sentido, o trabalho
busca registrar, analisar e interpretar as experiéncias dos estudantes entrevistados, descrevendo
os fatos e fendmenos das praticas formativas vividas na igreja e na universidade (Trivifios,
1987, p. 112, apud Gerhardt; Silveira, 2009, p.37).

No que diz respeito aos procedimentos metodologicos, esta ¢ uma pesquisa bibliografica
e de estudo de caso. A caracteristica bibliografica se apoia na andlise de textos tedricos e
académicos que tratam do historico e da formag¢ao musical nas igrejas evangélicas, da educacao
musical e dos seus tipos (formal, ndo formal e informal) (Gil, 2002). Ja o estudo de caso focaliza
um grupo especifico — estudantes cristdos do [IVL da UNIRIO — permitindo uma anélise
profunda de suas experiéncias (Gil, 2002). Segundo Yin (2001, apud Gil, 2002, p.54), o estudo
de caso “¢ encarado como o delineamento mais adequado para a investiga¢ao de um fendmeno
contemporaneo dentro de seu contexto real, onde os limites entre o fendmeno e o contexto ndo
sdo claramente percebidos”.

Embora esta pesquisa utilize o estudo de caso com abordagem descritiva, ela se alinha
a perspectiva da etnomusicologia, que busca compreender a musica inserida em seu contexto
cultural e social. Ao investigar as experiéncias dos estudantes cristdos no Instituto Villa-Lobos
(IVL), o foco recai sobre o papel da igreja como um espago cultural de transmissao de saberes,
valores e praticas musicais. Essa visdo etnomusicoldgica permite analisar a fundo como os
repertorios, as praticas performaticas e as crengas desse ambiente religioso influenciam a
identidade musical e a trajetoria académica dos participantes.

Dessa forma, a pesquisa se desenvolveu em duas etapas principais: (1) levantamento e
analise de referencial tedrico relevante e (2) realizagdo de entrevistas com estudantes cristaos

da UNIRIO. O campo da pesquisa foi o Instituto Villa-Lobos da Universidade Federal do
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Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Os participantes foram dez estudantes cristaos, colegas do
pesquisador, que iniciaram sua formag¢ao musical na igreja protestante antes de ingressarem na
universidade. A escolha deles foi intencional e definida previamente, baseada no critério
principal de vivéncia musical dentro do contexto eclesidstico e buscando um maior alcance
denominacional.

Os dados foram coletados por meio de entrevistas estruturadas, com perguntas
escolhidas previamente e iguais para todos os participantes. Essa técnica permitiu identificar
semelhangas e diferencas nas experiéncias dos entrevistados de forma mais objetiva. Além
disso, as entrevistas foram realizadas pessoalmente no Instituto Villa-Lobos com a maioria dos
participantes (sete entrevistados), e remotamente, por meio de plataformas de comunicagao
online, com os demais (trés entrevistados) pelo proprio pesquisador, em horarios combinados
com os participantes, respeitando sua disponibilidade.

Com autorizagdo prévia, as entrevistas foram gravadas e, posteriormente, transcritas
integralmente. Apos a transcricdo, os textos passaram por pequenas alteragdes, como a corre¢ao
de frases incompletas e a supressao de palavras repetidas, mas preservando-se integralmente o
sentido das falas. Os dados coletados foram examinados a partir da técnica de analise de
conteudo, que permite a identificacdo de padrdes e categorias nos relatos dos participantes.
Segundo Bardin (1979, p. 42, apud Gerhardt; Silveira, 2009, p.86), a analise de contetido
consiste em “um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes que visa obter, por
procedimentos sistemdticos e objetivos, descricdes do contetido das mensagens”. Assim, essa
abordagem possibilita compreender de forma mais aprofundada os significados atribuidos pelos

sujeitos as suas experiéncias musicais na igreja e na universidade.
4.1 Apresentando os participantes

Para a melhor compreensao desse objeto de estudo, cada entrevistado serd apresentado
com seu nome, instrumento que toca, a qual igreja pertence e o tempo de frequéncia nessa
comunidade. Em seguida, um breve panorama sobre o contexto religioso de cada denominagao
citada também serd dado, de modo a contextualizar o ambiente no qual suas experiéncias

musicais foram desenvolvidas.

Amina Tayo, violonista e cantora
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e congrega na Igreja Presbiteriana Atos, em Sao

Gongalo - RJ desde os primeiros anos de vida.
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Davi Rodrigues, baterista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e foi criado desde a infancia no contexto da
Assembleia de Deus em Ceramica, Nova Iguacu - RJ.
Erick Cardoso, guitarrista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e ¢ membro da Igreja de Nova Vida em Boa
Vista, Sao Gongalo - RJ desde a sua juventude.
Esther Maria, tecladista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e frequenta a Assembleia de Deus Ministério
Rhema Matriz, em Mesquita - RJ desde os 12 anos de idade.
Julio Fernandes, guitarrista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e ¢ membro desde a sua infancia da Igreja
Internacional da Graca de Deus, na unidade de Cocota, Ilha do Governador - RJ.
Lucas Salustriano, violonista e cantor
Cursa Arranjo e MBP (Musica Popular Brasileira) no IVL e frequenta a Primeira Igreja
Batista em Rosa dos Ventos, Nova Iguacu - RJ, desde a sua infancia.
Luiz Henrique Couto, baterista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e ¢ membro da Primeira Igreja Batista em Jardim
Mariléia, Rio das Ostras - RJ, desde os 3 anos de idade.
Matheus de Oliveira, saxofonista e fagotista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e faz parte da Igreja Assembleia de Deus no
Coelho, em Sao Gongalo - RJ, desde os 11 anos de idade.
Raquel Rodrigues, flautista
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e congrega na Igreja da Restauracao, em Japeri
- RJ, desde a sua infancia.
Victor Amaral, violinista e cantor
Cursa Licenciatura em Musica no IVL e frequenta a Primeira Igreja Batista em Senador

Camard, Rio de Janeiro - RJ, desde a sua juventude.
4.2 As Denominacdes representadas e suas praticas musicais

A fim de facilitar a anélise de cada contexto e compreender de maneira mais profunda
as experiéncias relatadas, a investigacao foi organizada de modo a reunir similaridades quanto
a liturgia, estrutura organizacional e as caracteristicas musicais presentes nos cultos. Como o

protestantismo nao € uma religido unica e uniforme, mas uma tradi¢do que, ao longo do tempo,
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se dividiu em diferentes grupos, ele costuma ser estudado a partir de suas principais familias
denominacionais. Cada uma dessas vertentes se desenvolveu de maneira independente e, em
muitos casos, novas igrejas surgiram por causa de diferencas teoldgicas ou de interpretagao
dentro do proprio movimento reformado.

Logo, ¢ possivel agrupa-las nas seguintes categorias: Histdricas (Igreja Batista e
Presbiteriana), Pentecostal (Assembleia de Deus e Igreja da Restauracdo), Pentecostalismo de
Segunda Geragao (Igreja Nova Vida) e Neopentecostalismo ( Igreja Internacional da Graga de

Deus).
4.2.1 Igrejas Historicas: Batista e Presbiteriana

As igrejas historicas, como as Batistas e as Presbiterianas, também sdo conhecidas como
igrejas reformadas, pois possuem suas origens diretamente ligadas a Reforma Protestante. Essas
tradi¢des mantém as bases teoldgicas e litirgicas herdadas dos reformadores Martinho Lutero
e Jodo Calvino, enfatizando a soberania de Deus, a centralidade das Escrituras e a racionalidade
da pregacao.

Segundo o site oficial da Igreja Presbiteriana do Brasil, “quando falamos de Fé
Reformada, referimo-nos a verdadeira religido crista, como foi recuperada durante a Reforma
Protestante dos séculos 16 € 17. (...) A Igreja Presbiteriana do Brasil cré nos pontos cardeais da
religido crista que as Igrejas Reformadas compartilham com as demais: a Trindade, a expiacdo,
a justificagdo pela fé, o nascimento virginal e a ressurrei¢do corporea de Jesus, seus milagres e
a inspiracdo das Escrituras Sagradas™ (IPB, s.d.).

No mesmo contexto, a Igreja Batista também se utiliza dos principios reformados. Como
explica Guimaraes (2016), “os batistas aceitaram as grandes verdades da Reforma e insistiram
que o retorno as Escrituras deveria ser uma tarefa continua para os cristdaos. Por isso, levaram
as ultimas consequéncias o reconhecimento da Biblia como Unica autoridade espiritual, acima
de hierarquias e documentos eclesiasticos.”

Essa heranca teoldgica, centrada na Escritura e na racionalidade, influenciou também a
forma como essas igrejas se estruturam e organizam a musica empregada nos cultos. Conforme
observa Rabuske et al. (2012, p. 261), nas igrejas protestantes histdricas, os “cultos, doutrina e
teologia sdo orientados para a ordem, formalidade e racionalidade, procurando suprimir
manifestagdes mais exoticas do sagrado.” Assim, seus cultos sdo geralmente marcados por uma

liturgia organizada e por uma expressao musical voltada a reveréncia e ao ensino biblico.
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Cada uma dessas denominagdes possui hindrios proprios, que constituem importantes
registros de sua tradi¢do. A Igreja Presbiteriana do Brasil utiliza o Hindrio Novo Cantico, que
retine composicoes historicas da Reforma e hinos cristaos classicos traduzidos e adaptados ao
portugués. Ja as Igrejas Batistas fazem uso do Cantor Cristdo, seu hinario mais tradicional,
publicado pela Convencao Batista Brasileira, e também do Hinario para o Culto Cristdo (HCC),
amplamente utilizado em comunidades batistas contemporaneas.

Embora o canto congregacional e os hinos ocupem posi¢ao central na liturgia dessas
igrejas, € possivel observar o uso de formagdes instrumentais variadas e populares. Em muitas
congregacdes, os hinos sdo acompanhados por instrumentos como violdo, guitarra, teclado,
baixo e bateria, enquanto em outras, especialmente nas igrejas de maior porte, podem ser
incorporados instrumentos de sopro e de cordas, como trompetes, violinos e flautas, conforme
a disponibilidade dos musicos locais.

Além disso, os corais desempenham papel significativo na pratica musical dessas
denominagdes, sendo responsaveis por interpretar arranjos de hinos e cangdes biblicas que
enriquecem o culto com harmonias vocais mais elaboradas. A tradicao coral, herdada do
protestantismo europeu, permanece viva tanto em grandes templos quanto em pequenas
congregacgdes, servindo como espaco de aprendizado coletivo, expressao de fé e formacao

musical dos participantes.
4.2.2 Igrejas Pentecostais: Assembleia de Deus e Igreja da Restauracao

O pentecostalismo, surgido no inicio do século XX, constitui uma das vertentes mais
expressivas do protestantismo contemporaneo. Seu nome remete ao episodio biblico de
Pentecostes, quando o Espirito Santo teria descido sobre os apostolos, concedendo-lhes dons
espirituais. Essa narrativa ¢ central para a teologia pentecostal, que valoriza intensamente a
experiéncia direta com o Espirito Santo como fonte de fé, poder e renovagao.

De acordo com Rabuske er al. (2012), os pentecostais se distinguem das igrejas
protestantes historicas pela énfase nas manifestagdes sobrenaturais nos cultos, como falar em
linguas, curas e profecias, interpretadas como expressdes do poder divino. Entre as
denominagdes mais representativas desse segmento estd a Igreja Assembleia de Deus, fundada
no Brasil em 1911, que tem na experiéncia do batismo no Espirito Santo o centro de sua
espiritualidade. Segundo a Assembleia de Deus em Curitiba (IEADC, s.d.), esse batismo
“concede aos crentes varios beneficios [...] e manifesta-se quando o Espirito Santo ¢ derramado

e o crente fala em linguas estranhas, como aconteceu no Dia de Pentecostes”.
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Assim, devido a esse agir do Espirito Santo, a liturgia pentecostal ¢ marcada pela
espontaneidade e liberdade de expressao. Como observam Santos Junior et al. (2019), embora
exista uma estrutura basica, acredita-se que o Espirito Santo ¢ quem conduz o culto, podendo
alterar seu ritmo e sequéncia. Essa caracteristica torna os encontros mais dindmicos e
participativos, valorizando a emog¢ao e o envolvimento da comunidade.

Nesse sentido, Aratjo (2014, p. 496 apud Lopes, 2017, p. 147) observa que “um aspecto
central da musica pentecostal ¢ a importancia de cantar e se apresentar com a ajuda do Espirito
Santo”, o que leva a expressdes musicais menos formais e mais livres em comparacdo com
outras tradicdes cristds. A musica, portanto, possui uma grande relevancia no culto
assembleiano e ¢ compreendida como instrumento de comunhdo e manifestagdo da presenca
divina.

Nesse cenario, a Assembleia de Deus dispde do seu hindrio oficial, a Harpa Crista,
publicada originalmente em 1922, que reune canticos de adoragdo, consagragdo ¢ testemunho
da fé crista. Esses hinos sdo amplamente utilizados nos cultos e formam a base do repertorio
congregacional da denominacdo. Apesar disso, ¢ frequente a execucdo de cancdes
contemporaneas de adoracao, composig¢des autorais ¢ versdes de musicas populares do meio
gospel, tanto nacional quanto internacional, sendo, entdo, um repertorio bem amplo. Essa
variedade reflete a abertura do movimento pentecostal a renovagao estética e a incorporacao de
diferentes estilos musicais, sem, contudo, abandonar o repertério que expressa sua heranga
doutrindria e devocional.

Em paralelo, suas formagdes musicais também sao diversas, com o uso de instrumentos
como teclado, guitarra, violdo, baixo, bateria e percussdes, que acompanham tanto os hinos
tradicionais quanto as cangdes de louvor contemporaneas. Além disso, quando ha estrutura e
possibilidade, as orquestras com cordas e sopros também estdo presentes, sendo referéncia entre
as orquestras das denominagdes.

Ademais, os corais também exercem um papel importante na vida musical da
Assembleia de Deus. Tradicionalmente presentes em celebragdes e eventos especiais, os corais
reinem fiéis de diferentes idades e funcionam como espacos de aprendizado vocal e
convivéncia. Em muitas congregagdes, hd ainda corais infantis, juvenis e de senhoras, que
contribuem para a formacao musical e para o fortalecimento dos vinculos comunitarios.

Nesse mesmo pensamento, a Igreja da Restauragdo, embora seja uma denominagao
independente, compartilha das mesmas raizes doutrinarias, musicais e das praticas
caracteristicas do pentecostalismo classico, sendo diretamente influenciada também pela

Assembleia. Ela mantém a €nfase nas manifestagdes espirituais, no batismo no Espirito Santo
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e na crenga na agao sobrenatural de Deus por meio da musica e da oragdo. Assim como outras
igrejas do movimento, valoriza o fervor emocional e o envolvimento da comunidade nos cultos,

refletindo a centralidade da experiéncia espiritual como forma de comunhao e edificacao da fé.
4.2.3 Pentecostalismo de segunda geracao: Igreja de Nova Vida

A Igreja de Nova Vida faz parte do movimento conhecido como Pentecostalismo de
Segunda Geracdo ou Segunda Onda do Pentecostalismo Brasileiro, que se desenvolveu no
Brasil entre as décadas de 1950 e 1960. Inserida entre o pentecostalismo classico e
neopentecostalismo, a denominacao foi fundada em 1960 pelo missionario canadense Robert
McAlister, e surgiu a partir da visdo de renovar o movimento pentecostal, adotando uma
linguagem mais acessivel e proxima da realidade urbana. Segundo o site oficial da
denominacdo, a Nova Vida foi uma das primeiras igrejas a utilizar os meios de comunicagao,
como o radio, para a propaga¢do do evangelho, ampliando significativamente o alcance de sua
mensagem (Igreja de Nova Vida, s.d.).

Em termos doutrinarios, a Igreja de Nova Vida compartilha os principios fundamentais
do pentecostalismo, como a crenga na atuacdo do Espirito Santo e na experiéncia do batismo
espiritual. Contudo, diferencia-se por adotar uma liturgia mais moderada e organizada, com
forte énfase no ensino biblico sistematico e na valoriza¢cao da vida comunitaria e familiar. Essa
caracteristica reflete a busca por equilibrar a liberdade de culto, tipica das igrejas pentecostais,
com uma proposta mais racional e voltada ao discipulado cristao.

Um exemplo marcante dessa postura ¢ a padronizag¢@o dos horarios de inicio e término
dos cultos, pratica que contrasta com a flexibilidade tradicional de muitas igrejas pentecostais,
nas quais a duracao das celebragdes ¢ frequentemente atribuida a conducao do Espirito Santo.
Assim, a Nova Vida se consolidou como uma vertente que preserva a espiritualidade
pentecostal, mas com uma liturgia mais disciplinada e estruturada. (Igreja de Nova Vida, s.d.)

A expressdo musical na Nova Vida reflete a mesma postura equilibrada que marca sua
identidade doutrinaria e litirgica. Desde seus primoérdios, a denominagdo valorizou a musica
como parte essencial do culto, ainda que sem lhe atribuir um carater prioritario. Com o tempo,
entretanto, o louvor passou a ocupar um espago cada vez mais significativo nas celebragdes,
acompanhando as transformagoes culturais e tecnologicas. Foi uma das primeiras igrejas no
Brasil a adotar recursos como o retroprojetor, permitindo que os fiéis cantassem sem o uso do

hinario, e a incorporar gestos de adora¢do mais expressivos, como 0s aplausos € as maos
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levantadas, praticas que até entdo eram incomuns nas igrejas protestantes tradicionais (Igreja
de Nova Vida, s.d.).

Nos cultos contemporaneos, o repertdrio musical ¢ marcado pela diversidade. Retnem-
se cangdes congregacionais modernas e hinos tradicionais, acompanhadas por instrumentos
como teclado, guitarra, baixo e bateria. Essa pluralidade reflete o didlogo da igreja com a cultura
urbana e com as tendéncias musicais do meio evangélico brasileiro, buscando tornar a adoragao
acessivel e envolvente sem perder o carater reverente e devocional que distingue o culto
protestante. Assim, o louvor na Igreja de Nova Vida traduz o esfor¢o de unir tradicao e
contemporaneidade, preservando o legado musical da fé reformada enquanto dialoga com as

linguagens sonoras do presente.
4.2.4 Neopentecostalismo: Igreja Internacional da Graca de Deus

O neopentecostalismo brasileiro teve inicio na segunda metade da década de 1970 e,
nas décadas seguintes, consolidou-se como um dos movimentos religiosos mais expressivos do
pais. Esse movimento distingue-se por sua énfase na guerra espiritual, na luta contra satands e
suas manifestagdes no mundo, e pela Teologia da Prosperidade, que prega que o cristdo deve
viver uma vida prospera, saudavel e vitoriosa, tanto espiritualmente quanto materialmente
(Rabuske et al., 2012).

Dentre as principais igrejas dessa vertente, criadas por lideres brasileiros, esta a Igreja
Internacional da Graga de Deus (IIGD). Ela foi fundada em 1980, no Rio de Janeiro, pelo
missiondrio R. R. Soares, apo6s sua saida da Igreja Universal do Reino de Deus. Mantendo a
base teoldgica neopentecostal, a IIGD enfatiza o poder da fé como instrumento de vitoria e o
exercicio da autoridade espiritual do crente, ensinando que a confissdo positiva e a confianga
nas promessas divinas produzem transformacdo de vida. Além disso, valoriza fortemente a
evangelizac¢ao por meio dos meios de comunicagdo, sendo uma das primeiras denominagdes a
investir sistematicamente em programas televisivos e radiofonicos, com destaque para o
programa Show da Fé, transmitido em rede nacional. (Igreja Internacional da Graga de Deus,
s.d.).

A liturgia dos cultos da Igreja Internacional da Graga ¢ marcada por um formato
dinamico e comunicativo, combinando momentos musicais de louvor e adoracdo com
pregagoes e testemunhos de fé. O repertorio musical € variado, composto majoritariamente por
cancdes contemporaneas de adoracao e musicas autorais produzidas pelos ministérios internos

da igreja, com acompanhamento de bandas completas (teclado, guitarra, violdo, baixo e
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bateria). Essas cangdes apresentam letras de confianca, vitdria e cura divina, refletindo os temas
centrais da teologia neopentecostal. (Igreja Internacional da Graga de Deus, s.d.).

A énfase na comunicagao visual e sonora dos cultos, no qual muitos sdo transmitidos
por televisdo e internet, também contribuem para uma estética musical voltada a midia, marcada
por arranjos curtos, refroes repetitivos e forte apelo emocional. Essa abordagem aproxima a
igreja da cultura musical urbana contemporanea, fazendo do louvor um importante instrumento
de evangelizagao e identidade comunitaria. Apesar do carater moderno e performatico, o louvor
mantém sua funcao espiritual de conduzir os fi¢is a adoragao e a experiéncia pessoal com Deus,

articulando fé e expressao artistica em um mesmo espago de culto.
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5. RELATO DAS ENTREVISTAS
5.1 Caminhos de iniciacio e pratica musical nas igrejas

O envolvimento musical dos participantes teve inicio ainda na infancia ou juventude,
como foi relatado. Esse contato precoce com a musica, desenvolvido dentro do contexto
litrgico, foi estimulado por diversos fatores, como a convivéncia com familiares atuantes nos
ministérios de louvor, a participagdo em corais e atividades promovidas nas igrejas locais, como
as aulas e ensaios. Assim, antes mesmo de ingressarem em cursos formais, muitos entrevistados
j& haviam desenvolvido no ambiente religioso um espago de aprendizado e pertencimento
musical.

Nesse sentido, entre os relatos, destaca-se a importancia do aprendizado pela observacao
e pela relagdo familiar. Erik e Luiz Henrique narram experiéncias semelhantes de encantamento
e identificacdo com a musica a partir da atuacdo de seus pais no ambiente da igreja. Erik, por
exemplo, se recorda de acompanhar sua mae, integrante do coro e do ministério de louvor, ¢ de
observar atentamente os musicos durante os ensaios, o que despertou seu desejo de tocar:

O meu envolvimento com a musica comegou quando eu tinha uns seis, sete anos de
idade. Minha mae participava do coro da igreja, do Ministério de Louvor, e aquilo me
encantava. Eu gostava de ficar sentado ao lado do guitarrista nos momentos de ensaio

e essa ¢ a primeira lembranga que eu tenho de gerar uma identificagdo tanto com a
musica, quanto com o meu instrumento, que ¢ a guitarra. (Erik, 2025)

De modo semelhante, Luiz Henrique descreve a influéncia direta do pai, baterista da
igreja, como fator decisivo para seu proprio envolvimento com a musica:
A minha histéria na musica comegou por causa do meu pai. Ele ¢ baterista e sempre
esteve muito ativo no Ministério de Louvor. Toda vez que ele tinha que estar nos
ensaios ou tocando nos cultos, eu estava do lado dele na bateria vendo ele tocar, vendo

os ensaios. Isso foi me influenciando cada vez mais a querer participar do ministério.
(Luiz Henrique, 2025)

Outros participantes enfatizam a relevancia das atividades coletivas e acessiveis
promovidas pelas igrejas — como corais, bandas e orquestras —, que se configuram nao apenas
como espacos de adoracdo, mas também como oportunidades de aprendizado musical. Davi,
por exemplo, menciona que desde a infancia participou de coros e aulas coletivas, onde o ensino
tedrico antecedia o contato com o instrumento. Ele destaca ainda um aspecto social importante:
a igreja fornecia instrumentos para os alunos levarem para casa, facilitando a pratica musical:

Na Assembleia de Deus ¢ dividido em grupos e todos os grupos t€ém pequenos coros,

entdo, desde sempre, tem esse envolvimento com a musica através dos coros. O
aprendizado de musica ja veio a partir dos 11 anos, que eram as aulas de musica da
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igreja. Primeiro, era somente a teoria, e, depois, designava os instrumentos. O foco
maior sempre era nos sopros, porque a igreja tinha instrumentos e deixava com o
aluno, pra ele levar pra casa e treinar. (Davi, 2025)

Essa dimensao de acesso gratuito € comunitario ao ensino musical também aparece na

fala de Esther, que reconhece na igreja um espago de incluso e incentivo ao aprendizado:
Eu vi que tinha aula 14 de violdo, sem ter que pagar, e eu vi que era uma oportunidade
pra mim, porque o curso de musica era bem caro na época. Eu pedi um violdo pro

meu pai de aniversario, ele me deu e ai eu comecei a fazer a aula 14 de graga. (Esther,
2025)

Esses depoimentos reforcam que o ambiente religioso funciona como uma porta de
entrada democratica para a educa¢do musical, especialmente para jovens sem condigdes de
acessar o ensino formal.

Além disso, outros entrevistados apontam que os ensaios € as praticas musicais, apesar
de variarem entre as igrejas, seguem uma estrutura que combina organizac¢ao e espontaneidade,
refletindo o equilibrio presente na vivéncia musical cristd. Lucas destaca a regularidade dos
encontros ¢ a boa infraestrutura oferecida pela sua igreja, relatando que “os ensaios do coral
acontecem toda terca-feira a noite e sdo bem-organizados, com salas, instrumentos € uma
estrutura que realmente apoia o ensino musical.” (Lucas, 2025)

Ja Raquel e Matheus relatam uma dinamica semelhante em suas igrejas, onde a rotina
de ensaios € constante e contribui para o desenvolvimento técnico dos musicos.

Os ensaios acontecem semanalmente do coral, e, da orquestra, semana sim, semana
ndo. A organizagdo do grupo instrumental e toda a dinamica de ensaios ali sdo boas

para evoluir, porque cada musica tem niveis diferentes e isso faz com que a gente
estude para conseguir um bom resultado. (Raquel, 2025)

As orquestras sdo bem-organizadas, a gente 1€ partituras, tem uma educa¢do musical
excelente, e, nos corais, ¢ até mais perceptivel, porque sdo pessoas que nio sido
musicos, mas tém um regente que traz a percepcdo de cada som. (Matheus, 2025)

O relato de Victor segue na mesma perspectiva dessas atividades estruturadas. Ele
aponta ainda o papel da lideranca nos ensaios e praticas musicais dentro da sua congregacao,
evidenciando também a importancia do trabalho coletivo e do aprendizado pela escuta.

Os ensaios da banda acontecem com duas horas de duracdo. A gente divide cada parte
da musica, ouve as musicas em casa e tira de ouvido. No coral, a gente tem uma guia,

um kit de voz, e, como eu ficava na parte do tenor, eu ouvia e decorava as vozes. E
sempre tinha um lider que direcionava todo o grupo. (Victor, 2025)

Julio amplia essa reflexdo ao relatar sua experiéncia como sendo o lider do ministério
de louvor da sua igreja. Para ele, um desafio ¢ conciliar a falta de formacdo formal da maior

parte dos integrantes com o desejo de manter a qualidade musical e espiritual do grupo. Sua
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fala revela um esfor¢o continuo de organizacdo e de aplicagdo dos conhecimentos adquiridos
na universidade ao contexto da igreja:
Eu separo durante a semana o repertdrio, organizo quem vai fazer o solo, quem vai
cantar, quem vai ministrar o louvor. Eu tento sempre fazer de uma forma organizada,
para que tudo ocorra bem. [...] S6 eu que estou seguindo carreira como musico, entdo
o pessoal 14 pode ser considerado amador. Tenho tentado aplicar o que aprendo na

faculdade para cada vez mais crescer a parte musical e também a parte espiritual, que
¢ muito importante caminhar junto com a parte musical. (Jtlio, 2025)

Para além da lideranga e da convivéncia pratica, também foi destacado o uso de recursos
tecnologicos como fator que contribui para a organizacdo e o aprendizado autonomo dos
musicos. Amina, por exemplo, ressalta a importancia do uso de aplicativos de cifras de louvores
que funcionam como um banco de dados que facilitam o estudo individual e coletivo:

Os ensaios, atualmente, sdo como passagem de som. Cada um aprende a musica em
casa ¢ a gente faz a pratica em conjunto, antes do culto. Eu acho que, atualmente, a
estrutura de organizacdo das musicas ja é bem clara, muito por conta do aplicativo

usado na minha igreja, o Music Stand, que facilita bastante todo mundo estar
estudando a mesma coisa. (Amina, 2025)

Apesar dessas experiéncias revelarem o papel estruturado e colaborativo da musica nas
igrejas, alguns entrevistados também reconhecem limitagdes nesse processo de formagao. Erik
menciona que, embora exista uma rotina de ensaios € reunides em sua congregacao, a parte
musical “ainda deixa a desejar quando se trata de sonorizagdo ou de instrumentagdo”,
evidenciando que a prioridade de muitas comunidades estd voltada a outras demandas
institucionais. (Erik, 2025)

Esther, por sua vez, observa que o aprendizado ocorre “de forma muito implicita” e que,
muitas vezes, ‘“veem que voc€ evoluiu dois passos e te colocam para correr uma maratona”,
apontando para a auséncia de um acompanhamento pedagdgico mais sistematico. (Esther,
2025)

De modo geral, os relatos dos participantes revelam que o ambiente musical das igrejas
¢, a0 mesmo tempo, um espago de devocao, aprendizado e socializacdo. Nele, os musicos
iniciam e aprendem por meio da observacdo, da pratica coletiva e da troca de saberes, aspectos
que compensam, em grande parte, a auséncia de métodos formais de ensino. Mesmo com
limitagdes materiais ou pedagogicas, como relatado, a experiéncia musical nesses contextos se
mostra viva e formadora, unindo espiritualidade, criatividade e compromisso comunitario, em
um processo educativo que ultrapassa as fronteiras do culto e da sala de aula e que leva a

profissionalizagao.
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5.2 Influéncia das vivéncias religiosas na escolha e formacio académica

As experiéncias musicais vividas nas igrejas exerceram papel fundamental na decisdo
dos participantes de seguir a carreira em musica. O ambiente religioso, além de espaco de
pratica e expressao artistica, revelou-se também como um campo fértil para a descoberta de
vocagdes pedagdgicas e para o desenvolvimento de habilidades que mais tarde seriam
aprimoradas no contexto académico.

Muitos entrevistados relataram que comegaram a ensinar musica ainda jovens, de forma
espontanea e comunitaria, o que despertou o interesse pela licenciatura. Davi conta que seu
desejo de cursar musica surgiu justamente a partir dessas experiéncias:

Por eu tocar razoavelmente bem na igreja eu ja estava ensinando. [...] Essa inspirago

veio por causa disso, porque eu ja tenho esse acesso a estar ensinando desde muito
jovem. E ali que eu descobri minha vocagdo. (Davi, 2025)

De modo semelhante, Esther e Julio apontam que o desejo de ensinar surgiu a partir das
experiéncias em projetos musicais ligados as igrejas, o que influenciou diretamente suas
escolhas pela licenciatura em musica. Esther recorda sua atuacdo em um projeto social que
oferecia aulas gratuitas de instrumento:

Tinha um projeto social dentro da minha igreja, um curso de musica mesmo, pra

ensinar desde crianga até adulto. [...] Eu vi que eu gostava de ensinar, gostava de
estudar pra poder dar aula, e quis seguir isso a frente. (Esther, 2025)

Julio, por sua vez, destaca que o prazer em ver o progresso dos alunos o motivaram a
seguir carreira na area:
Eu amo ensinar, amo ver o brilho do aluno tocando aquele solo, falando ‘consegui

tocar esse louvor na minha igreja’. Essa alegria de passar o conhecimento a frente foi
o que me fez seguir na licenciatura em musica. (Julio, 2025)

Esses relatos evidenciam que o ambiente das igrejas, além de espaco de adoracdo,
também se apresenta como um campo fértil para o desenvolvimento de habilidades pedagbgicas
e musicais, contribuindo para o amadurecimento vocacional dos participantes.

Outros pontos também foram abordados como relevantes para essa escolha de cursar
uma faculdade de musica. Erik e Lucas destacam que a vontade e a necessidade de se
aprofundar em conhecimento musical para prestar o melhor trabalho na igreja foi fundamental
nessa decisao:

Acho que a dindmica de ensaio, as demandas que acabam surgindo durante os ensaios,
tanto do coral quanto do Ministério de Louvor, fazem com que a gente tenha o desejo
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de se aprofundar um pouco mais, até para poder desempenhar melhor o servigo e
poder entregar o melhor. (Erik, 2025)

Assim que eu comecei a tocar violdo na igreja eu percebi que precisava atingir um
certo nivel de conhecimento para estar tocando junto com o pessoal que ja estava ali,
que tocavam ha mais tempo e que tinham mais experiéncia. Entdo eu entrei na
faculdade. Tudo partiu dessa influéncia da igreja na questdo musical. (Lucas, 2025)

Quanto ao desempenho académico, os entrevistados destacam que a vivéncia musical
nas igrejas contribuiu para habilidades interpessoais e organizacionais que se refletem na
universidade. A convivéncia constante com outros musicos ¢ a necessidade de trabalhar em
grupo favoreceram a escuta, a responsabilidade coletiva e a lideranga, competéncias essenciais
tanto nos ministérios de louvor quanto nas praticas de conjunto académicas.

A vivéncia musical na igreja me ajudou muito, principalmente na questdo social,
porque a musica envolve muitas questdes de relacionamento. E na igreja a gente acaba

tendo que trabalhar muito com isso. A gente depende um do outro pra tudo, ninguém
faz nada sozinho. E na musica é a mesma coisa. (Luiz Henrique, 2025)

Eu acredito muito que o aprendizado da igreja me ajudou, porque 14 eu ja desempenho
o papel de lideranca ha pouco mais de seis anos. Organizar grupos de ensaio e
conduzir o louvor me preparou bastante para situagdes semelhantes na universidade,
como liderar o grupo e os ensaios da pratica de conjunto sobre Djavan, que estou a
frente na Unirio. (Lucas, 2025)

Além das habilidades sociais e de lideranga, os participantes também ressaltam que a
pratica musical continua nas igrejas proporcionou uma formagdo auditiva e técnica, que se
revelou fundamental no ingresso e na adaptagdo ao ambiente universitario. A rotina de ensaios,
o contato com diferentes repertdrios e a necessidade de resolver imprevistos durante os cultos
contribuiram para o desenvolvimento da percep¢ao musical, da autonomia e da seguranga na
performance.

Victor comenta que o aprendizado adquirido na igreja o ajudou “tanto na parte pratica
do curso quanto no desenvolvimento da percep¢ao harmonica e vocal”, construidos ainda nos
tempos de ensaio e ministério. (Victor, 2025)

Junto a isso, Esther também reforca essa ideia ao relatar que:

Na igreja eu aprendi muito da percepg¢do musical e da pratica de conjunto. Como
tocava em bandas ao vivo, as vezes aconteciam imprevistos e eu tinha que tirar o tom

das musicas na hora. Isso me preparou muito, porque o musico da igreja aprende e
pratica ao mesmo tempo. (Esther, 2025)

Matheus compartilha concepcao semelhante, ressaltando que a vivéncia coral e

instrumental proporcionou uma base musical anterior a formagdo académica formal:

Acredito, sim, que desempenhou um papel importantissimo, ainda mais que foi onde
eu comecei. Tenho uma base muito boa na igreja — percepgao, leitura ritmica, pratica
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de conjunto. A igreja me ajudou em muitas questdes que a gente v€ na faculdade.
(Matheus, 2025)

No mesmo pensamento, Raquel observa que o ambiente religioso foi determinante para
seu processo de alfabetizagdo musical, j4 que antes mesmo de ingressar na universidade ela
“cantava em solos, trios, duetos e coros”, o que, segundo ela, “trouxe uma bagagem muito
grande para o contexto académico”. (Raquel, 2025)

Esses relatos evidenciam que a formagao musical vivida nas igrejas, além de despertar
o interesse pela carreira académica, também prepara de certo modo os estudantes para enfrentar
as exigéncias do ensino superior. A experiéncia acumulada em contextos de culto, ensaio e
lideranca fortalece tanto a dimensao técnica quanto a social da formacao, integrando préatica e

aprendizado de forma natural e continua.
5.3 Contrastes e desafios entre o ensino musical religioso e o académico

A transicdo entre o aprendizado musical vivenciado nas igrejas e o ensino formal
oferecido pela universidade foi descrita pelos participantes como um processo desafiador,
marcado por contrastes metodoldgicos e culturais. No contexto religioso, o aprendizado ¢
predominantemente pratico e coletivo, enquanto no ambiente académico predomina a énfase
tedrica dos saberes musicais. Essa mudanca, embora desafiadora, também ¢ percebida como
um processo de amadurecimento e ampliagdo dos horizontes na musica.

Nesse contexto, Erik observa que, nas igrejas, o aprendizado acontece de maneira
imediata, com pouco tempo entre o estudo e a pratica. Ja na universidade, o processo ¢ mais
lento e exige paciéncia para internalizar o contetido, mas que gera bons frutos:

Na igreja, a gente aprende de forma muito pratica, e o tempo entre o aprendizado e a
aplicacdo ¢ muito curto. A gente tem pouco tempo para poder desempenhar aquilo
que esta aprendendo, sendo muito mais pratico do que tedrico. Ja na universidade,
existe toda uma base tedrica que sustenta a pratica, a gente tem uma continuidade. Um
dos maiores desafios foi controlar justamente a ansiedade, porque as vezes a gente ia
demorar um pouco mais de tempo para conseguir colocar em pratica tudo aquilo que

estd internalizando de conteido. Mas isso certamente acaba enriquecendo e
aumentando muito a qualidade musical daquilo que vocé esta fazendo. (Erik, 2025)

Esther também ressalta essa diferenga entre pratica e teoria no meio religioso e
académico, dizendo que “¢ uma inversao muito grande de processos”. Enquanto “na igreja se
aprende o minimo de teoria e vai para pratica”, na universidade “primeiro aprende o que fazer,
como fazer, para depois praticar”. (Esther, 2025)

Seguindo uma linha semelhante, Victor afirma que o principal contraste estd no ritmo

do aprendizado e no denso contetido teorico. Ele destaca que, nas igrejas, o tempo para preparar
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o repertério € reduzido, enquanto a universidade propde um processo mais longo e reflexivo,

fundamentado em outros tipos de abordagens que foram novas para ele:

Na igreja, a gente ensaia durante a semana ¢ ja no domingo tem que tocar. O tempo
de preparo ¢ muito menor, e o repertorio costuma ser grande. Ja na universidade, a
gente tem mais tempo para desenvolver os repertorios, mas também a parte tedrica é
muito grande, principalmente na Licenciatura. No inicio do curso foi dificil, porque
eu estava acostumado sé com a pratica musical e havia uma quantidade relevante de
textos que eram para ser lidos e preparados, entdo essa foi a minha maior dificuldade
na transi¢do. (Victor, 2025)

Matheus, por sua vez, destaca outra questdo sobre as diferengas de aprendizado

nesses meios. Para ele, a igreja o ajudou a desenvolver percep¢do e pratica, mas a

universidade trouxe uma nova forma de compreender a musica:

Na igreja eu aprendi bastante sobre percepgdo e pratica instrumental, mas na
universidade tudo ¢ mais aprofundado. Eu ndo pensava muito na questdo da nota em
si, questao de ditado melddico, de solfejo. Os desafios foram lidar com essa mudanca
rapida de percepgdo, principalmente na leitura e no solfejo. (Matheus, 2025)

Julio complementa essa ideia ao relatar que a distingdo estd na ampliagdo de

perspectivas. Ele afirma que, na igreja, aprendeu de maneira mais informal, enquanto na

universidade passou a compreender o funcionamento da musica de forma mais completa, e que

1sso foi um obstaculo:

Na igreja a gente trabalha muito com cifras e pratica de ouvido. Eu mesmo aprendi
tirando musica de ouvido. Aqui na universidade eu aprendi a ler partitura, entender
arranjos e enxergar a banda como um todo. A parte mais tedrica também, questio de
harmonia, questdo de melodias, de contraponto, de vozes, toda essa parte ¢ diferente
do meu contexto da igreja. Um dos desafios foi justamente entrar nesse mundo de ter
que ler uma partitura, entender conceitos tedricos de harmonia, escalas. (Julio, 2025)

Lucas partilha de uma vivéncia parecida, apontando para a diferen¢a no uso da

escrita musical, na qual afirma que a igreja valoriza mais a pratica oral e o uso de cifras,

enquanto a universidade exige dominio da partitura, algo desafiador para ele em seu

Na igreja ndo se usa tanto a escrita em partitura. Na minha igreja, mesmo
sendo uma igreja de tradicao batista, onde usamos o hindrio Cantor Cristao
que ¢ escrito na partitura, a gente ndo tem costume de ler a partitura. A gente
1€ a letra, compreende de uma certa forma, mas o que é mais comum de se ler
na igreja batista ¢ a cifra. Entdo na faculdade, o desafio que eu mais enfrentei
foi a leitura de partitura. Eu sempre tentei inclusive entrar em praticas que me
instigavam a ler a partitura para eu melhorar a minha leitura. (Lucas, 2025)

Outro tipo de complexidade enfrentada ¢ destacado por Luiz Henrique: a

mudanga de repertorio e de contexto cultural. Segundo ele, a vivéncia musical na igreja
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estd centrada em um Unico universo estético, o que tornou a adaptacdo ao ambiente
académico mais dificil:
Na igreja a gente esta num nicho mais reduzido, a gente ja vai aprender para poder
realmente se impor naquele nicho, como a gente se coloca musicalmente e também
voltado para a vivéncia espiritual. J4 na universidade, vocé tem contato com uma
diversidade enorme de estilos e ideias. Eu tive muita dificuldade no inicio, porque eu
sO6 ouvia musica gospel. Nao ouvia musica que a gente chama de musica secular,

musicas que nao sdo do ambito gospel, eu ndo ouvia nenhum tipo, entdo eu nao tinha
nenhuma referéncia. (Luiz Henrique, 2025)

Em paralelo, Raquel também percebeu essa diferenca em relagdo ao repertorio e
ainda as formas de analise musical presentes na universidade:
Na igreja, a gente aprende por hinos e corinhos. J4 na universidade, sdo
musicas populares e cldssicas, com toda aquela analise que ndo existe na
igreja. Eu ndo conhecia muitas musicas, mesmo populares, e ai eu tive que

ficar conhecendo, ouvindo, para entender o que o professor estava
falando, entdo ha essas diferencas, esses desafios. (Raquel, 2025)

Amina e Davi, por sua vez, apresentam uma visao mais critica, observando que o
ensino musical dentro das igrejas ainda ¢ restrito a um repertorio limitado e pouco
exploratorio, o que, segundo eles, limita o desenvolvimento musical e se torna desafiador
nessa transicao para a faculdade:

O modo de aprender musica na igreja e na universidade é totalmente diferente. Acho
que a igreja acaba sendo um pouco empobrecida no que diz respeito a conhecimento.

E bem mais limitada em relagdo a repertorio e ndo explora muitas possibilidades. E
entdo desafiador, na faculdade a gente vé um universo mais amplo. (Amina, 2025)

La na minha igreja ndo tem um ensino formal de musica. O professor ndo ¢
especialista e ndo tem como aprofundar. Ja aqui na faculdade a gente tem um ensino
formal com matérias separadas e um aprofundamento muito maior. Os principais
desafios pra mim foram na percep¢do musical e nas questdes harmoénicas, porque foi
justamente a primeira vez que consegui estudar esses conteudos de verdade. (Davi,
2025)

De modo geral, os relatos mostram que ha diferencgas significativas entre o aprendizado
musical vivido nas igrejas e aquele oferecido na universidade. Ainda assim, a formacgao
adquirida no ambiente religioso tem funcionado como uma base importante para o ingresso €
adaptagdo dos participantes ao ensino superior, enquanto o contexto académico demanda novas
formas de pensar e compreender a musica. As experiéncias revelam que ambos 0s espacos se
complementam: a igreja contribui especialmente com a pratica e a vivéncia musical, enquanto
a universidade oferece o embasamento tedrico e técnico, necessario para a formacdo integral

desses musicos.
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5.4 Percepcoes sobre a educacido musical religiosa e possiveis caminhos de integracao

com a educacio universitaria

Tendo em vista os relatos apresentados nas segdes anteriores — que evidenciaram tanto
os caminhos de iniciacdo musical vividos nas igrejas, suas influéncias para o ensino superior €
os desafios enfrentados nessa transicdo —, torna-se possivel observar como esses dois
contextos formativos se articulam e atuam na trajetéria dos participantes.

Assim, apo6s refletirem sobre suas experiéncias praticas, suas bases de aprendizagem e
o processo de adaptagdo a universidade, os entrevistados avangam agora para uma discussao
mais ampla, considerando em que medida a formagao musical vivida nos ambientes religiosos
pode ser reconhecida como uma forma legitima de educacdo musical e de que maneira os
saberes adquiridos nesses espacos poderiam dialogar com o ensino universitario. Os
participantes analisaram tanto o valor pedagdgico presente nas praticas musicais das igrejas
quanto possiveis caminhos de integragdo entre esses dois mundos, destacando elementos que
poderiam enriquecer o ensino superior ¢ tornd-lo mais conectado as realidades musicais que
atravessam suas trajetorias.

Nesse sentido, segundo Davi, mesmo sem seguir um modelo institucionalizado, a
formag¢do musical na igreja lhe proporcionou fundamentos suficientes para ingressar tanto no
curso técnico quanto na trajetoria académica:

Ela me deu uma base. Eu cheguei na Escola Villa-Lobos e ja tinha um conhecimento
de teoria. Entdo se tratando dessa questdo que te encaminha, que te ajuda a executar,
eu acho que ta educando musicalmente. [...] Mesmo ndo sendo uma aula que se

compara a qualquer curso formal, pra mim pode ser considerado uma educagio
musical legitima, justamente por essa base. (Davi, 2025)

Erik complementa essa percepcao ao destacar que muitas igrejas formam musicos de
alto nivel, que posteriormente alcancam reconhecimento profissional:
A gente reconhece musicos muito renomados que foram formados musicalmente
dentro da igreja e hoje estdo no mercado popular, cristdo e nio cristdo também. [...]
Musicos que acabam sendo influenciados desde criangas e saem para o mercado
profissional de maneira bem precoce e desempenham trabalhos fenomenais que

marcam geragdes. Com certeza ¢ uma forma legitima de educar musicalmente. (Erik,
2025)

Os depoimentos também chamam atencdo para o carater democratico e inclusivo do
ensino musical religioso. Luiz Henrique enfatiza que a igreja acolhe pessoas de diferentes
realidades socioecondmicas, garantindo acesso gratuito as praticas musicais:

E um ambito muito democratico. Independente da sua classe social ou do que vocé
tem a oferecer financeiramente para conseguir estudar, a igreja abraca vocé. Tendo
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condigdes ou ndo, estd 1a aprendendo e vivendo experiéncias musicais que contam
como educagdo. Entdo pode ser considerado uma forma de educagdo, sim. (Luiz
Henrique, 2025)

Nesse mesmo sentido, Julio e Lucas ressaltam que o valor educacional das igrejas se
manifesta tanto na acessibilidade quanto na funcdo social de inser¢do dos alunos na pratica
musical:

Qualquer pessoa pode chegar e pedir aula. As vezes vocé encontra até professores que
ensinam de gracga. [...] Ela deve ser reconhecida como uma forma de educacdo
musical por esses motivos, por tornar mais abrangente, por dar espago as pessoas que

ndo tém condigdes de fazer um curso, de estudar em uma escola, de ter uma aula
particular, acho que ¢ justamente isso. (Julio, 2025)

A formagdo musical vivida na igreja ¢ legitima. Mesmo ndo sendo algo
institucionalizado, insere a pessoa no campo musical ¢ quebra essa ideia de que, sem
teoria profunda, ela ‘ndo sabe musica’. As vezes a pessoa pde muito na cabega que se
vocé ndo sabe uma teoria ocidental profunda vocé ndo sabe musica, mas na verdade
as pessoas sabem sim, ¢ ali eu vejo que ¢ um bom ponto de abertura para esse campo
(Lucas, 2025)

Além disso, outros participantes reforcam a legitimidade da educacdo de modo mais
pedagogico, como na forma que determinados conhecimentos sdo construidos. Victor observa
que esse aprendizado congregacional incorpora metodologias ativas, ainda que de maneira
implicita, afirmando que “a pratica esta sempre ali muito envolvida, mas também ha momentos
em que a teoria € explicada [...] e essas metodologias estdo incutidas ali.” (Victor, 2025)

Esther complementa essa perspectiva ao destacar que a proposta educativa da igreja,
mesmo voltada prioritariamente a performance, possibilita o desenvolvimento de diversas
habilidades musicais, como percepg¢ao, ritmo e pratica de conjunto. Para ela, “vocé aprende a
performar no seu instrumento, a tocar musicas, e as outras habilidades, como ouvido relativo e
percepgdo musical, vém como um combo. E uma educagio musical legitima.” (Esther, 2025)

Quando questionados sobre como a universidade poderia incorporar elementos da
vivéncia religiosa ao seu ensino, os entrevistados apontaram, sobretudo, a necessidade de
ampliar o espago das praticas musicais, diversificar repertorios e flexibilizar métodos de
ensino.

Muitos reconhecem que o ensino universitario, apesar de essencial, privilegia
excessivamente a teoria e pode se distanciar da experiéncia pratica que foi fundamental em suas
trajetorias. Matheus e Julio, por exemplo, defendem maior equilibrio entre teoria e pratica:

Falta mais vivéncia pratica no curso. Nao que a teoria ndo seja importante, ndo que a
percepgdo seja importante, mas como parte do curso de Licenciatura eu sinto um

pouco de falta da pratica. Ter a vivéncia com o instrumento, conceito de banda,
orquestra, vocais, na igreja tem bem mais. (Matheus, 2025)
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Estudamos de forma majoritaria a teoria, leitura de partituras, analise
harmoénica, e a parte pratica acaba ficando em segundo plano, diferente da
igreja. Creio que poderia haver um ‘meio termo’. Talvez o curso oferecer mais
disciplinas praticas ou entdo o proprio plano de aula envolver mais contetidos
praticos para desenvolver essa parte tdo importante da pratica musical. (Julio,
2025)

Erik e Amina, por sua vez, percebem essa lacuna e sugerem integrar praticas musicais

vinculadas aos repertorios estudados teoricamente:

Poderia ter uma abordagem mais pratica dos conteudos que a gente tem durante os
periodos, embasar a teoria com a pratica na disciplina. Por exemplo, o plano da
disciplina Histoéria da Musica, tocar aquilo que a gente acaba tendo como abordagem,
com o repertorio daquele periodo. (Erik, 2025)

O curso de Licenciatura é mais tedrico, académico e histdrico. Eu acho que a
vivéncia musical podia ser mais explorada, mais aproveitada, com algumas
matérias mais praticas, de instrumento propriamente dito, teorizando aquilo que
estd se aprendendo, acho que seria legal. (Amina, 2025)

Para outros, como Lucas, seria relevante se a universidade ampliasse as
possibilidades de praticas nao baseadas exclusivamente em partituras, incorporando

métodos alternativos, comuns ao ambiente religioso:

Seria interessante pensar em praticas um pouco mais proximas de diferentes
realidades no campo académico. Acho que a universidade realizar algumas praticas
que ndo fizessem uso da partitura, que partissem de outros tipos de criagdo, que
utilizassem cifras, ou que nem utilizassem cifras, que utilizassem outros métodos para
gerar um conhecimento, ja seria bastante interessante. (Lucas, 2025)

Alguns participantes também sugerem a inclusdo de repertdrios do universo religioso

como objeto de estudo e analise académica, como afirmam Luiz Henrique e Raquel:

Eu acho que ndo so6 na religido evangélica, mas qualquer outra religido deveria ser um
pouco mais abordada na faculdade, mais praticada, ensinada e analisada, na verdade.
Vocé saber um pouco do outro estilo te ajuda no seu proprio estilo, entdo vocé saber
um pouco de como a musica de tal religido funciona, ajuda vocé a entender como que
a musica de outra religido também funciona, porque querendo ou ndo estd muito
interligado. (Luiz Henrique, 2025)

Eu acho que deveria abranger mais matérias, mais conteudos que continuassem a
desenvolver a parte da pessoa que estudou na igreja. Por exemplo, andlises de
hinos litargicos, grupos instrumentais e coisas do tipo. (Raquel, 2025)

De maneira geral, as percepgdes apresentadas revelam que os entrevistados reconhecem
a for¢a educativa das igrejas e valorizam profundamente o impacto que tiveram em suas
trajetorias. Ao mesmo tempo, identificam que a universidade possui potencial para incorporar
praticas mais flexiveis, integradoras e alinhadas a realidade musical vivida por muitos
estudantes brasileiros, especialmente aqueles que, como eles, iniciaram sua formacdo em

espagos de fé e de pratica constante.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa buscou compreender de que maneira estudantes cristdos protestantes do
Instituto Villa-Lobos da UNIRIO vivenciam a transi¢do entre a formacao musical adquirida nas
igrejas e o ensino formal universitario. Por meio das entrevistas realizadas, foi possivel observar
que a trajetoria musical dos participantes ¢ marcada por uma iniciagdo precoce, pratica
constante e forte envolvimento comunitario, configurando a igreja como um espago
significativo de aprendizagem e construgdo identitaria.

Os relatos evidenciam que a formac¢do musical religiosa funciona como um ponto de
partida estruturante. A pratica frequente em corais, bandas, orquestras, grupos de louvor e
ensaios semanais desenvolveu nos participantes habilidades como percep¢do musical, escuta
coletiva, autonomia pratica e confianca performatica, competéncias que contribuem
diretamente para a continuidade de seus estudos em nivel técnico e superior.

Ao ingressarem na universidade, entretanto, os estudantes se deparam com um modelo
de ensino que exige formas complementares de pensar, analisar ¢ compreender a musica. A
forte presenga de contetidos tedricos, leitura musical, analise harmonica e desenvolvimento
técnico orientado desafia aqueles que foram formados majoritariamente pela pratica. Assim, a
transi¢do entre igreja e universidade ¢ vivida como um processo de adaptagdo continua, que
envolve superar lacunas teoricas, reorganizar modos de estudo e incorporar perspectivas
analiticas que ndo faziam parte de sua trajetdria inicial.

Apesar das dificuldades, ¢ consenso entre os entrevistados que a vivéncia musical
religiosa também facilita o desempenho académico. A pratica de tocar regularmente, o habito
de aprender repertorios rapidamente, a experiéncia em conduzir ensaios, a convivéncia
colaborativa e a sensibilidade musical adquirida em contexto comunitario tornam-se recursos
valiosos dentro do curso de musica. Para muitos, essas experiéncias despertaram nao apenas o
interesse em estudar musica na universidade, mas também a vocagdo para o ensino,
influenciando suas trajetérias profissionais.

No que se refere a legitimidade da educagdo musical vivida na igreja, os participantes
reconhecem seu cardter formativo, ainda que apontem limitagdes relacionadas a falta de
aprofundamento tedrico e a restri¢ao de repertorios em algumas denominagdes. Mesmo assim,
afirmam que a igreja cumpre papel social e pedagdgico relevante, funcionando como ambiente
acessivel e democratico, especialmente para aqueles que ndo teriam condi¢des de estudar

musica em institui¢des formais.



53

Ao refletirem sobre possiveis caminhos de integracao entre a educagdo religiosa e a
universitaria, os entrevistados destacam a necessidade de que o ensino superior incorpore mais
praticas musicais, amplie repertdrios e metodologias, e valorize formas de fazer musica que
extrapolam o modelo estritamente académico. Sugestdes como maior equilibrio entre teoria e
pratica, inclusdo de repertérios religiosos e populares, criagdo de praticas de conjunto sem
dependéncia exclusiva da partitura e abertura para abordagens mais flexiveis foram recorrentes,
evidenciando o desejo de uma formagao que dialogue com multiplas realidades musicais.

Dessa forma, conclui-se que a transicao entre a formagao musical vivida na igreja € o
ensino formal universitario ndo se caracteriza como oposi¢ao, mas como complementaridade.
A igreja contribui com a vivéncia pratica, a experiéncia coletiva e o primeiro contato
significativo com a musica; a universidade amplia horizontes, formaliza saberes e oferece
ferramentas técnico-tedricas essenciais. Juntas, essas duas dimensdes formam musicos capazes
de transitar entre diferentes repertorios, linguagens e modos de aprender, fortalecendo tanto sua
identidade artistica quanto sua atuacao profissional. Que pesquisas futuras possam ampliar esse
debate, considerando outras denominacdes, regides e formas de vivéncia musical religiosa,
aprofundando o dialogo entre a educacdao musical nos ambientes de fé e no ensino superior no

Brasil.
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APENDICE A
ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ESTUDANTES

1. Qual o seu nome, instrumento ¢ curso que estd cursando no Instituto Villa-
Lobos? Desde quando vocé frequenta a sua igreja?

2. Quando e como comegou o seu envolvimento com a musica dentro dela? (por
aulas, ensaios, observacdo, pratica nos cultos, etc)

3. Como acontecem 0s ensaios € as praticas musicais nos grupos de louvor,
corais ou orquestras na sua igreja? Vocé considera que a sua igreja oferece uma
estrutura organizada de ensino musical?

4. Como as experiéncias musicais na igreja influenciaram sua decisdo de cursar
musica na universidade?

5. Vocé acredita que o aprendizado adquirido na igreja ajudou no seu desempenho
académico? De que forma?

6. Ha diferencas perceptiveis entre o modo de aprender musica na igreja € o modo
como ela ¢é ensinada na universidade? Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou
nessa transi¢ao?

7. Na sua opinido, a formagdo musical vivida nas igrejas pode ser reconhecida
como uma forma legitima de educacao musical? Por qué?

8- A partir da sua vivéncia musical na igreja, o que vocé acha que poderia ser

mudado/transformado na forma como a universidade ensina musica?



