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RESUMO

FREITAS LIMA, Yago Rodrigo. O Museu da Fazenda Federal e a musealizacdo da colegao
“Escravos”.
Orientador: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertagao.

Esta pesquisa se desenvolveu em torno do estudo de caso do processo de musealizagao da
colecdo “Escravos”, do Museu da Fazenda Federal, e sua relacdo com a representacao
racializada, expandindo-se também para o desvelamento de aspectos da criagdo da
instituicdo museolégica, da formagdo do seu acervo e da escolha das suas narrativas,
principalmente no que se refere a caracterizacdo da tematica étnico-racial. Como
justificativa, apresentou a auséncia de outros estudos nesse escopo e a urgéncia de se
debater os museus como espacgo de construgdo de memorias/apagamento de histdrias. A
metodologia foi caracterizada como qualitativa no que tange a abordagem do problema,
aplicada quanto a natureza, descritiva-exploratoria no que se relaciona aos objetivos, e
bibliografica, documental e estudo de caso quanto aos procedimentos técnicos. Tal proposta
se tornou viavel a partir das articulagdes entre os arcaboucgos tedricos da Museologia e do
Patriménio, em conjunto com concepg¢des de outros campos do conhecimento, e os
documentos administrativos, informacionais e institucionais encontrados nas distintas
referéncias apresentadas ao longo da dissertagdo. No decorrer do escrito, foram alcangados
0s objetivos propostos e respondidas as questbes norteadoras do estudo, que permitiram
desvelar os percursos de constituicdo do museu e de composicdo do seu acervo e, ainda,
evidenciar os enredos em que os artefatos utilizados para representar os corpos negros
escravizados sao submetidos, diante da preservagao, pesquisa e comunicagao. Nas
consideracobes finais, pelo fato da interlocu¢gdo com os publicos se manter disposta a uma
reproducao estereotipada, indicou-se a efetivagao do compromisso de apresentar a memoria
africana e afro-diaspdrica para além do que é chancelado num sistema trivial e vertical de
poder, fugindo, assim, dos entendimentos hegemonicos e fabricados.

Palavras-chave: Museu da Fazenda Federal; Musealizag¢ao; colegcao “Escravos”.
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ABSTRACT

FREITAS LIMA, Yago Rodrigo. The Museu da Fazenda Federal and the musealisation of the
“Escravos” collection.
Supervisor: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Dissertagao.

This research was developed around the case study of the musealization process of the
“Escravos” collection, from the Museu da Fazenda Federal, and it's relationship with
racialized representation, also expanding to the unveiling of aspects of the creation of the
museum institution, the formation of it's collection and narratives choice of it, mainly with
regard to the characterization of the ethnic-racial theme. As a justification, presented the
absence of other studies in this scope and the urgency of debating museums as a space for
building memories/deleting stories. The methodology was characterized as qualitative in
terms of approaching the problem, pure and applied in terms of nature, descriptive-
exploratory in terms of objectives, and bibliographical, documentary and case study in terms
of procedures. Such a proposal became viable from articulations between the theoretical
frameworks of Museology and Heritage, together with concepts from other fields of
knowledge, and the administrative, informational and institutional documents found in the
different references presented throughout the dissertation. In the course of writing, the
proposed objectives were achieved and the guiding questions of the study were answered,
which made it possible to reveal the paths of constitution of the museum and the composition
of its collection, and also to highlight the plots in which the artifacts used to represent
enslaved black bodies are submitted, in the face of preservation, research and
communication. In the final considerations, due to the fact that the dialogue with the public
remains willing to a stereotyped reproduction, it was indicated the accomplishment of the
commitment to present the African and Afro-diasporic memory beyond what is chancelled in
a trivial and vertical system of power, fleeing, thus, of hegemonic and fabricated
understandings.

Keywords: Museu da Fazenda Federal; Musealisation; “Escravos” collection.
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INTRODUGCAO



INTRODUCAO

Dou inicio a esta dissertagdo escrevendo em primeira pessoa, com intuito de
apresentar os acontecimentos que me trouxeram até aqui. Em janeiro de 2016, decorrente
da nomeagdo no concurso publico para provimento de vaga de arquivista no extinto
Ministério do Planejamento, Orcamento e Gestdo (MPOG), me mudei para o Rio de Janeiro,
vindo de Salvador, na Bahia, para atuar na, entdao, Coordenacédo de Atendimento no Estado
do Rio de Janeiro (CAMPRJ), da Coordenagao-Geral de Gestao de Pessoal Civil e Militar do
Antigo Distrito Federal (CGADF), do Departamento de Orgdos Extintos e de Gestdo de
Folha de Pagamento (DEPEX), localizada no Palacio da Fazenda -— prédio situado no
centro da capital fluminense. Em busca de espacgos culturais pela “cidade maravilhosa”,
descobri, através de um folder no mural do 5° andar — area onde esta alocada a sala em que
exerco minha fungdo —, a existéncia de uma instituicio museolégica no prédio. Tratava-se
do Museu da Fazenda Federal (MFF), criado durante a ditadura militar e o dito “milagre
econdmico”, especificamente nos anos de 1970: um periodo governado por uma nova elite
econbmica, que dirigia o pais com base em orientacbes ideoldgicas nacionalistas e
autoritarias e que planejava modernizar as estruturas econémicas, politicas e culturais. Este
museu nasce, portanto, como um indice deste projeto, por meio de uma portaria assinada
pelo economista, professor universitario e politico brasileiro Antonio Delfim Netto, que atuou

como ministro da Fazenda de 1967 a 1974; sendo efetivamente aberto ao publico em 1971.

A partir dai, as frequentes visitas ao determinado espago se tornam responsaveis por
incitar alguns questionamentos em relagéo ao seu acervo. De inicio, estranhei a maneira
pela qual meus ancestrais estavam sendo representados naquele ambiente, sobretudo por
ser um homem preto que ja mantinha contato com publicagdes que conclamavam a urgéncia
do estabelecimento de uma perspectiva desconstrucionista acerca dessas abordagens.
Derivado disso, surgiu a curiosidade em obter mais informagdes sobre a aquisigéo de alguns
artefatos em exposigéo, principalmente os relacionados com a tematica da escravidao.
Entretanto, ao realizar buscas em algumas areas do conhecimento, ndo encontrei qualquer
pesquisa a respeito deste escopo. Sendo assim, precisei recorrer as explanagdes ofertadas

pelo corpo técnico da instituicdo.

No entanto, isso nao foi suficiente. Algum tempo depois, especificamente em 2018,
surgiu o interesse em fazer o mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e
Patriménio UNIRIO/MAST (PPG-PMUS). No primeiro instante, como havia encontrado
poucas referéncias sobre a origem do MFF, decidi escrever o anteprojeto com foco na sua
criacao e na formacgao do seu acervo. Logo depois, com a aprovacao e a possibilidade de

reformulagdo do recorte da dissertacdo junto a inviabilidade em analisar cada conjunto



museoldgico, escolhi investigar o processo de musealizacdo da colecao “Escravos”. Assim,
e com base na narrativa institucional, analisar sua interligagcdo com a representacao étnico-
racial, com intuito de compreender e publicizar o percurso de aquisicao dos artefatos ligados
ao periodo escravocrata brasileiro e outras questbes correlacionadas, como tentativa de
reduzir o apagamento histérico e difundir conteddo relativo a esta época. Portanto, esta
dissertacdo se adequa a Linha de Pesquisa 02 — Museologia, Patrimbnio Integral e
Desenvolvimento, por estar vinculada ao estudo da criagdo de museus e formacao de
colegdes museolodgicas, convergindo de forma direta com o Projeto de Pesquisa de numero
05 - A Construgédo e Formacao de Colegdes Museoldgicas, coordenado pelo Prof. Dr. Marcio

Ferreira Rangel.

No que se refere ao Museu em questao, a continua construgao do seu acervo deriva
das alteragdes econdmico-financeiras ocorridas ao longo dos séculos no territério brasileiro.
Esse cenario tem se modificado desde as épocas de colbnia portuguesa, atravessando o
periodo imperial, até a atual republica federativa do Brasil, conforme apresentado em sua
atual exposigdo de longa duragédo. Se por um lado, essas transicbes sdo necessarias e
significativas para a politica e economia do pais, por outro, as aquisicdes de artefatos
inerentes a estas modificacbes se tornam imprescindiveis para a preservagido e a

construgcdo de memorias.

Desse modo, a concepcdo dessas colecdes esta intimamente ligada a elaboragdo de
uma narrativa que atua em possibilidade de ser construida e reconstruida com o passar do
tempo, acompanhando as alteracbes ocorridas nos setores econdmico e financeiro,
estruturadas em ambito governamental, e nos contextos sociais e culturais. Em relagdo a
segunda colecdo aberta pelo Museu, isto é, a aludida colecdo “Escravos”, até o momento
atual, consta uma totalidade de 60 itens, divididos entre documentos em suporte papel e
pecas em ferro fundido, prata e em CD-ROM. Essa composic¢ao foi facultada mediante as
recomendacdes disponiveis no Memorando-Circular n° 1 de 15 de maio de 1970, que tratou
da constituicdo e do trabalho inicial das Subcomissbes, e os critérios estabelecidos no
Memorando-Circular n°® 2 de 13 de julho de 1970, onde foram determinados os
procedimentos e parametros inerentes a incorporagao. Em virtude disso, as aquisicbes
foram realizadas por meio de coleta, através de originais e copias de documentos
encontrados durante o cumprimento das investigagbes, e de doagdes de pessoas fisicas e

instituicdes publicas e privadas.

Dito isso, esse estudo parte do meu entusiasmo em analisar e discutir o processo de
musealizagdo da colecdo “Escravos” e sua relagdo com a representacao étnico-racial, a
partir de uma investigacao das atividades museoldgicas empreendidas durante tal processo.

Na mesma medida, dos personagens e instituicbes que fizeram e fazem parte dessa



histéria, almejando um panorama geral a respeito desta constituicdo e das perspectivas e

narrativas sobrepostas aos itens sob a guarda da instituic&o.

Quanto ao termo representagdo, € adequado apontar que o entendimento que
permeia este trabalho parte do sentido proposto por Stuart Hall (2016). Portanto, tal termo se
configura como “uma parte essencial do processo pelo qual os significados sao produzidos e
compartilhados entre os membros de uma cultura. Representar envolve o uso da
linguagem, dos signos e imagens que significam ou representam objetos” (HALL, 2016, p.
31, grifo do autor). Sendo assim, a representagdo ndo atua sozinha, ela se presentifica por
meio da producdo de significados e simbolos adotados pela e na sociedade. Dito isso,
percebo que a forma de retratar grupos simbolicamente minoritarios, muitas vezes, é
manipulada em favor de uma classe social ou uma narrativa especifica. Entretanto, essa é

uma discussao que sera abordada com mais detalhes ao longo da dissertagao.

Continuamente, essa pesquisa alardeia a urgéncia de se debater os museus como
espaco de construcdo de memoérias/apagamento de histérias. Nessa conjuncgao,
especificamos outras contribuicdbes fundamentais: seu tema extremamente relevante na
construcdo da nacgao brasileira, tendo profunda presenga nas discussdes atuais; a urgéncia
em estudar esse processo histérico em todas as ambiéncias possiveis; a oportunidade de
tornar publico, a partir da visdo do pesquisador, a forma como 0s corpos negros sao
simbolizados em determinada esfera institucional; e, a contribuichio com o campo
museoldgico, ainda mais que essa tematica esta, essencialmente, ligada a contextualizagéo
histérica da Museologia, sendo possivel ter uma no¢cdo de como tém sido executadas as
praticas desse campo do conhecimento. Todavia, para que essa biografia seja
documentada, n&o é preciso apenas entender o seu contexto, mas também, analisar os

agentes sociais e as fricgdes inseridos nela.

Compete mencionar que, embora os itens dessa colegdo versem sobre uma tematica
relevante para a histéria e memoria da sociedade brasileira, alicergada nos contornos da
administracdo fazendaria do pais, até o momento, ndo existe nenhuma bibliografia sobre
seu processo de constituicdo, nem sobre o percurso de sua composi¢do. Logo, minha
pesquisa visa construir uma documentacgao inédita que seja relevante para investigacoes
futuras, tomadas de decisao e até mesmo para o préprio uso do MFF, através de projetos de
extensao que dialoguem com missao, visdo e valores, sendo possivel ainda, uma troca entre
instituicdes com acervos no mesmo formato e condi¢des. Contribuindo, igualmente, para os
estudos da Museologia, do Patriménio, da Economia e da Histdria, j4 que esse espacgo
museoldgico preserva itens raros e pertinentes aos setores econdmicos e financeiros do

pais, como o manuscrito original do primeiro empréstimo externo feito pelo Governo do



Império do Brasil, datado do ano de 1824, e os livros de matriculas dos escravizados de

variados periodos.

Posto isso, de agora em diante o texto sera escrito na linguagem formal académica,
salvo raras excecbes, onde a presentificacdo do pesquisador enquanto sujeito se faz

oportuna para a narrativa deste estudo.

Nesse encadeamento, com intuito de preservar e salvaguardar os documentos,
objetos e pecas de grande valor histérico sobre os movimentos econdmicos e financeiros do
pais, ficou estabelecida a criagdo do Museu da Fazenda Federal. Para tanto, realizou-se a
abertura dos procedimentos imprescindiveis a implantacdo, tendo como pontapé inicial a
escolha dos responsaveis pelo rastreio de dispositivos necessarios a composicdo do acervo
e, em seguida, o trabalho de investigagcdo e documentacdo. Depois disso, a selegcédo e

realizacao de agbes de conservac¢ao nos achados e, finalmente, a inauguragao.

A execucédo destas atividades pressupoe a ocorréncia do processo de musealizagao
(CURY, 2005, 2020; DESVALLEES; MAIRESSE, 2013; LIMA, 2013a, 2013b), que implica na
mudanga de determinado artefato do seu local de origem, mediante a execugdo de
atividades especificas do museu, possibilitando a atribuicdo de um novo contexto, sendo a
partir dele que, cientificamente, os artefatos passam a ser considerados objetos de museu.
Dado a efetivagao deste processo, a retirada do objeto do seu lugar de origem confere-lhe
uma nova contextualizagdo (BAUDRILLARD, 1993; POMIAN, 1984), adquirindo um valor
especifico, dotando-o assim de musealidade (LIMA, 2013a, 2013b; MAROEVIC, 1997;
MENSCH, 2004).

Nessa seara, e em deambulagao pela reserva técnica e exposicdo permanente deste
museu, presenciamos a existéncia de alguns artigos do século XVIII, e, muitos itens
pertencentes aos séculos XIX e XX, como documentos, moveis, maquinas, aparelhos que
foram de grande importancia em cada época mencionada. A vista disso, consideramos
cabiveis as seguintes questdes norteadoras: quais caminhos percorridos tornaram possivel
a criagcdo do MFF e a aquisicao de seu acervo? Relativamente a colegao “Escravos”, quais

critérios foram elencados na escolha do que seria adquirido e, posteriormente, comunicado?

Investigar as figuras envolvidas no nascedouro desta instituicdo e na escolha da sua
narrativa possibilita respostas mais concretas sobre o assunto. Mas, ainda assim, é
admissivel observar, preliminarmente, algumas possibilidades: a vontade de criar um local
que pudesse salvaguardar itens de uma tematica especifica, por receio da perda de um
patrimdnio significativo para a histéria do pais e a determinacdo em expor aquilo que, de

certo modo, possua algum significado para a sociedade.



Nesse contorno surge um questionamento: quando se trata das memérias africanas
e das comunidades da diaspora negra, quais estratégias de representacdo tém sido
utilizadas durante as fases do processo de musealizagdo, sobretudo respeitantes a

comunicagao?

Diante da visitagdo em instituicbes museoldgicas e da andlise de estudos
relacionando estes espagos com a tematica étnico-racial, iniciados, com mais vigor, somente
no inicio do século XXIl, observarmos que ha uma recorréncia das estratégias de
representacao partirem de um perfil comum, o qual reforca estereétipos racistas e fetichistas
sobre negros e negras. Isso se d4, exatamente, pela construcdo (e exposi¢cdo) de uma
imagem deturpada acerca dos povos africanos, os quais foram submetidos a experimentos
cientificos e socioculturais de paises europeus. Desde o inicio das viagens exploratérias até
meados do século XX, os colonizadores saquearam e se apropriaram dos bens culturais de
variados paises, bem como dos povos originarios do continente africano. Esta ocorréncia
afigura-se através do processo de escravidao, visto hoje como um dos maiores atos de
desumanizacdo e genocidio existentes. Naquele periodo, a ténica era a extincdo de
qualquer traco de humanidade e a sujei¢cao a servigos domésticos e bracgais, para subsidiar
a construcdo e manutengdo de um mundo eurocéntrico. Toda essa construgao “reforgou e
permitiu a elaboragéo de preconceitos e imaginarios negativos, associando os africanos a
seres marcados e regidos pelo gosto do sangue, fetichismo, obscurantismo e animalidade

atavica, relegados a categoria de sub-humanidade” (CUNHA, 2006, p. 51).

Apesar disso, atualmente, existem iniciativas e contribuicdes que buscam fortalecer a
salvaguarda das herangas patrimoniais (em termos materiais e imateriais) e dos espacos
voltados a fruigdo, legitimando a construgdo de uma memodria coletiva, que a principio
estava submetida a um modelo de nagao, a partir do olhar de grupos privilegiados. Contudo,
diferentes determinagdes de variados agentes fizeram com que esse cenario tivesse
algumas modificagdes no decorrer das décadas, inclinando-os a um ideal de nacionalidade
inclusiva, que configura novos cenarios e fortalece o entendimento de que os escravizados
sdo sujeitos historicos, ndo cabendo mais serem retratados como “Outros”. Considerando o
todo manifestado, surge o seguinte problema: de que forma vem sendo desenvolvido o
processo de musealizacédo da colecado “Escravos” do Museu da Fazenda Federal e como se

estabelece sua relagdo com a representagao étnico-racial?

Em busca de respostas pertinentes, a presente pesquisa teve por objetivo geral
analisar e discutir o processo de musealizacao da colegao “Escravos”, com enfoque especial
na maneira em que a representagao étnico-racial se manifesta em tal composi¢do. E como

objetivos especificos:



e Descrever e relacionar os processos de construgdo do Palacio da Fazenda, de

criacao do Museu da Fazenda Federal e de formagao das suas colecoes;

e |dentificar e caracterizar os elementos estruturantes (sujeitos, contextos,
temporalidades e agéncias) que se conectam com a constituicdo da colegao

“Escravos” e seu processo de musealizacao;

e Analisar a configuracdo da representacao racializada nos contornos da colegdo em

estudo e da narrativa institucional.

Ao tratarmos do decorrer da pesquisa, vale mencionar que o ano de 2020 entrara
para a histéria mundial. A pandemia global do COVID-19 surpreendeu todos os setores da
sociedade civil, comprometendo de forma significativa suas rotinas e seus planejamentos.
Dito isso, é cabivel afirmar que grande parte dos cientistas foram consideravelmente
afetados, ndo apenas com o fechamento dos locais onde realizavam seus trabalhos,
sobretudo no que diz respeito a sua saude fisica e psicossocial e a de pessoas do seu

convivio.

Apesar de toda adversidade e calamidade publica, podemos apontar alguns cenarios
positivos que viabilizaram o cumprimento da investigagao proposta. O fato de o pesquisador
trabalhar no Palacio da Fazenda é um deles. Embora o edificio tenha permanecido fechado
para atendimentos presenciais nos 6rgaos publicos que se fazem presentes, os servidores
das instituicdes alocadas nesse espaco tiveram total acesso, mediante aos cuidados
necessarios para preservar a saude e bem-estar de todos. Com isso, a sede da
administragcdo do Museu, onde estdo localizados os documentos habilitados a subsidiar
grande parte da dissertagcao, esteve funcionando em dias determinados, com horarios

reduzidos e sistema de revezamento entre os funcionarios.

Outro ponto importante foi o contato regular com os membros da gestdo atual do
museu, bem como com outros agentes que estdo a par da conjuntura historica e do
desenvolvimento do espago museolégico. Por isso, ndo houve maiores entraves no
recolhimento dos dados e informacgdes basilares a construcido do conhecimento acerca do

objeto pesquisado.

Além do exposto, durante o ano de 2019, ja haviam sido realizadas algumas
apuragodes, por meio de conversas informais, em referéncia a historicidade e ao contexto
envolvendo nossos objetivos geral e especificos. Ressaltamos ainda, a importancia das
diversas visitas (registradas com fotografias) ocorridas nas exposi¢cdes de longa e curta
duracao — sendo as ultimas produzidas no hall do imdével que o abriga, por meio de projetos

que visam um maior alcance e proximidade da populagdo em geral com a arte.



Em meio a este cenario, e para o alcance dos obijetivos predispostos, propomos o
estudo de caso do processo de musealizagdo da colecdo “Escravos”, expandindo-se
também para o desvelamento de aspectos da institucionalizacdo do MFF, da formacao do
seu acervo e da escolha das suas narrativas, principalmente no que se refere a

caracterizagao da representacdo racializada.

Para fundamentar o desenvolvimento da pesquisa, realizamos uma primeira etapa,
onde foram feitas pesquisas bibliograficas, consoante buscas na literatura, em livros,
revistas, artigos, dissertacbes e teses. Com isso, articulamos os conceitos de “objetos” e
“colecdes”, suas fungdes e outras questdes circundantes, utilizando-se dos pensamentos de
Baudrillard (1993), Pomian (1984, 1998) e Rangel (2001), e definimos a pratica colecionista,
recorrendo a Belk (1995), Marshall (2005) e Rangel (2001). Ja no sentido de compreender
como se encontra estabelecida a representacao étnico-racial em linhas gerais e nos acervos
das instituicbes museoldgicas brasileiras, nos debru¢camos em postulados de Barbosa
(2007, 2012), Cunha (2003, 2006, 2017, 2020), Hall (2016), Lody (2005), Moreno Rocha
(2018), Nascimento (2016) e Santos (2004).

Em seguida, realizamos uma discussdo epistemologica e conceitual sobre os
conceitos de “musealia’, “musealidade” e “musealizacdo”, abordando a interatividade
existente e suas implicagoes, através dos pensamentos de Cury (2005, 2020), Desvallées e
Mairesse (2013), Lima (2013a, 2013b), Maroevic (1997) e Mensch (2004). Nesse
encadeamento, relacionamos, ainda, as contribuicbes de autores de outros campos do
conhecimento, tais quais: Benjamin (1994), Bourdieu (2004) e Pomian (1984). Por fim,
fizemos uma analise da formagao dos museus brasileiros no século XX, com foco nos anos
1970, apresentando as ac¢bes auxiliares e suas marcantes caracteristicas, bem como o
contexto politico, socioecondmico e cultural da época, a partir da leitura de Brasil (1988),
Cunha (2017a, 2017b), Freire (2005), Gongalves (2005), Hall (2006), Huyssen (1997), Lody
(2005), Machado (2005), Nascimento (2016) e Rangel (2010). Cabe salientar que,
especificamente nesta Ultima parte, realizamos levantamento documental, mediante
utilizagdo da planilha “Museus brasileiros por ano de abertura ao publico”, de 2019, da Rede

Nacional de Identificacdo de Museus (Museusbr) e Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

Na segunda etapa, investigamos o processo de criacdo do Palacio da Fazenda e do
Museu da Fazenda Federal, e a trajetéria de formagcdo do seu acervo, por meio de
levantamento e cruzamento de dados bibliograficos, documentais e fotograficos, em
documentos bibliograficos, informativos, administrativos e institucionais. Tais registros foram
encontrados na biblioteca do autor, no Google Académico e nos acervos arquivisticos da
Biblioteca do Ministério da Fazenda (BMF) e do MFF, bem como disponiveis on-line na

Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, no Arquivo Nacional Digital e no Internet Archive.



Em relagdo aos livros e publicacbes académicas sobre os assuntos aludidos
anteriormente, utilizamos Azambuja (1944), Brasil e Cavalcanti (2015), Chuva (2011), Cunha
(2020), FGV/CPDOC (2008), Freitas Lima e Rangel (2019), Huyssen (1997), Pomian (1984),
Rodrigues (2013) e Sa e Siqueira (2007). No que tange aos informativos, recorremos aos
folhetos “Recado” de diversos periodos e aos “flyers” disponibilizados pela Assessoria de
Comunicacao Social (ACS) da Superintendéncia Regional de Administragdo do Ministério da
Economia no Estado do Rio de Janeiro (SRA/RJ).

Quanto aos administrativos e institucionais, fizemos a classificagdo tipolégica das

fontes primarias de base legal que foram usadas:

1) Atos Legislativos:

- Lei n® 1.507 de 26 de setembro de 1867 (fixa a despesa e orca a receita geral do

Império para os exercicios de 1867 - 68 e 1868 - 69, e da outras providéncias).

2) Atos Administrativos Ordinatorios:

- Portaria Ministerial n° 75 de 24 de margo de 1970 (cria o Museu da Fazenda Federal,
subordinado a Secretaria da Receita Federal do Ministério da Fazenda);

- Portaria SRF n°® 232 de 4 de maio de 1970 (cria a Comissédo Organizadora do Museu
da Fazenda e outras providéncias);

- Oficio-Circular SRF/BR/N°240/75 de 1975 (reforca a imprescindibilidade de
manutencdo das ftransferéncias de artefatos por todas as Superintendéncias
Regionais da Receita Federal, sem a necessidade de existéncia das Subcomissdes

Estaduais)

3) Atos Administrativos Normativos:

- Decreto de 21 de outubro de 1808 (marca as horas de trabalho da Casa da Moeda)

- Decreto n° 4.141 de 14 de julho de 1983 (aprova o PA 10.290 e o PAL 38.871 e fixa
os limites da area abrangida pelo Corredor Cultural);

- Decreto n® 15.510 de 6 de fevereiro de 1997 (tomba definitivamente o prédio sede do
Ministério da Fazenda e da outras providéncias);

- Decreto n° 19.398 de 11 de novembro de 1930 (institui o Governo Provisério da

Republica dos Estados Unidos do Brasil, e da outras providéncias);



10

- Decreto n® 24.504 de 29 de junho de 1934 (autoriza a construgdo de um edificio para
servir de sede para todas as reparticbes de Fazenda e Tribunal de Contas na Capital
Federal e do destinado a Alfandega do Rio de Janeiro, e da outras providéncias);

- Decreto-Lei n° 757 de 3 de outubro de 1938 (autoriza a aquisicao pelo Ministério da
Guerra, de um prédio em Belo Horizonte, destinado a instalagao do quartel-General
da Infantaria Divisionaria da 42 Divisao de Infantaria);

- Decreto-Lei n® 1.146 de 13 de margo de 1939 (dispbe sobre permuta de imdveis
entre os patriménios da Unido e da Prefeitura do Distrito Federal)

- Decreto-Lei n® 1.246 de 4 de maio de 1939 (transfere para o patriménio da Unido, em
virtude da permuta autorizada pelo Decreto-Lei n°® 757, de 3 de outubro de 1938, o
terreno sito a Avenida Santos Dumont, na Esplanada do Castelo a que se refere o

mesmo Decreto-Lei).

4) Atos Comunicativos:

- Memorando n° 15 de 5 de dezembro de 1979 (comunica o retorno da infiltragdo
d’agua na sala de trabalho da Administragdo do Museu e o inicio na sala de
exposic¢ao);

- Memorando n° 20 de 10 de novembro de 1970 (solicita aos servidores da Delegacia
da Receita Federal de Ponta Grossa urgéncia no envio de livros de registro de
escravizados para compostura do acervo);

- Memorando-Circular n° 1 de 15 maio de 1970 (encaminha exemplar de Boletim de
Pessoal em que foi publicada a Portaria SRF n° 232, de 4 de maio 1970, relativo a
implantacao do Museu da Fazenda, criado pela Portaria Ministerial GB n°® 75, de 24
de margo de 1970);

- Memorando-Circular n® 2 de 13 de julho de 1970 (tendo em vista o item | da Portaria
SRF n°® 232, de 4 de maio de 1970, a Comissao Organizadora do Museu da Fazenda
Federal recomenda os critérios a serem observados no desenvolvimento dos

trabalhos das Subcomissdes Estaduais).

Por fim, na terceira e ultima etapa, consideramos oportuno tecer consideragoes
sobre os termos “escravo” e escravizado. Sendo assim, tal reflexdo foi fundamentada em
pesquisas bibliograficas, tendo como base as ideias de Harkot-de-La-Taille & Santos (2012),
Kilomba (2020) e Ribeiro (2019), e a entrevista de Munanga Kabengele para o site
Pambazuka.org realizada em 2010. Em sequéncia, retomamos as discussdes tecidas nos

capitulos anteriores que, em convergéncia com o instrumento de pesquisa de observacao



11

assistematica, cuja aplicagao permitiu investigar o fenbmeno sem um planejamento prévio,
porém organizado, e as pesquisas documentais realizadas nas matérias dos noticiarios
Jornal do Commercio (RJ), edicdo n® 10 de 11 de outubro de 1974, e O Fluminense (RJ),
edicao n° 21.821 de 13 e 14 de outubro de 1974, e na documentacao disponibilizada pelo
MFF, nomeadamente Livro de Registro de Inventario, fichas catalograficas, registros
fotograficos e cartazes e folders das exposicdes, possibilitaram identificar e caracterizar a

colecao em estudo e, também, analisar e discutir seu continuo processo de musealizagao.

Sobre a pesquisa documental, por se tratar de uma massa de documentos que vem
sendo armazenada por mais de 50 anos, para evidenciarmos o caminho trilhado pelo objeto
estudado, foi necessario um maior cuidado no rastreio e interpretacdo das informacdées. Por
isso, para evitar uma morosidade na obtencdo de respostas, elegemos como ponto de
partida a identificagdo dos documentos que possuem registros das atividades museolégicas
realizadas, desde a pesquisa e aquisicdo até a exposicdo ou guarda na reserva técnica,

para posterior investigagao.

Diante do exposto, a tipologia da pesquisa é caracterizada como qualitativa no que
tange a abordagem do problema, aplicada quanto a natureza, descritiva-exploratéria no que
se relaciona aos objetivos, e bibliografica, documental, fotografica, observagao assistematica

e estudo de caso quanto aos procedimentos técnicos.

Portanto, apds esta introducgdo, partindo de uma espécie de piramide invertida, cujo
inicio se deu na analise do macro para depois alcangcarmos o micro, estruturamos os

capitulos e respectivos tépicos que compdem este trabalho, conforme revelado a seguir:

No primeiro capitulo, Do colecionismo ao universo dos museus brasileiros,
levantamos questdes que entendemos como arcabougos tedricos essenciais ao que sera
difundido ao longo do texto. Ele encontra-se subdivido em trés topicos: o primeiro (1.1),
dedicado a pratica colecionista, abordou suas derivagcbes e sua relagdo com a
representacao étnico-racial. O segundo (1.2), tratou da conceituagcao dos termos musealia,
musealidade e musealizagéo e a interatividade existente entre eles. O terceiro (1.3) voltou-

se a génese dos museus brasileiros no século XX, concentrando-se na década de 1970.

No segundo capitulo, Museu da Fazenda Federal: do Erario Régio ao Ministério da
Fazenda, apresentamos a referida instituicho museoldgica, que foi construida para
salvaguardar, divulgar e difundir a memoria representativa do sistema gerador da economia
e finangas desta nacao. Ele encontra-se subdivido em trés tépicos: o primeiro (2.1), tratou da
histéria da constituicao do prédio onde esta abrigado o MFF. O segundo (2.2) foi reservado
ao Museu da Fazenda e seus elementos estruturantes, que fizeram parte da génese e das

acdes implementadas na instituicdo, sendo estas realizadas como forma de manté-lo em
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constante atualizagcido e transformacgao. O terceiro (2.3), abordou o percurso de formacao
das colegcdes do MFF, fundamentado nas praticas museolégicas empreendidas para e

durante a incorporacao dos artefatos.

Por fim, no terceiro capitulo, A colecdo “Escravos” em foco, investigamos as
interlocucdes e os procedimentos relacionados ao recorte da pesquisa. Ele encontra-se
subdivido em trés tépicos: o primeiro (3.1), apontou consideragdes sobre os termos
“escravo” e escravizado. O segundo (3.2), tratou da identificacdo e analise dos itens
pertencentes a colecado “Escravos”. O terceiro (3.3), dedicado ao processo de musealizagéo
do conjunto em estudo, abordou as atividades museoldgicas que foram e estdo sendo
realizadas e, concomitantemente, a forma em que a representacgao étnico-racial se evidencia

em tal conjunto.

Nas consideracoes finais, respondemos as questdes apresentadas nesta introducéo,
mencionando a construcdo do Museu da Fazenda Federal e a forma como tem sido
comunicada a colecao “Escravos”, evidenciando a importancia do corpo técnico do MFF
incluir em suas demandas o compromisso em apresentar narrativas fidedignas e de maneira

desconstrucionista.

Assim, demonstrados os pontos centrais deste estudo, convidamos a conhecer o

museu, a colegao em relevo e seus desdobramentos.



CAPITULO 1

DO COLECIONISMO AO UNIVERSO
DOS MUSEUS BRASILEIROS
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CAPITULO 1
DO COLECIONISMO AO UNIVERSO DOS MUSEUS BRASILEIROS

Neste primeiro capitulo, intitulado “Do colecionismo ao universo dos museus
brasileiros”, apresentamos o referencial teérico no qual foram discorridos conteudos que
serviram de aportes e alicerces conceituais para as problematizagdes realizadas no
desenvolvimento da pesquisa. Ele encontra-se estruturado em trés topicos: 1.1
Colecionismo em perspectiva; 1.2 Musealia, Musealidade e Musealizacdo: conceitos

interativos; e, 1.3 Museus brasileiros no século XX.

O primeiro topico trata do colecionismo e seus diversos encadeamentos, em prol de
uma reflexdo introdutdria dessa praxis. Para tanto, apresentamos os seguintes conceitos e
seus respectivos contextos entendidos como necessarios a pesquisa: “objeto”, “colecao” e
“colecionar”, para basear o leitor quanto ao lugar de onde se esta partindo. Seguidamente,
relacionamos a pratica colecionista com a representacao étnico-racial, ensejando preparar o
ambiente para as argumentacdes recorrentes nos topicos posteriores e, ainda, questionar e
apontar a maneira como as minorias simbdlicas, sobretudo a populagdo negra, vém sendo
retratadas nos museus brasileiros ao longo dos anos. Cabe informar que esse fragmento da
dissertagdo se mantém dividido em duas partes, a saber: 1.1.1 Objetos e colegbes: algumas

reflexdes e 1.1.2 A pratica colecionista e a representacao étnico-racial.

No segundo topico, empreendemos uma discussdo sobre a relagdo orgénica dos
termos musealia, musealidade e musealizagdo, a partir de um breve estudo epistemolégico
e conceitual que possibilita contemplar o modo em que eles estao estabelecidos na literatura
global. Em sequéncia, descrevemos as operagcdes essenciais para a entrada e a
permanéncia de objetos nas cole¢gdes museoldgicas, vislumbrando evidenciar as qualidades
distintivas de cada uma e, identicamente, circunscrever as inUmeras aproximagoes e certos

distanciamentos existentes entre elas.

Por fim, no terceiro, € manifestado um conciso panorama relacional da formacao de
instituicdes museoldgicas brasileiras do século XX com o contexto politico, socioecondmico
e cultural da época e, também, as questdes associadas as narrativas vigentes, propiciando
a identificagdo e a analise das suscetiveis conformagdes e suas caracteristicas
fundamentais. Com isso, tornou-se viavel testemunhar a predilecdo na incorporagdo de
acervos abordando tematicas entendidas como superiores, em detrimento — por meio do
apagamento e silenciamento — da memodria e cultura de uma parcela da sociedade

delimitada como inferior.
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1.1 COLECIONISMO EM PERSPECTIVA

O que [o ser humano] encontra nos objetos ndo € a garantia de sobreviver,
€ a de viver a partir de entdo continuamente em uma forma ciclica e
controlada o processo de sua existéncia e de ultrapassar assim
simbolicamente esta existéncia real cujo acontecimento irreversivel lhe
escapa.

Jean Baudrillard

A ideia de reunir artefatos em um determinado espago fisico, sejam eles tematicos ou
nao, € uma pratica presente ha longos anos na histéria da humanidade. Esta longevidade
acaba por provocar teorias imprecisas ou divergentes quanto a este inicio, causando uma
falta de consenso entre diferentes teéricos, como Choay, 2001; Gongalves, 2007; Poulot,
2013. Apesar disso, podemos observar que embora ocorra essa discordancia sobre o marco
primordial do colecionismo, os individuos das civilizagdes antigas ja possuiam algo
semelhante a nocdo de colecionar ao atentarmos para os conjuntos de acessorios
rudimentares, exemplares de utensilios de cerimbnias de iniciagdo, mascaras, joias,

reliquias etc., encontrados em aldeias, tumbas, templos e palacios reais.

Conforme o exposto, varios pesquisadores possuem pensamentos distintos quanto
ao momento inicial da pratica colecionista. Mas, para fins desta pesquisa, € importante
salientar que ela tem adquirido novas formas e propésitos, fazendo com que atualmente
possa ser entendida por intermédio de uma relagédo entre o individuo e a sociedade, um
modo de contemplar um determinado periodo memoravel através de itens presentes nas
colegbes museoldgicas. Entretanto, em algumas conjunturas, a selegdo de artefatos
especificos para representar uma parcela da sociedade acaba corroborando com uma visao
trivial e preconceituosa, bem como, destacando omissdes e negligéncias, diante das
particularidades e outras narrativas possiveis. Portanto, &€ fundamental conhecermos alguns
conceitos e desdobramentos para identificarmos como se chegou a estes primordiais

entendimentos.

1.1.1 Objetos e colegdes: algumas reflexdes

O caminho trilhado pelos seres humanos esteve intimamente relacionado a
constantes descobertas e mudancas das mais distintas caracteristicas e utilidades.
Podemos observar essa percepgdo mencionando alguns acontecimentos, dentre muitos ao
longo da histéria, como por exemplo: o descobrimento do fogo pelos povos primitivos, a
invengao da prensa de tipos moveis pelo alemao Johann Gutenberg e o advento das novas
Tecnologias da Informagao e Comunicagéo (TIC). O ser humano e o mundo que o cerca

estd em constante mudanca e neste processo continuo de transformacao, a sua relagcao
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com o mundo material, ou seja, os artefatos que o cercam influenciam o seu comportamento
e sao ao mesmo tempo influenciados por ele. Nao seria diferente ao pensarmos na conexao
entre humanos e os objetos e as colegbes, pois €, também, por meio de uma relagdo com
estes que aqueles expressam e salvaguardam suas diversas formas de contemplar o

mundo.

Em 1968, o sociologo e fildsofo francés Jean Baudrillard langou o livro denominado
“Le Systéme des Objets”, onde analisou a ligagao existente entre os sujeitos e os objetos,
dentro de uma sociedade de consumo. Nesta obra, o autor admite que objeto é o resultado
“‘de uma paixao, a da propriedade privada, cujo investimento afetivo nao fica atras em nada
aquele das paixdes humanas, paixao cotidiana que frequentemente prevalece sobre todas
as outras, que por vezes reina sozinha na auséncia das outras” (BAUDRILLARD, 1993, p.
93-94). Dito isso, é necessario sinalizar que o termo apresentado, seus sindnimos e

respectivos plurais serdo compreendidos, nesta dissertacao, a partir das acepgdes descritas.

Para Baudrillard, todo objeto, independentemente de sua finalidade e composigao,
possui duas fungdes: a de ser utilizado e a de ser possuido. A primeira atende a sua fungao
originaria, mediante seu uso pratico. Ja a segunda é manifestada a partir do seu uso
figurativo, quando retirado do seu habitat, relacionado diretamente ao individuo e ndo mais
ao mundo utilitario. Frente a esta interpretagcdo temos de um lado um utensilio que realiza
seu objetivo cotidiano, do outro um “[...] objeto puro, privado de fungdo ou abstraido de seu
uso [...]", tornando-o assim: um objeto de colegédo (BAUDRILLARD, 1993, p. 94).

Neste mesmo caminho, Krzysztof Pomian, em 1984, publicou um novo estudo, na
“Enciclopédia Einaudi”, envolvendo objeto e colecionismo. Com o titulo “Colecgdo”, o
verbete do fildsofo e historiador polonés, apresentou olhares relacionados a formacao
incipiente de coleg¢des europeias, mudanca de status dos objetos, aproximac¢do entre o
mundo dos museus e das cole¢des privadas. Anos mais tarde, o mesmo autor elaborou o
texto “Histdria cultural, histéria dos semiéforos”, presente no livro “Para uma histéria
cultural’, publicado em 1998, onde encontramos contribuicbes a respeito das esferas

funcionais dos objetos visiveis.

Sobre as funcionalidades do objeto, esse autor constata um vinculo existente entre o
invisivel — assimilado como o sagrado, passado ou futuro — e o visivel — projetado através da
representacdo material e/ou imaterial. No que tange as atribui¢gdes funcionais desta ultima
categoria, ele apresenta uma ramificagdo desenvolvida em cinco partes: os corpos, 0s
restos, as coisas, os semioforos e os media. Ainda, afirma que “um objecto nao fica ligado
definitivamente a classe a que pertence na origem” (POMIAN, 1998, p. 81), podendo

acontecer mudancga de fungdo no decorrer dos anos. Todavia, neste escrito, faremos um
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direcionamento aos conceitos dos terceiro e quarto elementos elencados. Assim, temos as
coisas, isto &, os objetos uteis que sofrem modificagbes ao longo do tempo e auxiliam no
desenvolvimento, utilizagdo e transformacao a servigo da sociedade. Em contrapartida, os
semioforos, ou seja, objetos afuncionais que representam o invisivel (tfranscendendo a sua
forma material), dotados de significado que precisam ficar ausentes de toque e uso, porém

exibidos para a apreciacao (POMIAN, 1984).

Na linha de argumentacdo destes autores, as atribuicbes conseguem ser
compreendidas como complementares, talvez até como uma espécie de sinbnimos. Isto
posto, 0 objeto, na qualidade de matéria funcional, pode ser entendido como “utilizado” ou
“coisa”, pois as duas nomenclaturas compreendem uma permanéncia a disposi¢cao da sua
funcédo original, da sua utilidade. Tal como acontece com os termos “possuido” e
“semidforos” que qualificam a abstracdo de um artefato do seu desempenho rotineiro, sendo
carregado de significado, o qual sé sera manifestado na sua plenitude quando exposto para

contemplagéo.

Ainda nesta seara, Pomian informa que os humanos também podem ser divididos
nessas categorias, consoante a organizac¢ao hierarquica da sociedade. Assim, os “homens-
semiéforos” representam o invisivel por serem figuras com evidéncias na hierarquia social,
por exemplo: reis, deuses, antepassados, imperadores, politicos. Por estarem no topo dessa
estrutura, sdo considerados representantes possibilitados de abster-se “[...] de qualquer
actividade utilitaria, [...] estabelecendo uma distancia entre si e aqueles que sdo obrigados a
pratica-las, rodeando-se de objectos que nao sdo coisas mas semioforos, e fazendo alarde
destes” (POMIAN, 1984, pp. 73-74). Ja os “homens-coisas” sao aqueles que dispdem

somente de uma conexao indireta ou nenhuma com o invisivel

Por esses caminhos, observamos que os objetos dotados de significados, isto €, os
semiéforos, sdo salvaguardados e exibidos por conta do seu carater representativo
concomitante aos valores atribuidos; bem como o lugar de pertencimento de cada individuo,
dentro dessa perspectiva, é estabelecido pelo espago social ocupado. Logo, a hierarquia da
sociedade pode ser percebida como fio condutor da constituicdo de colegdes, ja que, de
modo geral, elas sdo primordialmente instituidas por pessoas de alto poder aquisitivo,

funcionando como um mecanismo de demonstragao de poder e notoriedade.

Mas o que se entende por colecdo? Na opinido de Baudrillard (1993, p. 95), ela é “s6
uma organizacao mais ou menos complexa de objetos [...]” que possuem uma relagéo entre
si. Em meio a esta rede organizacional minuciosamente carregada de complexidade, cada
objeto constitui “[...] uma abstragdo suficiente para que possa ele ser recuperado pelo

individuo na abstragao vivida que é o sentimento de posse”. O autor acrescenta que esta
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organizacao serve de modelo proficuo, pois é “[...] nela que triunfa este empreendimento
apaixonado de posse, nela que a prosa cotidiana dos objetos se torna poesia, discurso
inconsciente e triunfal”, ja que o meio habitual em que o objeto esta inserido mantém certa
ambiguidade: acaba se desfazendo da sua subjetividade, ocorrendo uma fusao da utilizacao
funcional com a posse, em um empreendimento que denota uma caréncia de total
integracdo (BAUDRILLARD, 1993, p. 95).

No seu verbete, Pomian apresenta um alargamento desse conceito compreendendo-

O como

[...] qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das actividades econémicas,
sujeitos a uma protecgdo especial num local fechado preparado para esse
fim, e expostos ao olhar do publico (POMIAN, 1984, p. 53).

Em face ao exposto & possivel afirmar a viabilidade de qualquer objeto — retirado do
seu fazer cotidiano e das atividades econdmicas, submetido a cuidados especiais e exibido
ao publico — ser considerado como parte de uma colecéo. Entretanto, isso faz ocorrer uma
grande preocupacao com a quantidade e diversidade de itens incorporados aos acervos.
Embora deixe explicito, no decorrer do seu texto, que é abstrata a quantidade de objetos
passiveis de pertencer a uma colec¢ao, pois existem algumas variaveis a seu favor, Pomian
acredita ser demasiado o numero de artefatos pertencentes aos museus das mais variadas
tipologias. Este raciocinio se estende as coleg¢des particulares, as quais considera serem
detentoras dos “[...] objectos mais inesperados que, pela sua banalidade, pareceriam

incapazes de suscitar o minimo interesse” (POMIAN, 1984, p. 51).

Em outros termos, Marcio Ferreira Rangel, pesquisador do CNPq e musedlogo
brasileiro, com pesquisas sobre criagao e formacgao de colec¢bes, faz algumas ponderagoes
acerca deste tépico. Este autor considera que um fator determinante para a
heterogeneidade de artefatos adquiridos € a inexisténcia de uma concepg¢ao axioldgica
especifica. Nesse sentido, ele informa que “estes bens pertencem, enquanto signos, a
sistemas de linguagem distintas: a arquitetura, as artes plasticas, a musica, a etnografia, a
arqueologia e a ciéncia”, possuindo “cada um desses sistemas [...] suas especificidades e
seu modo proprio de funcionamento enquanto codigo” (RANGEL, 2001, p. 150). Sendo
assim, constatamos a precisdo de um estabelecimento prévio dos valores simbdlicos, ja que
eles se distinguem sistematicamente, para que sejam selecionados apenas itens totalmente
relacionados ao tema que se pretende representar. Sob esta ética, o processo de selegcéo
precisa ser refletido, quando se pensa na gestdao de acervos, pois a escolha e posterior

aquisicdo de determinado item necessitam estar em concordancia com os posicionamentos
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e narrativas propostos pelas instituicbes', para que nio seja criado um depodsito ou
amontoamento de materiais sem algum critério, gerando o que Baudrillard (1993, p. 111)

designa como “acumulacao”, afastando-se totalmente do que se almeja configurar.

Outra importante observacido refere-se ao fato de que por mais que algumas
colegcbes (ou determinadas pecas) estejam definitivamente, ou temporariamente, fora da
cadeia produtiva econbmica, elas sdo submetidas a tratamentos especiais, e, portanto,
consideradas objetos preciosos, tendo valor de troca sem terem valor de uso. Entretanto,
“‘como se poderia atribuir-lhes um valor de uso, visto que se compram nao para serem
usados, mas para serem expostos ao olhar?” (POMIAN, 1984, p. 54). Desta forma, uma
peca comprada em um leildo com o objetivo de ser inserida em um museu classico, por
exemplo, deixa de exercer sua funcido de decorar o interior de um espaco, seu uso passa a
ser moderado a contemplagdo mediante seu valor figurativo ou de troca. Por conta disto, até
as operagdes técnicas de preservacgao, em que ele pode ser submetido, tem como finalidade

torna-lo mais apresentavel.

Nesta mesma perspectiva, outros questionamentos surgem: “[...] de onde Ihes vem
entdo o valor de troca? Ou, por outras palavras, por que razao sdo considerados objectos
preciosos?” (POMIAN, 1993, p. 54). Quanto a isto, Jean Baudrillard declara que “a qualidade
especifica do objeto, seu valor de troca, depende do dominio cultural e social’
(BAUDRILLARD, 1993, p. 98). Nao sem razéo, os agentes que se relacionam com essas
ditas “preciosidades” séo vistos como guardas de um tesouro e, quando estao ao alcance do
olhar, o publico potencialmente pode agregar valor a elas. Ja Pomian (1984, p. 54),
considera que a valiosidade dos objetos pode ser notada através da ressignificagdo do valor
de uso, configurando-se em novos valores simbdlicos que podem ser fontes de prazer
estético ou de aquisicdo de multiplos conhecimentos. Bem como, pela possibilidade de
evidenciar o aparente requinte e as curiosidades intelectuais dos individuos com
disponibilidade de poder aquisitivo para obté-los. Destarte, € a partir dos sentidos e
representacdes de diferentes tempos histéricos e suas expressodes socioculturais, isto €, dos

significados atribuidos, que se estabelecem esses valores, e ndo pela sua materialidade.

1.1.2 A pratica colecionista e a representagao étnico-racial

Apresentadas as definigbes de objeto e colegdo, funcbes dos objetos e

conceituagdes necessarias para o desenvolvimento desta pesquisa, iremos nos debrucar

1 Esta discussao esta relacionada com a necessidade dos museus possuirem um Regimento Interno e uma
Politica de Aquisi¢do e Descarte de Acervos, como abordado no tépico 1.2.
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sobre a pratica colecionista em contato com a representacdo étnico-racial, vertente

fundamental para a analise que se seguira.

De acordo com Francisco Marshall (2005), arquedlogo brasileiro, colecionar € um

termo originario

[...] do latim collectio, possui em seu nucleo semantico a raiz *leg, de alta
relevancia em todos os falares indo-europeus — e mesmo antes, pois esta
raiz esta entre as poucas que conhecemos do proto-indo-europeu, ha mais
de 4 mil anos atras, com sentidos ordenadores. No grego classico, em seu
grau “0”, produz o morfema log, avizinhado, em seu grau “e”, de leg, ambos
repletos de derivados. Nesta familia linguistica, aparece o nucleo seméantico
e significativo do colecionismo: uma relagédo entre pér em ordem — raciocinar
— (logein) e discursar (legein), onde o sentido de falar é derivado do de
coletar: a razéo se faz com discurso. O discurso, morada da razdo. Ordenar,
colecionar, narrar. Nesta complementaridade seméantica, podemos ver um
trago clarissimo da semiologia originaria: a fala é cole¢do (MARSHALL,
2005, p. 15).

A partir de uma andlise epistemoldgica, com base na filologia classica e indo-
europeia, o autor evidencia que o ato colecionista encontra-se intrinsecamente ligado a um
potencial discurso, a vontade do interlocutor de dizer algo. Assim, tudo que é colecionado é
passivel de autenticar uma narrativa especifica e representativa, organizada com o intuito de
ser comunicada. Esta comunicagao pode ser entendida como uma forma de disseminar
histérias, j& que na maioria das vezes se coleciona registros e lembrangas de momentos,
acontecimentos e lugares, como maneira de se apossar do passado e permitir seu

reconhecimento no futuro.

Russell Belk, professor e especialista em consumo, compreende colecionar como um
“processo de adquirir e possuir ativa, seletiva e apaixonadamente coisas retiradas do uso
comum e percebidas como parte de um conjunto ndo idénticos de objetos ou de
experiéncias” (BELK, 1995, p. 67, tradugdo nossa)?. Marcio Rangel ratifica: “o ato de
colecionar realga os modos como os diversos fatos e experiéncias sao selecionados,
reunidos, retirados de suas ocorréncias temporais originais, e como eles recebem um valor
duradouro em um novo arranjo” (RANGEL, 2001, p. 149). Em concordancia com estes
pensamentos, compreendemos esse conceito como uma agao continuada de selecionar,
adquirir, possuir e manter, em ambientes especificos, coisas retiradas das suas fungdes
habituais, atribuindo-as a novos valores e significados. Essa ressignificacdo além de
conceder um novo carater axioldgico, predispbe atencdo e analise critica dos agentes

sociais preestabelecidos, ao se basearem nas diretrizes estratégicas (misséo, visdo e

2 “process of actively, selectively, and passionately acquiring and possessing, things removed from ordinary use
and perceived as part of a set of non-identical objects or experiences” (BELK, 1995, p. 67).
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valores) previamente deliberadas, com intuito de tornar o acervo uma mostra oficial do

discurso planejado pela instituigho mantenedora.

Dito isso, podemos conjecturar que essa agao € movida por sentimentos diversos e
tem seu panorama alterado diante dos contextos histéricos, politicos, econdmicos, sociais e
culturais vivenciados. No entanto, um atributo permanente é o ideario de preservacao de
parte do mundo ou de uma parcela dele. Isto contesta a expectativa de que a fungdo motriz
das coleg¢des seja simplesmente a de serem contempladas, por espectadores reais ou
virtuais — habitantes do além — e reforga a imprescindibilidade de serem criados mecanismos
complexos e diversos, para a obtengdo de um unico designio: proteger. Traz, portanto, a
tona a ideia da preservacao, ou “protecado especial’, como mecanismo fundamental para a
longevidade dos acervos, pois a salvaguarda adequada dos registros permite uma jornada
regressa aos espagos, conquistas, aromas, sabores, vivéncias, personalidades e varios

outros momentos transcorridos.

Assim, nos deparamos com a seguinte problematica: quais dispositivos, referentes as
representacdes africanas e das comunidades da diaspora negra, as instituicbes
museoldgicas brasileiras se propuseram a salvaguardar e a expor ao longo dos anos? Nos
pensamentos do sociélogo jamaicano Stuart Hall (2016), as representagdes racializadas
dessa comunidade sio alicercadas em esteredtipos étnico-raciais estabelecidos pelos
grupos hegeménicos, como tentativa de suplantar qualquer outra possibilidade que nao seja
a instituida pela ética do binarismo, a qual exclui e inferioriza a cultura e identidade das
minorias simbodlicas em favor do fortalecimento das identidades das classes dominantes.
Esse estigma vem sendo difundido desde a época dos gabinetes de curiosidades®, segundo
0 museologo brasileiro Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha, as expedicbes realizadas
em continente africano, no tempo das grandes navegacgoes “[...] intensificaram a descoberta
europeia de elementos culturais de varias etnias, chamando a atencdo de navegantes
exploradores, artefatos e elementos da natureza, que foram encaminhados para a Europa,
passando a compor diversas cole¢des” (CUNHA, 2006, p. 46) organizadas,
estrategicamente, dentro de uma sistematica cientifica a época, sendo vislumbradas como

uma “colecao” de artefatos curiosos e exoticos.

De certo modo, essa distingao continuou se permeando por séculos, culminando na
continuidade do tratamento de inferiorizagéo, a julgar pela realidade atual. Nas instituicdes
culturais brasileiras, ainda subsistem abordagens em que as questdes inerentes a

"o ”

populagcédo negra sao silenciadas ou aparecem como "secundarias", “inferiores”, “primitivas”,

3 Os gabinetes de curiosidades eram espagos privados, engendrados por burgueses e estudiosos, onde se
reuniam uma miscelanea de obras de arte, tesouros, exemplares botanicos, minerais e animais, instrumentos
tecnolégicos, dentre uma infinidade de possibilidades.
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entre outras nomenclaturas depreciativas. Ou seja, a maxima repetitiva e nada original de
menosprezar e subalternizar a meméoria, histéria e cultura de grupos minoritarios
simbolicamente, permanece sendo a regra. Por mais que certas iniciativas acontegam, elas

ainda sao timidas, raras excec¢bes e nao dao conta de erradicar tamanha adversidade.

Para além desta constatacao, Marcelo Cunha afirma que:

politicas e estratégias para a preservagao do patriménio de determinado
grupo, bem como seu entendimento e identificacdo, estdo diretamente
relacionadas as ideias concebidas sobre este mesmo grupo, sendo certo,
também, que tais imagens sao construidas e reconstruidas a partir do
patrimbénio acumulado, possibilitando a explicitagdo e o registro de suas
praticas culturais (CUNHA, 2006. p. 61).

Em vista disso, é substancial destinar uma atencdo especial aos parametros
utilizados pelos sujeitos produtores das referéncias patrimoniais afro-brasileiras e as
constru¢des narrativas oficiais e extraoficiais da histéria do Brasil pos sistema escravocrata
(CUNHA, 2006). Cientes que a constituicdo da nacao brasileira foi pensada através da
construcdo de uma identidade nacional totalmente influenciada pelas vivéncias e
pensamentos eurocentrados, tidos como o padrdo da época, € que nado podemos ser
historicamente anacrbénicos, precisamos analisar e refletir criticamente a respeito da
utilizagdo desse modelo no apagamento e exclusdo das identidades nao-brancas,

principalmente no que tange aos aparatos culturais brasileiros.

Por um lado, observamos a insercéo das pautas raciais, atravessadas por ideias e
praticas racistas, nos estudos da comunidade cientifica do final do século XIX. Nessa seara,
expomos o controverso médico Nina Rodrigues, que se utilizou, de forma inapropriada, de
conhecimentos em biologia e patologia para disseminar “uma série de preconceitos acerca
dos tragos culturais, fisicos e psiquicos dos africanos e seus descendentes” (CUNHA, 2006,
p. 62), que segundo suas teorias “se ndo fossem controlados, colocariam em risco a
sobrevivéncia ou o desenvolvimento da sociedade brasileira” (CUNHA, 2006, p. 61).
Pontuamos também, a falta de assisténcia a populagdo negra pés abolicdo, acarretando
continuidade das mazelas e dificuldades enfrentadas por esses individuos. Essa ideia é
reforgada pelo escritor, poeta, dramaturgo, professor universitario, artista plastico, politico e
ativista brasileiro Abdias do Nascimento, quando aponta que essa “libertagdo” ndo passou
de um “mito”, pois nao foi concedido “qualquer recurso, apoio, ou meio de subsisténcia” para
esta nova parcela da sociedade brasileira. Ainda, observa a extingdo de “todo o humanismo,
qualquer gesto de solidariedade ou de justiga social: o africano e seus descendentes que
sobrevivessem como pudessem” (NASCIMENTO, 2016, p. 80). Na verdade, sobre esse
assunto, é notdrio a realizacdo de procedimentos contrarios a um pensamento humanitario,

pois ao invés de se empenharem para a efetivagdo de uma urbanizacdo coletiva,



23

contemplando todos presentes nas mais distintas ambiéncias, as esferas de poder
buscaram seguir um caminho inverso, optando pela execug¢ao de procedimentos voltados ao
controle, exclusdo e afastamento social e também, das culturas entendidas como inferiores,
como as de origem ou inspiracdo africana, principalmente na repreensdo aos cultos

religiosos.

Sob outra perspectiva, seguindo uma diregdo totalmente contraria, apreciamos
tentativas pontuais de deslocamento do corpo negro da margem imposta pela hegemonia
elitista e excludente e da apresentacdo das manifestacbes artisticas, culturais e
sociopoliticas em sua multiplicidade. Os primeiros passos foram dados no periodo
escravocrata quando os escravizados se refugiavam em quilombos, buscando viver em
liberdade e nao sofrer os maus tratos cotidianos. Bem como, mediante a criagdo de museus
e exposicoes realizadas pelos abolicionistas, estas classificadas pelo Mestre em Museologia
e Patrimbnio do Programa de Pés-graduagdo em Museologia e Patrimdnio, da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Saulo Moreno da Rocha, em duas categorias: “as retdricas da
piedade/compaixdo e a da consagragdo. Trata-se de duas orientagdes distintas que
caracterizaram também projetos museais diversos, apesar de convergentes para um unico
objetivo: a luta contra a escravidao” (MORENO ROCHA, 2018, pp. 5-6). A primeira,
retratando as mazelas e torturas sofridas por estes povos, como forma de produzir
sensibilizacao e identificagdo urbana com os infortunios. E a segunda, pensada pelo autor
em consonancia com “o classico estudo de Regina Abreu sobre a fabricagao da imortalidade
de Miguel Calmon a partir da musealizagao de sua colegdo, no Museu Histérico Nacional,
em meados dos anos 1930” (MORENO ROCHA, 2018, p. 8), sendo apresentada na sua

dissertagdo de mestrado através da Jangada Libertadora®.

As inumeras denuncias e busca incessante por melhorias e vivéncias dignas
perpetuam-se até os dias atuais. Num sentido voltado a procura por espagos representativos
e reflexdes tangenciadas aos homens e mulheres negros, destacamos uma crescente
formacgédo de entidades acerca destes topicos, na primeira metade do século XX. Como
exemplos, a Frente Negra Brasileira (FNB), em 1931, que foi um movimento responsavel por
importantes e pioneiras articulacdes e criacdo de eventos para discussao sobre assuntos
pertinentes ao seu publico-alvo, e o Teatro Experimental do Negro (TEN), em 1944, cujo
projeto articulado pelo multifacetado Abdias do Nascimento, tinha o intuito de valorizar o
negro e a cultura afro-brasileira por meio da educagao e da arte, além da intengao de criar
uma estética propria que se distanciasse das produgdes de outros paises. Ainda nesse

espacgo de estabelecimento de novas possibilidades, realgamos a realizagdo de exposi¢cdes

4 “A Jangada Libertadora, embarcagao algada a simbolo do abolicionismo cearense, foi musealizada em 1884,
conduzida ao Museu Nacional em procissao civica, para ser preservada como um indelével registro dos dias de
luta e de vitéria contra a escraviddo na entéo provincia do Ceard” (MORENO ROCHA, 2018, p. 3).
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da arte negro-africana, onde sao visiveis nas obras uma predilecdo de reconstituicdo das
memorias apagadas, assim como de retratar questdes sociais, econdmicas, culturais, e
politicas, como forma de protesto e resisténcia. Deste modo, podemos notar uma gradativa
abertura das instituicdes legitimadoras para a exibigdo de produgdes artisticas de homens e
mulheres negros que fogem do padrao europeu e do cliché de representacdao. Quanto a isto,
€ necessario observar se essa postura é realmente para dar espago ao protagonismo negro
ou apenas para se utilizar do fazer artistico do “Outro” em discursos progressistas, que no
final das contas ndao muda o cenario e reconduz, novamente, estes individuos a condicdo de

mercadorias.

Nao obstante, essas iniciativas ainda ndo conseguiram atravessar plenamente os
limites impostos pelos muros das instituigdes culturais e sobrepor os moldes genéricos em
que sao apresentados na maioria das vezes, como “algo menor”, passiveis de folclorizagao
e fetichizagdo. A configuragdo imagética e sociocultural estabelecida ao longo dos séculos,
acaba camuflando, apagando e silenciando inUmeros aspectos positivos dos afrodescentes,
bem como ignorando as conjunturas antecedentes e posteriores ao periodo da
escravizagdo. Nesse sentido, as abordagens empreendidas focalizam numa imagem
homogénea do povo negro como sujeito inferior e ndo como sujeito histoérico, em oposigcéao
as tantas outras possibilidades, como as lutas, conquistas, producdes e fazeres milenares e

contemporaneos.

Sobre estas abordagens, e recorrendo a literatura que entrecruza acervos
museologicos as questdes africanas e de suas diasporas, chegamos a Barbosa, 2012;
Cunha, 2006; Lody, 2005; Santos, 2004. Com a intengao de analisar como vem sendo a
forma de representagao (ou silenciamento) das diferentes manifestagées e expressdes das
minorias étnico-raciais, elaboramos o Quadro 1. Nele, e através dos autores brasileiros
citados, esquematizamos exemplos de estratégias de representacao utilizadas em colegbes
relacionadas a memoria africana e afro-diaspérica, de instituicbes museolégicas brasileiras
de diferentes tipologias e modelos conceituais. Essas instituicbes aparecem divididas entre
as que visam a representacao da memoria e da cultura de modo abrangente, e as que se

dedicam a memodria e a cultura especifica, neste caso, a africana e afro-diaspoérica.



Quadro 1 - Estratégias de representacdo da memoria africana e afro-diaspérica em colegbes de

instituicdes museoldgicas brasileiras
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AUTORES ESTRATEGIAS DE ESTRATEGIAS DE
REPRESENTAGCAO EM COLEGOES | REPRESENTAGAO EM COLEGCOES
DE INSTITUIGOES MUSEOLOGICAS | DE INSTITUICOES MUSEOLOGICAS
DEDICADAS A MEMORIAE A DEDICADAS A MEMORIAE A
CULTURA GLOBAL E/OU LOCALS? CULTURA AFRICANA E AFRO-
DIASPORICA®
MARCELO Mostra o “negro escravo, sofredor, Observa uma valorizagéo da
BERNARDO passivo, esvaziado de personalidade, | ancestralidade africana e da presenca
NASCIMENTO uma “pecga”, que plantou e propiciou o | dos negros na producgéo de arte
DA CUNHA, enriquecimento da metropole, brasileira. Ainda, um desejo gradativo
2006 desaparecendo em seguida a em recontar a histéria da Africa e dos
abolicado” (p. 31). afro-brasileiros, revelando fatos
deturpados, silenciados e omitidos,
Ha também enfoque no “negro como possibilidade de abertura de
capoeira”, “negro maculelé”, “negro debates sobre a formacgao da
macumbeiro” e “negro malandro”. sociedade e da cultura do pais,
através da perspectiva e do olhar dos
E no que diz respeito as praticas excluidos.
religiosas africanas e afro-brasileiras,
“classificadas, em geral, como seita, Apesar da nitida mudanga no
preceito, fetiche, exdtico, folclore” (p. reconhecimento das minorias, sinaliza
32). a persisténcia de algumas instituicoes
em difundir algumas tematicas sem
contextualiza-las e relaciona-las com a
histéria do continente africano.
MYRIAN “Caracterizadas ou pelo siléncio quase | Expressam “a énfase em obras de
SEPULVEDA absoluto sobre a participacao positiva | artes de artistas negros, o resgate da
DOS SANTOS, do negro na constru¢ao da nagao ou importancia de objetos de origem
2004 pela lembranga do periodo em que ele | africana e a desvalorizagcdo de objetos
foi amarrado ao tronco, espancado, e imagens do tempo da escravidao” (p.
dominado e humilhado pelo homem 325)
branco” (p. 334).
NILA “[INos] museus histdricos criados no
RODRIGUES inicio do século XX, aquelas

BARBOSA, 2012

perspectivas [dos museus como
instituicoes de representagao ou de
memoaria] podem ser percebidas
atuando no sentido de

fixar nas mentalidades coletivas, a
imagem do negro como Outro, por
trata-lo de forma

inferiorizada, ou como primitivo” (p.
13)

RAUL LODY,
2005

Apresenta-se “[...] o mais proximo
possivel do modelo étnico, de um
certo estilo revelador de uma cultura,
de uma regido ou mesmo,

Difundem referéncias culturais negras
ligadas as religides de matriz africana
e afro-brasileira, se atentando ao
cuidado com as maneiras de

5 Trata-se das instituigdes museologicas brasileiras que abordam a memodria e a cultura de forma geral ou numa
tematica especifica, que nao seja estritamente relacionada com as questdes étnico-raciais, a exemplo do Museu
de Arte da Bahia, em Salvador/BA.
6 Trata-se das instituigdes museolodgicas brasileiras que se dedicam, especificamente, 8 memoria e a cultura afro,
a exemplo do Museu Afro-brasileiro, em Salvador/BA.
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sincreticamente, do que se expde caracterizar e simbolizar os cultos dos
enquanto africano, uma generalidade | terreiros.
consoante aos desejos do tipico, do

turistico, a industria do souvenir’ (p. E outros objetos originais relacionados

277). a cultura material africana,
representando as sabedorias

E na exibi¢gdo de um “[...] amplo milenares e os oficios empreendidos

acervo artistico africano valorizado ora | etc.
por um conceito histérico de antigo,
ora por uma comprovagao de uso em
ambito tribal, 1é-se ambito etnocultural
especifico, de conotagao etnografica”
(p. 278).

Fonte: desenvolvido pelo autor.

Em referéncia as estratégias identificadas nesse Quadro, optamos em dividi-las em
duas categorias de representacgdes, sendo elas: estereotipadas e desconstrucionistas,
entendendo esta como um caminho inverso ao historicamente utilizado, apresentando novas
possibilidades e alternativas de reconhecimento, exaltacdo e valorizagdo de grupos
minoritarios e aquela como a pratica de sistematizar e estigmatizar uma parcela da
sociedade, reafirmando o modelo hegemdnico, racista, elitista, branco e heteronormativo.
Essas questbes s&o evidenciadas com as contribuicdes dos autores elencados, a partir das
suas analises em exposic¢des e reservas técnicas de instituicbes museoldgicas brasileiras de
diferentes tipologias e modelos conceituais, onde se encontram artigos que tratam da

tematica abordada nesta dissertagao.

No sustento da primeira categoria identificamos, de modo geral, uma certa
homogeneidade na forma estereotipada de reprodugdo dos aspectos artisticos e
socioculturais africanos e afro diaspéricos, em cole¢cdes de instituigdes museoldgicas
dedicadas a memodria e a cultura global e/ou local. Conquanto, indicamos o surgimento de
exposicdes que representam proficuamente a diversidade cultural, sendo equivalentes aos
atributos estipulados na segunda categoria, mas como explicitado em outro momento, sao
raras excegoes. Assim dizendo, na maiorais das vezes, sao salvaguardados e/ou expostos
apenas objetos e documentos relacionados a imagem e ao imaginario do negro como
“escravo”, capoeira, malandro, ou enfatizando uma forte relagdo com as religides de matriz
africana, o samba e o futebol. Cunha (2006, p. 31), afirma ser possivel, também, notar uma
tentativa equivocada de representagdo em outra perspectiva: a do exético, por meio do “[...]
viés da surpresa, da seducdo pelos ritmos e coloridos da atragao turistica e folcldrica,
monetarizadas e transformadas em mercadoria, como a musica, a dangca € mesmo 0s
corpos dos negros, que passam a qualidade de atragao fetichizada”. Uma parcela desse

equivoco se da pela auséncia, na estrutura hierarquica das instituicbes, de sujeitos que
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estejam comprometidos e engajados com a pauta étnico-racial e que possibilitem a
configuracao de ideias decoloniais, fugindo desse panorama historicamente racista e
preconceituoso, do qual o corpo técnico das instituicbes finge nao perceber. Nao
pretendemos aqui, supor a existéncia de um entendimento universal, de afrodescentes, a
respeito das formas como o racismo recreativo e estrutural agem silenciando e
inviabilizando, mas sim, reafirmar uma vontade de corpos negros, empenhados na mudanca
das perspectivas historicas, fazerem parte das tomadas de decisao, sobretudo quando

estamos sendo retratados.

Ainda, evidenciamos a imposicdo de um lugar-comum no tratamento com as
religibes de matriz africana, aparecendo habitualmente em abordagens fetichizantes,
folclorizantes e teatralizadas, ou limitadas ao sincretismo religioso, relacionando-as com o
catolicismo, sem qualquer atencdo para outras possibilidades simbdlicas e de sua
cosmogonia. Outro ponto em comum aos objetos provenientes da heranga religiosa do
continente africano s&o as perseguicdes sofridas em grande escala, particularmente durante
o Estado Novo, o regime ditatorial militar e a retomada, na contemporaneidade, das igrejas
evangélicas. O antropdlogo e musedlogo brasileiro Raul Lody indica que no final da terceira
fase da Era Vargas, precisamente em 1937, “foram registrados abusos de autoridade
policial, resultando em invasdes de terreiros e apreensao de objetos, levados, entdo, para
delegacias policiais, hospitais psiquiatricos e, posteriormente, utilizados como documentos
de marginalidade e loucura [...] (LODY, 2005, p. 24).

No eixo representativo da segunda categoria vinculada particularmente com as
colegdes de instituicdes museoldgicas dedicadas a memoria e a cultura africana e afro
diaspdrica, é perceptivel o empenho e a insisténcia em tornar publica narrativas contrarias
aquelas ensinadas erroneamente e, também, o esforgo gradual na desvalorizagédo de
objetos e imagens representativos das torturas, maus tratos sofridos, entre outros indicios
do tempo da escravizagdo. Ainda, observamos que os objetos sagrados relacionados as
comunidades religiosas afro e outros alusivos a ancestralidade africana, estdo sendo
tratados com mais cuidado e respeito quando exibidos, especialmente pelas suas
configuragdes simbdlicas e sagradas, apesar de ainda existirem sucessivos casos de

intolerancia religiosa e discriminagao.

Vislumbramos, em semelhanc¢a, uma abertura na difusdo de obras de artistas negros
com novas propostas e olhares, principalmente em espacos de arte alternativos, a exemplo
da exposicao “PretAtitude — Insurgéncias, emergéncias e afirmagbdes — Arte Afro brasileira
Contemporanea”, curada pelo artista visual Claudinei Roberto da Silva, no SESC Ribeirdo
Preto, em Ribeirao Preto/SP, entre 23 de fevereiro e 6 de maio de 2018. A “PretAtitude”,

manteve um carater coletivo mas se atentando as singularidades e exibiu obras realizadas
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em diversas técnicas e materiais artisticos (conforme Figura 1, abaixo) de 14 (quatorze)
realizadores pretos e pretas’, possibilitando a abertura de um espaco para afirmagéo de
poténcias artisticas e discussdes sobre questbes étnicas e culturais, de afeto, memodria,
politica do corpo negro, género e sexualidade e o resgate de identidades e ancestralidade;
e, por meio do rompimento com o padréo classicista de representa¢des na arte e do realce

no lugar de fala, uma possivel descolonizacao da arte brasileira.

Figura 1 — Compilado de obras presentes na exposigéo “PretAtitude — Insurgéncias, emergéncias e
afirmacoes — Arte Afro Brasileira Contemporanea”

Alne Motta
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Fonte: catalogo virtual da exposicédo “PretAtitude — Insurgéncias, emergéncias e afirmacdes — Arte Afro Brasileira
Contemporanea”. Disponivel em: https://issuu.com/sescribeiraopreto/docs/folheto _pretatitude. Acesso em: 27
ago. 2021.

Apesar disso, Cunha (2006) sinaliza a presenga, nesses espagos que predominam a
representacao da cultura afro, em menor escala, se comparada as outras instituicdes, de

7

“elenco basico dos discursos”, isto é, uso repetitivo dos clichés contidos na primeira

7 Entre os artistas estdo: Aline Motta, André Ricardo, Eneida Sanches, Janaina Barros, Laércio, Lidia Lisboa, Luiz
83, Marcelo D'Salete, Marcio Mariano, Peter de Brito, Rosana Paulino, Sidney Amaral, Sonia Gomes, Wagner
Celestino e Washington Silveira.


https://issuu.com/sescribeiraopreto/docs/folheto_pretatitude
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categoria. E, a falta de explicitacdo da similitude presente entre as manifestacées culturais
africanas e afro-brasileiras. Desta maneira, enfatizamos a precisao de uma analise critica e
aprofundada quanto as abordagens e enredos que serdo divulgados nas divergentes
instituicdes de preservacao e salvaguarda da memoéria cultural africana e afro diasporica,
para tornar-se possivel uma efetiva inclusdo e afirmacdo das mais distintas expressoes
culturais presentes em solos brasileiros, por mais complexo que seja esse processo de

reparagao.

Perante o exposto, acentuamos que a composicdo dos acervos das instituicoes
culturais foi possibilitada pelas inUmeras espoliagcdes, permutas, compras e doacdes dos
mais diversificados itens de variadas procedéncias, desde espécimes naturais até grandes
colecdes de arte. Focalizando na contemporaneidade, o modo de aquisicdo ou proposta de
formacgdo das colegdes de instituicbes museoldgicas brasileiras se diferem a partir de
situagcdes demarcadas, de acordo com as diferentes demandas e propdsitos pretendidos.
Entretanto, todos os casos partem da mesma premissa: 0 museu é categorizado como um
espaco simbdlico e de legitimacao, adequado a dar protecédo e visibilidade publica a um
contexto definido. Podemos considerar que algumas formagdes se deram a partir de um
percurso que se tornou natural, isto €, o caminho das cole¢des particulares serem doadas
para museus, em sua completude ou nao, para se transformarem em bens culturais de

fruicao coletiva.

Em outra direcdo, a concepgdo acontece mediante anseio em reunir tematica
delimitada em um local de preservagao e comunicagdo, sendo isto possivel a partir das
praticas necessarias de pesquisa, aquisicdo e exibicdo de itens propicios a construcéo e
consolidacdo da narrativa preliminarmente estipulada, como ocorreram com as instituicoes

subsequentes:

e O Museu da Diversidade Sexual, instituido em 2012, na cidade de Sao Paulo/SP,
como Centro de Cultura, Memodria e Estudos da Diversidade Sexual do Estado de
Sao Paulo, teve sua criagcao possivel através de praticas museais e museoldgicas
voltadas a obtengao e exposi¢cdes de longa e curta duragao, de registros materiais e
imateriais representativos da historia e cultura de pessoas LGBTQIA+ brasileiras.
Esse é o primeiro museu na América Latina que preserva e retrata a importante
trajetéria de lutas e conquistas desta comunidade, buscando uma potencial

conscientizacao e valorizagao com relagao a diversidade sexual.

e O Museu Afro-Brasileiro, planejado durante a década de 1970 e inaugurado,
efetivamente, em 1982, no ambito do Centro de Estudos Afro-Orientais da

Universidade Federal da Bahia, a partir do desejo de se ter um lugar apropriado para
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coletar, preservar e divulgar acervos relacionados as culturas africanas e afro-
brasileiras. Sendo um dos poucos no pais a tratar exclusivamente dessa tematica,
ele busca ampliar uma reflexdo e compreensdao histérica e sociopolitica
proporcionada pela construgdo de narrativas legitimas e de elementos materiais e

culturais provenientes da Africa e de origem brasileira.

e O Museu da Fazenda Federal, objeto de estudo desta pesquisa, idealizado em 1970
e aberto em 1971, na cidade do Rio de Janeiro/RJ, como forma de preservar e
divulgar a memoéria e histéria econdmico-financeira desta nacdo. Em direcdo a
criacdo dessa instituicao, formou-se um grupo responsavel para pesquisar e adquirir
artefatos inerentes ao tema preestabelecido. Com o alcance do objetivo inicial, deu-
se prosseguimento as atividades museoldgicas necessarias a organizacéo e a

abertura da exposicao.

Em sintese, dialogamos sobre as caracteristicas da pratica colecionista e apontamos
presencas e auséncias no que tange as representacdes racializadas nas cole¢des de
museus brasileiros. Além disso, apresentamos os atributos necessarios para as “coisas” se
transformarem em objetos de coleg¢do. Contudo, para que estes objetos comuns tenham
seus status alterados para musealia, ou seja, objetos de museu, torna-se basilar a
transferéncia deles, de um ambito privado, no sentido de acesso restrito, para meios
publicos. Concomitantemente, a observancia de valores, por meio da musealidade, e o
estabelecimento de um processo de musealizagdo, por intermédio das esferas

responsaveis.

1.2 MUSEALIA, MUSEALIDADE E MUSEALIZAGAO: CONCEITOS
INTERATIVOS

A vida s6 é possivel reinventada.

Cecilia Meireles

O trinbmio que inclui musealia, musealidade e musealizagdo foram termos forjados
pelo musedlogo tcheco Zbynék Zbyslav Stransky. Estes dois ultimos termos-chave foram
considerados pelo cientista holandés no campo da museologia Peter van Mensch (2004)
como uma sintese da Museologia, dos seus significados e dos seus objetivos. Ainda em
analise e discussao no campo museolégico, por tedricos como Cury (2005, 2020), Lima
(2013a, 2013b), Desvallées e Mairesse (2013), tais conceitos nao tiveram seu sentido

modificado na teoria, porém sua esséncia pratica vem se alterando ao longo do tempo.
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O termo “musealia” foi proposto por Stransky para denominar os objetos de museu,
ou ainda aqueles objetos que foram considerados aptos a passarem pelo processo de
musealizagdo. Partindo deste significado, a museodloga Marilia Xavier Cury define este
vocabulo como “objetos que tém seu estatuto modificado pela musealizagao, pelos atributos
(valores, qualidade) atribuidos pelo museu e no museu” (CURY, 2020, p. 133). A autora e
pesquisadora do CNPq Diana Farjalla Correia Lima reforca essa ideia ao dizer que “a forca
de simbolizagao transmuda o sentido de uma coisa qualquer do nosso mundo para significar
um objeto musealizado [...]” (LIMA, 2013a, p. 390), sendo assim, essa nova significagao
permite integra-lo ao acervo, tornando-o parte de uma instituicdo museoldgica. Os
museologos André Desvallées e Frangois Mairesse, na publicacdo “Conceitos-chave da
museologia”, partindo de uma acepgao filoséfica, asseguram que o objeto de museu “nao é
uma realidade em si mesmo, mas um produto, um resultado ou um correlato”
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 68). Por meio deste raciocinio, as musealia se
diferenciam das coisas, isto €, dos “objetos uteis, [que] podem ser consumidos ou servir
para obter bens de subsisténcia, ou transformar matérias brutas de modo a torna-las
consumiveis, ou ainda proteger contra as variagcbes do ambiente” (POMIAN, 1984, p. 71).
Essa distingdo ocorre, justamente, por estarem inseridos no museu classico, onde perdem
seu carater funcional ou utilitario (seu valor de uso) e adquirem novos valores

representativos.

Desvallées e Mairesse (2013, p. 69) nos fazem perceber a possibilidade dessa
diferenciagao existir por outro viés, neste caso, a partir da exposigdo propriamente dita, ja
que ela “cria a distancia, faz da coisa o objeto [...]", estabelecendo uma aura (BENJAMIN,
1994), uma ideia de importancia pela presentificagdo. Dentro desse prisma, as instituicbes
museoldgicas atuam como “uma das grandes instancias de ‘producao’ de objetos, isto &, de
conversdo das coisas que nos rodeiam em objetos” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.

69), para serem expostos aos mais diversos publicos.

Entretanto, para que o objeto tenha seu status alterado ocorrendo uma
transformacéao da sua realidade original em uma espécie de realidade do museu, ele precisa
ser extraido do seu contexto de origem, mas antes disto é preciso conferir seu carater
axioldgico, ou seja, os valores simbdlicos que o tornam qualificavel a se tornar musealia. Isto
se da por meio da musealidade, que significa a “qualidade” e o “valor” emanados das coisas

musealizadas, sendo possibilitada pela relacdo especifica do ser humano com a realidade.

A musealidade é definida pelo musedlogo croata Ivo Maroevic (1997, p. 129) como “o
valor imaterial ou a significagdo do objeto, que nos oferece a causa ou razdo de sua

musealizagdo”. Para esse autor, ela também representa “a caracteristica de um objeto
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material que, inserido em uma realidade, documenta outra realidade: no tempo presente é
um documento do passado, no museu € um documento do mundo real” (MAROEVIC, 1997,
129). Nesse caso, a inser¢cao de artefatos no museu se da por meio da observacao dos
valores simbdlicos atinentes a eles, ndo pela sua materialidade. Essa valoragdo pode ser
analisada por meio dos significados atribuidos por um individuo ou um grupo, a partir de

determinada identificacdo ou representacao.

Em meados da década de 2000, Mensch afirma que a musealidade “[...] se refere
aos sentidos atribuidos aos objetos que sdo a causa do processo de musealizagdo, ou que
sdo o resultado desse processo” (MENSCH, 2004, p. 6, tradugdo nossa)®. Alguns anos
depois, Lima se pronuncia afirmando que a musealidade “é a modelagem criada pela acao
musealizadora ao modo de uma ideia substituta, uma imagem recontextualizada para
referenciar aquela referida ao original em sua procedéncia” (LIMA, 2013a, p. 389), sendo
“outorgada por condigdo do campo da Museologia pela sua via expressa de representacao,
0 Museu, elemento mediador junto ao meio social da percepc¢ao do real através da ‘sua’
realidade construida [...]” (LIMA, 2013b, pp. 52-53). Por meio desses pensamentos,
entendemos esse processo como uma permissdo dos objetos serem efetivamente musealia
ou simplesmente pertencerem a um contexto museoldgico. Ainda, observamos que a
musealidade n&o se dilui com a execucéo das ac¢des de musealizar, pois como se trata de
atribuigdo de valores, estes podem surgir ou desaparecer com o passar do tempo, mediante
transformagdes sociais e culturais, ja que ndo estamos tratando de uma ciéncia exata, mas
sim de contextos simbdlicos selecionados por equipes especificas. Além disso, pode existir
a imprescindibilidade de novas atribuicbes por meio dos visitantes ou do préprio corpo
técnico de determinada instituicdo devido a alguma questdo histérica, cientifica ou

sociocultural, por exemplo.

Nessa compreensdo, a musealidade “se caracteriza por uma nova ‘realidade’ que
empresta ao que interpreta um toque diferenciador, exclusivo, marcado pela distingao”
(LIMA, 2013a, 389). Assim, essa “nova vida” nao reside no objeto, ndo esta incluida nos
aspectos fisicos dos registros materiais ou imateriais, ela é adquirida a partir da identificagao
e reconhecimento de atributos caracteristicos, particularmente na relacéo especifica entre o
individuo e o Real, junto a realizagdo do processo de musealizacdo, que permite sua

efetivagdo em uma conjuntura museoldgica.

Antes de uma abordagem epistemoldgica, € necessario observar uma questao
relacionada ao processo supracitado. Isto posto, Lima (2013a, p. 381), a partir das

contribuicbes do filosofo francés Pierre Bourdieu, aponta o processo de musealizar como

8 “[...] refers to the meanings attributed to objects which are the cause of the process of musealisation, or which
are the result from this process” (MENSCH, 2004, p. 6).
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uma “forca ativa do poder simbdlico”. Este poder se qualifica como forma “de consagragao
ou de revelacdo, um poder de consagrar ou de revelar coisas que ja existem” (BOURDIEU,
2004, p. 167). A vista disso, a musealizacdo, em uma elucidacdo mais objetiva, seria a “acdo
de musealizar” ou de “tornar-se museu”. Nesse horizonte pautado aos conjuntos
museoldgicos, ela é entendida como uma “operacao de extracao, fisica e conceitual, de uma
coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto
é, transformando-a em musealium ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre no
campo museal” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57).

Essa definigho comprova a urgéncia preliminar de se realizar uma operagao de
separacdo ou de suspensado inerente a inser¢cao dos artefatos no acervo das instituicoes.
Consequentemente, o processo ou conjuntos de processos (também chamados de etapas)
atuam como um procedimento de retirada de um determinado item do seu meio utilitario,
dando a ele uma nova contextualizacdo, embora permaneca com as mesmas caracteristicas
fisicas de antes. Essa etapa resulta em uma substituicao, implicando em uma “operacao de
perda cultural pela descaracterizacdo [...]" (LIMA, 2013a, p. 390), ao passo que ele é
extraido do seu local de origem, tornando-o um substituto da realidade testemunhada,

ocasionando uma perda de informagdes com a evacuacao do seu contexto anterior.

Conforme nos é dado a perceber, a musealizagdo nos planos conceitual e
operacional & um juizo/atitude. E, em qualquer circunstancia que ocorra, é
postura de ingeréncia e apropriagdo do campo simbdlico, porque determina
novo contexto de existéncia alterando a relagdo com a realidade para aquilo
que veio agregar a sua esfera (LIMA, 2013a, p. 391).

Essa nova relagao implica na perda de propriedades conceituais do objeto. Apesar
disso, ao efetivar-se um processo institucional em conformidade com um tratamento
cientifico, isto €, a mudancga de estatuto, ele apodera-se de outra perspectiva de realidade e
adquire um valor testemunhal. Dentro desse olhar valorativo, podemos considera-lo
identicamente como fonte primaria de consulta e como detentor de veracidade e
autenticidade, sendo o ultimo junto a preservacao umas das justificativas para musealizar
(LIMA, 2013a).

Visto que néo se refere apenas a uma simples transferéncia para um museu, é
igualmente necessario o desenvolvimento de outras atividades, ou seja, semiéforos ou
coisas — dependendo da sua proveniéncia, ja que se pode tratar do deslocamento oriundo
de uma colecgao particular ou do meio utilitario, respectivamente —, devem ser submetidos a
parametros especificos de protecdo, documentacdo, estudo e interpretacdo, através da
preservagao, pesquisa e comunicagao. Cury (2020), corrobora este raciocinio e utiliza-se

dos pensamentos de Guarnieri (1981), para apresentar, além das citadas, outras agbes que
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sdo. aquisicdo, pesquisa, conservacao, documentagdo, comunicacdo, gestdo e

administracdo. A autora informa ainda que

O processo se inicia ao selecionar um objeto de seu contexto e se completa
ao apresenta-lo publicamente pelas exposi¢oes, de atividades educativas e
de outras formas. Compreende, ainda, as atividades administrativas ao
fundo desse processo Unico, pois ndo se confunde com outras situagdes de
preservagao (CURY, 2020, p. 135).

Esse processo nos permite uma desvinculagdo da ideia de museu templo e nos
aproxima de um museu laboratério, na medida em que “ultrapassa a légica Unica da colegao
para estar inscrita em uma tradicdo que repousa essencialmente sobre a evolugdo da
racionalidade, ligada a invencgao das ciéncias modernas” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013,
p. 58), propiciando a insercdo do objeto musealizado nos atos cientificos da instituicio.
Quando isso efetivamente acontece, este deixa de ser apresentado apenas como belo e
suscetivel a fruicdo, passando a ser notado como possibilitador de uma compreensao dos
sentidos atribuidos e de representacdo da realidade pertencente a ele e/ou aos seus

detentores.

Posto isto, apresentaremos sucintamente as operagdes mencionadas anteriormente,
as quais serdo fundamentais para subsidiar as analises e observagdes pertinentes a
musealizagdo da colecdo “Escravos”, do Museu da Fazenda, formada por um total de 60
itens, que possui documentos e objetos relativos ao periodo da escraviddo e encontram-se
armazenados na reserva técnica e na exposigcdo permanente, sendo esta discussao
desenvolvida no capitulo 3. Antes de iniciarmos, vale informar que cada agao integrante
deste ciclo de tratamento do objeto age individualmente, conforme suas atribuigdes

definidas e especificas.

Sob o entendimento de Pomian, as pegas de cole¢des ou de museus sdo rodeadas

de cuidados, assim

para reduzir ao minimo os efeitos corrosivos de factores fisico-quimicos,
submetem-se a um controle atento [de] variaveis tais como a luz, a
humidade, a temperatura, a poluicdo de ar, etc.; restauram-se sempre que
possivel os objectos estragados; expdem-se os objectos de modo a que
apenas seja possivel vé-los e nao toca-los (POMIAN, 1984, p. 52).

Desse modo, a preservacéo é entendida apenas como pratica inerente ao controle
das condigdes fisicas dos artefatos ou forma de evitar possiveis degradagdes. No entanto,
em um contexto mais abrangente, ela significa “proteger uma coisa ou um conjunto de
coisas de diferentes perigos, tais como a destruicdo, a degradacgéao, a dissociagdo ou mesmo
o roubo”, englobando desse jeito todas as agbes preservacionistas circundantes a entrada

de um objeto no museu, isto significa, “todas as operagbes de aquisicdo, entrada em
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inventario, catalogagcido, acondicionamento, conservacdo e, se necessario, restauracao”
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 79).

No tocante as praticas de preservacao, a aquisicao esta diretamente relacionada as
fungdes primordiais do museu, devido aos motivos abordados a seguir. Como mencionado
no topico 1.1, os museus brasileiros adquirem e incorporam de diferentes maneiras.
Normalmente é realizada por meio de doagdes, seja de carater publico ou privado, de
colecgbes individuais ou coletivas, podendo ser feita inclusive por coleta, permuta, compra,
legado, comodato. Em face disso, é necessario a edicdo de uma Politica de Aquisicdo e
Descarte de Acervos® e de um Regimento Interno'™, para que se tenha procedimentos e
critérios preestabelecidos sobre os itens realmente adequados a narrativa proposta pelo
museu e seus atributos especificos. Outros fatores que devem ser levados em consideragao

sao: estado de conservacgao, proveniéncia, restricbes de uso etc.

Sobre o registro no inventario e inscricdo no catalogo, eles estado atrelados a gestao
e o regimento das cole¢des, ou seja, ao “conjunto de operacgdes ligadas ao tratamento dos
objetos de museu” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 86) que certificam o seu estatuto
museolégico. O primeiro oferece informagbdes bdasicas e precisas, de modo geral, esse
instrumento consiste em ‘“identificacdao e quantificacdo de acervo museoldgico. Ele deve
possuir campos basicos e comuns a todos os objetos, de modo a permitir um preenchimento
quase total de dados” (GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO/ACAM PORTINARI, 2010

p. 33). Ja o0 segundo trata-se de uma ferramenta mais robusta, com

procedimentos padronizados, que visam identificar e descrever um
objeto/documento museoldgico. Existem varios procedimentos de
catalogagéo que, além de mapear as informagdes sobre o objeto em si, vao
desde sua situagao juridica até a descricdo de sua materialidade, além de
focar na trajetéria museoldgica do objeto ((GOVERNO DO ESTADO DE
SAO PAULO/ACAM PORTINARI, 2010, p. 102).

Y

Esses dispositivos museoldgicos servem também a pesquisa, para tal os registros
precisam ser realizados de forma correta, pensando na recuperacao das informagbes de

modo integral. Assim, é imprescindivel o preenchimento de todos os metadados'' cabiveis a

94...] € o instrumento que regula a entrada de novos objetos na instituicéo, seja ele de tipologia ou interesse
museoldgico, bibliografico, hemerografico, documental, fotografico, audiovisual, dentre outros, seja por meio de
doacao, legado, compra, permuta, coleta, ou quaisquer outros meios” (MUSEU DA ABOLI(;AO, 2020).

10 4[...] € um documento de organizagéo interna que traz definigbes importantes para o funcionamento de um
museu, como sua natureza, misséo e objetivos; estrutura administrativa; responsabilidades de seus setores
internos; e atribuicbes de dirigentes e servidores. Também formaliza diretrizes e procedimentos, assegurando
maior transparéncia e comunicagao entre todos os envolvidos na prestagao dos servigos que cada museu
oferece a sociedade” (IBRAM, 2019).

11 4...] metadados s&o dados sobre dados. [...] Metadados para documentos tradicionais correspondem a
descrigdo de determinado registro, a qual conecta o usuario, que busca um documento ou informagéo e o proprio
registro. [...] No caso dos documentos digitais, os metadados ganham novos atributos: além dos dados
necessarios para a busca dos documentos, os metadados incluem os atributos que informam ao software ou
sistema operacional os requisitos fundamentais para as operagdes sobre o registro (PADILHA, 2010, p. 26).
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ambos, pois, em conjunto, eles servirdo de meio de identificagdo das caracteristicas fisicas e

contextuais dos objetos.

O acondicionamento na reserva técnica e a conservagao preventiva e curativa
necessitam ser pensados em sincronia, pois juntos eles possuem atributos fundamentais
para garantir a salvaguarda em ambiente controlado e especifico, a minimizacdo e
interrupcdo de danos e a manutencdo dos artefatos, a fim de manter uma heranca
patrimonial para as futuras geracgdes. Por fim, caso seja necessario, existe a possibilidade
da realizacdo da restauragao, qualificada como agbes diretas sobre os bens, as quais

modificam seu aspecto original, sendo assim, devem ser evitadas ao maximo.

Quanto a pesquisa, no ambito dos museus, constitui-se como “o conjunto de
atividades intelectuais e de trabalhos que tém como objeto a descoberta, a invengédo e o
progresso de conhecimentos novos ligados as cole¢des das quais ele se encarrega ou as
suas atividades” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 77). Esses autores observam uma
mudang¢a no entendimento do International Council of Museums (ICOM) acerca da sua
definicio de museu, cujo vocabulo "pesquisa" foi substituido em favor de “estudo do
patriménio”. Entretanto, s&o favoraveis a essa alteragao, pois apontam que a construcido do
entendimento pautado no “museu como um laboratério aberto ao publico, ja deixava de
refletir, provavelmente, a realidade museal de nossa época, uma vez que grande parte da
pesquisa [...] transferiu-se do mundo dos museus para os laboratérios e universidades”
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 77). Consideramos importante mencionar que em
nossa percepcao o museu ainda é uma instituicdo de pesquisa e que minimizar esta fungao
€ um equivoco conceitual, metodoldgico e pratico, pois para compreendermos a sociedade
contemporanea, precisamos compreender o proprio processo de construgao e formacao dos

museus.

Ainda nessa seara, Desvallées e Mairesse (2013, p. 78) consideram a existéncia de
quatro tipos ou niveis de pesquisas em diferentes disciplinas que versam sobre os tépicos a
seguir: 1) testemunho das atividades classicas do museus, permeando diretamente a
disciplina de referéncia e relacionadas ao conteudo das mais variadas colegdes; 2)
desenvolvimento de instrumentos norteadores a preservagao e correlatos, pesquisa de
publicos e métodos de gestdo, sendo a realizagdo, na maioria da vezes, por cientistas
exteriores a area da Museologia; 3) producdo de reflexdo a respeito das missdes e do
funcionamento do museu, e, 4) analise reflexiva no que tange a instituicdo, suas dimensdes
midiaticas e patrimoniais. As duas Uultimas s&o interpretadas como museoldgicas, por
tratarem especificamente dos museus, suas operagoes e seus conceitos. Nao foi informado

qualquer problema em relacdo a uma mesma investigacao ser dedicada a mais de um tipo.
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Isto posto, entendemos a nossa contribuicdo como pertencente aos primeiro e terceiro

pontos, pois se relacionam com as colec¢des e o funcionamento de um dado museu.

Relativamente a comunicagcdo, na conjuntura dos museus, é apresentada em
sincronia com os resultados das pesquisas desempenhadas sobre as colegdes e os objetos
que as constituem, seja em catalogos, artigos, conferéncias, exposicoes e informagdes
associadas. Nesse ambito, as atividades de comunicagédo, da maneira que miramos hoje, é
uma situacao recente, pois a fungao primordialmente instituida era de preservar os registros
da humanidade, expondo-os em momentos delimitados, sem uma intengdo factual de
comunicar, de passar uma mensagem aos receptores. Essa ideia foi modificada a partir da
realizagao de exposicoes tematicas, as quais possuiam uma finalidade didatica. Atualmente,
talvez pelo advento das novas tecnologias e por observar uma participagdo mesmo que
incipiente dos transeuntes em atividades especificas, essas instituicbes passaram a
comunicar em maior escala, cada uma da sua maneira, fazendo uso de métodos
especificos, através de eventos, encontros, publicagdes, animagdes “extramuros”, catalogos
digitalizados e incursdes nas mais variadas redes sociais, por exemplo (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013).

No desdobramento desta Ultima operagdo, vimos a exposicdo como um fator
fundamental para mudanca no cenario dos museus, sendo ela ainda capaz de dialogar mais
propiciamente com os publicos, pois € justamente este o motivo basilar das visitas
constantes acontecerem. Nesse aspecto, Cury (2005, p. 26) percebe uma dupla atribuicao
de valores, realizadas distintamente, quando se expde, pois “0s objetos selecionados para
uma exposicao sao, na verdade, escolhidos (valorados) duas vezes: a primeira para integrar
0 acervo da instituicao (ou in situ) e a segunda para associar-se a outros objetos — também
escolhidos — para serem expostos ao publico”. Dito isso, além de se atentarem as escolhas
e as valoragdes criticas, solidas e convincentes, cabe equitativamente aos gestores,
museodlogos e demais relacionados reconhecerem a importancia da realizagdo bem
fundamentada de cada etapa, pois elas permitem conhecer a origem e o contexto envolvido;
da manutencdo de um didlogo legitimo e um desenvolvimento auténtico; de uma

documentagao pertinente e capaz de subsidiar a construgdo do conhecimento.

Por fim, afirmamos que os conceitos apresentados sdo dindmicos e suscetiveis de
alteragdes e de mudangas no tempo e no espago, em consonancia com os diferentes
sistemas e realidades presentes nas mais diversas sociedades. Justamente por isso, “a
investigagdo no museu abre um horizonte de possibilidades para a produgdo do
conhecimento da instituicdo e, por extensao, para o campo museoldgico” (LIMA, 2013a, p.
394). Portanto, entendendo a musealia, musealidade e musealizagdo como praticas

estruturadas e interativas que se retroalimentam, sendo realizadas propriamente no universo
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dos museus, compete ao corpo técnico dessas instituicdes a responsabilidade de manter

ativo e continuo seu desenvolvimento.

1.3 MUSEUS BRASILEIROS NO SECULO XX

Cada geracao se viu forgada a interpretar esse termo — Museu — de acordo
com as exigéncias sociais da época.

Francis Taylor

O século XX, pode ser afirmado como o século dos museus, ndo apenas pela
quantidade de criagbes, mas também pelos novos entendimentos acerca das instituicoes e
da profissionalizacdo do campo (RANGEL, 2010), e igualmente pelas importantes iniciativas
no ambito do patrimdénio nacional. Nesta época, uma representativa parcela das instituicdes
museolégicas brasileiras foi criada, tendo como esséncia um certo afastamento da “ideia de
um templo com musas [...], surgindo no lugar um espaco hibrido” (HUYSSEN, 1997, p. 36),
onde se buscava apresentar narrativas referentes ao passado a luz do presente, mas ainda

muito ligado a uma noc¢ao de identidade nacional.

Durante o primeiro quartel do século mencionado, o0 mundo estava imerso em um
cenario de ideais nacionalistas, onde a relagcédo entre a consolidagado dos Estados nacionais
e as instituigdes museoldgicas acontecia por conta dos Estados necessitarem dessas
instituicbes para a formacdo das identidades nacionais/culturais. Embora na
contemporaneidade novos principios e convicgdes sejam estabelecidos, em conformidade
com as transformagdes da sociedade, observamos, no Brasil, assim como em alguns outros
paises, a manutengao do Estado como principal responsavel pela consolidacdo da memaria
nacional. Os trés niveis de governo: federal, estadual e municipal, possuem diferentes graus
de autonomia e sao responsaveis pela gestdao e manutencdo dos mais diversos setores e
subsetores de cada territério que Ihes compete. Sobretudo nas instancias culturais, e
especialmente aos museus, a politica estatal de meméria foi verticalizada e estabelecida a
‘uma voz univoca de seu interesse” (CUNHA, 2017a, p. 168), em detrimento das
diversidades de vozes e identidades, que ainda hoje reverberam em apagamentos e

silenciamentos.

Quanto a isto, Stuart Hall argumenta que as construgdes identitarias sao fortalecidas
por meio de significagdes e simbolos que precisam englobar todos os individuos, pois “[...]
nao importa quao diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género ou
raga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los

todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional” (HALL, 2006, 59). Deste
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modo, os Estados-nacio detém a responsabilidade na formulacéo das identidades, devendo
unificar a diversidade sociocultural existente, ja que “[...] ndo sdo coisas com as quais nos
nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representagcao” (HALL, 2006,
p. 48, grifo do autor), ou seja: sdo construidas e desenvolvidas a partir de discursos
consolidados e de processos, muitas vezes inconscientes, absorvidos ao longo do tempo,
com intuito de que todos se sintam parte integrante de uma sociedade, de um todo

inequivoco.

Desse modo, o projeto de identidade no Brasil caminha na contramao do proposto
por Hall, pois além de ndo ser inclusivo e homogéneo, “reforca um programa ideolégico
voltado a manutengdo de lugares” (CUNHA, 2017a, p. 168) e de narrativas das classes
privilegiadas. Por isso, as representagdes oficiais acabam retratando uma imagem quase
utdpica da realidade brasileira, onde um conjunto de aspectos politicos, histéricos, sociais,
artisticos e culturais é relegado a subalternidade, ou ainda, ao esquecimento. Diante disso,
podemos compreender que essas atitudes de ignorar outras vivéncias se tratam de uma
forma habitual de manter em voga a hegemonia e o poder, e que a “identidade nacional’
retratada nas instituicdbes, e absorvida pelos individuos, tendem a ser delimitadas

erroneamente pelas narrativas “oficiais” escolhidas.

Por isso, e em razdo de pensamentos atinentes as primeiras décadas do século XX,
muitos museus brasileiros buscaram preservar uma demonstragcdo da nacionalidade através
do que se consideravam como fatos heroicos, personagens oficiais e memorias idealizadas,
ligados de alguma forma a exibigdo de poder, de progresso e, do dito "orgulho nacional”,
nao abarcando outros tipos de expressdes existentes, e que hoje podem ser lidos como

ultrapassados e preconceituosos.

Uma breve analise da constituicdo dos primeiros museus nesta época revela qual
caminho foi trilhado: optou-se pela visdo conservadora da época. Sabendo disso, é possivel
identificar que simbolos e representagdes indigenas, africanas, regionais ou quaisquer
outras nado-brancas, ndo eram considerados apropriados a figurar adequadamente na
identidade nacional, pois a biografia do pais deveria se adequar as nagdes modernas,
reafirmando uma heranga de Portugal e negando qualquer outra forma de
representatividade baseada em caracteristicas inerentes ao contexto sociocultural dos

povos originarios, residentes ou que por aqui também passaram.

Neste panorama de criacdo de instituicbes museolégicas, seguimos a planilha
gerada a partir de dados da Rede Nacional de Identificacdo de Museus e Instituto Brasileiro
de Museus, onde é informado que dos 3.731 museus cadastrados no Brasil até 28 de

agosto de 2019, 1.767 sao declarados como aberto ao publico de 1901 a 2000 (conforme
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Grafico 1). Isso representa 47,7% dos museus brasileiros. Ha ainda, para fins de analise,
museus que nao tem seu ano de abertura ao publico declarado, representando cerca de
19,6% do total, podendo ser compreendidos em qualquer tempo do recorte de abrangéncia

do levantamento, que vai de 1800 a 2019.

Grafico 1 — Abertura ao publico de museus brasileiros no século XX
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Fonte: elaborado pelo autor, com base na planilha gerada pelo Museusbr e IBRAM (2019)

Ao analisarmos os dados dispostos no Grafico 1, é possivel notar um aumento no
namero de instituigdes museoldgicas a partir da década de 1950. Entretanto, se
observarmos este crescimento em comparagao com periodos posteriores, especialmente
entre os anos de 1961 e 1980, chegaremos a uma notdria aceleragdo de inauguragoes.
Estes dados acabam revelando, particularmente, o fato de que, em meio a um cenario de
golpe de Estado, censura e autoritarismo, instituicdbes voltadas a cultura e a memoria
estavam sendo criadas pelo poder publico. No entanto, o jogo politico — apesar de complexo
— é muito bem estruturado, especialmente quando se trata de mecanismos e meios de poder
e controle. Desse modo, essas inumeras conformacgdes, principalmente nas décadas de
1960 e 1970, as quais marcaram a historia de diversos paises latino americanos, por meio
de golpes e a entrada de militares no cenario politico, eram utilizadas como transmissoras
da “histdria oficial” do regime politico instaurado, bem como forma de consolidagdo de uma

identidade nacional e de legitimag&o da sua narrativa autoritaria, ou melhor, “utilizados como
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instrumento de veiculagdo de discursos oficiais, com tendéncias a efetivacdo do ideal de

regime militar” (2005, p. 14), como afirma Ana Maria Alves Machado.

Em contraponto, mediante ao clima de represséo e violéncia de Estado, algumas
entidades foram forcadas a encontrar maneiras de resistir. Sob o ponto de vista da
professora e curadora do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
(MAC USP), Cristina Freire, “a experimentacao era uma ténica comum e isso, € claro, incluia
a exploracdo de novos meios, técnicas e circuitos de exibicdo” (FREIRE, 2005, p. 152).
Como simbolos de referéncias de ocupacdo nesse periodo, citamos o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), que atuou de maneira marcante e profunda, através
dos Domingos da Criagdo'? sob a diregdo do curador e critico Frederico Morais. Vale
ressaltar que embora se tratasse da producdo e confeccdo de uma Arte politica —
denunciando uma democracia ausente, naquele espago nao havia qualquer repressao
ostensiva ou intervencdo violenta, possibilitando tanto uma proficua criagdo dos proprios
artistas, quanto uma producéo artistica popular; e o MAC USP, perante direcado de Walter
Zanini (1963-1978), configurou-se como “pdlo aglutinador e disseminador de proposi¢cdes
extremamente fecundas” (FREIRE, 2005, p. 153). Destarte, o Museu de Arte
Contemporénea tornou-se um local de referéncia no que tange a comunicagao entre as
ditaduras da América Latina, principalmente, a partir do recebimento de Arte postal'®. Outra
pioneira e vanguardista iniciativa do diretor a época foi a realizagéo de diversas edigbes do
projeto Jovem Arte Contemporanea (JAC)" (FREIRE, 2005).

No meio desses acontecimentos existia a efervescéncia de “novas propostas de
intervencdo no ambiente de museus [...] aliadas ao pensamento internacional,
principalmente com a discussdo da mesa-redonda organizada pela Unesco em cooperagao
com o ICOM, em Santiago do Chile, em 1972” (MACHADO, 2005, p. 146). Assim, com o
advento de novas praticas museoldgicas “desloca-se a énfase dada aos objetos materiais
para a relagdo de interdependéncia destes com a sociedade, como instrumentos de
construgcdo social e simbdlica de identidade e memorias” (GONCALVES, 2005, p. 262),
tendo os profissionais de museus e 0s espagos expositivos que se adaptarem a essas
novas circunstancias. Aqui, 0 museu nao se limita mais a guardar reliquias de um passado
construido. Ele deve “assumir a sua funcao eminentemente social e superar os limites de

uma concepc¢ao de cultura restrita a produgéo e circulagdo de bens culturais da elite [...]”

12 Ocupagéo realizada nos jardins do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, com interagéo e
experimentacao entre os artistas ditos modernos que transitavam entre o contemporaneo e o publico, no inicio
dos anos 70. Utilizavam materiais simples e a imaginagao para a criagdo de artigos ludicos.

3Muitas vezes confundida com correspondéncia comum, utilizou-se da comunicag&o por via postal como suporte
de articulacdo e resisténcia nas concomitantes politicas repressivas da América Latina.

14 Concursos de exposigdo para jovens artistas contemporaneos ocorridos no MAC USP, como forma de
incentivo as novas praticas e ao pensamento critico, realizados desde 1967 até 1974.
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(GONCALVES, 2005, p. 261), norteando-se em “praticas sociais complexas, que se
desenvolvem no presente, envolvidos com criagdo, comunicagcdo, produgdo de

conhecimentos, preservacgao de bens e manifestagdes culturais” (RANGEL, 2010, p. 121).

Em relagcéo a este marcante evento, popularmente conhecido como Mesa Redonda
de Santiago do Chile, é valido recordar o impedimento do professor Paulo Freire em
participar das discussbes. Este veto, que atravessa o autoritarismo politico da época,
acarretou numa grande perda para os debates do encontro, pois seu discurso pedagdégico
sobre criar “com eles” e ndo “para eles”, encontrava-se diretamente relacionado com as
nocoes dessa Nova Museologia e dos construtos do patriménio integral. E, também, para o
campo museolégico brasileiro, sobretudo pela possibilidade de debates criticos a respeito da
responsabilidade social dos inUmeros museus que estavam sendo desenvolvidos no pais,
do campo patrimonial e do modelo de Museu Integral. Salientamos que a efetivagdo dessas
propostas no Brasil, sé vieram se concretizar na segunda metade dos anos 1980, com a

chamada redemocratizacao.

Com o fim do dito regime militar, os gestores das instituigdes museoldgicas tiveram a
liberdade de mudar os discursos, indo além do enaltecer aos herois e fatos historicos. Além

disso, houve a possibilidade de reorganizagao e

reformulagdo dos espacos fisicos e de exposi¢des, a adogao de critérios e
procedimentos adequados de conservacdo e seguranga dos acervos, e,
sobretudo, a implantag&o de servigos educativos, referenciados no principio
da participagdo do publico na construgdo de relagdes culturais (MACHADO,
2005, p. 146).

O ideal de legitimagao de determinados grupos étnicos e sociais tomou forgas com a
promulgacdo da Constituicdo Federal brasileira de 1988, a qual alarga a definicdo de
patrimbnio, englobando também, os bens de carater imaterial, reconhecendo assim, os
diferentes saberes e fazeres dos mais distintos grupos. Ela reconhece também a diversidade
e a legitimidade da liberdade das manifestacdes artisticas e culturais (art. 215 e 216 da
CF/88). Neste processo de reconhecimento da diversidade e do Brasil como um pais de
multiplicidade de representagdes e expressodes, abre-se um caminho para o surgimento de
dezenas de instituicdes museoldgicas em ambito municipal, estadual, federal e privados, das

mais distintas tipologias e modelos conceituais.

Estes ultimos casos demonstram que a partir da redemocratizagdo do pais uma
pluralidade de instituicbes foram criadas. Levanta-se a hipotese de que essa mudanca
despertou, em nossa sociedade, um desejo de reconhecimento, de preservacdo e de
disseminagao das diferentes identidades culturais existentes neste territorio. Desse modo,

elas passaram a ser evidenciadas nao somente como instrumentos culturais, mas também
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sociais. As mudancas ocorridas ao longo desses anos foram necessarias para o
crescimento dos conceitos e direcionamentos dos espagos museoldgicos nacionais. Os
incentivos publicos e privados, sejam financeiros ou de politicas publicas inclusivas,
contribuiram para a sua criagdo, seu desenvolvimento e sua consolidacdo no pais,

mediante, claramente, a uma analise critica e reflexiva da realidade constituinte.

Apesar destes desbloqueios de possibilidades, a realidade nido representa os
desejos e urgéncias de se posicionar a cultura negra e afro-diaspodrica, quando se trata da
representacdo e valorizagdo historico-cultural. Isto torna-se perceptivel ao elencarmos
separadamente, em relacdo ao total de museus abertos, aqueles que abordam somente
questdes relacionadas a cultura e @ memoéria da populagdo negra. Nessa conjuntura,
teriamos um montante de apenas 36 instituicdes museoldgicas (REDE..., 2019), um pouco
mais de 1% se comparado com a totalidade expressa anteriormente. Todavia, é notdria a
busca incessante na formacao desse tipo de instituicao, tal como, as inumeras tentativas de
Abdias de Nascimento, junto ao Teatro Experimental do Negro, na formalizagdo do Museu
de Arte Negra (MAN), que teve seu desejo cerceado com a promulgacéo do Ato Institucional
n° 5 e seu exilio para os Estados Unidos. Caso tivesse sido institucionalizado, a composi¢ao
se daria através de artefatos sob a sua guarda, advindos de sua colegcdo pessoal, que
contava com obras de artistas afrodescentes e de outros que tinham a ténica afro como eixo
representativo (NASCIMENTO, 2016). Em 2021, no marco de dez anos da morte de Abdias,
parte do acervo que se encontrava salvaguardado no Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-
Brasileiros (IPEAFRO)'" passou a integrara exposicdo denominada “A membria é uma
invengéo”, no MAM Rio, e uma nova galeria do Instituto Inhotim, como forma de trazer para
atualidade as discussdes tragadas nas suas obras em conjunto com as de outros artistas.
Além do exemplificado, seguem (re)existindo outras tentativas que trazem essa problematica
a tona: ainda hoje discute-se e questiona-se a criacdo de museus com essa tematica

especifica.

No seu livro “O negro no museu brasileiro: construindo identidades”, publicado em
2005, Raul Lody, em um longo trabalho-pesquisa, mapeou e analisou representagdes
materiais e imateriais, como utensilios, instrumentos, lugares e manifestagdes, relacionados
as civilizagdes africanas e seus descendentes. Com o auxilio desse dedicado estudo da

histéria social e de patriménios culturais caracteristicos, vislumbramos a referenciacao da

15 O IPEAFRO é uma associagdo sem fins lucrativos com sede na cidade do Rio de Janeiro/RJ, criada em 1981,
por Abdias do Nascimento ao retornar do exilio. Esse Instituto busca dar continuidade nos construtos do seu
fundador e, também, realiza a¢bes nas seguintes areas: ensino, pesquisa, cultura e documentagdo. Tem como
missdo o fortalecimento das pautas étnico-raciais, sobretudo no que tange a recuperagdo, manutencao,
promocao, e expansao da historia e cultura afro.
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cultura africana e afro-brasileira em instituicdes museolégicas de diferentes regides das

unidades federativas do pais, apesar da continua categorizacao de maneira estereotipada.

Em retorno a década de 1970 e sob os contornos da ditadura, especificamente em
1971 — ano de inauguragao do espacgo que salvaguarda o objeto de estudo desta pesquisa,
em torno da totalidade descrita no Grafico 1, |é-se a abertura de 21 instituicbes, sendo,
aproximadamente, 42,86% na regidao Sudeste, 28,57% na regido Nordeste e 28,57% na
regido Sul. Por conseguinte, o total das instituicbes abertas na regido Sudeste sdo
equivalentes a 44,45% no estado de Sao Paulo, 33,33% no estado de Minas Gerais e
22,22% no estado do Rio de Janeiro, no qual foram criadas, no ano referenciado, as
seguintes instituicdes: Parque Nacional da Serra dos Orgdos, em Guapimirim/RJ e o Museu
da Fazenda Federal, no Rio de Janeiro/RJ, o qual conheceremos e aprofundaremos adiante.
E adequado destacar a criagdo deste museu, em meio ao regime ditatorial, como um modelo

cultural de fortalecimento e registro da histéria econdmico-financeira do Brasil.

Portanto, cabe informar que, assim como o MFF, a grande maioria das instituicbes
museoldgicas brasileiras, inclusive a maior parte das pesquisadas por Lody, ndo tratam
especificamente da tematica étnico-racial, conquanto possuem colecées no que diz respeito
ao tema, como por exemplo: o Museu do Homem do Nordeste, em Recife/PE, cuja cole¢ao
Afro-pernambucana, além de conjuntos de insignias e instrumentos musicais, possui
diversos itens relacionados as praticas religiosas dos terreiros regionais; o Museu Paraense
Emilio Goeldi, em Belém/PA, onde a colegdo Etnografica Africana agrupa um dos maiores
conjuntos de artefatos dos povos Bantu'®, caracterizando suas bases econémicas, sociais,
culturais etc., a partir de esculturas em madeira, pecas em tecidos e em ferro e bronze,
como as de cacgas e pescas; e, 0 Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro/RJ, que
a colegcao Arte Africana engloba um conjunto expressivo de testemunhos de diversas
civilizagbes africanas e suas abrangentes técnicas de produgdo de mascaras e pegas em
madeira e bronze (LODY, 2005).

Embora essa amostragem sirva para estudos aprofundados sobre as distintas etnias
e da relacdo Africa-Brasil, é necessario ficar atento ao carater das estratégias de
representacdo dessa populagido nesses espagos museoldgicos que possuem colegdes
acerca de tal tematica, mas versam sobre assuntos distintos. Consequentemente, para uma
possivel tentativa de mudanga, no cenario representativo universal — que muitas vezes
parece hermético e imutavel, é preciso, inicialmente, o estabelecimento de espagos culturais
respeitantes a memoéria e a diversidade das ditas minorias simbdlicas, partindo de uma

perspectiva desconstrucionista e totalmente contraria aos compulsérios esteredtipos. No

16 Conjunto de povos que habitam a regido ao sul do deserto do Saara, conhecida como Africa subsaariana, que
falam diferentes idiomas (derivados de uma mesma lingua original) e possuem diferentes tradigées culturais.
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entanto, ndo pretendemos impor uma espécie de separacdo em “caixas isoladas”, onde
cada assunto seja alardeado em um museu de tipologia especifica. A reivindicagao parte da
imprescindibilidade de que multiplas expressbes e identidades sejam diversamente e
corretamente representadas, fugindo do panorama predominante que, de forma regular,
privilegia um perfil Unico e preestabelecido, em desfavor de outros considerados inferiores.
Cunha (2017) corrobora isso ao dizer que, para uma possivel reducdo das desigualdades

sociais nas casas de memoaria do pais, € inevitavel considerar a inexisténcia de

tipologias institucionais especificas para o tratamento e abordagem de
determinados temas e questdes da histdria e vida nacional, pois ao contrario
seria condensar tais temas ao que poderiamos considerar guetos do
patriménio. [...] A questdo é definir sobre o que nossos museus querem
falar, ou melhor, é assumir que nossas instituicdes, em sua grande maioria,
propagam € ecoam mensagens a servigo de um projeto de memoéria que
nao ¢é inclusivo, que reforga um programa ideolégico voltado a manutengéo
de lugares instituidos (CUNHA, 2017b, p. 84).

Ainda, o mesmo autor, tragca um perfil identitario dos museus brasileiros: “masculino,
branco, cristdo, abastado, heterossexual e com educacido formal baseada em valores
ocidentais tradicionais” (CUNHA, 2017b, p. 84), acrescentamos também, voltado a
construcao psicolégica, o medo da perda de privilégios, fazendo com que sejam
selecionadas somente tematicas especificas — ou generalizadas — para a composigao dos
acervos/exposicdes. Todavia, sabendo que a sociedade brasileira possui identidades
dissonantes e que todas precisam ser contempladas, reforcamos a prudéncia em
exemplifica-las e ndo mais negar, excluir ou silenciar discursos e narrativas dispares. Do
mesmo modo, acreditamos ser primordial compreender, vislumbrar e discutir — de forma
critica — os contextos sociais, politicos e historicos dos processos constitutivos dos museus
e das suas colegdes. Por isto, analisaremos, como recorte nesta pesquisa, 0 processo de
musealizagdo da colecédo “Escravos”, presente no acervo do Museu da Fazenda Federal, o
qual se trata de uma instituicdo publica federal, de dominio publico, engendrado na
efervescéncia da ditadura militar e localizado em um emblematico edificio que remete a Era

Vargas.
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CAPITULO 2

MUSEU DA FAZENDA FEDERAL: DO ERARIO REGIO AO
MINISTERIO DA FAZENDA"’

Neste segundo capitulo, denominado “Museu da Fazenda Federal: do Erario Régio
ao Ministério da Fazenda”, realizamos uma analise da trajetéria de formagao do aludido
museu e do seu acervo museologico, a partir de uma investigacdo nos elementos
estruturantes que possuem importancia fundamental para essa configuragdo. Neste sentido,
abrangemos as ac¢des promovidas pelos agentes sociais, desde a sua génese até os dias

atuais, perpassando por toda dindmica de atualizacdo e desenvolvimento.

Para uma adequada estruturacido deste item, optamos pela divisdo em trés tépicos,
0s quais acabam se inter-relacionando em alguns momentos especificos, todavia, em
outros, mantém suas particularidades em razdo das caracteristicas individuais que almejam
evidenciar, conforme designados a seguir: 2.1 Os alicerces do Palacio da Fazenda; 2.2 A

criagcao e o desenvolvimento do museu; e, 2.3 A trajetéria de formagao das colegdes.

No primeiro tépico, evidenciamos a construcdo do Edificio-Sede do Ministério da
Fazenda — erguimento originado para composi¢do de 6rgados publicos relacionados aos
setores econdbmico e financeiro do Brasil, situados na cidade do Rio de Janeiro —, que
dispde de um notavel valor representativo, tanto pelo carater arquiteténico, inserido na urbe,
quanto por seus valores e atribuicées simbdlicas. Ja no segundo topico, apresentamos as
etapas necessarias a conformacao do Museu em questao e relacionamos os colaboradores
atuantes com as atividades concretizadas e o funcionamento no decurso do tempo. Por fim,
no terceiro, investigamos as praticas museologicas executadas para e durante a

incorporagao de artefatos essenciais a formagao do acervo da instituigao.

Em tempo, o titulo desta parte da pesquisa faz alusdo ao nome designado a atual
exposicdo de longa duracdo do Museu da Fazenda. Acreditamos que a escolha pela
utilizagdo desse nome tem como intuito reforgar e difundir a tematica central do MFF,
apresentando nominalmente as reparticbes encarregadas — outrora e atualmente — da

administracao e politica financeira do pais, e de igual natureza, fortalecer seu vinculo com a

"Embora o Ministério da Fazenda n&o exista mais como pasta ministerial, devido a alteragdo realizada através
da Medida Proviséria 870/2019, de 1 de janeiro de 2019, do presidente da Republica em exercicio,
posteriormente convertida na Lei 13.844/2019, de 18 de junho de 2019, a qual transformou divergentes
ministérios em secretarias especiais, ficando alocados no Ministério da Economia, informamos que até o
presente momento nenhuma atualizagao foi acometida na nomenclatura da exposicdo do MFF, nem da fachada
do Edificio-Sede. Desse modo, usaremos esta designacdo no decorrer da dissertagéo.
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estrutura organizacional onde encontra-se inserido e com todo o contexto e as narrativas

pertinentes as questdes da economia e da financga brasileira.

2.1 OS ALICERCES DO PALACIO DA FAZENDA

O Paléacio da Fazenda é o guardido de um momento histérico da arquitetura
carioca, do nivel técnico avangadissimo para a época, [...] e da unidade de
todas as formas de Arte que o compdem.

Nireu Cavalcanti

Preliminarmente, cabe salientar que a estrutura da administracdo fazendaria da
Unido e suas atividades passaram, ao longo dos séculos, por consideraveis mudangas
organizacionais, de localizacdo e de nomenclatura. O marco inicial destas variagdes
transcorreu com a chegada da Corte Portuguesa ao Rio de Janeiro, em 1808, e a imediata
criagdo do Erario Régio'®, cuja finalidade era administrar e centralizar todos os negocios
pertencentes a arrecadagao e a distribuicdo financeira da nova sede do império portugués.
Durante a Independéncia, esse 6rgao passou a ser denominado Tesouro Publico Nacional,
e na Republica, Ministério da Fazenda, ficando responsavel por uma abrangéncia de
assuntos interligados com a formulagédo e execugao da politica econémica do Brasil; sendo
instalado em uma nova area fisica mais ampla, na década de 1940, por diversos motivos,

sobretudo para respaldar e enfatizar sua relevancia ministerial.

Assim, a construgdo do Palacio da Fazenda, como é popularmente conhecido o
opulente Edificio-Sede do Ministério da Fazenda, foi impulsionada por multiplas razbes e
seus desdobramentos, dentre os quais destacamos a situagao insalubre do antigo casarao
da sede da gestao fazendaria, localizado na Avenida Passos e Travessa das Belas Artes, na
regido central da, entdo, capital do Brasil. Por se tratar de um espaco “escuro, anti-higiénico,
acanhado e quase em ruinas” (AZAMBUJA, 1944, p. 37), que dispunha de instalagdes
incompativeis com as necessidades de atendimento ao cidaddo e inapropriadas para o
desenrolar das atividades desempenhadas pelos servidores publicos, optou-se pela
transferéncia das reparticbes para prédios dispersos no centro da cidade. No entanto,
devido aos gastos excessivos com essas locagdes e a morosidade na comunicagédo e
obtengdo de eventuais respostas e resolugdes entre as reparticbes que possuiam servigos
interdependentes, foi percebida, pelo entdo Ministro dos Negdcios da Fazenda, Arthur de
Sousa Costa (1934-1945),

'8 Essa instituigéo estava vigente em Portugal desde 22 de dezembro de 1761. Entretanto, com a mudanga do
Brasil de col6nia para sede do império e como forma de alcangar os fins mencionados, foi criado o Erario Régio,
em 11 de margo de 1808.
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“[...] a necessidade inadiavel da centralizagcdo em um s6 edificio de todos os
servicos do seu Ministério, a fim de conseguir-se a desejada unidade de
direcdo e fiscalizacdo, que é a base de todo o sistema racional de
organizacdo e condigdo imprescindivel a eficiéncia do trabalho”
(AZAMBUJA, 1944, p. 37).

Consequentemente, em 29 de junho de 1934, com efeito das atribuicdes concedidas
pelo Art. 1° do Decreto n° 19.398, de 11 de novembro de 1930'"°, o Chefe do Governo
Provisério (1930-1934), Getulio Vargas, por meio do Decreto n® 24.504, autorizou a
construcdo de um prédio, dotado de instalagdes modernas e higiénicas, que possibilitasse
alocar todos os departamentos do Ministério da Fazenda e do Tribunal de Contas da Uniao
(TCU) presentes na capital da Republica, naquele instante. Para cumprimento desta
resolugcdo foi aberto um processo licitatério, na modalidade de concorréncia publica,

ensejando o recebimento de anteprojetos arquiteténicos para o alteamento do novo edificio.

No findar do prazo estipulado para entrega das propostas, foram identificados
aproximadamente 28 anteprojetos de equipes, exclusivamente, do eixo Rio-Sdo Paulo,
denunciando uma possivel insuficiéncia de divulgacdo adequada e abrangente, como
também uma dificuldade de acesso e perda de oportunidades acometida aos profissionais
qualificados de outras regides. Em 19 de dezembro de 1936, a comisséao julgadora instituida
assinou a 122 Ata de Encerramento e Julgamento Final do Concurso, proferindo, deste
modo, o resultado final. Na ocasido, ficaram classificados os seguintes arquitetos: em
primeiro lugar, Wladimir Alves de Sousa e Enéas Silva; em segundo lugar, Oscar Niemeyer,
Jorge Machado Moreira e José de Souza Reis; e, em terceiro lugar, Raphael Galvao. De
acordo com o edital do certame, o projeto classificado na primeira posi¢ao, receberia o valor
estipulado e o direito a elaboragao definitiva. Entretanto, a proposta vitoriosa ndo agradou
pessoalmente o Ministro da Fazenda, pois se tratava de uma constru¢cdo em linhas
modernas (Figura 2). Assim, o valor foi recebido pela dupla, mas a ideia recusada — n&o
oficialmente (BRASIL; CAVALCANTI, 2015).

'® Decreto que instituiu o0 Governo Provisério da Republica dos Estados Unidos do Brasil, e da outras
providéncias.
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Figura 2 — Projeto premiado em primeiro lugar € ndo aproveitado

Fonte: MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1983, p. 47

O arquiteto Wladimir Alves de Souza, em entrevista a equipe do Museu da Fazenda
Federal — instituicdo responsavel pela edigdo do livro comemorativo de 40 anos de
inauguragao do Palacio da Fazenda, denominado “Arte no Palacio da Fazenda”, de 1983,
relata que, apesar do seu projeto em parceria com Enéas Silva ter ganhado o concurso e
nao ter sido consumado, conseguiram receber facilmente os valores do prémio. No entanto,
de modo distinto, houve um grande problema na assinatura do contrato para a elaboragdo
do projeto definitivo: foram varias idas ao Gabinete do Ministro e nenhuma informagéo oficial
obtida. Logo mais, foi noticiado pelos veiculos midiaticos a mudancga de local da construgéao
e, posteriormente, o inicio da obra, fazendo-o assimilar o transcorrido. Wladimir de Souza,

salienta ainda que:

nunca se soube, nunca foi declarado, que nosso projeto foi rejeitado, nunca,
em nenhuma circunstancia. O que se formou foi uma conspiragdo em
siléncio. [...] O Instituto de Arquitetos ndo tomou conhecimento, a classe
também n&o, é claro que o publico também ndo. A imprensa jamais
publicaria com a censura do DIP (Departamento de Informacbes e
Propaganda). Naquela ocasido, ndo teria condigcbes de publicar qualquer
depoimento que ferisse de leve vaidades e suscetibilidades do governo e de
seus auxiliares (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1983, p. 52).

Como ja explicitado, o projeto ilustrado anteriormente n&o estava em sintonia com a
arquitetura desejada, ou para sermos mais precisos, com o gosto pessoal da autoridade
competente da pasta, que néo deveria ser levado em consideracdo por se tratar de uma
obra publica e ndo particular; o qual estava tendenciosamente associado as edificagdes

materializadas em territério europeu, principalmente nos paises que predominavam os
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movimentos nazistas e fascistas. Por conta dessas questbes, buscou-se construir um
edificio oficial que remetesse ao culto ao poder e a antiguidade classica, verticalizado
totalmente com o ideario nacionalista, em busca de um pertencimento figurativo que o
aproximasse das ditas nacbes modernas. Vale informar que, indo em contramao a estes
pensamentos, o Ministro da Educacido e Saude, Gustavo Capanema Filho, no cargo de
1934 a 1945 e fortemente influenciado por intelectuais e artistas, optou por erigir o prédio
sede da pasta sob sua algcada numa arquitetura moderna (BRASIL; CAVALCANTI, 2015).
Essa questdo acaba dando margem a rivalidade existente naquela década, pois, enquanto
de um lado existia um grupo pensando na construgdo de uma memoria nacional
subordinada aos tracos eurocéntricos e a valorizacdo de uma determinada heranca
arquiteténica luso-brasileira, de outro estavam opositores vanguardistas pensando em uma

arquitetura com caracteristicas modernas brasileiras.

Nessa circunstancia, em prol da edificagao que se pretendia alcar, foram demolidos,
no decorrer de 1937, importantes edificios da histdria da arquitetura carioca: a antiga sede
da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), construida pelo arquiteto francés radicado no
Brasil, Grandjean de Montigny, em 1826, onde se instalou por um longo periodo o Tesouro
Nacional, tendo, em decorréncia da demolicdo, parte da sua fachada preservada e
remontada no Jardim Botanico do Rio de Janeiro. E, ainda, o imdvel ao lado que foi sede
inicial do Erario Régio, continuando a funcionar como prédio fazendario, e adjacente do local
em que se fixou o primeiro Gabinete de Histdria Natural do Brasil e das Américas, alcunhado
de “Casa dos Passaros". Assim, foram colocados ao chdo dois antigos prédios coloniais,
desvelando uma modernizagéo arbitraria, sem levar em consideracédo os valores histéricos,
institucionais, arquitetonicos e artisticos, em favor do dito progresso, os quais atualmente

foram transformados em meros estacionamentos privados.

Isto posto, decidiu-se criar uma Comissdo, que tempos depois passou a ser
nomeada de Escritério Técnico, para elaboragdo de um projeto com estilo arquiteténico
pretendido, direcao e fiscalizagcao das obras. Para tanto, foi reunido um grupo composto de
engenheiros civis e engenheiros-arquitetos?® do quadro de pessoal do 6rgdo e de iniciativas
privadas, sob a direcdo do engenheiro-chefe Ary Fontoura de Azambuja, que percebeu a
impossibilidade de manter a constru¢ao no ambiente planejado, por causa da dimensao do
terreno que nao era compativel com o monumental empreendimento ambicionado, bem
como outras questdes equivalentes. Devido a inviabilidade da obra na extensdo de terra

pretendida, foi firmada uma permuta com a prefeitura do antigo Distrito Federal, determinada

20 Nessa época, “no Brasil, a formag&o do arquiteto passava por duas instancias: de um curso com cinco anos de
duragéo, os trés primeiros eram feitos na Escola de Belas Artes (formagdo humana e artistica), complementando
com dois anos na Politécnica (Escola de Engenharia), que Ihe daria a formacgao técnica” (BRASIL; CAVALCANTI,
2015, p. 37).
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pelos decretos-leis n° 757, de 3 de outubro de 1938; n° 1.146, de 13 de margo de 1939; e, n°
1.246, de 4 de maio de 1939, que versam sobre a transferéncia de um amplo terreno na
Esplanada do Castelo?' para o Patrimonio da Unido, em troca de outro: o do antigo Tesouro
Nacional. Destarte, com a formacao do Escritério Técnico e a posse de um novo espacgo
(conforme a Figura 3), foi incumbido ao engenheiro-arquiteto Luiz Eduardo de Moura a

concepcao de um projeto definitivo para a realizacdo da edificacao.

Figura 3 — Terreno permutado com a prefeitura

Fonte: acervo da Biblioteca do Ministério da Fazenda (BMF)

As posteriores negociagbes, referentes ao alteamento do portentoso edificio,
seguiram sendo concentradas em meio a um dos periodos mais conturbados da historia
brasileira. O pais estava vivendo um regime ditatorial presidido por Getulio Vargas,
instaurado por meio de um golpe de Estado, conhecido como Estado Novo (1937-1945).
Nao pretendemos nos aprofundar ao eventual acontecimento, mas vale frisar que nesse
momento histérico, a condugao autoritaria varguista aproveitou-se da instabilidade
econbmica do pais, através da promulgacdo de uma carta constitucional (ou nova
Constituicdo) — que inclusive trazia expressamente o pensamento eugenista, cujo

surgimento se deu na Inglaterra e tomou forga no Brasil no inicio do século XX, tendo como

21 Localizado nos arredores do antigo Morro do Castelo, o qual fez parte da historia de fundagao da capital
carioca e foi destruido entre 1906 e 1922, mediante “um processo gradual influenciado ideologicamente pela
politica vigente” (COELHO; RIGOLI, 2021, p. 17). O arrasamento e destrui¢cdo definitiva desse espago estédo
vinculados ao “contexto de ideais modernizadores, fomentado pela caréncia da populagdo que habitava o Morro
do Castelo e visando a reconfiguragédo de um “novo” Rio de Janeiro” (COELHO; RIGOLI, 2021, p. 21), e,
também, as politicas sanitaristas e higienistas, defendidas por profissionais da salde, politicos e outros
individuos de classe abastada.
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fundamento a exclusdo de grupos “indesejaveis”, em busca de uma certa melhoria nas
caracteristicas genéticas da sociedade, por meio da alinea “b) estimular a educacao
eugénica” (art. 138, da CF/34) que se tornou fator preponderante para o sustento do sistema
racista em vigor até os dias atuais e para o silenciamento e apagamento na consolidacao da
memoria afro, sobretudo nos acervos dos museus brasileiros —, para chancelar a
centralizacdo da administracdo politica e econémica no poder Executivo e ordenar o
fechamento, em 10 de novembro de 1937, do Congresso Nacional, iniciando uma fase de
autoritarismo e censura com apoio das Forgas Armadas. Oportuno elucidar que o efeito
proveniente da instrucdo eugénica nao foi a razdo da obliteragdo temporaria do Congresso,

porém é um tépico importante para o debate tecido ao longo desta pesquisa.

Em atencao a essa temporalidade histérica, salientamos que o pais estava inserido,
também, nos conflitos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), como aliado dos Estados
Unidos. No entanto, apesar destes infortunios, as tratativas orgcamentarias relacionadas ao
construto deste empreendimento ja estavam sendo engendradas desde anos anteriores,
durante a transicdo do Governo Provisorio para o Constitucional (1934-1937), quando
Vargas assumiu o cargo de Presidente da Republica, mediante eleigdo indireta realizada
pela Assembleia Nacional Constituinte. Nao havendo qualquer impedimento pecuniario que
viesse atrasar ou impossibilitar a almejada edificagdo e tendo sido o projeto final aprovado
em todas as instancias cabiveis, foi realizado, na data de 3 de outubro de 1938, em virtude
das comemoragdes do 8° aniversario do golpe de 1930, o langamento da pedra fundamental
do Edificio-Sede. Mais tarde, em 1 de agosto de 1939, deu-se inicio ao seu erguimento.
Importante reforcar que apesar do instavel cenario politico e financeiro, “as obras foram
orcadas antes da guerra [...], do que resultou terem sido executadas integralmente num
periodo de profundas perturbagdes econdmicas” (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1983,

p. 9).

Para melhor entendimento das fases da Era Vargas?? junto as etapas fundamentais a

efetiva construgao do Palacio da Fazenda, desenvolvemos o Quadro 2, a seguir:

22 Abordaremos apenas a Era Vargas (1930-1945), por se tratar do periodo em que aconteceu a intersegéo com
as etapas primordiais a edificacdo do Palacio da Fazenda, ou seja, ndo mencionaremos o ultimo governo de
Getulio Vargas, nos anos de 1951 a 1954, em que foi eleito pelo voto direto.
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Quadro 2 — Cruzamento entre a Era Vargas e as etapas da construgédo do Palacio da Fazenda

ERA VARGAS ETAPAS DA CONSTRUGAO DO PALACIO

Governo Provisério (1930-1934) Realizagéo das tratativas orcamentarias

Edigao do Decreto que autoriza a construgao

Governo Constitucional (1934-1937) Abertura e resultado do processo de licitagao

para escolha do projeto arquitetdnico

Estado Novo (1937-1945) Criagdo da Comissao Técnica para elaboragéo

do novo projeto arquitetdnico

Negociagdes com a Prefeitura do antigo Distrito
Federal, no tocante a permuta do terreno

Langcamento da pedra fundamental

Inicio e finalizagao das obras

Fonte: desenvolvido pelo autor

Como consta no Quadro acima, o comego e o fim das obras, cumpridas pela
Construtora Cavalcanti Junqueira S.A., aconteceram durante o Estado Novo. Assim sendo,
em 10 de novembro de 1943, depois de uma empreitada com duragcédo de cinco anos, foi
inaugurado o Palacio da Fazenda, com uma area total de 102.000m?, que ocupa uma
quadra inteira da Avenida Presidente Antonio Carlos, n® 375. Esta solenidade, segundo a
edicdo n° 5.735 de 11 de novembro de 1943 do jornal O Globo, esteve inserida no rol das
eventualidades oficiais de celebracdo ao sexto aniversario do Estado Novo, contando com
uma concentracado de trabalhadores da industria, agricultores, comerciarios e funcionarios
que disputavam os melhores lugares para ouvir a palavra do mais alto magistrado do pais.
Além da grande quantidade de cidadaos comuns, estavam presentes também um extenso

quantitativo de ministros, politicos e chefias das Forgas Armadas.

O evento teve seu inicio oficial com a chegada de Getulio Vargas e a enunciagéao dos
discursos de Arthur de Sousa Costa, Romero Estelita — diretor geral da Fazenda a época e
do chefe de Estado. Este, no momento da inauguragdo, fez um pronunciamento de
agradecimento ao responsavel pela pasta fazendaria e de ostentagdo da sua administragao,

do qual elegemos alguns trechos:

Senhores, ao inaugurar este solido e imponente edificio, sede condigna do
Ministério da Fazenda, obra em que a capacidade construtiva, a clara
inteligéncia e o gosto da ordem do ministro Sousa Costa mais uma vez se
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revelaram, quero congratular-me convosco, porque assim podeis verificar,
através desses argumentos irrespondiveis de cimento e ferro, como a
administracdo progride e quanto se interessa pelos problemas da
organizagdo técnica dos servicos, da eficiéncia e do bem-estar do
funcionalismo.

[.]

Dispondo de condicbes propicias, podendo centralizar e acomodar todo o
seu pessoal, o novo Ministério da Fazenda reflete a nossa situagao atual e
presta-se a um confronto edificante com as épocas passadas. O velho
edificio da Avenida Passos, insuficiente e colonial, correspondia a nossa
posicdo de pais devedor, onerado pela carga de juros e amortizacoes,
resgatando empréstimos com empréstimos e fazendo fundings ruinosos
para a economia nacional, [...] até [0 golpe] de 1930 modificar o panorama
geral das nossas finangas [...] (A DIVERGENCIA ...,1943).

Com base na profericdo acima, atestamos uma caracteristica sempre presente na

politica populista do governo varguista: o uso do seu tom carismatico para reforgar a

populacao seus feitos governamentais e como estavam, de certo modo, mudando os rumos

da histéria do pais e indo em dire¢do ao almejado progresso. Assim, o Presidente da

Republica, afirmou seu apreco pelas atitudes tomadas por Sousa Costa, no alteamento do

maior edificio publico do Brasil daquele momento (Figura 4). Fez, também, um paralelo entre

o prédio sede antigo, apresentando-o como uma instancia que refletia um pais com

problemas financeiros e o prédio sede inaugurado (Figuras 5 e 6, adiante), fruto da sua

governanga, como um espago que possibilitaria novos tempos para as finangas brasileiras.

Figura 4 — Obras do Palacio da Fazenda

Fonte: acervo da BMF
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Figura 5 — Fachada principal do Palacio da Fazenda
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Fonte: acervo do MFF

Figura 6 — Panorama do entorno do Palacio da Fazenda

Fonte: acervo do MFF

Conforme as ilustragdes acima, pode-se observar a grandiosidade do Palacio da
Fazenda, o aludido “sélido e imponente edificio”. Tanto na Figura 5, onde se enxerga com
mais proximidade o poértico principal, com revestimento em marmore, e suas colunas,
empreendidas em estilo dérico; quanto na Figura 6, onde a imagem panoramica reflete e

destaca na paisagem as caracteristicas da sua significancia. Analogo a outras construgdes
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realizadas na Era Vargas, na capital federal daquele periodo, ndo poderia ser diferente: o
imovel estava inserido em uma narrativa simbdlica de demonstragéo de poder e opuléncia
do Estado, bem como envolto em uma arquitetura com tragos eurocéntricos, afastando-se,
assim, de aspectos originarios brasileiros, os quais ndo eram considerados aptos a figurar
satisfatoriamente o progresso. Isto torna-se evidente ao observarmos a sua estruturagao
numa linguagem arquitetbnica denominada Ecletismo-Neoclassico que, segundo a
historiadora Marcia Chuva, fazia parte de um projeto de civilizacdo do pais, com a
importacdo de tendéncias europeias, tendo “enorme sucesso no Brasil a chamada
arquitetura eclética, no comego do século XX, caracterizada por interpretar e misturar
antigos estilos europeus” (CHUVA, 2011, p. 41).

Em conformidade com a estrutura monumental e a calgada em pedras portuguesas
em volta do prédio, nota-se que os atributos de grandeza e pompa estavam manifestados,
também, nas areas comuns, a exemplo da entrada e sagudo principal (Figura 7), da sala de
conferéncias, do pavimento térreo, das galerias de circulagédo e do jardim do terrago (Figura
8). Da mesma forma, nos ambientes particulares, especialmente no Gabinete do Ministro
(Figura 9) e no Salédo Nobre (Figura 10), decorado em estilo Luis XVI, destinado aos atos
solenes na vida do Ministério, que durante a semana de inauguragao ficaram abertos, por
um curto periodo, para visitagao coletiva com supervisao de profissionais especializados, ou
seja, dos vigilantes patrimoniais. Nesses espagos contemplava-se a existéncia de lustres,
cinzeiros de ch&o, pinturas, porcelanas, vasos de granito e bronze, tocheiros e,
exclusivamente no sagudo principal, um reldégio com algarismos romanos e baixos-relevos
simbolizando as principais fontes de renda do pais. Ainda, € possivel apontar algumas
curiosidades como: a presenca de 186 guichets, no térreo, que serviam as antigas
tesourarias e pagadorias; de uma Sala de Refeigdes, no 14° andar, com capacidade para
360 pessoas; de bebedouros com agua gelada, em cada andar, formando um total de 119;
e, por fim, de esculturas de Hildegardo Le&o Velloso e Humberto Cozzo e obras de Paulo
Werneck e Oreste Fabbri, distribuidas em diferentes andares (BRASIL, 1993).
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Figura 7 — Saguao principal

Fonte: AZAMBUJA, 1944, p. 56. Disponivel em: https://archive.org/details/relatriodaconstr1944mini/mode/2up.
Acesso em: 17 nov. 2021.

Figura 8 — Painéis e fontes do jardim do terrago
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Fonte: AZAMBUJA, 1944, p. 111. Disponivel em: https://archive.org/details/relatriodaconstr1944mini/mode/2up.
Acesso em: 17 nov. 2021.
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Figura 9 — Gabinete do Ministro

Fonte: AZAMBUJA, 1944, p. 119. Disponivel em: https://archive.org/details/relatriodaconstr1944mini/mode/2up.
Acesso em: 17 nov. 2021.

Figura 10 — Vista do Saldo Nobre
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Fonte: AZAMBUJA, 1944, p. 91. Disponivel em: https://archive.org/details/relatriodaconstr1944mini/mode/2up.
Acesso em: 17 nov. 2021.

Com tais caracteristicas, durante anos, o Palacio da Fazenda configurou-se
nacionalmente como a conceituada e desenvolvida zona de concentragao organizacional do

Ministério da Fazenda. A mudanca da capital para Brasilia, em 1960, acarretou a
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obrigatoriedade de transferéncia de todas as reparticbes publicas federais presentes na,
entao, sede do governo brasileiro, sobretudo as centralizadas no Palacio, transformando o
primoroso prédio numa espécie de abrigo para os 6rgaos regionais do Estado do Rio de
Janeiro e outros congéneres. Apesar disso, seu valor figurativo, até a presente data, nao foi
limitado, em razdo de ainda possuir importantes departamentos instalados em suas
dependéncias, além de ter sido mantido o Gabinete — utilizado pelo Ministro da Fazenda em

exercicio, quando presente na cidade.

Outra condicdo que qualifica essa continuidade emblematica € o fato de toda
magnitude desse conjunto arquitetdnico ter propiciado reconhecimentos em termos
urbanisticos, artisticos e patrimoniais, tais quais: a formacao de uma espécie de “centro de
poder ministerial” derivado da sua carga representativa — aos moldes da atual Esplanada
dos Ministérios, em Brasilia —, pois nos entornos concentravam-se, também, as instalacoes
do Ministério do Trabalho e, do citado, Ministério da Educagédo e Saude, inaugurados em
1938 e 1945, respectivamente. Bem como, a integragcdo em uma espécie de “Corredor
Cultural”, viabilizada por meio do Decreto n° 4.141 de 14 de julho de 1983, na regido onde
encontra-se inserido, junto as suas imediacdes, através de um “plano de preservacao
paisagistica e ambiental para as areas consideradas de interesse historico e arquitetbnico
localizadas no centro da cidade”, estabelecido pela prefeitura da capital carioca, “como
forma de reconhecimento, da defesa e da valorizagdo da identidade e da memodria local’
(RIO DE JANEIRO, 1983).

De forma isolada, foi identicamente reconhecido em 6 de fevereiro de 1997, como
patrimdnio cultural do municipio, apés a submissao do processo n° 12/002.797/96, por parte
de uma Comissao composta de servidores do Ministério da Fazenda, ao Conselho Municipal
de Protecao do Patrimoénio Cultural (CMPC) do Rio de Janeiro que, considerando o valor
arquiteténico e urbanistico; a importancia da preservagao da memoria do periodo Vargas; e,
o fato de integrar o conjunto de construgées governamentais erguidas nos anos 1930, na
Esplanada do Castelo, determinou, por meio do Decreto n° 15.510, o tombamento definitivo
do edificio, bem como todos os elementos que fazem parte da sua estrutura interna e
externa (BRASIL, 1997). Adiante, em 7 de janeiro de 2008, ocorreu o tombamento definitivo
do prédio em nivel federal, pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
por meio do processo n° 1522-T-2005 e sua inscricao nos Livros do Tombo Arqueoldgico,

Etnografico e Paisagistico e Historico.

Por fim, o Palacio da Fazenda, no ano do seu aniversario de 79 anos, ganha novos
ares com projetos de restauracao e reforma de suas instalagdes e bens artisticos, e segue
sendo um espago acessado por cidaddos que precisam resolver pendéncias nas mais

distintas reparticbes publicas, como o TCU, a Receita Federal do Brasil (RFB), o
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Departamento de Centralizacdo de Servicos de Inativos, Pensionistas e Orgdos Extintos
(DECIPEX), a Secretaria de Patriménio da Unido (SPU), as agéncias da Caixa Econbémica
Federal e do Banco do Brasil S.A., e, igualmente, a Biblioteca do Ministério da Fazenda,
inaugurada em 1943, possuindo um vasto acervo especializado em Economia, Direito,
Financas, Estatistica e Administracdo. Ainda consta, em sua infraestrutura, o Museu da
Fazenda Federal, posicionado inicialmente na sobreloja e atualmente no 10° andar, que
possui a finalidade de salvaguardar e difundir, através de exposicdes e publicacbes, a

historia fazendaria brasileira.

2.2 A CRIACAO E O DESENVOLVIMENTO DO MUSEU

O Museu da Fazenda Federal [...] confirma e materializa, ao tornar visiveis
aos seus inumeros visitantes, os documentos, objetos e pecas de
indescritivel valor histérico que constituem o retrato falado do passado
econdmico do pais.

Gildenora Milhomem

A criacao da instituicdo que viemos abordando neste estudo foi consolidada em um
cenario politico analogo a construgéo relatada anteriormente, isto €, durante um regime
ditatorial. No caso do Museu da Fazenda Federal, essa conformacédo se deu no interim do
golpe de 1964, do qual agdes autoritarias reverberam até os dias atuais — e particularmente
no campo museoldgico e patrimonial — quando analisamos a relagdo entre os discursos
(ainda presentes) em distintos museus brasileiros. Os posicionamentos legitimadores
daquela época, assim como as memorias registradas oficialmente, ocultam e silenciam
tantas outras, utilizadas como mecanismo de controle da realidade vivenciada. Esta
formagao estava imersa, também, na narrativa do “milagre econémico brasileiro” (1968-
1973) e suas abrangéncias, especialmente por ter sido efetivada na gestdo do Ministro da
Fazenda Antonio Delfim Netto (1967-1974), em meio ao mandato do Presidente Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974): governo militar considerado mais repressivo e violento no

Brasil.

Foram inumeras as justificativas da alta cupula das Forgas Armadas para a tomada
do poder, dentre as quais citamos o famigerado restabelecimento da ordem institucional.
Entretanto, pode-se fazer uma leitura de uma geréncia restritiva equidistante ao
autoritarismo, onde a aplicagdo de determinagdes fundamentais privilegiava os interesses
do Estado em sobreposi¢cdo aos de uma parcela da sociedade. E a perpetuagéo da privagao
das liberdades individuais, em conjunto com uma severa repressdo € uma escancarada e
contundente perseguicdo aos cidadaos com pensamentos ideolégicos divergentes aos

reconhecidos e reverenciados pela gestdo em evidéncia, eram admitidas como condutas
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adequadas. Ainda nesta seara, na condicdo de método de fortalecimento da censura nos
campos da arte e da cultura, mencionamos a criagéo de agéncias controladoras?® e a edigdo
de instrumentos juridicos, a exemplo do Ato Institucional n°® 5 (Al-5)*. Em contraponto,
observamos o engendramento de agéncias de propagandas e de inUmeros equipamentos
culturais, sobretudo, museus. Vale rememorar que neste periodo houve um aumento
acelerado de aberturas dessas instituicdes no pais, que compreendidos e destinados como
intermediario comunicacional, porta-voz € meio publicitario dos governos, cumpriam seu
papel institucional. Isto era possivel através da compreensdo cuja finalidade era a
legitimagdo e a consagracdo de uma linguagem totalmente alinhada aos interesses
militares, a exaltagdo ao poder e a fixagdo de uma identidade nacional restrita e genérica,

através da propagacgao de personagens oficiais e memoarias idealizadas.

No decurso do comando autoritario e repressor do general Médici, 0 ministro Delfim
Netto esteve a frente de um grandioso projeto politico-econémico de jurisdicdo nacional, que
permitiu, aos individuos brasileiros, a experiéncia de um periodo de aceleracdo no
desenvolvimento econdmico do pais. Em um enfoque estritamente governamental,
contemplava-se a manifestacdo de um forte entusiasmo em torno da amplificagcdo e avangos
das mais distintas naturezas, tal como no crescimento nos ramos da industria e de

infraestrutura.

No entanto, destaca-se uma das ambivaléncias e motivagcdes do enfraquecimento
desse movimento: houve uma distribuigdo assimétrica da economia, que ampliou a
concentracdo de renda dos mais ricos, causando o agravamento das desigualdades
socioecondmicas. Logo, essa ampla proposta recebeu varias criticas, visto que beneficiou
apenas uma parcela ja privilegiada. Por conta disso, acrescido a outras circunstancias, esse

“programa de celeridade pecuniaria” teve seu fim decretado.

Ao retornar a esta conjuntura de crescente financeira, em consonancia com o campo
artistico, torna-se imprescindivel apontar a conexdo entre as novas elites, com seu alto
poder aquisitivo, e as obras de artes, estas usadas enquanto impulsionadoras de uma
afirmacgao social e modelos de consumo, de investimento e alta rentabilidade (RODRIGUES,

2013). Ligado ao setor da cultura, o Ministério da Fazenda, por meio de um Plano Cultural,

23 Durante o golpe militar foi formado um robusto sistema de coleta e analise de informagdes, propiciando a
elaboragéo de inumeras estratégias de repressao e controle dos individuos contrarios ao governo em atuacao,
chamados pelos militares de "subversivos". Entre essas criagdes apontamos o Servigo Nacional de Informagdes
(SNI), instituido como érgao central, e suas distintas ramificagdes.

24 Dentre os decretos com poder constitucional, emitidos no decorrer de 1964 a 1969, destacamos o Al-5,
estabelecido durante o comando de Costa e Silva e conhecido pelo seu carater abertamente autoritario,
contendo sangdes mais severas. Nele, vislumbramos decisdes arbitrarias de efeitos duradouros para legalizagédo
das diversas agdes realizadas durante o golpe militar, como o fechamento do Congresso Nacional, a cassagéo
de direitos politicos, e outras mais violentas, como prisao, tortura e exilio, principalmente de artistas, politicos e
intelectuais.
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aplicou recursos financeiros na restauragdo da Casa dos Contos?® e criou outros
empreendimentos de competéncias similares, como a Escola de Administracido Fazendaria
(ESAF)?* e o Museu investigado nesta dissertagdo; e, também, ofereceu auxilio monetario
para inumeras bibliotecas estaduais do pais (DELFIM..., 1974). Essas acbes possibilitam
enxergar uma notéria insercdo desses elementos instrutivos no cotidiano daquele tempo,
como modo de validacao de um discurso de modernizagdo e um ideario de prosperidade no

seio da sociedade, provenientes do transitério “milagre econémico”.

Envolto a essa contextualizacdo e considerando “que a histéria do Ministério da
Fazenda remonta a época do Brasil-lmpério € que em seu acervo se encontram
documentos, objetos e pecas de grande valor histérico; que cumpre a Administracao
preservar e dar melhor utilizagdo a esse patriménio cultural” (BRASIL, 1970a), foi criado o
Museu da Fazenda Federal, por meio da Portaria Ministerial n° 75, de 24 de margo de 1970,
publicada em 1 de abril de 1970 e assinada pelo ministro da pasta fazendaria. Nesse
momento, 0 MFF encontrava-se situado em um espaco de 250m?, no setor A, da sobreloja,
do suntuoso Palacio da Fazenda e subordinado ao Setor de Documentacdo da Secretaria
da Receita Federal (SRF), sendo transferido anos depois para o Servigco de Documentacao
e Biblioteca da Delegacia do Ministério da Fazenda no Estado do Rio de Janeiro (DMF/RJ).
Nos dias atuais, responde hierarquicamente a Geréncia de Recursos Logisticos (GRL) da
Superintendéncia Regional de Administracdo do Ministério da Economia no Estado do Rio
de Janeiro. Cabe aqui uma elucidacdo fundamental: apesar das perceptiveis variagbes de
nomenclaturas, alcangadas por mudangas na organizagdo administrativa, a estrutura das
atividades-fim cumpridas por essas instancias permaneceu mantida de forma integral, salvo

algumas particularidades, no aludido Edificio-Sede.

A centralizacdo desse aparelho cultural em um prédio erguido em um enredo téo
significativo pode ser encarada simplesmente como uma espécie de desdobramento da
simbologia de ostentagcédo e grandeza. No entanto, preferimos nos apoiar numa ideia ainda
mais ampla, de que as razdes concretas dessa decisdo tenham partido da tentativa de por
em evidéncia o engrandecimento figurativo da gestdo em foco, mediante um espago, que
por si sO, detém uma grandiosa carga representativa. Ademais, como verificado por este
autor e publicado em 2019, tal formagao teve como finalidade “realizar o recolhimento, a
classificagdo, a catalogagado, a guarda e a exposicado dos objetos histéricos referentes a

memoria econdmico-financeira do Brasil, construida no dmbito do Ministério da Fazenda ou

25 Construgdo alusiva a historia colonial brasileira, fixada em Ouro Preto/MG, que funcionou como sede da
Administragdo e Contabilidade Publica da Capitania de Minas Gerais e de outros érgaos publicos.

26 A ESAF foi um 6rgdo nacional responsavel pela aplicagéo de treinamentos, cursos e capacitagdo em diversas
areas, criado em 8 de novembro de 1971 e extinguido em 1 de janeiro de 2019, tendo sua estrutura incorporada
a uma instituicao correlata, a Escola Nacional de Administragao Publica (Enap).
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a ele doados” (FREITAS LIMA; RANGEL, 2019, p. 5). Ja como misséo, instantaneamente,
ficou definida a preservacgao e divulgacao de todo esse patriménio e, depois, também, da
histéria do Palacio e dos principais agentes sociais atuantes na pasta, tais como os ministros
e outros representantes oficiais. A vista disso, é plausivel assegurar que os eixos
substanciais dessa concepcado sdo: a protecdo e a disseminacdo de simbolos oficiais
diretamente relacionados e/ou vinculados aos contextos presentes e sujeitos atuantes em
uma ambiéncia especifica, ou seja, naquela denominada essencial para a expansao e a
movimentacdo da economia e financas da nacdo. Nos mesmos termos, é factivel apontar a
deliberada conducao desses atos como forma de sedimentar e tonificar feitos historicos e
personagens publicos, por intermédio de um veiculo institucionalizado, usualmente de
acesso publico, manipulado condicionalmente como um equipamento de transmissao da

alegada “histdria oficial” e de comprovacao da narrativa fabricada.

Para dar inicio aos trabalhos relativos a configuragdo almejada, Delfim Netto,

utilizando suas atribui¢cdes legais, mediante a aludida Portaria Ministerial, definiu

[...] algumas determinagbes referentes aos prazos para designagdo das
comissdes encarregadas de realizar todo o procedimento de pesquisa e
relagdo dos itens afins a proposta do Museu, tornando responsavel o senhor
Antonio Amilcar de Oliveira Lima, Secretario da Receita Federal a época,
pela expedicdo do regimento das tarefas a serem realizadas na instituigao,
assim como outras responsabilidades administrativas. Quanto aos prazos,
estipulou-se dez dias, a partir da publicagdo no diario oficial, para a
indicagao do corpo técnico e sessenta dias para a realizagédo das atividades
de selecdo de acervo. Apds a concluséo, cinco dias para a entrega dos
bens relacionados e inventariados (FREITAS LIMA; RANGEL, 2019, p. 5).

Em cumprimento a esta demanda, o secretario Antonio Amilcar de Oliveira Lima,
responsavel por sugerir a criagdo do museu, editou a Portaria SRF n° 232, em 4 de maio de
1970, efetivamente publicada, no Diario Oficial, no 6° dia do mesmo més e ano, com atraso
na data-limite estipulada pelo seu superior hierarquico. Nela, ficou estabelecida, além de
outras providéncias, a composigcdo da Comissdo Organizadora do Museu da Fazenda.
Assim, definiu-se que seria presidida por Maria da Conceigao Vial Correa, Oficial de
Administracao, nivel 16 e teria como membros Maria Ruth de Souza, Escrituraria, nivel 10 e
Maria Angela Fiuza Dias Pinto, estagiaria contratada. Quanto a esta ultima integrante, cabe
informar que se trata de uma discente do Curso de Museus do Museu Histérico Nacional
(MHN), ingressa na turma de 1968, onde “graduou-se na Sec¢éo de Museus Cientificos, em
1970, e em Museus Artisticos, 1971” (SA; SIQUEIRA, 2007, p. 195). Logo depois, entrou
para a equipe a pesquisadora Maria Celeste Fernandes Garcia. Essencialmente, para atingir
o designio pretendido, essas mulheres ficaram incumbidas pelo planejamento, coordenagao

e execugao de todas as deliberagdes que dizem respeito ao desenvolvimento e adequagao
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do ambiente de instalacdo e funcionamento do Museu, e, também, as proposi¢cdes acerca

do texto do Regimento Interno, o qual ndo conseguimos localizar.

Com o auxilio da Assessoria de Estudos, Planejamento e Avaliagdo (AESPA)?, e
jurisdicdo em todo o territdrio brasileiro, esse ambicioso projeto buscou alcancar todos os
6rgaos fazendarios, desde os regionais até os locais. Para isso, foi determinada, com o
objetivo de cooperagao na pesquisa e identificacdo de artefatos histéricos, a constituicao de
Subcomissdes, compostas por trés integrantes indicados pelo Superintendente Regional da
Receita Federal de cada estado, dentro de cinco dias apés a publicagao da referida Portaria.
Entretanto, para esse efeito, os Estados de Rondbnia, Roraima e Amapa ficaram
subordinados aos Territorios Federais do Acre, Amazonas e Para, respectivamente. O que
demonstra um tratamento desigual a regido Norte, devido a um processo histérico de
invisibilizagdo das regides para fora do eixo sul-sudeste, acentuando a destituicdo da

autonomia de algumas unidades federativas brasileiras.

Em relacdo a continuidade e fixagdo dos prazos, Lima e Rangel afirmam que

o periodo estipulado na Portaria Ministerial, para finalizagao dos trabalhos,
manteve-se na Portaria SRF. Nesta ultima, foi estabelecido, também, o
prazo de até dez dias para os 6rgaos pertencentes ao organograma do
Ministério da Fazenda encaminharem o documento denominado
“Levantamento de Bens e Documentos Histéricos”, contendo a descrigao e,
quando possivel, fotos ou copias dos bens e documentos com valores
historico e cultural a serem doados, isto, individualmente, em trés vias das
quais duas devem ser entregues a Comissdo Organizadora e a
Subcomissdo Estadual, e a terceira ficando em seu dominio. (FREITAS
LIMA; RANGEL, 2019, p. 5).

Faz parte ainda dos tépicos elencados na Portaria SRF o seguinte entendimento:
apo6s a criacdo das Subcomissdes e 0s respectivos envios do “Levantamento de Bens e
Documentos Histéricos” (Anexo A), todo o conjunto registrado se tornaria, automaticamente,
componentes do acervo do Museu, ndo podendo sofrer qualquer alteragéo ou transferéncia,
até a incorporagao ou rejeicao pela Comissdo. No caso de serem aceitos pelo grupo de
trabalho, os documentos teriam que ser remetidos através do malote oficial, ja os outros

artigos de maior porte, por meio de transportes oficiais.

Logo apéds a cessédo dos itens avaliados como indispensaveis para a composi¢cdo do
acervo; a execugao das atividades museologicas; e, por fim, a finalizagdo do delineamento
expografico — esta ultima agdo contando com o auxilio do projeto de comunicacao visual do
artista plastico, designer, jornalista e programador visual mineiro Ferdy Carneiro —, ocorreu a

cerimbnia de abertura ao publico do Museu da Fazenda Federal, em 11 de margo de 1971,

2 Orgao responsavel pela assessoria nos processos de gestdo estratégica da Secretaria da Receita Federal do
Ministério da Fazenda.



66

pela efeméride da comemoracido do 163° aniversario da nomeagao cumulativa de Dom
Fernando José de Portugal e Castro (1752-1817)?. A solenidade inaugural contou com a
presenca do Secretario da Receita Federal que, entre outras palavras, enunciou o trecho a

seguir:

0Ss museus nao podem ser estaticos, mas sim canteiros com portas abertas
permanentemente para o novo e por isso decidimos fazer este Museu que
da a visdo de uma realidade que se modifica dia a dia. O passado é vivo e
importante na medida que ajuda a construgao do futuro e que os valores
tradicionais devem ser preservados desde que nao entravem o
desenvolvimento presente e futuro (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL,
1991a, p. 1).

Para perspectiva da época, inclusive no contexto da ditadura, essa idealizacao
transparece um olhar de museu com foco na permanéncia e na previsibilidade de
continuidade iminente. Portanto, com a finalizagdo do discurso, inaugurou-se a exposi¢ao de
longa duragdo sobre o tema “O desenvolvimento da Administracdo Tributaria no Brasil”
(Figura 11), que apresentava um conjunto de painéis composto de documentos — originais e
fotocopias — consagrados pela histéria e relacionados com a “evolugao do sistema tributario,
com os quadros expostos numa ordem que facilita a interpretagdo cronolédgica”
(DESENVOLVIMENTO..., 1971, p. 4).

Figura 11 — Visitantes durante a abertura do MFF

Fonte: acervo do MFF

28 Foi um dos mais importantes prestadores de servigco inerentes as finangas do periodo colonial. Formou-se em
leis pela Universidade de Coimbra e seguiu carreira de magistrado em Porto. Logo depois, veio de Portugal com
a familia real e atuou em trés importantes cargos do governo: Ministro Assistente ao Despacho Real do
Gabinete, Presidente do Real Erario e Ministro e Secretario de Estado dos Negdcios do Brasil e da Fazenda
(BRASIL, 1808).
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O percurso expografico, de acordo com a edi¢do de 6 de maio de 1971 do Jornal do
Brasil, esteve dividido em dois médulos: o primeiro, retratado pelas atividades econbmicas
iniciais e a extracdo e exploragdo do Pau-brasil, a partir da “reproducao em grandes
proporgdes do primeiro mapa econdmico do Brasil, de autoria de Lopo Homem e datado de
1519. [...] Ainda, em reprodugbes fotograficas, as primeiras alfandegas, a de Sao Vicente
(1532), a da Bahia, a do Rio, a de Belém e a de Sao Luis” (MUSEU..., 1971, p. 2). Ja o
segundo, representado por uma variedade de artefatos de distintos géneros e importancias,
como medidas e balangas utilizadas nas cobrancgas, contratos, livros de registros, mobiliario
usado por ministros etc., correlatos com a "época da mineragdo, os impostos devidos a
Corte, 0 escravo como mao de obra e como fonte de divisas, ja que uma taxa deveria ser
paga para importa-lo” (MUSEU..., 1971, p. 2), entre outras circunstancias. Entendendo que
os itens citados sdo apenas fragmentos de uma totalidade presente na mostra e que néo
podemos determinar precisamente como estavam distribuidos, é viavel afirmar, com base
nas matérias jornalisticas expostas, que a equipe técnica se utilizou de um recurso
habitualmente empregado nos museus, inclusive atualmente: a exibi¢do do acervo seguindo
uma narrativa de ordenacdo cronolégica. Neste caso em particular, os relatos dos
acontecimentos fundamentaram-se numa estrutura légica para desvelar os diversos
aspectos inerentes a organizagdo econOmica existente em solos brasileiros, com efeitos a
partir do periodo colonial. Inclusive, é fundamental perceber que, desde entao, a explanacao
atravessada pelos corpos negros escravizados demonstrava um contorno limitador, cujo

lugar comum era exibi-los simplesmente como meros produtos.

Nos anos subsequentes, o corpo técnico do MFF empreendeu inumeras
movimentagoes a fim de materializar a fungao social e de manter o funcionamento continuo
e ativo da instituicdo. A titulo de exemplo recorremos, inicialmente, as exposi¢des de longa e
curta duragéo que, segundo Marcelo Cunha (2020), atuam em vigéncia de uma cadeia
operatdria museoldgica direcionada a um cenario de procedimentos de preservacao,
pesquisa e comunicagao, englobando desde as agbes de aquisicdo até as de avaliacao e,
perpassando pelas estratégias de um plano preservacionista e de promogao de atividades
socioeducativas culturais. Sendo assim, elaboramos o Quadro 3, onde sao discriminadas as
exposicdes realizadas pelo Museu da Fazenda, entre os anos de 1971 e 1993; utilizado
como fio condutor de uma breve discussao sobre os temas, narrativas e direcionamentos

convencionados.
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Quadro 3 — Exposigdes realizadas pelo Museu da Fazenda Federal entre os anos de 1971 e 199329

PERIODO%

NOME DA
EXPOSICAO

LOCALIZAGAO

DESCRIGAO*

Mar. de 1971 a
ago. de 1975

O desenvolvimento
da Administragéo
Tributaria no Brasil

Sede do Museu

Primeira exposi¢cao de longa duragéo.
Em sua composicao inclui-se os
artefatos expressos no paragrafo
anterior, retratando os diversos tipos
de arrecadagao de impostos
utilizados no Brasil, desde o periodo
colonial.

Mar. de 1973

Imposto de Renda
1922-1972

Sede do Museu

Alusiva ao cinquentenario da
instituicdo do mencionado tributo.

Abr. a maio de
1973

Museu de Arte
Didacta

Sede do Museu

Réplicas demonstrando a evolugao
da pintura e escultura de todos os
tempos e paises - proporcionando
uma visao sucinta e objetiva da
evolugao desses dois meios
expressivos das artes visuais.

Set. a dez. de
1973

Comércio Exterior

Sede do Museu

Reuniu painéis e objetos ligados a
evolugao do comércio exterior, desde
os tempos da Col6nia até aquele
periodo.

Nov. de 1973 Palacio da Fazenda | Hall principal Em celebracao ao trigésimo ano do
(1943-1973) erguimento do Edificio-Sede,
evidenciou a histoéria da edificagéo e
suas modificagdes. Esteve presente
na abertura, o Dr. Ary Fontoura de
Azambuja, Engenheiro-Chefe da
Comisséao de Construgao do prédio.
Hall principal
Instituida em Artistas e Escritores A proposta era exibir, de dois em dois
ago. de 1974, Fazendarios anos, obras de pintores, escritores,
realizada musicos e artesaos, que ocuparam e
bimestralmente ainda ocupam cargos no Ministério
até 1992 da Fazenda.
Sede do Museu
Iniciada em O Escravo: trés A mostra, montada anualmente,

2% Cabe salientar que este Quadro, talvez, ndo represente a totalidade das exposigées realizadas no periodo
estipulado, entretanto, durante a pesquisa, foram somente essas que conseguimos ter conhecimento.
30 Os dados relacionados aos periodos das exposigdes estio apresentados de modo variado devido a falta de

outras informacgoes.

31 Este metadado consiste em desvelar os itens compositores ou a representagéo tematica e conceitual de cada

exposicao.
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1974, disposta
anualmente até
maio de 1982

séculos de renda

equivalia os escravizados apenas
como mao-de-obra e valor
econdmico, focalizando no lucro que
seu degradante trabalho manual
produziu para as elites durante os
periodos Colonial e Imperial.

Set. de 1975 a
jul. de 1993

O Erario e seus
homens publicos

Sede do Museu

Segunda exposigéo de longa
duragéao, onde tinha cerca de 60
documentos e pegas historicas,
retratando a evolugao pecuniaria e a
participagdo dos Ministros da
Fazenda nos diversos ciclos da
economia, desde 1808 até aquele
periodo.

Nov. de 1977

O Desenvolvimento
através do Imposto

Sede do Museu

Externou fotos e documentos sobre a
aplicagao e desenvolvimento dos
impostos no Brasil.

Ago. de 1979

Nao desperdice
material

Hall principal

O Diretor Geral do Departamento de
Administracédo e o Delegado do
Ministério da Fazenda no Rio de
Janeiro, inauguraram a exposigao,
onde constavam cartazes premiados
e outros, que participaram do
Concurso Nacional de Cartazes,
patrocinado pelo Departamento de
Administracao e organizado pela
Fundagao Movimento Universitario de
Desenvolvimento Econdmico e Social
(MUDES) - instituicdo sem fins
lucrativos que auxilia no
desenvolvimento socioecondmico de
jovens.

Abr. de 1980

Acervo Atrtistico do
Museu da Fazenda
Federal

Hall principal

Elaborada em prol dos dez anos de
criacdo do Museu, mostrava seu
acervo artistico, como: telas a 6leo de
artistas fazendarios, condecoragdes,
pecas de ex-Ministros da Fazenda,
moveis e objetos que foram utilizados
em antigas reparticdes do Ministério
da Fazenda. Nesta ocasiao foi
langado o carimbo alusivo aos dez
anos de conformagéao e a venda de
selos comemorativos.
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Maio de 1982

Centenario de
nascimento do
Ministro da Fazenda
Manoel Guilherme
da Silveira Filho
(1882-1982)

Revelou documentos impressos e
manuscritos da vida publica do
ministro, além de fotografias, pecas e
objetos de uso pessoal durante sua
atuacao na pasta fazendaria (1949-
1951) e outros que foram doados por
seus familiares.

Dez. de 1982 e
remontada em
1984

Imposto de Renda:
60 anos no
desenvolvimento

Hall principal

Projetou documentos contendo
relevantes dados histéricos, além de
informagdes bem atuais sobre essa
arrecadacao tributaria, como o
primeiro modelo de Declaracao de
Rendimentos Pessoa Fisica, aplicado
em 1924. Contou, ainda, com
palestras no auditério.

Iniciada em
maio de 1984,
disposta
anualmente até
1988

O Escravo: histéria
e mao-de-obra

Hall principal

Essa mostra, em consonancia com a
realizada anteriormente (acerca
dessa tematica), passou a ser
montada anualmente, representando
0s escravizados somente como
mercadoria.

Mar. de 1986

Acervo fotografico
de Ministros da
Fazenda

Hall principal

Por meio de reprodugdes fotograficas
das imagens selecionadas do acervo
iconografico do Museu, manifestou
uma pequena parcela de
acontecimentos ligados a alguns
Ministros da Fazenda.

Abr. e maio de
1986

Caricaturas
Econdmicas

Hall principal

Realizada com o patrocinio do Jornal
do Brasil. A exposigao constou de 33
caricaturas representando uma fase
da histéria da economia brasileira.
Foram escolhidas diversas
caricaturas pertencentes ao acervo
do Museu, de autoria de: Ziraldo,
Lan, Caulos, Henfil, Chico, Paulo
Caruso, Nani, Claudio Paiva,
Petrucio, Ique, Michel e Verissimo.

Jun. de 1986

Centenario de
Nascimento do
Ministro da Fazenda
Eugénio Gudin
(1886-1986)

Hall principal

Em homenagem aos 100 anos do ex-
Ministro. A citada exposigao contou
com o apoio do Jornal "O Globo" e
com a colaboracédo do Centro de
Pesquisa e Documentacgao de
Histéria Contemporanea do Brasil da
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Fundacao Getulio Vargas.

Hall principal
Dez. de 1986 Selo fiscal A mostra divulga parte do acervo do
colecionador e filatelista paranaense
Alberto Azevedo Rocha. Colecao
organizada de selos fiscais dos niveis
tributarios nacional, estadual e
municipal. Além disso, pegas
relacionadas ao trato do selo fiscal,
como, carteira de bolso para porte de
selos, pastas para a guarda de folhas
de selos, canetas antigas, tinteiro de
vidro e mata-borrées de diversas
épocas.

Hall principal
Nov. de 1990 Centenario da Exibiu documentos e objetos
Republica e o atinentes ao periodo Republicano e,
Ministério da também, sua correlagdo com a pasta
Fazenda fazendaria.

Fonte: desenvolvido pelo autor

Em linhas gerais, as duas exposi¢coes de longa duragao: “O desenvolvimento da
Administracao Tributaria no Brasil” e “O Erario e seus homens publicos”, demonstraram
englobar componentes essenciais e narrativas afins com a proposta da instituicao; vistas
como janelas exibidoras do que o Museu guarda e opta em transmitir, acabam “incentivando
a cultura, o culto das tradigbes e principalmente a histéria fazendaria” (MUSEU DA
FAZENDA FEDERAL, 1985, p. 2). Elas foram manifestadas, consoante periodos
mencionados, no grande saldo disponivel na sede do Museu. Ja as exposi¢des de curta
duragdo, eram montadas em atribuicdo de uma tematica especifica ou de datas
comemorativas, em um pequeno espaco da sede e, outras vezes, no hall principal do
Palacio da Fazenda, almejando um nivel mais amplo de transmissdo de informagdes, um
alcance participativo de novos publicos. Algumas destas exibicbes eram remontadas, de
tempos em tempos, sobretudo aquelas com tendéncias voltadas as festividades ou algum

tipo de rememoragéao, fundamentadas em uma abordagem didatica.

Quanto aos rumos tomados, contemplamos uma repetida frequéncia no que toca a
evolucdo dos tributos federais e a celebragdo, com énfase na vida publica e privada, dos
agentes politicos, em outras palavras, dos homens-semioforos, sendo estes,
intrinsecamente, representantes do invisivel e os objetos que os rodeiam entendidos como

semidforos, ou seja, dotados de significados (POMIAN, 1984). Regularmente, vimos
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também, a vinculacdo dos escravizados com a designacdo compulséria de mercadoria e
fonte de renda, e a aparicdo de assuntos gerais relacionados a producgao artistica, fugindo
um pouco dos designios preestabelecidos, mas concedente ao intento de novas alternativas
para o aumento de visitantes. Neste caminho, acrescemos a presentificacido de pecgas do
MFF, a partir de empréstimo, em mostras de outras instituicées, tal como na "O Homem e
Meio-Ambiente no Brasil", inaugurada em junho de 1984, onde houve a cessao temporaria
do tronco de Pau-brasil ao Museu Histérico Nacional (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL,
1984).

Outros consideraveis métodos de comunicacao utilizados foram as publicacbes de
catdlogos das exposigdes, livros comemorativos e materiais de divulgacdo, alcangcadas
transversalmente com pesquisas efetuadas pelo Museu, e justapostas ao ordenamento
estético-formal empreendido pela Grafica da DMF/RJ, das quais elencamos dois catalogos e
trés livros na devida ordem: em primeiro, “Acervo Artistico do Museu da Fazenda Federal”,
de abril de 1980, em proveito da exposicdo em comemoracio aos 10 anos de sua criacao,
contendo 54 ilustragdes coloridas de 40 trabalhos de artistas fazendarios e 14 pecas que
pertenceram aos ex-Ministros e as reparticbes do Ministério da Fazenda, ao lado de dados
biograficos dos artistas expositores e descricdo dos objetos mencionados. A segunda
publicacao, “Caricaturas Econdmicas”, de abril de 1986, em prol da exposi¢cao de diversas

caricaturas sobre a economia brasileira, com auxilio do Jornal do Brasil.

No rol dos livros, “Ministério da Fazenda: Ontem, hoje: 1808-1983”, de agosto de
1983, em razao dos 175 anos do MF, com apoio da Companhia Souza Cruz; “Ministros da
Fazenda: 1808-1983", de maio de 1983, sobre as autoridades oficiais atuantes na pasta até
0 ano da edicao; e, por fim, “Ciclo da mineragao”, de outubro de 1984, onde se fez um
estudo da historica econémica colonial, com olhares voltados a mineragao, sob o patrocinio

da Coca-Cola Industrias Ltda. e do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

Ter conhecimento dessas confecgdes nos permite revelar a constante atuagao do
Museu da Fazenda em varias frentes — desde o momento inicial da sua criagdo —, assim
como enxergar as frequentes cooperagdes financeiras resultantes dos dialogos com

entidades publicas e privadas.

De forma semelhante, a partir de 1973, passaram a ser distribuidos folhetos
intitulados “Recado”, cujo intuito era a divulgagdo trimestral das atividades museais
desempenhadas e o registro de fatos marcantes, objetivando valorizar a histéria fazendaria
brasileira. Para além disso, em decorréncia da salvaguarda de uma amostragem dessas
publicacbes pelo MFF, conseguimos reconhecé-las adequadamente como fontes primarias

factuais da memoria institucional, ja que o contato com esse agrupamento textual
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possibilitou a descoberta e recuperagao de informagdes, sendo isto, base fundamental para
parte das argumentacbes e problematizacbes recorrentes nesta pesquisa. Ademais, o
conteudo presente nessas produgdes informativas focalizava em abordagens gerais
relacionadas as circunstancias politicas e histéricas similares aos propésitos do Museu da
Fazenda; a sua atuacdo, funcionamento e compostura do acervo; e, conjuntamente, aos
conhecimentos abrangentes as fungdes das instituicdes museoldgicas, trazendo reflexdes
sobre 0 museu como espago educativo e recreativo, por exemplo. Em 1993, com a saida da
responsavel imediata daquele instante (assunto tratado adiante), houve uma parada abrupta
na fabricacao, sendo reintegrada no inicio do ano de 2000, perdurando até o final do ano de
2002. Dessa vez, contando somente com explanagdes referentes aos acontecimentos
envolvidos ao enquadramento econdémico-financeiro brasileiro, com dados retrospectivos

acerca de 6rgaos e personalidades publicas.

Na linha temporal descrita, em consequéncia de um pensamento internacional — vide
as novas propostas museoldgicas instituidas na Mesa Redonda de Santiago do Chile
(1972), que ndo mais considerava os museus como meros residuos arqueoldgicos do ensino
formal. E, ainda, atuando numa espécie de vanguarda ao que Andreas Huyssen (1997)
compreenderia futuramente como “um espaco hibrido", visto que esse “novo olhar” acentua
a oportunidade de existéncia de um ambiente possibilitador de interlocugdes e
transformagbes. O grupo de trabalho do Museu da Fazenda, identificando-o como um
espacgo questionador, incentivador e motivador, criou o “Projeto Museu/Escola”, promovido
continuamente entre 1974 e 1985, com retomada em 1988 e finalizagcdo em 1993, estando,
este retorno, atravessado por algumas interrupgdes derivadas da falta de veiculo para

condugao.

Este projeto proporcionava visitas guiadas aos estudantes, num tom pedagdgico e
com uma linguagem adequada ao nivel escolar, faixa etaria e realidade de cada turma.
Inicialmente, concentrou-se nos estabelecimentos de educagdo basica que podiam arcar
com as despesas referentes a locomogao. Mais tarde, foi percebida a importancia de ampliar
esse publico. Por isso, foi solicitada a Delegacia do Ministério da Fazenda no Estado do Rio
de Janeiro, a permissdo de utilizagdo de um dos seus dois Onibus para auxiliar no
deslocamento, preferencialmente, de uma camada mais carente proveniente de escolas sem
financiamentos para o acesso a cultura. Ao longo da atividade, mediante acordos prévios
entre as entidades, eram mencionados os objetivos e finalidades do Museu, mostradas as
exposicdes vigentes e o fato de que o contato com instituicdes equivalentes deveria fazer
parte da vida dos discentes, pois € um fragmento integrante e de conexdo com todas as

camadas da sociedade.
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A respeito deste ultimo ponto, sinalizamos que, embora concordemos em termos
com essa afirmativa, precisava-se ter em mente que o acesso a esses lugares, de forma
complementar aos programas sociais, ndo caracterizava efetivamente a disponibilizacdo de
conteudo viabilizador de um sentimento global de pertencimento. Indo em absoluto
desencontro ao que Huyssen afirma em um fragmento do seu livro “Memodrias do
Modernismo”, de 1997, isto é, que a critica envolvendo a sensacédo de exclusdo por uma
parcela especifica de pessoas ndo seja algo mais pertinente aos museus. Sobre isso,
pontuamos que essa percepgao prossegue até os dias atuais, principalmente no tocante aos
grupos simbolicamente minoritarios, os quais continuam invisibilizados ou retratados de

maneira trivial, como exposto no item 1.1.2.

Dito isso, e em continuidade ao momento da visitacdo, quando a turma dispunha de
um maior tempo, conduzia-se ao jardim do 14° andar, para ter contato com as obras de
Paulo Werneck e Ledo Veloso e avistar um panorama da cidade, em especial suas
construcdes histéricas e belezas naturais. Junto a isso, incluia-se no roteiro, uma visita a
Biblioteca do Ministério, passando algumas vezes na segao de Microfiimagem. Além disso,
enfatizava-se que, embora o MFF se tratasse de um local para fruicdo e pesquisa,
adequava-se, igualmente, como parte da histéria e da cultura nacional (MUSEU DA
FAZENDA FEDERAL, 1986).

Nao podemos precisar ao certo como eram transmitidos esses saberes, mas, ao
observarmos a narrativa proposta por esse equipamento cultural, consideramos a
possibilidade de um ensinamento voltado ao fortalecimento da ideia que compreende as
esferas econbmicas e financeiras como vértices fundamentais para o desenvolvimento do
pais, assim como nds, negros, nesse contexto, aparecemos somente numa perspectiva
focalizada ao periodo da escravizacao, sem qualquer propdsito de humanizagcdo ou mengao

de outras caracteristicas e contribuigbes na construgao da histéria fazendaria.

Neste enquadramento, mencionamos, ainda, a realizagdo de encontros culturais no
ano de 1976, no Auditério do Ministério da Fazenda, onde os funcionarios, estudantes e
demais individuos, tiveram a oportunidade de assistir pegas teatrais, filmes relacionados as
exposi¢des, conjuntos musicais e recitais com artistas renomados e iniciantes. (MUSEU DA
FAZENDA FEDERAL, 1975, p. 1). Essa totalidade de exemplificacdes, apesar das
adverténcias pontuadas, acabam demonstrando, de modo geral, o investimento em
procedimentos de democratizagao do conhecimento, a possibilidade de utilizacdo de outros
recursos e areas do Palacio para efetivagcao de atividades integradas e, na mesma medida,
os esforcos dos profissionais do MFF para destina-lo concretamente como um relevante

setor cultural da DMF/RJ, baseado nos objetivos preestabelecidos.
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Compete salientar que, em determinados momentos, esses empenhos estavam,
assertivamente, verticalizados a importancia facultada a instituicdo e a magnitude do seu
acervo. Em outros, nota-se um conflito sintomatico entre publico e privado, ao apreciarmos
as observacoes subsequentes. Contatos com documentos administrativos e informacionais,
datados a partir de 1979, permitiram testemunhar o encaminhamento recorrente de
memorandos ao Servigo de Documentacgao e Biblioteca da DMF/RJ, relatando problemas de
infiltracao no saldo de exposi¢cbes, que teve inicio na sala de trabalho da Administracao do
Museu, advindo da troca de canos no terceiro andar. No memorando n° 15, assinado e
enviado em 5 de dezembro de 1979, por Maria Ruth de Souza — a qual percebemos ter se
tornando a responsavel imediata, embora ndo tenhamos encontrado qualquer registro do
momento exato da transferéncia de poder —, onde escrevendo em primeira pessoa e
corroborando sua posi¢cao sinédoque, expressou o seguinte: “serei forcada a desmanchar a
exposicao permanentemente e fechar o Museu, coisa que nao deveria acontecer, devida a
ma repercussao” (BRASIL, 1979, ndo paginado). No entanto, nessa ocasido, os empecilhos
foram prontamente solucionados sem exigéncia de fechamento. Contudo, mais tarde, entre
setembro e dezembro de 1984, o MFF precisou ser parcialmente interditado para reparos
inevitaveis.

Apesar disso, as tarefas internas continuaram a ser desempenhadas, ou seja, a
orientacdo ao publico estudante e pesquisador, o intercambio com outras instituicdes e as
exibigcdes de curta duragao no hall do edificio, conforme elencadas no precedente Quadro 3,
nao sofreram maiores alteracbes. Ainda nessa seara, nota-se um forte apelo provindo dos
colaboradores atuantes, tendo a servidora mencionada como porta-voz de um todo, em
favor da mudanga na localizacdo do Museu, por causa da crescente quantidade de
recolhimentos em prol da composicdo do acervo e de contrariedades relacionadas ao
ambiente onde o MFF estava inserido, particularmente por ndo se encontrar em um prédio
exclusivo, semelhante a outros museus coetdneos. Essa inquietacdo ¢é fortemente
corroborada na consecutiva passagem: “a maior luta do Museu é encontrar um imdével,
préprio nacional, para a sua sede definitiva, s6 assim podera mostrar melhor o seu acervo”
(MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1985, p. 2). Assim, para explicitar proporcionais

inconformidades, destacamos outros trechos:

O Museu da Fazenda Federal tem uma sede que ndo da para qualquer
expansao e isso se torna mais dramatico quando se considera as atividades
a que ele se propde, e sobremodo as ideias ja germinadas de uma série de
realizagbes que exigem ESPACO. Nestes 17 anos de atividades
desenvolvidas, lotaram por completo todas as dependéncias e até mesmo
os cantos das paredes (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1987, p. 2).
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A grande luta do Museu é para que as autoridades fazendarias se
conscientizem de que o mesmo cresce e nao pode continuar em sua atual
sede, ou melhor, numa sobreloja, que para se fazer mais conhecido,
organiza exposi¢cbes temporarias no sagudo principal do Ministério.
Portanto, o Museu precisa, e com urgéncia, ser instalado num proprio
nacional, adequado, sede definitiva. S6 assim podera expandir-se e cumprir
melhor a sua missdo (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1990, p. 2).

A falta de verbas e a precariedade do espacgo fisico, sdo os principais
problemas que afligem o Museu. O problema financeiro representa hoje as
dificuldades de adquirir mais acervo, de restaurar documentos e objetos. [...]
Nao ha espaco, contudo, para abrigar em condigdes adequadas todo o
acervo do Museu. Com tudo isso, esperamos, nds funcionarios do Museu,
melhores condigdes para desenvolvermos nosso trabalho em escala
compativel com outros Museus (MUSEU DA FAZENDA FEDERAL, 1991b,

p. 2).

Conforme os fragmentos citados acima, encontrados em distintas edicbes dos
folhetos “Recado”, essa insatisfacdo e busca por melhorias existiram, no minimo, desde
1985. Vale frisar que, a respeito da sobrecarga de recolhimento, fazia-se extremamente
basilar a instauracao de politicas para evitar esse tipo de acontecimento. Outros pontos a se
ater sdo: a constante referenciacdo e a busca de paridade com outras instituicdes
museoldgicas do pais, como saida para uma demonstracdo mais apta a grandiosidade do
seu conjunto de bens. Quanto a isso, salientamos que estar nesta localizagao favorece uma
certa manutencdo ilustrativa da magnitude verticalizada ao contexto predial, que néo
existiria caso situado em outro ambiente. Entretanto, em contrapartida, acreditamos ser
oportuno deixar a seguinte reflexdo: o quanto manter-se ali, torna a instituicao dependente

da representacao sobreposta e afeta no seu quantitativo de transeuntes?

Em retorno ao notdrio conflito de interesses, detectamos que ele se tornou mais
explicito em 1993 — ano em que a extensao do térreo foi reformada e um pequeno nimero
de repartigdes trocaram de lugar —, quando surgiu o interesse do Banco do Brasil em ocupar
as instalagbes pertencentes ao Museu para abertura de uma agéncia bancaria. Em
compensacgao ao aproveitamento gratuito do espaco, concedido pelas instancias superiores,
a empresa publica de economia mista se propds a custear a estruturagcdo das novas

acomodacgdes, conforme projeto apresentado na Figura 12, a seguir:
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Figura 12 — Projeto de novas instalagdes do Museu da Fazenda Federal

MUSE!J DA FAZENDA FELERAL
PERSPECTIVA — NOVAS INSTALACOES
APOIO: BANCO DO BRASIL S.A.

=

Fonte: acervo do MFF

Diante dessa ilustragao, visualizamos uma proposta que possibilitaria a implantagéo
de uma nova estrutura, com instalagbes modernas, numa aparente dimensao mais ampla
que a do molde anterior, e, ainda, totalmente compativel com a grandiosidade do seu
acervo. Para mais, tinha-se a “ideia de transferir o museu — para o 10° ou 12° andar, onde
ficam respectivamente, o gabinete do ministro e a biblioteca — [como] parte do projeto de
recuperacao do imponente prédio [...]” (REFORMA..., 1993, p. 17).

Ainda, segundo a chefe de Comunicagdo Social em atividade, lasmim Camacho,
essa recém-adquirida concepgao originou-se do desejo de “[...] agrupar toda a parte
histérica num mesmo local, criar um corredor cultural” (REFORMA..., 1993, p. 17, grifo do
autor). Sobre o exposto, a dirigente do Museu “reconhece que o endereco atual ndo é o
ideal e ndo vé com muita simpatia a transferéncia para um andar mais alto, por crer que ele
ficara muito distante do publico” (REFORMA..., 1993, p. 17). Em uma distinta edigdo do
mesmo jornal e ano, respondendo as motivagdes da alteragdo espacial, ela alega que: “para
frequentar esse corredor cultural a pessoa tera que entrar em fila de elevador para conhecer
um pouco da histéria fazendaria, quando no térreo, onde ha maior fluxo de pessoas, seria o
lugar mais indicado” (MUSEU..., 1993, p. 10).

Perante o exposto e refletindo acerca de argumentos precedentes, de preferéncia as
inumeras movimentag¢des pertinentes ao alcance mais amplo de visitantes, compreendemos
a relutdncia da servidora, relativamente ao distanciamento referido. Em contrapartida,

mediante as exatas alegagdes, entendemos que um espagamento maior se tornaria ideal
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para o aprimoramento das funcionalidades da instituicdo, embora ndo seja num prédio

exclusivo, o que, implicitamente, vislumbra-se como um dos cernes da divergéncia.

Em outro trecho, a mesma segue questionando:

a antiga sede do Museu apesar de pequena, ocupa 250m? de area
construida, com lindleo préprio contra poeira, instalagdes de vitrines de
parede e outras. Sera que nas novas salas o Museu contara com o mesmo
espago, e caso a mudanga se concretize, a reforma e adaptagdes ficarao
prontas a antes? (MUSEU..., 1993, p. 10).

Observado o perfil assertivo e determinado desta gestora, bem como seus
posicionamentos, ndo propomos uma atribuicdo de valor nos termos designados. Mas, a
partir dessa constatacdo, podemos, futuramente, alinha-los as escolhas tangenciadas a
colecdo e a escala das narrativas reveladas. Pontuamos que, por ndo ter suas demandas
atendidas, prontamente, optou por se desligar da instituicdo, acarretando na
descontinuidade das operagdes e procedimentos implementados até entdo, como os
previamente mencionados: folhetos "Recado" e “Projeto Museu/Escola”. Verificamos
também, conectado a esta saida, uma pausa na difusdo pelas midias das exposicdes e
eventos estruturados pelo MFF, manifestando uma imediata falha de gerenciamento com os

meios de comunicacao, por parte dos outros funcionarios.

Consequentemente, em julho de 1993, o Museu passou a ser gerenciado,
momentaneamente, pela chefe do Servico de Documentagao e Biblioteca. Sem embargo,
ficou ajustado que a chefia imediata ficaria a cargo do funcionario do MFF com mais tempo
de casa, diante disso, coube a Leticia Mainieri Piedade essa responsabilidade. Quanto a
mudanca, foi de fato executada em 1994, passando o Museu a situar-se em um vasto
recinto no 10° andar, entretanto, em condigcbes moderadamente diferentes da programada,
ja que o esbocgo detalhado ndo se concretizou na sua totalidade. Ainda que este ambiente
tenha sido imediatamente readaptado a funcdo que sucedera — constatagcao possibilitada
pelas ilustracbes 13 e 14, onde é visivel a implementacdo de elementos componentes da
exposi¢cao, como programacao visual, mobiliario e circuito de iluminagdo —, problematicas
duradouras surgiram: apesar de estar em uma area maior, ndo houve a delimitagcdo de
departamentos exclusivos para o trabalho administrativo e para a organizagcdo de uma
reserva técnica, dificultando a manutengao de estratégias para preservagao e de programas
educacionais e de comunicagéo e pesquisa. Logo, as praticas laborais eram conduzidas no
salao de exposicao, na presenca dos transeuntes, e a efetivacdo de outras atividades, até

entao, inacessiveis.

Apesar disso, em decorréncia da amplificacdo do recinto, houve modificagcbes

conceituais e estéticas junto ao acréscimo de musealia na exposicdo de longa duracéo,
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tendo seu titulo alterado para “Museu da Fazenda Federal: do Erario Régio ao Ministério da
Fazenda”, na iminéncia de tonificar, descrever e facilitar o entendimento sobre a tematica
central do MFF, bem como evidenciar os aspectos relacionais perante as organizacbes
financeiras supracitadas. Cabe elucidar que maiores esclarecimentos a respeito dos
entraves relacionados a localizacdo do acervo (fora do circuito expografico) serdo
formuladas no proximo tépico, e, também, que essas adversidades comprometeram
proporcionalmente o desempenho e a concretizagdo de diversas tarefas, principalmente as
de cunho pedagédgico, que somente tiveram seu pleno exercicio retomado quando passou a

ser permitido a utilizagdo do Saldo Nobre para tal serventia.

Fonte: acervo do MFF
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Figura 14 — Nucleo expografico relacionado aos ambientes de trabalho fazendarios

Fonte: acervo do MFF

Continuamente, trago relato em primeira pessoa da experiéncia de pesquisa no
Museu da Fazenda, sobretudo como arquivista e funcionario publico, lotado na
Coordenacao-Geral de Gestdao de Acervos Funcionais (CGGAF), do Departamento de
Centralizagdo de Servigos de Inativos, Pensionistas e Orgdos Extintos, do Ministério da
Economia (ME), em atuagédo no Palacio da Fazenda. De antemao, ressalto a disponibilidade
dos servidores hodiernos em facultar a investigagdo desempenhada. No entanto, para
detalhar a dificuldade em obter uma narragao integral, articulei a seguinte constatagao: por
se tratar de uma instituicdo publica federal, acometida por uma rotatividade de funcionarios
e, sincronicamente, por uma interrup¢ao da continuidade légica do pensamento institucional,
assim como pela inexisténcia de um registro documental que evidencie e respalde a historia
corporativa na sua integralidade, fiquei impossibilitado de captar maiores referéncias acerca
de determinados periodos e pontos fundamentais.

Neste caso especifico, essa caréncia torna-se latente, a primeira vista, pela saida da
Ruth e, como consequéncia, a citada ruptura das variadas atividades. Dito isso, nao foi
possivel encontrar quaisquer apontamentos a partir dos anos de 1994 — apds contato com
dados relacionados a mudancga e a nova estrutura — até 2007, exceto nos anos 1995 e 2000,
NO que concerne a uma exposigao sobre escravizados e a aquisicdo de acomodacdes para
unificagdo do acervo, abordados em momento ulterior. Ressalto ainda que, em conversa
informal com um dos colaboradores, fui cientificado que uma das causas mais irrefutaveis

dessa auséncia decorreu, exclusivamente, pela eventual insuficiéncia de espago para
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guarda de qualquer testemunho, quando concluida a mudanca para a superficie relatada e
que houve um problema na inscricdo de uma parte do acervo, quer dizer, uma parcela
somente foi registrada anos depois da sua entrada. Por conta dessas fragilidades foram
gerados obstaculos, em especial, na possibilidade de fundamentacao de decisbes mais
precisas e no estabelecimento de uma memodria institucional estruturada. Desse modo,
afirmo que a falta de um quadro de pessoal oficialmente previsto, acarretando numa
alternancia deliberada, e de uma documentagdao administrativa e museoldgica formalizada,
tornou-se um fator complicador tanto para a prépria instituicdo quanto para a Museologia e
para mim, enquanto cidadao e pesquisador, pois consideraveis conhecimentos acabaram se

perdendo.

Posto isso, devido a escassez de informacgdes adicionais no periodo alardeado,
daremos um salto a coetaneidade para apreciarmos a participacdo do MFF, em companhia
de outras organizagdes institucionais, em dois grandes projetos culturais relativos & memoria
tributaria e ao prédio em que esta situado. O primeiro, em 2008, quando concebida uma
vasta comemoracdo em prol dos 200 anos de criacdo do Erario Régio, na oportunidade,
Ministério da Fazenda. Essa solenidade contou com uma série de programacgdes que se
desenrolaram em diversas propriedades do pais, principalmente no Rio de Janeiro e em
Brasilia, sendo nesta, de forma mais preponderante, ocorrendo desde coquetéis e
seminarios até o langamento da medalha comemorativa do bicentenario e do livro intitulado
“Ministros da Fazenda 1808-2008”. Esta publicacdo — onde é revista e atualizada a
mencionada edi¢cdo sobre a alta cupula ministerial atuante até 1983 —, que narra a histéria
da estruturagdo da economia brasileira e das transformagdes ocorridas por contribuicdo dos
ministros, esteve a cargo dos pesquisadores do Centro de Pesquisa e Documentagéo de
Historia Contemporénea do Brasil da Fundagdo Getulio Vargas (CPDOC/FGV) em
colaboragcdo com servidores do aludido Ministério, sobretudo a dirigente do Museu da
Fazenda (FGV/CPDOC, 2008).

Além disso, o MFF, em parceria com o Gabinete do Ministro, a Subsecretaria de
Planejamento, Orcamento e Administracao (SPOA) e a ESAF, e com apoios financeiros da
Caixa Econémica Federal e do Banco do Brasil, efetuou, no hall principal, a exposicéo
nomeada “200 anos do Ministério da Fazenda 1808-2008", na qual difundiu, através de
documentos textuais e iconograficos, as memorias relacionadas ao cerne da mostra.
Durante esse bicentenario, houve um grande comparecimento popular (Figura 15), incluindo
um numero relevante de estudantes, que participaram das visitas mediadas e da realizagcao
de atividades educativas com suporte de arte-educadores contratados especificamente para
o evento (Figuras 16 e 17), deixando evidente que, embora o “Projeto Museu/Escola” tenha

parado de funcionar ha cerca de 28 anos, essa experiéncia continuou a ser desenvolvida,
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desta vez em uma nova situagio, ou seja, sem a utilizagdo da nomenclatura anterior e o

fornecimento gratuito de transporte.

Fonte: acervo do MFF

Figura 16 — Visita escolar durante a exposi¢éo do bicentenario
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Figura 17 — Realizagio de atividades educativas no Saldo Nobre
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Fonte: acervo do MFF

Ja o segundo empreendimento, sucedeu em 2013, por efeito dos 70 anos do Palacio
da Fazenda. Para auxiliar no planejamento do festejo, o MFF junto a BMF formou um grupo
de trabalho composto de funcionarios-chave da SRA/RJ e de outros érgaos do Ministério da
Fazenda. Com isso, foram articulados diversos programas educacionais e,
semelhantemente, a atualizagdo e relancamento do referido livro “Arte no Palacio da
Fazenda”, e, também, a produgédo de uma exposigcdo no mesmo lugar da anterior, contando
a histoéria predial e suas renovagdes. Ainda nesse ano, a sede da instituigdo precisou ser
novamente fechada por causa de outra infiltracdo, sendo este um problema estrutural

recorrente.

Entretanto, para assegurar a perpetuidade das tarefas desempenhadas, manteve-se
o atendimento aos pesquisadores e criou-se o “Projeto Palacio da Fazenda: histéria e arte” —
perdurando até o inicio de 2020 e inativado a partir do imprescindivel distanciamento social,
ocasionado pela pandemia da COVID-19 — que, através de visitas mediadas pelas areas
comuns do prédio, viabilizou a fruicdo espacial em diferentes escalas e, concomitantemente,
o repasse de instrugdes a respeito da edificacao e seu enquadramento histérico, urbanistico
e artistico. De maneira similar, essa agao, juntamente com os reconhecimentos propiciados
pelas instancias governamentais (citados no item 2.1), possibilitou a insergdo do Palacio e,
posteriormente, do Museu no rol dos espacos frequentados em meio aos passeios pelo

centro do Rio de Janeiro, em especial com a inclusido no itinerario das visitas efetuadas por



84

agéncias de turismo, potencializando avistar uma espécie de “novo ponto turistico” da

capital carioca.

Enquanto a administragdo predial buscava alternativas para sanar o transtorno
provocado pela passagem e absorcao de liquido no 10° andar, a equipe do MFF se valeu
desse infortunio para requisitar alteragcdes na sua configuracdo. Mas, se tratando de uma
instituicdo publica, voltada a cultura, adquirir verbas é sempre uma dificuldade que requer
muita persisténcia. Em tal caso nao foi diferente, para que se pudesse materializar as
implementagdes por completo, foi preciso aguardar, aproximadamente, quatro anos. Durante
este fechamento provisério as quantias disponibilizadas, de tempos em tempos,
potencializaram a execucdo da proposta de nova expografia apresentada na “Planta de
reformulacao do layout” (Anexo B), tornando exequiveis as reformulagdes museograficas e,
consequentemente, a retirada do carpete, a implantacdo de um novo sistema de luzes em
LED e a pintura das divisérias dos nucleos significativos em diferentes cores, tudo isso com
intuito de tornar inteligivel o seu discurso. E importante salientar que a atual paleta ndo tem
qualquer ligagdo conceitual com esses nucleos, apenas servem de recursos para diferencia-
los. Com a finalizag&do das obras, ocorreu, no dia 29 de junho de 2017, nas dependéncias do
Salao Nobre, a solenidade de reinauguracao do MFF (Figura 18). Em seguida, a reabertura
(Figura 19), de fato, com seu espago fisico reestruturado e remodelado (Figura 20);
voltando, assim, a ser aberto para visitacado, estando seu recinto “revitalizado e transformado
em um ambiente mais dindmico e moderno, reiterando seu papel social como produtor de
conhecimento” (RIOTUR, 2019).



Figura 18 — Solenidade de reinauguragao do Museu da Fazenda Federal
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Fonte: acervo do MFF

Figura 19 — Reabertura do Museu da Fazenda Federal

Fonte: acervo do MFF
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Figura 20 — Parte do novo modelo expografico do Museu da Fazenda Federal

=%
Y

":_‘l v

—_—
—=
—
——
——
—_—
—_—
—
——

Fonte: acervo do MFF

Durante os processos inerentes a reabertura do Museu da Fazenda ao publico, a
equipe técnica era composta por quatro individuos, caracterizados na ordem em que
aparecem na Figura 18, acima: Sérgio Murilo Villela Cid, com formacdo técnica em
Aderecista e cursos complementares em Conservagao e Restauro; Deise da Silva Thomaz,
diplomada em Letras e Cinema; Leticia Mainieri, entdo, responsavel pelo Museu, graduada
em Relagdes Publicas; e, também, Vera Bittencourt, formada em Administracdo de
Empresas e MBA em Gestao e Produgao Cultural, em soma a cursos adicionais no campo

da Museologia.

No percurso criado por essa gestado, presencia-se a existéncia de alguns artigos do
século XVIII, muitos itens pertencentes aos séculos XIX e XX e, em menor quantidade, do
século XXI, como documentos, moveis, maquinas, aparelhos e congéneres, que foram de
grande importancia em cada época mencionada. Assim, a visita comega pelo nucleo Colbnia
(Figura 21), trazendo o ouro como veiculo de pagamento, as Casas de Fundicdo onde eram
fundidos os ouros e pratas extraidos e, sem qualquer contextualizagao contraria, os negros

escravizados na condigdo de mercadoria.
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Figura 21 — Parte do nucleo Colénia

Fonte: compilagédo do autor, 2019

Em seguida, o nucleo Império — 1° e 2° Reinados (Figura 22) aborda desde a
Independéncia em 1822 até a Proclamacgao da Republica em 1889. Essa parte da exposigao
retrata, entre outras coisas, a comercializacdo do café como ferramenta principal na

mudanga da situagao financeira do pais.

Figura 22 — Parte do nucleo Império — 1° e 2° Reinados

IMPER IO
REINADOS

Fonte: compilagédo do autor, 2019
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Posteriormente, o nucleo Republica (Figura 23) versa sobre a estrutura politica
vigente até os dias atuais. Neste segmento, sdo abordados a criagdo do imposto do selo, do
imposto de renda e a trajetéria do sistema monetario do Brasil, através de um vasto conjunto

de moedas e cédulas.

Figura 23 — Parte do nucleo Republica

Fonte: compilagdo do autor, 2019

Por fim, o nucleo Palacio da Fazenda que retrata a construgcao e as intervengdes
consumadas no prédio que sedia o Museu da Fazenda e corporifica seu status de
erguimento imponente e simbdlico, fortalecendo sua relevancia monumental e caracterizante
(Figura 24).
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Figura 24 — Parte do nucleo Palacio da Fazenda
—

Fonte: compilagédo do autor, 2019

Toda essa ocasidao provocou naqueles servidores o impeto em continuar buscando
mecanismos para ampliagdo das atividades a serem exercidas, sobretudo no que concerne
a comunicagao. No entanto, devido a extingdo da Grafica do DMF/RJ e a escassez de
equipamentos adequados e recursos financeiros para manutengao de iniciativas, contou-se
com o auxilio da Assessoria de Comunicagéo Social da SRA/RJ para a edigdo dos materiais
informativos. Quando prontamente elaborados, segundo Lima e Rangel (2019), foi iniciado
“repasses em boletins internos e externos, bem como publicagées em sites governamentais,
além de folders com livre distribuicdo no prédio". Estes meios de difusdo foram,
semelhantemente, “disparados para escolas, apesar da falta de disponibilidade de
transportes para os alunos, fator que dificulta as visitas de estudantes e professores”
(FREITAS LIMA; RANGEL, 2019, p. 7).

Mas n&o parou por ai, além do exposto e de planejamentos nao atingidos por falta de
dotagdo orcamentaria, houve uma atualizagao de intervengdes anteriores, como o “Projeto
Muasica no Museu”, onde apresentacdes musicais eram efetuadas no Saldo Nobre,
remetendo aos encontros culturais alcangados no passado, o “Projeto Palacio da Fazenda:
histéria e arte”, com a visitacado finalizada na exposi¢cdo vigente e a mostra “Artistas
Fazendarios, a Prata da Casa”, fazendo alusdo as demonstragbes ocorridas antigamente e
mantendo a finalidade de expor, de dois em dois anos, obras feitas pelos funcionarios do
prédio, em diferentes categorias artisticas; sendo a primeira edicdo, dessa nova fase,
sucedida entre 10 de outubro e 11 de novembro de 2016, com a exibicdo da producao
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autoral da forga de trabalho do Ministério da Fazenda em variados segmentos, como artes

plasticas, artesanato artistico, literatura e fotografia.

Em meio a esse sucessivo desenvolvimento, foi iniciado, no més de outubro de 2017,
o “Projeto Museu Convida”, produzido no hall principal do edificio histérico, com o intuito de
promover, aos diversos publicos, a experiéncia de aproximacdo com a arte e cultura locais
por meio de exposi¢cbes de curta duragdo com artistas convidados, desprendendo-se,
ligeiramente, dos objetivos centrais predispostos. Percebemos nisso uma forma subjacente
de amplificagdo de novos visitantes, j@ que esse movimento oportuniza um contato e
direcionamento a instituicdo existente in loco. Este animo, inspirado, também, em mostras
praticadas anteriormente no mesmo espago, mantinha as exposicbes organizadas de
acordo com a disponibilidade do ambiente e dos materiais utilizados, seguindo os critérios
elencados no regulamento. Entre os protocolos ficou estabelecido a exigéncia da
disponibilizagdo de uma obra, de autoria prépria, ao Museu e a participacdo do expositor
nos processos de construgcdo da expografia, articulagdo conceitual e concepcado dos
instrumentos de divulgagdo. Para visualizarmos satisfatoriamente o desenrolar dessas

explanacoes transitorias, criamos o Quadro 4.



Quadro 4 - Exposicdes realizadas no hall do Palacio da Fazenda entre os anos de 2017 e 2019
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NOME DA
EXPOSIGAO

NOME DO
ARTISTA

PERIODO

DESCRIGAO

Um passeio pelo Rio

Renato Salles

2 a 27 de out. de

Pinturas a 6leo que retratam

de Janeiro 2017 situagdes do cotidiano da cidade do
Rio de Janeiro e a arquitetura do
centro em um estilo impressionista.
Realismo Anne Weege 7 a 30 de nov. Pinturas realistas de paisagens
Espontaneo — Rio | de 2017 cariocas e de rostos.

Rostos

Sentimentos do

Susy Fernandes

11 a 28 de dez.

Pinturas abstratas do inconsciente

Inconsciente de 2017 cotidiano.

Expressoes Variadas | Sant’ Paiva 8 a 31 de jan. de | Pinturas com forte predominancia

de Sentimentos 2018 do cubismo (figurativo e abstrato) e
expressionismo.

Expressbes de JMassenas 1°a 29 de mar. Quadros com representagoes

Sentimentos

de 2018

humanas, com inspiragdo em tragos
cubistas.

Il Expo Pintura a
Seco

Geraldo Aguiar e
seus alunos

11 dejul. a9de
ago. de 2018

Obras apresentando uma visédo
panoramica da técnica “pintura a
seco” (técnica escolhida por juntar
conceitos e materiais de estilos
diferentes: o desenho e a pintura)
com temas relacionados a cultura
africana, boemia, cinema, divas e
ancestralidade.

Mulheres

Regina Morais

15 de ago. a 12
de set. de 2018

Figuras retratando a mulher em
varios cenarios de cores vivas, com
objetivo de mostrar diversas
representagdes do feminino, como
na religido, danca, amor e
maternidade.

Il Artistas
fazendarios, a prata
da casa

Servidores do
Palacio da
Fazenda

3 a 31 de out. de
2018

Obras em variados segmentos,
como artes plasticas, artesanato
artistico, literatura e fotografia,
demonstrando a diversidade dos
artistas servidores.

Expressionista

Sant’ Paiva

1°a 30 nov. de
2018

Obras no estilo expressionista, que
apresentam técnicas mistas, com
colagem, tinta acrilica e tinta a 6leo.

N&o existe pecado
do lado de baixo do
Equador

Raquel Signorelli

7 a 31 dejan. de
2019

Pinturas com objetivo de provocar
uma reflexdo sobre a diversidade
brasileira e os esteredtipos do pais,
criados a partir de um ponto de vista
eurocéntrico.

Mergulho em formas
& imaginacao

Telma Levy

4 a 28 de fev. de
2019

Misturando estilo contemporéaneo
com tragos académicos, foram
expostas esculturas representando
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a natureza, maos, pés e o feminino,
inspiradas em situagées inusitadas
e cotidianas, que transportam em si
os sentimentos e emogdes da

artista.
Abstrato Fabio Levy 13 de mar. a 1° | Obras denominadas pelo artista de
Contemporaneo de abr. de 2019 | “abstrato com formas”, pois, embora

abstratas, permitem identificar
objetos e seres. As imagens foram
feitas digitalmente e impressas no
tamanho desejado.

Vozes da Africa Chris Acyoli 18 de jun. a 17 As esculturas procuram levar aos
de jul. de 2019 visitantes um novo olhar sobre o
continente africano, retratando
personalidades, elementos culturais,
religiosos e ambientais.

Pigmentando o Cristina Jobim 1°a 31 de out. Obras abstratas inspiradas nas

mundo de 2019 formas dos pastos coloridos da
Alemanha.

Cenas da Bahia, de | Renato Salles de 5a27 de Quadros no estilo impressionista,

Sao Paulo e do Rio nov. de 2019 apresentando pontos turisticos dos

de Janeiro com trés estados mencionados.

tragos e cores

Museu Com Vida — 2 | Varios artistas 4 a 31 de dez. Em uma clara alusdo ao nome do
anos de projeto de 2019 projeto, apresenta uma celebracéo
especial com as 14 obras doadas,
por cada artista participante, desde
0 seu inicio em 2017.

Fonte: elaboragéo do autor, com base nos flyers confeccionados pela ACS-SRA/RJ

O Quadro anterior nos permite observar que até o final de 2019 foram empreendidas
um total de 16 exposi¢cdes, com diversificados pontos centrais e multiplas técnicas artisticas,
que variam desde o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro até as expressbes de
sentimentos, sendo retratados através dos estilos impressionista e cubista, respectivamente.
Em um recorte tracejado na representagao étnico-racial, aspecto primordial desta pesquisa,
testemunhamos que neste universo significativo, somente duas exposi¢des abordaram
intimamente questdes relacionadas a noés, negros, e nosso vinculo com o continente
africano, sendo elas: “ll Expo Pintura a Seco”, que a partir da técnica “pintura a seco’,
retratou discussbes contemporaneas, principalmente relativas a conscientizacdo da

potencialidade negra e a ancestralidade.

No decorrer da cerimdnia de abertura, foi promovido um breve debate, cuja pauta era
a contextualizagdo da selegdo que retratava a cultura afro-brasileira e africana, com

comentarios proferidos pelo ator de Camardes, Franck Raveli, e “Vozes da Africa”, onde o



93

artista Chris Acyoli buscou simbolizar a relagdo mencionada, tragcando, ainda, apropriados
paralelos com o Nordeste brasileiro e com marcantes espécies vegetais, por exemplo, na
obra designada “Tributo ao Baoba”, que por meio da escultura da arvore enxergamos uma
forma de demonstracdo da resisténcia cultural africana no Brasil. Complementando esse
panorama representativo, ao analisarmos os flyers disponibilizados pela ACS-SRA/RJ,
vislumbramos a presenca da caracterizacao afro, de maneira desconstrucionista, em outras
quatro exposicdes: “Expressdes de Sentimentos”, “Mulheres”, “Expressionista” e “Nao existe
pecado do lado de baixo do Equador”’, a partir de pinturas que exaltam, respeitam e
valorizam a diversidade dos tragos da negritude, fugindo dos esteredtipos e padrdes de
beleza comumente fixados. Isto posto, percebe-se um evidente alinhamento com a ideia de
desestruturagdo dos arquétipos hegemonicamente impostos, ja que, em partes das mostras,
sobressai a predilecdo em demonstrar os aspectos da cultura africana e afro diasporica, por
meio de elementos de exaltagdo, reconhecimento e valorizacdo desse grupo

simbolicamente minoritario.

Regressar em dire¢do aos ultimos trés anos, nos oportuniza informar que em 2019,
Deise da Silva foi transferida, em comum acordo, para outro 6érgao publico federal; em 2020,
em simetria com os demais setores da sociedade civil, o Museu precisou ser fechado, a
partir do més de margo, devido a pandemia global do COVID-19, comprometendo de forma
significativa suas rotinas e seus planejamentos; e, por fim, em 2021, Leticia Mainieri
desligou-se das suas fungdes e incumbéncias profissionais, com isso, o MFF tornou-se
gerenciado, novamente, pela responsavel da Biblioteca da DMF/RJ. Diante deste lapso
temporal, e com a gradativa reabertura das atividades econémicas e sociais, a instituicao
museoldgica retornou com o atendimento aos pesquisadores e vem se mantendo
parcialmente fechada, recebendo, apenas, visitas agendadas de modo prévio, seguindo os
protocolos estabelecidos pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS), pelo Governo do
Estado do Rio de Janeiro e pela SRA/RJ.

Em carater de finalizagao das abordagens expostas no que diz respeito a criagdo e o
desenvolvimento desse aparato cultural, avistamos os esforgos empreendidos por todas as
gestdes quanto ao desempenho de implementagdes e de atualizagbes inevitaveis para a
manutencado do seu continuo funcionamento, bem como as constantes negociagdes para
compostura do acervo, apesar de estarem, amiude, cercados de intempéries. Logo, para
darmos sequéncia as argumentacbes criticas e reflexivas deste estudo, € salutar
identificarmos e analisarmos a ftrajetéria de formagdo das suas colegdes e seu
encadeamento com os elementos estruturantes — entendidos aqui como os sujeitos,
contextos, temporalidades e agéncias —, que sdo meios propulsores de uma percepg¢ao

verossimil sobre as auséncias e presencas deliberadas ao longo da sua existéncia.
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2.3 A TRAJETORIA DE FORMAGAO DAS COLECOES

Cada objeto esta a meio caminho entre uma especificidade pratica, sua
fungéo, que é como seu discurso manifesto, e a absorgdo em uma
série/colegao, onde se torna termo de um discurso latente, repetitivo, o mais
elementar e o mais tenaz dos discursos.

Jean Baudrillard

Em preludio as discussdes que serao tecidas neste tépico, convém elucidar que nao
temos a pretensao de recompor a histéria da incorporacdo de cada unidade ao acervo do
Museu da Fazenda Federal, tampouco nas especificas colecbes em que foram alocados.
Entretanto, sem pormenorizar, indicaremos pontos fundamentais ocorridos no transcurso
dessa trajetdria, enfatizando as agdes empreendidas pela Comissdo Organizadora do
Museu junto as Subcomissbes Estaduais, no adequado cumprimento das delegacoes

previstas na Portaria Ministerial n° 75 e na Portaria SRF n°® 232.

Posto isso, por forga das requisicbes presentes nas instrugcbes normativas elencadas,
em 15 de maio de 1970, a aludida Comisséo, inicialmente, encaminhou o Memorando-
Circular n° 1 para os distintos Superintendentes da Receita Federal das regides fiscais do
pais. Nesse documento, além de conter um anexo do exemplar do Boletim de Pessoal em
que foi publicada a ultima Portaria mencionada, esteve presente, também, recomendagdes
atinentes a constituicido e ao trabalho inicial das Subcomissdes. Dentre essas orientacoes,
contemplamos a preferéncia por uma equipe de colaboradores com instrugao superior nas

seguintes areas: Artes, Historia, Economia e Museologia.

Entendemos essa escolha categérica como uma circunstancia conveniente, por se
apoiar em campos alinhados aos objetivos pretendidos. Continuadamente, miramos a
determinagdo de que fosse solicitada a colaboracéo de 6rgaos similares da Administracao
Publica das equivalentes entidades federadas e o pedido de um levantamento documental
com indicadores do ato de criagao e instalagdo, coadunados a fotografias de 6rgaos
fazendarios do estado habitado, desde o periodo colonial, ainda que ja extintos. Quanto as
ultimas designacdes, compreendemos esta como uma maneira introdutoria de se inteirar a
respeito das multiplicidades de instituicdes existentes no universo governamental e aquela

como uma forma de obter auxilio no propésito intencionado.

Numa orientag&o similar — a qual consideramos ter sido um recurso assertivo para o
alcance de uma unificagdo na efetivacdo e andamento da incumbéncia estipulada —,
destinou-se aos grupos de trabalho o Memorando-Circular n° 2, datado de 13 de julho de
1970, onde foram delineados os critérios a serem analisados no desenvolvimento das
atividades inerentes a conformagéo das futuras colegbes. Conjecturamos que, mediante a

temporalidade descrita nas portarias e a data de envio explanada acima, estes grupos ja
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estavam devidamente estruturados — apesar de n&o termos conseguido obter bases

comprobatérias das respectivas composicoes.

Em continuidade as indicagdes, apreciamos, preliminarmente, a delimitagdo de
temas encarados como principais, os quais incrementam a fundamentacao do imediato

processo de averiguacao, elencados devidamente no Quadro 5.

Quadro 5 — Temas principais para constituicao das colegbes do MFF

1. Organizagao Administrativa
1.1 Evolugao da organizagao administrativa do Ministério da Fazenda desde a criagdo das Feitorias
até o advento do Decreto-Lei n° 200/6732
1.2 Atos relativos a criagdo dos 6rgaos
1.3 Sede dos 6rgaos: gravuras, fotografias, maquetes
1.4 Dados biograficos do 1° Chefe
1.5 Objetos: carimbos, balangas, maquinas de autenticagdo, numeragéao de documentos, livros de
registros e semelhantes
1.6 Cargos especificos do Ministério da Fazenda, evolugéo
1.7 Regime disciplinar
1.8 Vantagens

1.9 Resumo biografico das principais autoridades fazendarias

2. Impostos
2.1 Criagao
2.2 Evolugdo da legislagdo tributaria

2.3 Aspectos tributarios e fiscais: pau brasil, agucar, gado, mineragao, indio e negro

3. Orgcamento

4. Despesa publica

5. Bibliotecas Historicas

Fonte: desenvolvido pelo autor, com base no Memorando-Circular n° 2

Escrutinar esse Quadro nos permite atestar que a Comissdo Organizadora mantinha
uma linearidade com as diretrizes estratégicas do Museu, isto &, sua finalidade e missdo —
as quais englobam as atividades que serdo alcancadas durante o processo de
musealizagdo, a fim de preservar e divulgar seu porvindouro patriménio —, ao apontar

tematicas propicias a busca por utensilios com atribuigcbes simbdlicas delimitadas pelo e no

32 Dispde sobre a organizagéo da Administragdo Federal, estabelece diretrizes para a Reforma Administrativa e
da outras providéncias.
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Museu. Esses bens respaldam a salvaguarda e o discurso em potencial, demonstrando a
vontade institucional de proteger e de dizer algo, ou por outra via, de lograr instrumentos
auxiliares a construcdo de uma biografia peculiar, aspirando realcar sua capacidade em
representar a histéria da administracdo econémica e financeira brasileira e suas variaveis,

tais como as personalidades significativas ao assunto em voga.

No mesmo Memorando-Circular, foi desenvolvida uma espécie de “como fazer”, ou
melhor dizendo, o que e como pesquisar. Nesta parte especifica, ordenava-se a execugao
de um estudo apurado sobre a histéria do estado, almejando situar-se a respeito dos atos
administrativos e fatos mais relevantes ligados ao contexto da Fazenda Federal daquele
lugar. Em seguida, a pesquisa, dos registros documentais e expressdes materiais,
fundamentada pela precedente investigagdo. Quando considerado essencial para o
desempenho da demanda recebida, os membros poderiam realizar viagens de inspe¢ao nos

conventos, museus, arquivos publicos do interior das correspondentes unidades federadas.

Concluidas essas etapas, seriam, entdo, concretamente encaminhados quaisquer
documentos, objetos, gravuras e livros raros reconhecidos, pelas equipes regionais, como
qualificados a integrar o acervo. Quanto a identificagdo desses artefatos, corroborou-se a
imprescindibilidade de um preenchimento atento da ficha de Levantamento previamente
alardeada e disponivel para consulta no Anexo A. Por fim, elaborou-se outra ficha, desta
vez, denominada “Localizagdo de Documento Original”, onde deveria ser identicamente
preenchida e restituida a Comissao. Entretanto, novamente, ndo conseguimos acesso a
qualquer exemplar deste comprovante de circunscri¢do, possivelmente pelas adversidades

alegadas no topico anterior.

N&o obstante, percebemos a atengcdo com o registro documental emanada pelos
gestores do MFF, tanto nas portarias quanto nos memorandos. Desse modo, fica explicito o
encargo da Comissao e das Subcomissbes “em descrever conteudos atinentes as pecas
localizadas, sejam referentes aos dados sobre o momento da aquisi¢cdo, utilizagao,
proprietarios ou qualquer outro detalhe que se julgue importante” (FREITAS LIMA; RANGEL,
2019, p. 6). De maneira semelhante, a criagcédo de fichas catalograficas possibilita a
existéncia de um vocabulario controlado, promovendo um “meio de circulagido desses
objetos que conseguem ser monitorados através de um sistema rudimentar, mas ainda
assim um sistema capaz de aglutinar um conjunto de informagdes, as quais posteriormente
podem ser transformadas em fontes de conhecimento” (FREITAS LIMA; RANGEL, 2019, p.
6).

Apesar de todo detalhamento e formalizagao dessa dindmica, ha poucos recursos

que sirvam de aportes a configuragao e ao direcionamento da atuagdo das Subcomissoes, a
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nao ser pelo Livro de Registro de Inventario e fichas catalograficas, onde estao reportados a
procedéncia e os coletores dos objetos, e pelo artigo de 3 de julho de 1970 do Diario da
Noite: edicdo matutina (SP), chamado “Museu da Fazenda arrecadando acervo”, que, entre
outros topicos, informa o apoio de varias autoridades institucionais, recebido pela
Subcomissdao de Sao Paulo, dentre os quais destacamos dois comandantes das Forcas
Armadas: general Canavarro Pereira, do 2° Exército, e o general Dale Coutinho, da 22
Divisao Militar, ficando evidente a participacdo dos militares, ainda que fugaz, no desejado

recolhimento.

Esta matéria, inclusive, cita as favoraveis visitas as cidades do interior do estado,
como Bauru e Santos, e relata que, na Alfandega desta ultima, “foram encontrados
‘Assentamento Militar’ da ‘22 Secado’, de 1909, 1913 e 1914” e, também, “conseguiram a
primeira mesa e cadeira usadas pelo inspetor de 1&8” (MUSEU..., 1970, p. 2). Sem embargo,
e sustentado em uma apuracéao lacbnica, positivamos a participacdo de todos os territérios

nacionais no envio de bens materiais a sede da instituicdo museolégica.

No mesmo angulo, todavia, com foco nos caminhos trilhados pelo grupo de trabalho
do Rio de Janeiro, identificamos constantes visitas a entidades com perfis similares, como
Arquivo Nacional (AN), Biblioteca Nacional (BN), Museu Histérico Nacional, Fundagao Casa
de Rui Barbosa (FCRB), Fundagéo Getulio Vargas etc., devido ao interesse na reprodugao

de documentos originais propicios a amparar a narrativa preestabelecida.

Em uma série de publicagdes do AN, intitulada “Quem esta pesquisando o que”,
miramos a aparigdo nominal das servidoras Maria Ruth Souza, Maria Angela Fiuza Dias
Pinto e Maria da Conceicdo Vial Correa, em busca de informagdes a respeito da
organizagao administrativa da Fazenda na época colonial, dos tributos sobre escravizados e
da administragéo tributaria e fiscal do Brasil, respectivamente. Presumimos que, em vista de
uma organizagdo mais objetiva, houve uma sistematizacdo no tema em que cada
representante pesquisaria, evitando duplicagdo de dados e oportunizando uma celeridade

na concretizagao do intento que se planejava cumprir.

Nesse fluxo, visualizamos, também, numerosas solicitagbes de colaboragéo para a
constituicdo do acervo, em conformidade com o Memorando n° 20, enviado, em 10 de
novembro de 1970, ao Presidente da Subcomissao Estadual do Parana, onde é requisitado,
com maxima urgéncia, o envio de livros conexos as matriculas dos escravizados existentes
na Delegacia da Receita Federal (DRF) de Ponta Grossa/PR, e com matérias de jornais de
grande circulagdo da época — em que pedidos de cooperagcao eram feitos —, a exemplo do
citado em paragrafo anterior, que, no mesmo artigo, apontou os objetivos da nova instituicao

e seu interesse em adquirir artefatos associados a administragéo fazendaria do Brasil.
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Executadas as etapas precedentes, € chegado o momento de avangar para o0s
préoximos estagios da musealizagdo. Nos atendo, apenas, a incorporacdo dos achados ao
vindouro acervo, partiremos de duas ideias relacionadas a Politica de Aquisicao e Descarte
de Acervos: primeiro, que o Museu nao teve oficialmente essa documentacao, e segundo,

que tenha existido temporariamente, sendo perdida por causa de algum infortunio.

Visto isso, para darmos prosseguimento, manifesta-se um questionamento basilar:
como foram, entdo, estipulados os critérios de aquisicao e descarte? Para tentar responder
essa pergunta, apontaremos algumas hipéteses, pois ndo temos artificios factuais para tal

argumentacéo.

Inicialmente, estimamos que os critérios possivelmente escolhidos levaram em
consideracdo aqueles instituidos pelo MHN, particularmente por se tratar de uma instituicao
referéncia onde se expunha fatos vinculados a identidade nacional idealizada, mas também,
pela presentificacado e pela possivel influéncia de uma aluna do Curso de Museus na equipe
do Museu da Fazenda. Levando em conta certas auséncias e constantes presencas,
acreditamos terem sido possibilitadas por acompanhar esse modelo, juntamente com as
fortes relagbes com o periodo da sua formagao e a preponderante manipulacido da “histéria
oficial”.

Em sequéncia, encaramos a possibilidade do estabelecimento prévio dos valores
simbdlicos e a consagragado dos significados terem sido preliminarmente formalizados no
Memorando-Circular n°® 2, onde s&o determinados os procedimentos e parametros
respeitantes a entrada de itens, assegurando e apoiando a proposta e os objetivos que se
pretendia alcangar. Vale sublinhar que a edi¢cao deste documento nao justifica a falta de um
instrumento de regulamentagédo estruturado, ainda mais que essa formalizagéo propicia
medidas mais precisas, por exemplo, no cuidado com uma eventual acumulag¢do. Entretanto,

aqui, ele é compreendido, simplesmente, como uma possivel alternativa.

Nao é a toa, portanto, que, relativamente ao descarte, evidenciamos, por meio de
oficios, a preocupacdo da direcdo do Arquivo Nacional no que concerne a potencial
destruicao dos documentos fazendarios julgados dispensaveis ao acervo do MFF. Em
resposta a isto, a presidente da Comissao asseverou que aqueles nao considerados de real

interesse ao Museu seriam encaminhados ao AN, para guarda permanente.

No mais, cientificamos que a formacao das cole¢des aconteceu concomitantemente
a criacao do Museu, através da obtencao de réplicas documentais e de doacgéo incessante
de individuos e instituicbes. Desse modo, a efetiva abertura ocorreu justamente quando se
dispuseram de uma quantidade consideravel de musealia congéneres aos seus propositos.

Embora nado existam muitas fontes sobre a organizagao primaria do acervo, consultar essa
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pequena parcela permitiu revelar as pospositivas constatagdes acerca da sua compostura:
em 1971, isto é, ano da inauguracdo do MFF como instancia de legitimagao e salvaguarda
patrimonial, detectamos a existéncia de 746 artefatos integrados as 21 colegoes.
Atualmente, constam cerca de dez mil, separados em 31 colegdes, sendo eles arquivisticos,
bibliograficos e museoldgicos. Dentre esse conjunto, uma expressiva fragdo consiste em

reproducao xerografica e fotografica, diminuido seu carater original.

Apesar disso, inferimos que os membros da organizacdo estavam preocupados com
um perfil mais voltado a questdo pedagdgica e ndo com a originalidade, buscando, de certa
maneira, externalizar uma visédo global da evolugado do sistema tributario brasileiro através
dos mais variados artigos, independente da forma do registro. Dito isso, nota-se a presenca
de documentos originais e cdpias, e objetos raros datados a partir do século XVIII, entres os
quais destacamos: o livro de registros de bilhetes passados para pagamento de jornais de
escravizados, alugados a Real Extracdo dos Diamantes, datado do ano de 1791 e o
manuscrito original do primeiro empréstimo externo feito pelo Governo do Império do Brasil,
engendrado em Londres, na data de 20 de agosto em 1824, no valor de trés milhdes de
libras esterlinas, com banqueiros ingleses — que, em 2014, foi agraciado com a nominacgao
no Registro Meméria do Mundo do Brasil*®, pelo Comité Nacional do Brasil do Programa
Memoria do Mundo da UNESCO (MoWBrasil). Esta operagao fez com que o Brasil fosse
reconhecido na Europa como nagao independente, por isso, este manuscrito é identificado

também na alcunha de "empréstimo da independéncia”.

Nesta seara, mencionamos, ainda, o “contrato de entrada na Capitania de Minas
Gerais, assinado por Joaquim Silvério dos Reis, que demonstra de que forma tem sido
aplicado o dinheiro da Loteria Federal, desde 1784 [...]” (MUSEU..., 1971, p. 2). E,
igualmente, “a carta régia de Duarte Coelho, que determina os tributos a serem enviados a
Portugal e os tributos que ficam com o Governo-Geral; o primeiro contrato de diamantes,
assinado por Felisberto Caldeira Brandt; o livro de registros de Dizimos da antiga Alfandega
de Salvador [...]” (MUSEU..., 1971, p. 2). Cabe relatar que os itens descritos nos trechos do
texto em citagao, segundo a fonte referenciada, faziam parte da primeira exposigéao de longa

duracgao.

Em meio ao transcurso do tempo, a agao continuada no desenvolvimento do acervo
tornou-se concreta pelas contribuicdes recebidas em consequéncia das permanentes
requisicoes nas edicdes dos folhetos “Recado”, como no caso “dos documentos e pecas
vindo da Delegacia do Tesouro [Brasileiro] em Nova York” (MUSEU DA FAZENDA

33 Lista criada pelo MoWBrasil, com intuito de registrar e salvaguardar importantes patrimonios documentais,
sendo atualizada anualmente. Para fazer parte dela, é preciso se candidatar e aguardar o resultado, caso
positivo, passa a figurar a relagéo.
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FEDERAL, 1979, p. 1) e da ininterrupcao do contato com instituicdes das distintas regides
do pais, tendo como amostra o envio do Oficio-Circular SRF/BR/N°240/75, dirigido a todas
Superintendéncias Regionais da Receita Federal, onde reforga a imprescindibilidade de

manutencao das transferéncias, sem necessariamente manter-se as Subcomissoes.

De igual maneira, esse feito se mantém com as doagdes de particulares ligados a
administracdo publica, tais quais: funcionarios em atividade e de 6érgaos extintos,
aposentados com documentagcao em seus domicilios; €, ndo menos importantes, de outros
individuos — que procuram o espag¢o com os mais diferentes artefatos e num determinado

periodo contribuiram volumosamente com a filatelia, gragas a doagao voluntaria de selos.

Além desses, reportamos as entregas efetuadas por autoridades oficiais (ou seus
subordinados), que se distinguem dos demais, ao passo que se trata de “homens-
semioforos”. Exemplificamos essa ideia, a partir da contribuicdo de Delfim Netto com “os
originais dos decretos de nomeagao para o cargo de Ministro da Fazenda, juntamente com a
caneta utilizada por ele durante a sua permanéncia na pasta” (MUSEU DA FAZENDA
FEDERAL, 1974, p. 1) e dos servidores do Gabinete do Ministro com a “cadeira que foi
usada por Rui Barbosa durante sua gestdo neste Ministério em 1889/1891” (MUSEU DA
FAZENDA FEDERAL, 1973, p. 1).

Compete informar que o artigo VII, da Portaria n°® 75 e o artigo XIV, da Portaria n°
232 tratam dessa questdo. No primeiro, fica explicito a possibilidade de o6rgaos
governamentais, com exatiddo aos assuntos relacionados, enviarem, a qualquer tempo,
material para acrescentar nas cole¢des. Quanto ao segundo, fala sobre manter contato com
familiares de antigas autoridades do Ministério da Fazenda, bem como atores sociais e
entidades que porventura tenham tido aproximacdo com a tematica abordada para
solicitacdo de concessdo e enriquecimento do acervo. A vista disso, constata-se que essa
ativa concepgéao se encontra fundamentada numa perspectiva dindmica, intimamente coesa
com a representacdo de uma histéria que vem sendo construida ao longo dos anos,
acompanhando as mudangas ocorridas nos setores econémico e financeiro brasileiros e
sendo viabilizada pelos varios pedidos para atualizagdo e ampliagdo dessa continua

conjuntura.

Em contraméo as crescentes contribuigdes durante a mudanga do MFF da sobreloja
para o 10° andar, em raz&do da inexisténcia de uma reserva técnica propria, conforme
anunciado no tépico 2.2, houve um desmembramento do acervo originalmente reunido.
Logo, os utensilios que ndo configuraram a exposi¢cao de longa duracado daquele instante,

foram inapropriadamente dispersos em distintas divisdes do Palacio da Fazenda que tinham,
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de algum modo, atividades com suporte®* e formato®® afins a tipologia museoldgica dos

objetos das colegoes.

Para justificar essa assertiva, indicamos que os livros, mapas, diretrizes, atos oficiais
e restantes titulos em papel, ficaram na Biblioteca e no Arquivo Geral do Ministério da
Fazenda. Ja as mesas, cadeiras e utensilios em madeira e ferro fundido, estavam em
algumas salas vazias do prédio e no depdsito da Administragao Predial, localizado no bairro
Mangueira. As possibilidades de a¢des de integralizacdo se tornam exequiveis somente a
partir do ano 2000, quando novos colaboradores foram transferidos para o MFF,
principalmente o servidor Sérgio Murilo, cujo contato com os itens em dispersao fez com que
se atentasse a urgéncia de reuni-los em um mesmo ambiente, sobretudo para assegurar o

controle e a correta preservagao.

Mediante a essa assertiva postura, varios esforcos foram concentrados e diversas
reunides concebidas, tanto com seus superiores quanto com o0s responsaveis pelo
planejamento e gerenciamento do edificio. Apos muitas discussdes e resisténcias, uma
ampla sala ao lado do Museu — onde atualmente se localizam a reserva e a administragao —
foi cedida. Com isso, estabeleceu-se uma forca de trabalho para a busca do que estava
disperso e, logo depois, para o correspondente levantamento, conferéncia e conservagao

em condi¢cdes adequadas.

Nos dias de hoje, o Museu da Fazenda segue permanentemente recebendo, em
menor proporgao, subsidios para incrementar o seu acervo. As musealia aparecem divididas
em 31 cole¢des, algumas daquelas visiveis na atual exposicdo de longa duragdo e outras
salvaguardadas na reserva técnica. Essas cole¢des estdo separadas em tematicas atinentes
ao sistema gerador da economia e finangas da nacdo e demais assuntos recorrentes;
ordenadas numericamente pelo marco temporal da sua abertura e seguindo o discurso
preestabelecido desde a criagcdo da instituicdo. Inicialmente, os 21 tépicos agrupados no
sistema de catalogacdo eram: Direitos Régios; “Escravos”; Imposto do Selo; Comércio
Exterior; Imposto de Consumo; Imposto de Renda; Impostos Especiais; Imposto sobre
Transporte, Comunicagbdes e Operagdes Financeiras; Outros Tributos; Orgcamento; Divida
Publica; Sistema Monetario; Organizagcdo; Administracdo Geral; Administracao Tributario;
Cartografia Econbémica; Ministros; Museu da Fazenda Federal; Entidades Vinculadas;

Préprios Nacionais; e, Divulgagao.

Em seguida, com o desenrolar de certos acontecimentos e a inclusdo de novos

dispositivos analogos a temas pertinentes mas que ainda ndo estavam demarcados — a

34 “Material no qual s&o registradas as informagdes” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 159).
35 “Conjunto das caracteristicas fisicas de apresentagéo, das técnicas de registro e da estrutura da informagao e
conteudo de um documento” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 94).
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exemplos da extingdo dos orgaos citados e a subsequente doacao dos seus artefatos, e da
decisdo em retratar a construcao e as importantes acdes discorridas no prédio que sedia o
MFF, é valido citar a introducao de dez novas colegbes que pudessem aborda-los
corretamente, tencionando uma configuracdo adequada, sdo elas: Iconografia; Incentivos
Fiscais; Sistema Financeiro; Diversos; Artistas Fazendarios; Mobiliario; Audiovisual; Instituto

do Acucar e do Alcool (extinto); Instituto Brasileiro do Café (extinto); e, Ernane Galvéas.

Nesse gancho de atualizagcao de cenarios, devido as emergentes ressignificacdes de
termos popularmente estruturados e da forma estigmatizada em que as representacdes
racializadas mantém-se alicergadas no imaginario social, pontuamos a essencialidade de se
repensar e se remodelar tanto as terminologias adotadas quanto as narrativas impostas aos
itens incorporados nas instituicbes museoldgicas, de modo geral, buscando um debate mais
apropriado sobre o passado e as problematicas ocasionadas pela reprodugao estereotipada.
Na condugéo desta pesquisa, essa significativa discussado sera precisamente aprofundada,

no proximo tépico, num esboco especifico, em torno da colegdo denominada “Escravos”.



CAPITULO 3

A COLEGCAO “ESCRAVOS” EM FOCO
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CAPITULO 3

A COLEGAO “ESCRAVOS” EM FOCO

Neste ultimo capitulo, designado “A colecao ‘Escravos’ em foco”, analisamos e
discutimos a atuacédo dos colaboradores do Museu da Fazenda Federal na valoragdo e
aquisicao de artefatos que julgaram importantes para este esbogo contextual, bem como no
dialogo com a sociedade por intermédio de narrativas recorrentes em suas exposicoes.
Ademais, esse fragmento do estudo esta dividido em trés tépicos, sendo eles: 3.1 Algumas
consideracbes sobre os termos “escravos’ e escravizados; 3.2 A identificagcdo e

caracterizacao da colecgao; e, 3.3 O processo de musealizacio e outras discussoes.

No primeiro topico, apontamos algumas consideracbes a respeito dos termos
escravo e escravizado, baseando-se em estudos de pesquisadores contemporaneos que
estao alinhados a um pensamento decolonial, antipatriarcal e uma educagao antirracista.
Esses novos conhecimentos se validam como forma de resisténcia e desconstrucdo de
perspectivas e conceitos impostos. E, também, de se libertar da reproducao estereotipada
através de ideias, concepcbes e propostas desconstrucionistas, fundamentadas em
investigagdes cientificas, em fuga ao padrao basico que se mantém em atuacao desde a
implantacao do sistema de capitanias hereditarias, em meados de 1530 — periodo em que
se iniciaram os processos de colonizagao portuguesa e de escravizagao africana em solos

brasileiros.

Ja no segundo topico, identificamos e caracterizamos a colecdo nomeada
“Escravos”, a partir de dados obtidos nos instrumentos museoldgicos. Alicergado nisso,
empreendemos um debate propiciado pelos metadados essenciais ao entendimento da
composicao deste conjunto de objetos, em especifico. Para tanto, decidimos apresenta-los
em forma de graficos, que propiciaram observagoes e reflexdes em torno das caracteristicas
fundamentais e dos elementos estruturantes que correspondem ao delineamento desta

pesquisa, apontando os caminhos que levaram a tal configuragao.

Por fim, no terceiro, realizamos uma perquiricdo no processo de musealizagdo dos
itens referentes a escravidao negra, buscando compreender como se deu/da a relagao entre
0s agentes sociais, instituicdes, contextos, temporalidades e agéncias, nas etapas de
preservacao, pesquisa e comunicagao. Ainda, evidenciamos e tecemos criticas a forma
como a representagdo étnico-racial € exposta no Museu da Fazenda Federal, incitando
novas possibilidades de contextualizacdo e mudanga da narrativa estruturada que se

assemelha aos padrdes trivialmente predispostos.
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3.1 CONSIDERACOES SOBRE OS TERMOS “ESCRAVO” E ESCRAVIZADO

O homem nasce livre até que alguém o escravize.

Kabengele Munanga

Em continua direcdo as abordagens circunscritas nesta dissertacdo, faz-se
imprescindivel analisar a nomenclatura da cole¢cao que tratamos como cerne deste capitulo.
Previamente, torna-se fundamental destacar que n&o propomos um levantamento exaustivo
ou absoluto acerca dos termos “escravo” e escravizado. O primeiro, ponderado a partir de
novas acepgdes como inadequado, todavia enraizado na epistemologia e, também, em
muitos de nés. E o segundo, adotado recentemente e apropriado ao referir-se aos corpos
negros africanos trazidos durante o trafico transatlantico e mantidos em situacdo de
desumanizacao no Brasil, no decurso dos periodos Colonial € Imperial. Desse modo, a ideia
vigente é apresentar um panorama critico fundamentado em argumentacdes elaboradas por
pesquisadores que respaldam a obrigatoriedade de uma substituicdo terminolégica perante
um cenario histérico, cultural, politico e social — o qual permanece ativo desde a chegada
dos colonizadores europeus em solos brasileiros e segue validando opressdes e
discriminagdes. Assim como evidenciar nosso posicionamento frente a essa conjuntura.
Ainda nessa seara, Grada Kilomba, artista interdisciplinar, escritora e tedrica portuguesa
com raizes em Angola e Sdo Tomé e Principe, adverte que alguns termos “ja foram
criticamente desmontados ou mesmo reinventados num novo vocabulario, mas que na
lingua portuguesa continuam ancorados a um discurso colonial e patriarcal, tornando-se
extremamente problematicos” (KILOMBA, 2020, p. 14).

Em atencéo aos vocabularios trivialmente fixados, o advento das novas tecnologias e
0 uso cotidiano das redes sociais possibilitou observarmos acalorados conflitos envolvendo
a sua utilizagdo. No Twitter®®, por exemplo, s&o visiveis os confrontos no que se refere as
ressignificagdes e modificagbes nominais, quando pontuadas inumeras questdes, sobretudo
as étnico-raciais. Embora existam internautas a favor de uma iminente desconstrucao,
diversos outros julgam essas transformagdes como uma espécie de “mimimi”*” ou “militancia

exagerada™®, escancarando a ampla polarizagdo entre aqueles que escolhem seguir o

36 Rede social conhecida como microblog, onde & possivel publicar pequenos textos de até 280 caracteres sobre
0s mais variados assuntos. Ela tem sido muito utilizada nas duas primeiras décadas do século XXI, por, além de
outras coisas, permitir aos seus usuarios o envio e recebimento instantdneo de atualizagbes de outros contatos
de diferentes regiées do mundo.

3’Express&o, com conotag&o pejorativa, utilizada na comunicagéo informal para descrever ou imitar uma pessoa
que, neste entendimento, reclama sobretudo, desqualificando, assim, as dores e questionamentos inerentes a
cada individuo.

38 Expresséo insultuosa, usada para alegar certa imposigéo de “regras” em discussdes sobre tematicas
especificas. Entretanto, o que acontece, na maioria das vezes, sdo pessoas considerando exacerbada a forma
em que sao defendidas algumas pautas, como as raciais. Isso se da, por ndo serem empaticos, desconhecerem
0 assunto ou se importarem apenas com a sua verdade.
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padrdo basico produzindo e reproduzindo violéncias simbdlicas, daqueles que tem um
pensamento desconstrucionista e buscam uma legitimacdo e reconhecimento dos
antepassados numa condi¢gdo de escravizagao, para além do estereédtipo do “escravo” —
muito tipico do discurso da branquitude. A mesma autora admite essa potencialidade ao
dizer que “a lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensao politica de
criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e violéncia, pois cada palavra que usamos define o
lugar de uma identidade” (KILOMBA, 2020, p. 14).

Nesse ponto, € substancial entendermos a linguagem como um relevante recurso
comunicacional e de interagao entre os individuos, sendo o emprego correto das palavras
fator determinante para a construgdo e reconstrucdo social. Assim, diante de argumentos
hostis, muitas vezes pautados em racismo, preconceitos e auséncia de referéncias
fidedignas, é conveniente a busca por novas aprendizagens e mudangas que provoquem
conscientizacio e responsabilizagao coletiva, para que ndés tenhamos uma vida plena, sem
continuarmos sofrendo ag¢des agressivas e constrangedoras. Dito isso, e tendo em vista a
direcdo desta pesquisa e a factual utilizacdo de um substantivo que se adeque ao
pensamento decolonial e respeite concretamente a subjetividade de cada cidadao, fugindo
das relagdes pontuadas por Grada Kilomba. Indicaremos, adiante, justificativas e contextos
que enfatizam os motivos pelos quais o conjunto de objetos e documentos em anadlise

deveria dispor de outra nomenclatura.

Por sua vez, o antropdlogo e professor brasileiro-congolés Kabengele Munanga, em
entrevista concedida ao site Pambazuka.org, publicada em 1° de margo de 2010, ao ser
questionado sobre sua proposta de desconstrugdo do mito da existéncia de um sistema
escravista em Africa — sendo este ilusério modelo constantemente utilizado como premissa
legitimadora da origem do trafico negreiro para outros continentes. E, igualmente, sobre o
conceito de escravo presente na mesma regido, antecedente a comercializagédo de negros

africanos, reforgca que

Em primeiro lugar, a existéncia do chamado "escravo" ndo é razdo para
aceitar a escraviddo. Em qualquer circunstancia, a escraviddo € uma
instituicdo desumanizante e deve ser condenada. O homem nasce livre até
que alguém o escravize. Portanto, o préprio conceito esta errado. O correto
€ "escravizado", ndo "escravo". Ndo ha uma categoria de escravo natural.
Porém, esse conceito ja esta enraizado na literatura (NOVA..., 2010, ndo
paginado).

Em sequéncia, afirma que essa conceituacido é proveniente de outra percepc¢ao de
mundo, referindo-se especificamente a escraviddo durante a ldade Média. Onde uma
parcela dos povos eslavos do Leste Europeu, os quais descendem os poloneses, russos €

outros, apds derrotas em guerras contra os germanicos, foram convertidos em prisioneiros
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e, posteriormente, vendidos para a realizagdo de trabalhos. Dito isso, cabe afirmar que o
termo escravo deriva de eslavo, ainda que o padrdo tido no Brasil tenha sido
moderadamente divergente. J&4 em Africa, “existia a categoria de cativos, que eram
prisioneiros de guerra ou pessoas que cometiam algum delito na sociedade e eram levadas
por outros grupos étnicos” (NOVA... 2010, ndo paginado). Nessa ocasido, os homens
atuavam como forca de trabalho da monarquia e dos guerreiros e as mulheres nas fungdes
de esposas e de reprodutoras das classes citadas. Em casos distintos, familias acabavam
penhorando algum parente por forca de alguma calamidade, tornando-o subordinado ao
servigo temporario ou permanente em outros nucleos familiares. Essa situagdo somente
poderia ser alterada se seus parentes conseguissem recursos financeiros para adquiri-lo de
volta. Vale ressaltar que todos os descendentes de cativos eram livres e que “em hipotese
alguma havia um escravismo como sistema de producdo, pois ndo era uma sociedade de
acumulo de capital, mas de subsisténcia” (NOVA..., 2010, ndo paginado). Por fim, a
problematica conectada ao dialeto aparece por causa da categoria de cativo africano ter
sido traduzida incorretamente para o portugués na denominagéo de “escravo”. No entanto,
em virtude das circunstancias adotadas serem distintas, a exemplo da liberdade cedida aos
descendentes, fato ocorrido no Brasil somente apds a implantagao de leis regulamentares,

ndo ha maneira de coadunar a realidade africana com a brasileira.

Em relacdo a essas palavras, retornamos ao pensamento de Grada Kilomba,
especificamente na parte inicial da versao brasileira da sua obra “Memdrias da plantacao”,
onde esta disponivel um glossario esclarecendo “o significado de uma série de terminologias
que, quando escritas em portugués, revelam profunda falta de reflexdo e teorizagédo da
historia [...]” (KILOMBA, 2020, p. 14). Apesar disso, ndo podemos desconsiderar as
inumeras iniciativas e contribuicdes dos movimentos negros e estudiosos que militam em
prol de uma transfiguracdo e desestruturagdo de uma perspectiva colonial e patriarcal
historicamente imposta e entranhada nas vivéncias populares. Por conseguinte, em meio a
uma seara de termos, ela enfatiza que: “escravizada/o’ descreve um processo politico ativo
de desumanizagdo, enquanto escravalo descreve o estado de desumanizagdo como
identidade natural das pessoas que foram escravizadas” (KILOMBA, 2020, p. 20, grifo da

autora).

Neste enquadramento, identificamos uma pesquisa de dois especialistas da area de
Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés do Departamento de Letras Modernas da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, nomeadamente Elizabeth
Harkot-de-La-Taille e Adriano Rodrigues dos Santos. Tal estudo versa sobre o assunto aqui
investigado através da analise semibtica dos percursos discursivos da conquista da

liberdade, baseando-se nos usos correntes de estipulados vocabulos em linguas portuguesa
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e inglesa, como liberdade, freedom, escravo, slave, escravizado, enslaved. Apdés uma
apurada perquiricdo em distintos dicionarios e o estudo da sintaxe modal de cada

expressao, sobre substantivos escravo eslave, os autores assinalam o seguinte:

Propor uma sintaxe modal para escravo ou slave parece discutivel, pois, ao
perder a liberdade e passar a ser considerado prisioneiro ou propriedade de
alguém, o escravo aproxima-se a situagdo de um objeto. Como objeto, nao
seria modalizavel. Por outro lado, nao é dificil observar que escravo/slave é
alguém modalizado pelo dever, poder e saber fazer ou ser. Nao
interessaria aos senhores de escravos possuirem escravos que nao
pudessem nem soubessem fazer o que lhes ordenassem. O que lhes é
retirado, ao retirar-lhes a liberdade, é o direito a realizagcdo de seu querer.
Tolhe-se uma modalizagdo central a identidade das pessoas: doravante,
deverado agir no mundo como se desconhecessem o proprio querer. Nao
que o desconhecam de fato, mas ndo tém reconhecido o direito a sua
realizacdo. E serdo castigados, se empenharem-se em realizar algo que
nao seja da ordem do dever, ou se deixarem de realizar algo da mesma
ordem. Convém lembrar que a modalizagdo do dever caracteriza o querer
do destinador. Em outras palavras, o senhor de escravos retira o direito de
realizagdo do querer da pessoa sob seu jugo e impde-lhe o seu proprio
querer (HARKOT-DE-LA-TAILLE; SANTOS, 2012, p. 7, grifo dos autores).

Ja correspondente aos termos escravizado e enslaved, salientam que “ocorre
basicamente o mesmo, porém com a distingao entre ser escravo e estar escravizado, entre
um estado perene e um estado, ao menos virtualmente, findavel (HARKOT-DE-LA-TAILLE;

SANTOS, 2012, pp. 7-8, grifo dos autores), sendo este ultimo passivel de conversao.

Fechamos essa averiguagdo com Djamila Ribeiro, filésofa, escritora e feminista
negra brasileira, que em seu livro intitulado “Pequeno Manual Antirracista”, de 2019, aponta
atitudes e caminhos de reflexdo contrarios a manutencao das discriminagdes estruturais,
com intuito de aprofundar percepcoes e possibilitar uma transformacao social. No versiculo
introdutdrio desta publicacdo, a autora reverbera que durante sua infancia foi orientada que
os africanos em diaspora haviam sido “escravos” e ponto, sem ter existido qualquer mencgao

a uma vida pregressa nas localidades de onde foram retiradas a forga.

Por muito tempo — e ainda vigente em certas circunstancias, apesar das propostas
de atualizagdes no ensino escolar, por exemplo —, essa foi a Unica instrugado transmitida a
respeito dos nossos ancestrais. Diversas abordagens restritivas fortaleceram a construgéo
de caracteristicas estereotipadas, enquanto outras significativas seguem sendo ignoradas,
apagadas e silenciadas, a exemplo das lutas, resisténcias e atitudes contrarias a
escraviddo. Inclusive, essas perspectivas tornaram-se fatores determinantes para a imagem
erroneamente idealizada daqueles habitantes, que consiste em enxerga-los como passivos,
desprovidos de subjetividades e condizentes ao perverso sistema escravocrata. Cabe
pontuar que, ensejando refutar essas ideias, alguns estudiosos tém feito pesquisas

(incluindo-me nesse rol), que se propdem a apresentar panoramas fidedignos e confrontar
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esses pensamentos desacertados e limitadores, dando luz a novos entendimentos sobre

essas questdes.

Seguidamente, utilizando-se dos postulados de Walter Benjamin, Djamila afirma que
essas narrativas imprecisas eram externalizadas pela visdo dos vencedores, ou seja, dos
senhores de engenho brancos e seus descendentes. Em razao disso, denuncia a falta de
disseminacao de informagdes sobre a criacdo e perpetuagao, na serra da Barriga, no estado
alagoano, do Quilombo de Palmares, e a organizacdo dos inumeros levantes, como a
Revolta da Chibata e dos Malés. Diante desta contextualizacéo, a autora reforga “[...] que a
populagdo negra havia sido escravizada, e ndo era escrava — palavra que denota que essa
seria uma condig¢do natural, ocultando que esse grupo foi colocado ali pela acéo de outrem”
(RIBEIRO, 2019, pp. 7-8, grifo da autora).

Nas denominacgdes explicitadas, contemplamos o cerne da diferenciacao dos termos
escravo e escravizado. Observa-se, também, que a linguagem pode ser usada como artificio
politico de demarcagédo de poder e violéncia, capaz de fabricar e delimitar caracteristicas
particulares, sem ponderar as subjetividades. Em fator desse universo, percebemos que
escravo se refere a qualificagdo do sujeito numa forma redutora e naturalizada em uma
condigao fixa de propriedade, mercadoria, objeto, que teve sua identidade desumanizada e
seus desejos olvidados e moldados aos designios de outrem, numa atuagdo, em grande

parte, passiva e submissa, derivada de uma conformidade psicoldgica.

Enquanto o termo escravizado, na contemporaneidade, € usado como fenémeno
politico de representacdo desconstrucionista, tendo a finalidade de desvelar a relagao
historico-social vivenciada no decorrer da cruel e desumanizadora escraviddo negra. Da
mesma maneira, modificar a carga semantica e apontar os maus tratos sofridos pelo abuso
da forga dos dominadores e os numerosos enfrentamentos para sair do lugar imposto, que
caminha em desencontro ao entendimento de que esses individuos estavam inertes a essa
conjuntura. Por fim, reivindicar a responsabilizacdo por parte do branco que impds aos

negros e negras a perda de identidade, ao coloca-los naquela situacao.

Portanto, enfatizamos a essencialidade de mudanca na terminologia adotada
atualmente pelo MFF, para se adequar aos discursos da contemporaneidade e, para além
disso, atuar de maneira consciente e responsavel, ja que falamos de uma instancia
legitimadora, cujo papel social se estende a transmitir educacéao histérico-cultural para todas
as geragdes. Ainda, com a finalidade de desenvolver problematizagdes alinhadas as
musealia mantidas na colecdo denominada “Escravos”, optamos por identifica-las e
caracteriza-las através de representacbes em formas geomeétricas, destinando facilitar a

compreensao visual dos dados, conforme sera difundido sucessivamente.
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3.2 AIDENTIFICAGCAO E CARACTERIZAGAO DA COLECAO

Para maiores apontamentos sobre a configuracdo do conjunto em estudo,
recorremos ao Livro de Registro de Inventario e fichas catalograficas disponiveis e criamos o
quadro chamado “Identificacdo e caracterizacdo da colegcdo ‘Escravos™, localizado no
Apéndice A, no qual especificamos o numero de registro, nome atribuido, proveniéncia e
coletor, suporte e uma breve descricdo de cada item. Como resultado da analise desses
dados, elaboramos graficos onde sao reveladas caracteristicas essenciais dos objetos e dos
elementos estruturantes presentes neste recorte. O critério escolhido para a organizacéo
l6gica do que e como sera exibido, seguiu a ordem em que cada metadado esteve
elencado, sendo assim, abordaremos primeiramente as questdes concernentes ao registro
deste agrupamento. Consoante distribuicdo nominal retratada no tépico 2.3, a colegcdo em
relevo aparece apds a primeira listada, neste caso, Direitos Régios. Seguindo esse
raciocinio, entendemos ter sido, entédo, a segunda a ser incluida no catalogo pela Comissao
Organizadora. Dito isso, essa incorporagdo ocorreu inicialmente em 1971, com entradas
registradas até o ano de 2015, dando um salto, sem novas incorporacdes, durante a década

de 1990, como consta no Grafico 2.

Grafico 2 — Quantidade de itens incorporados por ano
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1974 13
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Fonte: elaborado pelo autor

Com base no Grafico acima, quantificamos a presenca de um total de 60 itens, os

quais, em sua integralidade, estao correlacionados com questdes inerentes a escravidao no
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Brasil, tendo como pano de fundo aspectos econémicos e financeiros. Ha, portanto, uma
notdria predominancia de admissdes entre os anos de 1971, 1974 e 1981. Estes periodos
correspondem, primeiramente, ao momento inicial de conformagdo do MFF, onde tanto a
Comissao quanto as Subcomissdes investigaram e reuniram itens para respaldar a narrativa
proposta. Segundamente, acreditamos na hipétese dessas admissdes se relacionarem ao
instante no qual se adquiriu elementos para fundamentar a exposi¢ao de curta duragao “O
Escravo: trés séculos de renda”. E, por fim, a ocasidao em que se percebeu a viabilidade de
componentes ja catalogados estarem aptos a pertencerem, igualmente, a colegdo em
evidéncia, a exemplos dos documentos intitulados “Livro de taxa de escravos livres” e “Livro

caixa de imposto sobre escravos”, registrados em 1975, na colegdo Orgamento.

Em face ao exposto, reforgamos que a totalidade do acervo salvaguardado pelo MFF
€ originaria de diferentes extensdes territoriais deste pais e, também, de outras
nacionalidades. Tratando-se detalhadamente da colegdo “Escravos”, para designarmos as
origens dos seus documentos e objetos, ou melhor, para avistarmos, nomeadamente, de

quais ambientes eles s&o provenientes, apresentamos o Grafico 3.

Grafico 3 — Proveniéncia dos itens
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Fonte: elaborado pelo autor

Relacionado a proveniéncia, isto é, ao local onde cada unidade estava

primordialmente salvaguardada antes da incorporagcdo de fato, vislumbramos que, no



112

universo de 60 itens, sdo denominados pontualmente 23 origens, separadas entre pessoas
fisicas e instituicdes publicas e privadas, oportunizando afirmar que foram angariados mais
de um artefato em uma mesma procedéncia. No primeiro caso, e em maior quantidade,
notamos uma disponibilizagdo exercida, mediante procura ou livre concesséo, por entidades
com principais concentragbes em disseminacdo de informagcbes e atividades

governamentais.

Ja no segundo, nado foi possivel obter quaisquer dados correspondentes aos
doadores particulares, exceto sobre Hylmar da Rocha Le&o, que constatamos ter sido
funcionario publico, parte integrante do quadro de pessoal do Ministério da Fazenda. Apesar
da inexisténcia de informacdes a respeito dos outros doadores, conseguimos estabelecer
com exatidao a proveniéncia de trés artefatos de suplicio cedidos, conforme se segue: o
viramundo, objeto utilizado para prender e torturar até quatro escravizados, doado por
Newton Ribeiro Salgado, pertenceu a Plantacdo de Café no Vale do Paraiba/RJ,
especificamente da Fazenda do Salto, em Passa Trés/RJ; a algema para contengéo, doada
por Mauricio Mendes Bezerra de Menezes, proveniente da Fazenda de Café, de
propriedade da familia Bezerra de Menezes, em Divino, MG; e, finalmente, o colar de ferro,
doado por Eduardo Eugenio John White de Figueiredo, usado nos escravizados que fugiam
em busca de liberdade, encontrado em uma Fazenda de Café no Vale do Paraiba/RJ. H3,
ainda, para fins de analise, outras cinco procedéncias sem essas origens, estando
expressamente pontuadas como sem informagdo, dificultando a aquisicdo de maiores

conhecimentos sobre elas.

Além disso, para elencarmos e por em destaque os colaboradores incumbidos de
reunir os diferentes artefatos integrados, através de coleta e de doagao de originais e
reproducdes, delineamos o Grafico 4. Nele, indicamos os coletores responsaveis e as
quantidades coletadas por cada um. Cabe asseverar que, neste topico, consideramos
identicamente como recolhimento aquelas entregas feitas diretamente, sem a necessidade
de pesquisa ou busca. Exemplificando, ainda que um individuo tenha se deslocado e levado
presencialmente a Comissao Organizadora, um documento alusivo a tdnica aqui tratada,

quantitativamente, essa agao sera atribuida a coleta desse grupo de trabalho.
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Grafico 4 — Coletores dos itens
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Fonte: elaborado pelo autor

Este Grafico demonstra que, no desenvolvimento deste conjunto, somente unidades
federativas de quatro das cinco regides brasileiras enviaram dispositivos para auxiliar na
formagédo pretendida, conforme detalhamento a seguir: a Centro-Oeste por Goias, a
Nordeste pela Bahia, a Sul pelo Parana e a Sudeste pelo Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Sao Paulo. Sendo assim, a regido Norte foi a Unica que ndo realizou envio pertinente a
tematica em foco. Contemplamos, ainda, uma grande incidéncia de itens coletados em solos
fluminenses, dividida em duas frentes: a primeira, em maior nimero, na fase inicial, por meio
da Comissao Organizadora, € a segunda, pelos servidores em atuagdo. De forma
semelhante, avistamos o desempenho de representantes do estado de Minas Gerais,
através da Subcomissdo formada e, também, da Suprefaz*®* Minas Gerais, devido a
dissolugdo daquela. Confirmamos esta observagdo ao retornarmos ao Apéndice A e
detectarmos que o envio se deu em 1975, periodo em que, oficialmente, ndo mais se
mantiveram as Subcomissdes. Curiosamente, notamos que o estado goiano, ao menos
neste agrupamento, ndo realizou encaminhamentos decorrentes da sua Subcomissao,
apenas por intermédio dos colaboradores da Suprefaz Goias, aproximando-se, de certa
forma, da constatagdo anterior, visto que suas remissdes foram realizadas no mesmo ano

citado, consequentemente, apds a destituigdo mencionada.

39 Foi um 6rgéo ligado a Delegacia da Receita Federal, com jurisdigdo em todos os estados brasileiros.
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No encerramento das particularidades atinentes as definidas musealia, criamos o
Grafico 5, onde apontamos os distintos suportes materiais em que estao registradas — ou

intrinsecas — as informagdes que compdem esse delineamento.

Grafico 5 — Suporte dos itens
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Fonte: elaborado pelo autor

Quanto aos suportes, em meio a visivel extensa parcela em papel, ha uma
distribuicdo entre originais e reprodugdes fotograficas e xerograficas. Neste aspecto,
regressamos a hipétese de que a equipe do MFF estava preocupada em adquirir meios para
fundamentar sua narrativa e atingir seu carater pedagogico, nao se atendo,
necessariamente, a originalidade das suas fontes. Apesar disso, visamos o cuidado em
procura-las em espagos oficiais e confiaveis, como instituicbes ligadas a difusdo de

informacgoes.

Ainda, é manifestada a aparicdo de objetos em ferro fundido, sendo em sua
completude instrumentos de suplicio, fazendo aluséo a violéncia fisica infligida nos tempos
da escravidao. Sobre isso, faz-se imprescindivel pontuar que, embora as agbes tenham sido
executadas em corpos negros escravizados, esses objetos relacionam-se profundamente
aos senhores e a fatidica desumanizacdo predominante durante o sistema escravocrata.
Nessa seara, a existéncia de uma peca em prata, especificamente um alfinete para cabelo
com formato de peixe, usado por uma escravizada da casa grande, ofertado pelo seu
proprietario, nos remete ao “mito do senhor benevolente", defendido por Abdias do

Nascimento, partindo de uma denominagdo comum, quanto melhor esteticamente
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apresentada, seja para ficar no domicilio ou para sair na rua, maior seria a condi¢cao
financeira do seu senhor. Mas essa nao é a unica forma de ver essa relagao, esse adorno
corporal tem potencial de representar um gesto de compra de gratidao, aspecto notério
dentro do comportamento do escravismo, fazendo a presenteada dever favores e
agradecimentos, ou seja, uma forma intencional de manté-la submissa e ndo apenas um

simples gesto de benevoléncia.

Por fim, & interessante notar uma certa adequagdo do Museu aos diferentes
suportes, particularmente aos eletrénicos, como no mencionado CD-ROM que — embora
seja um componente obsoleto, tendo em vista a rapidez das substituicbes tecnoldgicas —
salvaguarda documentos digitalizados relativos a tematica em voga, representando uma

adaptacao as diretrizes contemporaneas.

Concluidas a identificacdo e a caracterizacdo da determinada colecdo — feito que
permitiu desvelar variadas informacdoes atinentes a ela e servira de base para o
aprofundamento de argumentacbes posteriores —, partiremos para um enfoque no seu
processo de musealizagdao, por meio de um levantamento das praticas empreendidas e
viabilizadas pelos diversificados elementos estruturantes, no sentido de compreender, entre
outros fatores, de qual maneira essas agbes foram e estdo sendo realizadas e,
concomitantemente, de que forma a representagcdo étnico-racial se manifesta em tal

composigao.

3.3 O PROCESSO DE MUSEALIZAGAO E OUTRAS DISCUSSOES

O Museu da Fazenda Federal — assim como outras tantas instituicdes museoldgicas
— € estabelecido como um espago institucionalizado e legitimador que se destina a
proporcionar a transmissdo de conhecimentos aos seus diversos publicos. Por conta disto,
as informacgdes dispostas em seu acervo se apresentam como subsidios para a formagao de
opinides e o desenvolvimento critico da sociedade. Todavia, até chegar ao instante em que
0 alcance desses conhecimentos sera viabilizado a populagdo, um conjunto de praticas
necessitam ser concretizadas. Por essa razdo, para sanar as duvidas basicas existentes
quando determinados artefatos chegam aos museus, torna-se essencial a realizacédo de um

levantamento de diversos dados que acarretaram numa documentagao museolégica.

Além disso, € imprescindivel a observancia de aspectos relativos ao estado de
conservagcdo e aos valores simbdlicos de cada item, para posterior exibicdo em suas
exposi¢cdes de longa e curta duragdo ou guarda na reserva técnica. Essas atividades
desempenhadas durante o processo de musealizagdo, que propicia ativar, consagrar ou

revelar o poder simbdlico emanado das musealia (LIMA, 2013a) por meio da musealidade,
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reforcam questdes relacionadas as teorias e praticas da Museologia. Por esta razdo, a triade
museoldgica é essencial ao cumprimento da missao das instituicdes museolégicas, uma vez
que tornar musealia, musealizar e atribuir musealidade séo fazeres que tem sua plenitude
alcancada na comunicacdo e na preservagao das colegdes (CURY, 2005). Tratando-se
especificamente da colecdo “Escravos”, iremos analisar e discutir como as fases deste
processo vém sendo realizadas ao longo dos anos, observando desde a selegdo até a

apresentagao aos visitantes.

Primeiramente, quando observadas as agdes atinentes a preservacio, ainda que
constasse no seu quadro de funcionarios — durante o inicio da sua conformagdo — uma
estagiaria do Curso de Museus, o MFF n&o possui Politica de Aquisicdo e Descarte,
Regimento Interno e Plano Museoldgico*, documentos necessarios para o tracejamento do
perfil organizacional e estabelecimento de parametros que se destinam a orientar a analise
e coleta dos itens a serem adquiridos. O fato de nao ter um gestor, musedlogo ou outro
profissional relacionado, dificulta a possibilidade de elaboragdo agora. Apesar disso, os
colaboradores atuantes nesta instituicido realizam devidamente suas atividades, sobretudo
as ligadas a conservagdo, como manutengdo e pequenos reparos, da maneira em que
foram ensinados em treinamentos realizados no Arquivo Nacional e, também, em cursos

complementares.

Devido a essa auséncia, a investigacado do que seria extraido do seu local de origem,
para inclusdo no acervo, ocorreu mediante aos critérios estabelecidos no Memorando-
Circular n°® 2. Em meio a este documento, vislumbramos no Quadro 5 (no tépico 2.3) a
indicacdo das tematicas principais para incorporacdo, entre elas: “livros de registros e
semelhantes” e “aspectos tributarios: negro”. Os assuntos elencados se alinham aos
escravizados quando ha uma escolha que consiste em representa-los apenas na qualidade
de mercadoria, de modo que qualquer outra caracteristica seja abandonada, mantendo foco

somente na condi¢do em que foram compulsoriamente forgados a viver.

Importa destacar que, mesmo com o preestabelecimento dos assuntos essenciais a
conformagdo, nem todos o0s objetos existentes a respeito de tal tematica possuem
qualidades, valor (musealidade) para se tornarem musealia. Todavia, sdo os sentidos
atribuidos pelas instancias legitimadoras do museu, representadas aqui pelos agentes
responsaveis, que capacitam a suspensao ou alteragdo das realidades originais para uma
realidade do museu, através da extracdo no seu contexto original. Ainda, na

contemporaneidade, essa alteracao conceitual “parte de diferentes angulos, visdes culturais

40 Ferramenta de gest&o estratégica para museus que, a partir do estabelecimento da misséo, visdo e valores,
define e estrutura a proposta para o programa de aquisicéo e descarte e para o programa de
comunicagao/exposicoes.
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diferentes e fragmentarias carregadas de perspectivas politicas na disputa pela musealidade
que define o patriménio e o museu” (CURY, 2020, p. 143). Por conseguinte, e cientes do
que deviam procurar, para atender a demanda estipulada, os grupos de trabalho —
mencionados no Capitulo 2 — empreenderam buscas dos mais variados artefatos, tais quais:
recibos de pagamento de impostos, escrituras de compra e venda, livros de matriculas,
oficios, alvaras, leis, objetos de suplicio, entre outros registros que se relacionavam com o

topico em questao*!.

Em razao disso, as aquisigdes se deram por meio de coleta, através de originais e
cdpias de documentos encontrados durante o cumprimento das investigagdes, e de doagdes
de terceiros e instituigdes publicas e privadas. Consequentemente, para auxiliar na gestao e
regimento desta colegdo, os artefatos foram inscritos no Livro de Registro de Inventario e
nas respectivas fichas catalograficas, para concreta identificagdo e quantificagdo, bem como
descricao das suas caracteristicas fisicas e conceituais, e, ainda, delimitacido dos espacos
onde seriam preservados. Portanto, a colaboragdo dos diferentes atores sociais
empenhados em adquirir artefatos que julgavam importantes para este recorte contextual
confere um carater de construgao coletiva de uma histéria estabelecida, mas com
potencialidade de reinterpretagdo. Principalmente por meio das diversas tarefas
imprescindiveis para a salvaguarda e acesso aos itens da colecdo em estudo, dada através

da documentacgao inerente a musealizagao.

Com isso, as demandas relacionadas a infraestrutura do edificio sdo de
responsabilidade do setor de Administracdo Predial (topico 2.2). Assim, o acesso as
dependéncias do prédio é fiscalizado por colaboradores terceirizados que realizam os
servigos de recepgdo e seguranca patrimonial. Além disso, existem cameras de seguranga
por todos os andares para prevengao e inspec¢ao. Para acessar o Museu, € necessario
passar por um balcdo de atendimento, onde deve ser apresentado um documento original
com foto para identificagdo. Ja para realizar pesquisas, as quais sao feitas em uma sala
especifica da Administragcdo do Museu, é necessario agendar a visita via telefone, para um
acesso preliminar ao sistema interno, onde constam informagdes de todas as colegdes.
Caso o consulente se depare com itens necessarios a sua investigagao, realiza-se um

segundo agendamento para o contato com os artefatos que serao estudados.

Sobre os ambientes, tanto do museu quanto da reserva técnica, sao trancados com
um sistema de chaves acessado pelos servidores. No ambiente citado primeiramente,
existem janelas que se encontram lacradas e protegidas com cortinas de bloqueio do sol. Ja

0 segundo, nao possui janelas. Existem ainda, um sistema de cameras internas no MFF,

41 Para mais informagoes sobre a descrigdo de cada objeto, visualizar o Apéndice A.
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instalado na sala da administracdo e no proprio ambiente expografico, para a fiscalizacao
pelos colaboradores, e um sistema de detector de alarme contra incéndio acionado em caso
de emergéncia. Consideramos satisfatério o cuidado na identificacao dos usuarios a visitar a
instituicdo presente no edificio, como uma tentativa de inibir qualquer tipo de vandalismo,
furtos e roubos. Recomenda-se que seja realizada uma vistoria frequente no andar que
acomoda o Museu, como forma de precaucdo de sinistros; a entrega de uma copia das
chaves para a administragcao e/ou chefe do setor de seguranca, pois caso acontega algum
infortunio, a prevencao de maiores danos sera mais rapida; e a incorporagao de um sistema

de deteccao de fumaca, pois a existéncia de apenas um extintor ndo é suficiente.

No que se refere ao armazenamento e acondicionamento, alguns itens da colegao
estudada estao expostos, mantidos em vitrines adequadas, porém sem nenhum controle do
ambiente. Outros localizam-se na reserva técnica, separados em estantes distintas, a partir
de um critério relacionado com o tipo do suporte. Os documentos em papel ficam
acondicionados em envelopes de pH neutro (que tém sido substituidos conforme a
demanda), dentro de caixas-arquivo, armazenadas em estantes de acgo. O alfinete de prata
€ guardado em uma caixinha de joia e lavado, de tempos em tempos, com sabao neutro.
Dentre os objetos cujo suporte material € o ferro fundido, o Unico que esta situado na
reserva € o “viramundo”, devido ao seu tamanho, e fica armazenado em mobiliario
apropriado. Todos eles mantém-se registrados e identificados a partir do codigo de

inventario, na ficha catalografica.

Enquanto isso, no quesito manutencéao, a inspecgao é realizada frequentemente. Todo
dia, em horarios especificos, a equipe do setor de limpeza desempenha as operacdes
concernentes a manutencdo do ambiente. Uma vez por ano, o MFF fecha suas portas para
higienizagdo dos seus mobiliarios. Cabe informar que se tem armarios para isolamento de
produtos quimicos, porém nao ha quaisquer sinalizagbes quanto a proibicdo de alimentos no
espaco de pesquisa e no Museu. No entanto, é perceptivel o cuidado diario com a limpeza
dos espacgos que abrigam o acervo. Ainda assim, é primordial a comunicagao visual de que

nao se deve consumir qualquer tipo de alimento nos espagos dessa instituigao.

Em relagdo ao manuseio e utilizagdo do acervo, tanto os funcionarios quanto os
consulentes utilizam luvas para manusear os artefatos. O fato das cole¢cdes estarem
catalogadas, facilita a busca e devolugao dos itens retirados para consulta. Vale informar
que a utilizagcao pode ser feita por diferentes publicos, pois o prédio possui ferramentas de
acessibilidade. Sobre este ponto pode-se aconselhar a criagdo de um projeto para a
digitalizagdo de todo o acervo, comegando pelos em suporte papel, pois assim, o original
ficara resguardado das possibilidades de danos causados pela intervengdao humana, como

por exemplo o manuseio inapropriado ou tratamentos indevidos.
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Por fim, no que diz respeito ao monitoramento e controle ambiental, os artefatos em
papel, ferro fundido e prata acabam sofrendo efeitos nocivos devido a falta de equipamento
de controle ambiental. As luzes da reserva técnica ficam desligadas, sendo acesas apenas
quando necessario. O sistema de refrigeracao é desligado ao final do expediente, para nao
ocorrer um aquecimento e algum sinistro envolvendo o patrimbénio. Embora exista esse
receio, esta oscilagdo na temperatura e umidade acaba sendo fator extremamente
prejudicial e causador de deterioracdo. Sendo assim, recomenda-se a adocdo de
equipamentos de medicdo de ambiente para auxiliar no controle das caracteristicas fisicas
dos diferentes itens, para que ndo haja uma continuidade no apagamento dos assuntos
relativos a escravidao no pais e para que se torne mais apto a concessao do acesso a
informacdo a todos os usuarios que a requisitarem e a preservagido para as futuras

geracodes.

Relativamente as agdes inerentes a pesquisa, poucos sao os trabalhos e atividades
intelectuais elaborados no contorno desta colecdo. Em 51 anos de histéria do Museu da
Fazenda, encontramos dados concretos da utilizagcado desse fragmento, exclusivamente, em
seis exposigdes, sendo trés de longa duracao e trés de curta duragdo, que serao abordadas
adiante. Quando observadas as tematicas e descrigdes das demais, torna-se evidente a
distingdo com o objeto em estudo. Sendo assim, até este momento, ndo ha fundamento
sobre mais nenhuma pesquisa académica ou outras formas distintas de disseminacado do

conhecimento que abranja o estipulado conjunto.

Isto demonstra, em certa medida, uma falta de interesse geral em propor e produzir
conteudos relevantes sobre um acontecimento do passado, porém tdo significativo na
atualidade, onde algumas histérias daquele periodo traumatico ainda séo fabricadas e
imaginadas, e coexiste uma forte negagdo aos verdadeiros fatos transcorridos durante o
sistema escravocrata. Outro fator que desvela o baixo uso desta colegdo como tema e foco
de pesquisas € a falta de conhecimento de sua disponibilidade, ou mesmo de sua
existéncia, como fonte primaria para que novos e mais numerosos estudos possam ocorrer,

€ cuja razao pode ser pensada pela colegao ser pouco publicizada pela instituicao.

Internamente, e como se trata de um espago cultural com uma abordagem
preestabelecida e um poder simbdlico de validagéo, seria pertinente que essa parcela da
memoria brasileira fosse retratada por meio de uma perspectiva que dirigisse a desconstruir
padroes preestabelecidos, a qual além de denunciar a violéncia fisica e simbdlica que o
senhor branco infringia ao negro escravizado, atuasse numa reconstrugdo e reconducao
imagética quanto aos mitos fundadores e as narrativas oficiais, demonstrando a disposi¢cao
da instituicdo, na figura dos seus colaboradores, em abordar radicalmente e

responsavelmente tais questdes. Ja que “[...] por mais que se diga que os objetos tém em si
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uma representatividade de dada circunstancia complexa, a realidade, eles falam igualmente
daqueles que os escolheram para finalidades diversas, simbdlicas fundamentalmente”
(CURY, 2020, p. 135).

N&o obstante, evidenciamos que a servidora Maria Angela Fiuza Dias, no decorrer de
1974, esteve visitando o Arquivo Nacional e a Biblioteca do Ministério da Fazenda em busca
de documentos a respeito dos tributos sobre escravizados, para auxiliar na construgdo da
exposicao de curta duracado intitulada “O Escravo: trés séculos de renda”. Analisando
profundamente o Apéndice A, notamos que, no mesmo ano, outros documentos
provenientes de esferas similares passaram a configurar o acervo do Museu. Retornando a
hipétese circunscrita nos paragrafos iniciais do tépico 3.2, acredita-se na possibilidade
dessas entradas terem sido alcangadas por meio de uma investigagdo, que ensejou
fundamentar a mostra que seria empreendida. Tudo isso se apresenta como um tipo de
pesquisa “curatorial’, seja por artefatos correlatos em outras instituicbes, seja para o
embasamento da narrativa que sera construida a partir dos itens disponiveis no acervo do
MFF.

No que tange as atividades concernentes a comunicagido, observamos que nesta
ultima fase da musealizagdo apenas exposigdes, catalogos e outros impressos de teor
informativo foram produzidos, sem a existéncia de conferéncias, debates e artigos, por

exemplo. Isto posto, Cury define exposicdo como

A ponta do iceberg que é o processo de musealizagdo, € a parte que
visualmente se manifesta para o publico e a grande possibilidade de
experiéncia poética por meio do patriménio cultural. E, ainda, a grande
chance dos museus de se apresentarem para a sociedade e afirmarem a
sua missao institucional (CURY, 2005, p.35).

Com tal caracteristica, a exibicao de coisas retiradas das suas fungbes cotidianas,
que tiveram seus sentidos transmutados simbolicamente, ganhando um novo significado
(LIMA, 2013a) e seus estatutos redefinidos pela musealizacdo (CURY, 2020),
transformando-os, assim, em musealia ou “objetos de museu”, se revela como um dos
principais meios de comunicagao das instituicdes museoldgicas. Visto que, é justamente
através dessa apresentacdo que se vislumbra como possivel o didlogo com os publicos e a

consolidacao de suas diretrizes estrategicamente planejadas.

Exatamente por isso, ela precisa atuar, por via de regra, “como parte de um processo
comunicacional, com légicas e sentidos proprios, diretamente relacionados com fatos e bens
sociais reconhecidos através da sua materialidade” (CUNHA, 2020, p. 148), estando as
tematicas definidas e, essencialmente, os objetos expostos revelando as relagdes existentes

entre os sujeitos, contextos e temporalidades. Para mais, precisa-se considerar que o
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instante precedente a exibicdo se encontra intrinsecamente interligado a uma série de
fatores, nomeadamente: “a sintese que se realiza do discurso institucional, aos recursos
expositivos (mobiliario, iluminagao, acervo etc.), a capacidade de articulagdo, bem como as
projecdes e resultados a partir das reagdes/interacdes do publico/visitante” (CUNHA, 2020,
p. 148). Ademais, outros elementos, como ag¢des educativas culturais e meios de difuséo,

sdo imprescindiveis para maiores dialogos com a sociedade.

Dito isso, a primeira exposicdo de longa duragcdo chamada “O desenvolvimento da
Administracao Tributaria no Brasil”, estruturada entre 1971 e 1975, contou com uma secéao
denominada “Escravo negro”, onde apareciam painéis fotograficos com reprodugdes
fotograficas das obras: “Pequena Moenda de Cana-de-acucar” de Jean-Baptiste Debret e
“Mercado de escravos” e “A colheita de café” de Johann Moritz Rugendas. E curioso
perceber a utilizacdo da iconografia do século XIX, forjada pelo olhar observador do “Outro”
estrangeiro, como forma de validagcao de uma histéria oficial, mas incompleta, pois diversos
aspectos sociais permaneceram esquecidos ou silenciados. Além do mais, o
reconhecimento por meio de tais obras significa, na maioria das vezes, a legitimacao e
criacdo de um Brasil imaginado, fabricado. Se aproximando de uma negagao da realidade,
onde a populagao negra foi retratada como um povo homogéneo, sempre na condigdo de

escravizado.

Ainda, continha uma vitrine onde estavam expostos alguns documentos, sdo eles:
impostos de entrada nas minas, livros de matricula e recibos de pagamentos da taxa anual,
todos relativos ao comércio dos escravizados. Nao foi possivel localizar imagens referentes
a este segmento. No entanto, no catalogo da exposicao existe uma descrigdo a respeito da
sua constituicdo e da narrativa proposta. A partir dai, percebemos o discurso expositivo que
se pretendeu construir. O viés identificado no texto se estabeleceu na romantizacdo da
escravidao, ja que o trafico negreiro era lido simplesmente como uma demanda fundamental
para consolidagao do pais. Pois, de acordo com o impresso, esses individuos apresentavam
melhores condigdes de trabalho para a sustentacdo dos servicos domésticos e das
plantagcbes de agucar, e as exploragdes de ouro e diamantes. De forma continuamente
errdnea, informava a existéncia da escraviddo em Africa, otica que ja desmitificamos no

tépico 3.2, a partir dos construtos de Kabengele Munanga.

Quanto a segunda exposi¢gdo de longa duragido, a alcunhada “O Erario e seus
homens publicos”, disposta entre 1975 e 1994, nao obtivemos quaisquer referéncias
concernentes a estratégia discursiva, devido a caréncia de informagdes. Entretanto, sabe-se
que uma parcela dos elementos constitutivos da colecdo figurava um dos eixos
expograficos. Contudo, acreditamos na continuidade da categorizagdo fortalecida na

representacao trivial, sobretudo quando analisamos o panorama estabelecido em sua
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generalidade. De maneira semelhante, ao nos defrontar com a terceira exposicao de longa
duracdo, nomeada “Museu da Fazenda Federal: do Erario Régio ao Ministério da Fazenda",
elaborada em 1995 e ativa até os dias atuais, ndo conseguimos dados factuais que
possibilitem uma afirmagao categodrica sobre o estabelecimento da sua conformacao inicial.
Todavia, baseando-se na representacéo atual e no que foi relatado no topico 2.2, é sabido
que seus nucleos estio divididos em quatro partes. Dentre os quais figura o “Império - 1° e
2° Reinados”, onde artefatos estendendo-se sobre a comercializagdo dos escravizados
aparecem em segundo plano, em uma area especifica, consoante ilustracao a disposi¢cao na
Figura 25.

Figura 25 — Parte do nucleo “Col6nia” sobre a comercializagado dos escravizados

Fonte: acervo do MFF

Preliminarmente, pontuamos o fato da pratica escravagista aparecer na exposig¢ao
somente nesse nucleo especifico, como se fosse um aspecto préprio daquele instante.
Entretanto, sabe-se que tal pratica se manteve atuante no Brasil desde o periodo Colonial.
Para mais, convém justificar que, embora os objetos de suplicio tenham sido severamente
aplicados durante a escravidao, “tais instrumentos foram utilizados pelos senhores, sendo,
portanto, referéncias do sistema escravista e ndo da producao material dos escravizados”
(BARBOSA, 2008, p. 228). Em dada narrativa, para que essa histéria seja contada fielmente
e para que haja um direcionamento apropriado, é salutar a existéncia de uma correta

contextualizagdo, a fim de possibilitar uma reflexdo aos publicos, pois “todo o poder do
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objeto depende das construgdes, das leituras nas quais eles se enquadram” (CUNHA, 1999,
p. 38).

Em contraponto, Desvallées e Mairesse (2013, p. 36), utilizando-se dos construtos de
Davallon (1992) e Cameron (1968), alegam que a especificidade da comunicagao praticada
nos museus pode ser definida, entre outras coisas, como uma estratégia nao
essencialmente verbal, ndo sendo capaz de ser associada com a leitura de um texto, por
exemplo. Ela se manifesta a partir da “apresentacédo sensivel dos objetos expostos”. Ou
seja, ha uma dependéncia voltada a linguagem nao verbal, carecendo a compreensao das
musealia expostas se valer de outros sentidos humanos, como a visao, podendo ser ainda

por meio da audicéo e do tato.

Todavia, pela exibicdo descrita acima versar sobre um assunto ainda em discussao

no cerne das relacdes sociais, o qual Abdias do Nascimento explana que

Todo um processo que caracteriza o tratamento dispensado pela sociedade
branca ao afro-brasileiro, iniciado nos primeiros tempos da colonizagéo,
completa-se nesta etapa da sua comercializagdo. O ponto de partida da
classe dirigente branca foi a venda e compra de africanos, suas mulheres e
seus filhos; depois venderam o sangue africano em suas guerras coloniais;
e o suor e a forga africanos foram vendidos, primeiramente na industria do
agucar, depois no cultivo do cacau, do fumo, do café, da borracha, na
criagdo do gado (NASCIMENTO, 2016, p.147).

N&do podemos ser ingénuos em pensar que todos os visitantes possuem letramento e
bagagem a respeito da realidade existente na configuracdo das praticas perversas de
conquista e dominagao e, consequentemente, da delimitagdo do que cada item caracteriza
em determinado contexto. Dando importdncia a isso, presume-se que O processo
comunicacional nem sempre é atingido na integra, ja que ndo existem quaisquer mengdes

adicionais no texto da parede e na legenda dos objetos nas vitrines expositivas.

Continuadamente, com intuito de simbolizar essa parte da exposi¢ao, no rol de 55

documentos em suporte papel, foram escolhidos quatro registros originais, sendo eles:

e “Recibo de pagamento da taxa anual de escravos”, datado de 14 de dezembro de
1867, procedente da Coletaria de Franca/SP e cedido pela Superintendéncia
Regional da Receita Federal da mesma cidade a Subcomissédo Organizadora de S&o
Paulo, em 1971. Ele comprova o recebimento do valor que o “governo” cobrava aos
proprietarios de escravizados. Tal tributo era respaldado pela Lei 1.507 de 26/9/1867,
especificamente no Art. 18, onde se delimitou diferentes valores de pagamento,
conforme a localizagcdo da residéncia. Neste caso especifico, foi despendido um
montante de seis mil-réis, pela moradia se estabelecer em outra cidade que nao a

Corte e as Provincias;
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e “Recibo de pagamento de meia siza”, na quantia de 25 mil réis, com os dizeres da
Coletoria de Rendas Provinciais, da cidade de Niter6i/RJ, do ano financeiro de 1847.
Foi doado em 1971, por Jorge Moreira Lopes, para a Comissdo Organizadora do
MFF. Este tributo incide sobre a taxagcao do comércio de escravizados, isto &, a

compra e venda de corpos negros que ocorriam cotidianamente em solos brasileiros;

e “indice de matricula especial dos escravos — 1872, da Secretaria da Thesouraria de
Fazenda da Provincia do Parana, de 23 de fevereiro de 1872. O registro numérico e
nominal desses individuos foi pensado pela Coroa como forma de coibir a sonegacgéo
das taxas anuais referenciadas anteriormente. Tal item foi concedido pela Delegacia

Fiscal de Ponta Grossa/PR a Subcomissao Organizadora do Parana, em 1971;

e “Livros de registros dos bilhetes passados para pagamento de jornais dos escravos
alugados a Real Extragdo dos Diamantes”, do ano de 1791. Trata-se das anotagdes
relacionadas aos valores pagos aos senhores pelo aluguel de seus escravizados,
para realiza¢ao do trabalho de extragdo diamantifera. Entregue pela Delegacia Fiscal

de Belo Horizonte/MG para a Comissao Organizadora do MFF, em 1971.

Fundamentado na ideia de que os artefatos em exposicdo documentam a realidade
do mundo (MAROEVIC, 1997), e que antes de exibi-los, por meio de um canal comunicativo,
ha uma segunda selecdo de atributos e valores considerando sua vinculagdo com outros
objetos (CURY, 2020), acreditamos que os sujeitos responsaveis por essa formulagéo, que
atuam como uma das instancias legitimadoras do e no museu (por terem um conhecimento
especifico), se apoiaram na qualidade histdrica e original desses bens. No momento da
conformagao da instituicdo, como colocado em se¢des anteriores, a valoracdo se deu a
partir de uma construcdo voltada para o cunho mais proximo do didatico, sem pensar,
especificamente, no aspecto inédito. Entretanto, quando observamos o que foi, de fato,
exposto, nos deparamos com a presenga, em sua totalidade, de itens originais provindos da

colecao em estudo.

Outro ponto a ser destacado € a consecutiva utilizagdo de uma exata concepgao
imagética desde a exposicao “O desenvolvimento da Administragdo Tributaria no Brasil”.
Embora ndo consigamos precisar como se configurou a segunda, notamos que tanto a
primeira quanto a terceira permanecem recorrendo aos mesmos elementos constitutivos e,
por consequéncia, um discurso idéntico. Sobre esse ponto, nao podemos desconsiderar que
0 processo de interpretacdo dos acontecimentos histéricos se desenrola em simetria com os
estabelecidos na sociedade brasileira, principalmente ao analisarmos quem s&o os sujeitos
produtores dessas referéncias (CUNHA, 2006). Ainda, retomando o que disse Djamila

Ribeiro (2019): existe uma predominancia de narragdo limitada em relagdo aos povos
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africanos e seus descendentes. Apesar disso, quando refletimos a respeito da instancia
Museu, seja enquanto espago de representagdo do campo museoldgico (LIMA, 2013b), ou
como um lugar de ruptura de pensamentos, ndo € mais cabivel que ainda haja reproducao
de narrativas fabricadas. Acreditamos que, na realidade, o Museu nunca deveria ter sido,

mas contemporaneamente esta mudanca de visao se faz critica e urgente.

Em diregdo as exposicdes de curta duragdo, conforme evidenciado no Quadro 3
(disposto no tépico 2.2), em uma totalidade de 17 mostras, empreendidas entre margo de
1971 e novembro de 1990, somente duas correlacionam com a tonica étnico-racial, estando
enfaticamente ligadas a questdo da escraviddo, sendo elas: “O Escravo: trés séculos de
renda” e “O Escravo: histéria e mao-de-obra”. A primeira exibi¢do foi inaugurada em outubro
de 1974, sendo remontada anualmente até maio de 1982. Segundo as edi¢cbes n° 10 de 11
de outubro de 1974 do Jornal do Commercio (RJ) e n° 21.821 de 13 e 14 de outubro de
1974 do jornal O Fluminense (RJ), havia nela uma equivaléncia especifica dos escravizados
como méo-de-obra e valor econdmico, concentrando-se no lucro que seu degradante

esforco fisico produziu para as elites durante os periodos Colonial e Imperial.

Dentre os documentos historicos e objetos, estavam “painéis de Debret, cépias de
leis abolicionistas, algemas, correntes, argolas, ferros de marcar [escravizados] e pegas de
tortura” (CONTRIBUICAO..., 1974, p. 8; O ESCRAVO..., 1974, p. 9), evidenciando a forma
restrita em que os corpos negros escravizados veem sendo simbolizados pela instituigao.
Diante disso, sinalizamos a quantidade de objetos descritos, sobretudo os de suplicio, que
acaba sendo superior ao total dos presentes no acervo, ja que até aquele periodo apenas o
“colar de ferro” havia sido doado. Sendo assim, confirmamos que a equipe do MFF obtinha

empréstimos para auxiliar na configuragdo e desenvolvimento da narrativa que propusera.

Além disso, localizamos um folder da “O Escravo: trés séculos de renda”, oferecido,
provavelmente, para divulgar a exposigéo e facilitar a compreensao dela pelos publicos. Na
parte da frente, visualizamos uma reproducdo da obra “Pequena Moenda de Cana-de-
acgucar” de Debret e dados quantitativos a respeito do trafico transatlantico (Figura 26). Ja no
verso, um texto falando sobre a pratica escravagista, com algumas informagdes errbneas

que difundem essas memorias de maneira irresponsavel e preconceituosa (Figura 27).
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Figura 26 — Frente do folder da exposigcéo “O Escravo: trés séculos de renda”
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Figura 27 — Verso do folder da exposicao “O Escravo: trés séculos de renda”
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Em continuidade, demonstramos a segunda exposigdo de curta duragio,
denominada “O Escravo: histéria e mao-de-obra”. Por falta de outras informagdes,
consideramos que esta tenha se constituido de maneira semelhante as anteriores, ja que
até o momento, vimos que o negro, aos olhos dos sujeitos responsaveis e diante da
perspectiva da economia brasileira, tem sido representado meramente pelo periodo da
escravidao. Necessario pontuar, que de modo geral, essa reproducao se da sem qualquer
contextualizagdo, em nenhum instante pontua-se ou pée em evidéncia que “[...] a estrutura
inteira da sociedade colonial constituia uma quadrilha de exploradores tirando o0 maximo de
proveito da forga trabalhadora do africano” (NASCIMENTO, 2016, pp. 198-199), cabendo
aos visitantes assimilarem a mensagem que se deseja passar. Se é que existe alguma

outra, que se manifeste independentemente de um modelo trivial.

Nesse viés, que circunda a economia e financas do Brasil, percebemos a
permanéncia de uma escolha: optou-se, devido a impossibilidade de continuar negando
tamanho contingente e historiografia, pelo tratamento em uma perspectiva modeladora,
onde se estabelece uma espécie de unicidade entre os povos, de representacdo de um
negro genérico, sem a presentificacdo de outras rotas de fugas. Isto vem a tona, ao
enxergarmos que nao ha reflexdes sobre outros trabalhos para além dos bragais, nem a
respeito da contribuicdo dos nossos ancestrais na formacgao sociocultural do pais, que seria
um ponto convergente com a tematica abordada no MFF. Ao analisar o discurso de alguns
museus brasileiros, Cunha levanta as seguintes contesta¢gdes que se assemelham com a

abordada aqui:

Fala-se menos ainda do negro livre, que participou de varias dimensdes da
sociedade, produzindo expressdes culturais, inclusive aquelas relacionadas
ao mundo dos brancos, levando a perder de vista a importancia da
participacdo dos negros em diversos setores da sociedade brasileira, nas
elaboragdes ludicas e artisticas, na literatura, nas ciéncias, nas artes
plasticas, na politica e economia. Sdo escamoteadas dimensbes de suas
presengas nas cidades brasileiras, marcando-se de forma decisiva apenas a
imagem do negro trabalhador, na lavoura, no tempo passado da agricultura
e explorag&o do patriarcado rural. E gritante a auséncia de negros alfaiates,
sapateiros, musicos, artistas, barbeiros, marinheiros, ferreiros, pedreiros,
quitandeiras, amas-de-leite, passadeiras, engomadeiras, entre outras tantas
ocupacgdes que executaram (CUNHA, 2006, p. 80).

Por fim, citamos a ultima exposigdo de curta duragdo, nomeada “A importancia da
cultura negra na economia do Brasil", realizada entre 9 e 31 de maio de 1995, no hall
principal do Palacio da Fazenda. Devido as lacunas e auséncias na memoria institucional,
mais uma vez, ndo conseguimos obter maiores dados. Contudo, pode-se fazer alguns
apontamentos. Inicialmente, observamos que a referida mostra aconteceu mesmo com a

saida da servidora Ruth e a descontinuidade das atividades, apontadas no tépico 2.2. Em
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sequéncia, uma dicotomia se revela ao analisarmos a imagem reproduzida no cartaz da
mostra e o titulo da exposicao (Figura 28). Este se refere a uma questdo que se aproxima de
um pensamento desconstrucionista, devido a possibilidade de um olhar contrario ao
erroneamente reverberado. Ja aquela, concluimos que se trata de uma perspectiva
estereotipada, onde se coadunam aspectos da cultura negra com o trabalho exaustivo

durante a escravidao.

Figura 28 — Cartaz da exposigao “A importancia da cultura negra na economia do Brasil”

Fonte: acervo do MFF

Perante este panorama, vale informar que as duas primeiras exposi¢gdes foram
remontadas anualmente durante quinze anos, contando com o intervalo no ano de 1983.
Ademais, acredita-se que as trés exposi¢des aconteceram, possivelmente, como forma de
comemoracdo da assinatura da Lei Aurea, ja& que todas as suas montagens ocorreram no
més de maio. Todavia, por conta do posicionamento limitador em que a representacédo do
negro no periodo escravocrata se validava, tais demonstracbes acabaram nao atingindo

outra barreira que nao fosse a reproducao estereotipada. Para mais, constatamos que a
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selecdo dos objetos compositores dessas demonstragbes narrativas estava
substancialmente conectada com um entendimento reduzido. O qual aparece na histéria do
Brasil no instante em que o negro é caracterizado apenas como mercadoria, esquecendo
qualquer viés que nos aponte como sujeitos historicos, com subjetividades e
particularidades. Além disso, tem-se o fato de nossos antepassados estarem presentes em
diversas outras ocasides atinentes ao sistema econdmico-financeiro do pais. Logo, sao

plurais as possibilidades de ilustracbes e o desenvolvimento de narrativas.

Em carater de finalizacdo, notamos que referente a fase da preservacao, demonstra-
se, geralmente, uma atuacdo essencial na salvaguarda e longevidade dos artefatos da
colecao “Escravos”. Ja relacionada a fase da pesquisa, pouquissimos movimentos foram e
continuam sendo realizados. Quanto a fase da comunicagao, é inexistente a tentativa de
pautar fielmente, na contemporaneidade, os conflitos ocorridos no passado, mesmo com
esse topico reverberando cada vez mais no cotidiano da sociedade brasileira e nas
discussdes contemporaneas. Como apontam os autores brasileiros elencados no Quadro 1
(disposto no tépico 1.1.2), as representagbes racializadas, via de regra, estdo
subalternizadas em aspectos que reforcam a imagem e imaginario do negro como detentor
de uma histéria unica, ou seja, apenas escravizado, sem outra perspectiva admissivel. Dito
isso, no mesmo Quadro, observamos que essas reprodugdes sao mais comuns em
instituicdes museoldgicas brasileiras que abordam a meméria e a cultura de forma geral ou
numa tematica especifica, que nao seja estritamente relacionada com as questdes étnico-
raciais. Esse pensamento é corroborado ao notarmos o caso do MFF, onde, infelizmente,
nao conseguimos visualizar uma busca em contextualizar e apresentar, através de um olhar
critico e desconstrucionista, a histéria material da populagdo negra escravizada. E, também,
sua ligacdo com o sistema econdmico brasileiro, em um retrato fidedigno dos fatos
acontecidos, sem que recaia no senso comum que aponta esses individuos como meros

objetos, mercadorias.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho se propbs a analisar e discutir o processo de musealizacédo da colecio
“Escravos” e sua interligacdo com a representacao étnico-racial. Para isso, tomamos como
base a narrativa proposta pelo Museu da Fazenda Federal em conjunto com a realizagéo
das praticas museoldgicas, efetivadas pelos agentes sociais em servico no museu, que

buscam manter ativo e continuo seu desenvolvimento.

Investigar esses aspectos, apesar das lacunas e auséncias na memodria institucional,
acarretou a possibilidade de produzir conhecimentos e levantar discussdes acerca do
Museu da Fazenda e do campo museoldgico. Essa perquirigdo se tornou viavel a partir das
articulacbes entre os arcaboucos tedricos e os documentos administrativos, informacionais e
institucionais encontrados nas distintas referéncias apresentadas ao longo da dissertagao.
Sendo assim, foi possivel compreender, de maneira sucinta, como se deu o processo de
musealizagdo no MFF, procedimento fundamental para legitimagdo ndo apenas do sistema
econdmico-financeiro brasileiro enquanto identidade nacional, mas, sobretudo, de uma

memoria que pode e devera ser conservada e comunicada a sociedade.

Todos os processos (musealizagdo, musealidade) decorridos sdo imbuidos de
grande complexidade, principalmente ao enfatizarmos o MFF. Desta maneira, este escrito,
mais que apresentar solugdes, propde reflexdes acerca de uma instituigdo consagrada pela

sua dimenséo politica, mas ainda em constru¢ao e aprimoramento museoldgicos.

Embora os artefatos estejam inseridos em uma “nova realidade", a forma como as
narrativas se estabelece perpassam pelas constru¢cdes e escolhas do grupo de trabalho
responsavel por essa tarefa. E oportuno recordar que a valoragdo dos itens passa por duas
distintas atribuicdes de valores: a primeira, quando selecionados para compor o acervo, € a
segunda, quando escolhidos para configurarem nas exposigoes. Apesar disso, ha uma certa
impossibilidade de apontar afirmagdes categoricas sobre o perfil do grupo de trabalho do RJ
e das outras regides do pais. Entretanto, pode-se observar, por meio do discurso expositivo
no qual a colegao “Escravos” se fundamenta, que a narrativa em que foram comunicados se
verticaliza tanto com o pensamento do governo daquela época quanto com as historias

fabricadas pelo olhar dos “vencedores”.

Em resposta as questdes trazidas na introdugéo, vimos que os caminhos percorridos
para a conformagao do Museu da Fazenda Federal perpassaram por uma estruturagao entre
sujeitos e contextos historicos, culturais e politicos de repressao e violéncia de Estado. Em
outras palavras, a criacdo do museu esteve inserida num cenario de regime ditatorial e de

“milagre econdmico brasileiro”, do qual seus posicionamentos legitimadores se alinham as
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escolhas tangenciadas as colegdes e a escala das narrativas reveladas, sobretudo nas

apresentadas nos dialogos inerentes a colecao “Escravos”.

Sob esta percepgao, pontuamos que nao foi por acaso que o MFF se estabeleceu no
Palacio da Fazenda. Entender as configuragdes envolvidas na constru¢ao do prédio permitiu
conjecturarmos os possiveis motivos da instituicdo ter sido originada naquele lugar. Para
tanto, consideramos que essa decisdo foi destinada a evidenciar o poder figurativo da
gestdo militar, ja que se optou pela sua inser¢cdo em um espago que mantém fixado uma
grandiosa carga simbdlica, devido as suas propriedades arquiteténicas, inseridas na urbe, e

seus valores e atribui¢cdes representativas.

Quanto a selecdo dos artefatos adquiridos para tal composicdo, percebemos um
posicionamento aderente as caracteristicas do governo em que estava inserida, como
também ao entendimento que se tem do espaco onde o museu encontra-se alocado, ou
seja, fortifica o pensamento da economia do Brasil ter sido gerada por um perfil unico,
estando, os corpos negros escravizados, representados somente como objetos propulsores
dessa constru¢cdo. Nao ha uma inclinagdo em compreendé-los enquanto sujeitos histéricos

que contribuiram de outras formas, para além da servidao.

Isto fica evidente ao retornarmos as fases do processo de musealizagado, sobretudo
no que tange a comunicagao. Vislumbramos que, ao se tratar das memoérias africanas e das
comunidades da diaspora negra, as exposi¢cées de longa e curta duragdo mantiveram (e
ainda mantém), na qualidade de artefatos representativos, somente aqueles que se
aproximam da teia de compra e venda de escravizados negros e de tortura acometida pelos
senhores (a qual ndo é contextualizada), sem a mengdo de outras possibilidades. A
insisténcia dessas explanagdes, principalmente com a utilizagdo de objetos de suplicio como
parte da memoria escravocrata, evidencia os conflitos e a constante disputa para

permanéncia do poder do dominador e a resisténcia dos negros e negras.

Desse modo, notamos a autenticacdo de uma narrativa especifica verticalizada ao
ideario de “histéria oficial” que, além de incompleta, apaga e silencia outras perspectivas,
tendo a eugenia como fator preponderante para conducdo dessas acgbes. Nessa seara,
quando se percebe a inviabilidade dessa manutengido ha uma opg¢do em representar a
populagédo negra por meio de perspectivas modeladoras que, no fim das contas, funcionam
apenas como ferramenta de homogeneizagao de tais individuos. Com isso, € manifestada a
impossibilidade de reflexdo dos publicos no que se refere a existéncia de outros caminhos e
contribuicbes dos nossos ancestrais. Diante disso, surge um questionamento: quais
interesses legitimam e corroboram a histdria Unica enunciada pelo MFF, a partir da colegéo

em evidéncia?
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Pode-se alegar que essa predominancia parte do entendimento que se tinha no
passado, o qual corrobora com as formulagdes dos militares e as reproducdes emitidas no
ensino brasileiro. Apesar disso, é cabivel lembrar que através da redemocratizacao do pais,
houve a liberdade em mudar os discursos nas instituigdes brasileiras, indo além do enaltecer
aos heréis e fatos histéricos. Desse modo, trazendo para contemporaneidade, ndo cabe
mais manter-se de tal maneira. Sobretudo, pelas discussbes e novos entendimentos

apresentados por inumeros pesquisadores e pelas contestagdes da comunidade negra.

Portanto, admitidos, deve-se contar essa historia que faz parte da realidade e
construcdo da sociedade brasileira. Todavia, se faz urgente, e mais do que necessario,
novos apontamentos e atualizacbes a respeito das narrativas enunciadas pelo MFF, para
que elas deixem de ser apresentadas de formas estereotipadas e se tornem
desconstrucionistas. E justamente pelo fato dessa instituicdo ser uma instancia de
legitimagdo, de salvaguarda patrimonial e de transmissdo de conhecimentos que precisa ter
em suas diretrizes estratégicas o compromisso de apresentar a histéria para além do que é
chancelado num sistema trivial e vertical de poder, dominado por brancos. Ainda, para que
essa historia seja contada de uma forma diferente é imprescindivel que haja um
amadurecimento institucional e que seus colaboradores estejam realmente interessados em

fugir dos entendimentos hegeménicos e fabricados.
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APENDICE A - Identificaco e caracterizacdo da colecéo “Escravos”

NUMERO NOME PROVENIENCIA | SUPORTE DESCRIGCAO
DO ATRIBUIDO | E COLETOR DO
REGISTRO*? OBJETO
71.21 Manuscrito Delegacia Fiscal | Papel Copia xerox de manuscrito
passando a de Belo do Lomba-Santa Luzia,
escritura de Horizonte/MG datado de 25/9/1861. Neste
compra de documento, o capitao
escravos Subcomisso (IjEdllJ_grdo /-I\rist.ides Augusto
Organizadora de € Lima aimeja passara
Minas Gerais escritura de compra de dois
escravizados, vendidos por
Hilario Moreira de Carvalho
pela quantia de dois contos e
trezentos mil réis.
Ver: 71.2.2
71.2.3
71.2.4
Dimensao: 21,5 x 13,5 cm
71.2.2 Carta Delegacia Fiscal | Papel Copia xerox de carta
ordenando de Belo assinada por Hilario Moreira
assinatura de Horizonte/MG de Carvalho, ao Dr. Modestio
escritura de Carlos da Rocha Franco, em
venda de Subcomissao Lagoa Santa, datada de 12
escravo Organizadora de de outubro de 1861, que em
Minas Gerais vista da procuracéo (ver doc.
71.2.1) em acompanhamento
a esta Carta, ordena que por
ele assine escritura de venda
realizada ao Cap. Eduardo
Aristides Augusto de Lima,
de um casal de escravizados
em nome Agostinho e
Gertrudes. Ele, africano de
36 anos e ela com 30, pelo
preco de 2:300$00. O
documento tem firma
reconhecida em 28 de
outubro de 1861.
Ver: 71.2.3
71.2.4
Dimensao: 21,5 x 26,5 cm
71.2.3 Recibo de Delegacia Fiscal | Papel Copia xerox de recibo do
imposto de de Belo imposto pago a Coletoria de

novos e velhos
direitos sobre
venda de
escravos

Horizonte/MG

Subcomissao
Organizadora de

Santa Luzia em Minas
Gerais. Recibo n°® 18, na
importancia de 1$080, pago
pelo Cap. Eduardo Aristides
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420 primeiro digito é atribuido ao ano em que foi catalogado no respectivo conjunto, o segundo digito equivale ao
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Minas Gerais

Augusto de Lima, pelo
Imposto de Novos e Velhos
Direitos para pagar escritura
da compra do casal
mencionado anteriormente.

Ver: 71.2.4

Dimensao: 15,5 x 21,5 cm

71.2.4 Recibo de Delegacia Fiscal | Papel Copia xerox do recibo de
imposto de 5% | de Belo pagamento do imposto de
pela compra Horizonte/MG 5% pago a Coletoria de
de escravo Minas Gerais, pela compra

Subcomissao que o Cap. Eduardo Aristides
Organizadora de Augusto de Lima vai fazer de
Minas Gerais dois escravizados.
Ver: 71.2.1
71.2.2
71.2.3
Dimensao: 15,5 x 21,5 cm

71.2.5 Decreto n°® Arquivo Nacional | Papel Copia de decreto a respeito
2.160, de 1° do direito sobre
de maio de Comissao escravizados.

1858 (Direito Organizadora do

sobre MFF O documento esta

escravos) incompleto, constando
apenas o art. 1° e seu inciso
Unico e parte do art. 2°.
Dimensao: 0,30 x 0,20 cm

71.2.6 Livro de Delegacia Fiscal | Papel Livro de matricula original
matricula geral | de Ponta com 140 folhas, estando
de escravos — | Grossa/PR escritas até a folha 55v.
1873/1878 Na primeira folha ha um

Subcomisséao termo de abertura do livro e
Organizadora do na ultima o nimero de folhas
Parana existentes.
Da folha 56v./78 constam
termos de incineracgao de
contas do imposto de
consumo de alcool.
Dimenséao: 0,32 x 0,22 cm

71.2.7 indice de Delegacia Fiscal | Papel Livro original com listagem
matricula de Ponta de matricula com 54 folhas,
especial dos Grossa/PR numeradas somente 50. Na
escravos — primeira, tem o termo de
1872 Subcomissao abertura do livro. No reverso

Organizadora do
Parana

da ultima folha, anotacbes da
Secretaria da Thesouraria de
Fazenda da Provincia do
Parana de 23 de fevereiro de
1872.
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O livro serviu na Coletoria de
Pitangui.

Integrou a primeira
exposic¢ao.

Dimensé&o: 0,35 x 0,23 cm

71.2.8 Livro de Delegacia Fiscal | Papel Livro original de matriculas,
matricula dos | de Ponta com 54 folhas e indice da
filhos livres — Grossa/PR matricula dos filhos livres de
1872 mulheres escravizadas,

Subcomissao pelos nomes dos senhores

Organizadora do das maes.

Parana
Na primeira folha consta
termo de abertura e nas
penultimas anotagdes do
chefe da Primeira Secgao da
Thesouraria da Fazenda do
Parana, em 27 de fevereiro
de 1872, Julio Cesar Silveira.
Dimensao: 0,35 x 0,22 cm

71.2.9 Recibo de Superintendéncia | Papel Recibo da taxa dos
pagamento da | Regional da escravizados, autorizada
taxa anual dos | Receita Federal, pelo art. 18 da lei 1.507, de
escravos Franca/SP 26/9/1867.

Documento original e
Subcomisséao procedente da Coletoria de
Organizadora de Franca, datado de
Sao Paulo 27/2/1869.

Integrou a primeira

exposicao.

Dimensao: 0,15 x 0,15 cm

71.2.10 Recibo da taxa | Superintendéncia | Papel Recibo original da taxa anual
anual de Regional da de 1867 a 1868, procedente
escravos Receita Federal, da Coletoria de Franca,

Franca/SP datado de 14/12/1867.
Subcomissao Integrou a primeira
Organizadora de exposicao.
Sao Paulo

Dimenséao: 0,15 x 0,15 cm

71.2.11 Bando de 22 Arquivo Nacional | Papel Reproducéao fotografica da
de julho de transcricdo do documento de

1711 (Imposto
de entrada de
escravos nas

minas)

Comisséao
Organizadora do
MFF

determinacgdes a respeito de
imposto sobre os
escravizados que fossem
para as minas.
Determinagédo de matricula
dos escravizados — pena
para quem nao cumprisse as
ordens. Registro de compra
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e venda, datado de 22 de
julho de 1711.

Integrou a primeira
exposic¢ao.

Dimenséao: 0,21 x 0,20 cm

71.2.12 Carta a Vasco | Arquivo Nacional | Papel Reproducéao fotografica de
Fernandes carta de Lobo de Souza a
Cesar de Vasco Fernandes Cesar de
Menezes Comissao Menezes, sobre um

Organizadora do equivoco de valor de um
MFF tributo sobre escravizados,
datada de 21 de fevereiro de
1726.
Dimensao: 0,30 x 0,20 cm

71.213 Recibo de Doacéo de Jorge | Papel Recibo original do imposto
pagamento de | Moreira Lopes da meia siza, paga por
meia siza de Anténio Hernandes, da
500$00 Comissao quantia de 25 mil réis, com
(25%$000) Organizadora do os dizeres da Coletoria de

MFF Rendas Provinciais, da
cidade de Niterdi, do ano
financeiro de 1847.
Dimensdes: 15,5 x 12,5 cm

71.2.14 Regulamento | Arquivo Nacional | Papel Reproducéao fotografica da
para primeira folha da
arrecadagao Comisséao regulamentacéo.
da taxa da Organizadora do
meia siza dos | MFF Dimensao: 20 x 30 cm
escravos.

71.2.15 Decreto n° Arquivo Nacional | Papel Copia xerox da lei que
2.699, de 28 regulamenta a arrecadacao
de novembro Comisséao do imposto.
de 1860 Organizadora do
(Regulamenta | MFF Dimensdes: 1 folha: 7 x 12
a arrecadacao cm
do imposto da 2,3e4:12x18cm
meia siza) 59,5x12cm

71.2.16 Decreto n°® Grupo Executivo | Papel Reproducgéo fotografica do
151, de 11 de | de Relagdes manuscrito com a chancela
abril de 1842 Publicas do Imperador e assinatura do
(Regulamenta Visconde de Abrantes,

a arrecadacao | Comissao Ministro e Secretario dos
da taxa, e Organizadora do Negécios da Fazenda, que
meia siza dos | MFF regulamenta a taxa de
escravos) escravizados e meia siza
sobre 0os mesmos.
Dimenséao: 29,5 x 20 cm
71.217 Decreto n° Sem informagao | Papel Folheto impresso em oito
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7.536, de 15
de novembro
de 1879
(Reorganiza o
servico da
matricula dos
escravos e da
regulamento
para
arrecadagao
da respectiva
taxa)

Comisséao
Organizadora do
MFF

paginas, numa capa em azul
com moldura trabalhada nos
angulos em preto.

Dimensé&o: 22 x 14 cm

71.2.18 Alvara de 3 de | Sem informagao | Papel Reprodugéo fotografica do
junho de 1809 alvara que cria o imposto da
(Criacao do Comisséao siza de compra e venda dos
imposto da Organizadora do bens de raiz e meia siza dos
siza e meia MFF escravizados.
siza)
Dimensao: 1 folha 13 x 11,5
cm
2e319x 11,5
49x11,5
71.2.19 Lei n® 3.353, Delegacia da Papel Copia xerox do manuscrito
13 de maio de | Receita Federal com a assinatura da
1888 (Lei do Rio Grande Princesa Imperial Regente e
Aurea) do Sul de Rodrigo Augusto da Silva,
Secretario de Estado dos
Negdcios da Agricultura
Comisséao Comércio e Obras Publicas e
Organizadora do Interino dos Negécios
MFF Estrangeiros.
Dimensao: 31,5 x 21,5
71.2.20 Livro de Delegacia Fiscal | Papel O livro de 1971, tem 126
registro dos de Belo folhas numeradas e foi
bilhetes Horizonte/MG utilizada até a 111v.
passados para
pagamento de Dimenséo: 20,5 x 30 cm
jornais dos Comissio
escravos Organizadora do
alugados a MEF
Real Extragao
dos Diamantes
71.2.21 Oficio do Sem informagédo | Papel Reproducgéao fotografica do
Presidente da manuscrito do oficio n°®
Provincia da Subcomisséao 1,733, de 31 de dezembro de
Bahia ao Organizadora da 1873, comunicando ao
Inspetor da Bahia Inspetor da Procuradoria da
Tesouraria da Fazenda, que o General
Fazenda Comandante das Armas

participou da captura e
remessa pela Presidéncia de
Sergipe, do individuo Nicacio
José de Santa Anna. E,
ainda, sobre a
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obrigatoriedade de servir por
nove anos e de indenizar a
Fazenda Nacional a
gratificagéo e a diferenca de
vencimentos entre os de
voluntarios e os de
recrutados.

Dimenséao: 23,5 x 17 cm

71.2.22 Oficio do Sem informagédo | Papel Reproducéao fotografica do
Ministro e oficio de 14 de junho de
Secretario dos | Subcomissao 1861, que ordena a
Negdcios da Organizadora da Thesouraria da Provincia do
Fazenda ao Bahia Piaui a remeter por
Presidente da intermédio da Bahia, 150
Provincia da escravizados das Fazendas
Bahia Nacionais, para serem

colocados a disposigao do
Ministro da Guerra.
Comunica que sejam
adotadas providéncias na
forma ordenada e que as
despesas deveriam ser
levadas a conta do Ministro
da Guerra, datado de 1 de
julho de 1861, por Miguel
Calmon du Pin e Almeida.
Dimenséo: 24 x 17 cm

71.2.23 Carta relativa Palmeiras, Papel Carta original manuscrita de
a um pedido Parana Feliciano N. Pires, enviada a
de certiddo de sua prima Augusta,
matricula de Subcomissao solicitando tirar uma certidao
escravo Organizadora do na Coletoria de Ponta

Parana Grossa, de um escravizado
vendido por Chico Porfirio a
Manoel Teixeira de Oliveira,
em 22 de julho de 1886.
Dimenséao: 21 x 27,5 cm
72.2.24 Colar de ferro | Doagao de Ferro Colar de ferro usado em
Eduardo Eugenio | fundido escravizado que fugia em
John White de busca de liberdade,
Figueiredo proveniente da Fazenda de
café no Rio de Janeiro (Vale
Comisséao do Paraiba — RJ)
Organizadora do
MFF Dimenséao: 0,35 x 0,41 cm

73.2.25 Circular Delegacia Fiscal | Papel Original — Circular n® 11 da
solicitando a de Belo Tesouraria da Fazenda do
devolugao de Horizonte/MG Estado de Minas Gerais —
livros de Ouro Preto, em que o
matricula de SubcomissZo Inspetor da Tesquraria da
escravos Fazenda determina ao sr.

Organizadora de
Belo Horizonte

Coletor das rendas gerais do
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Municipio de Pouso Alto, que
devolva a Tesouraria de
Ouro Preto, sob registro do
correio, os livros que
serviram para a matricula de
ingénuos (indigenas) e
escravizados e o
arrolamento de libertos
sexagenarios no Municipio
de Pouso Alto.

Dimenséao: 22 x 33 cm

73.2.26 Recibo de Museu Histérico | Papel Copia xerox do recibo de
compra de Nacional compra de seis
seis escravos, escravizados, realizada em
em pagamento | Comissao 1745, no valor de 2:525%000
parcelado Organizadora do em pagamento parcelado.
MFF Ouro Branco — Minas Gerais
— 1745,
Dimensao: 29 x 22 cm
73.2.27 Passaporte de | Museu Histérico | Papel Copia xerox do passaporte
escravo de Nacional de Geraldo, escravizado do
Visconde de Visconde de Cachoeira,
Cachoeira Comisséao concedido por Jodo José
Organizadora do Ferreira Xavier, Oficial
MFF Imperial da Ordem da Rosa,
Delegado da Policia de Vila
da Barra de S. Joao, para
viajar da Vila a Corte do Rio
de Janeiro, por ordem do seu
senhor (duas cépias).
Datacédo: 14/7/1871.
Dimensao: 21,5 x 30 cm
74.2.28 Carta de Museu Histérico | Papel Copia xerox da carta de
alforria Nacional alforria passada por Cristiano
passada por Benedito Ottoni, em favor de
Cristiano Comisséao sua escravizada de nome
Benedito Organizadora do Rita, considerando o seu
Ottoni em MFF desaparecimento ha dezoito
favor de sua anos. Dada e passada no
escrava Rita Rio de Janeiro aos 18 dias
do més de fevereiro de 1882.
Dimensao: 22 x 32,5 cm
74.2.29 Carta com Casa de Rui Papel Copia xerox da carta
apelo a Rui Barbosa entregue a Rui Barbosa, com
Barbosa de apelo para que fosse dada
uma comissao | Comissao educacao e instrugao aos
de libertos Organizadora do libertos, apds 13 de maio de

MFF

1888, que a Lei de 28 de
setembro de 1871 lhes
concedeu. O documento foi
elaborado em Paty do
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Alferes e consta de sete
assinaturas de libertos, e traz
a data de 19 de abril de
1889. Constam duas folhas.

Dimens&o: 33 x 17 cm

74.2.30 Carta de Casa de Rui Papel Copia xerox da carta de
alforria de Rui | Barbosa alforria dada por Rui Barbosa
Barbosa a sua a sua escravizada Lia, negra,
escrava Comisséao natural da Bahia, recebida
Organizadora do por herancga de seus pais, de
MFF quem era criada. A alforria
foi sem 6nus, em 1 de junho
de 1884. Tem firma
reconhecida de Ruy
Barbosa.
Dimensao: 32,5 x 21,5 cm
74.2.31 Carta de Museu Histérico | Papel Copia xerox de carta de
alforria de uma | Nacional alforria de uma escravizada
escrava chamada Thereza, negra,
Comisséao casada, comprada por
Organizadora do 115%$000, assinada por
MFF Anténio Luiz Faria,
acompanhada de duas
testemunhas.
Dimenséo: 28,5 x 21 cm
74.2.32 Recibo de Museu Histérico | Papel Copia xerox do recibo de
matricula de Nacional matricula de escravizado,
escravo na chamado de Franco e tinha
Capitania de Comisséao 40 anos, da Capitania de
Minas Gerais | Organizadora do Minas Gerais, em 1746,
MFF matriculado por Anténio
Caldeira Rezende, morador
de Bonfim.
Dimenséao: 14,5 x 19,5 cm
74.2.33 Carta de Biblioteca Papel Copia xerox da carta de
arrematagao Nacional arrematacao dos
de escravo escravizados Sebastido e
Comisséao Domingos, destinada ao
Organizadora do arrematante Luiz Barbosa
MFF dos Santos Werneck. Consta
de 23 fls. e foi passada de
Valencga, em 28 de fevereiro
de 1850.
Dimenséao: 32,5 x 22 cm
74.2.34 Carta Museu Histoérico | Papel Copia xerox da carta
mandando Nacional remetida por Antonio Xavier
acoitar da Silva, ao Cap. Jodo José
escravo fugido | Comissao Silvestre, solicitando seus

Organizadora do

servigos no sentido de
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MFF

mandar agoitar e acorrentar
um escravizado fugido de
sua propriedade. Datado de
15/1/1820.

Dimensé&o: 26 x 22 cm

74.2.35 Aviso firmado | Museu Histérico | Papel Copia xerox do aviso firmado
por Joao Nacional por Jodo Carneiro de
Carneiro de Campos, dando instrugdes
Campos, Comisséao sobre desembarque de
dando Organizadora do escravizados. Documento é
instrucdes MFF da época da Regéncia
sobre (17/8/1835).
desembarque
de escravos Dimensao: 33 x 21 cm
74.2.36 Frase escrita Casa de Rui Papel Copia xerox de uma frase
por Rui Barbosa relacionada a escravizagao
Barbosa escrita por Ruy Barbosa, em
Comisséao julho de 1887.
Organizadora do
MFF Dimensao: 17,5 x 15,5 cm
74.2.37 Carta de Biblioteca Papel Copia xerox da certiddo com
alforria de uma | Nacional registro de uma carta de
escrava liberdade conferida por Jodo
Comisséao Manuel de Castro, a sua
Organizadora do escravizada Bernarda, de
MFF nacao Benguela,
apresentada em 15/2/1872.
Certidao passada no Rio de
Janeiro aos 10/6/1873.
Dimensao: 31 x 22 cm
74.2.38 Alvara de Arquivo Nacional | Papel Copia xerox do Alvara que
25/4/1818 regulamenta os direitos de
(Regulamenta | Comisséo quem paga os diversos
os diretos dos | Organizadora do géneros e mercadoria que
compradores MFF entram nos portos do Reino
de Unido. O artigo 4° ordenava
mercadorias) aumentar os direitos que
pagam os escravizados; que
de cada um escravizado
novo que vier aos portos do
Brasil, de 3 anos para cima,
se cobrem 9$600, além dos
direitos que ja pagam nas
diversas Alfandegas.
Dimensao: 22 x 35 cm
74.2.39 Lein° Arquivo Nacional | Papel Copia xerox da Lei da
7/11/1831 (Lei Regéncia, que em nome do
Feijo, que Comisséao Imperador D. Pedro I,
declara livres Organizadora do declara livres todos os
todos os MFF escravizados vindos de fora
escravos do Império, exceto: Art. 1° —
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vindos de fora
do Império, e
impde penas
aos
importadores
dos mesmos
escravos)

0s matriculados no servigo
de embarcagdes
pertencentes a um pais onde
a escravizacao é permitida,
enquanto ai trabalham; os
que fugirem de territorio ou
embarcagéo estrangeira, os
quais serao entregues aos
senhores que os reclamarem
ou exportarem.

No art. 2° imp&e pena
corporal aos importadores
dos escravizados (art. 179
do Cddigo Criminal) e multa
de 200$000 por cabega,
além de pagarem as
despesas da reexportagédo
dos mesmos (documento
incompleto).

Dimenséo: 23,5 x 38,5

79.2.40

Divida de
assento de
negros

Arquivo Publico
da Bahia

Subcomisséao
Organizadora da
Bahia

Papel

Reproducao fotografica da
Carta em que Rei D. Jodo V
(1707 — 1750), manda que
se fagam as cobrangas do
dizimo das fazendas que
entram no porto da Bahia, e
do Imposto de negros que
vao de Angola da Mina; para
que com essa renda
paguem-se as despesas com
duas fragatas que devem
defender a costa do Estado
do Brasil contra os piratas.
Lisboa, 26.1.1714.

Dimenséo: 0,13,5x 0,20 cm

79.2.41

Parte de
inventario de
heranga

Doacao de
Fausto Mauricio
Moreira de
Carvalho

Comisséao
Organizadora do
MFF

Papel

Copia xerox do inventario de
Firmiana Maria da Conceicao
Dias, falecida em 31/5/1877,
que deixa de heranca varios
iméveis, moveis, utensilios e
escravizados em numero de
quatro, com diversos valores.
Documento consta de 15
folhas, tendo anexo dois
recibos de imposto de
transmissao de propriedade,
do exercicio de 1877 — 1878,
pago na Recebedoria do Rio
de Janeiro no mesmo ano.

Dimensao: sem informagao

80.2.42

Doacéo de um
mulatinho

Doacéo de
Hylmar da Rocha
Ledo

Papel

Copia de documento de
doagao de um menino negro,
filho de uma escravizada, a
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Comisséao
Organizadora do
MFF

Sra. Maria Josefa da Silva.
Doagéo feita por seu irmao
Anténio Manoel da Silva
Bueno, quem inclusive
assinou por estar ela
impossibilitada de escrever.
Santos, 20/5/1826.

Dimenséao 31 x 21,5 cm

81.2.43 Documento de | Doagao de Papel Documento original de venda
venda de Hylmar da Rocha de um escravizado de Nagao
escravo Ledo Congo, de nome Manoel, na

idade de 18 anos, ao
Comissao Tenente Coronel Joaquim
Organizadora do Floriano de Toleto, em 1832,
MFF pelo valor de 250 mil réis,

assinado pelo vendedor

Francisco José Pereira de

Mattos.

Dimensao: 31 x 21,5 cm

82.2.44 Algema para Doagéo de Ferro Algema para contengao
contencao Mauricio Mendes | fundido encontrada na Fazenda de

Bezerra de Café de propriedade da
Menezes familia Bezerra de Menezes
em Divino, MG.
Comisséao A peca é de ferro, faltando o
Organizadora do prego para segurar os dois
MFF lados da algema.
Dimenséao: 0,41 x 0,17 cm

82.2.45 Aviso de Biblioteca Papel Copia xerox do Aviso de
4/11/1829, a Nacional 4/11/1829, do Marques do
respeito de Bil Aracaty, mandando publicar
Aberdeen Comisséao pelo Imperador a respeito de

Organizadora do Bil Aberdeen, permitindo ao

MFF Brasil continuar o trafico de
escravizados que provarem
ter saido da Costa da Africa
até 13 de margo de 1830 e
concluirem suas viagens de
boa-fé para qualquer dos
portos do Brasil, sem que por
isso sejam sujeitos a serem
tratados como piratas, na
forma da Convencgao. Paco,
em 4/11/1829. Assinado pelo
Marques de Aracaty.
Dimenséao: 20 x 31,5 cm

82.2.46 Lei 2.040, de Arquivo Nacional | Papel Copia xerox da Lei do ventre

28/9/1871 (Lei
do ventre livre)

Comisséao
Organizadora do
MFF

livre, de 28 de setembro de
1871, que, entre outras
coisas, declara livres os
filhos de mulheres
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escravizadas que nascerem
desde a data desta Lei,
assinada pela Princesa
Isabel e Theodoro Machado
Freire Pereira da Silva.
Publicado na Secretaria do
Estado dos Negdcios de
Agricultura, Comércio e
Obras Publicas, em
28/9/1871. Consta de oito
folhas.

Dimensao: sem informagao

87.2.47 Livro de Delegacia Papel Livro original de matriculas
Matricula geral | Regional da de escravizados, utilizado na
de escravos Fazenda, Ponta antiga Coletoria de Ponta

Grossa/PR Grossa/PR, durante o
quinguénio 1878/79 a
Subcomissao 1882/83. Assinada pela
Organizadora do Thesouraria de Fazenda do
Parana Parana, em 5 de junho de
1878. Contém 98 folhas
rubricadas e 43 preenchidas.
Dimensao: 22 x 31 cm
75.2.48 Viramundo Doagédo Newton | Ferro Peca em ferro fundido, do
Ribeiro Salgado | fundido século XVIlI, usada para
prender e torturar até quatro
Comisséao escravos. Encontrada numa
Organizadora do Plantacéo de Café no Vale
MFF do Paraiba/RJ,
especificamente na Fazenda
do Salto, em Passa Trés/RJ.
Dimensao: 2.97 cm
74.2.49 Transcrigao do | Arquivo Nacional | Papel Copia xerox de transcrigao

Alvara de
5/5/1814
(Declara que
das dagées in
solutum se
deve siza
como
verdadeiras
compras e
vendas)

Comissao
Organizadora do
MFF

do Alvara, do Principe
Regente, sobre as “dagbes in
solutum”. Estéao
compreendidas nas
disposicoes, o Alvara de 3 de
junho de 1809, que estende
por todos os seus dominios o
imposto de sisa que se deve,
das compras e vendas e
arrematagdes dos bens
declarados no dito Alvara.
Contém duas folhas.

Obs.: O alvara de 3 de junho
de 1809, cria o Imposto de
siza, da compra e venda dos
bens de raiz e meia siza dos
escravizados ladinos.

Dimensao: sem informagao
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71.2.50 Livro de Delegacia Fiscal | Papel Livro com capa em tecido
Registro do de Belo grosso, de 1787, com
pagamento de | Horizonte registro dos bilhetes
jornal de passados para pagamento
escravos Subcomissao de jornais de escravizados

Organizadora de alugados para o costeio da

Minas Gerais real extracdo de diamante,
amarrado com cadargos,
com 150 folhas, estando
escritas até a pagina 89v.
Numero anterior: 71.2.20A
Dimensao: 0,30 x 0,20 cm

81.2.51 Termo de Secretaria do Papel Termo de arrematagéo de
arrematacgao Patriménio da escravizados pelo Conde de
de escravos Unido Bobadela (Gomes Freire de

Andrada), manuscrito com
Comisséao capa em “Chagrin” francés
Organizadora do na cor vinho.
MFF

Registrado também no n°

81.20.18.

Dimensao: 0,21 x 0,31 cm

81.2.52 Taxa anual de | Arquivo Nacional | Papel Copia xerox do Decreto da
escravos Assembleia Geral

Comissao Legislativa, por D. Pedro I,

Organizadora do fixando o Orgcamento. No

MFF titulo Il — das rendas
publicas, cap. 1, no art. 9°,
alinea 5: a taxa anual dos
escravizados fica reduzida a
1,000$000 cada um, de
qualquer sexo ou idade,
residente nas cidades e
vilas. Rio de Janeiro,
31/10/1835.
Registrado também no n°
74.10.51.
Dimensao: sem informagao

81.2.53 Livro da meia | Tesouraria da Papel Livro manuscrito original de
siza de Fazenda de Mestre Provincial, que serviu
escravos Goias para classificar todas as

Suprefaz, Goias

contas do Diario, numeradas
duplamente e rubricadas,
com termo de abertura e
encerramento feito pela
Contadoria da Tesouraria de
Goias, em 1/7/1835, sendo
langados em diversos titulos
tais como Caixa Provincial,
Ministério do Império.
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Registrado também no n°
75.10.64.

Dimensé&o: 33,5 x 46,5 cm

81.2.54

Livro de taxa
de escravos
livres

Tesouraria da
Fazenda de
Goias

Suprefaz, Goias

Papel

Livro manuscrito original
encadernado que serviu para
a escrituragao dos
Rendimentos aplicados a
amortizacao de papel
moeda, na conformidade do
art. 13 da Lei de n° 54, de
6/12/1835, no ano financeiro
de 1836 a 1837, cujas folhas
sdo numeradas duplamente
e rubricadas, com termo de
abertura e encerramento
pela Contadoria da
Tesouraria de Fazenda da
Provincia de Goias, em
1/6/1836. A numeragao esta
invertida na posicao e
ordem, comegando do n°® 152
(capa) a 236, na parte
inferior em ordem
decrescente e invertida.

Registrado também no n°
75.10.65.

Dimenséao: 30 x 47 cm

81.2.55

Livro da meia
siza de
escravo cativo

Tesouraria da
Fazenda de
Goias

Suprefaz, Goias

Papel

Livro manuscrito original que
serviu de Caixa Provincial de
Receita e Despesas da
Tesouraria da Fazenda da
Provincia de Goias, nos
exercicios financeiros de
1831 a 1835, com 45 folhas
numeradas duplamente e
rubricadas pela Contadoria
de Goias, com termo de
abertura, faltando, porém, a
folha do termo de
encerramento.

Registrado também no n°
75.10.66

Dimensé&o: 33 x 47 cm

81.2.56

Livro caixa
geral da meia
siza de
escravos

Tesouraria da
Fazenda de
Goias

Suprefaz, Goias

Papel

Livro caixa original
manuscrito, que serviu para
escrituracdo da Receita e
Despesa dos Rendimentos
Gerais para o ano financeiro
de 1836 a 1841, com 78
folhas numeradas
duplamente e rubricadas,
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com termo de abertura e de
encerramento da Contadoria
da Tesouraria da Fazenda
da Provincia de Goias.

Registrado também no n°
75.10.67.

Dimenséao: 33,5 x 47 cm

81.2.57

Livro caixa de
imposto sobre
escravos

Tesouraria da
Fazenda de
Minas Gerais

Suprefaz, Minas
Gerais

Papel

Livro caixa original,
encadernado, que serviu
para escrituragdo da Receita
e Despesa dos Rendimentos
Gerais, para o exercicio
financeiro de 1853, com 245
folhas numeradas
duplamente e rubricadas,
com termo de abertura e de
encerramento, da Contadoria
da Tesouraria da Fazenda
da Provincia de Goias,
escriturado até a folha 189.

Registrado também no n°
75.10.68.

Dimensédo: 34 x 49 cm

05.2.58

Escritura de
venda de
escravo

Doacéo Cicero
Virgilio Cordeiro

Colaboradores
do MFF

Papel

Copia xerox de duas folhas
de uma escritura de venda
de um escravizado
denominado Eleutério, preto,
com 36 anos de idade,
solteiro, da roga, matriculado
na Recebedoria da Corte do
Rio de Janeiro sob n° 2.296,
pertencente a Francisco
Carlos Pinto.

Dimensao: sem informagao

14.2.59

Alfinete para
cabelo

Doacéo Mario
Campos de
Oliveira

Colaboradores
do MFF

Prata

Alfinete para cabelo em
prata, em formato de peixe —
séc. XIX, usado por uma
escravizada da casa grande,
presenteada pelo seu
senhor.

Dimensao: sem informagao

15.2.60

Documentos
digitalizados
sobre
escravos

Sem informagao

Colaboradores
do MFF

CD-ROM

CD com documentos
digitalizados sobre os
escravizados, proveniente da
Collectoria das rendas
provinciais de Nictheroy —
1874 — 1848.

Fonte: elaborado pelo autor
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ANEXO A - Levantamento de bens e documentos histéricos
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ANEXO B - Planta de reformulagao do layout
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amblents da trabaihe

TEXTO MPERD
Timwo oA exrosicho

180 40 500 50 50

OBS: somente o que estd numerado (vitrines e aquarios) tem medidas.
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