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RESUMO

FIGUEIREDO, Flavia Alessandra da Silva. Salvaguarda do patrim6nio fossilifero no espago museu:
um estudo de caso sobre os processos de formacdo e curadoria das colegdes paleontologicas
pertencentes ao Museu da Geodiversidade / Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). 2014.
Dissertagdo (Mestrado) — Programa de P4s-Graduagédo em Museologia e Patrimdnio, UNIRIO / MAST, Rio
de Janeiro, 2014. 249p. Orientador: Alejandra Saladino. UNIRIO / MAST. 2014. Dissertacao.

A dissertacdo analisa os processos de formacgdo e curadoria das colegbes
paleontolégicas do Museu da Geodiversidade / UFRJ, bem como, sua preservacao
através da visdo museologica. Tem como objetivo demonstrar a importancia da
contribuicdo da Museologia, enquanto campo interdisciplinar, na gestdo dessas
cole¢Bes. Discute definicdes, conceitos e questionamentos especificos da area, como
Museus, Cole¢Bes, Museus Cientificos Universitarios, Patriménios, Memoria,
Identidade, Musealizacdo e Processamentos Técnicos, além de abordar
particularidades da preservagdo do Patrimbnio Fossilifero ex situ. A metodologia €
baseada na revisdo bibliografica de conceitos e discursos vindos das areas
pesquisadas, como Museologia, Antropologia, Filosofia, Historia, Ciéncia da
Informacéo e Paleontologia, e na observacao direta da pesquisadora sobre o objeto de

estudo.

Palavras chave: Museologia; Museu; Colecdo; Museu Universitario; Paleontologia;

Patrimonio Fossilifero; Curadoria.
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ABSTRACT

FIGUEIREDO, Flavia Alessandra da Silva. Fossile heritage safeguard at the museum space: a
briefcase about the formation and trusteeship process of the paleontological collections belonging to the
Geodiversity Museum / Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ). 2014. Thesis (Mastership) —
Graduate Program in Museology and Heritage, UNIRIO / MAST, Rio de Janeiro, 2014. 249p. Supervisor:
Alejandra Saladino. UNIRIO / MAST. 2014. Dissertation.

The dissertation analyzes the processes of formation and curation of
paleontological collections of the Geodiversity Museum / UFRJ, as well as its
preservation through the museological point of view. Itaims to demonstrate the
importance of the Museology contribution, as an interdisciplinary field, in managing
these collections. It discusses definitions, concepts and specific questions of the area
as Museums, Collections University Scientific Museums, Heritage, Memory, Identify,
Musealization and Technical Process, in addition to addressing the particularities of
Heritage Fossil preservation ex situ. The metodology is based on bibliographic revision
of the concepts and speeches coming from researched areas, such as, Museology,
Antropology, Filosophy, History, Information Science and Paleontology, and the direct
observation of the researcher about the studying object.

Key words: Museology; Museum; Collection; University Museum; Paleontology; Fossil

Heritage; Curatory.
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INTRODUCAO



O féssil, compreendido, legalmente, enquanto patrimdnio da Unido necessita
ser salvaguardado e investigado da melhor forma possivel, para que, com isso, possa
cumprir seu papel de testemunho da histéria e evolugcao da vida em nosso Planeta.
Para tanto, sua preservagdo pode acontecer em seu local de origem (in situ) ou
afastado (ex situ), ou seja, em espagos oficialmente destinados a esta pratica, como
0s Museus.

Segundo Fernando Gil (2005, p. 41), os museus cientificos, tradicionalmente,
ligados ao ensino e a pesquisa, datam pelo menos do século XVII, e estdo vinculados,
sobretudo, ao campo da Medicina e da Histéria Natural. Ao longo do século XIX e
primeira metade do XX, as cole¢des de Historia Natural, fonte de nossa pesquisa,
comecaram, gradualmente, a serem enriquecidas e reconhecidas por trés grupos de
interesse diferentes, os pesquisadores, os estudantes e o publico em geral, fazendo
com que surgissem, ndo de forma coincidente, trés tipos de cole¢cdes no mesmo
museu, sobretudo aos ligados a uma universidade: as destinadas ao grande publico,

ao ensino e as cientificas, tdo completas quanto as possibilidades de um museu.

As nog¢des, ao longo do tempo, sobre cole¢cbes e museus avangcaram e novos
sentidos e valores foram a elas atribuidas. Portanto, as primeiras definicdes fogem, em
muito, dos atuais objetivos e missfes vinculados a essas categorias. Neste sentido,
estudar cole¢cBes paleontologicas pertencentes a um espacgo universitario € poder,
antes de tudo, avaliar essas transformacbes diante da histéria e as novas

possibilidades passiveis dessas relagoes.

Com isso, o Museu da Geodiversidade pertencente a Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), é analisado como exemplo dessas novas relacdes e
transformacgfes acontecidas no mundo das cole¢cfes, museus e patrimbnios e como
sendo esse espaco autorizado e responsavel pela protecédo e gestédo de suas colecdes

paleontolégicas, centro de nossa pesquisa, longe de seu sitio natural.

s

O Museu da Geodiversidade é um espago que busca uma conexdo das
geociéncias com os fendbmenos naturais vinculados a histéria geoldgica da Terra.
Possui, aproximadamente, um acervo de 20.000 pecas, englobando minerais, rochas,
solos e fosseis, sendo que, a presenca deste ultimo, representa a formacao da terceira
maior colecdo desta espécie no pais, ficando atras somente do Museu Nacional /
UFRJ e do Departamento Nacional de Producdo Mineral (DNPM). Além de possuir
fotografias, instrumentos de uso em geociéncias, livros, mapas e documentos em

geral. O Museu conta com materiais de extrema raridade e importancia, como



hol6tipos de fésseis brasileiros, ou seja, tipo de referéncia cientifica, e determinados
minerais e rochas, do mesmo valor. Porém, a existéncia do Museu da Geodiversidade,
enquanto um local de carater museologico, é relativamente recente, de 2007 apenas,
contudo, a historia de formacgéo e preservagdo de suas colecfes € bem mais antiga,
estando vinculada diretamente a memoéria da Universidade e a implementacdo de seus

cursos afins.

Neste sentido, avaliando diretamente nosso objeto de estudo, ou seja, as
cole¢cBes paleontologicas do Museu da Geodiversidade, percebemos que, por durante
muitos anos, a gestdo dessas colecgOes, foi vista apenas pelo olhar de cientistas
ligados a Paleontologia, e, somente, a partir de 2009, com a entrada das primeiras
museoblogas concursadas, essa visdo comegou a tomar novos horizontes, abrindo-se,
por exemplo, para debates em torno de conceitos até entdo ndo explorados, como:
museus cientificos, cole¢des museologicas, patriménio, memoria, identidade, entre

outros.

Até entdo, as colegcdes eram formadas, organizadas e disponibilizadas,
prioritariamente, para o atendimento de pesquisadores especializados da area em
guestao, fato comum em instituices cientificas universitarias. A entrada de duas
museologas a partir de 2009 (2009 e 2010) e mais duas nos anos posteriores (2012 e
2013), aliada ao pensamento diferencial e preservacionista por parte, principalmente,
do atual Diretor do Museu da Geodiversidade e do Instituo de Geociéncias da UFRJ,
Professor Doutor Ismar de Souza Carvalho, Geélogo e Paleontblogo, fez, com que,
pela primeira vez, fosse visto como necesséario o desenvolvimento de um trabalho

consistente na area de Museologia.

Portanto, tem ocorrido, gradualmente, um avanco em relacdo as necessidades
de preservacdo e comunicacdo deste acervo de acordo com a nova realidade
instituida. Um exemplo concreto foi a reinauguragdo e readaptacdo, em 2011, da
exposicdo de longa duragdo, denominada Memoérias da Terra, do Museu da

Geodiversidade.

Porém, essa mudanga de pensamento parece ndo ter acompanhado, pelo
menos no primeiro momento, a comunidade académica inserida, principalmente, em
relacdo a aceitacdo da necessidade de se ter no quadro permanente de funciondrios
do Instituto de Geociéncias, profissionais com formagdo em Museologia para
auxiliarem na gestdo de tais cole¢cdes. O entendimento, por parte da grande maioria

dessa comunidade, é que essas preocupacdes museoldgicas, como, um trabalho



sélido de conservagdo, documentacdo e comunicacao, por exemplo, deveriam estar
voltadas apenas para 0 acervo que estd exposto, considerando, neste sentido,
somente a exposicdo como parte integrante do Museu da Geodiversidade. As
colecbes ndo expostas, ndo necessitariam, com esse pensamento, de um tratamento

especializado da Museologia.

Dentro do Instituto de Geociéncias existem varias salas e departamentos
possuidores de colegbes que sao mantidas independentemente da proposta e

temética apresentadas pelo Museu.

Desta maneira, atualmente, somente as Colecdes de Paleontologia, mais
especificamente as ligadas ao Laboratério de Macrofésseis, administradas diretamente
pelo Prof. Ismar Carvalho e mais recentemente as de Mineralogia, sdo reconhecidas
como parte do Museu e tratadas museologicamente, devida a presenca de
profissionais especializados da éarea. As cole¢gbes paleontologicas, pioneiras neste
sentido, talvez tenham se tornado referéncia neste tipo de trabalho, dentro do Instituto
de Geociéncias, por serem, justamente, integrantes da area de pesquisa do diretor e
idealizador do Museu, ndo por um ato centralizador, mas exatamente ao contrario, por
uma preocupagdo preservacionista, em certa medida, ainda ndo despertada
totalmente em outros profissionais responsaveis pela salvaguarda de colecdes desta
natureza. Mesmo com a entrada das duas primeiras Museologas, estas colecfes
paleontolégicas receberam por pouco tempo o trabalho direto destas profissionais,
principalmente, pela complexidade das variadas necessidades e atividades do Museu
como um todo, dentre elas, a principal missdo a ser concluida, a reinauguracdo da

exposicao.

Portanto, o Museu da Geodiversidade € composto pelos seguintes setores:
uma exposicdo de longa duracdo, duas reservas técnicas de referéncia (colecfes
paleontolégicas — macrofosseis, pois as cole¢cBes de microfésseis ainda hoje néo
integram essa reserva e as colegdes mineralégicas) e outro setor responsavel, entre
outros, pela elaboragdo e execucdo de atividades educativas e a divulgacdo do
Museu. No entanto, essa simples divisdo por setores, tem desmembrado e tornado
heterogéneas as atividades pertencentes ao Museu, 0 que acaba refletindo
diretamente no planejamento e execug¢do de seus processamentos técnicos. Neste
sentido, cada setor é o responsavel pela instauracdo de seus proprios métodos e
acdes, ndo havendo uma integragdo com as outras unidades e ao pensamento do

Museu como um todo.



A presente pesquisa, através da andlise do trabalho de curadoria realizado em
um desses setores, ou seja, a reserva técnica (material ndo exposto) com cole¢des
paleontoldgicas pretende ndo apenas desempenhar uma abordagem individualizada,
setorizada, mas uma abordagem que vincule, definitivamente, essas cole¢bes ao

mundo dos museus e a proposta do Museu da Geodiversidade.

Em 2012, através de concurso publico, mais um profissional de Museologia foi
convocado a compor o quadro de funcionarios permanentes do Museu da
Geodiversidade. Neste momento, assumo como museéloga, Unica vinculada a reserva
técnica das cole¢bes de macrofésseis do Instituto de Geociéncia, ja que as outras
profissionais da area exercem suas atividades em outros setores do Museu, com a
fungéo de trabalhar na assisténcia a curadoria destas cole¢des sob a coordenagéo do
atual Diretor do Museu e do Instituto de Geociéncias e também curador Professor
Doutor Ismar Carvalho. Neste momento, encontro-me em duas posi¢des distintas,
enquanto funcionaria, responsavel pela gestdo museologica das cole¢bes em questao,
preocupada em atender e contrabalancear as necessidades teéricas e praticas das
duas principais éareas envolvidas, Museologia e Paleontologia, e enguanto
pesquisadora, enxergando de forma critica e analitica a visdo da Museologia na

assisténcia a curadoria destas colegoes.

As dificuldades encontradas sdo enormes, principalmente, em relagcdo ao
posicionamento da maioria dos pesquisadores sobre a real necessidade de um
trabalho especializado na area de Museologia. Com isso, surgem dentro deste
contexto, os primeiros debates e divergéncias ndo somente relacionados a curadoria
técnica daquelas colecdes, mas, também, em relacdo a conceituacdo de alguns
termos basicos, como: museus, colecdes, patriménios, memoria, identidade e

preservacao.

Podemos confirmar a importancia do patriménio do Museu da Geodiversidade

em uma entrevista dada pelo Professor Ismar Carvalho.

Reinaugurado em setembro, esse museu € Unico ho mundo que trata
de rochas, solos e substratos terrestres e de como eles influenciam o
desenvolvimento da vida em nosso planeta. Esta na mostra, por
exemplo, um estromatolito — conjunto de estruturas fossilizadas
produzidas por algas verdes e azuis (cianobactérias) — com mais de
uma tonelada. "Estas bactérias sdo responsaveis pelo aumento
expressivo do oxigénio na atmosfera terrestre, o que possibilitou a
explosao da vida no planeta”, explica Ismar Carvalho, paleontélogo e
um dos idealizadores do museu, instalado na UFRJ. Havera ainda
informacgdes sobre a origem de rochas e minerais, como um geodo de
ametista de 2,5 toneladas, incrustado com cristais de mais de cinco



centimetros. Esqueletos de dinossauros e outros animais pré-
histéricos também fardo parte da exposicdo. Ismar chama a atencéo
para a reconstituicdo do cranio do crocodilo gigante Purussaurus
brasilienses. "Encontrado no Acre, ele chegava a ter 18 metros de
comprimento. E até hoje o maior crocodilo ja encontrado na Terra",
complemento (MGeo)

O objetivo basico de qualquer museu € estar a servico da sociedade e seu
desenvolvimento, preservando testemunhos materiais e imateriais para a fruicdo e
aproveitamento de presentes e futuras geracdes. Para tanto, o Museu da
Geodiversidade, mesmo estando inserido em uma estrutura universitaria, ndo deve
fugir a essa regra, principalmente, pela importancia que representa nos estudos da
evolugdo da vida no Planeta Terra e sua incisiva contribuicdo no avango cientifico,
social, cultural, econdbmico e cultural, representando assim, a conseglente

preservacdo de um patriménio comum a todos.

Portanto, a presente pesquisa € concentrada na salvaguarda do patriménio
fossilifero dentro dos espag¢os museoldgicos, tendo como andlise pratica os processos
de formagdo e gestdo, através da contribuicAo da Museologia, das colecdes
paleontolégicas do Museu da Geodiversidade / UFRJ. Desta maneira, e de forma a
desenvolvermos o estudo e trabalharmos a importancia dessa visdo museoldgica,
além de abordarmos as particularidades das colecdes cientificas em questdo
(Paleontologia), inevitavelmente, tivemos que nos apoiar em alguns conceitos
importantes para a Museologia, que permeiam todos os debates, tais como: Museus,
Museologia, Musealizacdo, Colecdes, Curadoria, Patriménios, Preservacao, Memoria,
Identidade, entre outros. Neste contexto, fundamentados teoricamente, apresentamos
algumas breves definicbes importantes para o desenvolvimento do tema proposto ao

presente Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio.

Atuar como Museologo em um museu cientifico nunca foi uma tarefa facil, pelo
menos € 0 que indica a pratica profissional, principalmente, por encontrarmos
divergéncias sobre a real necessidade de introduzirmos nossa técnica profissional
nestes ambientes. E, quando esse museu ainda é universitario, parece que mais
intricada ainda se torna essa missao, por também nos depararmos com outros fatores
nao menos importantes, como, por exemplo, a disponibilizagdo de acervo para uso e
pesquisa de trabalhos académicos em que a preocupacgdo preservacionista nem

sempre prevalece.

De acordo com a definicdo de museu consignada nos estatutos do
ICOM, estas instituicdes destinam-se a aquisicdo, conservacao,
investigacao e comunicac¢do, com a finalidade de estudo, educacéo e
divertimento, de testemunhos materiais dos povos e do seu meio



ambiente. Porém, os museus cientificos tém especificidades préprias
gue realcam algumas destas fun¢des ou introduzem outras novas.
Por outro lado, estes museus desenvolvem atividades e conteldos
em resposta as mutaveis solicitacdes do contexto envolvente: do
Estado, da instituicdo escolar, das universidades, do sistema
cientifico, etc. Algumas das fungbes que presidiram a criagdo deste
tipo de museu deixam de ter relevancia, outras adquirem maior peso
perante as insuficiéncias de outras instituicdes (DELICADO, Ana
2004, p. 3).

Além das naturais dificuldades impostas pela complexa relagdo museu-
universidade, que ainda se encontra em fase de amadurecimento, e em que a missao
de um nem sempre se iguala aos objetivos da outra, e dos problemas comuns
inerentes ao estabelecimento e fortalecimento de instituicbes recém-criadas, também
encontramos nesses espacos a dificuldade de delimitarmos na prética profissional,
conforme competéncias legais e estabelecidas, as atribuicbes dos atores envolvidos
em sua dindmica, como: o curador, o assistente de curadoria e o técnico em acervo.
Desta maneira, engloba-se ai a delimitacdo da fungdo do musedlogo e as
especificacbes de sua contribuicdo e, consequentemente, da Museologia, para a

curadoria de tais colecoes.

Complementando o que foi dito anteriormente, destacamos também, a
existéncia de algumas lacunas no que concerne a adaptacdo de instituicdes
museologicamente instituidas aos mecanismos legais do setor em questdo. Para
tanto, é fundamental conhecermos essas medidas para que possamos estabelecer as

melhores diretrizes de atuacdo de acordo com suas especificidades e necessidades.

Desta maneira, compreendemos as diferencas impostas pelos objetivos e
preceitos de cada situacdo encontrada, que devem ser pensadas de acordo com seus
dispositivos legais especificos, como: a gestdo de colecdes cientificas e/ou
universitarias visitaveis, porém, ndo musealizadas; cole¢Bes cientificas e/ou
universitarias musealizadas; instituicdes universitarias; instituicdes universitarias
portadoras de museus; instituicdes universitarias e patriménios, etc. Portanto,
entendemos ser de grande relevancia a delimitacdo de nosso campo de pesquisa,
bem como, de nossa area de atuagdo, deixando claro que, nossos esforcos, aqui
presentes, concentram-se nas caracteristicas exclusivas das instituicbes possuidoras

de carater museoldgico.

Portanto, a presente pesquisa é baseada nas caracteristicas especiais que
cole¢Bes cientificas universitarias adquirem ao entrarem para 0 mundo dos museus.
Com isso, enfocamos na responsabilidade da Museologia na tarefa de intermediar

mundos e questionamentos até entdo compreendidos isoladamente, mas que se



tornam intrinsecamente ligados quando ocorrem dentro desses espacos museais,
como: Museologia e Paleontologia; cole¢Bes e universidades; cole¢des cientificas e
preservacdo; preservacdo e uso académico; acesso universal e controle no acesso;

entre outros.

Para tanto, partiihamos do principio de que, no espaco museu, o trabalho
interdisciplinar é a caracteristica bésica para o desenvolvimento eficaz das atividades
propostas, dependendo das particularidades encontradas. Diana Farjalla Correia Lima
(2008, p. 2), pesquisadora e museologa brasileira, analisa bem essa relagédo
interdisciplinar da Museologia com outras areas do conhecimento, abordando a
questdo do “conhecimento fronteirico”, ou seja, confluéncias entre &areas de
conhecimento comuns, destacando a categoria “objeto fronteirico” (referindo-se aos
espacos que detém a qualidade geradora, o “repositério”, entre eles os museus,

arquivos e bibliotecas).

O repositério é terreno comum para exercicio de campos diferentes
no qual se desenvolvem comunidades hibridas. Espaco misto de
interlocucdo, de ordem heterogénea, os objetos fronteiricos
(entidades) séo interpretados sob a perspectiva de estratégias que
marcam zonas (de negociagdo) comuns da acdo interdisciplinar
(LIMA, 2008, p. 2).

Reforcando a idéia brevemente apresentada, 0 museu €, entdo, compreendido
como ponto de confluéncia entre diversas areas do conhecimento, onde a existéncia
de campos diferentes deve existir em prol de uma melhor valorizacdo de seus
contetdos. Neste caso, a Museologia ndo é empregada como sendo uma ciéncia mais
perfeita do que a outra, a sua presenca ndo anula e/ou enfraquece o conhecimento de
outras. Portanto, o desenvolvimento da dissertacdo, visa apenas demonstrar a
importancia da contribuicdo da Museologia, bem como, do profissional musedlogo, na
curadoria de cole¢bes presentes em espacos naturalmente delimitados e fechados em

suas areas do conhecimento.

E, conforme comentado, andlises de contextos museais e mais
especificamente curatoriais, fazem parte do estudo apresentado. Neste contexto,
Maria Cristina Oliveira Bruno (2008, p. 18) nos mostra que a histéria dos museus
testemunha, ha pelo menos quatro séculos, o surgimento das atividades curatoriais
em torno das acdes de selecdo, estudo, salvaguarda e comunicacao das cole¢cbes e
dos acervos. A autora ressalta ainda que tais acfes curatoriais carregam em sua
esséncia as atividades de observar, coletar, tratar e guardar que, ao mesmo tempo,

implicam em procedimentos de controlar, organizar e administrar, que variam de



acordo com as particularidades de cada colecdo e espagco encontrados.
Particularidades e conceitos estes apresentados e discutidos ao longo da dissertacao

e que caracterizam o trabalho especifico da area museoldgica.

Ainda parte desse contexto museoldgico, aqui avaliado e evidenciado,
destacamos a importancia do conhecimento e andlise de seu processo mais
caracteristico e evidente e que o torna especifico da area em questdo, ou seja, 0
processo de musealizagdo. O ato de o0 objeto entrar no espaco museu; fazer parte de
uma nova conjuntura; sofrer tratamentos especificos da &rea, como, conservacgao,
documentacdo, pesquisa e comunicacdo, visando a sua adequada preservagdo e
divulgacdo; fazendo, com isso, que passe por um processo de perdas e
ressignificacdes, dando-lhe possibilidades de novas relages, € o que denominamos

musealizagéo, que é, também, acima de tudo, um ato de valoracao.

A proposta, entéo, encontra-se focada em mostrar a necessidade do trabalho
museologico nas atividades de curadoria e, consequentemente, preservacdo das
colegcbes paleontologicas do Museu da Geodiversidade / UFRJ, analisando termos e

conceitos importantes ao entendimento da area e do contexto em geral.

OBJETIVOS
Geral

o Demonstrar como a Museologia pode contribuir nas atividades curatoriais
de preservacao das colecdes paleontoldgicas do Museu da Geodiversidade

da Universidade Federal do Rio de Janeiro / UFRJ.

Especificos

¢ Demonstrar a importancia dessas cole¢cdes como patriménio de todos;

e Analisar as especificidades da curadoria museolégica, comparando teoria e

pratica profissional,

e |dentificar os desafios de um musedlogo, exercer na pratica, suas funcdes

técnicas em um museu cientifico universitario;



e Analisar as atribuicbes, de acordo com competéncias legais e
estabelecidas, dos atores envolvidos;

e Demonstrar a importancia da disciplina Museologia na gestdao desse

patrimonio.

FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOGIA

A pesquisa esta fundamentada, principalmente, na revisdo bibliografica,
incluindo documentos legais e vigentes do campo analisado e observagédo direta da
pesquisadora sobre o objeto de estudo (colecdes paleontologicas do Museu da
Geodiversidade / UFRJ).

Séo abordados importantes definices, conceituagbes e discursos sobre as
areas investigadas como, Museologia, Antropologia, Filosofia, Histéria, Ciéncia da

Informacéo e Paleontologia, essenciais ao entendimento do exemplo prético proposto.

A divisdo dos capitulos foi pensada de modo a apresentar os contetdos de
forma macro para micro, ou seja, comecar das definicdes gerais para depois aplica-las
a um estudo de caso especifico. Neste sentido, partimos da abordagem envolvendo,
principalmente, a problemética da preservagdo do patrimdnio fossilifero dentro do
espaco museu, até a analise dos processos de formacdo e curadoria das colecdes
paleontoldgicas pertencentes ao Museu da Geodiversidade / UFRJ que envolvem, de

certa forma, todos os itens analisados anteriormente.

No primeiro capitulo, de modo a analisar e evidenciar os discursos especificos
das areas em destaque, ou melhor, da Museologia e do Patrimbnio, no meio
académico-cientifico o qual se direciona, ou seja, a Paleontologia, sdo abordados
qguestionamentos gerais sobre Museus, Cole¢Bes, Patrimbdnios, Museologia,
Preservagdo, Memoria e Identidade. Desta maneira, possibilitamos a abordagem de
temas relevantes e fundamentais para o perfeito entendimento dos conceitos
vinculados ao mundo dos Museus e da Museologia e que, de certa forma, séo
desconhecidos, devido a sua especializagdo, nesse meio cientifico trabalhado. Para
tanto, destaca-se, entre outros, o enfoque dado ao processo de afirmacao da disciplina

Museologia enquanto ciéncia responsavel pela gestdo de cole¢cdes e museus.
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Apos este primeiro desdobramento, os resultados obtidos acima s&o unidos as
necessidades de estudo sobre um tipo especifico de museus e colec¢des, ou seja,
museus cientificos paleontolégicos universitarios. Neste sentido, sdo abordados
temas, como: Museus Cientificos Universitarios, onde sdo analisados, entre outros,
definicbes e objetivos particulares a essa tipologia; Geociéncias e Paleontologia na
formacdo de cole¢cBes paleontolégicas e preservacdo do patrimonio fossilifero dentro
do espaco museu, onde, através da abordagem dos processos de fossililizacdo e do
papel dessas areas especificas do conhecimento, € demonstrada a importancia
desses materiais enquanto patriménio comum a todos, bem como, o processo de
formacdo e preservacdo desse patriménio dentro do museu, onde ai, € apresentado
também, um pequeno histdrico sobre as mais relevantes e atuantes instituicbes do
pais na protecdo desses acervos; Musealizagc&o de colecbes
geocientificas/paleontoldgicas, onde séo, neste sentido, estudados os processos de
musealizag&o, ou seja, os caminhos percorridos pelo objeto ao entrar no novo mundo,
destacando-se também as especificidades do acervo trabalhado e, por ultimo,
Preservagdo e Legislacdo do Patriménio Fossilifero ex situ; onde séo avaliados, ao
longo da histéria, os mecanismos legais de protecao a esse patriménio longe de seu

local de origem.

Ja o ultimo capitulo é reservado ao estudo de caso sobre os processos de
formacdo e curadoria e, consequentemente, preservacdo das colecdes
paleontoldégicas do Museu da Geodiversidade / Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), onde nos baseamos em todos 0s conceitos, discursos e mecanismos
legais apreendidos com o desenvolvimento dos capitulos anteriores. Desta forma, o

dividimos em dois momentos especificos:

No primeiro, analisamos o0 processo de formacdo dessas colecbes
paleontolégicas, ligando sua histéria aos desdobramentos sociais, culturais, politicos e
econdmicos vivenciados ndo apenas pela estrutura universitaria a que pertence, mas
ao contexto do pais como um todo. Com isso, foi necessério trabalharmos também,
com o processo de criagdo e fundagdo do Museu da Geodiversidade, ou seja, 0
espaco autorizado a ser o guardido oficial dessas colecdes. No entanto, tivemos que
pesquisar ainda, os motivos pelos quais tal Museu e suas cole¢bes puderam ser
criados, formados e preservados em um espaco considerado, a priori, ndo tradicional e
reconhecido a desenvolver tais praticas dentro da Universidade Federal do Rio de

Janeiro. Neste sentido, foi necessario buscarmos apoio nos mecanismos legais do
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campo estudado, como o Estatuto de Museus (Lei N° 11.904/2009), apresentados no

capitulo anterior e amadurecidos no presente.

J4, no segundo momento, nos voltamos ao estudo dos processamentos
técnicos utilizados em curadoria, sob a visao e contribuicdo da Museologia. Para tanto,
foi necessério, dentro deste contexto, analisarmos também, as atribui¢cdes, de acordo
com as competéncias legais e estabelecidas, dos atores envolvidos em sua gestao,
bem como, enfocarmos na contribuicdo e no papel especifico do profissional
musedlogo. Portanto, partindo de uma andlise teérica, legal e prética, através da
observacao direta da pesquisadora sob o objeto de estudo, elaboramos um conjunto
de estratégias e/ou acbes que nortearam e especializaram as discussoes:
Conservacgédo / Restauracdo; Documentacédo; Sele¢do / Aquisigdo / Descarte / Doagao;
Processamento Técnico; Pesquisa; Acesso / Disseminacdo; e Seguranca. Porém,
antes de avancarmos, reforcamos mais uma vez que, a analise sobre as
particularidades da gestdo encontradas nas referidas cole¢fes paleontologicas, bem
como, no Museu da Geodiversidade como um todo, sé@o frutos das observagfes da
pesquisadora, principalmente, enquanto musedloga do espaco e envolvida

diretamente em sua dinamica.

Vale a pena destacar a diferenciacéo feita nesta dissertacdo entre acervo e
colecdo. Acervo é empregado no sentido maior, de englobar todas as colecfes, ou
seja, as colecdes paleontologicas fazem parte do acervo do Museu da
Geodiversidade, ou, as colecdes paleontoldgicas estudadas (macrofésseis,
organizadas em aproximadamente 25 colecbes e divididas por classe, como, por
exemplo, colecdo de peixes, colecdo de mamiferos, colecdo de répteis, etc) fazem
parte do acervo de Paleontologia, que, neste caso, engloba cole¢cbes de macrofésseis
e colecbes de microfésseis. Portanto, nossa pesquisa € direcionada a esse conjunto
de cole¢Bes paleontoldgicas pertencentes ao Laboratério de Macrofosseis e ao Museu
da Geodiversidade / UFRJ.

A metodologia de trabalho esta teoricamente fundamentada a partir da
contribuicdo da legislacdo especifica e vigente do campo analisado, como o Estatuto
de Museus (Lei N° 11.904/2009) e, principalmente, dos seguintes autores: Michel
Foucault, no entendimento sobre a ordem dos discursos; Krzysztof Pomian, na
compreensdo dos diversos sentidos que unem mundo material e imaterial, assim
como, objetos, museus e homem; Tereza Scheiner, na andélise sobre os processos de

desenvolvimento e afirmacdo da Museologia enquanto campo tedrico e cientifico; José
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Reginaldo Gongalves e Regina Abreu, nos desdobramentos sobre patrimonios;
Fernando Gil e Alice Semedo, na abordagem das especificidades envolvendo museus
universitarios; Rita Cassab, nos processos de fossilizacdo e sua importancia; Ismar de
Souza Carvalho, no histérico de formacgéo das estudadas cole¢des paleontolégicas do
Museu da Geodiversidade e nas particularidades da curadoria paleontolégica; Maria
Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro e José Mauro Matheus Loureiro nos processos
de musealizacdo e Helena Ferrez e Diana Farjalla Correia Lima, na importancia da
documentacdo e da informagcdo em museus. Além de manuais especificos sobre os

processamentos técnicos realizados na preservagao de cole¢cdes museologicas.

QUESTOES

e Quais as atribuicbes, de acordo com as competéncias legais e
estabelecidas, dos atores envolvidos na gestdo e, consequentemente,
preservacdo das colecdes paleontologicas pertencentes ao Museu da
Geodiversidade / UFRJ.

e Qual a contribuicdo da disciplina Museologia e do profissional musedlogo

na curadoria de tais colecdes?

¢ Qual a missao e o0 os objetivos do Museu da Geodiversidade?
e Quais as competéncias e responsabilidades de cole¢Bes cientificas

universitarias musealizadas?

RESULTADOS ESPERADOS

Sensibilizar a comunidade académica cientifica envolvida na dindmica de
trabalho do Museu da Geodiversidade / UFRJ, sobre a importancia da contribuicdo da

Museologia na curadoria dessas colecfes paleontolégicas.
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CONSIDERACOES

A adequada preservacdo de colecdes cientificas universitarias integrantes de
uma estrutura museoldgica, necessita de metodologias préprias, bem definidas e em
concordancia com a legislacdo vigente, para que, o Museu a que esta vinculado,
possa cumprir seus objetivos e missdes socioculturais estabelecidos. Para tanto, a
Museologia se caracteriza como sendo a area especifica da ciéncia capaz de
intermediar e melhor administrar uma gama de enormes e possiveis relagbes entre

conhecimentos e mundos diferentes dentro de um mesmo espaco, ou seja, 0 museu.

A andlise particular das cole¢Bes paleontologicas pertencentes ao Museu da
Geodiversidade / UFRJ nos possibilita vivenciar, na pratica, as dificuldades e as
complexidades encontradas diante desta intricada relagédo envolvendo universidades e
museus, cujos objetivos e interesses nem sempre sdo partilhados no mesmo nivel.
Portanto, a presente andlise € apenas uma porta de entrada para o aprofundamento
de questionamentos semelhantes e aqui iniciados, como: universidades e patrimoénios;
colecdes / museus cientificos e cole¢des / museus cientificos musealizados; gestédo de
patrimbnios universitarios; museus universitarios e ética; comunicacédo e divulgacao

cientifica, entre outros.
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CAPITULO 1

Os discursos envolvendo Museus e Museologia

15



1. Os discursos envolvendo Museus e Museologia

Falar de Museus e Museologia é uma tarefa complexa e extensa, pois envolve
além da analise dos conceitos basicos, a definicdo e a contextualizacdo de conteudos
a eles interligados como, colecdes, patrimbnios, memdria e identidade. Sao conceitos
ou discursos, assim como qualgquer outro, com significados amplos e mudltiplos, que
estdo associados a uma fala ou campo especifico do conhecimento. Para tanto, antes
de avancarmos € fundamental abordarmos, mesmo que brevemente, as
caracteristicas envolvendo as particularidades de um discurso produzido e

disseminado em nome de uma possivel verdade.

De acordo com Michel Foucault (1996), em sua obra “A Ordem do Discurso”, a
producdo do discurso pela sociedade é controlada, administrada e redistribuida por
meio de situagdes que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade (FOUCAULT,
1996, p. 9). O discurso em sua visdo, ndo é apenas a traducdo de sistemas de
dominacdo, é o objeto de desejo por aquilo que se luta e, neste sentido, o autor
trabalha com as diferentes vozes da sociedade, como os excluidos e 0os marginais, por
serem 0s representantes legitimos da crise social. Para tanto, o autor aponta que em
nossa sociedade existem mecanismos de exclus@o através dos discursos, exercidos
de modo exterior, mas também aponta a existéncia de procedimentos internos de
controle desses discursos, como o comentario. O comentario ndo tem outro papel,
sejam quais forem as técnicas empregadas, sendo o de dizer enfim o que estava
articulado silenciosamente no texto primeiro. (FOUCAULT, 1996, p. 25). Para o autor,
existem também outras formas de controle dos discursos, como aquelas que
estabelecem determinadas regras aos individuos e onde a eles nem sempre é dado
acesso as regides dos discursos de forma igualitaria, posicionando-o0 no meio ambiguo
de um jogo de segredo e divulgacdo. A comunicacao é vista como a forma positiva nos
sistemas de exclusdo, mas o ritual € sempre a mais visivel, sendo definido como a
“qualificacdo que devem possuir os individuos que falam (...); define os gestos, os
comportamentos, as circunstancias, e todo o conjunto de signos que devem
acompanhar o discurso” (FOUCAULT, 1996, p. 39). As sociedades do discurso tém
como meta principal produzir, conservar e ou redistribuir discursos com regras restritas
e em espacos delimitados, sendo a educacao, para o autor trabalhado, um exemplo de

apropriacdo social dos discursos, pois possui saberes e poderes suficientes para
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manté-los e ou modifica-los. Em suma, para uma eficiente andlise, € essencial
reconhecermos que o0s discursos sdo portadores de praticas descontinuas e que
significacdes prévias sao altamente perigosas.

As nocdes fundamentais que se impdem agora ndo sao mais o0s da
consciéncia e da continuidade, ndo sdo também as do signo e da
estrutura. S8o as do acontecimento e da série, com o0 jogo de nocdes
gue lhe séo ligadas; regularidade, causalidade, descontinuidade,
dependéncia, transformacdo (FOUCAULT, 1996, p. 56).

Através de Foucault, compreendemos essa complexidade envolvendo os
discursos e suas conceituacdes, e partimos da premissa que ndo existem definicdes
inteiramente delimitadas e verdades incontestaveis, sdo apenas pontos de vista que
dependem das especificidades tanto do emissor quanto do receptor. Para tanto,
analisamos os conteidos mencionados a partir da visdo de areas correlatas e afins do

pensamento, como as ciéncias sociais e humanas.

Ao consideramos Museus e Museologia conceitos / discursos intrinsecos, a
partir desta relacdo, podemos admitir uma série de possibilidades. Podemos ter
colecbes e museus cientificos, artisticos, histéricos, bem como, considerar espacos
como jardins zooldgicos, botanicos, aquarios, planetarios, parques, entre outros, como
partes integrantes do contexto museoldgico, ora tidos como tradicionais, exploratorios,
virtuais e ou territoriais. Para tanto, a Museologia € tratada aqui como a area do
conhecimento cientifico indicada para estudar e interpretar as diversas relacdes

possiveis entre estes conceitos mencionados e estritamente interligados.

Neste primeiro capitulo é apresentada, inicialmente, uma visdo geral sobre os
aspectos basicos e necessarios para o0 entendimento da dissertacdo, todos
enfatizados em conceitos que permeiam o mundo dos Museus e da Museologia. Para
tanto, é ressaltada a historia e o contexto de formacdo e criagdo de colecbes e
museus, com seus usos e representacdes; a importancia social, cultural, politica e
educacional na preservacdo de um bem elevado & categoria de patrimbnio e a
contribuicdo e evolugdo da Museologia, enquanto disciplina académica cientifica,

responsavel pela gestéo desta area do conhecimento.

Partindo de uma visdo macro para micro, sdo debatidas, neste primeiro
momento, como ja mencionado acima, consideracdes gerais e fundamentais ao
entendimento dos questionamentos propostos, principalmente, por se tratar de uma
pesquisa que ¢é analisada por duas éareas do conhecimento, Museologia e
Paleontologia. Destacamos ainda, a importancia desta andlise inicial para a perfeita

compreensdo dos principais conceitos utilizados e debatidos em Museologia e

17



Patrimbnio para este especifico campo de estudo, na maioria das vezes, nao

familiarizado com estes tipos de informacoes.

Seguindo esta linha, deixamos para os capitulos subsequentes, a andlise de
conteudos especificos necesséarios ao entendimento e aprofundamento do tema, tais
como: colecbes e museus cientificos universitarios; cole¢cdes paleontolégicas e

patrimonio fossilifero; preservacdo e musealizacao e curadoria museoldgica.

1.1 Origens de Colecbes e Museus

Colecdes e Museus séo conceitos que se relacionam mutuamente e que estdo
sempre voltados ao contexto sociocultural da época em que foram pensados,
imaginados, formados e ou valorados. Sem esquecermos de que sédo frutos diretos da
producdo e evolugdo humana, fatos que os tornam complexos e din&dmicos por

natureza.

Todos nés possuimos interesses diversos em acumular objetos que variam de
acordo com cada fase de nossas vidas. Seja por motivos particulares ou coletivos,
para recordar determinado acontecimento, lugar e ou uma pessoa especifica,
demonstrando assim, nossos lagcos emocionais e racionais com a histéria. A pratica de
colecionar objetos, bem como, armazena-los e transforméa-los em acervos é bem
antiga, porém, ainda muito presente nos dias de hoje. E o fato de guardarmos apenas
0 que nos € interessante, partindo do pressuposto, que ninguém acumula todos os
objetos que passam por suas vidas, demonstra que todos nés aplicamos critérios de
selecdo, organizacao e exposicao de nossos bens que estdo, inevitavelmente, ligados

a nossas memorias mais profundas.

De acordo com Krzysztof Pomian (1984, p. 51-86), qualquer objeto ou artefato,
pode figurar em uma colecdo particular ou em um museu. Passando pelas mais
variadas colecdes, desde as mais populares as mais eruditas, tal pratica vai além do

status econémico e ou social. Segundo o autor, cole¢do pode ser a sim definida:

Qualquer conjunto de objetos, naturais ou artificiais, mantidos
temporariamente ou definitivamente fora do circuito das atividades
econdmicas, sujeitos a uma protecdo especial num local fechado,
preparado para este fim, e exposto ao olhar do publico pela instituicao
gue os abriga ou por seu proprietario. (POMIAN, 1984, p. 53).
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Se se tentasse fazer o inventério do contetido de todos 0os museus e
de todas as colec¢des particulares, mencionando apenas uma vez
cada categoria de objectos que ai se encontram, um livro grosso nao
seria suficiente. S6 em Paris, existem, ao que parece, cento e
cinquenta museus: existem museus de arte, evidentemente,
mundialmente conhecidos, mas também os «del 'Armée», «de la
Chasse et de la Nature», «du Cinéman, «de La Contrefacon»,«de la
Franc-Magonnerie», «de ['Histoire de France», «de [Histoire
Naturelle»,«de I'Homme», «des Lunettes et des Lorgnettes de jadis»,
«de la Marine», du Phonographe, de la Parole et du Geste», «de La
Serrurerie», «de La Table»,desTechniquess, para citar apenas
alguns. Quanto as coleccbes particulares, deparam-se-nos o0s
objectos mais inesperados que, pela sua banalidade, pareceriam
incapazes de suscitar o minimo interesse. Enfim, pode-se constatar
sem risco de errar que qualquer objecto natural de que os homens
conhecem a existéncia e qualquer artefacto, por mais fantasioso que
seja, figura em alguma parte num museu ou numa coleccao particular
(POMIAN, 1984, p. 51).

Segundo Pomian, os objetos ao entrarem no mundo dos museus perdem seu
valor de uso e €, justamente, através desta perda, que had uma consagracao elevando-
0s a status de objetos de colegcdo. Porém, existe um paradoxo, se por um lado, séo
mantidas temporariamente ou definitivamente fora do circuito de atividades
econdmicas, por outro, sdo submetidos a uma protecdo especial, encarados desta
maneira como objetos preciosos, ou seja, segundo o0 autor, a contradicdo esta ai, tém
valor de troca sem terem valor de uso. Como se poderia atribuir valor de troca se
compram nao para serem usados, mas para serem vistos? Para Pomian, é claro que
dai pode-se ver também um uso, muito particular, mas corre-se o risco de o préprio
termo “uso” deixar de possuir seu significado inicial ou qualquer outro a ele atribuido.
Na realidade, o fato de diferenciar todos os usos de um objeto em relagéo a um objeto
de colecao parte da necessidade de considerarmos que nada é feito dele e limitarmo-
nos apenas a olha-lo. Até mesmo as obras de arte, ao entrarem numa cole¢do ou hum
museu, perdem o seu valor de uso, admitindo que se possa considerar sua funcao
decorativa. E, por que motivo, objetos de cole¢Bes e museus tém um valor de troca
sem possuirem um valor de uso? Por que razées sao considerados objetos preciosos?

A seguir, uma explicacdo, segundo Pomian:

Responde-se a esta questdo invocando argumentos diversos,
inspirados na maior parte das vezes numa espécie de psicologia
primaria que postula aquilo de que necessita: por exemplo, um
instinto de propriedade ou uma propenséo para acumular, que seriam
proprias sendo de todos os homens, pelo menos de todos os homens
civilizados ou, ainda, de certos individuos. Diz-se também que certas
pecas de coleccdo sao fonte de prazer estético; que outras - e por
vezes sdo as mesmas - permitem adquirir conhecimentos histéricos
ou cientificos. Enfim, observa-se que o facto de as possuir confere
prestigio, enquanto testemunham o gosto de quem as adquiriu, ou as
suas profundas curiosidades intelectuais, ou ainda a sua riqueza ou
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generosidade, ou todas estas qualidades conjuntamente. Nao é caso
para espanto, entdo, que Se encontrem pessoas que queiram
apropriar-se de tais objectos e que para atingirem este fim
sacrifiquem uma parte das suas fortunas; ou outras que, ndo podendo
apropriar-se de tais objectos, queiram ter pelo menos o direito de
olha-los. Donde o aparecimento de uma procura, que atribui um valor
aos objectos que virtualmente sédo pecas de coleccdo, e cria um
mercado. Donde também a pressdo exercida sobre o Estado para
gue torne possivel o acesso a estes bens aqueles que ndo podem
compra-los nem o prazer estético, nem os conhecimentos historicos e
cientificos, nem o prestigio (POMIAN, 1984, p. 54).

Para Jean Baudrillard (2002), a definicdo de colecdo parte do entendimento
bésico de sua separacdo da simples acdo de acumular. Enquanto acumulagéo estaria
voltada ao ato de amontoamento (materiais velhos, alimentos e acumulo serial de
objetos idénticos), a colegcdo estaria voltada a objetos diferenciados, possuidores de
valor de troca, como 0s objetos de conservacdo. E essa caracteristica especial do
objeto, ou seja, o valor de troca depende, exclusivamente, do dominio cultural e social
de onde ele se encontra inserido. Mas, é a posse do mesmo, que atribui sua

singularidade absoluta, gerando, no ato de colecionar, uma intensa satisfacao.

O valor especifico de um determinado objeto s6 tem sentido se este for
devidamente reconhecido pela sociedade que o detém. Certos objetos podem
representar significativamente uma comunidade, enquanto, ao mesmo tempo, nao ser

nem reconhecido por outras.

Para Pomian, o objeto vé-se atribuir um valor quando é protegido, conservado
ou reproduzido. E para que esse valor possa ser atribuido por um individuo ou por um
determinado grupo, é necessario que esse objeto seja Util e carregado de significados.
Ja os que ndo retnem nenhuma dessas condi¢des, sdo privados de valor, ndo séo
objetos, sdo apenas desperdicios. Neste sentido, é o significado que funde o valor de
troca dos objetos de colegcdo. Porém, reafirmando o pensamento de Pomian, para que
possam ser enquadrados em cole¢Bes, necessitam respeitar algumas regras, como:
serem mantidos fora de atividades econdmicas, estarem em lugares especificos a este

fim e serem expostos ao olhar do publico.

Para Graracira Gouvéa (2009, p. 332), os objetos de colecdo como elementos
da cultura material, entendidos enquanto suportes da memoaria coletiva e das fontes da
histéria sdo denominados semidéforos, tal como definidos por Pomian: sdo objetos sem
utiidade, mas que representam o invisivel, de acordo com os significados que

carregam.
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Os semidéforos ao longo da histéria constituem cole¢cfes que possuem distintos
significados do invisivel, das mais variadas formas possiveis, circulando do sagrado ao
profano. Para Gouvéa € necessério destacarmos que com o inicio da idade moderna
0s objetos ndo séo recolhidos por seu valor de uso, mas por causa de seus

significados, como, justamente, representantes do invisivel.

Para Pomian, os objetos, enquanto elos de comunicagdo entre os mundos
visivel e invisivel sdo revestidos, além de valor simbdlico, de valor pecuniério, dai a
importancia de submeté-los a protecdo especial. Outra observagdo do autor € que sem
serem expostos ao olhar ndo cumprem sua funcdo de intermediarios entre esses

mundos, mesmo que esse olhar venha dos espectadores virtuais.

Ja José Reginaldo Gongalves (2007, p. 50) cita um importante pensamento de
Jordanova (1989) que reflete a abordagem acima: é um pressuposto epistemolégico
das colecdes e dos museus que o ato de olhar (objetos expostos) equivale a conhecer

algo que esta além dos proprios objetos e que estes de algum modo evocam.

Porém, Gongalves, nos esclarece que este ndo € um processo absolutamente
natural, abrindo margens a novas discussdes. E, segundo o autor, como acontece
entdo essa transformagdo? Como um objeto, a principio insignificante, passa a fazer
parte desse novo mundo, ganhando significados através do contato com o mundo

invisivel?

Para o mesmo autor, que usa como exemplo a transformacgao dos “artefatos
tribais” em “objetos etnograficos”, para que tal processo aconteca se fazem
necessarias diversas formas de mediagdes, que variam desde os modos como foram
adquiridos, levando em conta 0s contextos sociais e culturais, até sua transferéncia
para as cole¢Bes privadas e os museus, devidamente reclassificados e ndo menos

importantes, os modos como sdo expostos aos espectadores.

Ainda de acordo com o pensamento de Goncgalves, alguns autores que
debatem questionamentos ligados as cole¢fes e aos museus, abordam exatamente
esse problema. O ponto de partida € justamente o reconhecimento de que o olhar

desses espectadores ndo €é absolutamente uma experiéncia natural, mas uma

experiéncia codificada segundo regras variaveis cultural e historicamente.

De acordo com estes pensamentos, chegamos a concluséo que os objetos ndo

falam por si s6s. Ndo podemos achar que so6 pelo fato de pertencerem a determinadas
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colecBes e museus, ja estariam imediatamente fazendo a ponte com as informacgdes

presentes no mundo invisivel.

Para Baudrillard, o objeto se reveste de valor excepcional somente na
auséncia, quando ele perde sua funcdo de uso e passa a ser qualificado pelo
individuo. E neste momento, que, segundo o autor, a posse torna-se uma paixao. Ja
Pomian nos explica que o valor é atribuido quando o objeto € preservado ou
reproduzido, devendo esse valor atender a duas condigbes fundamentais: ser Gtil ou

possuir significados.

Antes de o objeto entrar no mundo das cole¢bes e dos museus, passa,
previamente, pelo ato da escolha, que, invariavelmente, o seleciona em detrimento de
outro. Este objeto, valorado, por meio de circunstancias diversas (sociais, econémicas,
politicas, culturais, econdmicas) e por sua carga simbolica, é elevado ao status de
patriménio. Mas sempre partindo do ponto que esse ato de valoragéo € determinado,
exclusivamente, pela questdo da ressonancia (trabalhada a seguir). J4, apos a entrada
nesse novo contexto, adquire outros valores, de acordo com diferentes necessidades
e conjunturas. Como exposto acima, ele perde sua fungéo principal de uso e adquire

novos significados.

Gongalves (2007, p. 215) nos explica bem essa questdo ao trabalhar com o

conceito de ressonancia, tal como é utilizado pelo historiador Stephen Greenblat:

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto
atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais,
0 poder de evocar no expectador as forcas culturais complexas e
dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele é, para o
expectador, o representante (GREENBLAT, 1991, p. 42-56 apud
GONCALVES, 2007, p. 215).

O pensamento de Baudrillard nos leva a questdes referentes ao estudo das
relacdes entre a subjetividade e a comunicacdo com o mundo através da posse dos
objetos, bem diferenciada de acordo com cada etapa de nossas vidas. Por exemplo,
enquanto criancas buscamos através da cole¢do, uma forma de dominio do mundo

exterior, j& na adolescéncia encontramo-nos na fase ativa de colecionamento.

Um individuo e/ou uma comunidade é reconhecida e representada através de
seus atos e de seus objetos acumulados no presente e perpetuados a futuras

geragOes. Deixando assim, marcas de sua existéncia e escolhas.

22



Baudrillard afirma que na verdade o que colecionamos é sempre a nos
mesmos, onde a colecao € feita de uma sucessdo de fatores, que no final sempre

remete a pessoa do colecionador.

Nesta dindmica, Gongalves cita Annette Weiner em um texto onde comenta o

“poder dos objetos”.

“..n6s usamos objetos para fazer declaracdes sobre nossa
identidade, nossos objetivos, e mesmo nossas fantasias. Através
dessa tendéncia humana a atribuir significados aos objetos,
aprendemos desde tenra idade que as coisas que usamos veiculam
mensagens sobre quem somos e sobre quem buscamos ser. (...)
Estamos intimamente envolvidos com objetos que amamos,
desejamos ou com 0s quais presenteamos 0s outros. Marcamos
nossos relacionamentos com objetos (...). Através dos objetos
fabricamos nossa auto-imagem, cultivamos e intensificamos
relacionamentos. Os objetos guardam ainda o que no passado é vital
para nos. (...) ndo apenas nos fazem retroceder no tempo como
também tornam-se os tijolos que ligam o passado ao futuro”
(WEINER, 1987, p. 159 apud GONCALVES, 2007, p. 26).

De acordo com Gongalves, para outro Antropélogo, Ray Wagner, sua
formulagdo € mais precisa e abrangente, onde 0s objetos materiais constituem nossa

subjetividade individual e coletiva.

“Existe  uma moralidade das “coisas”, dos objetos em seus
significados e usos convencionais. Mesmo ferramentas néo séo tanto
instrumentos  utilitarios  “funcionais” quanto uma espécie de
propriedade humana ou cultural comum, reliquias que constrangem
seus usuarios ao aprenderem a usa-los. Podemos mesmo sugerir [...]
gue esses instrumentos “‘usam” os seres humanos, que brinquedos
“brincam” com as criangas, e que armas nos estimulam a luta. [...]
Assim, em nossa vida com esses brinquedos, ferramentas,
instrumentos e reliquias, desejando-os, colecionando-os, nés
introduzimos em nossas personalidades todo o conjunto de valores,
atitudes e sentimentos — na verdade a criatividade — daqueles que os
inventaram, os usaram, os conhecem e os desejam e os deram a
nés. Ao aprendermos a usar esses instrumentos nés estamos
secretamente aprendendo a nos usar; enquanto controles, esses
instrumentos mediam essa relagdo, eles objetificam nossas
habilidades” (WAGNER, 1981, p.76-77 apud GONCALVES, 2007, p.
26-27).

Ainda segundo Goncalves esses dois pensamentos apontam de formas
distintas para a funcao simbdlica dos objetos materiais nos processos de formacéo de
modalidades de autoconsciéncia individual e coletiva. A ideia é que sem 0s objetos

nao existiriamos ou pelo menos enquanto pessoas socialmente constituidas.

Neste sentido, serd que poderiamos afirmar que a formacdo de museus e
colecbes seriam conseqiiéncias, naturais e imediatas, inerentes a nossa propria

existéncia enquanto seres humanos? Porém, ndo existe aqui, a intencdo de responder
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objetivamente a esta pergunta, deixemos apenas a semente do questionamento, que,
certamente, podera ser respondida mais claramente por meio de formulacdes tedricas

desenvolvidas por estudiosos da area, como filésofos e psicélogos.

Apébs breves consideracdes a respeito do objeto material, possuidor de uma
carga simbdlica capaz de transformd-lo em um objeto de colecdo e ou museu,
pertencente a um novo patamar de existéncia, comecamos, a seguir, a tracar e
delinear os percursos historicos e as circunstancias pelas quais as sociedades formam

e criam cole¢bes e museus.

De acordo com Pomian, nao é dificil encontrar objetos mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito de atividades econdmicas e submetidos a uma
protecdo especial e destinados ao olhar, eles se acumulavam nas tumbas e nos
templos, nos palacios dos reis e nas casas de particulares, conforme abordamos a

seguir.

Ainda segundo Pomian, o costume de enterrar 0s mortos com 0s objetos que
lhes pertenciam parece ter sido extremamente difundido. Os relatorios de escavacgdes
e os catdlogos de exposicdo oferecem diversas informacdes sobre os tipos de
mobiliario e decoracdes ali presentes. Neste sentido, o autor pondera duas situacfes
gue estdo intrinsecamente ligadas ao tema discutido: a primeira esta relacionada as
medidas de preservacdo contra as pilhagens ali praticadas, ou seja, contra a
reutilizacdo terrena daquilo que foi destinado a ficar ali para sempre e a segunda, o
fato dos objetos ali serem depositados com o objetivo também de serem olhados,

porém, por aqueles que se encontravam do outro lado.

Pomian destaca também a importancia dos antigos templos das Musas, dentre
eles o mais famoso, o Museu de Alexandria, para a histéria das colecbes e dos
museus. Segundo o autor, existem semelhancas entre os templos dos gregos e dos
romanos e 0S nossos museus. Certamente, era nos templos que se acumulavam e
expunham as oferendas. O objecto oferecido ao deus e recebido por ele segundo os
ritos torna-se hieron ou sacrum, e participa da majestade e da inviolabilidade dos
deuses. Subtrai-lo, deslocé-lo ou desvid-lo do seu uso ou apenas toca-lo sdo actos
sacrilegos (POMIAN, 1984, p. 56). Neste caso, ndo podemos, certamente, falar de
uso, a partir do momento que entram no mundo sagrado, passam a um campo
rigorosamente oposto ao das atividades utilitarias. Uma vez oferecidos aos deuses

deveriam ficar ali para a eternidade, serem protegidos e inventariados.
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Ainda que se deteriorassem ndo eram eliminados de qualquer
maneira. «Se eram de ouro ou de prata, procedia-se da seguinte
maneira: um decreto do povo emanado por proposta do sacerdote ou
do tesoureiro sagrado, em conformidade com um parecer do
conselho, ordenava que as oferendas deterioradas fossem fundidas,
para serem reduzidas a lingotes ou transformadas numa Unica
oferenda; utilizavam-se da mesma maneira todos os restos de metal
precioso. Os objectos de menor valor, se estorvavam ou se estavam
partidos, eram retirados do templo e sepultados. A consagracéo
tornava-os sagrados para sempre, por isso ndo deviam reentrar em
circulacao; para melhor os garantir contra qualquer uso profano, se
néo estivessem ja partidos eram-no muitas vezes. E assim que foram
formados aqueles amontoados de terracotas ou de bronzes
encontrados na vizinhanga de certos santuarios, em Tegeia, em
Cnido, em Olimpia, por exemplo» [Homolle 1892, pasrim; cf. também
Thédenat 1896] (POMIAN, 1984, p. 57).

No entanto, Pomian, nos aponta que acontecia a transformacdo desses
tesouros acumulados nos templos, sob a forma de oferendas, em moedas, ou seja,
havia o retorno desses objetos ao circuito das atividades econdmicas. Mesmo que em
teoria os templos deveriam ser intocaveis, até em tempos de guerra, 0s saques
aconteciam e as riquezas dos inimigos eram apoderadas, inclusive dos gregos, apesar

de serem considerados atos de sacrilégio.

Conforme Pominan, 0s objetos retirados dos circuitos econdmicos
acumulavam-se ndo apenas nos templos, mas também nas residéncias particulares,
daqueles que detinham o poder. Formavam verdadeiros tesouros que eram guardados
com muito cuidado e, em geral, ndo eram acessiveis e sua exposi¢do era reservada
aos grandes eventos e cerimbnias. Em Roma, generais desfilavam seus troféus
retirados dos inimigos durante as campanhas vitoriosas e apds serem exibidos, certos
objetos eram oferecidos aos templos. Desta forma, segundo o autor, os despojos
parecem estar na origem nas colecbes particulares em Roma. E a figura do
colecionador, possuidor de caracteristicas proprias, atinge papel fundamental nesta
dindmica: detinham total desprezo pela utilidade dos objetos recolhidos e desejos por
infinitas disputas pelas maiores ofertas em que participavam, colocando em jogo néao

apenas afortuna de cada um, mas a prépria dignidade.

J& as reliquias, ou melhor, os objetos que se acreditavam ter estado em
contato com deuses ou herdis, ou apenas serem vestigios de grandes acontecimentos
do passado mitico ou simplesmente longinquo, segundo Pomian, eram bastante
conhecidas em Roma e na Grécia. Porém, segundo o autor, foi o cristianismo, com a
difuséo do culto aos santos, o grande responsavel por levar o acimulo de reliquias ao
seu apogeu. Para fundar um estabelecimento religioso, era necessario ndo apenas

dota-lo de terras, mas também de reliquias que, uma vez entradas em uma igreja ou
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em uma abadia, ndo poderiam sair mais, a ndo ser que fossem roubadas ou,

excepcionalmente, oferecidas a uma personalidade poderosa.

Ainda de acordo com o pensamento do autor trabalhado acima, além das
ofertas e dos despojos, voltemos a falar sobre o acimulo de objetos que aconteciam
nas residéncias particulares dos detentores de poder. Esses verdadeiros tesouros nao
eram formados apenas por presentes e troféus, existia uma gama variada de objetos,

como pinturas e esculturas.

Todavia, para saber qual o conteddo das residéncias reais e
principescas antes da época moderna, examinar-se-do0 alguns
inventarios medievais que permitem ter uma ideia bastante precisa. O
qgue, em primeiro lugar, ressalta mais nestes inventarios é que a
maior parte dos objectos inventariados tém um uso: uso cerimonial no
caso de regalia, anéis, cintos; uso religioso quando se trata de
cruzes, crucifixos, imagens, reliquarios, altares, célices, béculos,
mitras, pluviais; enfim, uso simplesmente profano quando se trata de
baixelas, facas, coberturas de assentos, etc. Aqui e ali encontram-se
algumas curiosidades naturais e instrumentos diversos: astrolabios,
mapas-mundo. Pareceria pois que se trata de objectos que néo estéo
excluidos do circuito das actividades econdémicas, utilitarias. Antes de
estabelecer em que medida esta impressdo é justificada, convém
salientar dois factos que incitam prudéncia. O primeiro € o ndmero
dos objectos: no inventario de Carlos V, rei de Franca, encontram-se
trés mil novecentos e seis. Um nimero tdo elevado indica que nem
todos os objectos podiam estar a uso simultaneamente: na sua maior
parte, ndo serviam portanto para nada, por muito grande que fosse a
corte. Por outro lado, um grande numero destes objectos sdo de
metal precioso (ouro, prata, e decorados com pedras: safiras, rubis,
onixes, ametistas, esmeraldas, diamantes, pérolas) [Labarte 1897].
Também por esta razdo parece ser de excluir que a maior parte
destes objectos fosse de uso quotidiano (POMIAN, 1984, p. 60-61).

Porém, segundo Pomian, a inser¢cdo nas atividades econémicas ndo se faz
apenas pelo uso, mas também pela recolha de objetos com a finalidade de acumular
riquezas. Conforme a necessidade, segundo o autor, sem duvidas recorriam a esses

tesouros principescos.

Ainda de acordo com Pomian, essas cole¢bes diferem em quase todos o0s
aspectos das formadas na contemporaneidade: ndo sdo dos mesmos locais, 0s
objetos ndo possuem 0 mesmo caradter e a mesma origem, 0s Vvisitantes e
espectadores ndo sdo 0s mesmos, nem se comportam da mesma maneira, entre
outros. Porém, em cada caso, encontramos um conjunto de objetos que satisfaz, com

certas reservas, 0s critérios impostos pela definicdo de colecao.

Mas assimilar uns aos outros conjuntos de objectos téo
evidentemente heterogéneos néo significa comportar-se como aquele
louco, levado a cena por Julio Cortazar, que por todo o lado via
coleccBes? Um escritério, dizia ele, ndo é sendo uma coleccao de
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funcionarios; uma escola, uma coleccdo de alunos; uma caserna,
uma coleccéo de soldados; uma prisdo, uma colec¢éo de detidos. O
significado desta anedota € que uma aproximacao de instituicbes que
parecem dispares sO pode ser legitimada na condicdo de ter sido
fundada ndo numa semelhanca externa, mas numa homologia de
funcdes (POMIAN, 1984, p. 62).

Aprofundando o tema, destacamos o pensamento de Marlene Suano (1986, p.
7-96), onde, para ela, estudar museus em nossa sociedade gera, consequentemente,
uma preocupacao evidente em conhecer e analisar o fendbmeno do colecionismo.
Formar colegbes €, sem duvida alguma, tdo antiga quanto o homem e, contudo,
sempre apresentou diversos significados, de acordo com o contexto inserido. A
colecdo acaba retratando a realidade de um determinado periodo histérico-social e

também do homem que coletou e transformou em “colecao”.

Suano relata que a arqueologia é capaz de nos mostrar a existéncia de
espetaculares cole¢des, como a descoberta de objetos em propriedade dos farads e
imperadores do mundo antigo. Eram cole¢bes que formavam verdadeiras “reservas

econdmicas”. A lliada, de Homero, faz varias mencdes a essas cole¢des-tesouros.

A autora destaca, complementando o que ja foi dito anteriormente, que o0s
romanos foram os grandes colecionadores da antiguidade, acumulando em Roma
objetos conquistados através de guerras em diversos continentes. Tais colegfes
tinham como propdsito, além da simples demonstracao de “gosto” e riqueza, ilustrar a

forca e o poderio dos inimigos conquistados.

Ainda em Suano, verificamos que o colecionismo mudou de face durante a
Idade Média. Nessa época o encanto pelo tesouro era traduzido pela intocabilidade. O
Cristianismo pregava o desprendimento de bens materiais considerados supérfluos,
facilitando assim, o acumulo de riquezas nas igrejas e o aumento de seu poderio
econdmico e politico. Foi apenas no final da Idade Média que alguns principes das
cidades republicanas italianas comecaram a se mostrar pela formagéo de tesouros
privados, datando assim, do século XIV, as principais cole¢fes principescas que se
tem noticias e que chegaram até nés, integralmente ou n&o, transformadas em

museus.

Dentre as primeiras as mais notaveis foram as do doge de Veneza,
as dos duques de Borgonha, na Franca, e as do duque de Berry, que
enchia seus dezessete castelos com manuscritos, pedras preciosas,
reliquias vérias, entre as quais um suposto anel de noivado de Séo
José e um dente de leite da Virgem Maria (SUANO, 1986, p. 14).

Em Suano, verificamos também que essas colecdes, até o século XVI, eram

formadas por manuscritos, livros, gemas, mapas, instrumentos astrondmicos e
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musicais, peles, especiarias, etc. J& nos séculos XV e XVI a divulgacdo de certos
manuscritos gregos e romanos nas maos dos arabes e a revelacdo de objetos
romanos durante escavacdes na Itdlia, acabaram por despertar a atencdo para a

Antiguidade, principalmente para a arte, filosofia e literatura.

Neste periodo, durante o Renascimento, Suano nos informa que objetos
gregos e romanos passaram a chamar a atencao e o interesse dos colecionadores. Os
séculos XV e XVI também foram palco de importantes criacdes de obras de arte,
principalmente na pintura, escultura e arquitetura. Eram cole¢es simbolo do poderio

econbmico e politico das familias principescas.

Deste periodo proliferam-se os chamados Gabinetes de Curiosidade e as

colegBes cientificas, mais conhecidas como museus.

Para Helga Possas (2005, p. 151-162), os gabinetes de curiosidades europeus
traduziam a preocupacgdo com a memoria. Os homens sabedores de sua incapacidade
de guardar na memoéria toda a maravilha da criacdo divina e da acdo do homem
acabavam por criar esses tipos de espagos. Os gabinetes, a principio, mostravam
esse carater enciclopedista, na tentativa de se ter perto tudo o que existia nos lugares
mais longinquos e desconhecidos. O ato de colecionar mostrava-se em compreensao

de tudo o que existia no mundo.

Com o tempo, essas cole¢bes vao virando sinbnimo de poder e de
destaque social, ancorando-se cada vez mais no carater cientifico,
sem, no entanto, perder de vista a mola propulsora de tais
ajustamentos: tentar decifrar o mistério da criacdo, possuir aquilo que
configurava-se, até entao, inalcangavel. A ponte entre o “visivel e o
invisivel”, como bem descreveu K. Pomian. Para este autor, ndo
importa numa colecdo o objeto em si, mas antes de tudo a fungéo
gue ele representa ao incorporar-se a um conjunto de objetos
(POSSAS, 2005, p. 151-152).

Segundo Possas, essa visdo levava os gabinetes de curiosidades para além do
carater enciclopedista que sempre tentaram lhe impor. Eles surgiram como lugar de
memoria por natureza (ndo uma memoria enciclopedista, mas uma memodria que

amplia a sensacao de poder, de conhecimento, de pertencimento).

Possas usa o pensamento de Adalgisa Lugli, no qual separa as colecdes dos
gabinetes dos séculos XVI e XVII em dois grandes eixos: o Naturalia (maior nimero de
exemplares) e o Mirabilia. Do primeiro, fazem parte exemplares dos trés reinos
(mineral, vegetal e animal) e do segundo, os objetos produtos da agdo humana
(Artificialia) e os objetos e atividades exdticos que remetem a lugares e povos

desconhecidos, geralmente vendidos a colecionadores e ou presenteados por
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vigjantes. Segundo a autora, a existéncia destes dois mundos, é a tentativa de se

articular o novo com a tradigéao.

Na maioria das vezes, 0s gabinetes eram privados, embora pudessem ser
visitados mediante carta de apresentacao. Porém, observa Possas, existiam aqueles
de carater secreto, pertencentes normalmente a nobres e familias importantes, como,
por exemplo, o gabinete de Rodolfo Il, Imperador do Reino da Hungria e da Bohemia,
gue acabou dando origem, mais tarde, ao Museu Imperial de Viena.

Ainda de acordo com Possas, a constituicdo dos museus esta intimamente
ligada ao ato do colecionismo. Nos gabinetes de curiosidades os exemplares ndo
obedeciam a um método organizacional, tudo acontecia de forma aleatoria,
respeitando-se somente 0s dois eixos ja mencionados acima, Naturalia e Mirabilia. O
namero de exemplares determinava o status e o poderio dos seus proprietarios.
Porém, ao longo do século XVII, essa dimensdo assume novos sentidos, ja nao
bastava mais apenas possuir. E, a partir de entdo, que pequenos processos de
investigacdo e organizacdo comegam a surgir, marcando o processo de transigéo
entre os gabinetes de curiosidades e as cole¢cdes mais especificas, destinadas ao
estudo de espécimes e culturas distintas que assombravam os europeus desde o

inicio das Grandes Navegacfes e da chegada ao Novo Mundo.

Para Possas, o crescimento gradativo dessas cole¢cdes de investigagdo e
estudo fez com que se gerasse a necessidade de criagdo de novos lugares capazes
de receber esses novos conhecimentos. E, para que esses estudos alcangcassem o
sucesso, era necessaria a ordenacao, a classificagdo e um local mais adequado a
conservacdo. Muitos dos antigos colecionadores tornaram-se especialistas em
zoologia, botanica e tantos outros pertencentes ao mundo da chamada histéria natural,

servindo para a legitimag&o dos “novos” cientistas.

Ainda seguindo as conclusdes de Possas, a intensificacdo dos estudos na area
da Histéria Natural fez com que os cientistas da época percebessem que o
conhecimento dos seres e sua classificagcdo os colocavam em uma situacdo diferente
da anterior, ou seja, eles saiam da posicédo de meros espectadores da natureza para a

de agentes “intervenientes do processo”.

Foi entdo, neste momento, que 0s museus passavam a ser reconhecidos como
instituicdbes de pesquisa, existindo por si s6s ou vinculados a centros como
universidades ou escolas superiores (maior parte dos casos subsidiados pelo governo

ou pelos detentores de riqueza e poder). Foi também o periodo que comegavam a
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serem divulgadas novas tecnologias de cole¢bes e estudos, principalmente, por meio
de artigos, palestras, comunicagfes e viagens destes pesquisadores nos meios

académicos.

Possas ainda completa dizendo que, as colecdes incorporaram de vez o
carater cientifico, ou seja, destinados a elaboracdo do conhecimento, baseados em
observacdes, pesquisas e constru¢des tedricas. Durante os séculos XVIII e XIX, o
desenvolvimento das ciéncias, encontrava-se vinculados aos museus de historia
natural, em constante crescimento e desenvolvimento e com cole¢des especializadas.
Ja durante o século XVIII, com a gradual abertura dos museus ao publico, comegava a
propagacdo do conhecimento produzido e, consequentemente, a divulgacdo da
ciéncia.

A tradicdo ainda era incorporada nas colecBes como ponto de
preservacdo do sagrado, da mistica divina. Ainda se buscava
compreender a criagdo de Deus e controlad-la atravées do
conhecimento. No entanto, vislumbramos o inicio de uma nova
época: a necessidade de fazer com que esse conhecimento fosse
mais divulgado, atingisse um publico maior do que aquele restrito aos
letrados e cientistas. Fazer saber que o homem detinha o
conhecimento e comecgava a desvendar o mistério da criagdo, tornou-
se essencial e o publico legitimava a agdo. Assim como a coroacgao
dos reis na ldade Média necessitava de audiéncia para ser
confirmada e reconhecida, o controle do conhecimento deveria ser
percebido por um nimero cada vez maior de pessoas. Desta forma, o

status também se legitimava, demarcando a fronteira entre 0 homem
de ciéncia e o publico leigo (POSSAS, 2005, p. 159-160).

Destaguemos aqui a diferenca entre “colegbes abertas ao publico” e o
verdadeiro significado de uma “instituicdo a servico do publico”. Ao estudarmos
colecBes e museus ao longo do tempo percebemos claramente que as finalidades e os

objetivos eram muito dispares.

Voltando ao pensamento de Suano (1986), na modernidade, foi o papado que
ndo escapara do colecionismo do periodo, abrindo pela primeira vez suas cole¢fes ao
publico em 1471. Por consequéncias da Reforma e da Contra-Reforma Catdlica,
destacamos a importancia das congregacodes religiosas, dentre elas a Companhia de
Jesus, fundada pelo espanhol Inacio de Loyola, que tinham como principal arma o
ensino e a transmissdo da cultura, em prol da defesa e preservacdo da sociedade
cristd, destacando-se como medidas as seguintes criagcbes: Biblioteca Ambrosiana e
Academia de Belas Artes, em 1601, por Federico Borromeo (Arcebispo de Mildo). Na
Academia, Borromeo reuniu intocaveis obras de arte e fez daquilo que chamava seu

museum particular, um centro didatico para a producédo artistica. Este era entdo um
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exemplo de museu visitavel, porém, somente a um grupo seleto, principalmente por
artistas. Esses museus e outros com as mesmas caracteristicas também serviam

como “receituarios” da estética aprovada pela Igreja.

A seguir, aprofundando e dando continuidade aos debates em torno de Museu,
analisamos também o pensamento de Suano (1986) e voltamos cronologicamente na
historia, para abordarmos as origens do termo: é de senso comum dizer que a
instituicdo “museu” teve origem na Grécia Antiga, porém, embora mantendo o nome,

assumiu diversas caracteristicas ao longo do tempo.

O Mouseiom, de acordo com a autora mencionada acima, ou casa das musas,
na Grécia, era uma espécie de confluéncia de templo e instituicdo de pesquisa,
orientada, principalmente, para o saber filos6fico. Na mitologia grega, as musas, filhas
de Zeus com Mnemosine (divindade da memodria), eram as donas absolutas da
memoria e possuiam excelentes capacidades criativas, além de dons para a danca,
masica e narrativa. O Mouseiom era um lugar privilegiado onde predominava a
tranquilidade e o equilibrio, e onde os homens poderiam relaxar e se dedicar as artes
e as ciéncias.

Segundo Suano, foi durante a dinastia dos Ptolomeus, no Egito do século Il
antes de Cristo, que Alexandria formou o seu grande Mouseiom, caracterizado pelo
saber enciclopédico, em que predominava a preocupacdo pelo ensino de todo o
conhecimento existente, em varios campos (religido, filosofia, mitologia, zoologia,

geografia, etc).

Através desta questao, Suano ainda nos explica que foi por esse motivo que a
ideia de compilacdo exaustiva, quase completa, sobre um tema ficou ligada a palavra
“museu”, desconsiderando até mesmo as instalagdes fisicas. Assim diversos temas

eram publicados com o nome de “museu”.

Assim foi com o Museum Metallicum, publicado por volta de 1600
pelo naturalista e colecionador Aldovrando de Bologna e do qual se
dizia conter todo o conhecimento da época sobre metais. No século
XVIII publicou-se, em Frankfurt, Alemanha, o Museum Museorum
(que era um elenco de especiarias) e, em Londres, o Poetical
Museum (coletanea de cang¢fes e poesias). E o Museum Britanicum,
folhetinho publicado em 1791, nada mais era que compilagces sobre
“assuntos elegantes para conversagcdo” e “coisas curiosas, pitorescas
me raras”, sequndo sua propria apresenta¢cdo (SUANO, 1986, p. 11).

Apdés os iniciais desdobramentos sobre colecbes e 0s museus,

consequentemente, formados a partir desta préatica, analisamos, a seguir, as origens
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dos primeiros museus abertos, mesmo que parcialmente, ao publico, aproximando-se

um pouco mais, neste sentido, do entendimento atual sobre a definigdo de museu.

De acordo com Suano, em 1683, em Oxford, na Inglaterra, inaugurava-se o
primeiro museu publico europeu, o Ashmolean Museum. Teve origem através da
doacdo da colecdo de John Tradeskin a Elias Ashmole, com a recomendacao
especifica de que este a transformasse em museu na Universidade de Oxford. Porém,

este € mais um exemplo de como as visitagfes ainda eram bastante restritas.

Seguindo com o0 pensamento de Suano, percebemos que ja no final do século
XVII existiam galerias reais abertas a visitacdo, como a Galeria de Apolo, no Palacio
do Louvre (Paris), abertas desde 1681 a visita de estudantes e artistas. Mas, foi a
politica econdmica dos séculos XVI-XVIII, que permitiu uma postura cultural e
educacional responsavel, principalmente, pela ampliacgdo do acesso as grandes

colecgoes.

A importacdo de obras de arte era vista como escoamento de
riquezas perfeitamente evitavel caso o0s artistas nacionais
produzissem de forma a contentar o mercado interno. Era necessario,
portanto, propiciar-lhes oportunidades de convicio com as obras de
arte das colecbes reais e criarem-se academias de arte que
servissem ao aprendizado e ao crescimento artistico. De fato, por
volta de 1730, um ministro dinamarqués, Struensee, chegava a
afirmar textualmente que a “Academia de Arte é Util ao Estado e as
finangas reais porque forma artistas que serdo menos caros que 0s
estrangeiros” (SUANO, 1986, p. 25-26).

Consequentemente, a autora nos informa, que a permissao para visitar as
“‘galerias”, os “gabinetes”, as “guardarobas” e mesmo os “museus’ comegcavam a
aparecer em toda a Europa. Mas, novamente, ainda com restricdes a visitas

indiscriminadas.

Para Suano, foi somente o movimento revolucionario do final do século XVl
gue se abriu definitivamente o acesso as grandes cole¢bes, tornando-as,
definitivamente, publicas. Neste periodo, o museu atendia perfeitamente as
necessidades da burguesia. Em 1792 foi aprovada a criagdo de quatro museus de
objetivos claramente politicos e a servico da classe dominante: Museu do Louvre,
Museu dos Monumentos, Museu de Histéria Natural e Museu de Artes e Oficios. Ainda
dentro desta cena de movimentacao social destacamos no final do século XVIII e a
primeira metade do século XIX, a inauguracdo daqueles que junto com o Louvre,
formam os mais importantes museus da Europa: Belvedere de Viena (1783), Museu
Real dos Paises Baixos, em Amsterdam (1808), Museu do Prado, em Madri (1819),

Altes Museum, em Berlim (1810) e Museu do Hermitage, em Leningrado (1852).
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Contudo, a Igreja ainda continuava atenta a importancia da instituicdo Museu,
transformando o primeiro antiquarium de 1471 em Museu Capitolino (constituido
oficialmente em 1733 e aberto ao publico em 1734).

A autora acima ainda nos esclarece que além das cole¢cBes principescas
transformadas em museus na lItalia e na Franca e dos museus j& mencionados,
podemos citar outros poucos que merecem destaque, como: Gliptoteca Ny Carlsberg

(Museu mais importante da Dinamarca) e Museu Britanico, em Londres.

Os museus europeus da época, embora, abertos ao publico, apresentavam
dificuldades de acesso e restricbes as suas colegfes, além de ndo possuirem uma
adequada organizacao, disponibilizagéo e divulgacdo das informagdes, tornando-os
cadticos e verdadeiros acumuladores de objetos, no sentido mais pejorativo da

palavra.

Porém, ainda de acordo com Suano, nem todos os museus publicos da época
possuiam histérias iguais. Nos Estados Unidos, onde a maioria dos museus ja nasceu
como instituicdo voltada ao publico e onde a populagéo tinha acesso apenas mediante
a um pequeno pagamento, a situacdo foi bastante diferente. Destacamos alguns:
Museu Peale (grande responsavel por importantes inova¢gdes no campo da educacao,
como a de exibir animais em imitagdes de seus habitats naturais), Museu Charleston,
na Carolina do Sul (mais antigo do pais) e Museu de Salem. Nos Estados Unidos os

lagos dos museus com a comunidade eram bem mais fortes.

Ja na América do Sul, Suano aponta o Museu Nacional / UFRJ, do Rio de
Janeiro, como um dos mais antigos museus (1818). Mais tarde, o continente contava
com outros: Museu de Histdria Natural de Buenos Aires e Museu Nacional de Bogota,
os dois de 1823. No Brasil, especificamente, a Escola Real e 0 Museu Real foram

criados nos moldes europeus, porém, de forma mais modesta.
Para o acervo inicial da Escola Real, D. Jodo VI doou os quadros que
trouxera em sua bagagem quando deixara Portugal as pressas,
fugindo de Napoledo, em 1808. J4 o Museu Real, ou Museu Nacional,
nossa primeira instituicdo cientifica -, hoje o maior museu do pais,

teve por nlcleo uma pequena colecdo de histéria natural, antes da
criagdo do museu, como “Casa dos Passaros” (SUANO, 1986, p. 33).

De acordo com Possas (2005, p.161), embora tardiamente, comparando-se ao
gque tinha acontecido na Europa, a ligacdo entre colecdes especializadas, museus,

producdo e divulgacdo de conhecimento, também teve lugar no Brasil.

Apesar de haver a divulgacdo desse conhecimento através de
artigos, revistas e livros, o publico destes escritos era elitizado: os
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gue sabiam ler e tinha acesso aos eventos do restrito circulo
cientifico-cultural, representavam parcela inexpressiva da populacéo
brasileira. No entanto, esse publico composto pela comunidade
cientifica em geral e também por aqueles que se aproximavam do
poder e do Imperador teve contato com 0s museus e suas colecdes,
fazendo parte do processo de divulgacdo da ciéncia no Brasil
(POSSAS, 2005, p. 161).

Foi a partir do século XIX que o Brasil vivenciou o surgimento dos primeiros

museus e produziu efetivamente seus primeiros conhecimentos.

Em fins do século XIX, Suano destaca o surgimento de outros importantes
museus brasileiros: Museu do Exército (1864), Museu da Marinha (1868), Museu
Paraense Emilio Goeldi (criado como Sociedade Filomatica em 1866 e oficializado em
1871), Museu Paulista (também conhecido como Museu do Ipiranga — 1892) e Museu
do Instituto Histérico e Geografico da Bahia (1894). Os demais foram criados
principalmente nos anos 30 e 40, sempre através de iniciativas oficiais, ja outros,
foram criados pela simples assinatura de decretos, como a série de cerca de vinte

museus “histoéricos e pedagdgicos” do Estado de Sao Paulo (Suano, 1986).

De acordo com o pensamento da autora citada acima, tiramos a conclusdo de
gue a formacao de cole¢cdes e museus, ao longo da histéria, passou por multiplas
ideias e conceitos, nem sempre compreendidos perfeitamente. E € somente a partir da
segunda metade do século XIX que o museu comecara a sofrer consideraveis

alteracdes, até chegarem aos modelos conhecidos atualmente.

Para Suano, sempre houve preocupacgdo, por parte dos segmentos mais
variados de nossa sociedade, com a preservacdo de nosso passado e sua
preservacao. A autora alerta ainda que nao devemos confundir essa “preservacao do
passado” com a manutencdo de caracteristicas especiais de determinada época.
Trata-se de lidarmos com a manutencéo e preservacao de testemunhos materiais de
certa época que nos remeta a uma reflex@o critica e analitica de um especifico fato /

acontecimento.

Porém, ainda segundo Suano, a modernidade vem tornando economicamente
invidvel uma grande variedade desses testemunhos, que acabam passando por
grandes periodos de abandono e esquecimento, vivenciando, geralmente, em seguida,
o periodo da “revalorizagdo”, onde consideraveis esforcos por parte da sociedade,
representados por 6rgdos preservacionistas, sdo empregados de modo a tentar
salvaguardar esses testemunhos, esquecidos por eles mesmos em um passado ndo

tao distante e quem nem sempre dao certo.
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E assim, criam-se movimentos preservacionistas responsaveis por tentar

preservar importantes testemunhos que compdem a histéria da sociedade.

Desde as primeiras manifestagbes, percebemos que o ato de criar e formar
colecBes e museus esta diretamente ligado a nogdo de pertencimento e lembranca.
Pois €, principalmente, através de seus objetos materiais que 0 homem se comunica

com o mundo, estabelece sua identidade e perpetua sua historia.

Vale ressaltar que o objetivo aqui ndo foi o de discutir a historia de criagdo dos
varios museus e cole¢des espalhados pelo mundo, desde suas antigas concepgdes
até a contemporaneidade, nem mesmo os pertencentes ao Brasil. Coube-nos, como ja
explicitado anteriormente, apenas realizar uma breve avaliagdo sobre os antecedentes

histéricos pelos quais sé&o formados e criados, em seus questionamentos mais amplos.

Destacamos também que 0s conceitos de colegdo e museu s&o variaveis no
tempo e no espaco, portanto, diversificadas definicbes e fun¢des sdo encontradas de
acordo com o significado de sua época, seja a de contemplacdo, templo de saber,

representante nacional, etc.

Apresentamos, a seguir, as concepg¢fes mais contemporédneas em torno da
definicho de Museu e dos termos a ele associados, bem como, a importancia da
Museologia, enquanto disciplina académica cientifica, responséavel pela gestdo desses

conhecimentos.

1.2 Museologia e Museus: uma intricada relacao

A seguir, abordamos os questionamentos em torno do conceito de Museologia,
bem como, do de Museus a luz da referida disciplina. Com isso, ao analisarmos e
definirmos o papel da Museologia na gestdo de colecdes museoldgicas foi de
fundamental importancia avaliarmos sua relacdo com os museus. Para tanto,
discutimos a Museologia enquanto campo legitimo, previamente reconhecido e
autorizado a lidar com debates envolvendo Museus, Cole¢des, Patrimdnios, Memoria,

Identidade e Preservacgao dentro do espaco Museu.
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Comecemos com um pensamento sobre a Museologia, de acordo com Tereza
Scheiner' (2005):

[...] um fascinante exercicio intelectual, que nos permite uma
aproximacao organizada a diferentes sistemas de pensamento, na
tentativa de contribuir para o amadurecimento teérico do campo. Mas
€ também um exercicio dificil, considerando que a linguagem
museoldgica ainda ndo se encontra devidamente estruturada
(SCHEINER, 2005).

Segundo Scheiner (2012), a consolidacdo e o desenvolvimento disciplinar
dependem, necessariamente, da continuada revisdo de seus fundamentos e

premissas, e de uma perspectiva critica sempre renovada sobre a sua produgao.

Como veremos, mais a frente, a Museologia passou por esse momento de
consolidacdo e revisdo de suas bases estruturais até chegar ao patamar de uma

disciplina académica reconhecida cientificamente.

Apontemas, primeiramente, uma visdo sobre fatos importantes que marcaram a
evolugéo e afirmacdo da Museologia com o contexto sociocultural em que estamos
inseridos, ou seja, 0 brasileiro. Enquanto a década de 20 foi destacada por
movimentos intelectuais a favor de uma valorizagdo de uma cultura nacional, durante a
década de 30, essa “cultura nacional” passou a ser entendida como a valorizagdo dos
‘tracos auténticos do pais” (SCHEINER, 1988). A década de 30 também ficou
marcada pela criacdo do Curso de Museus no Museu Histérico Nacional, primeiro

grande passo para o desenvolvimento e fortalecimento da area no pais.

O curso de 1922 ndo chegou a ser implantado, mas serviu de base
para a estruturagdo do futuro Curso de Museus, criado dez anos
depois do Museu Histérico Nacional pelo Decreto n°. 21.129, de 7 de
mar¢co del932. Segundo Barroso (1946, p. 3), este curso estava
“destinado a ser fonte de ensinamento e cultura, de devogdo a
historia da Patria e seminario de formacdo e aperfeicoamento de
funcionarios técnicos”, sendo o mesmo voltado especificamente para
a formacdo de funcionarios publicos que iriam ocupar funcbes em
museus nacionais. (RANGEL, Mércio, 2012, p. 106).

Concebido para oferecer uma formacé@o técnica enfatizava os
conteldos que permitissem aos egressos a possibilidade de
identificar, classificar e conservar os diferentes tipos de objetos que
formavam as cole¢cbes dos museus nacionais. Em sua disciplina
“Técnicas de Museus”, Barroso sintetizou um conjunto de temas que
considerava estrutural para o desenvolvimento dos mais diferentes
tipos de museus. Todos estes assuntos foram organizados e
sistematizados em uma publicacdo de dois volumes chamada
“Introdugéo a Técnica de Museus”. O primeiro volume é relacionado
ao processamento técnico de acervos e o segundo, direcionado aos

! Referéncias ndo paginadas associadas ao nome da autora ao longo do texto.
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estudos das colecdes que formavam o acervo do Museu Histérico
Nacional (Barroso, 1946 apud RANGEL, 2012, p. 106).

A ideia inicial de museu estava associada a um “estabelecimento criado pelo
Poder Publico” e o profissional de museu seria “um conservador de objetos e ideias”
(Scheiner, 1988). Neste sentido, a Museologia era vista mais como um trabalho de

carater pratico do que uma disciplina cientifica.

Regina Real, durante a década de 50, apresenta uma concepcdo de
Museologia, como Ciéncia Nova, até entdo nao trabalhada. A autora nos explica que a
definicdo de Museologia, enquanto Ciéncia da Organizagdo dos Museus é perfeita e

bem delimitada, abordando tudo aquilo que poderiamos sugerir como Ciéncia.

Ainda durante a década de 50, no Seminario Regional da UNESCO (Rio de
Janeiro, 1958) sobre a funcéo educativa dos museus, a Museologia foi definida como
ramo do conhecimento ligado ao estudo dos objetivos e organizacédo de museus.

As décadas seguintes também foram importantes para a Museologia brasileira.
Nos anos 60, destacamos a criagdo da Associagdo Brasileira de Museologia (1963).
Na década de 70, durante a ditadura militar, o investimento na cultura pelo governo,
com a instituicdo de varios museus e centros culturais, além da criacdo de cursos de
graduacdo no Rio de Janeiro e na Bahia e de pds-graduacdo em Sao Paulo. Ja os
anos 80, foram marcados pela revitalizacdo e dinamizagdo da acgdo cultural dos
museus (SCHEINER, 1988), onde foram introduzidas e valorizadas atividades
educativas e programas de acdo comunitaria. Apontamos ainda a criagdo do
Programa Nacional de Museus e do Sistema Nacional de Museus e, por Gltimo, a

regulamentacéo, em 1984, da profissdo de Musedlogo.

Partindo para uma discussdo mais global, Scheiner (2012) afirma que a
Museologia vem apresentando, nos ultimos anos, um sistemético e consistente
desenvolvimento como campo disciplinar. Somando-se aos primeiros debates de 1940
e 1950 as contribui¢des tedricas realizadas nos anos 1960 por autores como Riviére,
Kinard, Jahn, Gluzinski, Nestupny, Vazquez e Stransky encontramos condices
fundamentais para a elaboracéo, por exemplo, de emblematicos documentos para a
area, como as definicdes de “museu” do International Council of Museums (ICOM) e a
Carta de Santiago (1972).

A seguir, em nivel de comparacdao, trés definicbes de museus, realizadas em

épocas e contextos diferentes, pelo Conselho Internacional de Museus e pelo Estatuto
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de Museus: uma da década de 50 e as outras dos primeiros anos do Século XXI, mais
amplas e de acordo com a nova realidade dos museus na contemporaneidade.

Museu é um estabelecimento de carater permanente, administrado
para interesse geral, com a finalidade de conservar, estudar, valorizar
de diversas maneiras, conjunto de elementos de valor cultural:
colecdes de objetos artisticos, historicos, cientificos e técnicos,
jardins botanicos, zoolégicos e aquarios (ICOM, 1956).

Museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao publico,que adquire,
conserva, pesquisa, comunica e expfe o patrimbnio material e
imaterial da humanidade e de seu meio ambiente para fins de
educacéo, estudo e lazer (ICOM, 2007).

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacéo,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢bes de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento
(BRASIL, Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009).

Como podemos perceber as definicbes de 2007 e 2009 reafirmam o
compromisso do museu com a sociedade e seu desenvolvimento, além de ampliar
suas missbes e objetivos, como a valorizacdo e promogdo do patrimdnio imaterial
(intangivel). Essas constantes revisdes possibilitam um maior didlogo entre os
diversos profissionais envolvidos na dindmica museoldgica, auxiliando-os em suas

praticas profissionais.

Voltando a Scheiner (2012), percebemos que os anos de 1980 foram decisivos
para a trajetéria da Museologia, com a publicacdo dos Museological Working Papers
(MuWoP), organizados pelo sueco Vinos Sofka, que escreveu a todos os comités
internacionais e nacionais do ICOM solicitando definic6es para a area, e a criacédo do

ICOFOM Study Series (ISS), a primeira série documental dedicada a teoria da

Museologia.

Ainda de acordo com Scheiner, esses questionamentos ligados a realidade da
Museologia enquanto campo do conhecimento alargaram e incrementaram as
discussdes entre profissionais de museus e facilitaram sua insercdo no mundo
académico. Aliado a isto, encontramos a expansao dos debates em torno da funcao
social dos museus, levando ao surgimento da chamada Nova Museologia, que,
embora, tenha se voltado desde o primeiro momento para a préatica profissional,

fundamentava-se nas ideias desses mesmos teodricos citados anteriormente.

As discussbes classificavam a Museologia enquanto uma ciéncia em

desenvolvimento e que tinha o desejo de se tornar uma disciplina aceita e respeitada
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pelo mundo académico. A seguir, analisamos o pensamento de alguns autores

essenciais para a compreenséo deste contexto.

Jiri Neustupny? (primeiro estudioso a discutir a Museologia enquanto disciplina
académica), em seu trabalho publicado no MuWoP n° 1 (1980, p. 28-29), nos lembra
que antes de considerarmos o carater da Museologia como uma disciplina, é
necessario esclarecermos o significado e o uso de alguns termos frequentemente
empregados como sinbnimos ou substitutos para Museologia. Por um longo periodo, o
termo Museografia apareceu na literatura sobre museus em um sentido que também
incluia o que nos referimos como Museologia. Onde, para ele, o termo Museografia,
estaria relacionado a relatérios anuais sobre o trabalho dos museus, artigos de
pesquisa sobre museus de &rea particular, relatérios sobre os procedimentos de
aquisicdo de material de museu, conservagdo ou restauracdo de colegoes,
catalogacdo, planejamento e exposi¢cdo, assim como, atividades administrativas e

técnicas de museus. E, Museologia, como teoria e metodologia de trabalho no Museu.

Tais observagBes nos mostram que o campo passava por uma afirmacao de
identidade, onde suas bases necessitavam ser definitivamente definidas para o seu

desenvolvimento e crescimento.

Apesar das referéncias apontarem Neustupny como o primeiro a discutir
Museologia enquanto disciplina académica, como citado anteriormente, Scheiner
(2012) nos lembra que, ainda em 1945, Gustavo Barroso, ja se referia a Museologia
como estudo académico, considerando-a como ‘o estudo cientifico de tudo o que se
refere aos museus’ e também, como Neustupny, diferenciando Museologia de

Museografia.

Como mencionado, muitos pensadores da area analisavam o carater da
Museologia (teoria ou pratica?) e para Neustupny ndo foi diferente. Para ele, o
conhecimento dos profissionais ligados ao trabalho de organizacdo do museu,
acabava por negar a Museologia enquanto uma disciplina tedrica, mas a aceitavam

enquanto um trabalho pratico.

J& Anna Gregorova (1980, p. 19-21), abordava a Museologia como uma nova
disciplina cientifica, ainda em fase de construc¢do, considerando como foco de estudo

as relacdes especificas do homem com a realidade.

% Foi diretor do Centro de Educacdo em Museologia e Professor de Pré-Histéria e Museologia
da Faculdade de Filosofia da Universidade de Charles, Praga, Tchecoslovaquia.
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Apesar desta indefinicdo, Neustupny, ja colocava na época, que 0S NOVOS
profissionais de museus ja pareciam estar mais propensos aos debates tedricos do
que as atividades praticas propriamente ditas. Isto, muito por conta, do trabalho
interdisciplinar que era vivenciado nos museus e por influéncia de outras disciplinas

como a sociologia, a antropologia, a histéria, que estavam em desenvolvimento.

Neustupny ainda argumenta que a estrutura institucional desta atividade pode
mudar no futuro, e as cole¢des, mantidas atualmente nos museus, podem ser
transferidas para outras instituicbes, tais como institutos de pesquisa especializada.
Esta possibilidade, no entanto, é improvavel que altere a natureza caracteristica dos
processos de tais cole¢gdes. Museus, de uma forma ou de outra, irdo permanecer e

com eles a Museologia.

Ja para Judith Spielbauer (MuWoP n° 2 — 1981, p. 273-282) n&do possuiamos
ainda, um consenso com os profissionais quanto a esséncia, intencdo e direcdo
apropriada da disciplina. E se de fato a Museologia é uma ciéncia, isso deve ocorrer
na base de uma firme, valida e independente teoria e metodologia, tanto ho museu
quanto na universidade. A autora nos afirma ainda que a teoria nos permite ver a
relevancia na observacao, a identidade no fato e o significado nas inter-relacdes e que
cada ciéncia tem uma perspectiva Unica que € exercida. Entdo, se a Museologia é
uma ciéncia, pode somente operar como uma ciéncia social, devido a natureza
tangivel das colecdes de museus. Sua existéncia e significAncia podem somente ser

encontradas dentro do reino do comportamento social humano.

Em 1990, Waldisa Russio Guarnieri aponta a Museologia como uma ciéncia
nova, em processo, e define fato museal: a relacdo profunda entre o Homem, sujeito
gue conhece, e o Objeto, parte da Realidade a qual o Homem também pertence e
sobre a qual tem o poder de agir, relacdo esta que se apresenta “num cenario
institucionalizado, o museu” (GUARNIERI, 1990).

O museu, enquanto fato museal, possui existéncia prépria e uma
“forca coercitiva”, distinguindo-se dos demais fenémenos sociais,
construido na interface entre o individual e o coletivo, sendo de
estudo especifico do campo Museologia. Russio Guarnieri, com este
conceito, inova com uma nova percepgdo de Museu (CARVALHO
Luciana, 2011, p. 152).

Segundo Peter Van Mench (1992), foi Zbynek Zbyslav Stransky quem, apoiado
nas ideias de Neustupny, tomou um importante passo em dire¢do a uma concepgao

sintético-tedrica em Museologia.
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A partir da década de 1950 um grupo de especialistas passa a estudar de
maneira mais sistemética as bases cientificas e filosoficas da Museologia, trabalho
este que resultou numa série de definicbes que foram responséaveis pela estruturagéo
do campo. Alguns destes especialistas reivindicaram para a Museologia o status de
ciéncia aplicada. (Scheiner, 2005).

Os documentos iniciais do MuWoP nédo conseguiram lidar efetivamente com o
estabelecimento de diferentes perspectivas entre Museologia enquanto ciéncia e
Museologia enquanto trabalho pratico de museus. Mas foram suficientes para reunir o
pensamento dos principais estudiosos da area e o ponto de partida para a afirmacéo e

evolugdo de uma identidade museoldgica.

As ideias de autores como Neustupny e Spielbauer, assim como as de outros
tantos, foram de extrema importancia ndo sé para a época em que foram produzidas,
mas também para o desenvolvimento e a consolidacdo do pensamento museolégico

até os dias de hoje.

Ao final dos anos 1980, ja se confirmava a existéncia de uma teoria
da Museologia e definia-se para ela um lugar de fala no universo
académico. A investigacdo sobre a existéncia de metodologias
préprias do campo e a andlise dos limites e das interfaces com outros
campos disciplinares (como a Filosofia, os Estudos Culturais, a
Ciéncia Politica e a Ciéncia da Informacao) fortaleceram ainda mais a
Museologia — definida, a partir de entdo, como uma disciplina de
carater transdisciplinar, dedicada ao estudo da relacdo especifica
entre o Humano e o Real, tendo como objeto de estudo o fendmeno
Museu (SCHEINER, 2012).

Scheiner também nos explica que, neste momento, passou-se também a
considerar outro objeto de estudo para a Museologia: a “musealidade”, compreendida
até entdo, como um valor documental especifico do objeto. Percebida, ao final dos

anos 1980, como um "aspecto especifico da realidade".

Em 1999, a mesma autora citada acima, define Musealidade como um valor
atribuido a certas “dobras” do Real a partir da percepgcao dos diferentes grupos

humanos sobre a relacdo que estabelecem com o espaco, o tempo e a memodria.

Os conceitos de Musealidade e Musealizacdo serdo analisados de forma mais

especifica ao final desta secéo e ao longo da dissertacao.

Scheiner também analisa que, de acordo com o0 hovo contexto gerado, nasce o
Grupo de Trabalho em Teoria Museoldgica para a América Latina e o Caribe —

ICOFOM-LAM, o primeiro e mais importante grupo de estudos teéricos sobre
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Museologia da América Latina, responsavel pela producdo sistemética de teoria

museoldgica em portugués e em espanhol.

Voltado para a consolidacdo da Museologia como campo disciplinar,
mas sem esquecer a analise critica das relacfes entre sociedade e
pratica museoldgica na regido, coube ao ICOFOM-LAM desenvolver,
desde o inicio de seus trabalhos (1991-1992), um conjunto de
reflexdes que muito tem contribuido para implementar e fortalecer os
estudos no campo da Museologia. Incluem-se ai os debates sobre a
evolugdo das ideias de 'museu’ e de 'patrimdnio’ na historia do
conhecimento, bem como a andlise transversal dos conceitos que
delas se originam. Fazem-se ainda presentes nessa producao
guestdes estratégicas para a Museologia, tais como: a importancia do
estudo dos termos e conceitos para a consolidacdo do campo; a
tendéncia as abordagens multiculturais; a preferéncia pela
aproximacao holista a Museologia e ao Patrimdnio; a defesa do
turismo sustentavel; a énfase no papel dos museus como instancias
vivenciais, que contribuem para a formacdo de individuos na
plenitude de seu potencial; o interesse pelos projetos comunitérios; a
constante chamada das autoridades a acdo (SCHEINER, 2006 apud
SCHEINER, 2012).

Ainda de acordo com Scheiner, devido aos trabalhos produzidos pelo ICOFOM-
LAM, durante a década de 1990, intensificou-se a contribuicdo de teoricos vindos da
Ameérica Latina na producéo de Teoria sobre a Museologia. Ja no final dessa década,
ja se falava em idéias relacionadas a “museu como fenbmeno” e Museologia como
disciplina responsavel pelo estudo do museu, das suas diferentes relagfes e interfaces

com o Real.

Perceber o Real de forma holista pode ser o ponto de partida para
uma nova interpretacdo dos fendmenos socioculturais. Pois se néo
existe separacao entre o individuo e o mundo, entre o Ser do Homem
e 0 Real, jA ndo é mais possivel pensar esse Real enquanto
Natureza, Ideia, Deus, Histéria ou Capital, ele a tudo atravessa. Nesta
perspectiva, o Homem ja ndo é mais individuo, mas uma “dobra do
Real”, um modo da substancia, uma extenséo do Universo, ainda que
individuada. E dado que o movimento € absoluto, constitutivo do real,
as coisas se constituem na relacdo - e na compreenséo plena de que
0 que existe € o que é. A ldgica holista completa, assim, no
pensamento ocidental, uma nova percepcéo do Real, ja presente em
Einsten, Freud e Jung: a do real como complexidade, movimento e
relatividade. Aqui, tempo, espaco e matéria ja ndo estdo no centro
das coisas, pois 0 que esta no centro é a relagdo (SCHEINER, 1998,
p. 84-93).

Permite também compreender, de modo definitivo, que o museu
tradicional ndo é o Unico possivel, e que existem outras dimensdes do
Museu. E que o Museu deve ser pensado agora ja ndo mais como
coisa Unica (portanto, estatica), mas como fenémeno, e portanto
coisa dinamica, independente de um local e de um tempo especificos,
podendo estar simultaneamente em muitos lugares, sob as mais
diversas formas e manifestacfes (SCHEINER, 1998, p. 84-93).
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Em 1999, Scheiner (2012) nos explica que a Museologia ja era plenamente

entendida como um campo disciplinar, definida na sua interface interdisciplinar.

Os estudos evoluiram para a investigacao dos cruzamentos entre a Museologia
e as novas tecnologias; para a andlise das interfaces com o patriménio, em todas as
suas representacdes; e para a investigacdo dos significados do termo 'museu’.
(Scheiner, 2012).

Podemos afirmar que ao falarmos sobre a gestdo de museus e patrimonios e
suas diversas relagfes, estamos, inevitavelmente, nos remetendo a uma coordenagéo
de uma ciéncia maior, ou seja, a Museologia. Uma disciplina embasada teoricamente

e respaldada academicamente.

A producéo sobre Teoria Museolégica passou, definitivamente, a fazer parte do
conteudo programéatico das principais universidades que desenvolvem projetos de

pesquisa no campo da cultura e do patriménio.

A seguir, mais algumas definicdes de Museologia, de importantes teodricos da
area, que tanto contribuiram para o fortalecimento do campo em questdo, segundo
informagbes de Bruno Brulon Soares e Luciana Carvalho, disponiveis no site da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO®):

Anna Gregorova (antiga Checoslovaquia) define a Museologia como “uma nova

disciplina cientifica que estuda as relagdes especificas do homem com a realidade”.

André Desvallées (Franca) pensa, inicialmente, o Museu e a Museologia sob
um ponto de vista tradicional, mas, a partir da década de 80, passa a privilegiar o
Museu em seu carater de fendbmeno (detalhado a seguir) e os novos paradigmas
sociais, se tornando um dos principais representantes da chamada Nova Museologia.
E, assim como Stradnsky e Gregorov4, define a Museologia como a ciéncia que estuda

a relacdo especifica do homem com a realidade.

Ivo Maroévic (antiga lugoslavia), assim como tantos outros autores, também
define a Museologiacomo uma disciplina cientifica. Trata do estudo da
musealidade através da “musealia”, que segundo ele (1997), consiste na quantidade
variavel de informagfes e mensagens oriundas dos documentos da realidade museal,

além de analisar questionamentos ligados a teoria e a pratica no museu.

3 Disponivel em: http://www4.unirio.br/museologia/escolademuseologia/algumasvisoes.htm.

Acesso em 29 jun. 2013.
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Mathilde Bellaigue (Franga), afirma que a Museologia ndo € ciéncia do museu,
mas define como seu objeto de estudo, a relacéo cientifica do Homem com o Real, em
sua totalidade: A Teoria Museoldgica é, entdo, formada a partir da pratica museal, cujo

laboratério € o Museu, tendo o Real, como seu material de experimentacao.

Stransky (antiga Checoslovaquia) focaliza o estudo da Museologia no

fendbmeno Museu, baseado em teorias filosoficas.

Para Tereza Scheiner (Brasil), a Museologia enquanto campo do conhecimento
organizado no final do século XX deve ser estudada a partir das bases filosdéficas e
cientificas da contemporaneidade. Scheiner também afirma que a Museologia deve
ser compreendida como o0 estudo e a andlise do fendbmeno Museu, enguanto

representagdo social nos diferentes espacos e tempos.

Museu, museologia - Problemas de terminologia e de categorias
integram também a museologia geral. A nocao inexata, a observagéo
voltada para o ponto de vista pratico, institucional e funcional afastam
de se exprimir a substancia da coisa. “Assim, o objeto, por exemplo,
da estética ndo pode ser o edificio ou uma instituicdo que colecione e
exponha obras artisticas, mas sim a relacao especifica estética do
homem com a realidade, o museu, igualmente, ndo pode constituir o
objeto da museologia” (BARACAL, Anaildo, 2008, p. 30).

A breve analise desta trajet6ria da Museologia enquanto disciplina, nos leva a
entender que apesar de ter como seu objeto de estudo a relacdo do homem com a
realidade, ela ndo deixa de ter sua historia vinculada ao mundo dos museus. E, para

tanto, é indispensavel, tecermos alguns comentarios a respeito dessa relacao.

Analisamos, a seguir, um termo importante, amplamente difundido e debatido e
de fundamental importancia para a compreensao do desenvolvimento desse campo

museoldgico em questao, que é o conceito de Museu Integral.

Em 1972, realizava-se em Santiago, Chile, uma mesa-redonda voltada para a
reflexdo do papel dos museus na América Latina. De acordo com Hughes de Varine-
Bohan (1988), houve uma tomada de consciéncia, por parte dos profissionais ali

presentes, de que ndo conheciam as cidades onde habitavam e trabalhavam.

A partir deste momento, surgem debates ligados ao desenvolvimento
sociocultural da regido e a real necessidade de participacdo e envolvimento do museu
para a elevacéo da qualidade de vida e obtencéo de melhores condi¢des para o futuro.
Sdo discutidos temas como: problemas do meio rural, do meio urbano, do

aperfeicoamento técnico-cientifico e da educacao permanente.
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Para tanto, também discutem a importancia da participacdo comunitéria, que
ela seja capaz de entender seus problemas e propor solucdes, achando nos museus,
0 meio ideal para isto.

Percebemos que, durante o evento da Mesa Redonda de Santiago do Chile,
passou a ser evidenciado o carater social da Museologia, esta, que na altura dos
acontecimentos, ja era reconhecida como um campo legitimo do conhecimento e

pertencente a area das Ciéncias Sociais.

Essa conjuntura foi responsavel pelo surgimento de algumas definicdes e
conceitos importantes para o entendimento da area museoldgica, como, por exemplo,

Museologia de acdo e o chamado Museu Integral.

De acordo com a definicdo de Museu Integral, a instituicAo museoldgica passa
a ser entendida como veiculo de mudanca social e um instrumento para o
desenvolvimento sustentavel, destinada a proporcionar a comunidade em que esta
inserida, uma visdo em conjunto de seu meio natural e cultural. O museu passa entao
a incentivar a participacdo da comunidade, agora consciente de seu espago na
sociedade e capaz de reconhecer e valorizar seu patriménio, mantendo, assim, sua

identidade cultural.

Hoje, o Museu é percebido pelos tedéricos como um fenémeno,
identificavel por meio de uma relacdo muito especial entre 0 humano,
0 espaco, o tempo e a memoria, relagdo esta a que denominaremos
‘musealidade”. A musealidade é um valor atribuido a certas “dobras”
do Real, a partir da percepcao dos diferentes grupos humanos sobre
a relacdo que estabelecem com o espaco, o tempo e a meméria, em
sintonia com 0s sistemas de pensamento e o0s valores de suas
proprias culturas. E, portanto, a percepgcdo (e o conceito) de
musealidade podera mudar, no tempo e no espaco, de acordo com 0s
sistemas de pensamento das diferentes sociedades, em seu
processo evolutivo. Assim, o que cada sociedade percebe e define
como 'Museu’ podera também mudar, no tempo e no espago
(SHEINER, 1999: texto ndo publicado).

Quanto a Museologia, pode ser entendida hoje como o campo do
conhecimento dedicado ao estudo e andlise do Museu enquanto
representacdo da sociedade humana, no tempo e no espaco.
Abrange o estudo das mdltiplas relagcBes existentes entre 0 humano e
o Real, representadas sob diferentes formas de museus: museus
tradicionais, baseados no objeto; museus de territério, relacionados
ao patriménio material e imaterial das sociedades do passado e do
presente; museus da natureza; museus virtuais/digitais. Como
disciplina académica, tem metodologias especificas de trabalho,
relativas a coleta, preservacdo, documentacdo e comunicagcdo do
patriménio da Humanidade. Possui ainda uma terminologia
especifica, ora em desenvolvimento, que permite o trabalho integrado
com outras areas do conhecimento, tanto na teoria como na pratica
(SHEINER, 1999: texto nao publicado).
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Analisando as definicdes de Museus e Museologia apresentadas ao longo do
texto, percebemos que até hoje, profissionais da &rea, analisam e discutem questfes
relativas a esses conceitos e que a discussao, provavelmente, atingird no futuro

patamares até entdo inimaginaveis.

Como pudemos perceber também, houve uma mudanca significativa no
conceito de museu e sua participacdo na sociedade e, com isso, a transformacao
gradual do papel da Museologia diante do novo cenério sociocultural encontrado e da
necessidade de adaptagdo perante a complexidade e o alargamento de termos a ela
associados, como as questdes ligadas ao patrimbnio, a identidade e a memdria. A
evolugdo do pensamento museoldgico no decorrer das ultimas décadas nos da a
possibilidade de abordar o fendmeno do patriménio cultural, de interpreta-lo e

conserva-lo de uma forma totalmente inédita.

A seguir, abordamos alguns termos importantes e fundamentais, como,
musealidade, musealia e musealiza¢do, necessarios ao entendimento da agédo da
Museologia dentro do espago Museu. Sem eles, ndo ha possibilidade de percebermos
as diversas relacdes ocorridas dentro deste espago, como, homem - objeto —

informacédo / mundo visivel — mundo invisivel, que legitimam a area em questao.

Segundo Maroevic (1997%), a nogdo de “musealidade” abrange a maior parte
das qualidades imateriais dos objetos ou dos conjuntos do patrimdnio cultural, ou

mesmo dos objetos de museu, no sentido mais estrito.

A musealidade é a caracteristica de um objeto material que, inserido
numa realidade, documenta outra realidade: no tempo presente € um
documento do passado, no museu é um documento do mundo real,
dentro de um espaco é um documento de outras relacbes espaciais.
Assim, objetos de um determinado tempo e lugar podem documentar
diferentes sociedades, ao ser testemunhos do seu desenvolvimento.
Objetos de um lugar determinado podem documentar o tempo de sua
origem ou o passo do tempo e do lugar a que pertenceu, ou algum
outro momento do tempo de principal importancia e do qual
subsistem apenas ténues referenciais. Musealidade é o valor nao
material ou o significado de um objeto que nos da o motivo de sua
musealizacdo (Maroevic, 1993, 96-97). Musealizacdo é 0 processo
gue permite aos objetos viver dentro de um contexto museolégico.

(MAROEVIC, 1997).
A partir do reconhecimento da musealidade (valor atribuido), damos inicio ao
processo de musealizagao (transferéncia de um objeto do “mundo” em um objeto de
museu, naquilo que Maroevic denomina de Musealia, onde cada objeto passa a ter

outra identidade, além da original). Musealizacdo € antes de tudo um ato de valoracao.

* Nao paginado.
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Souza (2008, p. 23) menciona que para Chagas (2003), a musealizacdo tem
inicio com a selecdo, resultado da analise de um olhar especializado (olhar
museoldgico) sobre as coisas. Uma atitude critica, que parte do necessério
distanciamento para a analise do conjunto de bens culturais e naturais. Etapa esta que
junto com a protecdo e a exposicdo fazem parte do conjunto de praticas sociais

relacionadas ao museu.

O objeto de museu (musedlia) € uma soma de significados e a Museologia tem
a ver com a pesquisa, o descobrimento e a leitura da Musealidade (ou significag&o)

escondida em, ou em conexao com o0s objetos (MAROEVIC, 1997).

Como a memoria é, de fato, o armazenamento de significagfes, isto significa
gue a musealidade, em todo o processo de identificagdo, contribui para o

descobrimento da dimensdo da memdria do patrimdnio cultural tangivel.

Ainda de acordo com Maroevic, a musealidade encaminha a memdria para o
didlogo de seus componentes a sociedade humana, em cada tempo concreto. Neste
contexto, ndo influenciara a reducdo da memoria, mas fortalecera seu papel na
identificacdo de significados de um determinado objeto. A musealidade dirigird a
descoberta de estimulos para associacbes e conotagbes. Promovera uma
compreensao total dos valores do patrimbnio, porque esta € a Unica medida que pode

ser comunicada as pessoas de todas as geracgoes.

A memoéria estd também ligada a um contexto. Os objetos
musealizados perdem geralmente o seu contexto histérico primario ou
original (seu contexto vivente preserva-se apenas na documentacao e
na abordagem conceitual daqueles que s@o capazes de imaginar este
conceito. Seu contexto museal é completamente artificial. Adaptou-se
a fim de prover ao original certas novas conotag¢des, que sdo fruto de
diversas abordagens especulativas, onde tudo é possivel se existe
um quadro capaz de completar o conceito (MAROEVIC, 1997).

Maroevic ainda completa dizendo que, as identidades de um obijeto, tal como
foram formuladas por Van Mensch em 1988, vem determinando as diversas maneiras
como podemos analisar um objeto de museu. Suas distintas e complexas formas

também podem ser aplicadas, por exemplo, ao patriménio in situ.

Além dos termos analisados anteriormente, ndo podemos, da mesma forma,
deixar de falar sobre os aspectos em torno do conceito de identidade, que tanto
permeia o mundo dos Museus (um dos pilares do Museu Integral, por exemplo) e da

Museologia.
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Comecemos, entdo, com uma definicdo de identidade elaborada por Varine-
Bohan: tal como carteiras de identidade ou passaportes, a identidade cultural € uma
coisa Util, as vezes até vital, a ser mostrada aquelas pessoas, organizagdes, grupos
que detém o poder real — que, em outras palavras, sdo “superiores” (VARINE-BOHAN,
1986, p. 33-40).

Varine-Bohan ainda completa dizendo que teme afirmar que a necessidade de
demonstrar identidade cultural é, em si mesma, o sintoma de “complexo de

inferioridade”.

Defender esta identidade, o direito a existéncia de um
individuo, uma comunidade, uma sociedade e até mesmo uma
nacdo, torna-se assim uma medida defensiva, tornada
necessaria pela prépria agressédo que foi — e que ainda é, de
certa forma, imposta aos marginalizados, aos oprimidos, aos
exploradores e até mesmo aos grupos dizimados (como
algumas tribos de indio da Amazbnia brasileira) (VARINE-
BOHAN, 1986, p. 33-40).

A promocao da identidade cultural pode manter e até reforgcar o complexo de
inferioridade, mas sem de nenhum modo compensa-lo. E, para tanto, os museus
podem e devem atuar de modo a defender essas identidades: podem ser os melhores

cartbes de visitas possiveis.

Spielbauer, na década de 80 (1986, p. 273-282), define identidade como sendo
comportamentos partilhados e estruturados, expectativas e crencas, bem como
produtos tangiveis, que formam uma combinag&o Unica de atributos associados a um

grupo especifico de pessoas.

Para o individuo, a identidade é a percepcédo de que ele esta se relacionando
com o mundo cultural e natural e a sensacgdo simultanea de pertencimento. E a
afirmacdo de um lugar e posicgdo no mundo. Enfim, € a aceitacdo e o
compartihamento de direitos, responsabilidades, comportamentos, crencas,
expectativas e simbolos comuns. Neste contexto, nada melhor que os museus para

servirem de centro de referéncia para o apoio e reconhecimento das identidades.

Spielbauer também analisa que enquanto os elementos de identidade séo
percebidos geralmente internamente, alguns elementos precisam ser visualmente
aparentes, conseguidos através da utilizagdo de simbolos, como: objetos, rituais,
decoragfes, adornos, comportamentos, linguagem, direitos, responsabilidades, entre

outras possibilidades.
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Podemos, assim, afirmar que o conceito museu é utilizado como um dos
elementos em que a identidade tem sido utilizada para representar valores
(Spielbauer, 1986, p. 273-282).

Porém, temos quer ter muita cautela com essa imagem que o museu pretende
transmitir. Pois, demasiadas vezes, ao tentar reforcar sua auto-imagem, a instituicdo
museu, como grupo representativo, tem atuado ou pode ter atuado a custa de outros
grupos sociais, tanto no processo de apreensdo quanto no de interpretacdo. E, isto,

tem tido incalculavel efeito para a compreensao do individuo sobre si e sua identidade.

O interesse pela identidade e, consequentemente, pelo passado, se reflete na
criacdo de lugares de memoarias, locais de rememoracdo, como, museus, arquivos,
bibliotecas, monumentos, que buscam evitar o esquecimento e enfocar uma nogéo de

continuidade e pertenca.

O museu deixa de ser uma instituicdo, um local onde estdo preservadas
algumas colecdes, para tornar-se uma atitude, a representagdo de um comportamento
em meio a fragmentacdo do mundo contemporaneo (LENA VANIA PINHEIRO, 2004,
p. 173).

Identidade, representada e interpretada na forma de exposi¢cdes museolégicas,
por exemplo, deve ser abordada de modo a respeitar toda a sua complexidade
inerente a sua propria definicdo. Para tanto, a cada grupo social, deve ser dada a
oportunidade de se expressar honestamente, de forma que seja significante e

importante para si, enquanto, €, ao mesmo tempo, compreensivel para 0s outros.

Ha portanto uma forte consciéncia de que o Brasil a ser representado
€ menos uma totalidade ja concluida, composta por valores
transcendentes e herdis nacionais do que um processo contingente
de construcdo com base em fragmentos de sociedade e de cultura,
representacdes do cotidiano de diversos grupos e categorias sociais
situados no espaco e no tempo histérico. Mas, além dessa variacao
diacrdnica e sincrénica nos conteldos da representacdo da nacgdo
nos museus brasileiros, é preciso enfatizar que a variacao também é
perceptivel nas modalidades mesmas de entendimento da linguagem
museografica. Nado € absolutamente irrelevante assinalar que o que
estd no coracdo mesmo desses processos de representacdo no
espaco dos museus é o fato de ali se desenrolar uma linguagem
especifica que € articulada por meio de espagos, imagens e objetos
materiais, e que ndo traduz de modo transparente uma linguagem de
conceitos (...) (GONCALVES, José Reginaldo, 2007, p. 99-100).

Segundo Gongalves (2007, p. 82-100), ndo basta dizer que 0S museus

representam identidades nacionais, identidades étnicas, religiosas, entre outras. E
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preciso responder por que essas representacdes feitas por meio de objetos materiais

continuam a exercer sua magia e despertar fascinio sobre as pessoas.

Uma sugestdo € que 0s objetos materiais, ao contrario do que
pensamos usualmente, ndo se restringem a funcdo de suportes de
significados. Nesse sentido, os espacos dos museus, assim como 0s
objetos materiais que abrigam, ndo s&o apenas instrumentos de
representagdo ou de ‘invengdo” da nagdo ou de quaisquer outras
categorias. Estas representacdes séo na verdade vividas como fatos,
ndo como ficcbes. E os objetos materiais, especialmente os objetos
de museu, desempenham funcdo estratégica nesse processo. Os
objetos contemplados nas exposicdes histéricas ou etnograficas sédo
percebidos como metonimias de realidades distantes no espago ou
no tempo, estabelecendo com estas uma relacdo de continuidade
sensivel. E nesse sentido desempenham um papel ativo, ao imprimir
realidade, materialidade e visibilidade a categorias abstratamente
formuladas, mediando o visivel e o invisivel (Pomian, 1987).
(GONGCALVES, 2007, p. 100).

Segundo Varine-Bohan (1986, p. 33-40), para contrabalangcar o objetivo da
identidade cultural, do ponto de vista da ofensiva, nada melhor que a iniciativa
comunitaria. A sociedade deve criar maneiras de se adaptar as formas de se viver
diante das novas circunstancias encontradas; mostrando forca e aptidao para

enfrentar os desafios.

Para isto, 0 museu deve tornar-se um agente ativo de desenvolvimento geral, e
isto porque ele € um simbolo e um repositério da identidade cultural (VARINE-BOHAN,
1986, p. 33-40).

Ainda de acordo com Varine-Bohan, podemos identificar quatro diferentes
funcbes para este novo museu: ser um banco de dados sobre objetos; atuar como
observatério de mudangas; tornar-se um laboratério, um workshop, um local de
encontro e oferecer uma vitrine do presente estado da comunidade. Além disto, devera

atuar em trés dire¢des: acdo, capacitacdo e investigacéo.

N&o ha intencdo aqui de fazer uma andlise complexa sobre cada tipologia de
museu, nossa finalidade foi apenas apontar um panorama geral sobre a trajetéria da

Museologia enquanto campo cientifico responséavel pela gestdo dos Museus.

Ap6s anélise sobre as trajetérias da Museologia®, passando por sua afirmagao
como campo do conhecimento e sua indispenséavel ligacdo com o mundo dos Museus,
chegamos a algumas conclusdes importantes ao desenvolvimento profissional tedrico-
pratico na atualidade: ndo existe teoria sem pratica e vice —versa; ndo tem sentido

falarmos que existe um método ou uma tipologia de museus melhor ou superior a

® De acordo com uma das linhas vigentes do pensamento museoldgico.

50



outro; o museu classico ou tradicional ndo se encontra em 0posiCado ao novo Museu;
ndo existe uma Nova Museologia em detrimento de uma antiga e ultrapassada
Museologia; o objeto de estudo da Museologia ndo é o Museu; Museus devem sempre
estar direcionados ao desenvolvimento sociocultural do meio em que estdo inseridos;
Museologia ndo é atividade empirica e sim cientifica. S&o apenas formas diferentes de
conceber e pensar o conceito museu de acordo com a realidade espacial e temporal

encontrada.

A seguir, analisaremos mais profundamente a relagdo dos Museus e da
Museologia com o0s conceitos de Memoria, ldentidade, Patriménio e Preservacao,

implicitos na compreensao da dindmica que os envolve.

1.3 Patriménios e seus desdobramentos

Os debates em torno dos conceitos de Museologia e Museu, assim como dos
termos a eles associados, como Cole¢do, Memoria, ldentidade, Patrimbnio e
Preservagdo aparecem ao longo da dissertacdo e, mais especificamente, ao decorrer
deste primeiro capitulo, como um todo, ja que sdo conceitos que se entrelagam e se

complementam entre si.

Como j& brevemente citado anteriormente, os artefatos materiais, portadores
de carga simbodlica, passam por processo de escolha e valoracao que os elevam a
status de objetos de museus e patrimbnios a serem preservados. Para tanto,
discutimos a seguir, aspectos ligados a esses questionamentos, levando em

consideracdo a multiplicidade de visées em torno do conceito de patriménio.

Vale destacar que, o objetivo da presente secdo de capitulo, é delinear e
destacar algumas visdes gerais sobre o conceito de patrimbénio, sem deixar de
apresentar e/ou aprofundar os termos a ele vinculados, conforme mencionado

anteriormente.

Comecamos, com uma definicho de patriménio difundida pela UNESCO:

“o legado que recebemos do passado, vivemos no presente e transmitimos as futuras
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geracdes. Nosso patrimbnio cultural e natural é fonte insubstituivel de vida e

inspiracao, nossa pedra de toque, nosso ponto de referéncia, nossa identidade”.

O patrimbénio pode atingir diversas fei¢cdes, podendo ser: nacional, regional,
material, imaterial, cultural, natural, entre outros. Ele também possui diversas

aplicagcbes e depende do contexto sociocultural que se refere.

José Reginaldo Gongalves, em uma comunicacdo apresentada na mesa-
redonda denominada “Patrimbnios emergentes e novos desafios: do genético ao

intangivel”, realizada em Caxambu, 2002, fez a seguinte definicdo de Patriménio:

“Patrimdnio” esta entre as palavras que usamos com mais freqliéncia
no cotidiano. Falamos dos patriménios econdmicos e financeiros, dos
patriménios imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econémico e
financeiro de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um
individuo; usamos também a nocdo de patrimbnios culturais,
arquitetbnicos, histéricos, artisticos, etnograficos, ecoldgicos,
genéticos; sem falar nos chamados patriménios intangiveis, de
recente e oportuna formulagdo no Brasil. Parece ndo haver limite para
0 processo de qualificagdo dessa palavra (GONCALVES, 2003, p.
21).

Gongalves coloca que estamos diante de uma categoria de pensamento de
extrema importancia para a vida social e mental de qualquer grupo humano,
analisando ainda, que sua importancia vai muito além das modernas sociedades

ocidentais.

Relacionando ao que foi dito na primeira se¢cdo de capitulo, onde realizamos
uma breve analogia entre colecdes e museus, Gongalves, durante a mesma
comunicagao comentada acima, nos explica que a categoria “colecionamento” traduz,

de certo modo, o processo de formacao de patrimdnios.

Sabemos que esses, em seu sentido moderno, podem ser
interpretados como colecdes de objetos moéveis e imoveis,
apropriados e expostos por determinados grupos sociais. Todo e
qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade de
colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é demarcar um
dominio subjetivo em oposi¢cdo a um determinado “outro”. O resultado
dessa atividade € precisamente a constituicdo de um patriménio
(CLIFFORD, 1985; POMIAN, 1997) (GONCALVES, 2003, p. 22).

Porém, o proprio Gongalves avalia que nem todas as sociedades humanas
constituem patriménios com o propésito de acumular e reter os bens que séo reunidos.
Muitas sociedades tém com o objetivo de acumular, a redistribuicdo, ou até mesmo, a

simples destruicao.

O importante € focar na possibilidade de transitar analiticamente com essa

categoria entre diversos mundos sociais e culturais (GONCALVES, 2003, p. 22).
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E possivel transitar de uma a outra cultura com a categoria
patriménio, desde que possamos perceber as diversas dimenses
semanticas que ela assume e n&o naturalizemos nossas
representacdes a seu respeito. Em contextos sociais e culturais ndo-
modernos, ela coincide com categorias magicas, tais como mana e
outras, e define-se de modo amplo, com fronteiras imprecisas e com
0 poder especial de estender-se e propagar-se continuadamente
(GONGCALVES, 2003, p. 23).

Goncalves ainda comenta que a nocdo de patriménio confunde-se com a de
propriedade. Para tanto, ele cita o exemplo da literatura etnografica, onde os bens

materiais ndo sao classificados como objetos separados de seus proprietarios.

Regina Abreu (2007, p. 263-285) também analisa cuidadosamente questbes
ligadas ao patriménio, onde para ela: a no¢cdo de patrimoénio, com a qual trabalhamos
atualmente, esta diretamente relacionada a uma percepcdo linear de tempo. E
importante destacar que essa nogao foi pensada na conjuntura da sociedade ocidental
moderna e que esta diretamente ligada a uma noc¢ao de heranca particular e que ndo
fara sentido em qualquer contexto. Entretanto, também é importante enfatizar que a
nocao de patrimoénio é uma nog¢éo dindmica, de modo que diferentes significados vao

justapondo-se no embate entre politicas de lembrangas e de esquecimentos.

Patrimbnio, na verdade, é o reflexo daquilo que a sociedade elegeu e valorou,
através de seus representantes devidamente legitimados, para a sua apresentacéo e
afirmacao diante do outro. Porém, como toda regra possui excecdes, nem sempre,
essa escolha é o retrato fiel de uma determinada época ou contexto social. Dai a
necessidade do aprofundamento constante das discussfées em torno de aspectos

antropoldgicos e sociolégicos ligados a esses questionamentos.

Formar colecbes, criar museus e constituir patrimoénios, independentemente
dos motivos e circunstancias, nos levam, inevitavelmente, a crer que as coisas € a
vida ndo séo infinitas e que, precisamos de certa maneira, registrar nossa existéncia.

E essa presenca pode ser através da materialidade ou imaterialidade.

Para Andreas Huyssen (2000), € certo que o mundo estd sendo musealizado e
que os individuos fazem parte desse processo. Mas essa necessidade seria, na
verdade, uma intensa tentativa de se evitar o esquecimento, através de estratégias de
rememoracdo publica e privada, que denotam um desejo de nos ancorar em um
mundo caracterizado por uma crescente instabilidade do tempo e pelo fraturamento do
espaco vivido (HUYSSEN, 2000, p. 20). Estamos sempre em busca de garantir
alguma continuidade dentro da compresséo real do espaco-tempo em que vivemos.

[...] quanto mais rpido somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira
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confianca, mais forte € o nosso desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a
memoria em busca de conforto (HUYSSEN, 2000, p. 32).

Se o desejo de eternidade esta na origem da experiéncia humana da
temporalidade, é na relacdo entre a percepcao do efémero e o desejo
do eterno que poderemos reconhecer as articulacdes de pensamento
que teriam dado origem a ideia de patriménio (SOUZA, 2008, p.11
apud SCHEINER, 2004).

Scheiner (2006) entdo esclarece que o conceito de Patrimbnio nos leva a ideia
de valor, 0 que, consequentemente, nos remete ao seu carater de signo, constituido a
partir de percepgbes identitarias, fortemente vinculado ao sentimento de

pertencimento.

Abreu (2007, p. 266) cita o pensamento de Nora (1986), onde a manifestacao
da nocdo de patriménio com o sentido que conhecemos hoje — enquanto um bem
coletivo, um legado ou uma heranca artistica e cultural por meio dos quais um grupo
social pode se reconhecer enquanto tal — foi lenta e progressiva. Na Franga, no
periodo posterior a Revolugcdo Francesa, o significado da nocdo de patriménio
difundiu-se pela primeira vez, quando a populacdo, tomada pelo sentimento
revolucionario, destruiu os vestigios do Antigo Regime (propuseram, inclusive, a

destruicdo de bibliotecas publicas).

Para Abreu, foi neste momento, que a perda significativa que se processava,
comecgava a alertar o interesse de intelectuais. Delineava-se, assim, a oposi¢éo entre
patrimbnio e vandalismo, desencadeando uma mobilizagdo protecionista de obras
consideradas imprescindiveis para a nacdo. A ideia de Patriménio Nacional comecava
a ser desenhada. Visando conter o fanatismo provocado pelos &nimos revolucionarios,

promulgaram alguns decretos em defesa do patrimoénio publico.

Ainda segundo Abreu, o exemplo da Franca, tomou a extensdo de um
movimento que se verificaria por toda a moderna sociedade ocidental. O significado da
nocdo de patrimbénio estaria, a partir de entdo, indissoluvelmente relacionado a
formacg&o dos Estados Nacionais. As nacfes passaram a construir e conceber seus
proprios patrimdnios: bibliotecas, museus, monumentos, obras de arte e todo um

acervo capaz de expressa-las e de objetifica-las.

Como assinalou Pierre Nora, para sociedades sem memoria era
preciso que fossem criados os lugares de meméria. O Patrimbnio
Nacional é o lugar de memdéria por exceléncia uma vez que nao
apenas é capaz de expressar e sediar a Memodria Nacional, mas
sobretudo, de objetificad-la, materializa-la em prédios, edificios,
monumentos que podem ser olhados, visitados, percorridos. O
Patrimbnio Nacional consegue a proeza de estancar um tempo veloz

54



e referenciar os individuos sobre as lembrancas herdicas das nacdes
modernas e sobre suas proprias lembrancas (ABREU, 2007)°

Somente no século XX, o Brasil comecou a discutir a tematica e a inseri-la na
pauta dos debates das elites politicas e intelectuais do momento, que até entdo sé
estavam preocupadas com projetos de modernizagdo das cidades e ndao com
guestdes ligadas a salvaguarda do patriménio nacional.

Para Abreu, mesmo que esta temética permaneca por vezes restrita a
compreensdo e a acdo de certas acdes especificas, mesmo que ela ndo atinja a
sociedade como um todo, a mentalidade do patriménio existe. A grande maioria da
populacdo entende, por exemplo, que é necessario preservar as igrejas barrocas de
Ouro Preto ou as chamadas cidades historicas.

Independentemente do grau de instrucdo ou nivel social, complementando o
pensamento de Abreu, todos os individuos tem a perfeita nogdo do que realmente
devem preservar e transmitir aos seus descendentes como parte do registro de sua
historia. E esse processo envolve escolhas, com a valoragdo de uma determinada
coisa e/ou situacdo em detrimento de outras, metodologias de preservacdo e
divulgacdo, ou seja, as mesmas etapas a serem cumpridas na elevagdo de um

determinado Bem a categoria de patriménio.

Na sociedade moderna, a transferéncia de conhecimentos é um processo que
concerne as escolas e universidades e, de forma particular, aos museus. Os diferentes
grupos fazem uso desse servi¢o de variadas maneiras, de acordo com suas bagagens
sociais e culturais. Cabe ressaltar que o vinculo existente entre o patriménio e os
diversificados grupos sociais tem relacdo direta com o grau de participacdo desses

grupos em sua criagao.

Em termos socioldgicos, o patriménio pode ser interpretado como a
solidariedade que une aos que compartem uma quantidade de bens e
costumes que o caracterizam. Esta definicdo encobre o fato de que
0s usudrios do patriménio dito cultural podem pertencer a diferentes
segmentos da sociedade. Todos os bens que vem sendo acumulados
através da histéria, nos diversos paises, ndo pertencem nem sé&o
acessiveis a cada um, embora assim se considere em teoria
(ECHEVERRIA, Alfonso, 1993).

6 Comunicagdo apresentada originalmente no Simposio ANT.21 “Patrimdnios culturais e

identidades em contextos transnacionais: uma visdo comparativa”, coordenado por Gongalves,
Jose Reginaldo S. (UFRJ) e Abreu, Regina (UNIRIO), no &mbito do 52° Congresso
Internacional de Americanistas - Povos e Culturas das Américas: diadlogos entre globalidade e
localidade.
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E, a Museologia é a area do conhecimento indicada para administrar a relagéo
entre os conceitos apresentados em todas as suas dimensdes, dentro e/ou fora do
espaco Museu.

Seja na busca e reafirmacdo da identidade cultural; seja para
salvaguardar nosso patriménio integral e conscientizar a sociedade
para a importancia deste fato; seja para ndo deixar que a memoéria
social se apague; seja para fornecer os meios a sociedade para que
esta se conscientize da importancia das suas acdes dentro do
processo histérico, a Museologia possui um inegavel senso pratico.
(RANGEL, Mércio, 1999, p. 117).

Como ja visto anteriormente, a nogdo de patriménio esta indiscutivelmente
ligada ao sentimento de pertencimento e apropriagdo, fazendo com que esse Bem
seja um representante da identidade coletiva. Porém, ndo precisa ser unanimemente
reconhecido por todos para representar sécio - culturalmente uma determinada
sociedade. Mas, é de extrema importancia, que faga parte das preocupagdes pessoais
de cada individuo, ndo se restringindo apenas as decisbes e acdes de Orgaos

superiores.

Os Museus (instituicbes democraticas que estdo a servico do desenvolvimento
sociocultural das comunidades em que estdo inseridos), enquanto representantes de
identidades individuais e/ou coletivas, como ja comentado anteriormente em outra
secdo, devem ter a preocupacdo de nao distorcer ou privilegiar determinadas
identidades em detrimento de outras. Mas, parece que essa missdo ndo € tdo simples
assim, pois, conforme esclarece Diana Farjalla Correia Lima (2008), o preconceito e a

exclusdo ainda permanecem vivos em nossa sociedade.

N

Em relacdo a reafirmacdo da identidade cultural pela diversidade,
Lima (1998) afirma que o debate deste tema — ou como a autora
disse, “a abordagem que defende a legitimacdo das diferencas que
identificam o heterogéneo e os seus simbolos” - ndo é recente, porém
permanece em pauta de discussdo enquanto o preconceito e a
excluséo tiverem ativos. (CARVALHO, Luciana, 2008, p. 84).

SituagBes discriminatorias, na maioria das vezes, partem, justamente, de
determinadas camadas socioculturais mais suscetiveis e que, ao invés, de se
posicionarem de forma decisiva e confiante, agem de modo a privilegiar o
conformismo ao negar sua identidade em prol de algo teoricamente “estabelecido”,

homogeneizado.

Os museus podem e devem se posicionar de modo a esclarecer e clarear
conflitos desta natureza, que, de certa forma, permanecerem as margens das

discussoes, dificultardo a valorizacdo e afirmacéo da pluralidade cultural.
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Percebemos que ao estudarmos questdes relacionadas ao mundo dos museus
e dos patrimbnios, proporcionamos o conhecimento de diferenciadas possibilidades
em relacdo a compreensdo da memdria social, através da qual se constroem e se

reconstroem as identidades de grupos, de sociedades, de nacdes e de povos.

De acordo com Marta Anico (2005°), o interesse crescente pelo passado
produziu um fenbmeno conhecido como boom da meméoria, que se traduziu na criagao
de lugares de memdria (NORA, 2001) ou teatros da memoria (SAMUEL, 1994), ja
mencionados anteriormente. S&o locais de recordagdo e conhecimento do passado,
que incluem monumentos, museus, arquivos e bibliotecas, efemérides e
comemoragfes, bem como, outras formas de patrimonializacdo de referéncias

culturais.

Ainda de acordo com Anico, a valorizagdo social crescente do patriménio,
tendéncia do préprio alargamento do conceito, conduziu ao desenvolvimento de
multiplas acdes no sentido de resgate e protegcdo patrimonial. Essas medidas
preservacionistas estariam voltadas para a conservacdo das identidades e dos
referentes culturais, centradas em discursos que visariam ndo somente o presente,

mas também as necessidades futuras.

As teorias mais recentes sobre o patrimdénio procuram analisar a questdo da
autenticidade e o modo como as nog¢fes do passado tem sido transformadas por um

sistema econdmico e cultural global.

Assim, e neste novo cenario global, ou "glocal', a capacidade de
reinterpretacdo cultural é vista como uma modalidade de adaptacéo
ou hibridacdo que liberta as comunidades do peso de uma versao
essencialista da identidade cultural. Os objectos patrimoniais
assumem, neste contexto, particular relevancia enquanto
representacdes de um passado que procuram enfatizar uma nogéo
de continuidade, coesdo e pertenca, do mesmo modo que operam
como elementos de mediacdo de uma memoéria referente a um local e
a um tempo que, perante a impossibilidade de ser recuperado é,
assim, recriado no presente, pelo que se pode afirmar que "aquilo que
simbolizam, representam e contém no presente €, em alguns casos,
altamente eclético [...], 0 que os torna particularmente (teis na
apropriacdo do passado e na projeccao de reivindicacdes politicas
futuras". (LOVELL, 1998, p. 16) (ANICO, 2005).

Segundo Abreu, 0s museus, terrenos privilegiados para a definicdo e exposicao
dos referentes culturais patrimonializados, basearam durante séculos a sua atividade
numa aura de autenticidade historica e cultural dos objetos que colecionavam e

exibiam.

" N&o paginado.
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Museus e patrimonios configuram-se como um legado da modernidade que

procuram uma nova legitimag&o institucional no presente.

Para Abreu, tanto o conceito de patriménio como o conceito antropol6gico de
cultura vem passando por diferentes segmentos sociais. A ideia de que as culturas
devem ser valorizadas em suas particularidades tornou visivel, no final do século XX,
por exemplo, uma pluralidade de grupos e de interesses até entdo ndo valorizados.
Ceramistas, capoeiristas, jongueiros, arteséos, xilogravuristas, enfim, artistas dos mais
variados segmentos, além de grupos religiosos, associagées comunitarias diversas,
grupos indigenas, entre outros, vem entrando no debate do patrimdnio cultural de

maneira firme e decisiva.

Ainda de acordo com Abreu, com 0 inicio da contemporaneidade, percebemos
claramente que o campo do Patriménio Cultural apresenta-se como uma area de
conflitos e de interesses contraditérios. Hoje, as contendas ndo sdo mais as mesmas
gue nortearam o século XX. Podemos assinalar pelo menos duas mudancas
significativas: a organizagdo da sociedade civil e a afirmagdo do conceito
antropoldgico de cultura com a consequente naturalizagdo e ampliacdo da nocao de

diversidade cultural.

Paralelamente, novos conceitos e debates, como os questionamentos ligados a
biodiversidade e a biotecnologia, vém abrindo novas possibilidades a area do
patrimbnio até entdo ndo pensadas. Hoje podemos falar em patriménio genético,
patriménio cientifico, com a mesma naturalidade que pensamos e falamos em um

patrimonio histérico e artistico.

Concluimos as definicbes em torno do conceito de patriménio, com uma

definicdo de Scheiner:

[...] uma poderosa construgao signica, constituida e instituida a partir
de percepgOes identitarias e integralmente vinculada ao sentimento
de pertenca — a partir do qual se reflete em todos os jogos da
memoria e se expressa em todas as representagfes sociais.
‘Patrimbnio’ é portanto um conceito polissémico, que pode estar
vinculado tanto ao conjunto de elementos possuidos pelo individuo,
na esfera pessoal, como ao conjunto de signos reconhecidos como
‘bens’, por uma ou mais coletividades. Impregnado de um sentido
econdmico, expressa as relacfes que cada grupo social estabelece
com a natureza ou com sua producao cultural — estando diretamente
influenciado pelas maneiras sob as quais cada sociedade
compreende Natureza e Cultura. (SCHEINER, 2003).

Como pudemos perceber, o conceito de patrimbnio € bem amplo, e, pelo o que

tudo indica, continuara sendo expandido continuadamente. Atualmente podemos falar
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de patrim6nio material, patriménio imaterial, patriménio natural, patriménio global,
patrimbnio cientifico, entre outras possibilidades, sem descaracteriza-lo. E, a
Museologia, como ja dito anteriormente, € a area do conhecimento capaz de transitar

harmoniosamente entre todas essas possibilidades.

E nitido que os termos e conceitos citados e analisados ao longo do presente
capitulo, se entrelacam formando uma teia de ligacdes inseparaveis. Portanto, a
seguir, dando continuidade a essas definicbes, abordamos o0s questionamentos em

torno da Memoria.
Mas afinal, o que é a memdria?

E um processo de associa¢des mentais que se origina de um sistema
de relagBes entre nossa prépria percepcdo e imagens, fatos,
fendbmenos e/ou experiéncias vividos. Este processo é fortemente
vinculado ao presente (o individuo percebe o passado através do
presente); permanente e continuo (a cada momento, retemos na
memoéria imagens e impressdes que serdo, um dia, utilizadas); e
inconsciente, ainda que nem sempre involuntario. E o processo de
memoéria que identifica o0 homem como gerador de cultura, e que
oferece os pardmetros utilizados pela espécie humana no seu
caminho civilizatério (SCHEINER, 1997).

Scheiner (1997) citando Bergson nos lembra que estamos sempre cercados de
imagens, que agem e reagem umas sobre as outras em todas as suas partes
elementares, segundo leis constantes da natureza. Neste sentido, uma imagem se
destaca sobre todas as demais: 0 nosso corpo. E através do corpo que nos

relacionamos com o mundo (mundo interior, mundo exterior).

Scheiner nos explica que a percepcdo do corpo, e consequentemente, dos
sentidos a ele associado, € o primeiro contato do ser humano com a nog¢do de

patrimonio, ou seja, NOSSO COrpo é nosso maior patrimonio.

Ainda de acordo com Scheiner, o conhecimento do real comeca, portanto, pela
consciéncia, por uma percepcao muito particular que cada individuo possui do mundo
exterior. Nao existe percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancas, que nao

tenha uma certa duracéo, e que ndo exija um esforco da memoria.

Segundo Paul Ricoeur (1996, p. 11), a memodria permanece, em Uultima

instancia, como Unica guardia de algo que "efetivamente ocorreu no tempo".

Levando em conta a disposi¢do temporal, a memdéria se aproxima da historia
pela sua "ambicdo de veracidade". Visando, portanto, a uma melhor apreensédo e

compreensdo das relagbes passado, presente e futuro. Os recentes estudos
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franceses, nesta &rea, atestam a impossibilidade de uma separagdo, até entédo

admitida, entre a memoria e a historia.

Scheiner também cita que Bergson cré numa memoria pura, individual, feita de
imagens e possivel de encontrar quando isolamos nossa consciéncia individual do
social. Para ele, lembrar-se é voltar as costas ao presente e a exterioridade social,

para mergulhar na interioridade, a fim de buscar um passado vivido.

Ja Kessel (2007%), afirma que a memédria coletiva tem uma importante funcéo
de contribuir para o sentimento de pertinéncia a um grupo de passado comum, que

compartilha memodrias.

E €, justamente, este sentimento de pertenca e compartihamento de
determinados aspectos culturais, materiais e ou imateriais, que caracterizam a criagdo

ou invencao de patrimonios.

Scheiner (1997) cita Halbwachs que diz que recordamos o passado por meio

de um ato de inteligéncia, um ato puramente social.

Toda memodria individual se particulariza por seu ponto de vista sobre a
memoadria coletiva: a sociedade é, portanto, a origem da memoéria individual
(SCHEINER, 1997). Esta mem¢ria individual aparece sob a forma de uma “memoria
dos outros”, ou mesmo pela experiéncia do “reforco de nossas lembrancas pelo

Outro”.

De acordo com Scheiner, para Namer (1987), a memoria se da, entdo, a partir
de uma experiéncia simbodlica do Outro. “Reconhecer é colocar-se no lugar de um
Outro interiorizado”. Quando memorizamos, dialogamos com um Outro. Portanto, para

Scheiner (1997), a vivéncia da memdria é social.

A priori, a memdria parece ser um fendmeno individual, algo
relativamente intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs,
nos anos 20-30, j4 havia sublinhado que a memobria deve ser
entendida também, ou sobretudo, como um fenébmeno coletivo e
social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuacdes, transformacdes, mudancas constantes
(POLLAK, Michael, 1992).

Para Pollak (1992, p. 200-212), os elementos formadores da memoria,
individual ou coletiva sdo em primeiro lugar os acontecimentos vividos pessoalmente e
em segundo lugar, os acontecimentos "vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos

presenciados por um grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencida.

8 Nao paginado.
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S&do fatos dos quais a pessoa nem sempre presenciou, mas, que, no inconsciente,

tomaram uma grande dimens&o.

Se formos mais a diante esses acontecimentos vividos por tabela
vém se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espaco-
tempo de uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que,
por meio da socializag&o politica, ou da socializa¢éo historica, ocorra
um fenbmeno de projecdo ou de identificacdo com determinado
passado, tdo forte que podemos falar numa memodria quase que
herdada. De fato - e eu gostaria de remeter ai ao livro de Philippe
Joutard sobre os camisards -, podem existir acontecimentos regionais
que traumatizaram tanto, marcaram tanto uma regido ou um grupo,
gue sua memdria pode ser transmitida ao longo dos séculos com
altissimo grau de identificagdo (POLLAK, 1992).

Para o mesmo autor citado acima, a memoéria também ¢é constituida de
pessoas, personagens, que podem ser avaliadas usando 0 mesmo esquema
apresentado anteriormente. Pessoas conhecidas ao decorrer da vida, “frequentadas
por tabela”, indiretamente, que mesmo distantes, se tornam quase conhecidas e até
mesmo personagens que nao viveram no mesmo espago-tempo da pessoa, mas que
adquirem certa familiaridade, como, por exemplo, personagens histéricos, também

constituem a memoria.

E, ainda segundo Pollak, além dos acontecimentos e das personagens, a
memoaria, também é constituida de lugares. Lugares de memodria, lugares ligados a
uma determinada lembranca, sem necessariamente um apoio no tempo cronolégico.
Pode ser, por exemplo, um lugar especial vivenciado na infancia ou em determinada
fase da vida, mas que permaneceram como um registro forte, independentemente da
data exata do acontecido. Ja na memdria publica, pode haver os lugares que apdiam

essa memoaria, COmo 0S monumentos.

Baseando-se no pensamento do autor, podemos sem sobra de davida, assim
como afirmado por Nora, definir os museus como “lugares de memdria”, lugares
legitimos para esse tipo de representacdo, em que podemos encontrar a0 mesmo

tempo a memdria individual conjugada com a memoria coletiva.

Scheiner (1997) afirma que se acreditamos verdadeiramente em uma memoéria
social, é possivel acreditarmos também em uma memoéria multipla (diferentes
manifestacdes de memdria). Cada memoria teria sua propria légica. Haveria, assim,
uma memdéria sdbia (em oposicdo a uma memdéria popular), uma memoéria dominante
e uma memoéria dominada. Mas se adotarmos a abordagem historiogréfica,

identificaremos uma sucessao de memaorias sociais no tempo e no espaco.
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Sempre cultural e sempre social, a memoria néo é coletiva “a ndo ser
guando é dominante ou ao menos importante para um numero
expressivo de individuos, na sociedade global ou nacional”. Ainda
gue tenha a caracteristica de meméria de grupo, ela pode estender-
se para além do espago e do tempo desses mesmos grupos,
renovando-se através de correntes de pensamento social
(SCHEINER, 1997).

A experiéncia da memobria coletiva é também uma experiéncia
concreta, afetiva: a memodria coletiva € uma memdria vivida e certa,
ela nos liga a experiéncia da significacdo compartilhada, ela nos traz
um sentimento de coesdo dos espacos e dos tempos numa ordem de
significacdes. Ela faz-se mais importante por completar o sentido de
nossa lembranca individual (SCHEINER, 1997).

Para Myrian Sepulveda dos Santos (1989), a memdria € muitas vezes descrita
como a simples capacidade de lembrar o passado. Contudo, segundo a autora, 0s
conceitos de memaria sao diversos e ainda continuam contrapondo-se uns aos outros,
uma vez que a relacdo entre "individuo", "sociedade" e "tempo" continua a ser

compreendida de diferentes maneiras.

A medida em que tanto o conceito de individuo quanto o conceito de
tempo passam a ser relativizados de forma mais radical, a tentativa
de fazer da memoéria um objeto de andlise--seja como experiéncia
individual, seja como tradicdo cultural--€ colocada em questdo. A
memoria vai representar ndo a ida ao passado, mas exclusivamente a
presenca deste no presente através dilemas éticos e morais. A
énfase em uma consciéncia histérica, que propunha simultineamente
a explicacé@o universal de eventos e intengfes, e a impossibilidade de
transcender e objetificar a realidade, alcangca um impasse onde
quaisquer explicacbes de eventos e intencdes sdo colocadas em
questdo. (SANTOS, 1989, p. 147).

Segundo Santos, alguns pensadores se referem a memaria nao apenas como
uma simples reminiscéncia do passado, mas como "tradicdo", ou seja, como a
permanéncia de fatos do passado de que ndo sabemos e que manifestamos através

de desejos, sentimentos, atitudes, habitos, entre outros.
Neste sentido, ela ndo é apenas construida socialmente, mas é
também um aspecto fundamental na construcao da sociedade. Desta
forma, amnésia ndo representa apenas esquecimento, isto &, a
incapacidade de reconstruir aspectos do passado em detrimentos de
outros, mas a incapacidade de viver experiéncias verdadeiras que
seriam transmitidas entre passado e presente. (SANTOS, 1989, p.

156).
E s@o de acordo com esses aspectos que 0S museus se constituem como
apropriados lugares de memoria a servico do desenvolvimento da sociedade em que
estdo inseridos, propiciando, através de suas linguagens especificas, essas

“experiéncias verdadeiras”.
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Esses “lugares de memodria”, onde se cruzam as diversas formas de memorias,
como as familiares e pessoais, podem ser, como analisou Nora, lugares materiais ou
ndo materiais, onde se apresentam as memdrias de uma nacao, por exemplo: um
monumento, um palacio, uma imagem, um sabor. Reconstréi-se, assim, a

representacdo que um povo faz de si mesmo.

Portanto, como visto, ndo existe a possibilidade de falarmos sobre Museologia,
Museus, colecdes, objetos, patriménios, preservacdo, sem entendermos,

minimamente, os conceitos de identidade e memoria.

Segundo Ivo Maroevic (1997°), os objetos e conjuntos patrimoniais podem
deteriorar-se como uma consequéncia de sua prépria vida, mas esta é também uma
das formas através das quais se acumulam as caracteristicas que constituem a
memoaria. Por tal motivo, a transferéncia de um objeto para a realidade museal ou o
estabelecimento de um contexto museolégico para 0 objeto ou para os conjuntos
patrimoniais in situ € uma das formas para sua preservagao. Isto implica na criagéo de
premissas para a conservagdo desta parte do significado que se acumulou dentro ou
em torno do objeto. Mas também significa a ruptura com a continuidade social e a vida
ativa do objeto como ja analisado anteriormente de acordo com o pensamento de
Krzysztof Pomian (1984, p. 51-86).

De acordo com Maroevic, 0s objetos ou conjuntos patrimoniais selecionados
adquirem outros significados, e ser ou estar separados de seu contexto, anulam o0s
campos semanticos nos quais estes objetos haviam estado inseridos. Este € o preco a
pagar para a preservacao dos objetos e para tornar possivel que permanecam como

testemunhos do tempo em que surgiram.

Ainda para Maroevic, a preservacao da memdria € um aspecto particular da
preservagdo do patrimOnio, seja no museu ou in situ. Esta contida no conceito de
preservacdo do patrimonio cultural, pois, além de testemunho, a memdria € uma das
razbes fundamentais dessa preservacdo. Pressupde uma identificacdo cuidadosa do

que constitui a memdaria nos objetos patrimoniais.

O conceito "patrimdénio cultural', nos udltimos anos, adquiriu um peso
significativo no mundo ocidental. De um discurso patrimonial referido aos grandes
monumentos artisticos do passado, se avangou para uma compreensao do patriménio

como o conjunto de bens culturais, referentes as identidades coletivas. Desta forma,

® N&o paginado.
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paisagens, arquiteturas, tradigbes, gastronomias, expressdes de arte, documentos,
sitios arqueoldgicos, paleontologicos, entre outros, passaram a ser reconhecidos e
valorizados pelas comunidades e organismos governamentais na esfera local,

estadual, nacional ou internacional.

N&do tem sentido falarmos de bens culturais, patrimoénios culturais, sem
falarmos de seus referentes sociais, ou seja, das identidades que representam. Eles
s6 existem se fizerem sentido a um determinado grupo social, que os identificam e os
valoram como tais. Destacamos aqui a importancia de medidas educacionais, tdo
discutidas e difundidas no meio patrimonial, como sendo fundamentais para a

valoragéo e preservagéo do patriménio em todas as camadas sociais e culturais.

O patrimonio cultural de uma regido, nagdo ou da humanidade ndo tem uma
existéncia a priori, em si mesma; ele € uma construcdo que requer escolhas e estas,
por sua vez, vinculam-se a valores. Valores artisticos, histéricos, paisagisticos,
etnogréficos, culturais, entre outros. Enfim, valores que véao intercambiando-se na
importancia e prioridade que lhes é dada. E, sendo a preservagdo do patrimonio
cultural uma construgcdo que envolve atores sociais, 0S pressupostos que a ancoram,

ou seja, a nogao sobre valores séo variaveis no tempo e no espaco.

O homem, enquanto ser em constante transformacdo, tem o dever consigo
mesmo, com a sociedade de seu tempo e com as geracdes futuras, de tomar atitudes
conscientes que visem a preservacao dos patrimonios que lhes representem sécio

culturalmente.

Segundo Carlos Lemos (1981), para podermos preservar as caracteristicas de
uma sociedade, teremos, obrigatoriamente, que mantermos as caracteristicas minimas
de sobrevivéncia, todas elas ligadas ao meio ambiente em que estdo inseridas e ao
saber. Para o autor, a protecdo do bem cultural ndo deve ser entendida somente como
objeto de estudo para cientistas e historiadores, mas como a preservacao necessaria
para a manutencdo das raizes de cada civilizacdo. A preservacéo dos bens culturais é
a forma mais eloqiente e auténtica de transmissdo das maneiras de pensar, agir e

sentir das antigas geracgfes as atuais geracoes.

O monumento, o0 sitio e 0 objeto trazem em si todo um emaranhado de
realizacbes humanas, como: caracteristicas familiares, valores religiosos e morais,
organizagdes politicas e econémicas, entre outras. Ndo ha como contestarmos o valor
social do patriménio cultural (Lemos, 1981) e, tampouco, a importancia de sua

preservacéo.
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Porém, em relacdo a preservacdo, Mario Chagas (2003, p. 97), reforca um
pensamento ja citado anteriormente, onde para ele, a simples preservacdo de um
conjunto de bens (tangiveis ou intangiveis) ndo constitui por si s6 um patriménio. E
necessario que tanto o remetente quanto o destinatario dessa préatica social
reconhegam e agreguem valores a esse mesmo conjunto de bens, que podera ser
transmitido de uma geragéo para outra (perspectiva diacrénica), como também podera

ser partilhado numa mesma geracao (perspectiva sincroénica).

Mesmo que algumas préticas vinculadas ao poder publico alimentem-se de
uma visao restritiva, que considera o patrimdnio cultural um conjunto de bens méveis e
imoveis, nos Ultimos anos, os conceitos de valor histérico e artistico, de patrimonio,
bem cultural, memoria e identidade vém sendo gradual e sistematicamente ampliados,

gerando, assim, novas possibilidades de interpretacéo.

Somando-se aos conhecidos critérios de valoracdo, destacamos alguns pontos
abordados atualmente: patriménio enquanto processo; aspectos intangiveis desta
producéo; énfase as identidades e ao conhecimento tradicional; custodia coletiva dos
bens patrimoniais; defesa do seu usufruto por todas as camadas sociais e uso do

patrimonio para fins turisticos e / ou como garantia do desenvolvimento sustentado.

Hoje, circula a ideia, como também ja comentado anteriormente, de patriménio
cultural enquanto processo de identificacdo coletiva no qual a representacdo e 0s
valores socioculturais sdo fundamentais no processo de averiguacdo dos vinculos

existentes entre a populacao e o patrimoénio em questéo (material e imaterial).

Essa visdo contemporédnea em torno do conceito de patriménio e termos
associados, como também ja mencionados anteriormente, incide novos valores ao

papel do museu enquanto lugar de memoria e veiculo de representacao social.

Para Scheiner (1988), o museu deixa de ser uma instituicdo, um local onde
estdo preservadas algumas cole¢des, para tornar-se uma atitude, a representacéo de

um comportamento em meio a fragmentacado do mundo contemporaneo.

Os espacos museoldgicos passam a serem tidos como lugares de
representacdo do Outro, pois é através do Outro que todo individuo se reconhece e
que toda sociedade se identifica a si mesma (SCHEINER, 1998, p. 40-49). Para ECO
(1989), apresentado em Scheiner (1988), se 0 mesmo permanece voltado sobre si
mesmo, ndo ha pensamento possivel; ndo h4, tampouco civilizacdo. Nas palavras de

Scheiner:
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Em sua funcdo de espelho, de que maneira o Museu podera ser o
Outro? O Museu serd um espelho que traduz, simultaneamente, o
outro lado do Mesmo (o reflexo) e a face do Outro em outro tempo,
em outro lugar (a representacéo). Mas nem sempre é um espelho fiel:
na medida em que cria um tempo e um espaco proprios, tende a
construir uma realidade simbdlica, um tecido de representacdes
simbolicas do Real. E, como qualquer coisa construida, essa malha
simbdlica ja seré em si mesma metéfora, e ndo o reflexo “absoluto do
Real (SCHEINER, 1998, p. 40-49).

Porém, a préatica tem se mostrado muito diferente do apontado na teoria, no
gue se refere aos aspectos ligados ao patrimdénio e a sua preservacao, especialmente
no Brasil, e, para isto, apontamos algumas conclusées de Maria Cecilia Londres
Fonseca (2005, p. 213-224). enquanto insistirmos nos atuais procedimentos de
selecdo de bens culturais, com atitudes fechadas e altamente centralizadoras,
dificilmente o universo do patriménio sera representativo da diversidade cultural;
apesar dos Uultimos debates sobre suas especificidades e limites, o instituto do
tombamento, continua sendo praticamente o Unico recurso realmente eficaz para a
protecdo de bens culturais; se persistirem os critérios tradicionais de valoragéo, que
dédo énfase aos aspectos formais e a dimensdo estética dos bens, dificilmente o
patrimdnio brasileiro atingird uma dimensao social mais ampla e referir a diversidade e

dinamica da cultura brasileira como um todo.

E, consequentemente, isto se reflete no mundo dos museus. Tornando-os,
assim, muitas vezes, espelhos refletores de imagens vultuosas e conflitantes.
Memorias e identidades precisam representar a sociedade como um todo e nao

somente a pequenos grupos elitizados e detentores de falsas realidades.

Patrimbnio, como brevemente visto, € um conceito dindmico, politico, em
constante difusdo e compreensdo, que envolve valores e exige a presenca direta de
variados setores socias. Referir-se a ele, é ampliar conceitos e preconceitos, é

entender toda a dindmica a sua volta, englobando aspectos naturais e culturais.

O intuito deste capitulo, reafirmando o ja mencionado, foi tragar um paralelo
geral e breve sobre os aspectos ligados ao mundo dos Museus e da Museologia, bem
como, aos termos e conceitos a eles associados. A seguir, especificamos e
direcionamos as discussfes de acordo com as necessidades do tema proposto, como
a analise das caracteristicas essenciais dos chamados museus cientificos

universitarios e do patrimonio fossilifero.
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CAPITULO 2

Museus e Colecbes Cientificas Paleontolégicas
Universitarias
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2. Museus e Colecdes Cientificas Paleontolégicas Universitarias

A partir do presente capitulo, e apds avaliarmos aspectos e consideracdes
gerais que permeiam o mundo dos museus e das colegdes, concentramos os debates
em uma tipologia especifica de museus. No primeiro momento, abordamos o0s
guestionamentos ligados aos museus cientificos universitarios de forma ampla,
analisando suas defini¢cdes, objetivos, missGes, competéncias e desafios, para em um
segundo momento, delimitarmos ainda mais nosso objeto de estudo, ou seja,
focalizarmos nas especificidades envolvendo Colec¢des Paleontoldgicas, com a andlise
de conceitos basicos e fundamentais ao seu entendimento, como: Geociéncias,
Geodiversidade, Paleontologia, Patriménio Natural, Foéssil, Preservacdo e

Musealizacgao.

2.1 Museus Cientificos Universitarios: definicdes, objetivos, missdes,
competéncias e desafios

Museus cientificos de carater universitario constituem uma tipologia especifica
de museus, possuidores de caracteristicas, objetivos, desafios e metodologias de
trabalho préprias a sua natureza. Portanto, a seguir, visando a sua melhor
compreensdo, analisamos alguns questionamentos especificos, como: quais as
definicbes, objetivos, missbes, competéncias e desafios desses museus? S&o
instituicdbes que devem formar e preservar suas cole¢fes exclusivamente para o
atendimento da comunidade cientifica local ou, assim como qualquer outro museu,
devem servir ao desenvolvimento da sociedade como um todo? Possuem carater
temporério, no sentido de atenderem apenas as necessidades diretas e imediatas da
pesquisa cientifica universitaria, havendo assim, uma inconstancia na existéncia e
divulgacdo de seus bens ao longo do tempo ou, carecem também, assim como
instituicdes afins, dos mesmos mecanismos de preservacdo e comunicacdo de seus
contetdos patrimoniais? Quais caminhos devemos seguir, preserva-los, mantendo-os
a partir da esséncia e dos objetivos das instituicbes museoldgicas, levando em conta
suas particularidades, ou permitirmos que sua caracteristica universitaria, de ensino,

extensdo e pesquisa seja sobreposta e evidenciada, aceitando assim, por exemplo,
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que analises cientificas sejam praticadas indiscriminadamente, colocando, muitas
vezes, sua preservacao e perpetuacdo em risco? Nossas preocupacdes devem estar
voltadas a adequada preservacédo de um Patrimbnio, legalmente, reconhecido como
pertencentes a nacdo ou devem ser direcionados ao desenvolvimento académico
local? Qual o papel e a responsabilidade dos atores envolvidos nesta dindmica? O que
sdo instituicbes fiéis depositarias de cole¢des cientificas, quais situacbes elas se
enquadram? Ou seja, interrogacdes que demonstram claramente a complexidade das

discussdes em torno do tema analisado.

Tais questionamentos, conforme perceberemos a seguir, S80 extremamente
complexos e de dificil resolugdo. Se por um lado devemos perpetuar esse patrimonio,
preservando-o dentro das mais rigidas normas de preservagdo, como em qualquer
segmento do patrimbénio, por outro, devemos garantir amplas condi¢cdes de
investigacdo e producdo de conhecimento. Caso contrario, 0s conceitos de
preservacdo e perpetuacdo ndo teriam sentido. Porém, o nivel de complexidade se
torna maior, quando lidamos com conceitos, dindmicas e objetivos vindos de

diferentes areas.

A seguir, abordamos, primeiramente, algumas consideragfes a respeito do
contexto historico de formacdo e criacdo de museus universitarios, para depois,

analisarmos as especificidades tipoldgicas.

Fernando Gil (2005, p. 33-52), pesquisador portugués e antigo diretor do
Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa, nos esclarece que a existéncia de
colecbes ligadas ao ensino e a pesquisa vem de muito longe, desde o Século XVII

pelo menos, sobretudo nos dominios da Histéria Natural e da Medicina.

Neste ultimo caso, essas cole¢des estavam estreitamente ligadas aos
Theatrus Anatomicus que comecgaram a surgir na Itdlia e na Holanda,
a partir dos finais do séc. XVI no ensino da Medicina. Uma sugestiva
reproducdo de um desses teatros anatdmicos pode ser hoje admirada
no Boerhaave Museum da cidade holandesa de Leiden, cuja
designacéo lhe foi dada em homenagem ao grande médico e cientista
com o mesmo nome que viveu de 1668 a 1738 e foi um dos mais
reputados professores europeus de medicina, no século XVIII,
fundador da moderna observacao clinica dos doentes e das suas
praticas naquela matéria (GIL, 2005, p. 41).

Segundo Gil, essas cole¢cbes comecaram a ser formadas com o objetivo de
servirem de auxilio as aulas, ligadas a instituicdes geralmente de caréater universitario,
mas nao constituiam propriamente museus, se levarmos em conta as definicbes

destes.
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Gil também nos aponta outra origem para o surgimento das cole¢cdes dos
museus universitarios, estas estariam situadas nas “cole¢des de curiosidades”, que
tiveram seu ponto de partida no Renascimento, cuja primeira iniciativa provavelmente
tenha sido tomada em Florenga pelos Médicis. No entanto, conforme ja apresentado
no capitulo anterior, admite-se que o primeiro museu universitario e também o primeiro
museu moderno aberto ao publico em 1683, tenha sido o Ashmolean Museum, criado
a partir da colecdo doada pelo colecionador Elias Ashmole a Universidade de Oxford.

Ainda segundo Gil, o desenvolvimento dos museus universitarios, partindo dos
de Histéria Natural, caracterizou-se a partir da segunda metade do século XVIII e,

principalmente, no XIX, dando origem a importantes galerias.

Na realidade, as colegbes reunidas passaram de “Gabinete de
Curiosidades” a colecgbes indispensaveis para os estudos de
taxonomia e sistemética, cujo interesse aumentava a medida que iam
descobrindo novas espécies nos mundo até entdo inexplorados. Esse
interesse cientifico (que também era politico e econbmico) deu
origem a numerosas expedi¢des da iniciativa de diversos paises [...]
(GIL, 2005, p. 42).

No decorrer do século XIX e na primeira metade do XX, as cole¢bes dos
museus de Histéria Natural, ainda de acordo com Gil, comecaram paulatinamente a
ser enriquecidas e depois reconhecidas por trés grupos de interesses diferentes
(pesquisadores, estudantes e publico em geral), fazendo com que surgissem, nao de
forma coincidente, trés tipos de colecbes no mesmo museu (sobretudo aos ligados a
uma universidade)): as destinadas ao grande publico; as voltadas ao ensino e as

cientificas, tdo completas quanto as possibilidades de um museu.

Com o desenvolvimento das ciéncias geoldgicas e biolégicas, cujos
fundamentos  fisico-quimicos  tém sido progressivamente
aprofundados, a investigacdo cientifica nestes dominios foi-se
afastando progressivamente daquilo que podemos designar por
“objecto museolégico”, centrando-se cada vez mais no atomo e na
molécula, tornando, na opinido de diversos especialistas, os Museus
de Histéria Natural organismos obsoletos no que respeita ao ensino e
a investigacao (GIL, 2005, p. 43).

Porém, o proprio autor aponta essa afirmagéo, descrita acima, como sendo
exagerada. Continuam a ser de extrema importancia essas colecdes de estudo para o

ensino e o desenvolvimento destas ciéncias.

De modo analogo o estudo de certas disciplinas das ciéncias
geoldgicas, como a mineralogia e a petrologia, necessitam da
observacdo e manuseamento, pelos estudantes, de exemplares de
minerais e de rochas. E, ndo esquecamos que, para além de sua
importancia no ensino e na investigacdo, os Museus de Histéria
Natural tém um papel cada vez mais importante na divulgagdo do
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conhecimento da Natureza e sensibilizacdo para sua observacao,
estudo e protecédo (GIL, 2005, p. 44).

Em Martha Marandino (2009, p. 1-12) também encontramos referéncias sobre
a importancia dessas colecbes na educacdo e popularizacdo da ciéncia para a
populagdo de modo geral.

A seguir, definicbes e particularidades dos museus universitarios, de acordo
com a visdo de autores especializados e documentos autorizados e reconhecidos pela

comunidade cientifica da area em questao.

A Declaracion de Salamanca Sobre El Patrimonio Historico-Cultural de Las
Universidades voltada as instituicdes européias e a Carta de Intencion De Los Museos
Universitarios de Argentina, voltada a realidade daquele pais sdao um desses
documentos importantes para a conceituacao e significacdo dos museus pertencentes
aos meios universitarios. Apesar de serem documentos direcionados a realidades
diferentes, ndo deixam de ter seu reconhecimento e importancia para a comunidade

internacional na busca de parametros e delimitagbes comuns.

De acordo com a Declaracion de Salamanca podemos tirar as seguintes
definicbes e conclusdes: as universidades sdo depositarias de primeira ordem do
Patrimdnio Histdrico, Artistico e Cultual de um pais; o patrimbnio universitario, rico e
completo, é constituido por bens méveis e imdveis, arquivos, bibliotecas, edificios,
objetos artisticos, jardins e arvores historicas, conjuntos urbanisticos e paisagisticos e
colegcBes moveis; este patrimbnio que se mantém vivo e ativo encontra-se diretamente
envolvido nas atividades de docéncia, aprendizado, investigacdo e gestao,
caracteristicos da vida académica e que contribuem para a dindmica econémica e
social dos entornos em que estao inseridos; a sensibilizacdo para esses patriménios
irdo ajudar as universidades a lidar com as mudancas que enfrentam atualmente sobre
sua missao de ensino, aprendizagem e geracao de novos conhecimentos frente a uma
sociedade em rapida transformacédo; as mudancas ocorridas na segunda metade do
século XX, nas universidades, com a multiplicacdo da comunidade académica,
trouxeram a tona a pressdo sobre a salvaguarda do patriménio universitario, que se
encontrava em perigo de dano e necessitava de politicas urgentes a sua protecao; as
universidades devem estar comprometidas com o estudo, protecdo, restauracdo e
divulgacdo destes patrimbnios, em seu conhecimento e valorizacdo por toda a
sociedade; as universidades estdo comprometidas também com a formacdo e
manutencdo de novos patrimdnios, incorporando-0s ao acervo comum para 0 Servigo

e desfrute das geracdes futuras.
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Jéa a Carta de Intencion De Los Museos Universitarios de Argentina, trazem as
seguintes consideragfes: o patrimbnio universitario é representativo da histéria dos
povos e seu entorno e constituem uma alternativa para o reconhecimento de
identidades institucionais para a reflex&@o critica a cerca da relacdo dessas identidades
com 0s processos politicos, sociais e culturais do pais; 0os museus universitarios ddo
conta de paradigmas e praticas de investigacdo e docéncia levadas a diante pelas
universidades; 0s museus universitarios vém contribuindo na construcdo do
conhecimento para a sua democratizagdo e popularizagdo; nos ultimos anos, o0s
museus universitarios vém definindo seu perfil, reconhecendo seu valor, sua
singularidade e a importancia da preservacdo de seu patrimbnio; existem
recomendacdes nacionais e internacionais que reconhecem, valorizam e apdiam a
existéncia e o desenvolvimento de museus universitarios; os museus pertencentes as
universidades possuem uma rica experiéncia e pdem em pratica programas de
divulgacdo e comunicacdo que promovem responsabilidades baseadas no
conhecimento; é reconhecido que 0sS museus universitarios constituem espagos de
educacao nao formal que trabalham concomitantes com a educacéo formal; sdo vistas
como relevantes as experiéncias de mostras itinerantes, que permitem socializar o
patrimdénio em comunidades afastadas e pequenas e que carecem de outras opcdes
semelhantes; as autoridades universitarias devem incrementar seu apoio académico,
técnico e econdmico em seus museus e dependéncias, bem como proporcionar a
profissionalizacdo de seu pessoal, mediante capacitacdo continua, formal e nao

formal.

Outro documento importante € o ensaio apresentado no | Simpdsio sobre
Museologia na Universidade Federal de Minas Gerais, onde pudemaos perceber que
estes museus nem sempre nasceram no ambito das atividades académicas. Algumas
vezes as universidades receberam instituicbes inteiras, outras, receberam como
heranca, cole¢des que impulsionaram a formagdo de museus ou até mesmo atraves

de departamentos e institutos que geraram processos museologicos.

De acordo com Adriana Mortara Almeida (2001, p. 10-47), os museus
universitarios podem ser formados de véarias maneiras: pela aquisicdo de colecbes
particulares, doagfes, compras, transferéncia de tutela de uma instituicdo museolégica
ja constituida para o ambito da universidade, coletas, pesquisas de campo, entre

outras diversas possibilidades.
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Segundo o0 ensaio comentado anteriormente € extremamente dificil
delimitarmos e tracarmos o perfil dos museus universitarios brasileiros, pois
encontramos uma variedade de formas e conteddos muito grandes, além de uma

estrutura organizacional muito diferenciada de uma instituicdo para outra.

Dispersos de norte a sul do pais, inseridos nas capitais ou nas
cidades do interior, protegidos pelo campus universitario ou
localizados nos centros urbanos, os mais de 100 museus desta
natureza tém sob sua responsabilidade, desde questfes de
abrangéncia universal e nacional, até aspectos do microcosmo de
uma é&rea do conhecimento, passando por problemas regionais e
impasses cientificos (Ensaio apresentado no | Simposio sobre
Museologia na Universidade Federal de Minas Gerais — no dmbito da
mesa redonda — Pesquisa, Ensino e Extensdo nos Museus
Universitarios, Belo Horizonte (Brasil), 1997).

Apesar das grandes diferencas, segundo o ensaio, 0 que 0S une € a
cumplicidade com o ensino, a pesquisa e a extensdo. E €&, justamente neste sentido,
que as possibilidades de propostas conjuntas se constituem. Porém, ndo podemos
deixar de lado as caracteristicas inerentes aos processos museais, pois mesmo
através de todas as transformagfes conceituais, técnicas e tecnologicas presentes na
contemporaneidade, tais instituicbes ainda possuem como cerne de discusséo central

a articulagcdo entre a salvaguarda e a comunicagéo de seus referentes patrimoniais.

Durante o Simpésio também foi destacada a importancia das universidades
para 0S museus e vice versa. A insercao de atividades ligadas ao ensino, pesquisa e
extensao, contribui para o fortalecimento dos museus e, por outro lado, o0 museu
também tem toda potencialidade de desenvolver as trés fungdes basicas com

sabedoria e competéncia.

Foi reconhecido também, durante o ensaio analisado acima, a importancia do
ensino das ciéncias e das artes no ambito das atividades museolégicas, abrindo novas
dimensdes e possibilidades a educacdo universitaria. Assim como as colecdes, fontes
de informac¢des sdo fundamentais para o desenvolvimento de pesquisas nas diferentes

areas do conhecimento.

Neste sentido, compreendemos nitidamente a importancia de uma instituicdo
para a outra. Cada uma se fortalece com as definicées e objetivos da outra, como se a
existéncia de uma estivesse necessariamente vinculada a existéncia da outra. Uma
andlise exagerada e utbépica, ja que ambas sao instituicbes historicamente e
culturalmente independentes, mas que em tese nos faz pensar e refletir sobre o papel

de cada uma delas diante da sociedade.
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Apesar dessa aparente integracao, ainda de acordo com o referido Simpdsio,
nem sempre os museus tém uma boa aceitagdo no meio académico: auséncia de
instalacdes adequadas, ndo reconhecimento de atividades cientificas desenvolvidas
pelos museus, falta de estrutura organizacional, falta de reconhecimento profissional,

entre outras, abordadas mais adiante.

Porém, um fato relacionado a esses museus e também analisado no ensaio de
1997, ndo requer duvidas: a parcela de responsabilidade dos museus universitarios no

desenvolvimento sociocultural da sociedade em que estao inseridos.

Segundo Alice Semedo (2005, p. 265-281), tanto 0 museu quanto a
universidade ndo se constituem em territérios sagrados. Ambas sao instituicbes
centrais de discussao publica, que tém levado a importantes reflexdes sobre os seus
papéis, objetivos e responsabilidades, tornando-as agora parceiras diante o
desenvolvimento sociocultural da comunidade em que estdo inseridas. E essa
transformacdo estd relacionada a era da globalizacdo e da sociedade do
conhecimento que exigem sistemas educativos cada vez mais competitivos e
adequados as novas exigéncias. Porém, apesar dessa competicdo, ndo devemos nos

afastar das préticas relacionadas ao desenvolvimento local e regional.

Continuando com 0s questionamentos apresentados acima, a mesma autora
pondera: qual relagdo com o crescimento da sociedade do conhecimento e a missao
das universidades tem os museus em geral e mais especificamente 0s universitarios?
Para Semedo, assim como ocorre com outras instituicdes, o0 museu também passa por
uma crise de “posicionalidade”, revendo a cada dia seus principios e missdes, que
agora envolvem novos debates, como democratizacdo, cidadania e relevancia.E que
melhor lugar para explorar a interdisciplinaridade e os novos desafios que ndo os

museus?

E quando juntamos esses dois universos, museus e universidades, parece que
0 debate se torna mais extenso e complexo ainda. Por um lado a especializacdo
constante dos saberes e das disciplinas e por outro, instituicdes de carater cada vez
mais interdisciplinar. Como chegar a um ponto de equilibrio nesta relacdo sem que

haja conflitos?

Para Semedo, como é amplamente conhecida, a maior parte das atividades
universitarias, permanece compartimentada no ambito restrito disciplinar, o que acaba
refletindo também a postura de seus museus. Cria-se, entdo, um verdadeiro contra-

senso em relacdo as definicbes de Museologia que é vista normalmente como uma
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area interdisciplinar por natureza e que mobiliza muitos saberes na sua permanente

fung&o de re-construgao.

Outro aspecto se torna altamente relevante nessa intricada relagao envolvendo
museus e universidades, segundo Almeida (2001, p. 10-47): a necessidade de acesso

a objetos e cole¢fes no ensino e na pesquisa universitaria.

Tal necessidade j& seria suficiente para justificar a formacao e a preservacao
de museus universitarios, porém, se de um lado essa € uma de suas fun¢des bésicas,
por outro, também é o ponto central de discordancias em relagdo a sua gestédo pelo
ambito da Museologia, ja que envolvem guestionamentos ligados diretamente a sua
area de conhecimento, como preservacao, disponibilizagdo, acesso e uso de colecdes,
objetivos e missBes do museu, muitas vezes vistas de formas diferenciadas pelos

cientistas envolvidos.

De acordo com Almeida, principalmente, nos Estados Unidos e na Gra-
Bretanha, a maioria dos autores afirma a importancia dos museus universitarios
estarem voltados quase que exclusivamente para o atendimento da comunidade
universitaria, relegando para um segundo plano os outros publicos. Neste sentido,
para estes museus, nao restam dldvidas quanto aos seus objetivos, servirem ao ensino
da graduacéo e da pés-graduacéo.

7

De fato, esta realidade é praticamente unanime dentro dos museus
universitarios brasileiros. Porém, sem de forma alguma querer atribuir valores e
julgamentos antecipados, perguntamo-nos apenas se esta pratica pode ser
empregada indiscriminadamente dentro de qualquer museu desta natureza. Portanto,
como seus agentes, principalmente, os profissionais de Museologia, devem agir nesta
situacdo? Planejarem-se e dedicarem-se apenas as necessidades académicas ou

ampliarem-se para atender a comunidade como um todo?

E sdo justamente através desses debates que conseguimos imaginar 0s
primeiros motivos para essa complexa relacdo, levando-nos a formular algumas
importantes interrogagfes, como: cole¢des desta natureza devem estar a disposi¢do
da sociedade como um todo ou apenas da comunidade académica inserida? Museus
universitarios devem ser altamente especializados ou devem se abrir a
interdisciplinaridade como é comum nas instituicbes museoldgicas de modo geral?
Devem possuir carater temporéario, de modo a atender as necessidades académicas
momentaneas ou resguardarem-se 0 maximo possivel para o aproveitamento de

atuais e futuras geragbes? InUmeros sdo 0s questionamentos, que discutiremos no
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proximo capitulo, sobre as particularidades do Museu da Geodiversidade, de modo a

comparar teoria e pratica.

ApOs nos perguntarmos, principalmente, sobre a missdo dos museus
universitarios, encontramos, analisando mais profundamente o pensamento de

Almeida que néo estavamos totalmente errados:

A ampliacdo dos programas para outros publicos ndo é uma
unanimidade, mas ha casos exemplares, como o0 Museu da
Universidade de Philadelphia, Pennsylvania. O museu, dedicado a
arqueologia e & antropologia, possui colecdes de valor internacional
trazidas de diversas expedicdes e desenvolve programas para 0S
mais diversos publicos (ALMEIDA, 2001, p. 32).

Almeida também nos relembra que as universidades, de modo geral, possuem
colegcbes que podem estar ou ndo sendo utilizadas para o ensino e que nao

necessariamente constituem um museu.

Nestes casos especificos, comentados acima, admitimos a existéncia de
cole¢Bes voltadas exclusivamente ao atendimento da comunidade académica, ja que,
encontram-se muito distantes das definicbes classicas de museus e cumprem

adequadamente seus objetivos.

Semedo (2005, p. 265-281) também aponta com um dos principais desafios
dessa relagdo o surgimento de novas perspectivas direcionadas a educacéo,

principalmente em relacéo a chamada educacao cientifica.

Ao abrirmos qualquer de um de nossos jornais diarios em qualquer
dia, o mais certo é depararmo-nos com uma série de noticias que
afetam 0 nosso mundo e nossa forma de viver e que se relacionam
com a ciéncia de uma forma ou outra: epi-pandemias, bombas de
fosforo branco, reprodugdo genética, alteragcdes climaticas sao
apenas alguns dos temas desta semana. Se é verdade que temos
assistido ao surgimento de algumas revistas/colunas jornalisticas de
divulgacao cientifica e de alguns programas televisivos fortemente
participados por cientistas das nossas universidades ou, até mesmo,
séries de ficcdo em que os cientistas sdo protagonistas e que se
destinam “ao publico em geral”, incongruentemente, esta proximidade
tem sido acompanhada por uma crescente iliteracia cientifica e
tecnologica de que também nos vao dando constantemente noticia
(SEMEDO, 2005, p. 270).

Neste sentido, tanto a universidade quanto o museu devem responder as essas
novas necessidades e expectativas que emergem com a demanda da sociedade do
conhecimento. Para isto, Semedo destaca a importancia da universidade na educacao
cientifica e técnica e dos museus, principalmente, através de suas exposicdes, na
divulgacao natural da cultura e da ciéncia. Ambos sdo espacos destinados a discusséo

e ao dialogo, mas também palco de confrontacfes e experimentacfes. E se essa €
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uma missao basica de qualquer museu, sera que 0s meus universitarios carregariam,

entdo, uma dupla responsabilidade?

Penso que sim. Se esta é uma necessidade real e urgente para todos
0S museus mais sera para 0os museus curadores de coleccbes
constituidas, na sua maioria, a partir do desenvolvimento de
experiéncias e investigagdo ou de objectos que apoiavam/apoiam o
ensino das diversas disciplinas. Todos reconhecemos o valor dos
museus como fontes de imaginacéo, inspiracdo e aprendizagem ao
longo da vida, sendo suas colecgBes um recurso excepcional que
permite a criagdo de contextos de aprendizagem performativa; quer
dizer, que se apGiam na experiéncia e que tém em conta a
experiéncia. Para além disso a sociedade de informacgéo e a “divisdo
digital” criou mudangas fundamentais que reclamam acgbes
concretas por todos os niveis de servigo publico. Estas ac¢bes tém
gue refletir mudancas nos padrbes de comunicacéo e das diferentes
formas de aprendizagem. Para além das parcerias Obvias com o
sector de educacédo formal muitas outras se podem estabelecer tendo
em vista estes objectivos. As clivagens existentes remetem-nos para
as questbes de acessibilidade em relacdo as quais os museus de
ciéncias fisicas e tecnolégicas, em particular, tém papel a
desempenhar na exploragdo da ciéncia e no apoio a aprendizagem
ao longo da vida. Por outro lado, aprender ndo faz parte sé do
desenvolvimento de novas capacidades e aptidées e da vantagem
econdmica que as sociedades devem cultivar. Aprender é igualmente
central para a forma como desenvolvem novas formas de auto-
governacéo. Quaisquer que sejam as novas formas de cidadania e de
envolvimento democratico das comunidades nas decisdes que
afectam a nossa sociedade, estas formas dependem de nocdes
radicais de informacdo, debate, dialogo, comunicagdo (SEMEDO,
2005, p. 271-272).

Porém, ainda de acordo com Semedo, 0S museus universitarios necessitam
passar por algumas mudancas para que essas missfes sejam atendidas. A primeira
gira em torno da alteracdo da centralidade das questbes relativas a cultura
museologica de investigacdo e gestdo de suas colegbes. O foco agora terd que ser
equilibrado de acordo com as complexas questdes sociais e culturais dos publicos na
sua procura de relevancia, exigindo maior envolvimento e pré - atividade dos atores
envolvidos. E, para tanto, presumi-se um exercicio de alargamento daquilo que
consideramos serem publicos de museus universitarios. Isto, para que, em um
segundo momento, os museus possam melhor refletir sobre seus programas de

comunicacgéo, mais especificamente sobre suas exposicoes.

E sobre exposicdes museolégicas, mais especificamente as ligadas aos
museus cientificos, Semedo nos explica que o modelo baseado numa epistemologia
do objeto e a celebracdo do Progresso e dos feitos da ciéncia €, altamente criticado e
ultrapassado. Esta viséo atinge seu auge em meados do Século XIX, em um momento

em que o Ocidente presenciava o desenvolvimento do conhecimento sem antes
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imaginado acerca do universo material, que resultava de uma extensa e sistemética
investigacdo, experimentacdo, exploracdo e teorizacdo que tinha lugar, principalmente
no seio das universidades (SEMEDO, 2005, p. 273). Pretendia-se, exaustivamente,
explicar os mistérios da criacdo, através da observagéo e da experimentacao.

As exposicOes realizadas nestes museus tinham por objetivo, segundo a
autora, a visibilidade para um novo grupo de conhecimentos, voltadas para narrativas
evolucionistas que, no conjunto das suas inter-relacdes, buscavam uma tentativa de

apresentar uma ordem totalizadora do mundo.

Assim, este modelo tende a apresentar exposicées de pendor
celebrativo com sistemas de informagcdo fechados que utilizam
vocabularios especializados e exibem os principios cientificos como
verdades absolutas e contemplativas, na medida em que se apdiam
na epistemologia do objecto e no poder que lhe atribuem (SEMEDO,
2005, p. 273).

Semedo ainda analisa criticamente as exposi¢cdes de carater exclusivamente
didatico, onde, em seu ponto de vista, se presume visitantes altamente pacificos e o
museu como responsavel por injetar doses de ciéncias. Neste contexto, os visitantes
sdo tidos como meras massas de manobra cabendo-lhes apenas a instrucdo a

qualquer custo.

Alguns museus ha tentativa de minimizar o quadro apresentado acima utilizam
em suas exposicdes, atividades interativas, mesmo deixando muitas vezes o objeto
para um segundo plano. Apesar de serem encaradas como atitudes modernizadoras e
eficientes, ndo chegam a alterar a tipologia do museu em questdo. Ainda se configura
0 museu-templo que expde os produtos da ciéncia como meros ‘“troféus” na marcha
para o Progresso (SEMEDO, 2005, p. 274). Centros de ciéncias tentam, de modo

geral, a ultrapassar esses embates e promover a educacao cientifica.

Apoés breves consideracdes, atraves do pensamento de Semedo, sobre as
especificidades das exposi¢es cientificas'®, permitimo-nos realizar alguns também
sucintos comentarios: assim como nao existe uma tipologia de museus melhor ou mais
adequada do que a outra, como j& mencionado no capitulo anterior, ndo existe uma
linguagem de exposicdo mais eficiente do que a outra, sdo apenas visdes diferentes
de pensar e agir no espago museu; devemos ter cuidado, principalmente devido ao

alargamento do conceito museu, com 0s chamados centros culturais e espacos

9 Cabe ressaltar que nao serdo analisadas mais profundamente as caracteristicas das
chamadas linguagens expositivas utilizadas em museus, por fugirem dos objetivos do presente
trabalho.
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interativos, pois, mesmo com atividades expositivas, nem todos podem ser
classificados como instituicdes museoldgicas; a ciéncia pode e deve ser apresentada
em exposicbes de museus de todas as tipologias e ndo somente em espagos

destinados exclusivamente a este fim.

Através de Ana Delicado (2004, p. 1-17), damos continuidade as discussfes
em torno dos chamados museus cientificos, representados essencialmente em dois
tipos de museus: os museus de ciéncia e os museus de ciéncias naturais. Instituicoes
estas que sofreram importantes transformagfes ao longo do tempo, demonstrando
elevado crescimento e dinamismo. Publicos, privados, universitarios ou de qualquer
outra natureza, os museus cientificos encontram-se espalhados por todo o palis,
cumprindo diversificadas funcdes e atendendo as variadas necessidades de seus

publicos.

Segundo Delicado™, os museus cientificos sdo assim divididos: museus de
ciéncia e tecnologia (relativos a uma ou mais ciéncias exatas ou tecnoldgicas, como
fisica, astronomia, quimica, matematica, ciéncias médicas, além dos planetérios e dos
centros de ciéncias); museus de histéria natural e ciéncias naturais (destinados a
exibicdo de temas ligados a uma ou varias disciplinas como a geologia, biologia,
boténica, paleontologia, ecologia); Zooldgicos, jardins botanicos e aquarios (espacgos

museoldgicos com exposicao de espécimes vivos).

De acordo com Delicado, inclui-se nesta categoria, além das funcbes basicas
relativas aos objetivos e missfes comuns aos museus, jA mencionadas no capitulo
anterior, as especificidades préprias inerentes a estes tipos de instituicbes. Para tanto,
séo consideradas sete funcdes principais: promocédo da cultura cientifica, investigacéo,
apoio ao ensino, servicos a comunidade, salvaguarda do patrimdnio, educacao

ambiental e reforco da identidade (local e ou institucional).

Valem aqui, por sua indiscutivel importancia e ligacdo com o desenvolvimento
do tema da presente dissertacdo, algumas consideracdes mais profundas sobre as

caracteristicas dos chamados museus de histéria natural e ciéncias naturais.

Primeiramente a definicio de 2004 do Conselho Internacional de Museus
(ICOM) para Museus de Histéria Natural:
Museu, no dmbito da Historia Natural. Sitios e monumentos naturais,

arqueoldgicos e etnogréficos; instituicdes que conservam cole¢cdes de
espécimes vivos — vegetais e animais, como Jardins Botanicos e

! De acordo com a classificagé@o proposta pela UNESCO na preparacéo Statistical Yearbook.
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Zoologicos, aquarios e vivarios; os Centros Cientificos e os
Planetarios; as Reservas Naturais; Instituicdes e Organizacbes que
tém pesquisas em matéria de conservacdo, educagdo, formacéo,
documentacdo e outros temas relacionados aos Museus e
Museologia; outras Instituicdes a critério do Icom (ICOM, 2004).

Segundo Inga Veitenheimer-Mendes, Marta Fabian & Maria Silva (s/d, p. 189-

209) a visao atual para os Museus de Histéria Natural é a de um Banco de Dados da

Biodiversidade local, regional, nacional e internacional, passada e atual, que visa o

conhecimento, a preservacao e a qualidade da vida no Planeta. Tais museus formam

colegbes Unicas e irreproduziveis, uma vez que suas amostras sdo altamente

individualizadas e especificas da histéria dos ecossistemas analisados, no espago e

no tempo.

De acordo com a breve definigdo acima, podemos imaginar a importancia

dessas colecdes cientificas para o estudo da biodiversidade, de interesse da

humanidade, através de seus bancos de dados. E, segundo as mesmas autoras,

possuem valor inestimavel devido:

* dados que permitem conhecimentos biogeograficos de populagbes
naturais;

* registro documental da ocorréncia de espécies, modificagcdo de sua
area de distribuicdo ou de sua extingéo;

» base para estudos taxonémicos, genéticos, epidemioldgicos, entre
outros;

« ferramenta importante para estudos de conservagao;

» base de dados para o planejamento e desenvolvimento de futuras
pesquisas ha area ambiental;

» base para a educagdo ambiental no seu sentido mais abrangente e
para o incremento do turismo;

* subsidio para definicdo de politicas e tomada de decisées relativas
ao uso e manejo de areas naturais.

(VEITENHEIMER-MENDES, FABIAN & SILVA s/d, p. 201-202).

Ainda de acordo com as autoras mencionadas acima, tradicionalmente,

colecdes da biodiversidade nos Museus de Historia Natural, sdo classificadas da

seguinte maneira:

» Zooldgicas que correspondem a conjuntos de animais preservados
ou vivos ou produtos da atividade animal (ninhos, pegadas...)
amostrados, geralmente, em ambientes naturais e preparados
especialmente para que permanecam em condicbes de estudo por
centenas de anos. Colecdes de invertebrados e de vertebrados séo
exemplos de cole¢des preservadas; jardins zoolégicos sdo exemplos
de colecdes de animais vivos. No passado, as cole¢des zooldgicas,
conforme se constata no histérico dos Museus de Histéria Natural, os
espécimes mais raros eram destinados a exposi¢cdo publica, visando
exibir o espoélio de terras exoticas. Hoje, as espécies raras e comuns
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sdo igualmente elementos importantes destas colec6es uma vez que
representam a diversidade biolégica de uma regido ou de
ecossistemas especificos;

* botadnicas que correspondem a conjuntos de plantas ou amostras
preservadas ou vivas. Os herbarios, as carpotecas, as xilotecas, as
palinotecas sdo exemplos de cole¢Bes preservadas; os jardins
boténicos, os arboretos e os bancos de germoplasma sdo exemplos
de colecdes vivas;

* paleontolégicas que correspondem a conjuntos de pecas fosseis —
vestigio ou resto petrificado ou endurecido de seres vivos que
habitaram a Terra antes do Holoceno e que se conservaram em
depésitos  sedimentares da crosta terrestre sem perder as
caracteristicas essenciais — de animais e plantas que revelam a
histéria evolutiva destes grupos. Em exposicdes de museus tanto
podem ser utilizadas pecas originais como moldes (contra-moldes).
Neste Ultimo caso, visa-se principalmente a preservacdo das pecas
originais, que s&o Unicas e, na maior parte das vezes, sem
possibilidade de reposicéo.

(VEITENHEIMER-MENDES, FABIAN & SILVA s/d, p. 205).

Percebemos e reafirmamos que os museus cientificos universitarios cumprem
diversificadas funcdes e objetivos, de acordo com os tipos de museus e realidades
encontradas (sociais, econdmicas, politicas, educacionais, culturais). Uma combinacéo
com multiplas visbes e facetas, repletos de personagens, expectativas e dinamicas,

tornando-os, cada vez mais, desafiadores para agueles que com eles lidam.

Imediatamente Gil (2005, p. 33-52) nos mostra que 0S Museus universitarios
ndo estdo limitados aos modelos cientificos. Qualquer instituicdo, que possua
motivacdo e condi¢cdes propicias, podera criar seu préprio museu. Porém, ainda
verificamos que, apesar da grande variedade tipologica disponivel, muitas
universidades detentoras de importantes patriménios ainda ndo constituiram seus

museus.

Verificamos também outros importantes aspectos presentes nas acfes das
universidades diante de seus patrimoénios. Sao comportamentos heterogéneos vindos
de uma mesma instituicdo e que tratam de forma diferenciada a gestdo de seus
representantes patrimoniais. Enquanto, por exemplo, uma determinada colecdo passa
por tratamentos adequados a sua preservacdo e comunicagdo, outras sofrem o
abandono, o descaso e em certas vezes a despreocupacdo com sua integridade e
perpetuidade. Atitudes estas que mostram a falta de organizagdo institucional e
interesses diversos perante a salvaguarda de Bens em comum, que, por variados
motivos (politicos, econémicos, culturais, sociais), elegem um determinado grupo em

detrimento de outro.
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Voltando ao pensamento de Gil, também temos que considerar as
universidades que possuem importantes e consideraveis cole¢des e que tém o nome
de museu, mas se quer atendem minimamente as designacées do mesmo. E claro,
segundo o autor, que esses tipos de equivocos ndo sdo exclusivos dos museus

universitarios, eles acontecem em qualquer lugar.

Gil também nos alerta para a crescente desvalorizacdo dessas instituicdes
pertencentes ao mundo universitario, mas também nos mostra um dado positivo, a

existéncia de importantes iniciativas que visam inverter essa situacao.

Atualmente no Brasil e muito devido as consequéncias do Estatuto de
Museus®® de 2009, os museus universitarios, pelo menos o0s pertencentes as
instituicoes federais, vém passando por uma reestruturagdo no quadro funcional, com
o advento de novos profissionais concursados da area de Museologia, carentes ou
insuficientes ha anos. Mesmo ainda necessitando de reformas estruturais e
organizacionais sérias que dependem na maioria das vezes de atitudes politicas e
econbmicas, podemos considerar esse fato como 0 primeiro passo para a

reformulac@o desses espacos.

Ainda sobre essas iniciativas que objetivam a reestruturacdo desses museus,

Gil cita duas merecedoras de atencdo pelo significado que se revestem:

Assim, em 16 de Abril de 2000, representantes de algumas antigas e
prestigiadas universidades européias — Amsterdam, Humbolt Berlin,
Bologna, Cambridge, Groningen, Halle-Wittemberg, Leipzig, Oxford,
Pavia, Uppsala, Utrech e o Royal College of Surgeons of England —
acordaram um texto — a Declarag¢do de Halle intitulado “Patriménio
académico e universidades: Responsabilidade e acesso ao publico”.
O conteldo deste texto, embora sucinto, € bem revelador da tomada
de consciéncia que se vem observando, do importante papel dos
museus universitarios e, por essa facto, permito-me reproduzi-lo aqui:

As universidades devem ter consciéncia da importancia do seu papel
cultural. As colegcbes e 0s museus universitarios proporcionam
ocasifes particulares de realizar experiéncias e participar na vida da
universidade. Estas colec¢des servem como recursos activos para o
ensino e investigagdo, bem como constituem arquivos historicos
Unicos e insubstituiveis. Em particular, as colec¢cfes das mais antigas
universidades européias sdo testemunhos do papel desempenhado
pela universidade na definicdo e na interpretacdo da nossa identidade
cultural. Valorizando e desenvolvendo este patriménio académico
comum as nossas instituicdes testemunham o seu empenho numa
utilizacdo continua destes recursos para publico alargado (GIL, 2005,
p. 45-46).

2 Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009.
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A outra grande iniciativa, de acordo com o autor trabalhado acima, foi a criagdo
do ICOM de um subcomité denominado UMAC (University Museums and Collections),
dedicado aos museus universitarios. Dando assim o reconhecimento e a visibilidade

sobre a importancia e a natureza especifica desses museus de maneira internacional.

Gil aponta que na realidade, os museus universitarios, como tais, tém
caracteristicas especificas que faz com que atravessem transversalmente a tipologia
museoldgica (GIL, 2005, p. 46). Uma especificidade que provém da unido entre
museus e universidades e da participacdo ativa de seus atores nas atividades

culturais, incluindo obviamente as cientificas.

Essa alta especificidade ja citada algumas vezes ao longo da dissertacdo é que
faz com que 0s museus universitarios sejam unicos e complexos, repletos de duvidas
e incertezas e que tanto inquieta os atores envolvidos em sua dindmica. Museus
cientificos universitarios, uma tipologia mais delimitada ainda, pois lida com outros
guestionamentos ligados diretamente ao campo cientifico. E unir categorias com
definicbes e objetivos tdo particulares como museus, universidades e ciéncias, parece

cada vez mais dificultar a juncdo da teoria com a pratica dentro desses espacos.

Em Gil também constatamos a preocupacgdo, por parte dos museus (incluindo
universitarios) e do subcomité do ICOM, o CIMUSET® (com a organizacdo de
conferéncias especificas sobre o tema), em preservar o chamado patrimoénio

intangivel. E sobre esses museus segue 0 seguinte comentario:

No que respeita aos museus de ciéncias e técnicas ele esté presente
nas explanacdes oferecidas aos visitantes sobre o interesse e
alcance da descoberta cientifica e suas aplica¢gBes: quer através da
explicagdo da origem, do modo de funcionamento, aplicacdo e,
eventualmente, evolugdo dos equipamentos histéricos exibidos; quer
por meio dos moédulos ditos “interactivos” existentes nao apenas nos
chamados “Centros de Ciéncia” (0s quais constituem o essencial da
sua existéncia), mas também em outras instituicbes com carater mais
abrangente no que a museologia das ciéncias respeita, E a
preocupagdo com o patriménio intangivel e sua explicagao que faz
com que 0s museus de ciéncia e técnica ndo sejam pouco mais que
exibicbes de equipamentos, cuja compreensao e interesse € sO 0
sensivel para os iniciados (GIL, 2005, p. 48).

Ainda de acordo com o pensamento de Gil, 0 museu universitario deve possuir
algumas caracteristicas: estar integrado a uma universidade, de preferéncia com uma
estrutura administrativa independente de outros setores e departamentos, sem deixar

de manter obviamente a colaboracao cultural com os atores envolvidos na dindmica do

3 Comité Internacional de Museus e Colecdes de Ciéncia e Tecnologia.
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museu; ter a preocupacao de pesquisar, conservar e divulgar as cole¢bes; ter como
um dos grandes objetivos construir a “face publica” da universidade para a
comunidade em geral, chamando a atencdo da sociedade para a importéncia do
trabalho que € ali desenvolvido, como a investigagdo, o ensino e a acao cultural;
constituir o melhor meio para a divulgacdo de atividades cientificas especificamente
para jovens pré universitarios e culturais para a populagdo de modo geral; ter o dever
de preservar seu patriménio histérico-artistico, facilitando a fruicdo pelo grande publico
e favorecendo o seu estudo pelos especialistas da prépria universidade ou exteriores a
ela e ser distinto de seus congéneres subordinados a outros organismos, pelo fato de
possuir todas as suas atividades voltadas para a pratica universitaria, dando origem a
uma instituicdo hibrida que projecta a universidade nas populagbes que ndo a
frequentam — incluindo na sua qualidade de vida — bem como nos jovens que nela

pretendem ingressar.

Como pudemos perceber ao longo dos autores trabalhados e reafirmado
através de Gil, os museus universitarios devem estar voltados também ao
aproveitamento e desenvolvimento da populacdo que ndo faz parte da estrutura
universitaria e nao apenas atender a demanda cientifico-pedagdgica da comunidade
académica inserida. Demonstrando assim, que apesar de toda a sua especificidade, o
museu, independentemente de ser universitario ou ndo, possui como pilar basico o

servico a comunidade como um todo.

E, para encerrarmos o0 pensamento de Gil, apresentamos algumas
consideracbes necessarias, ndo menos importantes a compreensao de suas

particularidades, sobre o perfil da direcdo de um museu universitario:

Penso que ele/a deve ser escolhido/a entre os professores/as da
universidade que tem a tutela do museu, ligados de algum modo as
areas cientificas por ele cultivadas, como, alias, tem acontecido entre
nés. Mas esta condicdo, embora necessaria estd longe de ser
suficiente. Na realidade, um/a director/a de museu deve estar
plenamente consciente das tarefas e responsabilidades que Ihe
cabem para que a instituicdo que dirige cumpra o papel de
salvaguarda do patrimdnio histérico-cientifico e historico-artistico que
Ihe est4 confiado, ndo s6 pelo seu interesse em si préprio, como pela
utilizagdo que dele deve fazer, num contexto universitario, na
promocdo da cultura, no seu sentido mais amplo. Apesar de poder
dispor de colaboradores cientificos e museologicamente qualificados
em nimero suficiente — o que, entre nds, nunca acontece — o/a
director/a de um museu universitario deve assumir-se como tal,
supervisionando todas as areas de actividade ai existentes, mesmo,
gue para isso, tenha e abdicar de uma boa parte das outras tarefas
universitarias que, até entdo tenha exercido: seja reduzindo
substancialmente a sua carga lectiva (0 que nos Estatutos do Museu
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de Ciéncia da Universidade de Lisboa esta previsto), bem como a sua
actividade de investigacdo na area cientifica que exercia
originalmente (substituindo-a, no todo ou em parte, pela pesquisa na
area museoldgica), seja libertando-se de quaisquer actividades
administrativas exteriores ao museu. Previamente, ou logo no periodo
inicial da sua nomeacéo como director/a, devera adquiri a formacéo e
a sensibilizacdo museoldgica necessarias as suas funcdes através do
estudo, da freqiiéncia de cursos e seminarios, de contactos informais
com outros museélogos, por ventura mais experientes, por visitas a
outros museus nacionais e, sobretudo estrangeiros, numa palavra,
aperfeicoar e valorizar os seus conhecimentos e sensibilidade que,
potencialmente, jA possuia ao aceitar tdo espinhosa — e, com
freqiiéncia — tdo mal compreendida tarefa... sobretudo pelos seus
pares universitarios e pela tutela. De facto & dose de entusiasmo e
energia que necessita para o desempenho de suas fun¢des, é-lhe
exigida grande paciéncia e determinagdo para ultrapassar o mal
disfarcado alheamento com que colegas e tutela encaram “os seus”
museus (GIL, 2005, p. 51).

Apesar do autor trabalhado ser portugués e referir-se especificamente aos
exemplos vivenciados naquele pais, podemos perceber que os problemas e as
situacdes enfrentadas pelos museus universitarios brasileiros ndo fogem muito a essa
realidade. Pouca compreensdo sobre as caracteristicas especiais desses museus;
falta de uma estrutura organizacional e profissional adequada ao seu funcionamento;
pouca visibilidade social; falta de prestigio profissional aos membros envolvidos; falta
de comunicagdo de suas cole¢cdes com a sociedade em geral; dependéncia dos
departamentos académicos; dificuldades econbmicas e politicas referentes a estrutura
universitaria; falta de planejamentos que envolvam a competéncia dos Museus e da
Museologia e distor¢cdes sobre a alcada profissional de cada area do conhecimento
envolvida, sdo algumas dessas dificuldades encontradas e que tanto se aproximam,

de modo geral, ao caso portugués.

z

Outra semelhanca é o fato dos museus universitarios brasileiros, em sua
grande maioria, também serem dirigidos por professores das instituicdbes a que
pertencem, mais especificamente ligados aos departamentos responsaveis pelo
saberes cientificos em questdo. Se partimos do ponto que museus possuem carater
hibrido, j& apresentado anteriormente, ou seja, instituicdes interdisciplinares por
natureza, serd muito inadequado sugerirmos em determinadas situagfes a direcao
dessas instituicdes por musedlogos? Uma pergunta polémica e sem sobra de duvida
com mudltiplas respostas. Nado ha intencdo de respondé-la aqui até porque existem
situacgOes diferenciadas de acordo com a realidade de cada instituicdo. Deixando claro
apenas que tal questionamento é referente as questdes administrativas e técnicas
ligadas ao mundo dos museus e ndo a curadoria especifica de determinada disciplina,

que, indiscutivelmente, devera ser dirigida por profissionais especializados.
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Também, de modo geral, nos museus brasileiros e mais especificamente nos
museus responsaveis pela curadoria de colegcbes cientificas, ocorre muito
frequentemente a confuséo e a inversao dos papéis de cada ator envolvido em suas
estruturas organizacionais e funcionais. Usando como ponto de apoio a Lei numero
7.287 de 18 de dezembro de 1984, que dispde sobre a regulamentacédo da profissdo
de musedlogo e o exemplo eficaz de um estatuto de regulamentacgéo interno de uma
instituicAo museoldgica brasileira envolvida na gestdo desses tipos de colec¢bes,
analisamos, a seguir, a exata atribuicdo de cada cargo, evitando assim, interpretacdes

controversas.
Segundo a Lei mencionada acima de 1984, ao museélogo compete:

| — ensinar a matéria Museologia, nos seus diversos contetdos, em
todos os graus e niveis, obedecidas a, prescri¢cdes legais;

Il — planejar, organizar, administrar, dirigir e supervisionar os museus,
as exposi¢des de carater educativo e cultural, os servigos educativos
e atividades culturais dos Museus e de instituicfes afins;

Il — executar todas as atividades concernentes ao funcionamento dos
museus;

IV — solicitar o tombamento de bens culturais e 0 seu registro em
instrumento, especifico;

V — coletar, conservar, preservar e divulgar o acervo museoldgico;

VI — planejar e executar servigos de identificacdo, classificacdo e
cadastramento de bens culturais;

VII — promover estudos e pesquisas sobre acervos museoldgicos;

VIII — definir o espaco museolégico adequado a apresentacdo e
guarda das colecdes;

IX — informar os 6rgdos competentes sobre o deslocamento irregular
de bens culturais, dentro do Pais ou para o exterior;

X — dirigir, chefiar e administrar os setores técnicos de museologia
nas instituicbes governamentais da administracdo direta e indireta,
bem como em érgéos particulares de idéntica finalidade;

Xl — prestar servicos de consultoria e assessoria na area de
museologia;

XIl — realizar pericias destinadas a apurar o valor histérico, artistico
ou cientifico de bens museolégicos, bem como sua autenticidade;

XIll — orientar, supervisionar e executar programas de treinamento,
aperfeicoamento e especializacdo de pessoa das é&reas de
Museologia e Museografia, como atividades de extens&o;

XIV — orientar a realizagcdo de seminarios, coléquios, concursos,
exposicbes de ambito nacional ou internacional, e de outras
atividades de carater museologico, bem como nelas fazer-se
representar.

(BRASIL, 1984).
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Apesar das recomendagbes legais, descritas acima, ndo podemos nos
esquecer que tal lei foi formulada de acordo com as realidades e necessidades dos
museus historicos e artisticos, o que acaba nos levando a alguns questionamentos
guanto a aplicabilidade irrestrita de todos os itens quando museus de outras tipologias,
como os cientificos, sdo trabalhados. Portanto, sabemos, claramente, por exemplo,
que o ato de coletar ndo compete aos profissionais de Museologia vinculados as
colecBes cientificas altamente especializadas e sim a esses profissionais especificos

ligados diretamente a area do conhecimento em questao.

De acordo com o documento denominado “Normas Gerais de Uso e
Gerenciamento das Cole¢bes Cientificas do Museu Emilio Goeldi” de 15 de julho de
1999, mais determinadamente através do subitem designado “Da Administracdo das
Colecdes Cientificas”, analisamos, através da experiéncia de uma das mais antigas e
importantes instituicbes do pais, a atribuicdo e a competéncia de cada profissional

pertencente a estrutura do museu de acordo com suas caracteristicas.

Segundo o referido documento, cada colecao cientifica devera ser administrada
por um curador e, conforme suas necessidades e dimensdes, por um ou mais
“Assistente de Curadoria”, além de profissionais auxiliares denominados “Técnicos em
Acervo”. E ainda necessaria a formagdo de um “Conselho de Curadoria” que devera
ser convocado sempre que houver necessidade e interesse de se discutir

guestionamentos extraordinarios ligados as colecoes.

O Curador, ainda de acordo com o documento, € o administrador especifico de
cada colecédo e responde por ela junto a direcdo de sua coordenacgdo. E deve ser um
especialista do campo da referida colecdo. Sua escolha devera ser realizada pelo
“Conselho Departamental” e aprovado pela Diregao. S&o suas atribuicdes:

— determinar a melhor maneira de organizar e conservar o acervo e
os dados a ele vinculados;

— providenciar, na medida do possivel, a identificagcdo do material
incorporado a Colecao;

— gerir a politica de crescimento da Colecao;

— elaborar um orcamento anual para a Colec¢éo;

— autorizar visitas e acesso a Colec¢ao;

— decidir sobre empréstimos de material;

— manter controle sobre entrada e saida de material da Colecao;

— decidir sobre alienacdo de material, exceto nos casos remetidos ao
Conselho de Curadoria;

— manter intercAmbio com outras instituicfes; e
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— responder, de modo geral, sobre a Colecéo.

(Normas Gerais de Uso e Gerenciamento das Cole¢des Cientificas do
Museu Emilio Goeldi, 1999, p. 2).

O documento analisado determina ainda que o “Assistente de Curadoria” é
aguele responsavel pela supervisdo e manutencdo, com o apoio e auxilio do corpo
técnico, das atividades diarias envolvendo a curadoria de cada Colec¢éo, e responde
por isto junto ao Curador. Deve ser um técnico de nivel superior e com experiéncia na
curadoria da colecdo em questéo.

— zelar pela boa conservacdo do acervo, detectando e resolvendo
problemas de manutencédo e armazenamento;
— gerenciar as atividades rotineiras de curadoria;

— identificar ou ajudar na identificacdo do material incorporado a
Colecdo, quando solicitado pelo Curador;

— processar material novo a ser incorporado a Colec¢éo;

— manter atualizada a documentacdo referente ao material da
Colecao;

— atender visitantes autorizados pelo Curador;

— cuidar da documentacdo de entrada e saida de material da
Colecao;

— manter-se sempre atualizado em préaticas de preservacdo em sua
area; e

— cumprir, de modo geral, as orientacdes do Curador em atividades
referentes a Colecéao.

(Normas Gerais de Uso e Gerenciamento das Cole¢des Cientificas do
Museu Emilio Goeldi, 1999, p. 2).

E, ainda segundo o mesmo documento, o “Técnico em Acervo” deve trabalhar
sob a coordenacgdo do Curador e do Assistente de Curadoria. Deve ser um profissional
com segundo grau completo e ter recebido treinamento adequado as atividades
referentes a colecdo. Deve ser responsavel por realizar tarefas basicas voltadas a
manutencdo e documentacdo da colecdo e cumprir outras atividades direcionadas

pelo Curador e/ou pelo Assistente de Curadoria.

Conforme ja mencionado anteriormente, o Museu deve possuir também o
chamado “Conselho de Curadoria”, que devera ter carater consultivo e ser presidido
por um representante da Diretoria, além de ser formado por um ou dois Curadores de
cada coordenacao detentoras de colecbes cientificas. Pode ser convocado pela
Diretoria, pelos Conselhos Departamentais e/ou pelo(s) Curador(es). De acordo com o
documento, é de sua competéncia:

— opinar sobre qualquer assunto referente a uma Cole¢édo sobre o
gual ndo tivesse havido consenso na Coordenacgédo correspondente;
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— opinar sobre a alienacao de material das Colec¢des;

— opinar sobre questdes emergenciais que afetem uma ou mais
Colecoes Cientificas;

— opinar sobre 0s casos ndo previstos neste documento.

(Normas Gerais de Uso e Gerenciamento das Colegdes Cientificas do
Museu Emilio Goeldi, 1999, p. 3).

Através da analise do referido documento, mesmo sendo direcionada a
regulamentacdo interna de uma determinada instituicdo, podemos tirar, por sua
tradicdo e referéncia na area, como base para a estrutura funcional de outras
instituicdes semelhantes, algumas conclusdes: a existéncia de um conselho de
curadoria € de extrema importancia para a adequada gestdo dessas colecdes,
dividindo responsabilidades e agBes em diferentes pontos de vista; ndo existe uma
recomendacao relacionada a formacao da diregdo da instituicdo, ou seja, o Curador,
profissional portador de conhecimento especifico, ndo obrigatoriamente necessita
assumir a direcdo do Museu, abrindo-se assim, a oportunidade para outros
profissionais, como os museologos; apesar das atribuicbes dos cargos serem muito
claras, de conhecimento de todas as instituicbes, muitas delas que trabalham com
esses tipos de cole¢Bes, como 0s museus cientificos universitarios, ainda precisam
delimitar na sua pratica profissional a real competéncia de cada cargo; o documento
apesar de ser elaborado por uma instituicdo de carater museolégico que trabalha com
a curadoria de colec¢fes cientificas, assim também como ocorre em outras similares,
ndo menciona em nenhuma das atribuicbes apresentadas, a funcdo que devera ser
exercida fundamentalmente por um profissional da Museologia, apenas orienta que a
fungdo denominada “Assistente de Curadoria” deva ser exercida por um profissional
de nivel superior; o alargamento das competéncias, na maioria esmagadora das
situacdes, ndo é producente, pois acaba tirando o foco, o interesse e a especializacdo
do trabalho a ser desenvolvido; entre outros problemas gerados pela simples falta de

delimitacdo da algcada de cada profissional envolvido.

Por dUltimo, vale destacar a responsabilidade das instituicbes diante a
salvaguarda de seu patriménio cientifico. A instituicdo deve ser capaz de garantir
condicbes adequadas a sua manutencdo, como a disponibilizacdo de recursos e
equipes especializadas e altamente familiarizadas com o trabalho a ser desenvolvido,

além de seguir rigorosamente a ética profissional.

E, quanto a ética profissional, valem algumas importantes e fundamentais

consideracdes indispensaveis a gestdo dessas cole¢bes, segundo Veitenheimer-
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Mendes, Fabian & Slilva (s/d, p. 189-209): coletas e outras formas de aquisi¢do de
material devem seguir rigorosamente a legislacdo vigente; o curador deve estar atento
a origem do material a ser adquirido, tendo o dever de comunicar qualquer
irregularidade; a amostragem de exemplares efetuada por pesquisadores nao podera
em espécie alguma colocar em risco as populacdes que estiverem sendo amostradas;
todo inventario de biodiversidade que exija coleta de exemplares deve
obrigatoriamente estar vinculado a uma colec¢do cientifica, para evitar a perda de
dados e a certeza de que a preservacao da biodiversidade depende de todos e néo

esta restrita a esfera governamental.

De modo geral, pudemos tracar o perfil dos chamados museus cientificos
universitarios, jA& demasiadamente apresentados como sendo pertencentes a uma
tipologia museolégica complexa e altamente especifica, e que lida com situagbes e
guestionamentos inerentes a instituicbes com definicbes e estatutos bem definidos,
gerando, dependendo da realidade, relacdes altamente positivas e até mesmo
negativas, devido a existéncia de pontos de vista divergentes. Instituicdes estas, que
por todas as suas particularidades, em muitos casos, possuem mais semelhancas com

0s centros de pesquisa do que com 0s espacos museoldgicos.

A experiéncia profissional nos leva a admitir que ndo existe uma regra fixa e
delimitada quando o assunto € o museu universitario. Antes de agregarmos valores e
elegermos uma atitude profissional mais adequada ou ndo do que a outra,
independentemente da area do conhecimento, é necessario avaliarmos a realidade de
cada museu, e admitirmos que cada um possui suas proprias caracteristicas e
necessidades. Para tanto, elegemos como estudo de caso, abordado no capitulo
seguinte, as peculiaridades das colecdes paleontoldgicas pertencentes ao Museu da
Geodiversidade da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Um espaco destinado ao

debate da teoria as necessidades da pratica profissional.

Antes de encerrarmos a presente se¢do de capitulo, vale a pena mencionar
gue ndo encontramos, nos autores e documentos pesquisados, referéncias sobre o
possivel carater temporario dos museus universitarios, conforme interrogativa

mencionada inicialmente.

A seguir, ainda nos desdobramentos do presente capitulo, conforme ja
mencionado, delimitamos ainda mais nosso objeto de estudo, concentrando-nos nos
debates em torno da preservacao do patriménio fossilifero dentro do espaco museu.

Porém, sem ainda focalizarmos na especificidade de uma determinada institui¢ao.
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2.2 Geociéncias e Paleontologia na Formacdo de Colecdes
Paleontoldgicas e Preservacdo do Patriménio Fossilifero no espaco

Museu

A partir deste momento, analisamos as caracteristicas basicas e especificas
das chamadas colecdes paleontoldgicas e, consequentemente, das pioneiras e
principais medidas e instituicbes responsaveis pela salvaguarda destas referidas
cole¢bes, como os museus, foco da dissertacdo. Para tanto, trabalhamos com os
conceitos maiores a elas associadas, que fundamentam tais questionamentos e nos
permitem compreender a dindmica de formacéo dessas cole¢cdes como, Geociéncias,
Geodiversidade, Geologia, Paleontologia, Fossil, Colecdes Paleontolégicas, Museus e

Patriménio Fossilifero*.

Trabalhar com cole¢des paleontolégicas € poder testemunhar mais de perto a
historia de evolucdo do Planeta Terra, através do conhecimento de sua biodiversidade
e geodiversidade ao longo do tempo. E nada melhor que os museus, enguanto
instituices historicamente autorizadas e reconhecidas, para preservarem este rico e

importante patrimonio, incontestavelmente de interesse de todos.

Neste contexto, apresentamos a contribuicdo das Geociéncias e da
Paleontologia, através de seu objeto de estudo, o féssil, na formacéo e divulgacdo de
colecbes geoldgicas/paleontolégicas, bem como, a participacdo das instituicdes

museoldgicas nesta dinamica.

Segundo Virginio Mantesso-Neto (s/d™), algumas alteracdes na mentalidade
moderna sdo, particularmente, relevantes ao estudo das Geociéncias. Entre as mais
importantes, a consciéncia de que a Humanidade é parte integrante do Sistema da
Terra; a confirmacdo de que qualquer agdo, menor que seja, atinge o conjunto; a
caracterizacdo indiscutivel do Homem enquanto agente geoldgico e a aceitacdo
inevitavel da finitude dos recursos naturais. Para tanto, desenvolveram-se defini¢cdes e
conceitos que vém aumentando sua importancia para a comunidade geocientifica,

entre eles:

Geodiversidade: variedade de paisagens, rochas, minerais, fésseis,
solos, etc.; muitos desses itens constituem a base da vida na Terra;

1 Conjunto de bens fésseis, valorado e elevado a categoria de patriménio.
'* N&o paginado.
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Geoconservacao: fruicdo, uso consciente e protecdo dos recursos da
geodiversidade.

Geoturismo: atividade turistica respeitadora dos principios da auto-
sustentabilidade, onde a informagdo geolégica, adequadamente
transmitida, tem papel preponderante.

Patriménio Geoldgico: parcela especial da Geodiversidade,
materializada nos geossitios (afloramentos com caracteristicas
especiais), que merece protecdo para as geracgdes futuras.

Geoparque: area definida, a qual se aplica um plano de
desenvolvimento baseado na visita a geossitios e outros atrativos.
Nela continuam ocorrendo as atividades normais de economia.

(MANTESSO-NETO, S/D)

O entendimento de tais conceitos torna-se necessario para o perfeito
desenvolvimento das caracteristicas proprias do tema apresentado. Contudo, visando
atender aos objetivos da dissertacdo, ndo sdo abordados mais profundamente
aspectos ligados a Geoconservagdo, Geoturismo e Geoparques, jA que nossa

intencdo é abordar a salvaguarda desse patrimdnio dentro do espago Museu.

Voltando as defini¢cbes iniciadas acima e ainda de acordo com o pensamento
de Mantesso-Neto, geodiversidade é um termo empregado recentemente e que
comecou a ser utilizado por gedlogos e geomorfélogos na década de 90, para
descrever a variedade do meio abiético (Gray, 2004). J& no novo século, 0 mesmo
autor cita o pensamento de Stanley (2000) que a descreve como a variedade de
ambientes geoldgicos, fenbmenos e processos ativos que dao origem a paisagens,
rochas, minerais, fésseis, solos e outros depdsitos superficiais que séo o0 suporte para

a vida na Terra.

Ja em relacao ao patriménio geoldgico, Elizaga Mundz (1988) o descreve, de

acordo com Mantesso-Neto, como:

[...] georrecursos culturais, que s&o recursos nao-renovaveis de
indole cultural, que contribuem para o reconhecimento e interpretacéo
dos processos geolégicos que modelaram o Planeta Terra e que
podem ser caracterizados de acordo com seu valor (cientifico,
didatico), pela sua utilidade (cientifica, pedagégica, museolégica,
turistica) e pela relevancia (local, regional, nacional e internacional)
(MANTESSO-NETO, V. apud MUNOZ, 1988).

Através das definicbes acima ja comecamos a perceber a importancia desse
patrimbnio e a necessidade de sua adequada preservacdo para a compreensdo da
vida e dos fendmenos naturais pertencentes & Memoria da Tarde, contribuindo assim,
para o desenvolvimento e aperfeicoamento de pesquisas e atitudes ligadas a
valorizacao da ocupacao do homem no Planeta, sejam elas econémicas, tecnoldgicas,

climaticas, geograficas, sociais, historicas, biolégicas, geoldgicas, etc.
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Questionamentos envolvendo a salvaguarda do patriménio geolégico sao muito
complexos e amplos, pois englobam também outros aspectos como, legislacédo
vigente; existéncia de areas protegidas por determinadas instituicdes governamentais;
conflitos de interesse, como preservacao x exploracdo; dominio de diferentes areas do

conhecimento, entre outras particularidades.

De acordo com Mantesso-Neto, no Brasil, a maior iniciativa de protecdo do
patrimbnio geoldgico vem da SIGEP — Comissdo Brasileira de Sitios Geologicos e

Paleobiol6gicos, que possui varios sitios catalogados em sua base.

De modo a centralizar ainda mais as discussodes e partindo das definicbes de
geodiversidade e patrimbnio geoldgico, nos concentramos, a partir de agora, nas

especificidades envolvendo a Paleontologia e a preservacao do patrimonio fossilifero.

De acordo com Dermeval do Carmo, Ismar de Souza Carvalho, Rodrigo
Santucci & Michelly da Silva (2010, p. 67-84), desde a Idade Antiga, os fésseis tém
contribuido para estimular a compreensao da natureza. Atribuia-se, geralmente, a sua
origem, a um fenbmeno sobrenatural, porém, 0s gregos ja os reconheciam como
restos de organismos. Hoje, o termo féssil engloba os restos e vestigios de
organismos preservados em sistemas naturais, como, rochas, sedimentos, gelo e

ambar.

A Paleontologia, area do conhecimento responsavel pelo estudo do féssil,
consolidou-se, segundo Rita Tardin Cassab (2010, p. 3-11), como ciéncia, somente no
inicio do século XIX, época em que se organizavam as primeiras sociedades
cientificas paleontolégicas que divulgavam através de publicacdes, os resultados de

suas pesquisas.

A vida na Terra surgiu ha aproximadamente 3,8 bilhdes de anos e,
desde entdo, restos de animais e vegetais ou evidéncias de suas
atividades ficaram preservadas nas rochas e outros materiais como o
gelo, o A&mbar e o asfalto. Estes restos e evidéncias sdo denominados
de Foésseis e constiiuem o objeto de estudo da Paleontologia
(CASSAB, 2010, p. 3).

Segundo Cassab, falar em fosseis significa falar também em migracdo de
continentes, mudancgas climaticas, extingdes em massas e modificagdes ocorridas na
flora e na fauna ao longo do tempo geoldgico. E falar em Paleontologia ndo significa
mais falar em uma ciéncia fechada, restrita aos cientistas e as universidades, ela e

agora vista como sendo de interesse de todos.
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A Paleontologia, de acordo com Cassab, fundamenta-se em outras duas
ciéncias: a Biologia e a Geologia. O paleontélogo busca na Biologia subsidios para
compreender os fdsseis, ja que eles sdo restos de organismos vivos. J4 a
Paleontologia fornece a Biologia uma dimensdo do tempo em que o0s grandes
ecossistemas atuais se estabeleceram e também informacgdes a respeito das teorias
evolutivas. A Geologia prové ferramentas para a datacao e ordenacgéo das sequéncias
sedimentares, contribuindo para o detalhamento da coluna cronogeoldgica e para a
identificacdo de alteracdes ocorridas no planeta ao longo do tempo geoldgico.

Para Cassab, os principais objetivos da Paleontologia sao:

- fornecer dados para o conhecimento da evolucdo biol6gica dos

seres vivos através do tempo;

- estimar a datagdo relativa das camadas, pelo grau de evolu¢do ou
pela ocorréncia de diversos grupos de plantas e animais fésseis. A
sucessdo das camadas de rochas e seu conteldo féssil esta
resumida na coluna cronoestratigrafica, onde os grandes grupos e
sistemas estdo arranjados em sequéncia, com as rochas mais antigas
na base e mais novas no topo;

- reconstituir o ambiente em que o féssil viveu, contribuindo para a
paleografia e paleoclimatologia;

- auxiliar na reconstituicdo da histéria geolégica da Terra, através do
estudo das sucessdes faunisticas e floristicas preservadas nas
rochas. A distribuicdo das espécies nos diversos ecossistemas
durante o passado geolégico torna possivel a identificacdo da
sequéncia de eventos na histdria da Terra, que muitas vezes ocorre
em escala global;

- identificar as rochas em gue podem ocorrer substancias minerais e
combustiveis, como o fosfato, carvdo e o petréleo, servindo de apoio
a Geologia Econdmica.

(CASSAB, 2010, p. 4).

Ainda de acordo com Cassab, a Paleontologia pode ser estudada através de
duas abordagens. Uma mais descritiva, que objetiva a identificagdo do fossil, sua
reconstituicdo e suas relagdes filogenéticas, visando o estabelecimento de correlagdes
cronoestratigraficas e interpretacdes paleoambientais. E outra, chamada
Paleobiologia, que da mais énfase a identificacdo das leis que atuam em fendmenos
como a origem da vida, a formacdo e estruturacdo da biosfera, as extin¢des,
pesquisando a influéncia dos paleoambientes nos processos de evolucdo dos

organismos.

Os paleontélogos sempre se voltaram para determinados direcionamentos de
estudo, o que de certa forma acabaram contribuindo para a caracterizacdo e

organizacdo das colecdes paleontoldégicas musealizadas ou ndo, entre elas:
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Paleoboténica, Paleontologia de Invertebrados, Paleontologia de Vertebrados,
Micropaleontologia e Paleoicnologia.

Segundo Cassab, a Paleobotanica € responsavel pelo estudo de plantas
fésseis de modo geral. Na grande maioria das vezes é preservada apenas uma parte
da planta, o que acaba acarretando novas especializagbes, como o estudo s6 da
planta, s6 do caule, entre outras diversas possibilidades.

Os invertebrados fésseis (bivalvios, gastrépodes, braquiopodes, equindides e
conchostraceos, por exemplo, sédo grupos bem representados no territério brasileiro),
possibilitam estabelecer correlagbes cronoestratigraficas®® de bacias distantes e s&o
utilizados para delimitar provincias paleobiogeograficas®’, devido & boa dispersdo de

suas larvas, como € o caso dos moluscos (Cassab, 2010, p. 4).

Boa parte da comunidade paleontolégica vem se dedicando ao estudo dos
vertebrados fésseis que, além de suas pesquisas tradicionais, vem, devido ao grande
interesse da populacgéo leiga, se voltando também a divulgacéo cientifica. S&o desses
grupos os grandes achados de dinossauros e mamiferos, que tanto atraem e intrigam

a populacdo de modo geral.

Ainda de acordo com a autora trabalhada acima, a Micropaleontologia,
desenvolveu-se devido as necessidades da industria do petréleo, por serem
excelentes elementos para a correlacdo e datacdo das camadas, devido a sua extensa

variabilidade morfolégica, grande abundancia nas rochas sedimentares e rapida

'° De acordo com o Servico Geolégico do Paranad — MINEROPAR, Unidade Cronoestratigrafica
é: Conjunto de estratos que constituem uma unidade, por conter as rochas formadas durante
determinado intervalo de tempo geoldgico. As unidades cronoestratigraficas estéo limitadas por
superficies isGcronas. A categoria e a magnitude relativas das unidades na hierarquia
cronoestratigrafica sdo funcdes da duracdo do intervalo de tempo representado por suas
rochas e da espessura do conjunto de estratos que as formam. As unidades sdo Eonotema,
Eratema, Sistema, Série, Andar e Cronozona. Conjunto de estratos que constituem uma
unidade, por conter as rochas formadas durante determinado intervalo de tempo geoldgico. As
unidades cronoestratigraficas estdo limitadas por superficies is6cronas. A categoria e a
magnitude relativas das unidades na hierarquia cronoestratigrafica sdo funcfes da duracdo do
intervalo de tempo representado por suas rochas e da espessura do conjunto de estratos que
as formam. As unidades sao Eonotema, Eratema, Sistema, Série, Andar e Cronozona.
Disponivel em: http://www.mineropar.pr.gov.br/modules/glossario/conteudo.php?conteudo=U.
Acesso em: 06 abr 2014.

A Paleobiogeografia € um dos ramos da Paleontologia que trata da distribuicdo de grupos de
organismos representados exclusivamente por fésseis e que vem ao encontro da Biogeografia,
pois utiliza-se de varios conceitos desta ciéncia. A Paleobiogeografia € um dos ramos da
Paleontologia que trata da distribuicdo de grupos de organismos representados exclusivamente
por fésseis e que vem ao encontro da Biogeografia, pois utiliza-se de varios conceitos desta
ciéncia. Disponivel em: http://biogeografia-ufsm.blogspot.com.br/2010/06/paleobiogeografia-e-
importancia-dos.html. Acesso em: 05 abr 2014.
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evolugdo (CASSAB, 2010, p. 4). Os microfésseis podem ser partes diminutas de
organismos, como polens e esporos vegetais, carapacas, dentes de peixes, espiculas
de esponjas, etc.

J& a Paleoicnologia, estuda os icnofésseis, que segundo definicdo de Cassab,
sao estruturas biogénicas resultantes da atividade dos seres vivos. S&o marcas como
pegadas, pistas, escavacgOes, perfuracbes, marcas de repouso, mostrando o

comportamento do organismo durante a vida.

Apbés breve apresentagdo dos principais grupos pesquisados pelos
profissionais da area e, consequentemente, grupos formadores de colegbes
paleontolégicas, abordamos, a seguir, alguns fenbmenos responsaveis pela

preservacdo desses fosseis.

A fossilizacdo de um organismo resulta da acdo de um conjunto de
processos fisicos, quimicos e biolégicos que atuam no ambiente
deposicional. Tém mais chances de serem preservados aqueles
organismos que possuem partes biomineralizadas por carbonatos,
fosfatos, silicatos ou constituidas por materiais organicos resistentes,
como a quitina e a celulose. Mesmo assim ocorrem no registro
geoldgico muitas preservacdes excepcionais de partes moles.

Ap6s a morte dos organismos, no ciclo natural da vida, as partes
moles entram em processo de decomposi¢do devido a acdo das
bactérias e as partes duras ficam sujeitas as condicbes ambientais,
culminando com sua destruicdo total. A fossilizacdo representa a
gquebra deste ciclo e portanto deve ser sempre vista como um
fenbmeno excepcional. No decorrer do tempo geoldgico, apenas uma
percentagem infima das espécies que um dia habitaram a biosfera
terrestre preservou-se nas rochas. Muitas espécies surgiram e
desapareceram sem deixar vestigios, existindo portanto muitos hiatos
no registro paleontoldgico.

Varios fatores atuam na preservagédo dos individuos e favorecem a
fossilizagdo. O soterramento rapido apds a morte, a auséncia de
decomposicdo bacteriolégica, a composi¢cdo quimica e estrutural do
esqueleto, 0 modo de vida, as condi¢cdes quimicas que imperam no
meio, sdo alguns desses fatores, cujo somatério determinar4d o modo
de fossilizagéo.

Mesmo depois dos fosseis ja estarem formados, outros fatores
concorrem para a sua destruicdo nas rochas, como &aguas
percolantes, agentes erosivos, vulcanismo, eventos tectdnicos e
metamorfismo. As rochas onde os fésseis sdo encontrados indicam
as condi¢cBes que prevaleceram no ambiente onde esses organismos
viviam ou para qual seus restos foram transportados.

(CASSAB, 2010, p. 4-5).
Os fosseis, ainda de acordo com Cassab, podem ser preservados de diferentes
maneiras, de acordo com as substancias quimicas e fatores presentes apés a morte
do organismo. Podemos reunir em dois grandes grupos, os tipos de fossilizacao:

restos (preservacdo de alguma parte do organismo) e vestigios (evidéncias indiretas
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do organismo ou de suas atividades). Os restos, na grande maioria das vezes,
consistem na preservacéo de partes mais resistentes, como, conchas, 0ssos e dentes,
denominadas partes duras. Com a evolugdo do conhecimento, a cada dia tém-se
descoberto a existéncia de partes moles preservadas, como visceras, musculos, peles
e vasos sanguineos, que tém contribuido para uma andlise fisiolégica mais completa
dos organismos, mas ainda sendo considerados eventos extraordinarios. J& 0s
vestigios ndo preservam 0s animais ou vegetais que deram origem aos fdsseis.
Vestigios das atividades vitais e organismos sao freqientes no registro sedimentar e
sua presenca nos sedimentos contribui para andlises paleoambientais. Esses fosseis
sdo denominados de icnofésseis. Podemos encontrar pistas, tubos e sulcos
produzidos por animais invertebrados e testemunhos de outras atividades biolégicas
como nutricdo e reproducé@o (coprolitos — excrementos fossilizados, gastrolitos —
interpretados como pedrinhas que aves e alguns répteis tém no aparelho digestivo
para auxiliar a digestédo e ovos, sdo exemplos dessas atividades e que dificiimente nos
levam a reconhecer os autores que produziram tais vestigios, ja que, de modo geral,

nao sdo fossilizados).

Cassab ainda nos lembra de algumas informacdes basicas e fundamentais no
estudo dos fésseis: somente 0s restos ou vestigios de organismos com mais de
11.000 anos séo considerados fésseis; abaixo desse tempo sdo denominados
subfésseis (a literatura nos narra alguns exemplos, como um bisao preservado em
turfeira € um homem mumificado, em depédsitos de caverna. Nestes casos sao
encaixados também os sambaquis, acumulos de conchas, 0ssos e carvao resultantes
da atividade humana). Este tempo, calculado pela ultima glaciacdo, é a duracédo
estimada para a época geoldgica em curso: o Holoceno ou Recente (CASSAB, 2010,
p. 9) e ndo é imprescindivel que o organismo fossilizado seja um ser em extingdo
(muitos vegetais e animais que vivem nos dias de hoje também s&o encontrados nos

registros fossiliferos).

Para Rosemarie Rohn (2010, p. 79-91), considerando que a evolugdo ocorreu
numa ordem bem definida, de forma irreversivel, os fésseis constituem um importante
instrumento para a distincdo entre as rochas mais antigas e as mais recentes. A
Escala de Tempo Geologico, em constante aperfeicoamento, € fundamentada neste
preceito. A Estratigrafia €, entdo, um ramo da Geologia que utiliza dados da
Paleontologia para determinar a idade relativa das rochas, objetivando conhecer sua

distribuicdo espacial.
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Ainda segundo Rohn, a grande maioria dos fosseis, € encontrada em rochas
sedimentares, formadas, portanto, em bacias sedimentares. Essas bacias podem ser
de diversos tipos, dependendo da natureza de acumulagdo e preservacdo dos
sedimentos. No Brasil, essas podem ser classificadas em interiores e marginais. As
interiores (ou intracratonicas) sdo caracterizadas por rochas sedimentares acumuladas
durante longos intervalos de tempo sobre grandes extensfes do continente (também
existem bacias interiores com pequenas dimensfes e depdsitos normalmente mais
jovens). Ja as marginais s&o relacionadas a separacdo da América do Sul e Africa do
antigo continente Gondwana iniciado ha cerca de 100 milhdes de anos. No Brasil,

existem amplos registros fésseis das duas bacias.

Diversos séo os fatores para a preservagdo desses organismos milenares, e
como vimos, a fossilizagcdo é um fator excepcional, tornando-os, portanto, mensageiros
de valor extraordinario para a narragdo da historia de evolucdo do nosso Planeta.

Portanto, sdo considerados, incontestavelmente, patrimonio de todos.

Apoés consideragbes sobre a importancia da Paleontologia no estudo dos
fosseis, analisamos alguns fatores que geraram a formacdo de cole¢cBes desta

natureza e sua consequente preservacdo no espaco Museu.

Segundo Fernanda Magalhdes Pinto (2009), as primeiras colecdes de fosseis
formadas no Brasil surgiram devido ao desenvolvimento das Ciéncias no pais durante

o século XIX.

Foram pensadas e projetadas de acordo com os modelos cientificos
europeus e dotavam de atuacéo bastante independente e isolada dos
demais centros de pesquisas cientificas estabelecidos no Brasil,
adotando como modelos as doutrinas evolucionistas e darwinistas
sociais (PINTO, 2009, p. 25).

Pesquisadores e naturalistas vindos de toda parte do mundo, principalmente,
da Europa e dos Estados Unidos, de acordo com Pinto, vinham ao Brasil com o
objetivo de promoverem coletas para as suas cole¢cdes. E, como no momento, ainda
ndo se tinha estabelecido um interesse de construgdo de uma producgdo cientifica
puramente nacional, tais cole¢Bes ainda ndo eram centro das preocupacdes de

instancias governamentais locais.

Neste momento, segundo consideracfes de Pinto, podemos observar alguns
exemplos de instituicBes que integravam o quadro das Ciéncias no Brasil até meados
do século XIX: a Imprensa Régia, a Biblioteca Nacional, o Real Horto e 0 Museu Real

(mais tarde, Museu Nacional), como resultados do processo de institucionalizacdo do
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ensino no Brasil; a criagdo, em 1838, do Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro no
Rio de Janeiro, cujo encargo foi a criagdo de uma histéria e memoria para a nagao
brasileira, provocando de vez a separacao ideoldgica entre coldénia e metropole e o
Museu Nacional e o Museu Paraense de Histéria Natural e Etnogréafica (hoje, Museu
Paraense Emilio Goeldi) que, mais tarde, entre os anos de 1870 e 1930, tornaram-se
importantes centros de pesquisa no ambito dos estudos etnogréficos e das Ciéncias
Naturais.

A histéria das Geociéncias e da Paleontologia, mais especificamente, esta
intrinsecamente ligada a essa conjuntura e a constru¢do de cole¢bes museologicas.
Podemos mencionar varios motivos para a formacao, incremento e divulgacao dessas
cole¢bes encontradas em territorio nacional, ao longo do tempo, mas nem sempre
preservadas nos museus brasileiros. Neste sentido, destacamos a contribuicdo de
viajantes, expedi¢Bes, comissdes e instituicdes que se dedicaram as atividades de
coleta de nosso patrimbénio e depois o transferia, na grande maioria das vezes, para
seus paises de origem para ser pesquisado e preservado. A seguir, dando
continuidade e apoiando-se no pensamento de Cassab (2010, p. 13-18) e abordando a

visdo de Lopes (1988), analisamos mais profundamente essas contribuigdes.

De acordo com Cassab, até pelo menos metade do Século XIX, os achados
fossiliferos eram apenas notificados de sua existéncia e quase sempre referiam-se a
grandes ossadas (mamiferos do quaternario) localizadas em escavacbes para a
construcdo de pogos d’agua e semelhantes. Destaca-se neste contexto a carta de
Jodo da Sylva Feijoo, de 11 de dezembro de 1800, relatando a existéncia de peixes
fésseis na Bacia do Araripe (até hoje preservados no Museu da Academia de Ciéncias
de Lisboa). A literatura nos mostra que o primeiro trabalho a mencionar a existéncia de
fésseis data de 1817.

Os vigjantes também contribuiram significativamente para esta dinamica,
segundo Cassab. As publicacdes dos relatérios de viagens dos cientistas europeus,
empreendedores de longas expedicbes e formadores de importantes colec¢des,
interessados na natureza da América do Sul, constituem os primeiros e mais
significativos trabalhos sobre os fosseis brasileiros. Vale ressaltar que essas colecdes
foram enviadas aos paises de origem dos viajantes para estudo, devido a falta de uma

politica de fiscalizacao.
Entre os primeiros naturalistas europeus destacaram-se Johann

Baptist von Spix e Carl Friedrich Phillip von Martius. De 1817 a 1820
eles realizaram uma grande viagem, pelo pais publicando suas
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observac6es no livro Reise in Brasilien (1823), que contém
informacdes sobre Geologia e Paleontologia de algumas areas
visitadas. Nesta publicacdo aparece figurado pela primeira vez um
peixe féssil da Bacia do Araripe e um osso de mamifero pleistocénico.

Outra grande viagem foi feita em 1841 pelo botanico inglés George
Gardner. Em visita ao interior do Nordeste coletou peixes fosseis no
ceara, estudados e datados como cretaceos por Louis Agassiz, mais
tarde professor de Harvard.

Os trabalhos do cientista dinamarqués Peter Wilhelm Lund foram de
grande importancia. Ele radicou-se no pais dedicando-se ao estudo
da fauna de mamiferos pleistocénicos das grutas calcarias da bacia
do Rio das Velhas, em Minas Gerais. Entre 1836 e 1844, organizou
uma vasta colecao de fésseis desta localidade, descrevendo mais de
uma centena de novas espécies e publicando cerca de 30 trabalhos.
Grande parte do material estudado estd hoje depositado em
Copenhague. Pela sua dedicacdo e pelo pioneirismo de seus
trabalhos, foi denominado Pai da Paleontologia Brasileira.

Na segunda metade do século XIX, foram os ingleses que mais se
interessaram pelo estudo dos fosseis brasileiros. Samuel Allport
(1860) organizou uma cole¢cdo paleontolégica com material
proveniente das vizinhancas da cidade de Salvador, cujos peixes
foram estudados por Paul G. Egerton, os moluscos por John Morris e
0s conchostraceos por Rupert Jones, todos especialistas do Museu
Britanico. Em 1869, W. Carruthers descreveu restos vegetais das
camadas de carvao do Rio Grande do Sul. Joseph Mawson (1886 a
1913) e Arthur Smith Woodward (1887 a 1939) estudaram
vertebrados do Cretaceo da Bahia. Este dltimo, destacado cientista
da época, deixou cerca de 15 trabalhos publicados sobre vertebrados
fésseis brasileiros, a maioria a respeito de peixes.

(CASSAB, 2010, p. 14).
Um novo impulso as pesquisas geoldgicas e paleontolégicas no Brasil, foi dado
pela realizacdo de trés grandes e importantes expedi¢cdes dominadas pelos cientistas

norte-americanos, de acordo com Cassab.

Para a autora, a primeira foi a Expedicdo Thayer, realizada em 1865 e chefiada
por Louis Agassiz, que explorou o vale do Rio Amazonas e parte da costa atlantica.
Participou desta expedicdo o geodlogo canadense Charles Frederick Hartt, que mais
tarde dedicaria grande parte de seus estudos a Geologia e Paleontologia do Brasil.
Por iniciativa propria, retornou em 1867, com o objetivo de complementar as
investigacdes anteriores. Publicou o resultado de suas pesquisas na obra Geology and
Physical Geography of Brazil, em 1870, com informacdes sobre fésseis de varias
localidades do Brasil. Depois, duas novas expedi¢cdes geoldgicas foram realizadas, em

1870 e 1871 — as Expedi¢cbes Morgan, ambas chefiadas por Hartt:
Concentraram seus interesses na geologia da Amazbnia,

reconhecendo terrenos paleozoéicos e cretaceos no Pard. Tomou
parte nestas expedicdes o gebdlogo norte-americano Orville Adalbert
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Derby, que se radicou no Brasil, dedicando-se a diversas atividades
de cunho geoldgico e paleontoldgico (CASSAB, 2010, p. 14-15).

Como vimos, os viajantes e suas expedi¢cbes contribuiram significativamente
para o desenvolvimento da Geologia e Paleontologia do Brasil, porém, infelizmente,
grande parte dessas cole¢cbes ndo esta preservada nos museus brasileiros, ja que os
fésseis, em sua maioria, conforme abordado anteriormente, eram enviados aos paises

de origem de seus pesquisadores para estudo e preservacao.

A formacao e a preservacdo dessas colegdes estdo associadas a historia dos
museus. Para tanto, ndo podemos deixar de mencionar a grande contribuicdo dos
principais museus do pais, para a salvaguarda, divulgacdo e fortalecimento desse
conhecimento, como o Museu Nacional / UFRJ, o Museu Paraense Emilio Goeldi, o
Museu de Ciéncias da Terra e 0 Museu da Geodiversidade / UFRJ.

O Museu Real, hoje Museu Nacional, criado, em 1818, por D. Joao VI, passou
a ser um dos principais guardides de fdsseis encontrados no pais, formando,
preservando e divulgando um importante patriménio fossilifero. Tal fato deu-se,
principalmente, a criacdo do governo, em 1875, da primeira instituicdo de carater
geolégico, a Comissédo Geoldgica do Império, com o objetivo, segundo Cassab, de
intensificar as pesquisas na area e promover o conhecimento do solo brasileiro para
fins de ocupacao e exploracdo econémica do pais e seu posterior fechamento, apds
véarios trabalhos de campo, depositando o material coletado junto as cole¢des do

Museu Nacional, na Sec¢éo de Geologia e Mineralogia.

Para Maria Margaret Lopes (1988, p. 26-37), os museus, no Brasil, foram as
instituicdes pioneiras nas pesquisas geoldgicas. E, o Museu Nacional, criado nos
moldes do Museu Britanico, foi o primeiro museu do pais a incorporar, desde o inicio,
aspectos do conhecimento geolégico. Na época de instalacdo do Museu Real, a
autora menciona Lacerda (1905) sobre o aproveitamento de uma importante cole¢ao
mineralégica com mais de trés mil amostras classificadas pelo alemao Werner
(considerado pai da geologia moderna), constituindo-se no nucleo inicial de formacao

do museu.

Em Lopes também verificamos que, nesta época, as pesquisas ligadas as
ciéncias naturais estavam longe de serem consideradas sistematicas no Brasil. O
Estado brasileiro limitava-se a apoiar algumas das viagens particulares dos

naturalistas europeus, com objetivos que caminhavam longe da divulgacdo do
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conhecimento cientifico que, na verdade, ndo passavam de estratégias para a

divulgacdo de uma monarquia culta e a exaltacéo das riquezas naturais do pais.

Neste sentido, ainda de acordo com Lopes, destacamos a importancia dos
museus no processo de institucionalizacdo das ciéncias no Brasil que, consideradas
orgdos de pesquisa, antecederam em muitos anos a criacdo das primeiras

universidades no pais.

Os museus, neste momento, exerciam mdltiplas e importantes atividades
ligadas a producgdo e divulgagdo do conhecimento, sendo consideradas instituicdes

fundamentais ao apoio e desenvolvimento da pesquisa cientifica.

Lopes, entdo, destaca a importancia do Museu Nacional nesta dindmica e nos
alerta sobre o fato dele ser considerado o primeiro instituto de pesquisa em ciéncias
naturais no Brasil e o primeiro 6rgdo nacional a se encarregar legalmente da Geologia
no pais. Devido a sua grande contribuicdo para o desenvolvimento da area e durante
mais de 50 anos foi visto como uma das Unicas organizac¢des oficiais comprometidas
com a pesquisa geoldgica no pais. Varios foram os trabalhos de pesquisa resultantes
desse empenho, destacando-se ai, a elevada participacdo de seus pesquisadores,
nacionais e estrangeiros, para o desenvolvimento das ciéncias mineraldgicas e

petrograficas do Brasil.

Continuando a andlise do desenvolvimento da referida area no pais e de
acordo com Cassab (2010, p. 13-18), verificamos, a criacdo, em 1904, da Comissao
de Estudos das Minas de Carvéo do Brasil, com o objetivo de pesquisar os depdsitos
de carvao no sul do pais. O geologo norte-americano Israel C. White, designado chefe
da Comisséo, contribuiu, significativamente, para os avancos desses estudos, ao
encerrar suas atividades com a publicacdo de um longo e inovador relatério sobre as

caracteristicas das areas investigadas.

Os avancgos sobre os conhecimentos do carvdo despertaram interesses para
outras &reas da Geologia, motivando, em 1907, a criagdo do Servico Geoldgico e
Mineraldgico do Brasil que, segundo a mesma autora, foi 0 grande responsavel pelo
desenvolvimento das ciéncias geoldgicas no pais. Foram realizados diversos trabalhos
de campo e, como resultado, a coleta de muitos materiais e a possibilidade do
desenvolvimento de pesquisas sistemdticas na &rea e a publicagdo dos resultados.
Seu grande objetivo era realizar pesquisas para 0 aproveitamento dos recursos
naturais que pudessem servir de base para projetos de obras publicas, inclusive no

combate as secas. Dentre as suas atividades, a manutencado de um laborat6rio e um
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museu, que pudesse ajudar na divulgacdo dos conhecimentos produzidos pela area.
Porém, ainda continuava-se com a remissao de fOsseis para pesquisas no exterior, 0
que acabou culminado na publicacao de algumas monografias, consideradas classicas
para a Paleontologia brasileira: a de John M. Clarke, em 1913, “Fésseis Devonianos
do Parand” e as de Carlota J. Maury, “Fésseis Terciarios do Brasil”, “O Cretaceo da
Parahyba” e “O Cretaceo de Sergipe”, respectivamente em 1924, 1930 e 1936
(CASSAB, 2010, p. 16).

Em 1934, o Servico Geologico e Mineralégico do Brasil sofre uma
reorganizacdo administrativa e transforma-se no Departamento Nacional da Producéo
Mineral (DNPM), mas ainda subordinado ao Ministério da Agricultura. Vale ressaltar
que, segundo Cassab, nesta nova organizacdo constava-se oficialmente uma Secao
de Paleontologia. J& em 1960, com a criagdo do Ministério de Minas e Energia, o
DNPM passa a integrar este novo ministério. Em 1969, o prédio (atual Museu de
Ciéncias da Terra) passa para o patriménio do atual Servico Geologico do Brasil
(CPRM) e hoje, além de abrigar o Museu de Ciéncia da Terra, cujas cole¢cdes séo
frutos dos trabalhos realizados por varias geragfes de geocientistas ligados ao Servigo

Geoldgico e mais tarde ao DNPM, recebe diversas areas técnicas do CPRM.

O Rio de Janeiro, por ter sido a capital do Império e, posteriormente, da
Republica, ndo é a toa que abriga as trés maiores Cole¢bes de Paleontologia do pais,
a do Museu Nacional / UFRJ, a do DNPM e a do Museu da Geodiversidade / UFRJ
(organizado recentemente enquanto instituicdo museolégica, mas a Universidade é
guardid, por décadas, de uma importante e rica cole¢cdo pertencente a sua historia,
através, principalmente, da criacdo do Curso de Geologia e do Instituto de
Geociéncias, conforme veremos no capitulo posterior). Com o desenvolvimento do
pais, outras instituicdes que trabalham com Paleontologia também surgiram, como o
Museu Paraense Emilio Goeldi, o Instituto Histérico e Geografico de Séo Paulo e o

Museu Paulista.

O Museu Paraense Emilio Goeldi, criado em 1871 e regulamentado pela Lei N°
713 de 12 de abril de 1872, teve grande importancia para a historia das Geociéncias
no pais. Foi responsavel por significativas publicacdes, com trabalhos na &rea de
Geologia, Paleontologia, Estratigrafia, Mineralogia, Geografia, Antropologia e
Etnografia. Um dos setores mais importantes do Museu, segundo Pinto (2009),
compreende justamente a area das Geociéncias, que durante o Século XX

acompanhou as fases ativas e inativas do local. E foi a partir de 1955 que expressivos
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projetos na éarea de Geologia / Paleontologia mais especificamente foram
desenvolvidos, devido a contribuicdo de gedlogos e paleontdlogos do Museu Nacional
e do Departamento Nacional da Producéao Mineral (DNPM).

Segundo Lopes, a histéria do Museu Emilio Goeldi ndo é diferente de outras
instituicdes similares. Contratempos, falta de verbas e falta de interesse de seus
administradores, eram situagfes comuns e rotineiras. O setor de Geologia, que ja
chegou a ser um de seus principais setores, e o proprio Museu, como um todo,
passaram por varias descontinuidades ao longo da historia. Desde a sua fundagéo, a
instituicdo contou com importantes e pioneiros estudos na area da Geologia, conforme
mencionado acima. Em 1891, data de sua reinauguragédo e sob a direcdo de Goeldi
(1894 a 1907), o museu ganha uma nova estrutura de trabalho, passando a contar
com uma das normas mais exigentes de organizacdo de museus cientificos do mundo.
A partir de entdo, o Museu torna-se uma das principais instituicbes voltadas aos

debates da Historia Natural.

J4 o Museu Paulista, mais conhecido como Museu do Ipiranga, criado em
1894, pela iniciativa de Orville Derby, ainda segundo Lopes, esbo¢ou um plano para
coordenar e desenvolver junto com a Comissao Geografica e Geolégica de Sao Paulo,
atividades ligadas, principalmente, a Geologia, Mineralogia e Botanica. O Museu
Paulista também contribuiu significativamente para o desenvolvimento das pesquisas

em ciéncias naturais, notadamente na area da Paleontologia.

Sobre 0 Museu da Geodiversidade / UFRJ, possuidor do terceiro maior acervo
de Paleontologia do pais, ficando atras somente do Museu Nacional / UFRJ e do
DNPM, foi analisado mais detalhadamente suas especificidades (processos de

formacdao e gestao) no préximo capitulo.

Como vimos, essas instituicbes foram de extrema importancia para o
desenvolvimento das ciéncias naturais no Brasil, principalmente devido a inexisténcia
de universidades nesta época. E, s6 ndo se fortaleceram ainda mais, devido aos ja
conhecidos problemas: falta de verbas, descontinuidades administrativas, corpo de
funcionérios reduzido, falta de fiscalizacdo a respeito do destino dado pelos

pesquisadores estrangeiros ao material coletado em suas pesquisas, entre outros.

Esses museus desempenharam bem a funcdo que lhes cabia na época, a de
serem centros de pesquisa e divulgadores de conhecimento que, ainda de acordo com
Lopes, neste momento, j& ndo guardavam qualquer vinculo mais estreito com as

atividades regulares de ensino, a ndo ser pela organizacdo de conferéncias e cursos
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eventuais oferecidos por especialistas voltados a publicos extremamente especificos.
Em relacdo a divulgacé@o do conhecimento, o Museu Nacional também foi considerado
0 pioneiro, principalmente através da publicacdo de suas producgdes cientificas.

A partir do inicio do século XX e com a criagdo de novas instituicdes técnico-
cientificas, os museus de histéria natural continuaram suas pesquisas e divulgacdes
na area da Geologia, mas foram paulatinamente perdendo seu carater de instituicbes
dnicas e ou prioritérias, transformando-se nos tradicionais repositérios. Caracteristica
esta que se mantém até os dias de hoje, muitas vezes encarada de forma pejorativa,
ao classificarem essas instituicbes como simples depositarias de colegbes (estendida

aos museus de modo geral).

Apéds a Segunda Guerra Mundial, segundo Cassab (2010, p. 13-18), houve
outro momento importante de expansdo para a Paleontologia. Devido ao grande
crescimento da inddstria nacional, aumentou-se a demanda por gedlogos,
incentivando a criagcdo de varias escolas de Geologia pelo pais e, consequentemente,
a formacdo de novos profissionais de Paleontologia, que atuavam na difusdo do
conhecimento e criagdo de novos nucleos de trabalho. A expansdo da industria do
petroleo também contribuiu para o desenvolvimento do campo em questdo,
proporcionando avangos nos estudos sobre estratigrafias das bacias sedimentares

brasileiras e introduzindo novos métodos de trabalho.

E, neste sentido, conforme abordado no préximo capitulo, destacamos a
importancia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, com seu curso e
departamento de Geologia e o Instituto de Geociéncias para 0 desenvolvimento e
fortalecimento da area em questdo e criacdo do Museu da Geodiversidade,
responsavel pela organizagdo e preservagdo de uma das mais importantes cole¢bes

paleontolégicas do Brasil.

Para Cassab, depois da criacdo da Petrobras, em 1953, a exploracdo do
petroleo é reformulada, dando prioridade as pesquisas da parte continental das bacias
sedimentares. Pesquisadores estrangeiros s&o contratados para iniciarem trabalhos
na area da Micropaleontologia e reorganizam-se 0s antigos nucleos do Conselho
Nacional do Petrdleo (CNP), criado em 1938, com o objetivo de intensificar as
pesquisas geologicas sobre combustivel féssil. Cria-se, entdo, um importante centro
de pesquisas avancgadas, contribuindo ainda mais para o desenvolvimento da

Paleontologia no Brasil.
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Apébs consideracdes sobre a importancia dos fésseis, sobre a area da ciéncia
responsavel por sua analise e identificagdo e sobre as primeiras iniciativas de
formacdo e divulgacao de cole¢fes paleontoldgicas e conhecimentos em Geociéncias
no Brasil, trabalhamos, a seguir, com as especificidades envolvendo a salvaguarda
desse patrimonio dentro do espago Museu (ex situ).

Como vimos, durante o primeiro capitulo, pudemos analisar e debater mais
detalhadamente questdes gerais ligadas a formacdo de cole¢cbes, museus e
patrimdnios ao longo do tempo. Para tanto, apresentamos de forma direcionada,

consideracdes ligadas a salvaguarda do patrimonio fossilifero.

De forma breve, relembramos um dos principais pilares envolvendo o conceito
de patrimbnio: todo bem material e ou imaterial, considerado patrimdnio, passou,
necessariamente, por um processo de valoracdo e reconhecimento diante de um
determinado grupo social que o elevou como tal. Esses bens sdo portadores de
mensagens simbdlicas que os ligam entre o mundo visivel e o invisivel, conforme
Krzysztof Pomian (1984, p. 51-86). E é, justamente, através da presenca dessa
memoria simbdlica que podemos, através dos fésseis, contar a historia de formacéo e

evolucdo do Planeta Terra.

Partindo da visdo de que os fosseis podem ser analisados segundo a Gtica da
representacdo, segundo Pinto (2009, p. 17-18), o que entdo podemos pensar da
representacdo do real pelo féssil? Ou seja, que informacbes ele representa? De
acordo com Mathilde Bellaigue (1992), o objeto pode ser intérprete, simbolo,
mensagem e ainda possuir um valor, uma significacdo e um potencial de ligacbes

contextuais.

Pinto entdo nos mostra que os fosseis poderiam ser preservados justamente
através desse prisma, ou seja, ndo poderiamos pensa-lo como representantes de
eventos gerados pela prépria natureza, bem como o elo entre o sitio paleontoldgico, as
colegcBes cientificas, os museus e os catélogos, locais especificos de producdo de
saberes, numa grande rede do conhecimento em Geociéncias? (PINTO, 2009, p. 18).

Segundo a mesma autora, certamente sim.

E nesta mesma 6tica de pensamento ainda podemos expandir a compreenséo
desse potencial de ligacdes contextuais através da comparacado da nocao de valor,
empregadas nas atividades desenvolvidas por profissionais responsaveis pela
preservacdo desses patrimdnios longe de suas areas naturais e o trabalho do

paleontélogo em suas expedi¢cdes. Ambos sdo, incontestavelmente, aproximados,
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justamente, por essa necessidade de atribuir valores em suas dindmicas de trabalho.
Os profissionais de cole¢cdes e museus, através de escolhas conscientes e a
preservacdo inevitdvel de um determinado bem em detrimento de outro e o
paleontblogo, diante de suas sele¢des, ainda em campo, de seus objetos de estudo e
preservacéo.

Demonstrada a sua importancia para a preservacdo da histéria do Planeta,
incontestavelmente, valorado e elevado como patriménio de todos, os fésseis,
segundo Mario Chagas (1996, p. 90), sao testemunhos da cultura e do meio ambiente
e interessam a Museologia enquanto suportes de informagdes e representagfes de

memoria. E é neste sentido que se justifica sua preservagao, pesquisa e exposicao.

A seguir, e ainda parte da presente seg¢do de capitulo, abordamos as
caracteristicas determinantes de um objeto ao entrar no mundo do museu, onde,
através de processos e metodologias especificas, perdem e ganham significados,
dependendo de seus contextos, passando por constantes processos de re-
significacbes dentro deste novo mundo. Para tanto, e dando continuidade as
especificidades do tema, analisamos o processo de musealizacdo dessas colecdes

geocientificas / paleontolégicas.

2.2.1 Musealizacédo de ColecOes Geocientificas/Paleontoldgicas

Como vimos, o objeto de estudo da Peleontologia, o féssil, pode ser
preservado e valorado de diferentes maneiras, através de atitudes e metodologias in
situ, preservando-o junto ao seu local de origem e mantendo suas caracteristicas
naturais, como através dos procedimentos de Geoconservacédo, conforme apresentado
anteriormente, ou através da preservacao ex situ, onde ha um deslocamento desse

local de origem para um espacgo legalmente autorizado, como € o caso dos museus.

Nesta secdo, damos continuidade aos questionamentos ja abordados,
brevemente, ao longo do primeiro capitulo, as particularidades especiais de um objeto
ao ingressar no meio museoldgico, assumindo novo status e ganhando a funcéo de
documento, cujo processo ou processos denominamos musealizagdo. Deste modo,

nos atemos a preservacao desse patriménio ex situ.
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Ao ser designado documento, o objeto tem seu carater informacional
destacado, reforcando assim, a sua principal fung&o, ou seja, a de intermediar ligacdes

essenciais entre a matéria, a informagéo e o homem.

Em virtude de seu carater multidisciplinar, o processo de
musealizacao é de dificil apreensdo em sua totalidade. Sua dimenséao
informacional, entretanto, é enfatizada por inUmeros autores, entre 0s
quais Ulpiano Bezerra de Meneses (1992, 111), para quem o eixo da
musealizacdo é o “processo de transformagdo do objeto em
documento”, e Ivo Maroevic (1998, 74), que associa o
amadurecimento tedrico da disciplina Museologia ao reconhecimento
do valor informativo do objeto e, consequentemente, ao seu estatuto
de documento (LOUREIRO, Maria Lucia de Niemeyer Matheus &
LOUREIRO, José Mauro Matheus 2013, p. 2).

Portanto, reflexdes e compreensdes sobre a natureza do objeto musealizado,
envolvem o conhecimento em torno do conceito documento, para a qual abordamos

abaixo.

De acordo com Loureiro & Loureiro (2013), o termo documento, historicamente,
foi associado ao testemunho escrito, de acordo com preceitos positivistas. Entretanto,
esse pensamento fora questionado a partir de 1929 pelos historiadores da Escola dos
Annales. J& na década de 1960, Samaran (apud Le Goff 2003, 531) afirma que “ndo
ha histéria sem documentos”, acrescentando, porém, que o termo “documento”
deveria ser compreendido “no sentido mais amplo” (LOUREIRO & LOUREIRO, 2013,

p. 2).

A nocgéo de documento, conforme explicitado acima, passou por uma expansao
ao longo da historia, sendo a ela incorporadas ndo somente a idéia de testemunho
através da escrita, mas também por meio da ilustracdo, do som, da imagem, e de

tantas outras possibilidades.

3

Visto como um objeto concreto, o documento seria o meio pelo qual “a
informacgé&o, o conteudo, ganham forma no plano comunicacional” e simultaneamente
“o suporte que possibilita sua circulagdo” (LOUREIRO & LOUREIRO, 2013, p. 3).

Segundo os autores trabalhados acima, as bases para as reflexdes sobre a
nocdo de documento estdo em Paul Otlet, que admitiu “suportes outros que nao o
papel e unidades de informagcdo menores que o livro” e Suzane Briet que,

posteriormente, incluiria 0s seres vivos.

Para Otlet, a nocdo de documento aplica-se a tudo aquilo que for
passivel de “guarda e preservagdo, pois é representante de alguma
acdo humana ou de algum detalhe da natureza” (Smit 2008). Michael
Buckland (1991) enfatiza o uso por Otlet da expressdo “unidade
documentaria” como ‘termo genérico para denotar coisas
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informativas”, incluindo, ao lado de textos, objetos naturais, artefatos
e “objetos portadores de vestigios de atividades humanas”. Embora
ndo tenha explorado a nog&o de documento em sua totalidade, Otlet
promoveu uma consideravel ampliagdo ao considerar todo e qualquer
objeto produzido pelo homem, ou seja, dotado de uma
‘intencionalidade para um determinado uso (Rabello 2009, 178-179)
(LOUREIRO & LOUREIRO, 2013, p. 3).

Os objetos de museu, ainda segundo 0s mesmos autores, sdo especificamente
incluidos por Otlet (1934), sendo classificados em “cinco grandes espécies”, que
compreenderiam: 0s objetos naturais; os objetos artificiais criados pelos homens de
acordo com suas necessidades; os objetos portadores de tragos humanos, repletos de
significados e que servem & interpretacdo; os objetos demonstrativos, criados também
pelos homens, mas utilizados para representar e demonstrar no¢des e os objetos de

arte.

Autores com Otlet e Suzanne Briet estenderam consideravelmente a nogéo de
documento, atribuindo-lhe novos significados e possibilidades, o que acabou abrindo
precedentes para admiti-lo como informacfes presentes em diferentes tipos de

suporte.

Enfatizando que a definicdo oficial de documento emanada da Union
Francaise des Organismes de Documentation - “foda base de
conhecimento fixada materialmente e suscetivel de ser utilizada para
consulta, estudo ou prova” — teria sido posta em cheque por linguistas
e filésofos, Briet redefine documento como “todo indice concreto ou
simbdlico, conservado ou registrado com os fins de representar,
reconstituir ou provar um fenémeno fisico ou intelectual’,
acrescentando:

Uma estrela € um documento? Um seixo levado pela torrente é um
documento? Um animal vivo € um documento? Nao. Mas sao
documentos as fotografias e os catalogos de estrelas, as pedras em
um museu de mineralogia, 0s animais catalogados e expostos em um
Z60 (Briet 1951, 7, traducéo nossa).

(LOUREIRO & LOUREIRO, 2013, p. 3).

Ainda de acordo com Loureiro & Loureiro, apos as definicdes fundamentais de
documento, estabelecidas por seus pioneiros, as discussfes sdo retomadas por Jean
Meyriat, que o define como “um objeto que da suporte a informacdo, serve para
comunicar e é duravel, ressaltando a intercessao de duas nog¢des inseparaveis: uma

de natureza material (o objeto que da suporte) e outra conceitual (a informagao)”.

BN

Neste sentido, consideramos os fdsseis documentos, a medida que séo
suportes materiais de informacfes necessarias ao entendimento da histéria de

evolucdo do nosso Planeta.
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Apés breves apontamentos sobre o conceito de documento, intrinsecamente
ligado ao processo de preservacao do objeto no museu, analisamos as caracteristicas
determinantes do chamado processo de musealizacgéo.

A palavra teria sido introduzida na Museologia por Zbynek Stransky. Segundo
Loureiro & Loureiro (2013) e de acordo com a citacdo de Anaildo Baragal (2008, p.64),
Stransky teria assumido ele mesmo a autoria do termo, inicialmente trabalhado por ele
e por Wilhen Enennbach, no inicio dos anos 70, junto com a palavra musealidade,

como um processo de adquirir musealidade.

De acordo com Peter Van Mensch (1992), Stransky, inicialmente, teria
identificado como campo de interesse da Museologia o0 reconhecimento do objeto
enquanto fonte primaria de conhecimento, porém, anos mais tarde, o préprio autor
afirmaria que o objetivo da disciplina seria “perceber e identificar documentos que, em
diferentes aspectos representem certos valores sociais”. Mensch, entdo, assegura que

esse valor documentério corresponderia & idéia de musealidade.

Conforme Klaus Schreiner (1980,39), Stransky define o museu como
uma ‘instituicdo documentaria que acumula, preserva e comunica
testemunhos auténticos da realidade objetiva”. |dentificada como o
objeto de estuda da Museologia, a musealidade, por sua vez, é
definida como o “valor documentario especifico dos objetos concretos
e perceptiveis da natureza e sociedade, o valor de evidéncia
auténtica da realidade” (LOUREIRO & LOUREIRO, 2013, p. 6).

Loureiro & Loureiro apontam também que anos mais tarde, Stransky afirmaria
que a natureza do objeto de museu viria de “certa relagao entre homem e realidade” a
qual denomina “musealidade”. Depois, Stransky ainda definiria “musealidade” como “o

carater museal das coisas”.

Ja Ivo Maroévic'® (1997), reforcando o que foi apresentado no primeiro
capitulo, trata do estudo da musealidade através da “musealia’, que segundo ele,
consiste na quantidade variavel de informac6es e mensagens oriundas dos

documentos da realidade museal.

Os objetos de museu (musealia), voltando ao pensamento de Loureiro &
Loureiro, sdo ontologicamente coincidentes aos objetos em geral, porém, possuem, do
ponto de vista seméantico, uma nova fungdo, a de serem testemunhos auténticos,
documentos e ou evidéncias de fatos naturais e sociais. E, ainda de acordo com o0s

autores, ao definirmos ou tentarmos definir o processo de musealizacdo, a partir de

'® N&o paginado.
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uma perspectiva informacional, € necessario reconhecermos a irregularidade de seu

contorno e identificarmos os problemas a que se remete.

Conforme vimos, os conceitos de musealidade e musealizacdo, assim como, a
definicdo do objeto de estudo da Museologia, sofreram adaptacdes ao longo do tempo,
de acordo com o contexto e a realidadede cada autor. Portanto, compreendemos 0s
motivos de tais contornos irregulares na definicdo de musealizacdo, apontados pelos

autores acima.

Para Mario Chagas (2003), também ja apresentado no capitulo anterior, a
musealizagdo tem inicio com a selecdo, resultado da analise de um olhar
especializado (olhar museol6gico) sobre as coisas. Uma atitude critica, que parte do
necessario distanciamento para a analise do conjunto de bens culturais e naturais.
Etapa esta que junto com a protegdo e a exposicdo fazem parte do conjunto de

praticas sociais relacionadas ao museu.

7

A musealizacdo € admitida, de forma ampla, como uma estratégia de
preservacao, fisica e informacional, e que engloba, necessariamente, a atribuicdo de
valores e a existéncia do carater seletivo. Portanto, podemos afirmar que musealizar é
selecionar. Selecionar um bem em detrimento, inevitavelmente, de outro, para compor
colecBes museologicas. Neste sentido, consideramos tal ato como a primeira etapa do
processo de musealizacdo. Contudo, essa acdo do homem acaba removendo o objeto

de seu contexto original criando espagos artificiais.

A musealizacdo consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater info-comunicacional baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais € atribuida a fungcdo de
documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de preservacao e
divulgacao. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicdo de
uma sintese a partir da selecdo, ordenacdo e classificacdo de
elementos que, reunidos em um sistema coerente, representardo
uma realidade necessariamente maior e mais complexa (LOUREIRO,
2011, p. 2-3 apud LOUREIRO & LOUREIRO, 2013, p. 6).

Ainda utilizando o pensamento de Loureiro & Loureiro, a agdo de transformar
objetos cotidianos em documentos, € um ato essencialmente intencional, e contribui
para a criagdo de uma categoria temporaria e circunstancial de documentos. Neste

sentido, 0 documento € visto como uma representacdo, um signo.

O objeto musealizado € o responsével por levar para dentro do espago museu

referéncias de outros tempos, épocas, circunstancias e significados, servindo de elo
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entre a matéria e a informacdo, ou como queria Krzysztof Pomian (1984), entre o

mundo visivel e o mundo invisivel.

O ato da musealizagéo é definido também, de acordo com o pensamento de
Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro (2007*), como o conjunto de acdes
caracterizadas pela separacdo/deslocamento do contexto original e privagcdo das
funcbdes de uso de alguns objetos, que passariam a desempenhar a fungcdo de

documentos.

Ja nas Geociéncias, mais especificamente na Paleontologia, o processo de
musealizagdo de suas colec¢des cientificas, representada pelo féssil, nos garante a
preservacdo ndo so dos exemplares/espécimes fossiliferos, mas de todo um conjunto
de informagBes geopaleontolégicos: bacia sedimentar, formacdo geologica,
estratigrafia, sitio fossilifero de procedéncia (PINTO, Fernanda Magalhaes, 2009, p.
12).

A permanéncia de um exemplar paleontolégico no museu garante ndo sé sua
preservacao in loco, mas também, por meio de sua representagéo, a preservacao de
seu local de proveniéncia. A informacgéo ex situ depende dos elementos coletados em

in situ, conforme Pinto:

Uma vez que os exemplares fésseis sao retirados de seus locais de
origem - os sitios fossiliferos —, e que ali integram todo um sistema
estratigrafico (camadas geoldgicas) passivel de analise in situ, sofrem
alteracdo na leitura que se pode realizar a partir deles. Retirado do
seu ‘“todo” estratigrafico, sua leitura é feita por outras vias e passa a
depender das informac¢des (dados) obtidas do local de proveniéncia
(PINTO, 2009, p. 13).

Desta forma, Loureiro (2007) também afirma que o museu, através de suas
colecdes e especialmente por meio de suas exposi¢cdes, consegue garantir visibilidade

a realidades dispersas no tempo e ou no espago, portanto, naturalmente invisiveis.

A preservagdo do objeto no museu, em especial o fossil, ndo garante a
manutencdo da integralidade de fatos e caracteristicas particulares do meio de onde
foram coletados, mas assegura uma teia de significados e relacées tamanhas, que nos
dao condi¢bes de sermos remetidos a determinadas épocas e espacos, bem como,
compreendermos a existéncia de fendbmenos e situacdes peculiares pertencentes ao

objeto que preservamos.

19 No paginado.

112



A seguir, dando continuidade as metodologias de preservacdo do patriménio
fossilifero, abordamos, mais diretamente, a legislacdo de protecdo especifica a sua
salvaguarda.

2.3 Legislacdo de Protecdo do Patrimdnio Fossilifero Brasileiro ex

situ

A presente secdo de capitulo tem por objetivo identificar e analisar os
organismos e 0s mecanismos de defesa legal (Leis, Decretos-Leis, Decretos,
Constituicbes, Portarias, etc) do patrimoénio fossilifero, bem como, verificar o seu
processo de legitimacdo enquanto patriménio no Brasil. De modo a atender o recorte
da presente dissertacdo, conforme ja mencionado anteriormente, focalizamos nas
particularidades da protecdo ex situ, a preservacao do féssil longe de seu local de
origem. No primeiro momento, abordamos as principais medidas legislativas de
protecdo a esse patrimbénio, ao longo do tempo, ja, em um segundo momento,
avaliamos as especificidades das instituicdes legalmente autorizadas a preservar tais
patrimbnios musealizados. Estabelecendo assim, condicbes basicas de existéncia

para as declaradas instituicdes de carater museolégico.

No Brasil, podemos encontrar fosseis em distintas regibes, com idades,
caracteristicas e estado de preservacéo diferentes. Grande parte desse patrimonio,
ainda encontra-se em seu local de origem, nos chamados jazigos fossiliferos, que séo
os locais de nascimento dos fosseis, tidos como testemunhos de importantes
acontecimentos na historia de evolucdo do Planeta Terra. Portanto, tanto esses locais
originais quanto os fésseis ja removidos, necessitam de medidas legais que garantam

sua preservacao para atuais e futuras geracoes.

Podemos verificar que desde o Decreto-Lei N° 25 de 1937, o Decreto-Lei N°
4146 de 1942 e a Constituicdo de 1946 (artigos 174 e 175), a protecdo aos
monumentos naturais, aos depositos fossiliferos mais especificamente (ja
considerados bens da Unido) e a promoc¢ao de institutos de pesquisas, jA apareciam

na legislacao brasileira.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e séo
também sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como
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0s sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo
notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela industria humana (BRASIL, 1937).

Apds sugestdo do paleontdlogo Lewllyn Ivor Price, na época, funcionario do
Departamento Nacional da Producéo Mineral (DNPM)®, o entéo presidente do Brasil,
Getulio Vargas, sensibiliza-se com as questdes envolvendo a preservacao do

patrimdnio fossilifero e assina o Decreto-Lei N° 4.146 de 1942.

Artigo 1° - os depdésitos fossiliferos sao propriedade da Nacdo, e,
como tais, a extragcdo de espécimes fésseis depende de autorizagao
prévia e fiscalizagdo do Departamento Nacional da Produgéo Mineral,
do Ministério da Agricultura.

Pardgrafo Unico. Independem dessa autorizagdo e fiscalizagdo as
exploragBes de depdsitos fossiliferos feitas por museus nacionais e
estaduais, e estabelecimentos oficiais congéneres, devendo, nesse
caso, haver prévia comunicacdo ao Departamento Nacional da
Producédo Mineral.

(BRASIL, 1942).
Constituic@o Brasileira de 1946:
Art 174 - O amparo a cultura é dever do Estado.

Paragrafo Unico - A lei promover4d a criagdo de institutos de
pesquisas, de preferéncia junto aos estabelecimentos de ensino
superior.

Art 175 - As obras, monumentos e documentos de valor historico e
artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens e 0s
locais dotados de particular beleza ficam sob a protecdo do Poder
Publico.

(BRASIL, 1946).
Podemos verificar, através dos exemplos de 1937 e 1946, preocupacdes ainda
muito genéricas, em relagdo a protecao dos acervos fossiliferos, mas ja o interesse,

por parte do governo, na preservacao do patrimdnio natural como um todo do pais.

Em 1967, segundo Aline Rocha (2009, p. 45), com a elaboracdo de uma nova
constituicdo, mais uma vez é destacada, no artigo 172, a protecdo dos monumentos e
das paisagens naturais, assim como, dos sitios arqueolégicos, que pela primeira vez
sdo mencionados. Porém, ainda segundo a autora citada, a definicdo de monumento é
ainda muito vaga, destacando-se apenas que todos 0s bens citados na constituicdo

fazem parte do patriménio cultural brasileiro.

Art 172 — O amparo a cultura é dever do Estado.

Paragrafo Unico — Ficam sob a protegéo especial do Poder Publico os
documentos, as obras e os locais de valor histérico ou artistico, os

%% Contextualizado ao longo da presente secao de capitulo.
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monumentos e as paisagens naturais notaveis, bem como as jazidas
arqueoldgicas (BRASIL, 1967b).

Ainda de acordo com Rocha, no ano de 1967, foi elaborado também um novo
Cdédigo Brasileiro de Mineracdo, através do Decreto-Lei N° 227, com a funcdo de
regulamentar a extragdo mineral de toda a espécie, inclusive os fosseis. Contudo, tal
cOdigo ndo conseguiu dar conta de casos mais especificos, como o dos fosseis
destinados a museus, mencionando apenas que excec¢les deveriam ser regidas por

leis especificas, leis estas inexistentes até hoje no pais.

A Constituicdo de 1969, apesar de ter sido substituida pela Constituicdo de
1988, determinava também a prote¢do aos monumentos e as paisagens naturais: “sob
protecdo especial do poder publico os documentos, as obras e os locais de valor
historico ou artistico, 0s monumentos e as paisagens naturais notaveis, bem como as

Jjazidas arqueoldgicas”.

Através do Decreto N° 72.312 de 1973, foi promulgada a Recomendagdo de
Paris, estabelecendo medidas que proibem e impedem a importagcdo, exportacédo e
transferéncia de propriedades ilicitas dos bens culturais, seguindo as determinacdes
da Conferéncia Geral da Organizagédo das Na¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO) (Paris, novembro de 1970).

ARTIGO 1°

Para os fins da presente Convengdo, a expressao “bens culturais”
significa quaisquer bens que, por motivos religiosos ou profanos,
tenham sido expressamente designados por cada Estado como de
importancia para a arqueologia, a histéria, a literatura, a arte ou a
ciéncia, e que pertencam as seguintes categorias:

a) as colegbes e exemplares raros de zoologia, botanica, mineralogia
e anatomia, e objetos de interesse paleontolégico.

(Brasil, 1973).
Através da Lei N° 7.347 de 1985, disciplina-se a acado civil publica de
responsabilidade por danos causados ao meio ambiente, dentre eles os jazigos
fossiliferos, ao consumidor, a bens e direitos de valor artistico, estético, histérico e

turistico.

Em relacdo a protecdo especifica do patriménio fossilifero, podemos verificar
gue somente a partir da Constituicdo de 1988 é que os foésseis comecam a ser mais
evidenciados como bens da Unido. Destaca-se também, nesta Constituicdo, a
responsabilidade do Estado na defesa do patrimdnio natural e a énfase ao patriménio

paleontolégico enquanto parte do patrimonio cultural brasileiro.
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Artigo 20. Sao bens da Uniéo:

| - os que atualmente lhe pertencem e os que lhe vieram a ser
atribuidos;

IX - os recursos minerais, inclusive os do subsolo;

X - as cavidades naturais subterraneas e os sitios arqueoldgicos e
pré-histoéricos.

(BRASIL, 1988).

Neste caso, podemos considerar os jazigos fossiliferos como bens da Unido.

Como vimos, o Decreto-Lei N° 4.146 de 1942, ja considerava os fésseis bens da

Unido. Porém, segundo a Sociedade Brasileira de Paleontologia, a descricdo do féssil

como o registro de vida do passado que se preservou gragas a um processo de

mineralizacdo, € enquadrada somente no inciso IX e/ou X do artigo 20 da Constituicao

de 1988.

Artigo 23. E competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios:

Il - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor
histérico, artistico e cultural, os monumentos, as paisagens notaveis e
0s sitios arqueoldégicos;

IV - impedir a evaséo, a destruicdo e descaracterizagdo de obras de
arte e de outros bens de valor histérico, artistico e cultural;

Artigo 24. Compete a Unido, aos Estados e ao Distrito Federal legislar
corretamente sobre:

VIl - protegdo ao patrimdnio historico, cultural, turistico e paisagistico;

VIII - responsabilidade por dano ao meio ambiente, ao consumidor, a
bens e direitos de valor artistico, estético, historico, turistico e
paisagistico.

Artigo 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoaria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontologico, ecolégico e cientifico.

(BRASIL, 1988).

O Decreto N° 98.830 de 1990 sujeita as atividades de estrangeiros (pessoa

natural ou juridica) sobre os dados e materiais cientificos coletados no Brasil ao

controle do Ministério da Ciéncia e Tecnologia, a qual tem o dever de fiscalizar todas

as etapas do processo.

Art. 1° Estdo sujeitas as normas deste Decreto, as atividades de
campo exercidas por pessoa natural ou juridica estrangeira, em todo
o territério nacional, que impliquem o deslocamento de recursos
humanos e materiais, tendo por objeto coletar dados, materiais,
espécimes bioldgicos e minerais, pecas integrantes da cultura nativa
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e cultura popular, presente e passada, obtidos por meio de recursos e
técnicas que se destinem ao estudo, a difusdo ou a pesquisa, sem
prejuizo ao disposto no art. 10.

Paragrafo Unico. Este Decreto ndo se aplica as coletas ou pesquisas
incluidas no monopdlio da Unido.

Art. 2° Compete ao Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT) avaliar
e autorizar, sob as condi¢cdes que estabelecer, as atividades referidas
no artigo anterior, bem assim supervisionar sua fiscalizacéo e analisar
seus resultados.

Art. 3° As atividades referidas no art. I° somente serdo autorizadas
desde que haja a coparticipacdo e a co-responsabilidade de
instituicdo brasileira de elevado e reconhecido conceito técnico-
cientifico, no campo de pesquisa correlacionado com o trabalho a ser
desenvolvido, segundo a avaliagdo do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ).

Art. 9° A remessa para o exterior de qualquer material coletado, ainda
gue reproduzido através de fotografias, filmes ou gravacdes, sé
podera ser efetuada apds prévia autorizacdo do MCT e desde que
assegurada, pelo interessado, sua utilizagdo em atividades
exclusivamente de estudos, pesquisas e difusdo com a observancia
no disposto no paragrafo Unico, do art. 4°,

Art. 10. A utlizagdo do material coletado para fins comerciais,
inclusive a sua cesséo a terceiros, dependera de acordo prévio a ser
firmado pelos interessados com o MCT, respeitados os direitos de
propriedade, nos termos da legislacéo brasileira em vigor.

(BRASIL, 1990).

Através do decreto acima, podemos perceber a intencdo do governo em
restringir, entre outros, o envio de material, levado no passado muitas vezes de forma
indiscriminada, sem as devidas autorizagfes, aos paises de origem de pesquisadores
e ou instituicdes, como resultado de suas atividades de pesquisa e que hoje povoam
colecdes e museus no exterior, conforme mencionado na se¢do anterior, ou até

mesmo utilizando-o para fins de comercializag&o.

Conforme ja citado ao longo da dissertacdo, e de acordo novamente com o
Decreto-Lei N° 4.146 de 1942, os depoésitos fossiliferos sdo designados bens, de
interesse de todos. Visando a salvaguarda de seus patriménios, a Unido, o Estado e o
Municipio, consideram, de acordo com os artigos 163 e 180 do Cédigo Penal, crime, a
comercializacdo e a receptacdo desses patrimdnios. Neste sentido, podemos incluir

nestes artigos, o acervo fossilifero.

Artigo 163 - Destruir, inutilizar ou deteriorar coisa alheia.
Paragrafo Unico - se o crime é cometido: ...

Il - contra o patrimdnio da Unido, Estado, Municipio, empresa
concessionaria de servigos publicos ou sociedade de economia mista.

Artigo 180 do Caodigo Penal: Receptagéo
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Adquirir, receber ou ocultar, em proveito préprio ou alheio, coisa que
saber ser produto de crime, ou influir para que terceiro, de boa-fé, a
adquira, receba ou oculte.

(Brasil, 1940).

J& segundo a Lei 8.176 de 1991, voltando as penalidades aos infratores,
constitui crime contra o patriménio produzir bens ou explorar matéria-prima
pertencentes a Unido, sem autorizacdo legal ou em desacordo com as obrigacdes
impostas pelo titulo autorizativo. Ainda prevé pena de detenc¢do, de um a cinco anos, e

multas em caso de desacordos.

O fossil, como patriménio da Unido, de acordo com o inciso 1° da Lei
mencionada acima (Incorre na mesma pena aquele que, sem autorizacdo legal,
adquirir, transportar, industrializar, tiver consigo, consumir ou comercializar produtos
ou matéria-prima, obtidos na forma prevista no caput deste artigo) e sem a autorizagao
legal do Departamento Nacional de Producdo Mineral é considerado um bem
inegociavel. Portanto, todas as atividades ligadas a coleta, aquisicéo, transporte, entre
outras, devem estar devidamente autorizadas pelos 6rgdos competentes, caso

contrario, seus responsaveis sofrerdo as penas criminais cabiveis.

A Portaria do Ministério de Minas e Energia de 1995, de acordo com a
Sociedade Brasileira de Paleontologia, estabelece como competéncia do
Departamento Nacional de Produc&o Mineral, a protegéo e fiscalizagdo do patriménio

fossilifero e a preservacéo da memoria geolégica como um todo.

Ao Servico de Protecdo Mineral compete:

V — Preservar, proteger, pesquisar e difundir o acervo técnico-
cientifico que constitui a memoaria geolédgica do Pais, em especial os
monumentos, 0s sitios geoldgicos, os depésitos fossiliferos, os
museus de minerais, rochas, fésseis e materiais relacionados;

VI — Exercer o controle e a fiscalizac@o dos depdsitos fossiliferos bem
como da exportacdo de materiais geoldgicos, mineralégicos e
paleontoldgicos conforme disp8e a legislagao pertinente;

VIl — Ampliar a realizacdo de estudos especificos objetivando a
protecdo e preservagdo dos jazimentos fossiliferos e de outros
monumentos geolégicos, bem como criar meios e condigfes de
organizacgao e conservacao do acervo das litotecas da Autarquia.

(BRASIL, 1995).
J& o Projeto de Lei N° 245 de 1996 que dispde sobre a prote¢do ao patrimoénio
fossilifero, em conformidade com o art. 216, inciso V da Constituicdo Federal,

estabelece, entre outras providéncias, regras ao acesso a esse patrimonio.

Art. 4° A pesquisa e coleta de material fossil em territério brasileiro
deverdo ser previamente autorizadas pela autoridade competente,
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aplicando-se a legislacéo federal sobre coleta de dados e materiais
cientificos por estrangeiros e devendo da documentacdo exigida
constar, no minimo:

| - identificagdo circunstanciada da area que sera objeto do trabalho
para o qual é solicitada a autorizagéo;

Il - descricdo dos métodos, técnicas e instrumentos a serem
utilizados;

Il - indicacdo do destino do material coletado e explicitagdo dos
objetivos do trabalho;

IV - identificacdo dos requerentes, bem como comprovantes de sua
qualificacdo profissional.

Pardgrafo dnico. As instituicbes de ensino superior e pesquisa
brasileiras estdo dispensadas dessas exigéncias, devendo apresentar
anualmente, a autoridade competente, relatério sobre suas atividades
em sitios fossiliferos.

Art. 5° Fica proibida a transferéncia de fésseis para o exterior, nos
termos do art. 10 desta Lei, exceto quando se destinarem a museus
ou instituicbes de ensino e pesquisa reconhecidos pelos respectivos
governos nhacionais e cuja idoneidade cientifica e ética seja atestada
pelas entidades representativas da comunidade cientifica brasileira
dos ramos da Paleontologia ou da Geologia, observadas as seguintes
condicdes:

| - co-participac@o, por meio de acordo de cooperacdo técnica e
cientifica, na coleta e classificacdo do material a ser transferido, de
museus ou instituicbes de ensino superior e pesquisa brasileiros, cuja
idoneidade cientifica e ética seja atestada pelas entidades nacionais
representativas da comunidade cientifica dos ramos da Paleontologia
ou da Geologia;

Il - triagem prévia, por parte da instituicdo brasileira coparticipante, do
material coletado a ser transferido, devendo ser retidos
necessariamente os hol6tipos e sintipos e exemplares de parétipos e
lectétipos;

Paragrafo Unico. Os fésseis retidos na forma do inciso Il deste artigo
ficar@o depositados nas instituicbes brasileiras coparticipantes ou em
instituicbes publicas brasileiras de ensino ou pesquisa federais,
estaduais ou municipais.

Art. 6° Exemplares de fésseis existentes em instituicdes particulares
de ensino e pesquisa no pais sao considerados parte do patriménio
publico, nos termos do art. 1° desta Lei e, como tal, devem ser objeto
de comunicac¢éo a autoridade competente.

Paragrafo Gnico. Em caso de encerramento de atividades ou
quaisquer alteracdes nas finalidades das instituicbes de que trata o
caput, os exemplares de fosseis |4 existentes deverdo ser
encaminhados a instituigBes publicas de ensino superior ou pesquisa
federais, estaduais ou municipais.

Art. 7° A realizacdo de obras potencialmente causadoras de impacto
nos sitios fossiliferos e a exploragdo de rochas, por meio de lavras
mecanizadas ou manuais, deverdo ser autorizadas e acompanhadas
pela autoridade competente, nos termos desta Lei e das legislacdes
ambiental e de mineracgéo pertinentes.
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§ 1° A obra ou lavra podera ser embargada se prejudicar o patrimonio
fossilifero, a critério da autoridade competente;

§ 2° E obrigatéria a comunicacéo a autoridade competente municipal,
estadual ou federal, de descoberta de deposito fossilifero.

(BRASIL, 1996).

Como pudemos perceber o Projeto de Lei acima estabelece normas de acesso
ao patrimoénio fossilifero, instituindo regras relacionadas a pesquisa, a coleta e o
destino de material paleontoldgico presente em territério brasileiro, bem como impondo
exigéncias minimas a serem seguidas por instituicbes consideradas fiéis depositarias
estrangeiras, COmo 0S museus e 0s centros de pesquisa, ao receberem tais materiais.
Compreendemos também os casos especificos das instituicbes de nivel superior e de
pesquisa brasileiras que, diferentemente das estrangeiras, sé necessitam apresentar
um relatério anual de suas atividades sobre os sitios fossiliferos. Relatorios estes que
devem, obrigatoriamente, serem preservados junto ao acervo de cada instituicdo, pois,
além de garantirem a idoneidade da coleta e da instituicao receptora, ajudam a contar
a histoéria de formacao e preservacao de tais acervos.

A Lei N° 9.605 de 1998 é mais um meio legal de protecdo ao patriménio
natural, garantindo entre outras, a preservacdo das caracteristicas locais originais,

prevendo sanc¢fes penais e administrativas para crimes ambientais.

Secéo Il — Da Poluigéo e outros Crimes Ambientais.

Artigo 55 — Executar pesquisa, lavra ou extracdo de recursos minerais
sem a competente autorizacdo, permissédo, concessao ou licenga, ou
em desacordo com a obtida.

Pena: detencéo, de6(seis) meses a 1(um) ano, e multa.

Artigo 63 — Alterar 0 aspecto ou estrutura de edificagdo ou local
especialmente protegido por lei, ato administrativo ou decisé&o judicial,
em razao de seu valor paisagistico, ecoldgico, turistico, artistico,
histérico, cultural, religioso, arqueoldgico, etnografico ou monumental,
sem autorizacdo da autoridade competente ou em desacordo com a
concedida:

Pena: recluséo, de 1 (um) a 3 (trés) anos, e multa.

Artigo 64 — Promover construgcdo em solo ndo edificavel, ou no seu
entorno, assim considerado em razdo de seu valor paisagistico,
ecologico, artistico, turistico, histérico, cultural, religioso,
arqueoldgico, etnografico ou monumental, sem autorizacdo da
autoridade competente ou em desacordo com a concedida:

Pena: detencéo, de 6 (seis) meses a 1(um) ano, e multa.
(BRASIL, 1998).
O Projeto de Lei N° 1.859/1999 voltava-se, especificamente, a protecdo do
patriménio fossilifero, nos termos do artigo 1°, em conformidade com o artigo 216,

inciso V, da Constituicdo Federal, que determina como patriménio cultural os conjuntos
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urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

O Projeto de Lei citado acima declarava como crime a comercializagdo de
fésseis e previa sansdes penais e administrativas aos infratores. Entretanto, segundo
Dermeval Carmo, Ismar de Souza Carvalho, Rodrigo Santucci & Michelly da Silva
(2010), tal Projeto de Lei foi arquivado na Mesa Diretora da Camara dos deputados,
em 2004, sendo considerado inconstitucional porque partiu do Legislativo quando a

competéncia para legislar sobre esse tema é de exclusividade do Poder Executivo.

Outra Lei de importancia para a salvaguarda de tal patrimdénio é a 9.985 de
2000 que estabelece o Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo (SNUC), e
prevé dentre as modalidades de conservagdo o Monumento Natural que, de acordo
com seus artigos 8° e 12°, constitui uma unidade de protecdo integral que visa a
protecdo de sitios naturais raros, singulares ou de grande beleza cénica (CARMO,
CARVALHO, SANTUCCI & SILVA, 2010, p. 564).

Voltando a competéncia do DNPM na prote¢do ao patriménio geolégico como
um todo brasileiro, analisamos a Portaria N° 385 de 2003, que revogou a Portaria N°
42 de 1995, do Ministério de Minas e Energia (MME), e passou a regular o regimento
Interno de tal Departamento, destacando-se:

Art. 1°

O Departamento Nacional de Producdo Mineral - DNPM, Autarquia
dotada de personalidade juridica de direito publico, vinculada ao
Ministério de Minas e Energia, tem como finalidade promover o
planejamento e o fomento da exploracdo e do aproveitamento dos
recursos minerais e superintender as pesquisas geoldgicas, minerais
e de tecnologia mineral, bem como assegurar, controlar e fiscalizar o
exercicio das atividades de mineracdo em todo o territério nacional,
na forma do que dispdem o Cddigo de Mineracg&o, o Cédigo de Aguas
Minerais, o0s respectivos regulamentos e legislagdo que os
complementam, competindo-lhe em especial:

| - promover a outorga, ou prop6-la a autoridade competente, quando
for o caso, dos titulos minerdrios relativos a exploracdo e ao
aproveitamento dos recursos minerais e expedir os demais atos
referentes a execucao da legislacdo mineréria;

Il - coordenar, sistematizar e integrar os dados geol6gicos dos
depédsitos minerais, promovendo a elaboracdo de textos, cartas e
mapas geoldgicos para divulgacao;

Il - acompanhar, analisar e divulgar o desempenho da economia
mineral brasileira e internacional, mantendo servicos de estatistica da
producéo e do comércio de bens minerais;

IV - formular e propor diretrizes para a orientagao da politica mineral;
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V - fomentar a producdo mineral e estimular o uso racional e eficiente
dos recursos minerais;

VI - fiscalizar a pesquisa, a lavra, o0 beneficiamento e a
comercializacdo dos bens minerais, podendo realizar vistorias, autuar
infratores e impor as sancdes cabiveis, na conformidade do disposto
na legislacdo mineréria;

VIl - baixar normas, em carater complementar, e exercer a
fiscalizagdo sobre o controle ambiental, a higiene e a seguranca das
atividades de mineracdo, atuando em articulagdo com os demais
Orgédos responsaveis pelo meio ambiente e pela higiene, seguranca e
saude ocupacional dos trabalhadores;

VIII - implantar e gerenciar bancos de dados para subsidiar as agdes
de politica mineral necessarias ao planejamento governamental;

IX - baixar normas e exercer fiscalizacdo sobre a arrecadacdo da
Compensacédo Financeira pela Exploragdo de Recursos Minerais -
CFEM, de que trata o § 1odo art. 20 da Constituicdo Federal;

X - fomentar a pequena empresa de mineragao;

Xl - estabelecer as areas e as condicbes para o exercicio de
garimpagem em forma individual ou associativa;

Xll - participar de organiza¢des nacionais e internacionais de carater
técnico e cientifico na area da sua competéncia; e

Xl - assegurar permanentemente a qualidade do servi¢o publico no
ambito da sua competéncia e na forma da vigente legislagédo
especifica.

(BRASIL, 2003).

Portanto, a promulgacgéo de tal Portaria, sé reforcou a responsabilidade desse

Departamento diante da preservagéo e gestdo do patrimonio fossilifero no pais.

Ultimamente considera-se de grande importancia a cooperacdo cientifica

internacional onde, de acordo com Carmo, Carvalho, Santucci e Silva (2010, p. 566),

representa um avango para o desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e cultural dos

paises, pois, confere, entre outras possibilidades, intercambio de experiéncias e

aperfeicoamento profissional. Contudo, tal cooperacdo depende de aprovacdo e

autorizacdo do Governo Brasileiro, por meio do Ministério de Ciéncia e Tecnologia

(MCT).

Para tanto, ha a denominada Expedicdo Cientifica que representa
toda “atividade de cooperacdo, envolvendo o intercambio entre
instituicbes brasileiras e estrangeiras, por meio de projetos conjuntos
de pesquisa cientifica e desenvolvimento tecnolégico”, sendo
englobada nessa atividade a coleta de material cientifico realizada
por estrangeiros no Brasil, assim como a remessa desse material ao
exterior, “a excegdo de material biodiverso, de competéncia do
IBAMA” (CARMO, CARVALHO, SANTUCCI & SILVA, 2010, p. 566).

Para tanto, entende-se por material cientifico, segundo o Conselho Nacional de

Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), os dados materiais, espécimes
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biol6gicos e minerais, pecas integrantes da cultura nativa e popular presente e
passada, que se destinem ao estudo, difusdo e pesquisa (CARMO, CARVALHO,
SANTUCCI & SILVA, 2010, p. 566).

Atualmente, através da Comissao Brasileira de Sitios Geoldgicos e
Paleobioldgicos (SIGEP), encontramos uma das melhores iniciativas responsaveis
pela preservacdo do patriménio paleontolégico no pais. Tal comissédo, segundo o0s
autores mencionados acima, € composta por geocientistas que tém o objetivo de
selecionar, descrever e organizar localidades ou areas do Brasil onde secdes
geoldgicas e afloramentos fossiliferos representem importante feigcdo natural, visando

assim, o tombamento e, consequentemente, a protecdo desse patrimonio.

Ainda de acordo com os autores acima, o Brasil é signatario do PATRIMONIO
MUNDIAL DA UNESCO - WORLD HERITAGE -, que se refere a Convengéo
Internacional para a protecdo de sitios culturais e naturais. Segundo essa convengao,
as nacdes participantes reconhecem-se responsaveis pela conservagdo de bens de
valor universal e excepcional, localizados dentro de seus territérios, preservando-os

para as atuais e futuras geracgoes.

Vale destacar que, no Brasil, enquanto leis federais mais voltadas as
particularidades da preservagdo do patriménio fossilifero ndo sdo criadas e
sancionadas, os Estados brasileiros vém desenvolvendo suas proprias solucdes,
instituindo suas leis de acordo com as suas caracteristicas locais. Um exemplo disso é
a Lei Estadual N° 11.738/02 de 2001, sancionada em 2002 pelo Governador do Rio
Grande do Sul, Sr. Olivio Dutra, que protege os sitios paleontoldgicos desse Estado,

além de regular a coleta, o transporte e a guarda de fésseis.

A andlise dos principais e mais representativos dispositivos legais de protecéo
ao patriménio fossilifero brasileiro, nos mostra que ainda necessitamos evoluir e muito
no que concerne a elaboracdo de medidas mais direcionadas ao féssil, ressaltando,
principalmente, o seu carater patrimonial, ja que, a grande maioria destes dispositivos,
ndo menciona diretamente esses acervos fossiliferos e ou paleontolégicos em seus
escritos. Percebemos também a necessidade de se estabelecer mais mecanismos que
abranjam o territério nacional como um todo, evitando assim, heterogeneidades dentro
dos estados da federacdo quanto ao tema, além da criacdo de meios legais de defesa
e preservacao desse patrimonio fora de seu local de origem, como nOos museus e Nos

centros de pesquisa.
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O exame da legislacdo especifica, apesar das lacunas mencionadas, nos
permitiu também, principalmente, reforcara importadncia desse patrimbénio para a
Memoria da Humanidade, demonstrando assim, ndo ser um assunto de interesse

apenas de pequenos e seletos grupos.

A seguir, conforme mencionado no inicio da presente secdo, analisamos as
caracteristicas especiais e 0s critérios legais para que uma instituicdo, responséavel

pela gestéao de colecdes, possa ser considerada Museu, conceitualmente falando.

2.3.1 Instituicdes Museoldgicas e a Gestdo de Patrimdnios

O Museu, conforme apresentado no primeiro capitulo, possui definicbes e
caracteristicas proprias que devem ser respeitadas de modo a garantir sua
legitimidade enquanto instituicdo responsavel pela salvaguarda do patriménio de uma
nacdo. Para tanto, apresentamos consideracdes legais a respeito dos preceitos e
normas minimas exigidos a uma instituicdo de carater museolégico a seu pleno

funcionamento e gestao.

Reafirmando o que ja foi apresentado no primeiro capitulo, repetimos aqui uma
das definicbes de Museu. De acordo com o Estatuto de Museus, Lei N° 11.904 de
2009:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as
instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgéo, estudo,
pesquisa, educacdo, contemplagcdo e turismo, conjuntos e colecfes
de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra

natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.

Paragrafo Unico. Enquadrar-se-80 nesta Lei as instituicbes e os
processos museoldgicos voltados para o trabalho com o patriménio
cultural e o territério visando ao desenvolvimento cultural e
socioecondmico e a participagdo das comunidades.

Art. 2° S3o principios fundamentais dos museus:
| — a valorizacdo da dignidade humana;

Il — a promocéao da cidadania;

lIl — 0 cumprimento da funcéo social;

IV — a valorizacdo e preservacao do patriménio cultural e ambiental;
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V — a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacdo a
diversidade cultural;

VI — o intercambio institucional
(BRASIL, 2009).

De acordo com a definicdo acima, podemos confirmar a importancia dos
museus na preservacdo do patriménio de um pais, destacando também, a sua
responsabilidade diante do desenvolvimento sociocultural da comunidade em que
estdo inseridos. Neste sentido, independentemente de sua especificidade, museus
através de suas cole¢fes, devidamente musealizadas, ajudam a construir uma teia de
ligacdes inseparaveis da realidade social, cultural, politica, econdmica em que se
encontram. Portanto, falar em museu é falar de responsabilidade e engajamento

social.

Trabalhar diretamente com colecfes cientificas dentro do espaco Museu, ndo
significa, apesar de todas as suas particularidades, seguir padrbes diferentes dos ja
amplamente conhecidos ao funcionamento de instituicbes museoldgicas. Deixamos
claro que, para efeito da presente dissertacdo e do Estatuto citado acima, n&o
abordaremos questionamentos ligados as colecdes cientificas visitaveis, que seguem
definicbes e debates diferentes dos espacos museais.

§ 1° Consideram-se bens culturais passiveis de musealizagdo os
bens méveis e imdveis de interesse publico, de natureza material ou
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de

referéncia ao ambiente natural, a identidade, a cultura e a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

§ 2° Sera declarado como de interesse publico o acervo dos museus
cuja protecdo e valorizagdo, pesquisa e acesso a sociedade
representar um valor cultural de destacada importancia para a Nagao,
respeitada a diversidade cultural, regional, étnica e linguistica do
Pais.

Art. 6° Esta Lei ndo se aplica as bibliotecas, aos arquivos, aos
centros de documentacédo e as colecdes visitaveis.

Paragrafo Unico. S&o consideradas cole¢bes visitaveis 0s conjuntos
de bens culturais conservados por uma pessoa fisica ou juridica, que
ndo apresentem as caracteristicas previstas no art. 1° desta Lei, e
gue sejam abertos a visitagdo, ainda que esporadicamente.

(BRASIL, 2009).
De acordo com o referido Estatuto, a criagdo de museus € livre, desde que
seus programas atendam aos preceitos estabelecidos pela Lei N° 7.287 de 1984
(regulamentacao da profissdo de Musedlogo), jA apresentada ao longo do presente

capitulo.
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Art. 7° A criacdo de museus por qualquer entidade é livre,
independentemente do regime juridico, nos termos estabelecidos
nesta Lei.

§ 1° A elaboracdo de planos, programas e projetos museoldgicos,
visando a cria¢do, a fusdo ou a manutencdo dos museus, deve estar
em consonancia com a Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984.

(BRASIL, 2009).
Ainda segundo o Estatuto de Museus, todo museu devera seguir,
obrigatoriamente, um plano museoldgico, respeitando suas especializacoes.
Art. 20. Compete a direcdo dos museus assegurar 0 seu bom
funcionamento, o cumprimento do plano museolégico por meio de

fungbes especializadas, bem como planejar e coordenar a execucdo
do plano anual de atividades.

(BRASIL, 2009).

Através da Portaria Normativa N° 1, de 5 de julho de 2006, que dispde sobre a
elaboracéo do Plano Museoldgico dos Museus do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, podemos tirar como referéncia para a analise desses planos a
serem implementados por qualquer instituicdo Museoldgica.

O Plano Museoldgico é o responsavel por definir as diretrizes internas de
gestdo de uma instituicdo museoldgica, administrativamente e tecnicamente, bem
como estabelecer seu relacionamento com o publico, através da declaracdo de seus

objetivos e missdes.

Art. 1° Instituir par@metros gerais de organizacdo da gestdo das
instituicbes museoldgicas do IPHAN, compreendendo o Plano
Museoldgico como ferramenta basica de planejamento estratégico, de
sentido global e integrador, indispensavel para a identificagdo da
missdo da instituicAo museal e para a definicdo, o ordenamento e a
priorizacao dos objetivos e das acdes de cada uma de suas areas de
funcionamento.

Paragrafo Unico. Por seu carater politico, técnico e administrativo, o
Plano Museoldgico € instrumento fundamental para a sistematizacéo
do trabalho interno e para a atua¢éo do museu na sociedade.

Art. 2° O Plano Museoldgico trata de estabelecer a missao e os
programas do museu, as suas diretrizes de funcionamento e as
orientacdes necessarias para o desenvolvimento de projetos e
atividades especificos.

(BRASIL, 2006).

Para tanto, segundo a referida Portaria, foram estabelecidos Programas
especiais voltados a atender a essa demanda interna institucional, destacando-se:
Programas para gestao politica, técnica e administrativa do museu; de gestdo do
quadro funcional; de acervos, de exposicbes e atividades técnico-educativas;

financiamento e fomento de recursos, conservacao arquiteténica e divulgacdo. Devido
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ao seu caréter interdisciplinar, os Programas devem contar com a participagéo de toda
equipe pertencente ao Museu. Devendo também, passar por periédicas revisdes
(minimo de trés e maximo de cinco anos).

Art. 8° A elaboracao e a revisdo do Plano Museolégico devem estar
em consonancia com as diretrizes da Politica Nacional de Museus,
instituida pelo Ministério da Cultura.

(BRASIL, 2006).
Voltando ao Estatuto de Museus de 2009, identificamos mais uma vez a
responsabilidade dos museus diante a salvaguarda de seus patrimdnios, devendo
assim, estabelecerem politicas adequadas de conservacdo e seguranca de seus

acervos.

Ainda de acordo com o Estatuto, o estudo e a pesquisa fundamentam todas as
acoes desenvolvidas em todas as areas do Museu. Politicas de aquisi¢cdo e descartes,

por exemplo, devem seguir rigorosamente essas metodologias.

Segundo o referido documento, os museus devem garantir também dinamicas
educativas e culturais voltadas a maior participacdo comunitaria. N&o podem
esquecer, principalmente, que a¢bes de comunicacdo constituem formas de se fazer

conhecer o bem cultural preservado pelo museu.

Art. 35. Os museus caracterizar-se-80 pela acessibilidade universal
dos diferentes publicos, na forma da legislagdo vigente.

(BRASIL, 2009).

7

Quanto a politica de acervos, ainda de acordo com o Estatuto, é importante
destacar as acOes direcionadas a aquisicdo e descarte de acervos, bem como

destacar a estrutura documental pertencente ao Museu.

Art. 38. Os museus deverdo formular, aprovar ou, quando cabivel,
propor, para aprovacgdo da entidade de que dependa, uma politica de
aquisicdes e descartes de bens culturais, atualizada periodicamente.

Paragrafo Unico. Os museus vinculados ao poder publico dardo
publicidade aos termos de descartes a serem efetuados pela
instituicdo, por meio de publicacdo no respectivo Diario Oficial.

Art. 39. E obrigacdo dos museus manter documentacio
sistematicamente atualizada sobre os bens culturais que integram
seus acervos, na forma de registros e inventarios.

§ 1° O registro e o inventario dos bens culturais dos museus devem
estruturar-se de forma a assegurar a compatibilizacgdo com o
inventario nacional dos bens culturais.

§ 2° Os bens inventariados ou registrados gozam de prote¢do com
vistas em evitar o seu perecimento ou degradacdo, a promover sua
preservacéo e seguranca e a divulgar a respectiva existéncia.
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Art. 40. Os inventarios museoldgicos e outros registros que
identifiquem bens culturais, elaborados por museus publicos e
privados, sdo considerados patrimonio arquivistico de interesse
nacional e devem ser conservados nas respectivas instalacfes dos
museus, de modo a evitar destruicdo, perda ou deterioracao.

Paragrafo Unico. No caso de extingdo dos museus, 0S Seus
inventarios e registros serdo conservados pelo 6rgdo ou entidade
sucessora.

Art. 41. A protecdo dos bens culturais dos museus se completa pelo
inventario nacional, sem prejuizo de outras formas de protecéo
concorrentes.

§ 1° Entende-se por inventario nacional a inser¢do de dados
sistematizada e atualizada periodicamente sobre os bens culturais
existentes em cada museu, objetivando a sua identificacdo e
protecéo.

§ 2° O inventario nacional dos bens dos museus néo tera implicagdes
na propriedade, posse ou outro direito real.

§ 3° O inventario nacional dos bens culturais dos museus sera
coordenado pela Unido.

§ 4° Para efeito da integridade do inventario nacional, 0s museus
responsabilizar-se-d4o0 pela inser¢do dos dados sobre seus bens
culturais.

(BRASIL, 2009).

Vale a pena destacar que, recentemente, a partir do Decreto N° 8.124 do dia
17/10/2013, a referida Lei 11.904/2009, que define o Estatuto de Museus, e a Lei
11.906/2009, que institui a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) séo
regulamentadas. Com o objetivo de preservar o patriménio cultural musealizado ou
passivel de musealizacdo, o decreto afirma as medidas a serem seguidas pelas
instituicbes museoldgicas e confere ao IBRAM acgbes de fiscalizagdo. Neste sentido,
visa-se garantir um padrdo na gestdo e a possibilidade dos museus cumprirem sua

funcéo social.

Através da andlise de dois documentos importantes e recentes para a histéria
da gestdo dos Museus, pudemos perceber claramente as condi¢des basicas para uma

instituicdo, possuidora de cole¢des, cientificas ou ndo, ser considerada Museu.

Vimos também que, independentemente de sua tipologia, colecdes
pertencentes a Museus, devem ser guiadas pela legislacao especifica de instituicoes
museologicas. Caso contrario, tornam-se instituicdes totalmente equivocadas e

enfraquecidas, completamente alheias ao mundo a que pensavam pertencer.

N&o podemos deixar de mencionar que nem todas as colecdes fazem parte de
instituicbes museoldgicas, neste caso, dependendo de suas particularidades,

enquadrar-se-ao na legislacdo compativel. Tal fato ocorre muito com colecbes

128



cientificas pertencentes, principalmente, aos centros de pesquisa, 0 que acaba
gerando, na grande maioria das vezes, discordancias de pensamentos, quando da
presenca de tais cole¢bes no mundo dos museus.

Ainda dentro deste contexto, destacamos também a Medida Provisoria N°
2.186-16/2001 que proporcionou o efetivo cumprimento e controle do acesso ao
Patrimbnio Genético brasileiro, presentes, além dos espacos museoldgicos, nestes
centros e institutos de pesquisa. Dentre as finalidades de tal Medida, destacamos o
credenciamento e a consequente autorizagdo desses espagos, museoldgicos ou nao,
enquanto instituicbes fiéis depositarias de colegdes cientificas biologicas, que tém
como objetivo conservar o material testemunho (subamostras) recebido, garantindo a

correta identificacdo taxondmica e 0 acesso restrito a esse Patrimonio Genético.

Instituicdo fiel depositaria € toda instituicdo credenciada junto ao Conselho de
Gestao do Patriménio Genético (CGEN), ou seja, o termo fiel depositario vincula-se,
necessariamente, a preservagdo do Patriménio Genético. E, segundo a Medida

Provisoria citada acima, temos a seguinte definicdo desse patriménio:

Informacdo de origem genética, contida em amostras do todo ou de
parte de espécime vegetal, fungico, microbiano ou animal, na forma
de moléculas e substéncias provenientes do metabolismo destes
seres vivos e de extratos obtidos destes organismos vivos ou mortos,
encontrados em condigbes in situ, inclusive domesticados, ou
mantidos em condi¢cdes ex situ, desde que coletados in situ no
territério nacional, na plataforma continental ou na zona econémica
exclusiva (BRASIL, 2001).

Portanto, de acordo com as breves definicbes apontadas anteriormente e
levando em consideracdo o recorte da presente dissertacdo, ndo aprofundaremos os
debates em torno das chamadas instituicdes fiéis depositarias, por estarem, conforme
apresentado, ligadas diretamente a salvaguarda do Patrimdnio Genético, fugindo,
neste sentido, das caracteristicas propostas na formacao e preservacao de colecdes
paleontolégicas, foco do atual estudo. Em resumo, apesar da grande complexidade e
discussdo em torno do tema, segundo especialistas da area, como o Professor Doutor
Ismar Carvalho, Geologo e Paleontdlogo, Diretor do Instituto de Geociéncias e do
Museu da Geodiversidade, ambos pertencentes a Universidade Federal do Rio de
Janeiro, mesmo que em alguns casos especiais de fossilizagdo, como no gelo,
tenhamos condi¢Bes de ter acesso ao material genético do organismo preservado,
esse € ainda um processo restrito e inexistente no Brasil. Neste caso, colecdes
paleontolégicas ndo sao classificadas enquanto parte do Patriménio Genético

brasileiro, isentando assim, segundo o Prof. Carvalho, instituicbes portadoras desse
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tipo de acervo, de autorizacbes e credenciamentos especiais enquanto fiéis
depositarias.

A seguir, dando continuidade aos debates iniciados nestes dois primeiros
capitulos, direcionamos 0s questionamentos a um estudo de caso, ou seja, a analise
da formacgédo e gestdo das Colecdes Paleontoldgicas pertencentes ao Museu da
Geodiversidade da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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CAPITULO 3

Preservacao das colecdes paleontoldgicas
pertencentes ao Museu da Geodiversidade /
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

131



3. Preservacdo das colecdes paleontoldgicas pertencentes ao Museu da
Geodiversidade / Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

A partir do presente capitulo e apés abordarmos questionamentos essenciais
para o perfeito entendimento do estudo de caso proposto, nos dedicamos as
particularidades envolvendo a preservacao das colecBes paleontologicas pertencentes
ao Museu da Geodiversidade da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Neste
sentido, assuntos analisados nos capitulos anteriores como, museus, colecdes
museologicas, patriménios, memoria, identidade, preservagdo, museus universitarios
cientificos, patriménio fossilifero, entre outros, servem de base tedrica para a
compreensdo do exemplo pratico. Para tanto, € fundamental discutirmos o0s processos
de formacdo e curadoria, através da visdo museoldgica, de tais colecdes, ou seja,
debatermos as acdes e as estratégias adotadas que visam a sua adequada

preservacéo.

Porém, antes de iniciarmos as sec¢des do capitulo, vale a pena relembrarmos e
complementarmos alguns aspectos basicos e caracteristicos dos chamados museus
universitarios, ou seja, tipologia do Museu da Geodiversidade e que servem de base
para o entendimento dos processos de formacédo e curadoria ali encontrados e aqui
propostos. Sdo museus criados, geralmente, a partir de colecbes formadas para
auxiliarem as dindmicas pedagogicas utilizadas em aulas praticas de determinadas
Escolas e/ou Departamentos pertencentes a Universidade e vinculadas, normalmente,
a figura de um professor / curador e/ou professores / curadores. Desta maneira,
possuem a tendéncia de voltarem-se as necessidades de pequenos grupos
especializados e terem sua existéncia e preservacao dependentes da gestdo de uma
s pessoa e/ou limitado nimero de pessoas ligadas a historia do local. Com isso,
muitas dessas cole¢des, transformadas em museus, por nao possuirem,
principalmente, fortalecidos seus lagos com a comunidade universitaria e com a
sociedade em que estdo inseridas, e, geralmente, ndo terem suas bases legais bem
definidas e em concordancia com a legislacdo do setor museolégico, acabam ficando
enfraquecidas e, muitas vezes, deixadas de lado dentro da instituigdo quando, por

exemplo, por qualquer motivo, ha o afastamento de seu lider e/ou lideres.

Segundo Marta Lourenco (s/d, p. 258), 0s museus universitarios encontram-se

diretamente associados ao ensino e a pesquisa e as universidades, de modo geral,
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nao possuem mecanismos apropriados de preservacdo e patrimonializagdo de seus
acervos. J4, de acordo com Alice Semedo (2005, p. 265-281), tais museus ainda
necessitam passar por algumas mudancas para que seus objetivos e missfes sejam
cumpridos plenamente: a primeira gira em torno da alteracdo da centralidade das
questdes relativas a cultura museoldgica de investigacdo e gestdo de suas cole¢des.
Para a autora, o foco agora ter4 que ser equilibrado de acordo com as complexas
questdes sociais e culturais dos publicos na sua procura de relevancia, exigindo maior
envolvimento e pro - atividade dos atores envolvidos. E, para tanto, presume-se um
exercicio de alargamento daquilo que consideramos serem publicos de museus
universitarios. Isto, para que, em um segundo momento, 0s museus possam melhor
refletir sobre seus programas e atividades. Sem contar nas caracteristicas particulares
dos museus cientificos que, segundo Martha Marandino (2001, p. 1-12), parecem,
cada vez mais, quererem ser vistos como meros centros de pesquisa e ciéncia, ou

seja, afastando-se das denominagfes impostas pelo setor museologico.

Com isso, complementando a discussao iniciada acima, podemos afirmar que,
apesar de importantes museus, conforme visto nos capitulos anteriores, terem sido
criados a partir de relevantes colecdes cientificas, nem todas elas se enquadram nas
denominacdes e definicbes de museus, ja que possuem objetivos e missdes bastante
antagonicos. Para tanto, relembramos algumas dessas importantes definicbes e
recomendacdes, de acordo com o Estatuto de Museus (Lei N° 11.904/2009):

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as
instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgéo, estudo,
pesquisa, educacdo, contemplagcdo e turismo, conjuntos e colecfes
de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra

natureza cultural, abertas ao publico, a servi¢o da sociedade e de seu
desenvolvimento.

Art. 6° Esta Lei ndo se aplica as bibliotecas, aos arquivos, aos
centros de documentacgéo e as colecdes visitaveis.

Paragrafo Unico. S&o consideradas colegdes visitaveis 0s conjuntos
de bens culturais conservados por uma pessoa fisica ou juridica, que
ndo apresentem as caracteristicas previstas no art. 1°desta Lei, e
gue sejam abertos a visitagdo, ainda que esporadicamente.

(BRASIL, 2009).
Portanto, colecdes cientificas que ndo se enquadrem na primeira definicdo
acima, ndo podem ser pensadas e geridas enquanto instituicbes de carater
museoldégico, foco de nosso estudo e, vice-versa, ou seja, instituicbes museoldgicas
ndo podem ser administradas da mesma forma que cole¢des cientificas nao

musealizadas.
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Vale a pena aqui também definir, bem como, reforcar a metodologia usada
para o uso dos conceitos acervo e colecdo ao longo da dissertacdo e mais
especificamente neste capitulo. Segundo o Dicionario Aurélio, acervo significa grande
guantidade; porgdo, cumulo, montdo. / Conjunto de obras que fazem parte de um
patrimonio: o quadro pertence ao acervo do museu e, colecdo, como sendo a reuniao
de objetos da mesma natureza; reunido de objetos escolhidos por sua beleza,
raridade, valor documentario ou preco: colecédo de selos, cole¢cdo de quadros. Neste
sentido, conforme utilizado no Brasil, usamos o conceito de acervo para determinar o
conjunto de coleg¢des, ou seja, as referidas cole¢gbes paleontolégicas (objetos da
mesma natureza) pertencem ao acervo do Museu da Geodiversidade, assim como as
colegcbes mineralogicas ou, a colecdo de peixe, colecdo de réptil, colecdo de
mamifero, etc, pertencem as cole¢bes paleontologicas do Laboratorio de
Macrofosseis. Com isso, reunimos subcole¢cdes da mesma natureza em apenas uma
grande colecdo, no caso, a paleontologia, que, conforme mencionado anteriormente,

pertence ao acervo do MGeo.

Assim, partindo desses e outros questionamentos, muitos ja abordados nos

primeiros itens, é que o presente capitulo se fundamenta.

3.1 Processo de Formacéo

Antes de focarmos no recorte proposto, ou seja, no estudo sobre a preservacao
das referidas cole¢cbes paleontoldgicas, foi necessario e extremamente relevante
abordarmos o histérico de criacdo ndo somente do Museu e de suas colecdes, mas
também da Universidade e de seu Curso de Geologia, responsaveis pela formacao e
administracdo do Museu. Para tanto, ndo poderiamos deixar de analisar a conjuntura

social, econdmica e politica encontradas na ocasido de cada criacao.

De acordo com Ismar de Souza Carvalho (2007, p. 30-37)%, foi través do
Decreto N° 14.343, de 7 de setembro de 1920, que a Universidade Federal do Rio de
Janeiro foi criada, com o0 nome de Universidade do Rio de Janeiro. Com a Lei N° 452,

de 5 de julho de 1937, houve uma reorganizacdo de sua estrutura que acabou

2L Anuario do Instituto de Geociéncias — UFRJ.
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alterando sua denominagéo para Universidade do Brasil. Sua fei¢cdo atual foi conferida
pela Lei n® 4.831, de 5 de novembro del1965.

Segundo Carvalho, em 1920, a Universidade constituia-se pela reunido da
Faculdade de Medicina, da Escola Politécnica e da Faculdade de Direito. Ja em 1931,
apos a Revolucdo de 1930, novas unidades foram agregadas a instituicdo (Escola de
Minas e Metalurgia de Ouro Preto, Faculdade de Farmacia, Faculdade de Odontologia,
Escola Nacional de Belas Artes e Instituto Nacional de Musica). Com a reformulagéo
da Lei de 1937, a Universidade deveria ser integrada por 15 Escolas ou Faculdades,
entre elas a Faculdade Nacional de Filosofia, Ciéncias e Letras, a Escola Nacional de
Engenharia e a Escola Nacional de Minas e Metalurgia. A referida lei ainda previa a
criacdo ou a incorporagédo de institutos, que deveriam cooperar com as atividades das
Escolas mencionadas, como o Museu Nacional (referenciado no capitulo anterior).
Porém, o Museu Nacional, sO veio a ser incorporado, verdadeiramente, a Institui¢éo,
através do Decreto presidencial N° 21.321, de 18 de julho de 1946, que acabou
também aprovando o Estatuto da Universidade, reorganizando-a administrativamente.
E é neste contexto, que veremos, a seguir, os fatores preponderantes para a criacao
dos Cursos de Geologia no pais e mais diretamente na instituicdo pesquisada e
futuramente do Museu da Geodiversidade pertencentes a Universidade Federal do Rio

de Janeiro.

Segundo Poliane Tardim (2011, p. 15-18), a realidade politica-socio-econémica
dominante nos anos 30 e 40 foi preponderante para levantar o debate acerca de uma
politica cientifica brasileira, principalmente, na ampliacdo de discussdes sobre o
ensino superior cientifico-tecnoldgico no Brasil. Neste periodo, com a disseminacao da
base industrial, tivemos, por exemplo, a criacdo da Companhia Siderurgica Nacional
(CSN), em 1941, da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, em 1948, e,
para as Geociéncias, mais especificamente, da Sociedade Brasileira de Geologia
(SBG), em 1945, posteriormente renomeada Sociedade Brasileira de Geociéncias
(SBGe0).

De acordo com Tardim, o crescimento industrial no pais, durante a década de
50, provou a necessidade de se aprofundar as pesquisas sobre os recursos minerais
presentes no territério nacional. Com isso, em 1957, o entdo presidente do Brasil,
Juscelino Kubitschek de Oliveira, anunciou a Campanha de Formacdo de Gedlogos
(CAGE), criando trés cursos de Geologia no pais: Ouro Preto, Porto Alegre e Recife.

Posteriormente, é criado, em S&o Paulo, o primeiro curso regular, com quatro anos de
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duracdo, de Geologia, pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras. Em 1958, devido
ao esforco de varios érgaos federais que recorreram a CAGE, alegando urgéncia no
pedido, é criado o curso de Geologia do Rio de Janeiro. Neste mesmo ano, a
Universidade da Bahia também cria o seu curso. Em 1960, j& tinhamos a primeira
turma formada no Brasil, todos absorvidos pelo mercado de trabalho, alguns pela
Petrobrés, criada em 1953 no governo de Getulio Vargas, outros pela Comisséo
Nacional de Energia-Nuclear (CNEN), além das indastrias particulares e do ensino
universitario. J& em 1961, tinhamos a criagdo da primeira estatal de mineracdo do
pais, a Metais Gerais S.A. (METAMIG).

Voltando a Carvalho (2007, p. 30-37), o Curso de Geologia do Rio de Janeiro
passou a integrar, em 1965, a Universidade do Brasil (UB) como Escola Nacional de
Geologia. Com a Reforma Universitaria de 1967, comecou a fazer parte do atual
Instituto de Geociéncias (IGEO) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
como um dos departamentos, assim como outros, oriundos da antiga Faculdade
Nacional de Filosofia, da UB. Inicialmente, tal Instituto era composto por seis
departamentos: Astronomia, Geografia, Geologia Geral, Geologia Econbmica,
Geologia de Engenharia e Meteorologia. No inicio dos anos 80, os departamentos de
Geologia tornaram-se apenas um e, posteriormente, o de Astronomia deixou de

constituir esta unidade.

De acordo com Tardim, a exploracdo dos recursos minerais brasileiros, foi
fortemente impulsionada durante o periodo ditatorial, nas décadas de 60, 70 e 80. Isso
porque os militares tinham um projeto de modernizacdo nacional que priorizava as
Ciéncias Naturais, destacando 0s recursos minerais e, consequentemente, a
expansao dos Cursos de Geologia no pais. Com os investimentos impulsionados, em
1969, é descoberto minério de ferro na Serra dos Carajas (Pard), o que acabou
desencadeando a criagdo da Companhia de Recursos Minerais (CPRM),
transformando-se, em 1995, em uma empresa publica, e recebendo a atribuicdo de

Servigo Geoldgico do Brasil.

Logo apos esse periodo, durante a redemocratizacdo do pais, segundo Tardim,
a comunidade geocientifica amplia seus debates e questionamentos para além dos
aspectos exclusivamente técnicos, havendo, neste sentido, importantes discussoes e
contribuices para a area no Brasil. Atualmente, diversos sao os debates em torno dos
recursos naturais, como a sua escassez e as possiveis consequéncias para a

humanidade e as Ciéncias da Terra de modo geral.
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Conforme vimos acima e no capitulo anterior, pudemos demonstrar a
importancia das Geociéncias e dos geocientistas no estudo de nosso Planeta. E &
neste contexto, que destacamos a grande relevancia da formagéo e preservacédo do
Museu da Geodiversidade pertencente a Universidade Federal do Rio de Janeiro para

a salvaguarda de um patriménio comum a todos.

A existéncia do Museu da Geodiversidade (MGeo), segundo informagbes da
propria instituicdo, esta intrinsecamente ligada a formag¢do de um acervo historico e
cientifico que teve origem no inicio do século XIX, com a chegada da Familia Real, em
1808, no Brasil. Com a transferéncia da corte portuguesa, o pais herdou uma rica e
importante cole¢do mineraldgica trazida por D. Jodo VI, a qual passou a fazer parte do
Gabinete Mineraldégico da Academia Real, criada em 1810. Em 1858, referida
Academia, ora denominada Academia Imperial Militar, devido a proclamacdo da
independéncia, acabou sendo dividida em Escola Militar e Escola Central. Sendo esta
ltima, reduto da colecdo mineraldgica, transformada, em 1874, na Escola Politécnica
do Rio de Janeiro, e chamada, em 1937, Escola Nacional de Engenharia pertencente
a Universidade do Brasil. Portanto, a Universidade Federal do Rio de Janeiro é a

guardia desta rica colecdo mineraldgica até os dias atuais.

Ainda de acordo com informacdes da prépria instituicdo, antes do Curso de
Geologia fazer parte do Instituto de Geociéncias, na llha do Fundado, quando ainda
ocupava as dependéncias do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais (IFCS), foi
fundado o Museu da Mineralogia, cujo acervo e mobiliario foram transferidos

futuramente para o atual local e hoje compdem o Museu da Geodiversidade.

Voltando a criacdo do |Instituto de Geociéncias e de seus distintos
departamentos como o de Geologia, mencionados anteriormente, destacamos que foi
a partir de entdo que todo o acervo reunido passou a ser de responsabilidade do

referido Instituto.

Passados mais de quarenta anos desta €época, como parte das comemoragdes
do jubileu de ouro da criacdo do primeiro Curso de Geologia no Rio de Janeiro, foi
criado, em 2007, o Museu da Geodiversidade, o primeiro do tema no Brasil, que
inicialmente chamava-se Museu da Geologia, vinculado ao Departamento de
Geologia, por ter sido idealizado por docentes deste Departamento, com o objetivo de
preservar e comunicar todo o acervo reunido por discentes e docentes, através de
suas atividades académicas. No entanto, ainda segundo informacdes da instituicdo,

logo teve seu nome alterado para Geodiversidade, por sempre ter possuido uma
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proposta voltada a divulgacdo da compreensdo de como seu deu a evolucao da vida
em nosso Planeta e a de como a geodiversidade contribuiu para o desenvolvimento
socioecondmico da histéria humana, passando a fazer parte diretamente da estrutura
organizacional do Instituto de Geociéncias, ampliando assim, suas discussfes. Além
do mais, a intengdo também sempre foi a de demonstrar a interligagdo entre os
conceitos de geodiversidade e biodiversidade, ndo havendo, portanto, separacdes e

ou evidéncias entre uma ou outra disciplina.

E, com isso, buscou entrelacar as Ciéncias da Terra e as Ciéncias
Humanas de modo a questionar o grau de responsabilidade do
Homem no rumo que toma em sua vida e nas a¢des que pratica ao
longo da sua existéncia. Existéncia essa que € individual, mas
também coletiva, que é poética, mas também politica (MGeo).

Atualmente, o acervo pertencente ao Museu da Geodiversidade, formado ao
longo de mais de um século de histéria e constantemente atualizado, devido as
ininterruptas atividades de campo desenvolvidas pela comunidade académica, serve
de base para o desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar. De modo geral, retine
aproximadamente vinte mil exemplares entre minerais, rochas, fosseis, icnofésseis
(vestigios de atividades de organismos do passado, como excrementos, rastros, ovos
e pegadas), documentos e objetos histérico-cientificos, artefatos e reconstituicdes de
animais extintos, sendo classificados, de acordo com o Regimento Interno do Museu
da Geodiversidade (2010), nas seguintes cole¢fes: Colecdo de Minerais; Colecéo de
Rochas; Cole¢do de Fosseis; Colecdo de Icnofosseis; Colecdo Didética; Colecdo de

Reconstituigdes; Cole¢do Arqueoldgica e Colecao Histérico-Cientifica.

Vale destacar, ainda de acordo com o Regimento Interno do Museu da
Geodiversidade, que as cole¢bes que compdem o acervo do Museu caracterizam-se
como colecbes abertas, ou seja, podem ser acrescidas de novas amostras ou

espécimes por meio de coleta, doagdo, compra ou legado.

Art. 5° — A aceitabilidade de materiais doados ou legados ao Museu
da Geodiversidade estara condicionada a decisdo de uma Comisséo
de Aquisicdo e de Descarte de Acervo composta por docentes e/ou
pesquisadores convidados a critério do Coordenador de Museologia,
podendo os mesmos serem ou hdo os Consultores Cientificos oficiais
do Museu.

Art. 6° — A decisao sobre descarte de material ja deteriorado ou sobre
ingresso nas colegBes de material coletado ficara a cargo da mesma
comisséo citada no Art. 5° e escolhida da mesma forma.

(UFRJ, 2010, p. 3).
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Alguns exemplares merecem grande destaque, tais como: o0s
hol6tipos utilizados para descricdo de novas espécies que ajudam a
contar a histéria da evolugcdo dos animais e vegetais ao longo do
tempo; uma amostra de ferro bandado proveniente do Grupo Isua na
Groenlandia, com aproximadamente 3,8 bilh6es de anos, que
constitui parte da evidéncia mais antiga de existéncia de vida no
planeta Terra; e um fragmento do meteorito Uruagu, encontrado no
estado de Goias nos anos de 1990. Os meteoritos séo resquicios do
processo de formacédo do sistema solar, com aproximadamente 4,6
bilhdes de anos. Através deles, é possivel datar a origem de
formacdo da Terra e teorizar a respeito de eventos catastroficos ao
longo dessa formacédo (MGeo).

O Museu da Geodiversidade em termos tipol6gicos € um museu universitario,
onde a producdo e a divulgacdo do conhecimento sdo evidenciadas, sendo
responsavel por auxiliar a universidade em sua missdo de ensino, pesquisa e
extensao, entre outras, de acordo com as caracteristicas especiais dessa referida
tipologia e das instituicbes museoldgicas ja analisadas nos capitulos anteriores.
Reafirmamos apenas a importancia do compromisso fundamental de aproximagao
entre universidade / museu e sociedade, de modo a garantir a ampliacdo de seus
didlogos e o cumprimento de seus objetivos e finalidades (abaixo descriminados,
segundo informacdes da propria instituicdo). Apesar de jovem, o Museu vem,
progressivamente, tentando cumprir seu papel de instituicdo museoldgica ligada a uma
estrutura universitaria, abrindo seus espacos ao debate e a divulgagdo académico-

cientifico e servindo a comunidade como um todo.

Os objetivos do Museu séo:

. Resgate do patrimbnio geoldgico e paleontolégico através da
manutencgédo das colecdes cientificas do Departamento de Geologia —
UFRJ;

. Demonstracdo da importancia das geociéncias para as
atividades econdmicas e melhoria das condicbes de vida da
populacao;

. Revitalizacdo do espaco cientifico do Departamento de

Geologia - IGEO-CCMN, com finalidade de desenvolvimento de
atividades educacionais voltadas para o ensino das Ciéncias da Terra
no Ciclo Fundamental e Médio;

. Reunido parcial e exposicao do acervo cientifico de minerais e
rochas do Departamento de Geologia — UFRJ no Museu de Geologia,
0 qual sera composto pelas cole¢cbes de minerais, rochas, fésseis,
minérios, materiais geotécnicos, laminas petrogréaficas, laminas
palinoldgicas e de microfésseis, exemplos de materiais geotécnicos,
rochas ornamentais, bem como mapas geolégicos e objetos
historicos de interesse para o estudo das ciéncias geolégicas;

. Exposicdo do acervo a alunos da rede escolar do Ensino
Fundamental e Meédio municipal, estadual, federal e particular
observem e examinem as cole¢Bes, propiciando aos mesmos a
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possibilidade de realizar trabalhos escolares, incentivando-os ao
mesmo tempo o interesse pelas ciéncias geoldgicas;

o Apresentacao da historia geoldgica e paleobiologica da Terra,
sensibilizando o publico na compreensdo dos eventos geologicos,
sua magnitude e implicagfes para as atividades humanas.

(MGeo0).

Capitulo 1l — Das Finalidades do Museu:

Art. 2° — S3o finalidades do Museu da Geodiversidade:

| — Interpretar, documentar, preservar, conservar, restaurar, expor e
comunicar as colec¢des do Instituto de Geociéncias.

Il — Viabilizar a compreensdo de que o Planeta Terra estd em
constante evolugdo e que ndo ha separacdo entre a vida e o
substrato onde ela se desenvolve e 0 homem atua.

Il — Estimular a preservacdo do patrimdnio cultural e natural
constituido pela Universidade Federal do Rio de Janeiro ao longo de
sua existéncia, bem como estimular a importancia de valorizagéo das
paisagens naturais como patriménio;

IV — Realizar exposi¢cdes para divulgagdo do conhecimento
académico das Geociéncias produzido e disseminado no ambito
universitario, demonstrando a sua importancia para as atividades
econdmicas e para a melhoria das condi¢6es de vida da populagéo
(desenvolvimento sustentavel);

V — Desenvolver atividades educativas voltadas para o ensino das
Ciéncias da Terra na Educacgdo Basica e na sociedade em geral,
sensibilizando os participantes a compreender os eventos geoldgicos,
sua magnitude e implicagfes para as atividades humanas.

VI — Apoiar os docentes e discentes do Instituto de Geociéncias e
demais institutos interessados a conhecer e refletir sobre diferentes
maneiras de processar o conhecimento académico relativo as
Ciéncias da Terra em espacos de educacdo nao formal.

(UFRJ, 2010, p. 2).

De acordo com Aline Castro, Patricia Greco, et al (2011, p. 829-841) desde a

sua inauguracdo, o Museu da Geodiversidade procurou consolidar-se enguanto

instituicAo museoldgica e uma de suas principais conquistas foi a formagcdo de uma

equipe interdisciplinar constituida, principalmente, por museodlogos, restauradores,

educadores, paleontélogos e geodlogos. O segundo momento importante foi a sua

contextualizacdo e integracdo ao Plano Diretor UFRJ 2020, que tem por meta viabilizar

o espaco da Cidade Universitaria em um complexo para uso ndo apenas da

comunidade académica, mas da sociedade de modo geral.

Tomando partido nesse plano, 0 MGeo passou ndo sO a tratar da
compreensédo do passado geoldgico da Terra e da valorizacdo do
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patriménio geolégico que nos foi legado, mas também do passado
geoldgico e histérico da formacao da llha do Fundao, através de uma
parceria com o projeto “Caminhos Geoldgicos”, que mapeia os pontos
de interesse geoldgico do estado do Rio de Janeiro.

Outra forma de valorizacéo do espaco publico em que esta inserido
foi a aprovacéo do projeto “O Jardim do Tempo Profundo”, que busca
musealizar a parte externa do museu para proje¢cdo de mais um
espago dedicado a compreensdo da importdncia das Geociéncias
para uma transformacdo socioambiental, assim como a revitalizacédo
de uma area pouco aproveitada pela comunidade.

(CASTRO, GRECO, et al, 2011, p. 832).

Em suma, o Museu da Geodiversidade ndo garante apenas a preservacao de
seu patrimdnio geolédgico, mas a possibilidade de revitalizacdo e uso do espaco em
que estd inserido como um todo, garantindo assim, a viabilidade de um verdadeiro
didlogo com a comunidade. Sendo assim, € nitida a relevancia do Museu, tanto em

termos cientificos quanto em termos historico-culturais.

Apo6s abordarmos consideracdes sobre o histérico de criacdo da Universidade
do Brasil, hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro e do Museu da
Geodiversidade, focamos, a seguir, no processo de formacgéo e especificidades das

cole¢Bes paleontoldgicas pertencentes a esse Museu, foco de nosso estudo.

Apesar de ser um Museu fundado recentemente, 2007, conforme vimos acima
e reinaugurado em setembro de 2011, apdés uma reestruturagdo de sua exposic¢ao,
suas atuais cole¢fes, também visto anteriormente, j& se encontravam acondicionadas
nas dependéncias da Universidade, independentemente da homeacéo da instituicdo e
da localizagéo fisica deste acervo dentro deste espaco. E, assim como outras, as
cole¢Bes paleontoldgicas, hoje vinculadas ao MGeo, fazem parte dessa historia, a qual

evidenciamos na presente dissertacéo.

Vale destacar que ainda hoje existem diversas colecdes presentes no Instituto
de Geociéncias da UFRJ, ligadas a tematica proposta pelo Museu, que nao interagem
e desenvolvem as atividades executadas pelo mesmo. Sendo assim, somente as
reservas técnicas (acervo nao exposto) com Colecdes de Paleontologia, mais
especificamente as cole¢cdes de macrofésseis e mais recentemente as de Mineralogia,
contam com equipes museoldgicas dedicadas a suas gestdes. E, conforme vimos
anteriormente, o MGeo possui uma abrangéncia bastante ampla e complexa, e nao
prioriza uma disciplina ou um campo de pesquisa em detrimento de outro. Neste
sentido, o0 Museu ndo deveria ter apenas estas reservas mencionadas como
referéncia, mas sim a totalidade de cole¢des reunidas e depositadas nos diferentes

laboratorios e departamentos do citado Instituto.
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As colec¢Bes paleontolégicas, preponderantemente macrofésseis, foco de nossa
pesquisa, compreende mais de doze mil registros de fbsseis, devidamente
catalogados, oriundos de bacias intracraténicas e marginais do Proterozoico® e
Fanerozoico®. Trata-se, segundo informagdes do Diretor do Instituto de Geociéncias e
Diretor do Museu da Geodiversidade Professor Doutor Ismar Carvalho, de uma
das mais importantes colecdes cientificas do pais destinadas ao treinamento
e qualificacdo de novos profissionais para atividades de pesquisa em bioestratigrafia®,
paleoecologia® e andlise paleoambiental®® e que constituem, junto com outras

colegbes, 0 acervo do Museu da Geodiversidade.

Tais colegBes encontram-se organizadas em grupos taxonémicos®’, dividas
entre Microfésseis, Paleoinvertebrados, Paleovertebrados e Paleobotanica e sua
abundancia temporal vai do Proterozoico ao Pleistoceno®®. Destaca-se, neste acervo,

22 Segundo o CPRM, o Proterozéico comecou h& 2,5 bilhdes de anos e estendeu-se até 542
milhdes de anos atrds. Sdo dessa época rochas como as que formam o Gran Canyon, no
Colorado (EUA). Foi uma fase de transicdo, em que o oxigénio se acumulou na litosfera,
formando 6xidos, principalmente de silicio e ferro. As camadas de 6xido de ferro formaram-se
sobretudo em torno de 2,5 a 2 milhdes de anos. Surgem os eucariontes e, um bilhdo de anos
atrds, muitos outros tipos de algas comecaram a aparecer, incluindo algas verdes e vermelhas.
Disponivel em:
http://lwww.cprm.gov.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1094&sid=129. Acesso em
05 abr 2014.

23 Segundo o CPRM, o Fanerozéico € o éon atual, iniciado h4 542 milh6es de anos.
Fanerozoico significa vida visivel, por ser o éon em que houve a grande exploséo de vida no
nosso planeta. Esta dividido em trés eras — Paleozoico, Mesozoico e Cenozoico - a maior
facilidade de encontrar rochas e fésseis desse intervalo da histéria do planeta permite
subdividi-las em varios periodos, bem caracterizados. Disponivel em:
http://lwww.cprm.gov.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=1094&sid=129. Acesso em:
05 abr 2014.

% Chama-se BIOESTRATIGRAFIA, “a parte da estratigrafia que trata dos restos e evidéncias
da vida passada nos estratos e da organizacdo destes estratos em unidades baseadas em seu
conteudo féssil. (GEI,1980). A Bioestratigrafia se ocupa na distribuicdo dos fésseis no registro
estratigrafico e de sua subdivisdo dos materiais estratificados em unidades bioestratigréaficas. O
objetivo béasico da Bioestratigrafia € usar a informagéo acerca da evolugdo morfolégica das
espécies concretas para deste modo determinar sua distribuicdo paleobiogeogréfica e
estratigréafica. Disponivel em: http://dc306.4shared.com/doc/2uJkc-0z/preview.html. Acesso em:
05 abr 2014.

% De acordo com Adriana Rossi (s/d), a Paleoecologia é o ramo da Paleontologia que visa o
entendimento das relacdes entre os organismos antigos e seus ambientes. Disponivel em:
http://www.adrianarossi.com/paleoecologia.php. Acesso em: 05 abr 2014.

%% O clima de actualmente é muito diferente do gue o de periodos anteriores. Reconstrugao do
paleoambientes refere-se as investigagfes que se comprometem a reconstru¢do do clima e
vegetacao de um determinado tempo e lugar. Disponivel em:;
http://espacogeologia.blogspot.com.br/2010/12/paleocambientes.html. Acesso em 05 abr 2014.
" Taxonomia é a ciéncia gue classifica os seres vivos.

8 Segundo o Dicionario Online de Portugués, é a época geoldgica na histéria da Terra que,
segundo muitos gedlogos, comecou ha cerca de 1.750.000 anos e terminou aproximadamente
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a grande quantidade de fdsseis procedentes das seguintes bacias sedimentares:
Araripe, Bauru, Sao Luis, Sao José de Itaborai, Parand, Parnaiba, Resende, Sousa,
Sanfranciscana, Sao José de Belmonte, Taubaté e Potiguar. Deste acervo fazem parte
materiais de extrema importancia, como os hol6tipos® (exemplar Gnico, designado ou
indicado como espécime-tipo de um tdxon nominal do grupo da espécie, por ocasido
da publicacéo original) e os paratipos® (todo espécime de uma série-tipo além do
holétipo).

As colecdes de microfosseis, mesmo quantitativamente menores, ainda hoje,
ndo integram o mesmo espago fisico e a mesma estrutura administrativa destinada a
salvaguarda dessas colecdes de macrofésseis, principalmente, através da visédo

museoldgica.

Segundo informagfes coletadas pessoalmente junto a Professora Doutora
Claudia Vilela pertencente ao quadro docente do Instituto de Geociéncias e
responsavel por um dos laboratérios possuidores de cole¢gdes micropaleontologicas da
UFRJ, o Laboratorio de Andlise Micropaleontologica, as colegdes ali presentes, como
as de foraminiferos®, assim como as macropaleontoldgicas, também sdo coletas em
diversas bacias marginais do Brasil e preservadas na instituicdo. Para compor tais
colecbes, sdo selecionados exemplares de espécies-tipo de cada regido ou bacia,
colocadas em bandejas porta-células e integradas as laminotecas de tais laboratorios.
Porém, reforcando o que foi dito anteriormente, tais colecdes nao fazem parte das

atividades propostas e executadas pela equipe do Museu.

Ja as colecdes paleontoldgicas pertencentes ao Laboratério de Macrofésseis®

e parte do acervo de Paleontologia do Museu da Geodiversidade / UFRJ sao divididas

h& dez mil anos. A época plistocena abrangeu um periodo chamado Idade do Gelo, quando
varias camadas de gelo cobriram vastas regies da Terra. Antropélogos créem que o ser
humano primitivo comecou gradualmente a evoluir para a forma atual durante o Plistoceno.
Disponivel em: http://www.dicio.com.br/pleistoceno/. Acesso em: 05 abr 2014.
zz Disponivel em: http://www.conchasbrasil.org.br/materias/fag/faq3.asp.

Ibid.
% Os foraminiferos sdo organismos unicelulares que se distinguem dentre os protozoarios por
possuirem uma rede de pseudépodos filamentosos e uma carapaca (chamada de testa) de
composicao e complexidade variaveis, na qual se aloja um citoplasma provido de um ou mais
nacleos (Loeblich e Tappan 1978; Rocha 1972). Evidéncias paleontologicas indicam que os
foraminiferos surgiram no inicio do Cambriano, mas estudos de filogenia molecular tém
estimado a histéria evolutiva destes organismos em, pelo menos, 1 bilhdo de anos (Langer
1999). Disponivel em: https://sites.google.com/site/gefufba/foraminiferos. Acesso em: 06 abr
2014.
% Segundo Adriana Rossi (s/d), macrofésseis sdo fésseis com dimensdes iguais ou maiores do
que 1 milimetro. S&o restos orgénicos que possuem tamanhos visiveis a olho nu. E séo os
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da seguinte maneira: Paleoinvertebrados: Graptozoario (Gr), Tentaculata (Te),
Bryozoa (Br), Polychaeta (Po), Arachnida (Ac), Cnidaria (Cn), Gastropoda
(Gp), Cephalopoda (Cf), Bivalve (Bi), Trilobitomorpha (Tr), Crustacea (Cr), Icnofossil
Invertebrado (Ic), Brachiopoda (Bq), Insecta (Ins), Conchostracea (Co), Echinodermata
(Eq). Paleovertebrados: Peixe (P), Peixe dente P(d), Peixe escama P(e), Anfibio (A),
Ave (Av), Réptil (R), Réptil dente R(d), Icnoféssil Vertebrado (IcV), Mamifero (M) e

Paleobotanica.

Vale destacar que o presente trabalho é baseado nas experiéncias e vivéncias
da administragcdo das cole¢cbes macropaleontoldgicas, geridas, atualmente,
diferentemente das outras, totalmente voltadas as necessidades do MGeo e do

pensamento museoldgico.

A seguir, abordamos o0s processos de formacdo dessas colecdes
paleontolégicas pertencentes a estrutura administrativa e académica da UFRJ. Para
tanto, foi necessario também analisar os contextos envolvendo o ensino da
Paleontologia dentro da instituicdo, ou seja, fator determinante para a constituicdo de

tais colec0es.

Segundo Carvalho (2007, p. 30-37), o ensino da Paleontologia dentro da
Universidade Federal do Rio de Janeiro pode ser divido em trés momentos diferentes:
0 primeiro, ainda no contexto da Universidade do Brasil, onde era ministrado, até
1965, exclusivamente na Faculdade Nacional de Filosofia; o segundo, com a
incorporagdo do Curso de Geologia criado pela CAGE a Universidade do Brasil, onde
foram criadas condi¢cdes para a ampliacdo do numero de profissionais e disciplinas
ligados a Paleontologia e o terceiro, com a Reforma Universitaria de 1967 e a
integracdo ao Instituto de Geociéncias, momento este de transformacdo do referido
Instituto em uma unidade de grande pluralidade nas acdes de ensino e pesquisa,
aspecto reforcado pela implantacdo, em 1969, do setor de Paleontologia-Estratigrafia

no Programa de Pés-Graduacdo em Geologia.

De acordo com Carvalho, durante o primeiro momento, instituida, em 1935, por

decreto municipal e pelo prefeito Pedro Ernesto, através da acdo de Anisio Teixeira,

fésseis mais conhecidos e divulgados nos meios cientificos. Disponivel em:
http://www.adrianarossi.com/paleoecologia.php. Acesso em: 05 abr 2014.
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foi criada a Universidade do Districto Federal (UDF), que durou pouco tempo, néo
ultrapassando quatro anos. Tal Universidade estava na base do projeto de criacdo da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade do Brasil e j se reconhecia
na UDF a preocupacdo com o ensino da Paleontologia. Ja a Faculdade de Filosofia da
Universidade do Brasil € criada no mesmo ano em que a UDF € extinta, passando a
ser sua herdeira legal, e recebendo, em 1939, por meio de decreto presidencial, os
cursos pertencentes a antiga Universidade. Na Universidade do Brasil, a andlise de
guestionamentos paleontoldgicos era centrada na disciplina Paleontologia, ministrada

na Faculdade Nacional de Filosofia, no curso de Historia Natural.

Durante o segundo momento, segundo Carvalho, paralelamente ao curso de
Historia Natural da Faculdade Nacional de Filosofia ocorria a fundagdo da CAGE, ja
mencionado anteriormente, Campanha de Formacado de Gedlogos, no Rio de Janeiro,
em 1958. Neste, ocorria também em sua grade, cadeiras de Paleontologia. Sua sede
ficava no Departamento Nacional de Producdo Mineral e suas atividades didaticas
ministradas na Secdo de Paleontologia do préprio DNPM, onde eram abordados os
principios da sistematica, de formagdo dos depositos fossiliferos e principais grupos

fosseis.

Em 1965, segundo Carvalho, hd a transformagdo da CAGE em Escola
Nacional de Geologia, integrando, entdo, o Curso de Geologia da Universidade do
Brasil, com sua sede na Escola Nacional de Engenharia, no Largo de Sao Francisco.
Neste momento cria-se um marco para a historia do ensino da Paleontologia na
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em 1973 a Escola Nacional de Geologia, sob
a forma de Departamento de Geologia (jA& parte do Instituto de Geociéncias), é

transferida para a UFRJ, na Cidade Universitaria.

Inicialmente, observa-se que a disciplina Paleontologia, através da
analise do Diario de Classe de 1965 de Paulo Erichsen de Oliveira
demonstra um conteldo programatico amplo, envolvendo temas
relacionados aos processos de fossilizagdo, sistematica,
paleoboténica e paleontologia de invertebrados. Todavia, a partir de
entdo, o curso tomou nova dindmica, estabelecendo uma grade
curricular prépria e atraindo estudantes de diferentes regides do pais
(CARVALHO, 2007, p. 34).

No terceiro momento, ainda de acordo com consideracbes de Carvalho,
durante a fase inicial da Graduacdo em Geologia, houve a atuacdo de importantes
pesquisadores da area, como Ignacio Aureliano Brito que, a partir de 1968, deu inicio
a um longo periodo de atividades, envolvendo ensino, pesquisa e administracdo no

Instituto de Geociéncias. Ja a partir da década de 70, com a criagdo de novas
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disciplinas, como Micropaleontologia, Introducédo a Geologia e Paleontologia e com a
ampliagcdo do numero de discentes, outros professores tiveram papel fundamental
para a formacdo de novos paleont6logos e desenvolvimento de pesquisas na area
como, Maria Antonieta da Concei¢do Rodrigues, Maria da Gléria Pires de Carvalho,
Lélia Bonel Ribas. A partir da consolidagéo deste grupo formado por Ignacio Brito, foi
possivel, entdo, a construcdo de uma nova geracdo de profissionais (geologos e
bidlogos) com uma concepg¢do académica voltada as especificidades da Paleontologia,
bem como a formag&o de profissionais capacitados para o mercado de trabalho na
industria do petroleo. E, até o final dos anos 80, outros professores pesquisadores
contribuiram com este grupo inicial, como Aristételes de Moraes Rios-Netto, Claudio
Limeira Mello, Ismar de Souza Carvalho, Leonardo Fonseca Borghi de Almeida,
Valéria Gallo da Silva e Ramsés Capilla. Neste periodo, novas disciplinas sao criadas
e oferecidas a graduacdo, como Paleontologia de Invertebrados, Introducdo a

Paleoecologia, Paleontologia de Vertebrados e Paleogeografia.

Destaca-se também nesta conjuntura, segundo consideragbes do autor

trabalhado acima, a criagdo do Programa de Pos Graduagcdo em Geologia:

Por solicitagcdo do entdo Ministro Extraordinério para a Coordenagéo
dos Organismos Regionais, Mal. Cordeiro de Farias, foi constituida
uma comissdo do CNPq, para assistir técnica e cientificamente os
problemas provenientes dos escorregamentos na Cidade do Rio de
Janeiro, em 1966 e 1967. A Comisséo, presidida pelo Dr. Antonio
Moreira Couceiro, presidente do CNPq, foi coordenada pelo Dr. Sylvio
Frées de Abreu e secretariada pelo Dr. Othon Henry Leonardos.
Entre os seus resultados, surgiu a recomendacédo de se criar, no Rio
de Janeiro, uma poés-graduacdo em Geologia de Engenharia, para o
ensino e pesquisa sobre o tema. Em 1968, com o apoio do BNDE
(hoje BNDES), o Curso entrou em funcionamento. E, ja em 1969, por
iniciativa de seus professores a Pos-Graduacgdo foi estendida para
outras duas areas de concentracdo, Geologia Geral Estratigrafia-
Paleontologia (Barroso, 1995 e informacdo pessoal, 2006)
(CARVALHO, 2007, p. 35).

De acordo com o mesmo autor, no ambito da Pds-Graduacdo, o ensino da
Paleontologia como Especializagdo, iniciou em 1966, atravées do Curso de
Paleontologia de Vertebrados, destacando a atuacéo dos professores Rubens da Silva
Santos, Llewellyn Ivor Price e Carlos de Paula Couto. Em 1969, uma fase de grande
importancia para o desenvolvimento da Paleontologia e que dura até hoje, a
implementacdo dos Cursos de Mestrado e Doutorado. As disciplinas oferecidas eram
concentradas na area de Estratigrafia-Paleontologia e figurando entre os temas, como
Micropaleontologia Estratigrafica, Paleontologia Geral do Brasil, Paleontologia

Aplicada, Paleoecologia, Paleoboténica, Paleontologia de Invertebrados e
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Vertebrados, entre outras, Métodos Curatoriais em Paleontologia. Mais tarde, em
1998, novas disciplinas séo incluidas como Paleopalinologia, Icnologia, Bioestratigrafia
e Paleoecologia na Exploracao do Petréleo, Tafonomia, entre outras.

O corpo docente abrangia professores permanentes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, lotados no Instituto de Geociéncias, como
Elmo da Silva Amador, Ignacio Aureliano Machado Brito, Maria
Antonieta da Conceicdo Rodrigues e Marcus Aguiar Gorini € no
Museu Nacional, Antbnio Carlos Magalhdes Macedo e Céndido
Simdes Ferreira. Também compunha o grupo de pioneiros no
Programa de Pdés-Graduacdo, Friedrich Wilhem Sommer, entéo
paleontélogo do Departamento Nacional da Producdo Mineral. A
partir de 1991, Benedicto Humberto Rodrigues Francisco (Museu
Nacional), Diana Mussa (Museu Nacional), Maria da Gléria Piresde
Carvalho (IGEO-UFRJ) e Rodi Avila Medeiros completam o quadro de
professores permanentes. Como colaboradores, Adriano Ramos
(Petrobras), Di6genes de Almeida Campos (DNPM), Hernani Aquini
Fernandes Chaves (UERJ), Hidelberto Ojeday Ojeda (Petrobras),
Paulo Tibana (Petrobras), Renato Rodolfo Andreis (Universidade de
Buenos Aires) e Maria Helena Hessel (UnB) atuaram no Programa de
Pés-Graduacdo. Em 1992 dois novos pesquisadores passam a
integrar o quadro de docentes: Sérgio Alex Kugland de Azevedo
(Museu Nacional) e Jorge Carlos Della Favera (UERJ).

Em 1996, a Pés-Graduacao d& inicio a novas diretrizes no ensino e
na pesquisa em Paleontologia, o que se reflete na composicéo de seu
quadro docente permanente, formado essencialmente por
professores lotados no Instituto de Geociéncias e no Museu Nacional.
Desta fase sdo Antdnio Carlos Sequeira Fernandes, Benedicto
Humberto Rodrigues Francisco, Candido Simfes Ferreira, Diana
Mussa e Vitor de Carvalho Klein oriundos do Museu Nacional. Do
Instituto de Geociéncias temos Elmo da Silva Amador, Ignacio
Aureliano Machado Brito, Ismar de Souza Carvalho e Josilda
Rodrigues da Silva de Moura. Como colaboradores Ortrud-Monika
Barth Schatzmayr (Fiocruz), Dimas Dias Brito (UNESP),Narendra
Kumar Srivastava (UFRN), Reinaldo José Bertini (UNESP) e Sérgio
Alex Kugland de Azevedo (Museu Nacional). Em 1998, num processo
de grande dinamica, novos docentes sdo integrados a equipe do
programa de poés-graduacao, Claudio Limeira Mello, Lilian Paglarelli
Bergqvist, Lina Maria Kneip, Maria Dolores Wanderley e Ronaldo
Antonio Gongalves.

No quadro atual as atividades diretamente relacionadas a
Paleontologia ou a formacdo de novos paleontélogos séo
desenvolvidas por Anténio Carlos Sequeira Fernandes, Aristoteles de
Moraes Rios-Netto, Claudia Gutterres Vilela, Claudio Limeira Mello,
Ismar de Souza Carvalho, Jodo Graciano Mendonca Filho, Jo&o
Wagner de Alencar Castro, Leonardo Fonseca Borghi de Almeida,
Lilian Paglarelli Bergqvist, Marcelo de Araujo Carvalho, Maria Dolores
Wanderley e Vera Maria Medina da Fonseca. Como colaboradores na
atividade de formacgdo, quer a nivel da graduacdo ou da pOs-
graduacgdo e pesquisa, integram a equipe Cibele Schanke, Eduardo
A. Koutsoukos, Marcia Barros, Maria Eugénia de Carvalho Marchesini
Santos, Marise Sardenberg Salgado de Carvalho, Marilia da Silva
Pares Regali, Ortrud-Monika Barth Schatzmayr, Rita de CassiaTardin
Cassab, Rogério Loureiro Antunes e Valesca Portilla Eilert.

(CARVALHO, 2007, p. 35-36).
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A Universidade Federal do Rio de Janeiro, principalmente através de seu
Departamento de Geologia pertencente ao Instituto de Geociéncias, por meio de suas
atividades académicas de campo, que envolvem tanto a Graduagdo como a Pds-
Graduagédo, formou, ao longo de muitos anos e ainda continua formando, com a
contribuicdo de grande parte dos professores citados acima, desde a antiga
Universidade do Districto Federal (UDF) essas t&o significativas e representativas
colecBes paleontoldgicas, além das colecbes de minerais e rochas pertencentes hoje
em dia ao Museu da Geodiversidade e de uma importante biblioteca na area das

Geociéncias.

Atualmente, o acervo de Macropaleontologia, centro de nossas observagdes e
investigacdes, encontra-se organizado entre duas colecdes maiores de referéncia:
Colecao Ignécio Brito e Colecdo do Departamento de Geologia da UFRJ. Cada uma
destas Cole¢Bes possui suas devidas subcole¢bes, como as ja citas anteriormente
(exemplo: Colecdo de Répteis, Colecdo de Mamiferos, Colecdo de Paleoboténica,

Colecao de Icnofésseis Vertebrados, Colecéo de Insetos, entre outras).

Segundo informagBes pessoais do Professor Carvalho, o material vindo da
Faculdade de Filosofia foi parcialmente absorvido pela Colecao Ignacio Brito e todos
0s registros anteriores a 1967 foram formandos diretamente na Faculdade de Filosofia.
Devido ao fato desta colegéo possuir tanto material féssil quanto recente, tal Colegéo
foi subdividida em Fésseis e Recentes, recebendo a sigla (F) para Material Féssil e (R)
para Material Recente. Uma observacao interessante é que a colegcao de conchas do
Recente ainda manteve o nimero da Faculdade de Filosofia. A Colecao Ignéacio Brito
foi formada a partir das atividades de campo desenvolvidas e coordenadas pelo
Professor vinculado ao Instituto de Geociéncias, Ignacio Brito, cuja colecdo é
constituida, em sua grande maioria, por invertebrados, assunto de interesse e atuacao
do referido professor. O que era significante a sua area de interesse era depositado
nesta Colecédo, o restante, encaminhado a outros centros e instituicbes de referéncia,
como o Museu Nacional e o Departamento Nacional da Producdo Mineral (DNPM). E

assim foi por durante alguns anos até a sua morte, na década de 80.

Apds a morte do Professor Ignéacio Brito, ainda de acordo com informacgdes do
Professor Carvalho, e por iniciativa de um grupo formado tanto por docentes quanto
por discentes vinculados ao Instituto de Geociéncias, interessados na preservagao de
uma maior variedade de fésseis e na criagcdo de uma cole¢cdo que englobasse as

atividades de todos e que ndo caracterizasse e privilegiasse o trabalho de um
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determinado professor ou determinada &rea, comecga a ser formada a Colecdo do
Departamento de Geologia da UFRJ (UFRJ — DG), deixando, desta maneira, de serem
incorporados novos materiais a Colecdo Ignacio Brito. Este momento também
caracterizou a vontade de se criar uma colecdo com carater verdadeiramente

institucional.

Da mesma forma que Ignacio Brito encaminhava material para outras
instituicdes, antes mesmo da formacgdo da Colecdo do Departamento e logo no inicio
dessa gradual transicdo, que ainda se encontrava nos primeiros passos, Muitos
professores e alunos do mesmo grupo citado anteriormente também direcionavam
seus materiais de estudo e coleta a essas instituicdes. Porém, ainda de acordo com
informagdes pessoais passadas pelo Professor Carvalho, um dos membros atuantes
desse grupo e um dos principais colaboradores para a formacdo dessas referidas
colegBes, por motivos, principalmente, estratégicos e politicos, entre outros diversos,
como para a afirmacdo de contratos e captacdo de fomentos de instituicdes nacionais
e internacionais, 0 acesso ao material coletado passou a ser extremamente dificultado,
gerando ndo apenas nesse grupo pertencente ao Instituto de Geociéncias e
responsavel pela formagédo dessas colecdes paleontolégicas, mas também em uma
grande maioria de laboratérios e colecdes pertencentes a Universidade, de variadas
areas de atuacdo, uma motivacdo de nao mais enviarem a essas instituicdes
tradicionais e teoricamente mais apropriadas a salvaguarda desses materiais®, os
objetos de suas pesquisas, criando assim, uma multiplicidade de cole¢cbGes
preservadas nos préprios locais de trabalho desses pesquisadores. Outro motivo
citado pelo Professor Carvalho para a formacgédo destas colecdes fora dos referidos
centros tradicionais, principalmente a partir dos anos 90, foi a real falta de interesse
desses centros em receber muitos materiais que hoje formam as colecdes
pertencentes ao Museu da Geodiversidade e que ao longo do tempo e com o passar
do desenvolvimento e avangco das pesquisas tornaram-se tdo importantes quanto as
colecBes dessas instituicbes e referéncia para o estudo da Paleontologia e das

Geociéncias de modo geral.

Hoje em dia, reafirmando o que ja foi dito anteriormente, as cole¢bes
continuam crescendo, devido as ininterruptas atividades de campo desenvolvidas pela

Graduacgdo e PoOs-Graduacédo e pela obrigatoriedade de todos os fosseis, adquiridos

% Neste caso, o Museu Nacional / UFRJ.
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por meio de projetos ligados ao Instituto, terem que ser depositados nas dependéncias
da institui¢ao.

O processo de formacéo dessas cole¢cbes acabou sendo proporcionado pela
conjuntura histérica envolvendo ndo apenas as especificidades internas da instituicao
analisada, mas do pensamento sobre a gestdo da Ciéncia e do Conhecimento de
maneira ampla e, que ainda hoje, estéo longe de serem totalmente resolvidos, abrindo
possibilidades para importantes e questionadores debates.

E importante também salientar que aqui n&o nos cabe aprovar ou desaprovar a
atitude de uma ou outra determinada instituicdo em relacdo a administragdo e
disponibilizacdo de suas colegbes, bem como, a formagéo de cole¢bes paralelas aos
centros tradicionais e depositarios de colecdes. Nosso papel foi apenas apontar o

contexto histérico de formacéo das referidas cole¢des paleontoldgicas pesquisadas.

~

Em resumo, o atual acervo de Paleontologia pertencente a Universidade
Federal do Rio de Janeiro e vinculado a estrutura organizacional e administrativa do
Museu da Geodiversidade, foi formado ao longo das trés fases abordadas
anteriormente, sendo incorporado e reincorporado de acordo com mudangas
burocréaticas e alteracdes de nome da instituicdo, além dos ja abordados contextos
historicos e politicos externos a ela e que tiveram participacdo fundamental para a
formacédo destas cole¢fes e criagcdo do Museu. Por estar inserido em uma dinémica de
ensino universitario continua em constante formacdo e reorganizacdo, o que lhe
garante certa peculiaridade e complexidade, sentidos diretamente em sua
preservacdo. E, conforme abordamos no capitulo anterior, na secao em que
analisamos as especificidades dos chamados museus universitarios, percebemos que
a finalidade da instituicdo ao formar e preservar o Museu da Geodiversidade vem em
concordancia com os objetivos de tal tipologia museoldgica, ou seja, servir de base ao
ensino, extensdo e pesquisa. E, de fato, essa missdo vendo sendo aperfeicoada

gradualmente e cumprida de modo satisfatoério.

Como vimos, as cole¢des paleontoldgicas do Museu da Geodiversidade / UFRJ
possuem 0 mesmo nivel de importancia e representacdo que as principais cole¢des da
area, formadas e preservadas nos mais expressivos e significativos museus
brasileiros, como o Museu Nacional, o Museu Paraense Emilio Goeldi, o Museu
Paulista e 0 Museu de Ciéncias da Terra, que abriga a rica colecdo vinda do DNPM.
Neste sentido, relembrando a Lei N° 11.904/2009, que institui o Estatuto de Museus,

bem como, o Decreto-Lei N° 8.124/2013 que a regulamenta, o Museu da
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Geodiversidade, vem adequando-se aos principios norteadores e essenciais para sua
existéncia enquanto instituicdo museolégica®.
§ 1° Consideram-se bens culturais passiveis de musealizacdo os
bens méveis e imdveis de interesse publico, de natureza material ou
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de

referéncia ao ambiente natural, a identidade, a cultura e a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

§ 2° Sera declarado como de interesse publico o acervo dos museus

cuja protecdo e valorizacdo, pesquisa e acesso a sociedade
representar um valor cultural de destacada importancia para a Nagéo,
respeitada a diversidade cultural, regional, étnica e linglistica do
Pais.

Art. 7° A criacdo de museus por qualquer entidade é livre,
independentemente do regime juridico, nos termos estabelecidos
nesta Lei.

§ 1° A elaboragdo de planos, programas e projetos museoldgicos,
visando a criacdo, a fusdo ou a manutengdo dos museus, deve estar
em consonancia com a Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984.

(BRASIL, 2009).

Portanto, enquadrando-se na legislagdo vigente da area, o Museu da
Geodiversidade, independentemente das dissidéncias burocraticas e administrativas
da instituicdo a que pertencente, que acabaram formando cole¢des e criando museus
setorizados, ou seja, longe de se seu principal e tradicional local de preservacéo, o
Museu Nacional, possui 0s mesmos direitos e deveres que qualquer outra instituicao,
conforme principios legais, de formar e preservar 0 seu patrimdnio que,

incontestavelmente, é de interesse de todos.

Percebemos também que, possuem, através da presente analise de seu
processo de formacdo, as mesmas caracteristicas e dificuldades descritas

anteriormente sobre as particularidades dos museus universitarios.

A seguir, dando continuidade ao presente estudo de caso e as particularidades
citadas acima, focamos no processo de curadoria, através da visdo museolégica,
destas colecbes paleontolégicas, mais especificamente ligadas ao Laboratério de

Macrofésseis.

* Relembrando também gue, de acordo com o Estatuto de Museus, a criagdo de museus é
livre, desde que, seus programas atendam aos preceitos estabelecidos pela Lei N° 7.287 de
1984, que regulamenta a profissdo de musedlogo (ja apresenta anteriormente).
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3.2 Curadoria Museoldgica

Antes de analisarmos o processo de curadoria propriamente dito, vale a pena
relembrarmos, brevemente, aspectos legais de protecdo ao patrimbnio que
trabalhamos: desde o Decreto-Lei N° 25 de 1937, o Decreto-Lei N° 4.146 de 1942 e a
Constituicdo de 1946 (artigos 174 e 175), todos abordados na sec¢éo sobre legislacao
do capitulo anterior, a protecdo aos bens naturais, assim como, a promog¢do de
institutos de pesquisa, ja figuravam na legislagédo brasileira. Porém, somente a partir
da Constituicdo de 1988, é que os fésseis comecam a ser mais evidenciados como
bens da Unido, e a responsabilidade do Estado na defesa do patriménio natural e a
énfase ao patrimbénio paleontolégico enquanto parte do patrimbnio cultural brasileiro,

sdo destacados.

Artigo 20. S&o bens da Unido:

| - os que atualmente lhe pertencem e os que lhe vieram a ser
atribuidos;

IX - os recursos minerais, inclusive os do subsolo;

X - as cavidades naturais subterrdneas e os sitios arqueoldgicos e
pré-historicos.

(BRASIL, 1988).

Conforme vimos, através da analise dos capitulos anteriores, os fésseis, ou
seja, nosso foco de estudo, por serem considerados legalmente patriménio da Unido,
devem ser preservados da melhor maneira possivel, garantindo assim, entre outros, o
entendimento da evolugéo da vida em nosso Planeta. Desta maneira, eles devem ser
protegidos in situ, nos sitios originais, e/ou ex situ, nos locais reconhecidos e
autorizados para tais fins, como os museus. Portanto, a presente se¢do de capitulo é
destinada a analise das acdes e estratégias de curadoria das referidas colecdes

paleontolégicas dentro do espago museu.

Para uma melhor compreenséo do estudo de caso proposto, destacamos que a
abordagem realizada leva em consideracdo dois aspectos: a descricdo de
guestionamentos préticos, através da observacdo direta da pesquisadora, enquanto
museobloga e funcionaria do quadro permanente da instituicdo, sobre o objeto de
estudo; e a analise teodrica, através de conteudos iniciados nos primeiros capitulos e
os daqui especificamente trabalhados. Para tanto, foi necessario iniciarmos com a

definicdo de curadoria.
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A histéria dos museus testemunha, pelo menos h& quatro séculos, o
surgimento das atividades de curadoria em torno das ac¢Oes de sele¢do, estudo,
salvaguarda e comunicacdo das cole¢bes e dos acervos (BRUNO, Maria Cristina
Oliveira, 2008, p. 18).

De acordo com Bruno (2008, p. 17-25), o conceito de curadoria tem em suas
bases as experiéncias dos gabinetes de curiosidades, dos antiquérios renascentistas e
dos primeiros grandes museus europeus surgidos a partir do Século XVII, conforme
pudemos abordar ao decorrer do primeiro capitulo. E sdo justamente esses lagos que
nos desvela a historia do colecionismo, das expedi¢des, dos saques, dos processos
de espoliacdo de patrimdnios e também do surgimento de variadas areas do
conhecimento que se estruturam a partir do estudo das evidéncias materiais da
natureza e da cultura. Cabe sublinhar que a origem das ag¢fes curatoriais carrega em
sua esséncia as atitudes de observar, coletar, tratar e guardar que, ao mesmo tempo,
implicam em procedimentos de controlar, organizar e administrar (BRUNO, 2008, p.
18).

Segundo Bruno, as referéncias em torno da histéria dos museus nos informam
gue, em sua origem, as acdes de curadoria, dividiram-se em dois caminhos, ora
aproximando-se, ora afastando-se. De um lado, os acervos de espécimes da natureza
gue necessitavam de procedimentos de cura de suas colecdes e por outro, 0s acervos
artisticos que exigiam procedimentos de manutencao de suas obras, impondo, neste
sentido, atitudes diferenciadas e permitindo a grande variedade de instituicbes e
especializacdes de museus, 0 surgimento de duas categorias distintas de profissionais
de museus: o curador e o conservador. Tal perspectiva foi responsavel pela separacéo
inicial entre os perfis dos Museus de Histéria Natural e os Museus de Arte,
caracterizando o mundo dos museus até o Século XIX. Entdo, a grande questédo
museologica encontrada neste periodo foi a exportacdo desse trabalho curatorial como

sendo essencial para a atuagéo dos museus.

Para Bruno, o conceito de curadoria surgiu influenciado pela importancia da
andlise das evidéncias materiais da natureza e da cultura, mas também pela
necessidade de manutencdo de sua materialidade, de sua potencialidade enquanto
suportes informacionais e de seus critérios de organizacdo e salvaguarda. Em suas
raizes mais profundas articulam-se os procedimentos de coleta, estudo, organizacéo e

preservacado direcionados as particularidades de um campo do conhecimento.
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Definir curadoria, a partir de um olhar permeado por nocdes
museoldgicas, permite perceber a importancia da cadeia operatéria
de procedimentos de salvaguarda (conservacdo e documentacéo) e
comunicacdo (exposicdo e acdo educativo-cultural) que, uma vez
articulados com os estudos essenciais relativos aos campos de
conhecimento responsaveis pela coleta, identificacdo e interpretacao
das colecdes e acervos, sdo fundamentais para o desenvolvimento
dos museus e das instituicbes congéneres (BRUNO, 2008, p. 23).

De acordo com Maria Inez Candido (2006, p. 34-45), a premissa basica de
qualquer instituicdo museologica € realizar a¢des voltadas para a preservacdo, a
investigacdo e a comunicacdo de seus bens culturais. Procedimentos estes, conforme
0 que também foi visto anteriormente que, em conjunto, compdem as medidas
necessarias ao estabelecimento de um eficaz processo curatorial. A seguir,

analisamos o desmembramento dessas agoes.

Segundo Helena Ferrez (1994, p. 65-74), a funcdo de preservar, lato senso,
engloba as de coletar / adquirir, armazenar, documentar, conservar e restaurar. A
fung&o de comunicar envolve as exposi¢des, as atividades educativas e outras formas
de divulgacédo da informacédo. Ja a pesquisa esta presente, em niveis diferentes, em

todas essas atividades.

Relembramos aqui, brevemente, o0s questionamentos ja amplamente
analisados nos capitulos anteriores, sobre o processo de musealizacdo e que esta
intrinsecamente ligado as discussfes aqui trabalhadas e a visdo da Museologia na
gestdo de colecbes no espaco Museu. O objeto, enquanto documento de uma
determinada realidade, ap6s entrar no novo mundo e perder e adquirir novos
significados necessita passar por procedimentos especializados da area, que
garantam a sua perfeita preservacdo, representacdo e comunicacdo. Portanto,
procedimentos ligados a administracdo, conservacdo, documentacdo, divulgacao,

protecdo, entre outros, sdo acbes fundamentais na gestdo de cole¢cdes museoldgicas.

E neste sentido que o exame do processo de curadoria das colegdes
paleontolégicas pertencentes ao Museu da Geodiversidade / UFRJ se apdia, ou seja,
na analise desses procedimentos essenciais a sua gestdo e, consequentemente,
preservacdo, fundamentada na visdo e contribuicdo da Museologia. Para tanto,
destacamos que essa visdo € essencialmente baseada na interdisciplinaridade,
envolvendo e respeitando, necessariamente, a contribuicdo dos contetdos especificos

trabalhados pela instituicéo.
Quanto a Museologia, pode ser entendida hoje como o campo do

conhecimento dedicado ao estudo e andlise do Museu enquanto
representacdo da sociedade humana, no tempo e no espaco.
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Abrange o estudo das mdltiplas relacfes existentes entre 0 humano e
o Real, representadas sob diferentes formas de museus: museus
tradicionais, baseados no objeto; museus de territério, relacionados
ao patrimdnio material e imaterial das sociedades do passado e do
presente; museus da natureza; museus Vvirtuais/digitais. Como
disciplina académica, tem metodologias especificas de trabalho,
relativas a coleta, preservacdo, documentacdo e comunicacdo do
patrimbnio da Humanidade. Possui ainda uma terminologia
especifica, ora em desenvolvimento, que permite o trabalho integrado
com outras areas do conhecimento, tanto na teoria como na pratica
(SHEINER, 1999: texto nao publicado).

Diana Farjalla Correia Lima (2008), conforme ja& mencionado anteriormente,
aborda a interdisciplinaridade através da analise do termo “conhecimento fronteirigo”,
destacando a categoria “objeto fronteirico” (referindo-se aos espacos que detém a

qualidade geradora, o “repositorio”, entre eles os museus).

O repositério é terreno comum para exercicio de campos diferentes
no qual se desenvolvem comunidades hibridas. Espagco misto de
interlocu¢do, de ordem heterogénea, o0s objetos fronteiricos
(entidades) sédo interpretados sob a perspectiva de estratégias que
marcam zonas (de negociagdo) comuns da acgdo interdisciplinar
(LIMA, 2008, p. 2).

Lima também aborda aspectos ligados a aplicacdo, que, segundo a autora,
compreende-se como 0 exercicio de determinada disciplina em outros campos do
conhecimento, portanto, transitando fora do seu préprio dominio. Neste sentido, para
Lima (2009, p. 181-200), a Museologia, quanto ao carater formador, ostenta feicdo de

“campo hibrido” por ser resultante do cruzamento de fronteiras disciplinares.

Podemos, entdo, através do que foi apresentado acima, considerar o féssil,
centro de nossas pesquisas, como sendo esse objeto fronteirico que integra, dentro do
espaco museu, conhecimentos multiplos, envolvendo a Museologia, a Paleontologia, a

Geologia, a Biologia, a Educacéo, entre outras.

Através do histérico de formacao, abordado na secdo anterior, das colecdes
pesquisadas, pudemos verificar que, independentemente, da criacdo do Museu da
Geodiversidade, essas colecdes ja faziam parte da memodria da Universidade.
Portanto, por um longo periodo, até a entrada em 2009 da primeira profissional de
Museologia para o quadro permanente da intuicdo, teve a sua gestdo exercida
somente pela visdo das areas especificas a temética das cole¢cfes. ApOs esta data e
até o presente ano, mais trés musedlogas foram incorporadas a estrutura funcional,
alétm de duas educadoras e duas restauradores/preparadoras de colegbes
paleontolégicas. As duas primeiras museédlogas ainda chegaram a participar da

curadoria de tais colecdes, no entanto, logo foram direcionadas a tarefa mais urgente

155



e importante do momento, a reinauguracdo da exposicdo de longa duracédo, e
continuam responséveis até os dias de hoje pela administracdo da exposi¢do e pela
formulacéo de projetos que visam, entre outros, a captacdo de recursos e a divulgacéo
do museu. As educadoras elaboram atividades voltadas a sociedade de modo geral,
atendendo, principalmente, escolas e comunidades do entorno, concentrando suas
propostas no espaco da exposicdo e fora da instituicdo, em feiras e eventos
educativos. As restauradoras/preparadoras dividem-se entre o preparo do material
fossilifero e o trabalho diretamente ligado a preservacao de tais cole¢des, pelo fato da
preparagdo ser considerada parte integrante da curadoria. As outras duas museologas
sdo encarregadas da gestdo das duas Unicas reservas técnicas de referéncia hoje
pertencentes ao Museu, conforme mencionado anteriormente, uma pela Paleontologia,
mais especificamente pelo Laboratério de Macrofosseis (2012) e, recentemente, outra
pela Mineralogia (2013). Portanto, coloco-me, neste momento, como a responsavel,
sob a diregdo do Professor Doutor Ismar de Souza Carvalho (Diretor do Instituto de
Geociéncias, Diretor do Museu da Geodiversidade e Curador das Colecdes
Paleontologicas) pela administracdo dessas cole¢bes paleontolégicas, na qual,
enquanto profissional e pesquisadora foi possivel retirar relevantes observacdes e

conclus@es a respeito deste referido trabalho.

Segundo o Regimento Interno do Museu da Geodiversidade (2010%), a

estrutura organizacional do Museu esta assim dividida:

TITULO Il — DA ORGANIZACAO

Capitulo | —Da Estrutura Organizacional:

Art. 8° — S80 6rgdos do Museu da Geodiversidade:

| — Diretoria;

Il = NUcleo de Museologia;
Il.I — Setor de Documentacao.
[I.Il — Setor de Preservacao, Conservagdo e Restauracao.
[L.IIl — Setor de Exposi¢éo.

[l — Nucleo de Educacéo (Nucleo GeoEducAtivo);

IV — Nucleo de Treinamento e Capacitagao de Pessoal;

® vale destacar que, atualmente, tal Regimento encontra-se em reformulagéo.
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V — Nucleo de Consultoria Cientifica.

Capitulo Il — Da Diretoria:

Art. 9° — A Diretoria sera composta por um Diretor eleito pelos
integrantes dos Nucleos de Museologia, Educacao, Treinamento e
Capacitagdo de Pessoal e Consultoria Cientifica, numa reunido
especialmente convocada para esse fim.

Art. 10° — O tempo de mandato sera de 4 (quatro) anos, podendo
haver reeleigéo.

Art. 11° — S&o func¢des da Diretoria:

| — Planejar, coordenar, dirigir e supervisionar as atividades do Museu
da Geodiversidade;

Il — Orientar o trabalho das equipes no sentido de estabelecer um
dialogo continuo e complementar entre todos os ndcleos e setores;

Il — Representar o Museu da Geodiversidade em reunides e eventos
de interesse do Museu, podendo delegar essa funcdo a um dos
integrantes de qualguer um dos nlcleos acaso nao possa
comparecer;

IV — Buscar auxilio, por meio de convénios, com instituicdes nacionais
ou internacionais.

Capitulo 1l — Do Nucleo de Museologia:

Art. 12° — Os setores que compdem o Nucleo de Museologia sdo:

| — Setor de Documentacéo;
Il — Setor de Preservacédo, Conservacao e Restauracao;
Il — Setor de Exposicéo.

Art. 13° — O Nucleo de Museologia devera ter como Coordenador
sempre um museologo. Os demais integrantes podem ter formacao
diversa, de acordo com a necessidade do Museu.

Art. 14° — Sao competéncias do Nucleo de Museologia:

| — Inventariar, classificar e catalogar o acervo que compde o0 Museu
da Geodiversidade, levando em consideracdo a adaptacdo dos

parametros museolégicos de documentacdo a especificidade do
acervo;

Il — Informatizar em base de dados propria e de instituicdes de
interesse do Museu o acervo do Museu da Geodiversidade;
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Il — Acondicionar, preservar e conservar adequadamente o0s
exemplares que compdem o acervo do Museu;

IV — Restaurar, com auxilio dos consultores cientificos, as amostras
gue sofrerem qualquer avaria;

V — Convidar professores ou pesquisadores para compor a Comissao
de Aquisicao e Descarte de Acervo quando assim for necessario;

VI — Elaborar projetos para auxiliar no cumprimento das finalidades
do Museu;

VIl — Conceber, projetar e montar exposicfes direcionadas a
diferentes publicos, a fim de cumprir as finalidades do Museu;

VIII — Decidir, em conjunto com o Diretor, sobre a viabilidade de
empréstimo de material para exposi¢cdes em outras instituicdes;

IX — Auxiliar na capacitagdo e orientacdo dos novos funcionarios do
Museu, assim como de bolsistas, estagiarios e voluntérios;

X — Desenvolver, em conjunto com o Nudcleo de Educacgdo, a
identidade visual do Museu e os diferentes meios de
comunicabilidade com o publico;

XI — Elaborar e revisar o Plano Museol6gico a cada 3 (trés) anos.

Capitulo IV — Do Nucleo de Educacéo (Nucleo GeoEducAtivo):

Art. 15° — O Ndcleo de Educacgdo deverd ter como Coordenador
sempre um educador, podendo esta coordenacéo recair sobre mais
de um educador, a critério da equipe que integra essa sec¢do do
Museu. Os demais integrantes podem ter formacdo diversa, de
acordo com a necessidade da institui¢&o.

Art. 16° — Sdo competéncias do Nucleo de Educagéo:

| — Conceber, projetar e desenvolver atividades educativas que
proporcionem a compreensdo da histéria geolégica e paleobioldgica
da Terra;

Il — Desenvolver ac¢des culturais, inclusive com producdo de evento,
para promog¢&o do Museu da Geodiversidade;

Il — Orientar os bolsistas, estagiarios e voluntarios da éarea de
educacdo para adequado atendimento ao publico e desenvolvimento
da atividade educativa;

IV — Elaborar projetos para auxiliar no cumprimento da finalidade
educativa do Museu;

V — Executar materiais educativos (cartilhas, livretos, jogos etc.) que
estimulem o desenvolvimento pessoal, assim como a sociabilizacao
dos participantes.

Capitulo V — Da Coordenacao de Treinamento e Capacitacdo de
Pessoal:
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Art. 17° — O Ndcleo de Treinamento e Capacitacdo de Pessoal
devera ter como Coordenador sempre um dos Consultores Cientificos
do Museu, podendo esta coordenag¢édo recair sobre mais de um deles,
a critério da equipe que integra essa se¢édo do Museu.

Art. 18° — E funcdo do Nucleo de Treinamento e Capacitacdo de
Pessoal qualificar os novos funcionarios do Museu, assim como
bolsistas, estagiarios e voluntarios.

Capitulo VI — Do Nucleo de Consultoria Cientifica:

Art. 19° — O Nucleo de Consultoria Cientifica serd composto por
docentes ou pesquisadores convidados a ocupar esse cargo, por
tempo determinado ou indeterminado, a critério do Coordenador de
Museologia, do Diretor e/ou do Coordenador de Educacéo.

Art. 20° — Havera na equipe do Nucleo de Consultoria Cientifica
tantos consultores quanto se fizerem necessérios, a critério do
Coordenador de Museologia, do Diretor e do Coordenador de
Educacéao.

Art. 21° — Sao competéncias do Nucleo de Consultoria Cientifica:

| — Compor, quando convidados, a Comissédo de Aquisicdo e Descarte
de Acervo.

Il — Assessorar o Nucleo de Museologia quanto a catalogacdo do
acervo, restauracdo de amostras danificadas e concepcdo de
exposicoes.

Il — Assessorar o Nucleo de Educacgéo a desenvolver os materiais e
as atividades educativas.

(UFRJ, 2010, p. 4-7).

Foi a partir de 2009, entdo, em um processo lento e gradual, que ndo apenas a

administracdo dessas colecdes paleontol6gicas, mas do Museu como um todo,

comeca a sofrer uma importante transformagéo, havendo, neste sentido, a introducao

de significativos e fundamentais conceitos diretamente relacionados a Museologia. O

novo pensamento entra com a intencdo de somar esfor¢os, ainda mais pela nova

condicdo assumida pela instituicdo, a de ser um espaco museolégico, e nao diminuir e

ou excluir qualquer contribuicdo vinda de outra(s) disciplina(s) na gestdo do Museu.

A presente pesquisa tem a intencdo, principalmente, de demonstrar a

necessidade e a relevancia da contribuicdo de um trabalho consistente na area de

Museologia para a administragédo e preservacao de tais cole¢des paleontoldgicas, foco

de nosso estudo. Reafirmando a natureza interdisciplinar do museu e da Museologia.
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Partindo das competéncias do Nucleo de Museologia estabelecidas no

Regimento Interno do Museu da Geodiversidade, abordadas anteriormente, bem

como, das atribuicbes de cada ator envolvido e das especificidades do trabalho de

curadoria de cole¢Bes pela visdo museoldgica aliada as particularidades da gestao de

colecBes paleontologicas, analisamos, a seguir, de forma mais detalhada acdes que

juntas formam o processo de curadoria de tais cole¢cdes.*® Para tanto, dividimos essas

acoes elou estratégias da seguinte maneira: Conservacdo / Restauracao;

Documentacdo; Seleg¢édo / Aquisicdo / Descarte / Doacdo; Processamento Técnico;

Pesquisa; Acesso / Disseminagédo; e Seguranca.

Porém, antes, chamamos a atencao para o conceito maior de preservacao que,

de certa forma, engloba todos os itens mencionados anteriormente e relembramos

alguns aspectos legais vinculados ao mundo dos Museus. De acordo com o Estatuto

de Museus de 2009, estes possuem 0s seguintes principios fundamentais:

Baseando-nos

| — a valorizag¢éo da dignidade humana;

Il — a promog&o da cidadania;

Il — o cumprimento da fungéo social;

IV — a valorizacdo e preservacao do patriménio cultural e ambiental,

V — a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagdo a
diversidade cultural;

VI — o intercAmbio institucional
(BRASIL, 2009)
nas competéncias mencionadas anteriormente, nestes

principios basicos e ainda, de acordo com o referido Estatuto, na obrigatoriedade, por

parte de todos os museus, de implementacdo de um plano museoldgico (2006)

respeitando suas especializacdes € que a nossa analise a seguir se fundamenta.

Art. 1° Instituir par@metros gerais de organizacdo da gestdo das
instituicbes museologicas do IPHAN, compreendendo o Plano
Museol6gico como ferramenta basica de planejamento estratégico, de
sentido global e integrador, indispensavel para a identificacdo da
missdo da instituicAo museal e para a definicdo, o ordenamento e a
priorizacao dos objetivos e das acfes de cada uma de suas areas de
funcionamento.

Paragrafo Unico. Por seu carater politico, técnico e administrativo, o
Plano Museoldgico € instrumento fundamental para a sistematizacao
do trabalho interno e para a atuacdo do museu na sociedade.

Art. 2° O Plano Museoldgico trata de estabelecer a missao e os
programas do museu, as suas diretrizes de funcionamento e as

% Relembrando aqui que essa andlise é voltada as colecdes pertencentes ao Laboratério de
Macrofésseis, conforme ja explicado anteriormente.
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orientacdes necessarias para o0 desenvolvimento de projetos e
atividades especificos.

(BRASIL, 2006).

Ainda relembrando consideracbes ligadas a implementacdo do Plano
Museoldgico, destacamos seus aspectos basicos: planejamento de Programas para
gestado politica, técnica e administrativa do museu; gestdo do quadro funcional; de
acervos, exposicoes e atividades técnico-educativas; financiamento e fomento de
recursos, conservacao e divulgacdo. Devido ao seu carater interdisciplinar, os
Programas devem contar com a participacdo de toda equipe pertencente ao Museu.
Devendo também, passar por periédicas revisdes (minimo de trés e maximo de cinco
anos). Neste sentido, € de responsabilidade das instituicbes museoldgicas
desenvolverem e adaptarem seus Programas, bem como, munirem seu quadro

funcional, de acordo com as recomendacdes da legislacdo vigente.

Portanto, de acordo com o Estatuto de Museus de 2009, confirmamos e
destacamos mais uma vez, a responsabilidade dos museus e dos profissionais de
museus, diante a salvaguarda de seus patriménios, devendo assim, estabelecerem
politicas adequadas de preservacao de seus bens. Para tanto, a seguir, comeg¢amos a
andlise dessas medidas, todas previstas de acordo com a legislagdo vigente e
competente da &rea em questdo e das descrigbes em torno do conceito de curadoria

de museus.

e« CONSERVACAO

A conservagdo do patriménio cultural € uma acdo definida, tomada para
prevenir sua destruicdo e preservar sua integridade. Contudo, os objetos e conjuntos
patrimoniais podem deteriorar-se como uma consequéncia de sua propria vida, o que
lhes garantem acumular caracteristicas especiais que constituem a sua memoria. Por
tal motivo, a transferéncia de um objeto para a realidade museal ou o estabelecimento
de um contexto museolégico para o objeto ou para os conjuntos patrimoniais in situ é
uma das formas para sua conservacgao. Isto implica na criagdo de premissas para a
conservacao desta parte do significado que se acumulou dentro ou em torno do objeto.

Mas também significa a ruptura com a continuidade social e a vida ativa do objeto.
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Os objetos ou conjuntos patrimoniais selecionados adquirem outros
significados, e ser ou estar separados de seu contexto, anulam os campos semanticos
nos quais estes objetos haviam estado inseridos. Este € o prego a pagar para a
preservacdo dos objetos e para tornar possivel que permanegam como testemunhos

do tempo em que surgiram e da trajetoria que percorreram.

A preservacdo da memodria € um aspecto particular da preservagdo do
patriménio, seja fora de seu ambiente natural ou in situ. Esta contida no conceito de
preservacdo do patrimonio cultural, pois, além de testemunho, a memoria € uma das
razbes fundamentais dessa preservagdo. Pressupde uma identificacdo cuidadosa do

que afinal constitui a meméria nos objetos patrimoniais.

Portanto, conforme vemos abaixo, a preservacdo do patriménio € uma das

principais obrigacdes dos museus, prevista em lei (Estatuto de Museus):

Art. 21. Os museus garantirdo a conservagéo e a seguranca de seus
acervos.

Paragrafo Unico. Os programas, as normas e 0s procedimentos de
preservacdo, conservacao e restauracéo serdo elaborados por cada
museu em conformidade com a legislacdo vigente.

Art. 22. Aplicar-se-a o regime de responsabilidade solidaria as acdes
de preservacdo, conservagdo ou restauragdo que impliguem dano
irreparavel ou destruicdo de bens culturais dos museus, sendo
punivel a negligéncia.

(BRASIL, 2009).
O termo conservagdo € amplamente utilizado para designar uma acgdo ou
atividade humana direta ou indireta em que pese o desejo e a necessidade de

aumentar a expectativa de vida de algo (TARDIM, Poliane, 2011, p. 30).

Hoje em dia, instituicbes e profissionais da area, tém procurado guiar suas
estratégias conservativas em torno de acdes preventivas, que evitem e/ou retardem ao
maximo, danos e intervencdes que colocam em risco a salvaguarda do bem. Para
tanto, usa-se 0 conceito de conservagado preventiva, que pode ser definido como um
conjunto de acbes destinadas a mitigar as forcas responsaveis pela deterioracdo e
pela perda de significancia dos bens culturais. A formulacdo de um plano de
conservacao preventiva é a concepcgao, coordenacao e execucao de um conjunto de
estratégias sistematicas organizadas no tempo e espaco, desenvolvidas por uma
equipe interdisciplinar com o consenso da comunidade a fim de preservar, resguardar
e difundir a memdria coletiva no presente e projeta-la para o futuro para reforcar a sua

identidade cultural e elevar a qualidade de vida.
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Neste sentido de preservagdo, a conservacdo dita preventiva, se torna mais
adequada na salvaguarda de acervos. Prevenir ou estabilizar/interromper uma
possivel deterioragdo é mais adequado do que esperar que um dano se instale para
depois remové-lo. A restauragcdo é o Ultimo passo na conservagdo de um objeto. E,
diferentemente do trabalho de restauracdo, a conservacao preventiva nao é invasiva,
além de ser uma atividade técnica, na maioria das vezes, de baixo custo financeiro e
de facil implementacdo. Para tanto, as propostas direcionadas a preservacdo das
colecBes paleontoldgicas do Museu da Geodiversidade, baseiam-se, principalmente,

nas metodologias da conservagéo preventiva.

Conservacdo preventiva — todas aquelas medidas e acBes que
tenham como objetivo evitar ou minimizar futuras deterioragbes ou
perdas. Elas sdo realizada no contexto ou na area circundante ao
bem, ou mais frequentemente em um grupo de bens, seja qual for
sua época ou condi¢des. Essas medidas e a¢des sao indiretas — ndo
interferem nos materiais e nas estruturas dos bens. Ndo modificam
sua aparéncia.

Alguns exemplos de conservacdo preventiva incluem as medidas e
acOes necesséarias para 0 registro, armazenamento, manuseio,
embalagem e transporte, seguranca, controle das condi¢cBes
ambientais (luz, umidade, poluicdo atmosférica e controle de pragas),
planejamento de emergéncia, treinamento de pessoal, sensibilizacdo
do publico, aprovagéo legal.

(ABRACOR, 2010, p. 3).

A investigacdo na é&rea de conservacdo é complexa e infinita e acaba
mesclando um pouco de cada area. A quimica, a fisica, a biologia e a climatologia sao
algumas dessas areas envolvidas. Reafirmando o que foi abordado anteriormente, o
conhecimento da composi¢cdo material que constitui um objeto, os fatores intrinsecos e
extrinsecos de deterioragdo, os materiais inadequados e adequados usados no
acondicionamento, a importancia da umidade relativa e da temperatura, o estudo do
local e de seu entorno e suas vulnerabilidades, assim como, a educacdo e a
conscientizagdo da importancia da preservacao € no que o estudo sobre conservagao

de acervos se baseia.

Através da publicacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) de
1995 (p. 15-33) sobre a Politica de Preservacdo de Acervos Institucionais,
desenvolvida por diversos profissionais atuantes na area, pudemos observar alguns
pontos importantes sobre a conservacéo de cole¢des: na preservacao, a conservagao
deve ser considerada uma atitude prioritaria; os trabalhos de conservacdo devem
apenas ser executados por profissionais capacitados para tais fins; a conservacao de

uma determinada cole¢do ndo deve ser encarada como uma questao isolada, por ter
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um cardater interdisciplinar, deve ser conduzida por profissionais de diferentes areas;
um bom programa de conservagdo envolve acdo e manutencdo, que devem ser
pensados de forma integrada, considerando as caracteristicas fisico-quimicas e
estruturais do objeto, as condicbes ideais de armazenagem, processamento,
consulta/pesquisa e exposi¢cdo; acbes de conservagdo devem considerar também
recursos humanos, financeiros e materiais disponiveis e tais agbes jamais podem

representar fatores risco ao bem cultural.

Ainda de acordo com a publicacdo citada anteriormente, damos continuidade
as acgbes especificas para o desenvolvimento de um eficaz planejamento de
conservagao, envolvendo caracteristicas do espaco fisico, do acondicionamento e do
mobiliario em que se pretende salvaguardar determinado bem. O espaco destinado a
receber um Unico bem ou colec¢des inteiras, deve seguir normas rigidas quanto ao
controle de sua umidade relativa, temperatura, iluminagéo, poluicdo, exposi¢cdo e
acondicionamento do material; padres de temperatura e umidade devem ser
estabelecidos respeitando a estabilizagéo climética interna, de preservagdo do acervo
e do conforto humano; todos os cuidados envolvendo os fatores mencionados devem
ser repetidos durante o transporte; como os niveis de umidade e temperatura variam
de acordo com o suporte de cada material, deve-se estabelecer médias quanto a
esses valores para os locais de guarda misto, de acordo com o tipo de material e 0
ambiente, bem como o0s equipamentos disponiveis a sua periodicidade de
manutencédo; no controle da iluminagéo, tanto no material exposto quanto no material
em reserva técnica, a intensidade dos raios luminosos deve ser considerada em
funcdo da conservacéo do objeto e do tipo de material; a iluminacéo direta deve ser
evitada e medidas que reduzam os raios nocivos devem ser tomadas; o controle da
entrada de poeira deve ser rigoroso, considerando 0 acesso das pessoas aos
ambientes de guarda e exposi¢do, 0s equipamentos disponiveis e a manutencdo
constante; vistorias do edificio devem estar no planejamento de cada instituico,
evitando que problemas trazidos por poluentes e ataques biolégicos contribuam para a
degradacdo do acervo; o armazenamento deve levar em conta condicbes de
segurancga, como a localizagdo do prédio, condi¢cdes do seu entorno, a proximidade de
organismos publicos (policia, corpo de bombeiros), acesso das pessoas, transportes,
etc; materiais de armazenagem e exposi¢do, por estarem em contato com 0 acervo,
devem possuir estabilidade quimica e/ou fisica; havendo necessidade de se elaborar
elementos de montagem e protecdo ao bem, deve-se utilizar procedimentos

reversiveis e estaveis, que ndo o exponha a riscos; cada tipo de material exige um tipo
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adequado de mobilidrio; o acondicionamento deve considerar a natureza, a
constituicdo e o formato do material, o estado de conservagéo, os fatores internos e
externos de degradacéo e a qualidade dos invllucros e/ou suportes e 0s sistemas de
armazenagem programados; critérios técnicos quanto as questdes de limpeza,
processamento técnico, manuseio, reproducédo e utilizacdo do bem devem considerar,
prioritariamente, questdes ligadas a conservacao, privilegiando sempre a orientacéo e
o treinamento dos profissionais envolvidos; normas técnicas devem ser criadas quanto
ao deslocamento interno ou externo do bem; a realizagdo do transporte e/ou
empréstimo deve considerar a forma de acondicionamento/embalagem utilizada, o
valor do bem, as condi¢Bes de seguranca e conservacgao do local para onde o material
sera deslocado, o trajeto a ser percorrido, 0s equipamentos e meios de transporte
disponiveis, o manuseio do material, a necessidade de registro/documentacao,
supervisdo e acompanhamento dessas agfes e condi¢cdes gerais de segurangae para
gque todas essas medidas sejam cumpridas de modo adequado é de suma importancia
gue todos os profissionais envolvidos participem das discussdes e da definigdo dos

critérios a serem estabelecidos.

Conforme pudemos perceber, mesmo abordadas brevemente, medidas de
conservacdo podem ser consideradas como um dos fatores mais importantes na
salvaguarda de colecdes museoldgicas. Ac¢des que devem ser planejadas e
executadas de acordo com a especificidade do acervo em questdo. A seguir,
avaliamos as condicbes de conservacdo das colecbes pesquisadas no presente

estudo de caso.

Durante os eventos que conduzem a preservacdo de um organismo
como féssil, muitos sdo os elementos que atuam nesta
transformacédo. Entendemos como tafonomia este conjunto de
processos que originam o exemplar féssil como o descobrimos no
afloramento. Posteriormente, estardo sujeitos a toda uma série de
processos relacionados ao intemperismo fisico, quimico e biolégico,
gue tanto decomp&em a rocha, como o préprio féssil. A coleta de um
féssil, e sua posterior incorporacéo ao acervo de uma colecdo, nédo é
garantia para sua maior durabilidade. H& posteriormente & sua
incorporacdo em uma colecdo, um conjunto de fendmenos que
podem designar genericamente como uma “Tafonomia nas Gavetas”’,
também responsavel pela decomposicdo do fossil (CARVALHO,
Ismar de Souza, 2010, p. 375).

O termo “Tafonomia nas Gavetas” pode soar estranho e diferente aos ouvidos
museolégicos, mas, na verdade, ndo representa nada de diferente do que os antigos
fatores de deterioracdo mencionados anteriormente (temperatura, umidade,

iluminacdo, manuseio, transporte, seguranca, entre outros).
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Colecdes constituidas por fésseis, aparentemente, podem ser consideradas
resistentes, e sdo, se comparamos com outras, como as de papel, pintura, madeira,
tecido, fotografia, entre tantas outras que demandam um esforco enorme a sua
conservacao. Porém, é um erro acharmos que tais cole¢cdes ndo necessitam de um
controle mais especifico e de um planejamento adequado a sua conservacao.
Dependendo da composic¢ao da rocha e do tipo de organismo ali preservado, além dos
ja discutidos fatores externos de deterioracdo, como o seu local de guarda, de
exposi¢cdo, de manuseio, de transporte, etc, o fossil, pode se tornar também um
material muito vulneravel. E, principalmente, por ser considerado patrimdnio de todos,
gquestao discutida ao longo do capitulo anterior, deve ser preservado respeitando-se 0s
padrdes mais elevados de conservacao, disponibilizando-o assim, ao desenvolvimento

ndo somente das atuais geragfes, mas também das futuras.

Voltando a Carvalho (2010, p. 373-383), a partir da incorporacéo do féssil a
uma cole¢do, a sua deterioragcdo tem quase sempre uma direta relagcdo com a
natureza da matriz rochosa em que estd inserido, ou com sua cOmMPOSIGao
mineraldgica. Climas quentes e Umidos sdo extremamente agressivos, pois aceleram
as reacdes quimicas e facilitam a colonizacdo de superficies expostas por fungos.
Desta forma, materiais carbonaticos®” s&o muito susceptiveis a agressdo por solucdes
acidas. Poeira e poluentes sdo geralmente os grandes responsaveis por fenbmenos
corrosivos, dai a importancia de se controlar e ou impedir totalmente a entrada desses
agentes. A combinacao entre elementos organicos, tais como os palinomorfos®, e alta
taxa de umidade, esta sujeita a servir de substrato nutritivo para bactérias e fungos. O
aspecto gerado é o de um tufo de filamentos (“laminas cabeludas”) que destroem

progressivamente as estruturas anatdomicas do féssil (CARVALHO, 2010, p. 375). Ja

3 Segundo o Servigo Geolédgico do Parana — MINEROPAR, rochas carbonatadas ou calcarios
sdo rochas constituidas por calcita (carbonato de célcio) e/ou dolomita (carbonato de célcio e
magnésio). Podem ainda conter impurezas como matéria orgénica, silicatos, fosfatos, sulfetos,
sulfatos, oxidos e outros. Disponivel em:
http://www.mineropar.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=3. Acesso em: 06
abr 2014.

% Pélens e Esporos ou Palinomorfos. O pélen (ou os grdos de pélen) é o conjunto de
mindsculos gréos produzidos pelas flores das plantas do grupo das Angiospermas (ou pelas
pinhas masculinas das Gimnospermas). S&o elementos reprodutores masculinos (ou
microgametdfitos) onde se encontram os gametas que vao fecundar os O6vulos, para
transformar em frutos e sementes. Esporos s@o unidades de dispersdo das plantas formadas
por via assexual, como 0s que se formam por meiose nos esporangios das samambaias e
outros fetos, nos musgos e nos fungos. A palinologia é o estudo morfolégico dos grdos de
poélen e esporos, suas aplicagbes e modo de dispersdo. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/paleodigital/Polens_e_esporos.html. Acesso em: 06 abr 2014.
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em condigbes muito secas, 0 processo de desidratagdo em rochas ricas em matéria

orgéanica, como os folhelhos, conduz ao ressecamento, a fissura, e ao descamamento.

Como vimos, o processo de conservacao de fésseis é bem complexo e amplo,
pois demanda uma analise individual de todos os tipos de suportes encontrados
(rochas) e de todos os tipos de materiais fossiliferos ali preservados. Assim como em
outras &reas, demanda conhecimento interdisciplinar e um conjunto de estratégias
bem definido. A seguir, outras andlises de acordo com as particularidades

encontradas:

A presenga de materiais muito higroscopicos na rocha matriz, como
por exemplo, gipsita, anidrita e carnalita, e a posterior migracdo de
sais advindos da decomposicdo destes minerais em condicdes de
elevada umidade ambiental, é outro dos fatores de risco para os
fésseis. Em rochas com alto conteddo de carbono orgénico, a
presenca de sulfetos e sulfatos também é responsavel pela geracéo
de peliculas esbranquicadas tais como as observadas em
mesossaurideos da Formacédo Irati (Permiano, Bacia do Parana)

(CARVALHO, 2010, p. 375).

Segundo Carvalho, a preservacao de ambar® também é delicada. Luz forte,
aquecimento e o proprio ar, apos longos periodos de exposicao, podem destruir a sua
superficie, causando escurecimento e um reticulo de finas fraturas. O ambar também
pode tornar-se escuro com o tempo e ficar oxidado se ficar muito tempo exposto ao ar.
Pode haver também uma consideravel variagdo na intensidade da cor. Para tanto, é
aconselhavel acondicionar material fossilifero preservado em ambar em ambientes
escuros e aclimatados e em recipientes fechados. As etiquetas que estiverem em
contato com o ambar devem ser confeccionadas em papel estavel. Outra

recomendacao € a imersdo de amostras importantes em resinas sintéticas ou naturais.

Existem algumas situacdes especificas na conservacdo de determinados
materiais fossiliferos que se tornam verdadeiros desafios a curadoria dessas colegdes,

como o exemplo que se segue:

No estudo de vegetais terrestres primitivos do Siluro-Devoniano,
Wellman et alii (1996) apresentam um problema novo no &mbito da
curadoria: a impossibilidade de integridade fisica do fossil em funcao
do mérito do estudo. Os vegetais terrestres do Siluro-Devoniano sao
formas normalmente pequenas (1-2 cm) fossilizadas como
compressdes incarbonizadas. Ha também formas preservadas
tridimensionalmente. Para o estudo desses fdsseis é utilizada a
técnica de maceracgdo, com posterior ataque quimico para dissolucao
do material inorgénico. O residuo (fésseis) é entdo separado e
montado em stubs para observacdo ao microscépio eletrbnico de
varredura (MEV) e microscopio eletrbnico de transmissdo (MET).

% Resina féssil, produzida pela seiva das arvores.

167



Durante o estudo, as amostras progressivamente “dissecadas” para a
analise das diferentes estruturas anatbmicas. Tal situacdo resulta
numa progressiva destruicdo do exemplar, restando apenas um
documento fotogréafico. Além disso, ha um limite temporal de
estocagem dos fosseis, 0s quais apos isolados tornam-se ressecados
e extremamente frageis, fraturando-se sob efeito de pequenas
vibragBes. Num intervalo de cinco anos, os fdsseis apresentavam
profundas alteracdes, a ponto do ndo reconhecimento da espécie a
qgual originalmente haviam sido atribuidos. Adicionalmente, o tempo
de vida dos espécimens fica condicionado ao adesivo utilizado nos
stubs, que dificultam a remocédo, fraturando os exemplares ou
conduzindo os mesmo a afundarem no adesivo (CARVALHO, 2010,
p. 376-377).

Este foi apenas um exemplo de perda de material féssil ap6s pesquisas
especificas a sua andlise. Na curadoria das colecbes paleontolégicas do Museu da
Geodiversidade / UFRJ, acontecem muitos casos similares, como a perda de
pequenos dentes e escamas investigados em microscopios de varredura, por
exemplo, que, em alguns casos, simplesmente desaparecem / evaporam, materiais
gue sdo cortados e transferidos apequenas laminas para um melhor estudo, entre
outros, que colocam em risco a salvaguarda destes materiais e a sua consequente

perpetuidade.

Em Carvalho, ha recomendagbes quanto aos melhores procedimentos a se
tomar em relacdo ao exemplo narrado acima, como o0s registros fotograficos e
documentais desses materiais, que devem ser preservados junto a colecdo, mantendo
assim, informagfes aos prOXimos pesquisadores que ndo terdo mais acesso ao

material fisico, entre outras similares.

Essa é uma das questdes mais probleméaticas envolvendo a curadoria das
colecbes paleontolégicas do Museu da Geodiversidade, segundo informacdes
coletadas diretamente pela observacdo da pesquisadora. Pelo fato do Museu estar
inserido em uma instituicdo universitaria e até hoje ainda haver desconfiangas sobre o
pertencimento destas colecdes (reserva técnica com material ndo exposto) na
estrutura do Museu, muitos entraves envolvendo, principalmente, a sua preservagao e
a sua divulgacdo ainda acontecem. Atitudes dessa natureza que geram perdas e
danos ao material pertencente ao acervo sdo tomadas sem que haja uma autorizacdo
e/ou consulta a equipe responsavel pela curadoria e medidas como a documentacao
prévia do material simplesmente ndo existem. O registro fossil preservado por sua
importancia cientifica e parte da histéria da colecéo a que pertenceu por durante certo
tempo, acaba desaparecendo em fracdes de segundos, por falta de um pensamento,

ndo de todos, mas ainda de uma parcela consideravel da comunidade académica
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(discentes e docentes), envolvendo questdes relacionadas diretamente ao mundo dos
museus, das colecdes e dos patriménios. O pensamento dominante, principalmente,
por parte dos usudrios dessas cole¢des (publico mais especializado em relagdo ao
setor expositivo do Museu) € o da disponibilizacao total dessas cole¢Bes apenas aos
pesquisadores ali presentes e atuais (dentro e fora da instituicdo), ou seja, a
percepcdo € que ndo existe uma preocupacdo nitidamente preservacionista e
patrimonialista, como a conservagdo para 0 aproveitamento de futuras geracodes

(especializadas e néo especializadas).

Um pensamento controverso em relacdo ao posicionamento do Museu da
Geodiversidade como um todo, estabelecido, inclusive, em seu regimento interno, ja
abordado anteriormente. Neste sentido, nos parece que tais atitudes deveriam estar
voltadas somente ao setor expositivo, encarado, ainda por muitos, como Unica

atividade do Museu.

Seguindo com as observagfes da pratica profissional, vale ressaltar mais uma
vez que, esse tipo de pensamento, ndo é total, existindo grupos e de grande
expressao dentro da Universidade que pensam e agem de forma diferente. Porém, a
presenca de uma equipe especializada em preservacédo de acervos museoldgicos e
diretamente voltada & curadoria dessas colegbes, diferentemente do que vinha
acontecendo até entdo, vem alterando, lentamente e gradualmente, a postura dessa
parte da comunidade académica. Havendo, neste sentindo, uma aceitagdo um pouco
maior da importancia desse tipo de trabalho e da compreensdo da dimensédo das

colecBes pesquisadas.

Esse tipo de problema enfrentado acontece muito pelas caracteristicas
peculiares de sua tipologia (museu cientifico universitario) e sdo extremamente
comuns, ndo sendo exclusividade do Museu da Geodiversidade. A inclusédo de
preceitos museoldgicos, ndo somente com a introducdo de processamentos técnicos
especificos (conservacdo, documentagdo, investigacdo, comunicacdo), mas de um
modo particular de pensar a salvaguarda dessas cole¢bes, juntamente com a
contribuicdo desse saber especifico, ou seja, a Paleontologia, € que fazem ser eficaz o

trabalho de curadoria dessas colec¢des.

Voltando a questdo particular do uso de material fossilifero em investigacdes
que podem a vir danificar e até mesmo perder o material analisado e outras situacdes
que também pdem em risco a salvaguarda dessas cole¢fes, deixamos claro que a

postura da Museologia ndo € impedir e/ou dificultar o desenvolvimento das pesquisas
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e 0 avanco da ciéncia. Um objeto de cole¢cdo ou mais especificamente um fossil, sem
identificacdo ou sem informacéo, perde totalmente o sentido de preservacéao dentro de
uma cole¢cdo. A contribuicdo é no sentido de se transmitir cautela, respeito as
especificidades de cada peca, de cada cole¢do, levando em conta o nivel de
importancia e raridade, de modo a protegé-la da melhor maneira possivel. Algumas
colecbes, por exemplo, possuem muitos exemplares repetidos que sao, inclusive,
separados em colecdes didaticas e para doa¢des que podem servir para investigacdes
mais profundas e complexas. Em outros casos, mesmo que ndo haja essa separacao,
certas investigagbes podem ser realizadas em exemplares de menor importancia e/ou
representatividade. Outra situacdo que também deve ser evitada é a substituicdo de
um determinado material, tombado na coleg¢édo cientifica e ja referenciado em
publicagbes e demais trabalhos, por outro de menor importancia, como se um
substituisse a historia do outro, sem ao menos haver referéncia ao fato. O acesso a
holétipos, por exemplo, deve possuir uma politica de controle maior, limitando mais os
seus usos e preservando-os em estruturas diferenciadas, como através da
implantacdo de armarios-tipos, ou seja, espacos onde sdo preservados de forma mais
rigorosa os espécimes de maior importancia de uma colec¢éo, havendo nesses locais,
bloqueio total contra roubos, vandalismos e sinistros diversos. Empréstimos a
particulares e instituicdes devem ser concedidos com méxima cautela expbs prazos de
devolucéo, verificados e cobrados com rigor. Essas situacfes apresentadas séo
apenas alguns exemplos de como a curadoria das colecdes paleontoldgicas do Museu
da Geodiversidade ainda precisa evoluir para que tenha total éxito na sua proposta de
salvaguarda. E uma atitude que ndo depende apenas da equipe que lida diretamente

com a curadoria, mas de todos os atores envolvidos.

Um fator interessante a se pensar é que apesar de estarem inseridas em uma
estrutura universitaria, onde a pesquisa, a extensdo e 0 ensino sdo fatores
preponderantes, e onde o auxilio & comunidade académica é considerado como um
dos objetivos de maior expressdo, segundo definicbes béasicas de museus
universitarios, tais colegfes, por toda a sua importancia e trajetoria ja& abordadas e,
principalmente, por serem consideradas patriménio de todos, merecem a mesma
atencédo e rigor quanto a sua salvaguarda que qualquer outra cole¢céo preservada fora
dos meios universitarios e nos mais tradicionais museus (lembrando aqui que o préprio
Museu Nacional pertence a estrutura da mesma Universidade a que o Museu da
Geodiversidade esta vinculado e, que, independentemente, do historico de formacao

de cada um, ambos séo considerados guardides oficiais de importantes e significativas
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cole¢Bes). Caso contrario, qual seria a necessidade de incluir essas cole¢cdes em uma
estrutura museoldgica, qual a contribuicdo dos musedlogos e dos outros profissionais
envolvidos em sua preservacdo? Para tanto, reafirmamos aqui a importancia do
desenvolvimento do primeiro capitulo para o entendimento da dissertagdo como um
todo, onde questionamentos como esses possam ser refletidos a partir do que ali foi
abordado.

Apoés relevantes reflexes, voltamos as particularidades de conservacéo
desses materiais fossiliferos. Condigbes climaticas de paises tropicais sempre
representaram fortes preocupagfes quanto a preservacdo da grande maioria dos
acervos museologicos. E, o fossil, de acordo com Carvalho (2010), ndo esta livre
dessas preocupacdes. Situacdes em que ha a combinagdo de altos indices de
umidade relativa e temperatura (levando em conta a conservagdo de acervos mistos,
pois ndo existem muitos estudos sobre a conservacdo especifica de colegbes
paleontolégicas, principalmente, por parte de conservadores de museus, estabelecem-
se padrdes de umidade em torno de 40 a 70% e temperatura entre 18 e 22°) criam-se
condi¢cBes favoraveis a proliferagdo de microorganismos danosos a conservacao dos
materiais. Outro fator importante é a instabilidade desses valores, assim descrita nas
publicacbes sobre conservacdo de acervos museolégicos, como nos manuais da
Universidade de Sao Paulo (USP) (Museologia, Roteiros Préaticos 5 e 9 (2004 e 2005))
em que a oscilacdo destes valores é altamente condenada. Tal fato ocorre muito em
locais onde, por motivos diversos, dentre eles a falta de verbas, nao ha um controle,
por tempo integral, desses indices, havendo, por exemplo, certa manutencgéo ao longo
do dia, quando a instituicdo esta aberta, e a noite, finais de semana e feriados, um
desligamento desses sistemas, como dos aparelhos de ar condicionado e de outros
tipos de ventilagao, etc. Porém, em conservacao de acervos, ndo ha meios termos, e
essa situacdo é extremamente danosa, tornando-se mais prejudicial a preservacao do
material do que se nenhuma atitude fosse tomada. Contudo, medidas simples podem
solucionar essa questdo, como através da programacgdo controlada de ventilacdo
mecanica, onde ha um planejamento de abertura e fechamento de portas e janelas,
em determinadas horas do dia, associadas ao uso de ventiladores postos de maneira
estratégica, de forma a permitir a perfeita circulacdo do ar, e evitar assim, a

proliferacdo de fungos e bactérias.

Outras medidas importantes, também descritas nos referidos manuais de
conservacao, reforcando o que ja foi apresentado anteriormente, sdo os cuidados com

a higienizacdo, o acondicionamento, 0 manuseio, 0 transporte, 0 acesso e a
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seguranca de modo geral, voltados a protecdo de cada objeto pertencente as
colecBes. Vale a pena destacar também que ac¢des conscientes e programadas como,
limitar o nUmero de pessoas nas salas de cole¢Bes e exposi¢do; instalar cortinas ou
persianas que impecam a entrada de luz solar, evitando o aumento da temperatura e
da radiacdo direta; controlar a umidade relativa em pequenos volumes de ar, criando
microambientes; acondicionar o acervo em caixas, recipientes e mobiliarios
especificos; controlar a iminéncia de raios ultravioletas nas salas de acervo e
diretamente sobre o objeto, mantendo uma baixa iluminagdo e indireta; utilizar
lampadas especiais e ndo incandescentes; instalar filtros contra a poeira e poluentes
em janelas e aparelhos de ar condicionado; instalar aparelhos como umidificadores e
desumidificadores, de acordo com a caracteristica local; ndo jogar 4gua e produtos
gquimicos para a limpeza das salas que contenham acervos; nao fumar, ndo comer e
ndo acumular lixo nessas salas; manter uma politica constante de higienizagdo do
acervo e do prédio; controlar a infestagdo de pragas no acervo, no mobiliario e nos

prédios; podem evitar e/ou retardar e muito a deterioragdo das colegdes.

Outra estratégia adotada na conservagdo de material fossilifero é a replicagem
de originais, visando a sua preservagdo e o uso em atividades académicas e de
difusdo cientifica. S8o copias fiéis feitas a partir desses originais pertencentes a
colecdo cientifica. Tal estratégia, de modo geral, € bem adequada a preservacao
dessas cole¢des, porém, nado existe possibilidade operacional, nem ha intencao, de se

replicar todo um acervo.

A elaboracao de um diagndstico constitui 0 primeiro passo para a preparagao
de um planejamento eficaz voltado a salvaguarda de qualquer acervo através das
metodologias de conservagdo preventiva. Para tanto, a seguir, seguem algumas
consideracbes especificas sobre o estado de conservacdo das colecdes

paleontolégicas do Museu da Geodiversidade:

Voltando as observacdes da pesquisadora, percebemos que, as trés salas que
abrigam as colecdes paleontologicas (material em reserva técnica, ndo exposto), ainda
ndo possuem um sistema adequado de controle ambiental, de temperatura, umidade e
luminosidade e ainda funcionam com o sistema liga/desliga dos aparelhos de ar-
condicionado (ligados durante o dia e, em algumas salas, somente quando h4 uso e, a
noite, finais de semana e feriados desligados). Aparelhos para o controle ambiental,
como termbémetros, termografos, termohigrografos e outros mais modernos que

aferem de modo digital a temperatura e a umidade, bem como suas variacoes, ainda
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ndo sao utilizados. H& um controle de pragas no prédio como um todo, mas faltam
medidas direcionadas ou pelo menos mais constantes, voltadas as salas de colec¢es,
pois € comum a presenca de insetos e pequenos répteis, como lagartixas, pelos
ambientes. Ha também indicios de tragas e brocas, principalmente, pela presenca de
pés caracteristicos e pelo estado das antigas fichas de guarda encontradas (pequenas
fichas com as informacfes individuais colocadas proximas a cada objeto),
aparentando terem sido mordidas e/ou roidas. Salas de acervo sao divididas com
salas de trabalho, 0 que torna prejudicial & conservacdo das colecdes e a saude da
equipe técnica (funcionarios, bolsistas e estagiarios). As salas ndo possuem extintores
de incéndio, havendo apenas nos corredores. Quanto a seguranca, apesar de ser
parte obrigatoria de um planejamento eficaz de conservagdo preventiva e estar
intrinsecamente ligada ao assunto, deixamos para analisar em um item separado mais

a frente.

Em relacdo & armazenagem e ao acondicionamento do acervo, encontramos
as seguintes condi¢des: as cole¢bes sdo dispostas em moveis de madeira, arquivos e
estantes de ferro em estado de conservacao regular a ruim. N&o ha controle contra
pragas no mobiliario de madeira, nem um controle dos suportes vindos de outros
lugares, como caixas de madeira e as estantes de ferro, por receberem materiais
muito grandes e pesados, acabam ficando abaulados e com pouca resisténcia, além
de alguns estarem enferrujados. O acondicionamento individual de cada fossil é feito
através da utilizacdo de caixas feitas em papel kraft, material extremamente acido e
recipientes menores de acrilico. As caixas de kraft encontram-se em estado de
conservacao ruim, apresentam manchas de acidificacdo e sujidades de modo geral,
além de estarem quebradicas e frageis. Alguns exemplares pesados ficam diretamente

nas estantes ou sobre almofadas de espuma.

Sobre 0 estado de conservacdo das cole¢cbes, observadas diretamente,
podemos afirmar que, devido a sua grande diversidade, tanto de suporte (rochas)
quanto de material fossilifero preservado, apresentam também condicdes diversas,
portanto, encontramos exemplares bem preservados e da mesma forma, mal
preservados. Os maiores problemas detectados sédo: sujidades diversas; danos por
manuseios mal executados; descamacdes de algumas superficies frageis fossilizadas;

partes faltantes; rachaduras diversas, muitas vezes ocasionadas na prépria atividade
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de campo®®; manchas de fungos; acondicionamentos errados, como o envolvimento de
alguns exemplares em plasticos filmes, propiciando a criagdo de micro-climas e a
infestagd@o por fungos e bactérias e registros mal localizados afetando a identificacéo
da informacdo®. Situacdes que podem ser resolvidas com o planejamento e a
execucdo de acgbes voltadas a conservacdo preventiva de acervos, conforme

analisadas ao longo do presente capitulo.

Conforme ja apresentado anteriormente, a formacdo da equipe responséavel
pela curadoria dessas cole¢cfes € recente e ainda ndo completou dois anos com a
presenca de todos os membros. Sob a direcdo do Professor Doutor Ismar de Souza
Carvalho, a equipe € composta por uma musebloga e duas
restauradoras/preparadoras de fésseis, além de bolsistas e estagiarios de diferentes
areas, como Museologia, Geologia, Engenharia do Petréleo, Bacharelado em Ciéncias
da Matematica e da Terra e Geografia. Grande parte desses estagiarios exerce fungéo
voluntéria, o que dificulta a integracdo e a execucgéo das tarefas planejadas, ja que a
grande maioria disponibiliza poucas horas de trabalho ao longo da semana e muitas
vezes acaba desistindo. Neste sentido, como o trabalho de curadoria de cole¢des
paleontoldgicas é bem amplo e diversificado, pois envolve além das j4 conhecidas
metodologias de preservacdo, como conservacdo, documentacdo, investigacdo e

comunicacao, o trabalho especifico de preparacéo®? (coordenado e executado pelas

“0 Nestes e em outros casos, tais situacdes devem ser evidenciadas, documentadas e

preservadas como parte da histéria do objeto.

*1 0 registro de material fossilifero, o lastro, como é chamado, consiste na aplicagdo de uma
camada de tinta a 6leo branca sobre o objeto, obrigatoriamente em uma area que nao
atrapalhe a leitura do féssil ali preservado, para depois, com o uso de tinta nanquim preta, ser
escrito o nimero (registro) que o identifica como parte de determinada colecao e também da
instituicao.

2 A partir da coleta dos fésseis em campo ha um conjunto de procedimentos até sua guarda.
ApOs a chegada ao Museu, o material passa por uma triagem e é separado entre colegao
cientifica (materiais de maior relevancia e representatividade), colecao didatica (materiais
destinados as atividades de sala de aula) e doagdo. ApOs esta etapa, uma grande parte desse
material, a ser incorporado, principalmente, na colecdo cientifica, passa, primeiramente, pelos
mecanismos de preparacao, que é o processo de remocao do sedimento ou rocha (matriz) que
envolve os fdsseis, objetivando assim, a exposi¢cdo de seus detalhes anatdmicos. Técnica esta
altamente delicada que envolve diretamente a preservacao das informacdes que deverdo ser
analisadas. A preparacdo pode ser mecéanica e/ou quimica. Na preparacdo mecanica s&o
utilizadas algumas ferramentas especificas como canetas pneumaticas, talhadeiras e
instrumentos odontolégicos, onde o objetivo é ir retirando, paulatinamente, camadas de
sedimentos e sujidades, de modo a revelar o material fossilifero ali preservado. Ja na
preparacao quimica, utiliza-se produtos como acido acético, acido férmico e peroxido de
hidrogénio que promovem uma dissolu¢gdo do material rochoso onde esta o fossil para a sua
avaliagdo. ApOs tais procedimentos, o féssil esta apto a entrar na colecdo, onde, através de
técnicas especificas, serd adequadamente preservado e disponibilizado para pesquisa e
acesso de modo geral.
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restauradoras/preparadoras, mas que acaba envolvendo a equipe como um todo,
principalmente, pela din&dmica estabelecida, ou seja, a equipe ser considerada
responsavel pela curadoria como um todo), acaba dificultando a especializacdo e o
foco de cada area apresentada. Portanto, a equipe, que é formada por uma Unica
museologa e duas restauradoras que tém a principal tarefa a preparagcéo dos fésseis,
€ responsavel ao mesmo tempo pela conservacdo; documentacdo; pesquisa;
comunicac¢do; divulgacao, representando as cole¢cbes paleontoldgicas, por exemplo,
em feiras e eventos educativos; montagem de exposi¢des temporarias; elaboracdo de
projetos que envolvam a reserva técnica e o laboratério; atendimento e auxilio ao
pesquisador; orientacdo a estagiarios e bolsistas; estratégias de seguranga do acervo,
entre outras, torna-se insuficiente para o planejamento e execucdo de todas as

demandas encontradas.

Ainda sobre o numero de pessoas envolvidas na equipe de trabalho e a fungéo
de cada um, vale a pena aqui, abordar algumas medidas importantes, relembrando
relevantes consideragbes analisadas no capitulo anterior, sobre o exemplo de
estrutura organizacional de uma das mais significativas instituicbes guardids de
colecgdes cientificas do Brasil, 0 Museu Paraense Emilio Goeldi. Conforme pudemos
perceber, a equipe ndo conta diretamente com um profissional da é&rea da
Paleontologia®®, que pudesse se dedicar exclusivamente, junto com as outras
profissionais, a curadoria dessas cole¢fes, respondendo assim, mais rapidamente,
assuntos ligados a especificidade do tema trabalhado, ajudando na identificacdo do
material, na elaboracdo de pesquisas e atividades académicas, entre outras. Da
mesma forma, a equipe também nado possui profissionais assistentes administrativos
(cargos de ensino médio) que pudessem ajudar na elaboracdo e execucdo de
atividades burocraticas, como compras de materiais, atendimento a pesquisadores,
implementacdo de bolsas de estagiarios, entre outras tantas possibilidades. Além da
importancia da presenca de funcionarios que pudessem especializar as atividades,
como um conservador e um documentalista ou cientista da informacéo, por exemplo.
E, por ultimo, destacamos também a necessidade de uma equipe de apoio e/ou
manutencdo que estivesse ndo s a disposi¢cdo do grupo responsavel pela curadoria
dessas cole¢Bes paleontoldgicas, mas do Museu da Geodiversidade como um todo, e

gue pudesse contribuir na execucdo de trabalhos gerais, como, por exemplo, na

BE importante ressaltar que apesar de ndo possui um profissional exclusivo de Paleontologia,
assuntos desta natureza, séo resolvidos diretamente com o0s professores especializados da
area, como o Professor Doutor Ismar de Souza Carvalho. A recomendacédo é para que haja
otimizacao das atividades desenvolvidas no dia-a-dia.
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movimentacdo do acervo dentro e fora da instituicAo (deslocamento de materiais
pesados dentro da propria reserva técnica e destinados a feiras e exposicoes
educativas), no auxilio a atividades de extensédo e divulgacdo que demandassem
servicos de tais naturezas que, hoje, ficam, na maioria das vezes, na dependéncia de

alunos voluntarios.

Complementando a discusséo, através da andlise de questionamentos tedricos
e préticos, do exemplo mencionado anteriormente sobre a estrutura organizacional do
museu paraense e de documentos legais, especificamos e reforgamos, a seguir, mais

algumas dessas competéncias.

Em relacdo as atribuicdes do curador* especializado em colegdes que
envolvem fauna, flora e exemplares paleontoldégicos, de acordo com Inga
Veitenheimer-Mendes, Marta Fabian & Maria Cristina da Silva (s/d, 189-209), podemos

assim definir:

O curador é o responsavel pela organizacdo e manutencdo do
acervo, assim como pelos empréstimos, trocas ou doacdes, seguindo
a politica e as regras institucionais. Portanto, o curador deve fazer
parte do corpo técnico permanente de pesquisadores, compativel
com o patrimbénio a ele confiado. A instituicdo podera ter um dnico
curador para todas as cole¢des ou varios curadores, sendo cada um
responsavel por uma ou mais colegfes. Ao curador compete, ainda, a
busca de recursos que garantam a manutencdo, ampliacdo e
modernizacdo das cole¢Bes, assim como indicar os exemplares ou
pecas que poderdo ser utilizados em exposicbes permanentes,
temporarias ou itinerantes (VEITENHEIMER-MENDES, FABIAN &
SILVA, s/d, p. 203-204).

A curadoria, de modo geral, deve ser exercida por um profissional
especializado na disciplina e/ou conteado abordado por uma cole¢cdo em particular
e/ou Museu como um todo. Em relagdo ao nosso estudo de caso, essa funcdo é

designada ao diretor do Museu que também é doutor em Paleontologia.

O Assistente em curadoria, segundo o exemplo paraense mencionado
anteriormente, deve ser um técnico de nivel superior e ter experiéncia com o acervo
em questdo. Porém, ndo ha uma recomendacao clara para que essa funcao tenha que
ser exercida preferencialmente por um Musedlogo. Contudo, de acordo com a
definicdo de suas atribuicdes e o local de exercicio de suas funcdes, ou seja, 0 espaco
Museu, e por todas as discussfes ja apontadas ao longo da dissertacdo, inclusive
legais, consideramos ser, de extrema importancia, que esse posto seja exercido por

um profissional da area de Museologia com a devida experiéncia e/ou treinamento

** Ver mais competéncias do curador no capitulo 2; secdo 2.1.
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adequado. E, conforme vimos, o Museu da Geodiversidade, tentando adequar-se,
gradualmente, as recomendacgdes legais do setor, incluiu, recentemente, profissionais
da area museoldgica em seu quadro de funcionérios permanentes.

— zelar pela boa conservacdo do acervo, detectando e resolvendo

problemas de manutencédo e armazenamento;

— gerenciar as atividades rotineiras de curadoria;

— identificar ou ajudar na identificacdo do material incorporado a
Colecéo, quando solicitado pelo Curador;

— processar material novo a ser incorporado a Colec¢éo;

— manter atualizada a documentacdo referente ao material da
Colecao;

— atender visitantes autorizados pelo Curador;

— cuidar da documentacdo de entrada e saida de material da
Colecéo;

— manter-se sempre atualizado em préticas de preservacdo em sua
area; e

— cumprir, de modo geral, as orientacdes do Curador em atividades
referentes a Colecéo.

(Normas Gerais de Uso e Gerenciamento das Cole¢fes Cientificas do
Museu Emilio Goeldi, 1999, p. 2).

Por tanto, de acordo com a Lei 7.287 de 18 de dezembro de 1984,
regulamentada pelo Decreto N° 91.775 de 15 de outubro de 1985, sdo competéncias

do Museélogo:

| - ensinar Museologia nos seus diversos conteldos, em todos os
graus e niveis, obedecidas as prescri¢cdes legais;

Il - planejar, organizar, administrar, dirigir e supervisionar 0s museus,
as exposicdes de carater educativo e cultural, os servigos educativos
e atividades culturais dos museus e de instituicdes afins;

Il - executar todas as atividades concernentes ao funcionamento dos
museus;

IV - solicitar o tombamento de bens culturais e o seu registro em
instrumento especifico;

V - coletar, conservar, preservar e divulgar o acervo museoldgico;

VI - planejar e executar servicos de identificacdo, classificacdo e
cadastramento de bens culturais;

VIl - promover estudos e pesquisas sobre acervos museolégicos;

VIl - definir o espago museoldgico adequado a apresentacao e
guarda das colecdes;

IX - informar os 6rgaos competentes sobre o deslocamento irregular
de bens culturais, dentro do Pais ou para o exterior;
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X - dirigir, chefiar e administrar os setores técnicos de Museologia nas
instituicbes governamentais da administracdo publica direta e indireta,
bem assim em 6rgéos particulares de idéntica finalidade;

Xl - prestar servicos de consultoria e assessoramento na area de
Museologia;

XII - realizar pericias destinadas a apurar o valor historico, artistico ou
cientifico de bens museolégicos, bem assim sua autenticidade.

Xl - orientar, supervisionar e executar programas de treinamento,
aperfeicoamento e especializacdo de pessoas habilitadas nas areas
de Museologia e Museografia, como atividade de extensao;

XIV - orientar a realizacdo de seminarios, coléquios, concursos,
exposicfes de &ambito nacional ou internacional, e de outras
atividades de carater museol6gico, fazendo-se nelas representar.

Art 4° Para o provimento e exercicio de cargos, empregos e funcdes
técnicas de Museologia na administracdo publica direta e indireta e
nas empresas privadas, é obrigatdria a condicdo de musedlogo, nos
termos definidos na Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984.

Art 5° A condicdo de musedlogo ndo dispensa a prestacdo de
concurso, quando exigido para provimento do cargo, emprego ou
funcdo e ser4 comprovada para a préatica dos atos de assinatura de
contrato, termos de posse, inscricAo em concursos, pagamento de
tributos devidos pelo exercicio da profissdo e desenho de quaisquer
funcbes a ela inerentes.

(BRASIL, 1984).
E, mais uma vez, destacamos a recomendacao do Estatuto de Museu:

Art. 7° A criacdo de museus por qualquer entidade é livre,
independentemente do regime juridico, nos termos estabelecidos
nesta Lei.

§ 1° A elaboragdo de planos, programas e projetos museolégicos,
visando & criac¢do, a fusdo ou a manutencdo dos museus, deve estar
em consonancia com a Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984.

(BRASIL, 2009).

Ja, o “Técnico em Acervo”, deve trabalhar sob a coordenacédo do Curador e do
Assistente de Curadoria. Deve ser um profissional com segundo grau completo e ter
recebido treinamento adequado as atividades referentes a colecdo. Deve ser
responsavel por realizar tarefas basicas voltadas a manutencdo e documentacdo da
colecdo e cumprir outras atividades direcionadas pelo Curador e/ou pelo Assistente de
Curadoria. No entanto, a equipe de trabalho das cole¢Bes paleontolégicas do Museu
da Geodiversidade, ndo conta com esse tipo de profissional e a funcdo de
restaurador/preparador de fosseis é, muitas vezes, confundida com esse cargo.
Porém, ressaltamos que a competéncia de um preparador de fésseis é extremamente

especializada e direcionada, conforme definicdo abaixo:

Examinar as condicdes da peca para determinar a natureza da
restauracdo requerida e outros fatores. Reconstituir e retocar as
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partes danificadas, esmaecidas ou manchadas, atendo-se de seus
conhecimentos técnicos. Executar outras tarefas de mesma natureza
e nivel de dificuldade (UFRJ, 2010).

Analisando as atribuicbes dos atores envolvidos na dindmica de gestdo das
referidas colecBes paleontoldgicas, por meio dos autores e documentos trabalhados
ao longo da dissertacdo, percebemos, claramente, que as competéncias ainda nao
estdo bem delimitadas, principalmente, pela falta de profissionais pertencentes ao
guadro permanente da instituicdo, o que acaba gerando, em muitas vezes, na equipe
como um todo, dispersdo e descentralizacdo das atividades a serem executadas.
Neste sentido, o trabalho exercido pelo assistente de curadoria (de preferéncia o
Museo6logo) acaba sendo confundido com o de curador e muitas vezes com o de
técnico em acervos e até mesmo com o de restaurador/preparador, entre outras
possibilidades, fugindo assim, das atribuicbes e competéncias estabelecidas nos
documentos legais, 0 que finda prejudicando o desenvolvimento técnico-cientifico das
tarefas a serem executadas e suas devidas especializacoes.

Dando continuidade aos debates suscitados anteriormente e voltando ao
diagnostico do estado de conservacdo dessas cole¢Bes paleontoldgicas, ressaltamos
que essa mesma equipe de trabalho, ha menos de dois anos, apesar de todos o0s
problemas ainda detectados, encontrou uma colecdo com muitas dificuldades de
organizacdo e desaparecimento de muitos de seus exemplares, como através de
empréstimos mal coordenados e sem documentacédo, o que gerou, logo de inicio, uma
mobilizacdo total dos esforcos. ApOs tais problemas serem minimizados, outros
guestionamentos foram debatidos, como a necessidade de adaptacdo dos espacos
para a melhor conservagcdo dos materiais e o planejamento, como um todo, de um
eficaz sistema de preservacdo; a organizacdo e readequacdo das estruturas
informacionais, como a reformulacdo das fichas catalograficas e a necessidade de
criacdo de uma base de dados (repositério de informacd6es); melhoras as atividades de
comunicacdo e divulgacdo das colecbes em questdo, entre outras. E, com este
pensamento, a primeira vitéria, a contemplacdo de um projeto patrocinado pela
Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ) destinado a
reformulacéo de reservas técnicas. Com isso, havera (a partir do final de 2013, no
maximo, inicio de 2014) a substituicdo total ou quase total**do mobiliario utilizado até
entdo por compactadores deslizantes, acondicionando assim, grande parte ou até

mesmo a totalidade do acervo e ainda sobrando espacgo para futuros crescimentos.

%> Caso haja necessidade, algumas cole¢des de maior formato e peso ficardo acondicionadas
em outra sala.
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Com o projeto, também serda possivel a troca de todos os suportes de
acondicionamento, como as referidas caixas de papel Kraft, que serdo substituidas por
caixas especiais, com mais resisténcia e toque de alcalinidade, que apesar de nédo
haver observacdes e comprovacdes cientificas quanto a deterioracdo por migracao
desses materiais &cidos ao fossil, a neutralidade ou a alcalinidade, ja que no Brasil
nao existem materiais totalmente neutros, garantem mais resisténcia e longevidade ao
material. Também serdo utilizados materiais modernos de acondicionamento como o
Foam (espuma especial para embalagens e muito utilizado em conservagdo de
acervos museologicos) que sera moldado de acordo com as dimensfes de cada fossil
dentro de seu devido suporte. Com a movimentagdo do acervo, serd realizada,
simultaneamente, a higienizacdo dos fosseis, com trinchas e banhos, dependendo da
especificidade e o estado de conservagdo de cada um e a implementacdo de um
importante campo informacional, ausente até hoje na ficha catalografica, a localizagéo
fisica do objeto dentro da colegcdo (analisados mais detalhadamente dentro do item
sobre Documentacdo). Através do projeto, muitas medidas, envolvendo ndo sé a
conservacdo poderdo ser pensadas e executadas de modo a garantir as melhores

condi¢des de salvaguarda para este importante e rico acervo.

Art. 19. Todo museu deverd dispor de instalacdes adequadas ao
cumprimento das fun¢Bes necessarias, bem como ao bem-estar dos
usudérios e funcionarios. (BRASIL, 2009).

J& em relagdo a restauracdo, afirmamos que esta deve ser de caréater
excepcional e a conservacdo considerada sempre a primeira opgdo. Para tanto,
segundo a publicacdo do Museu de Astronomia de Ciéncias Afins (1995), alguns
critérios devem ser estabelecidos: sempre haver consulta prévia da documentacédo do
bem cultural e de seu estado de conservagdo; ser realizada por profissionais
capacitados e treinados para tal fim; dar prioridade aos tratamentos de estabilizacdo e
consolidacao, a fim de restituir a sua “funcionalidade”, quando estiver interrompido por
um problema estrutural e/ou estético; respeitar os principios éticos, considerando
aspectos como, integridade historica, estética e fisica do bem cultural, estabilidade dos
materiais, conhecimentos técnicos compativeis com o tratamento e consciéncia dos
limites da profissdo; a restauracdo deve ser realizada até o limite de intervencéo

necessario a preservacao do bem cultural, entre outros.

A restauracdo de material fossilifero ocorre na mesma linha ténue que a
preparagdo, sendo consideradas quase que a mesma atividade, embora,

conceitualmente, haja diferengcas. No Museu da Geodiversidade, essa fungédo é
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realizada pela equipe da curadoria de cole¢bes paleontolégicas, conforme j& abordado
anteriormente, e coordenada pelas funcionarias restauradoras/preparadoras de
fosseis. Vale a pena ressaltar que ndo existem muitos estudos sobre as

especificidades dessa préatica nesses tipos de colecdes.

A seguir, dando continuidade as ag¢des de curadoria, e como parte integrante
da nocdo de preservacdo, analisamos 0s questionamentos em torno do conceito de

documentacdo e informagédo em acervos museoldgicos.

« DOCUMENTACAO

A partir da visdo de notaveis pesquisadores da area da Ciéncia da Informacéo,
analisamos a importancia de instituicdes museologicas possuirem eficazes sistemas
de documentagdo para a adequada salvaguarda de seus acervos. A contribuicdo
tedrica nos permite tragar um panorama geral sobre a qualidade da informacgéo gerada
nesses espacos. Que, somente através de um eficiente controle, poderemos alcangar
resultados satisfatérios que atendam tanto as necessidades organizacionais internas
guanto as externas (sociais, no sentido de consumo da informagéao).

Porém, antes de avancarmos nas discussdes tedricas e observacdes praticas,
enfatizamos as recomendacdes estabelecidas pelo Estatuto de Museus (2009) que

norteiam os debates a seguir:

Art. 39. E obrigacdo dos museus manter documentacio
sistematicamente atualizada sobre os bens culturais que integram
seus acervos, na forma de registros e inventarios.

§ 1° O registro e o inventario dos bens culturais dos museus devem
estruturar-se de forma a assegurar a compatibilizacgdo com o
inventario nacional dos bens culturais.

§ 2° Os bens inventariados ou registrados gozam de prote¢do com
vistas em evitar 0 seu perecimento ou degradacdo, a promover sua
preservacao e seguranca e a divulgar a respectiva existéncia.

Art. 40. Os inventarios museologicos e outros registros que
identifiguem bens culturais, elaborados por museus publicos e
privados, sdo considerados patrim6nio arquivistico de interesse
nacional e devem ser conservados nas respectivas instalacfes dos
museus, de modo a evitar destruicdo, perda ou deterioracao.

Paragrafo Unico. No caso de extingdo dos museus, 0S Seus
inventarios e registros serdo conservados pelo 6rgdo ou entidade
sucessora.

Art. 41. A protecdo dos bens culturais dos museus se completa pelo
inventario nacional, sem prejuizo de outras formas de protecéo
concorrentes.
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§ 1° Entende-se por inventario nacional a inser¢do de dados
sistematizada e atualizada periodicamente sobre os bens culturais
existentes em cada museu, objetivando a sua identificacdo e
protecéo.

§ 2° O inventario nacional dos bens dos museus néo tera implicagdes
na propriedade, posse ou outro direito real.

§ 3% O inventario nacional dos bens culturais dos museus sera
coordenado pela Unido.

§ 4° Para efeito da integridade do inventario nacional, 0s museus
responsabilizar-se-do pela insercdo dos dados sobre seus bens
culturais.

(BRASIL, 2009).

Para Maria Inez Candido (2006, p. 34-45), partindo do pressuposto que objetos
museologicos (objetos-testemunho / objetos-documento) sao suportes de informacao,
o principal desafio de um museu é preservar o objeto e a possibilidade de informacao
que ele contém e que o qualifica como documento. Ainda de acordo com a autora e
reafirmando o conceito de documento, j&4 analisado no capitulo anterior, ela nos lembra
que 0s objetos s6 se tornam documentos quando sao interrogados de diversas formas
e que todos os objetos sdo suportes de informacgfes intrinsecas e extrinsecas que
necessitam ser investigadas. Entdo, para a autora, como parte integrante dos
mecanismos de preservacdo do Patriménio Cultural, os museus tém o papel de criar
métodos especiais que permitam o levantamento e o acesso as essas informacgoes
das quais os objetos museoldgicos sé@o suportes, estabelecendo a mediacdo entre o

individuo e o acervo preservado.

O objeto de museu, conforme abordado no primeiro capitulo, além de ser
carregado de significados e informacdes, também é fonte de valor simbdlico e veiculo
informacional. Caracteristicas estas que 0 evidenciam enquanto representante

autorizado de um determinado fato/situag&o ocorrido no tempo e no espaco.

A Museologia, campo do conhecimento compreendido sob forma
cultural de espaco regionalizado da producdo simbdlica, zona
particularizada no dominio especifico da realidade social, refere-se as
“manifestagbes das praticas e representagées culturais”. Identifica-se
aos campos de significagcbes da cultura que se apresentam
conjugando mensagens e bens (simbdlicos) socialmente ambientados
e transmitidos. Estes, por sua vez, sdo reconhecidos como
‘instrumentos de conhecimento e de construgdo do mundo dos
objetos; igualmente, aos de comunicagdo; e também aos de
legitimagéo do poder”. Nesta configuragido, os campos se organizam
como espacos para o exercicio do poder simbélico (LIMA, 2009, p.
181).

182



Em ambito museoldgico, segundo Lima (2008), a funcdo comunicagédo encontra
paralelo no processo de Transferéncia da Informacéo, area da Ciéncia da Informacéo.
Pinheiro analisa a relacéo interdisciplinar entre essas duas areas do conhecimento:

Independentemente de contestacdes da pratica profissional, ha
indicios de convergéncias tedricas entre Ciéncia da Informacdo e
Museologia que se manifestam de diferentes formas: em abordagens,
aplicacbes, aspectos técnicos ou operacionais, académicos e
tecnolégicos (PINHEIRO, Lena Vania Ribeiro, 2012, p. 12).

Neste momento, vale a pena relembrar a interdisciplinaridade da Museologia,
assunto também ja abordado ao longo da dissertagédo, principalmente, através dos
conceitos de conhecimento fronteirico e objeto fronteirico designados por Lima (2008).
Portanto, para Lima (2009, p. 181-200), o espaco da Museologia, quanto ao carater
formador, ostenta feicdo de “campo hibrido” por ser resultante do cruzamento de

fronteiras disciplinares.

De acordo com José Mauro Matheus Loureiro (2008, p. 23-29), a
documentagdo no ambito da Museologia tem inicio a partir de uma integragéo de todas
as areas do conhecimento ali presentes. A analise, ponto crucial para qualquer
sistema de documentacao, requer sempre subsidios dessas areas. A criacdo, a
insercdo de dados em sistemas de recuperacdo da informacdo, os contextos e
estudos historicos, sociais e culturais, as diversas leituras possiveis de um objeto
musealizado, entre outros, sempre exigem a participagdo permanente de uma equipe
multidisciplinar destinada a atualizagdo permanente da documentagdo. Essa
integracdo e constante atualizacdo € que garantirem o aprimoramento do acesso
publico a informacdo e aos variados conhecimentos gerados pela instituicdo

museoldgica.

A essencialidade da Documentacdo nas conceituacdes e acgbes
museoldgicas pode ser mais bem aquilatada quando nos detemos na
investigacdo das diferentes caracteristicas que contribuem para a
construcdo dessas totalidades a que denominamos museus, que se
configuram a partir da interacdo objetiva de planos categorias
distintos. Assim, nos horizontes museologicos, é valido enfatizar
concomitantemente a memoria, a comunicagdo, a educacao;
podemos privilegiar, também, aportes relacionados ao patriménio, a
nagéo, a identidade sem que com isso sua “natureza” seja arranhada.
Isto porque o museu tem a capacidade de agenciar essas instancias,
interpretando-se e tomando-se produtos de suas estratégias na
esfera da transferéncia da informacdo (LOUREIRO, 2008, p. 26).

Através destas discussbes sobre a documentacdo museoldgica e,
principalmente, sobre a confluéncia entre fronteiras, que comegamos a analisar mais

diretamente a funcao informacional dos objetos museoldgicos. Helena Ferrez (1994, p.
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65-74) aponta justamente que ao enfocarmos os museus a partir de suas funcoes,
constatamos que sao instituicbes estritamente ligadas a informacdo de que sao
portadores 0s objetos e espécimes de suas cole¢des. Como veiculos de informacao,
tém na conservacdo e na documentacdo as bases para se transformarem em fontes
para a pesquisa cientifica e para a comunicacdo que, por sua vez, geram e
disseminam novas informagfes. A autora completa ainda dizendo que 0s objetos
possuem uma estrutura informativa e sdo portadores de informacdes intrinsecas e

extrinsecas.

As informagBes intrinsecas sdo as deduzidas do préprio objeto,
através da andlise das suas propriedades fisicas.

As extrinsecas, denominadas por Mensch (1987) de informacdes
documental e contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que
ndo o objeto e que sé muito recentemente vém recebendo mais
atencdo por parte dos encarregados de administrar colecbes
museoldgicas. Elas nos permitem conhecer os contextos nos quais os
objetos existiram, funcionaram e adquiriram significados e geralmente
sédo fornecidos quando da entrada dos objetos no museu e/ou através
das fontes bibliograficas e documentais existentes

(FERREZ, 1994, p. 66).

Quanto as categorias de informagédo, a serem indicadas pelo proprio objeto ou
por outras fontes, Ferrez cita Peter Van Mensch (1987, 1990) que distingue trés
matrizes dimensionais para a abordagem dos objetos museolégicos como portadores
de informagdes necessarias para acdes de preservacdo, pesquisa e comunicagdo, as
quais redimensionam o papel da documentacdo dentro dos museus. Sado elas:
Propriedades fisicas dos objetos (descricdo fisica); Funcdo e significado
(interpretacéo) e Historia.

Ainda para Ferrez, a maior dificuldade encontrada vem das informacdes
extrinsecas que devem ser identificadas, isto porque, na maioria das vezes, tais
informacgBes ja mais foram registradas, sejam através de fontes informacionais ou

iconogréficas.

Assim sendo, o potencial de um objeto de museu como bem cultural se
estabelece a partir do somatério de informacfes a qual ele é portador. Porém, é de
extrema importancia destacar, que tendo informacdes intrinsecas e extrinsecas, 0
objeto s6 se torna um bem cultural quando o individuo / coletividade assim o
reconhece (Céandido, 2006, p. 36).

Céandido ainda faz referéncias sobre a nova carga informacional que o objeto

adquire ap0s entrar nos espag¢os museoldgicos, tema também ja discutido ao longo do
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segundo capitulo durante a secdo sobre aspectos de musealizacdo. A autora,
complementando o que ja foi dito, também define, segundo sua visdo, o que é

documentagdo museoldgica:

Por outro lado, ao ser incorporado a um museu, 0 objeto continua sua
histéria de vida, estando sujeito permanentemente a transformacdes
de toda a espécie, em particular de morfologia, funcdo e sentido, as
guais devem ser sistematicamente documentadas e agregadas a sua
trajetoria. Referimo-nos a registros de intervencdes, novos contetdos
obtidos por meio de pesquisas sobre o acervo, participacdo em
mostras, entre outras, exigindo uma permanente atualizacdo das
informacdes.

[...] podemos afirmar que a documentag&o de acervos museoldgicos
€ procedimento essencial dentro de um museu, representando o
conjunto de informacdes sobre os objetos por meio da palavra
(documentacao textual) e da imagem (documentacdo iconogréfica).
Trata-se, ao mesmo tempo, de um sistema de recuperacdo capaz de
transformar acervos em fontes de pesquisas cientifica e/ou em
agentes de transmissdo de conhecimento, o que exige a aplicagéo de
conceitos e técnicas proprios, além de algumas convencgdes, visando
a padronizacao de conteudos e linguagens.

(CANDIDO, 2006, p. 36).

Diante da problematica que cerca a questdo informacional dos objetos de
museus, abordamos entdo, de acordo com o pensamento de Ferrez (1994, p.65-74), a
grande complexidade que envolve um sistema eficiente de documentagéo
museologica, que equivale aos denominados sistemas de recuperacdo da informacao,
na Biblioteconomia e na Ciéncia da Informacéo. E, de modo a facilitar a compreensao,

a referida autora elabora um esquema, dividido em:

Objetivos (conservar os itens da cole¢do; maximizar o acesso aos
itens e maximizar o uso da informa¢éo contido nos itens); Funcao
(estabelecer contato efetivo entre as fontes de informacéo (itens) e os
usuarios, isto é, fazer com que estes, através de informacdes
relevantes, transformem suas estruturas cognitivas ou conjuntos de
conhecimento acumulado); Componentes: Entradas (selecdo e
aquisicdo); Organizacao e controle (registro; nimero de identificacéo /
marcacéo; armazenagem / localizacdo; classificagdo / catalogacéo;
indexacéo) e Saidas (recuperacgdo e disseminacéo) (FERREZ, 1994,
p. 68).

Ferrez nos esclarece que, o profissional responsavel por tal funcdo, o
museologo, exerce o papel intermediario entre o individuo e o acervo museolégico, e
tem como tarefas basicas: armazenar informagfes sobre os objetos; completar as
informacdes através da literatura e de outras fontes existentes e torna-las acessiveis

aos usuarios de modo geral (pesquisadores internos ou ndo, especialistas ou nao).

Ferrez também pondera que além de toda a complexidade envolvida em

qualquer sistema de informacdo, os especificos para cole¢cdes museoldgicas
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(documentacdo museoldgica), ainda apresentam problemas comuns as instituicdes
museoldgicas de forma geral. Entre alguns destes problemas, destaca: a complexa
estrutura informativa dos objetos; equipes diminutas e a falta de pessoal especializado
diante da variedade de cole¢cbes e a dificuldade técnica dos sistemas de

armazenamento e recuperacao da informacao.

Ainda de acordo com o pensamento de Ferrez, para obtermos um eficiente
sistema de Documentagdo Museoldgica, precisamos ter controle e cuidado com:
entrada e saida de objetos, registro, catalogacdo, indexagdo, classificacdo, entre
outros; e conclui, identificando que, a entrada de dados, além de clara, precisa e

normalizada, deve ter sua terminologia controlada.

O controle da terminologia, na medida em que assegura sua
consisténcia, impede que as informacdes relevantes sejam perdidas
porque varios termos foram usados para designar uma mesma coisa.
Ela se da através de vocabularios controlados que variam desde
simples listas autorizadas de termos até instrumentos mais
sofisticados como os “tesouros” (FERREZ, 1994, p. 71).

Lima (2010) também aborda a importancia da clareza informacional e
comunicacional para a disseminacdo da producdo cientifica museolégica. Trabalha
coma terminologia especializada (Linguagem de Especialidade ou Linguagem
Profissional), utilizada tanto no plano conceitual quanto no plano pratico,

reconhecendo-a como um Patrimdnio que o campo detém.

Constituindo uma forma cultural a linguagem dos especialistas
permite ser qualificada, ao modo do entendimento dado por Pierre
Bourdieu (1986, p. 105), na categoria de “bem simbdlico” e, ao
mesmo tempo, representando um “capital cultural” (LIMA, 2010, p.1).

Para Lima (2010), o dominio de um cédigo cultural (linguagem) referente a uma
determinada area do conhecimento, € um elemento de unificagcdo entre os pares, por

emprestar “sentido e valor” as inter-relagdes das comunidades.

O poder simbdlico, conforme explica Pierre Bourdieu (1989), € um
sistema de poder que delimita (protege) o conhecimento de um
espaco do saber, determinando a ‘propriedade” de um enfoque
especializado que, deste modo, formaliza-se como marca de
“distingdo”, isto é, “posicao” da diferenga indicativa da exclusividade
de um espaco do conhecimento (LIMA, 2010, p. 1).

Apos importantes consideracgdes, resumimos documentagéo, segundo Loureiro:
documentar é, sobretudo no ambito museoldgico, integrar em conjuntos significativos
as tradicbes, diferencas e dispersfes que caracterizam as ciéncias, saberes e
discursos contemporaneos em beneficios dos mais diferentes grupos sociais (Loureiro
(2008, p. 29).
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Somente através do controle irrestrito das situacdes problematizadas
anteriormente, teremos possibilidade de gerar e comunicar informacdo museoldgica

com alto padréo de qualidade.

A partir dos dados coletados acima, por meio de definicbes e conceituacdes de
especialistas da area, chegamos ao consenso de que a documentagdo tem papel
essencial na estrutura organizacional dos museus, pois, representa um dos principais
aspectos da gestdo museoldgica, ou seja, o tratamento da informac¢do em todos os
niveis, que vai desde a entrada do objeto no museu até a exposicdo. E, neste
processo, estdo envolvidas tarefas de coleta, pesquisa, acondicionamento, tratamento,

organizacao e disseminacgdo da informacgéo.

A documentacdo em museus nos permite perceber o quao multidisciplinar séo
esses espagos, pois é justamente através dela, que acompanhamos a trajetéria do
objeto dentro dos museus, ftransitando por todas as etapas mencionadas
anteriormente e passando pelo conhecimento de profissionais das mais variadas
areas. A rigueza das informagfes que sdo portadores os objetos, demandam desses
museus, complexos sistemas de documentagcdo, que viabilizam o acesso e a
recuperacao eficaz da informacgéo e, que o permitem desenvolver sua principal funcao

social, a comunicac¢do com o publico.

As atividades de um museu passam longe de serem apenas aquelas
mostradas ao publico, ou seja, a exposicdo. Podemos afirmar, entdo, através do que
foi apresentado, que, a falta de um eficaz sistema de documentacao levaria, em pouco

tempo, provavelmente, ao colapso da instituic&o.

Os museus provaram que nao sao ou pelo menos ndo desejam ser como 0O
senso comum os denomina: “coisas do passado”, ao contrario, estdo cada vez mais
adaptados as novas realidades socioculturais, econémicas e tecnolégicas. E, como
exemplo, destacamos o surgimento de novas e importantes ferramentas digitais, tao
utilizadas e necessarias ao tratamento da informacdo. Tais discussdes atingem
perspectivas mundiais que, por durante muito tempo, ndo poderiam nem ser
imaginadas E, os museus, ndo poderiam ficar de fora, negando a nova ordem e se
fechando para as recentes necessidades sociais. Hoje, por exemplo, até o mais
simples museu, do lugar mais longinquo, pode ter suas cole¢des tdo visitadas quanto

um museu de grandes proporc¢des.

Neste sentido, percebemos que é, justamente através da comunicagdo, com 0

conhecimento e atendimento das emergéncias de seu publico-alvo, que 0 museu se
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abre ao mundo. Por conta disto, ndo podemos deixar de mencionar, voltando as
questdes ligadas ao tratamento informacional, a importancia de se conhecer o publico
a que se destina a informacao disseminada, ou melhor, o usuério do sistema. O uso
da linguagem documentéria requer o prévio conhecimento da linguagem natural,
aquela utilizada pelos seus usuarios. Para tanto, precisamos estabelecer regras, que
passam pela clareza e exatidao dos dados, normalizacdo terminolégica e controle na

indexacao e na catalogacao.

Em suma, apesar de toda tecnologia disponivel, vindos dos mais avangados
sistemas, necessitamos do comprometimento e da capacidade intelectual daqueles
gue os operam, ou seja, dos profissionais que lidam com a gestdo da informacéao, pois,

sem isto, ndo ha como atender a nenhum questionamento operacional.

Levando em consideragéo a realidade dos museus brasileiros, em sua grande
maioria publicos, como tantas outras instituicdes, que ndo recebem a devida e
merecida atengdo por parte do governo, devemos ter a certeza, como profissionais de
museus, que as atividades museoldgicas devem ser pensadas e geridas de modo a
obter o seu maximo aproveitamento. E, em relacdo especifica a documentagéo
museoldgica, ela deve ser ao mesmo tempo confiavel, adaptavel a diversas situacdes
e colegcbes e econGmica, no sentido de oferecer a informagdo da melhor maneira

possivel.

Um sistema eficiente de documentacdo possibilita a gestdo adequada de
colecbes museoldgicas, evitando também problemas ligados a perdas por falta de
organizagao e controle e roubos e extravios, na medida em que faz com que o0 museu

divulgue ao mundo, o dominio de suas propriedades.

Portanto, pudemos verificar que os sistemas de documentacao e informacgéo
em museus sdo indispensaveis a salvaguarda do patrimdénio cultural. E, unir
conhecimento tedrico as necessidades da pratica museologica, € essencial aos

procedimentos de preservacgao.

Os contetdos abordados nos levam, enquanto, profissionais de museus, a
refletir sobre as acdes e estratégias adotadas para a preservacdo adequada dos
espagos em gue somos responsaveis e que temos a obrigacdo sociocultural de manté-

los e transmiti-los em perfeito estado tanto para a atual geragcdo como para as futuras.

Apos consideragfes gerais e extremamente relevantes sobre a importancia da

implementacdo de uma bem estruturada documentacdo museoldgica, analisamos as
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caracteristicas especificas do sistema de informacdo utilizado para a gestdo das
colecBes paleontolégicas do Museu da Geodiversidade, observados diretamente pela
pesquisadora.

Atualmente, o sistema de documentacdo de tais colecbes resume-se ao
preenchimento de uma pequena ficha catalografica com os dados basicos referentes
ao fossil e que, em sua maioria, contém informagdes apenas da localizacao deste,in
situ. S&o eles: Numero de Registro, Numero de Exemplares, Nome, Bacia, Unidade,
Procedéncia, Idade, Data, Coletor e Observacdes. Essa ficha, disponibilizada em um
fichario manual e de acordo com a classificagdo de cada material (exemplo: um
fichario com as colegBes de peixes, outro com as colec¢des de répteis, outro com as de
mamiferos e assim por diante), € duplicada em fichas individuais, denominadas fichas

de guarda, que sédo colocadas juntas a cada objeto.

Uma parte dessas informagfes, juntamente com as fotos de cada objeto, esta
disponibilizada no site do CPRM (Servigo Geologico do Brasil) numa base de dados
denominada Paleo, pelo Projeto Base de dados Paleontoldgicos. Porém, as
informagdes de muitos objetos incorporados as cole¢des nos ultimos anos, ndo foram

acrescentados nessa base.

A proposta para readequacdo do sistema de documentacdo e informacéo das
referidas colecdes, parte, primeiramente, de uma normalizacdo técnica com a
padronizacdo de seus vocabularios, havendo assim, um controle na entrada de dados
e uma eficaz e rapida recuperagdo da informacdo. Para tanto, um thesaurus
museoldgico direcionado as colecdes paleontolégicas do Museu da Geodiversidade
poderia ser criado. Para ficar mais simples a compreensdo, abordamos um pequeno
exemplo pratico: ao dar entrada em um sistema de recuperacao de informacdes, como
os bancos de dados e/ou repositérios de informacdes, para a consulta de dinossauro,
uma padronizacdo definiria e/ou limitaria a entrada ou as entradas passiveis de
recuperacao, como réptil, dinossauro, dinossauria, sauropode, terépode, entre outras,
ou seja, desta maneira, ndo teriamos margens para erros, como materiais /
informagdes ndo recuperados. Desta maneira entendemos o porqué da necessidade e

da importancia da clareza no tratamento da informagé&o, conforme visto anteriormente.

Dando continuidade a proposta de readequacédo, um segundo momento seria a
revisdo da ficha catalografica, onde novos campos informacionais seriam
acrescentados aos ja citados, evidenciando, entre outros, a historia do objeto dentro

do novo contexto, de acordo com suas particularidades, como: fotografias; dimensoes;
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materiais (tipo de rocha e fossil); localizacao fisica dentro da reserva técnica; histérico
de participacdo em exposicdes, feiras e eventos; autorizacbes e/ou relatérios de
coleta; estado de conservacdo; recomendacdes para conservagcao em reserva técnica
e em exposicdes; preparacdo; descricdo da preparacdo; referéncias e citagbes em
trabalhos académicos, artigos e publicacbes de modo geral; indicacbes de
especialistas na area dentro e fora da instituicdo; indicacdes sobre a possibilidade de
empréstimos; entre outros. Para tanto, conforme visto em Ferrez (1994), a nova ficha
englobaria fatores intrinsecos e extrinsecos pertencentes a histéria de cada objeto,

fundamentais a documentacéo e a gestéo da informacéo.

O passo seguintes seria a implementacdo de uma base de dados digital
voltada as necessidades especificas do acervo, independentemente, da existéncia e
complementacdo da base Paleo do CPRM, citada acima, e a migragéo total de todas
as informacgbes. Desta forma, haveria um maior controle nas entradas e saidas de
dados, bem como na melhora ao atendimento ao pesquisador e na conservagédo e
seguranca do acervo. A partir do momento em que uma base com todos os dados
estiver disponivel, o acesso fisico ao objeto sera diminuido, pois a triagem ao material
procurado serd iniciada na tela do computador e isso facilitard a sua conservagéo, na
medida, por exemplo, em que manuseios e transferéncias de ambientes serdo
diminuidos e sem contar no aumento natural da seguranca do objeto e na otimizacao
do atendimento ao pesquisador. Outro aspecto € a necessidade de se divulgar ao
mundo suas propriedades, mesmo que de forma controlada, como a divulgagéo parcial
de suas informac¢Bes, de modo a garantir sua seguranca, em caso de roubos e

extravios.

O fato mais relevante a se destacar nédo € a falta dessa adequacédo a gestao
das colecdes paleontoldgicas do Museu da Geodiversidade, ja que a idéia de museu
deste espaco é relativamente nova, conforme visto na secao anterior deste capitulo, e
a idéia de processamento técnico museologico também, o que nos faz pensar que
com o tempo, as dificuldades serdo minimizadas e até sanadas, mas sim a falta de
documentacdo efou registro das informagfes ocorridas ao longo do tempo,
independentemente de um sistema digital, o que acaba dificultando o entendimento
total da historia dessas colecdes. E, este fato, € muito evidenciado, entre outros, nas

dindmicas empregadas nas concessfes dos empréstimos.

190



Vale & pena destacar também que, os documentos referentes aos relatérios*
das coletas de campo e os documentos de comunicacdo enviados ao DNPM?*', n&o
sdo encaminhadas para a preservacdo junto as referidas cole¢cbes ou em outros
setores do Museu, de acordo com informacdes de funcionarios. E também n&o
constam nesta mesma reserva técnica documentos referentes aos procedimentos
realizados em objetos que visem a sua deterioracdo e/ou perda total, como, por
exemplo, fotografias e dossiés sobre a pesquisa. Um dos objetivos apos a reforma

fisica do espaco destinado a acondicionar tais colecdes € a reunido e a devida

preservacdo desses documentos.

4 Projeto de Lei N° 245 de 1996 que dispde sobre a prote¢do ao patriménio fossilifero, em
conformidade com o art. 216, inciso V da Constituicdo Federal, estabelece, entre outras
providéncias, regras ao acesso a esse patrimonio:

Art. 4° A pesquisa e coleta de material fossil em territério brasileiro
deverdo ser previamente autorizadas pela autoridade competente,
aplicando-se a legislac@o federal sobre coleta de dados e materiais
cientificos por estrangeiros e devendo da documentacdo exigida
constar, no minimo:

| - identificagd@o circunstanciada da area que sera objeto do trabalho
para o qual é solicitada a autoriza¢&o;

| - identificagdo circunstanciada da area que sera objeto do trabalho
para o qual é solicitada a autorizacao;

Il - descricdo dos métodos, técnicas e instrumentos a serem
utilizados;

Il - indicacdo do destino do material coletado e explicitacdo dos
objetivos do trabalho;

IV - identificacdo dos requerentes, bem como comprovantes de sua
qualificacdo profissional.

Paragrafo Unico. As instituicbes de ensino superior e pesquisa
brasileiras estdo dispensadas dessas exigéncias, devendo
apresentar anualmente, a autoridade competente, relatdrio sobre
suas atividades em sitios fossiliferos.

47 Segundo o Decreto-Lei N° 4.146 de 1942:

Artigo 1° - os depdsitos fossiliferos sdo propriedade da Nacéo, e,
como tais, a extragdo de espécimes fésseis depende de autorizagao
prévia e fiscalizagdo do Departamento Nacional da Produgdo Mineral,
do Ministério da Agricultura.

Paragrafo Gnico. Independem dessa autorizagéo e fiscalizagéo as
exploragdes de depodsitos fossiliferos feitas por museus
nacionais e estaduais, e estabelecimentos oficiais congéneres,
devendo, nesse caso, haver prévia comunicagdo ao
Departamento Nacional da Produc&o Mineral.

(BRASIL, 1942).
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A seguir, damos continuidade as outras a¢des de curadoria:

e SELECAO/AQUISICAO / DESCARTE / DOACAO

As politicas de sele¢do, aquisicdo, descarte e doacdo devem ser pertinentes
aos objetivos da instituicdo, de acordo com a legislagdo interna vigente, como o
Estatuto do Museu (2009) e o Plano Museol6gico®®(2006). Para que, neste sentido,
sejam criados padrdes e normas sobre as medidas a serem adotadas em quaisquer
situacdes e que ndo dependam da opinido exclusiva de um s6 membro. Tais atitudes
além de gerarem uma padronizagdo, garantem respaldo técnico a instituicdo. Portanto,
vale a pena relembrarmos aqui alguns pontos importantes estabelecidos pelo Estatuto

de Museus:

Art. 38. Os museus deverdo formular, aprovar ou, quando cabivel,
propor, para aprovacao da entidade de que dependa, uma politica de
aquisicdes e descartes de bens culturais, atualizada periodicamente.

Paragrafo Gnico. Os museus vinculados ao poder publico dardo
publicidade aos termos de descartes a serem efetuados pela
instituicdo, por meio de publicacdo no respectivo Diario Oficial.

(BRASIL, 2009).

De acordo com a publicacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST)
sobre a Politica de Preservacdo de Acervos Institucionais (1995, p. 15-33), ja citada
anteriormente, a instituicdo deve seguir alguns critérios importantes, como: formar uma
comissao deliberativa permanente, composta por uma equipe de funcionarios das
diversas unidades administrativas do museu, responsavel pela politica de selecdo e
aquisicao e, segundo consideracdes nossas, de descarte e doacdo também; recolher
todas as informacdes referentes ao bem que esta adquirindo, bem como prover-se de
todos os instrumentos legais que comprovem a aquisicdo a qualquer tempo; registrar,
mesmo durante o processo de aquisicdo, o bem que esteja na instituicdo, garantindo
assim, o controle durante esse processo; estabelecer essas politicas de acordo com
sua filosofia, perfil e histérico institucional, bem como verificar os materiais ja
existentes, os trabalhos desenvolvidos e os que ainda serdo desenvolvidos junto ao
publico, de modo a garantir o cumprimento de seus objetivos; pensar em sua politica

de forma a minimizar a subjetividade dos processos, deste modo ndo deve ser

8 vale destacar que o Plano Museolégico do Museu da Geodiversidade ndo pdde ser
analisado por ainda estar em fase de elaboracéao.
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elaborada apenas pelo grupo dirigente e por apenas um funciondrio; levar em
consideracdo sempre o sistema juridico que esta vinculado a instituicdo e as
regulamentacfes legais vigentes no pais; explicitar os critérios que irdo reger as
atividades de descarte, estando neste caso, as normas técnicas claramente definidas,
de maneira que o descarte ndo seja feito de modo inconsciente ou que gere, no futuro,
davidas quanto a sua legalidade; realizar com profundo comprometimento ético e
profissional todo e qualquer descarte e estar atendo as regulamentagdes legais quanto
aos processo de descarte ou baixa de um bem cultural, principalmente, em casos de
transferéncia ou alienacdo. Em nossa concepc¢éao, a politica de doagéo e ou concessao
por tempo indeterminado de bens culturais, deve seguir os mesmo padrbes

estabelecido.

O Museu da Geodiversidade, conforme ja abordado anteriormente, possui em
seu Regimento Interno, a recomendacdo de formagdo de uma comissdo especifica
denominada Nuacleo de Consultoria Cientifica, composta por docentes ou
pesquisadores, destinada, entre outras, a resolver assuntos relacionados a aquisicao e
descarte de acervo. Porém, tal recomendagcdo ainda n&o teve ou pelo menos néo
costuma a ter uma aplicagdo pratica, conforme observacdes da pesquisadora. Sua
relevancia é devida, principalmente, a diversidade cientifica do acervo preservado, do
museu como um todo e ndo somente das colecdes paleontolégicas analisadas, e da
complexidade e dimensao das decisbes a serem tomadas, evitando assim, o acimulo
de funcdes téo diferenciadas (técnicas e administrativas) e deliberacdes importantes a
um s6 membro, ou seja, o Diretor do Museu, que também é o Curador, resguardando
0 Museu de futuros problemas. Outro ponto a ser destacado € o fato dessa comissao
ndo ser formada também por funcionarios das diversas areas do Museu, conforme

recomendacdes acima descritas.

O mesmo caso citado acima ocorre com as doacdes, ou seja, a hdo existéncia
na pratica, ainda de acordo com observacbes da pesquisadora, de uma comissao
responsavel pelas devidas decisfes. Essas doagfes, sdo materiais ndo adequados,
seja por seu estado de conservagao ou relevancia cientifica, e que ndo serdo inseridos
na colecdo cientifica ou na colecao didatica, sendo assim, repassados, com o intuito
educativo, a instituicdes e pessoas fisicas. Aqui vale a pena ressaltar que ndo ha,
respeitando a legislacdo vigente e a sua caracteristica enquanto instituicdo de ensino,
nenhum tipo de comércio e/ou negociacdo com esses materiais, e todos eles s&o

doados com o intuito de contribuir com a pesquisa e a divulgacéo cientifica.
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Artigo 180 do Cddigo Penal: Receptacao

Adquirir, receber ou ocultar, em proveito préprio ou alheio, coisa que
saber ser produto de crime, ou influir para que terceiro, de boa-fé, a
adquira, receba ou oculte.

(Brasil, 1940).
Portanto, percebemos que, desta maneira, ndo apenas o Regimento Interno do
Museu, mas também as recomendacdes do Estatuto de Museus passam a nao ser
cumpridas de forma integral, enfraquecendo, desta maneira, a estrutura legal do

Museu como um todo.

« PROCESSAMENTO TECNICO

Entendemos por processamento técnico o conjunto de medidas estabelecidas
para o cumprimento de um determinado objetivo, dependendo das especificidades de
cada area. No espaco museu, acbes como conservacdo, documentacdo, pesquisa,
comunicacdo, entre outras, formam esse conjunto de medidas que visam,

prioritariamente, & salvaguarda de determinado acervo.

De acordo com a ja referida publicacdo do MAST de 1995, avaliamos os
guestionamentos relativos a esse processamento técnico: a instituicdo deve
estabelecer critérios e normas técnicas que possibilitem a padronizacdo de suas
atividades relacionadas ao processamento técnico, principalmente, quando forem
executadas por diferentes unidades administrativas; respeitando as suas
especificidades, padronizacdes e convengfes nacionais e internacionais devem ser
seguidas pela instituicdo, de modo facilitar o acesso e a troca de informacdes por
pesquisadores externos; a instituicdo deve definir e divulgar em manuais de
procedimentos, formas que atendem de maneira correta o registro e a catalogacgéo;
toda documentacéo referente a um objeto deve remeter a notagdo deste, mesmo que
em unidades diferentes, facilitando assim, a recuperacdo da informacéo; a instituicdo
deve planejar e realizar anualmente, através de seu inventario, a conferéncia de seu
acervo, objetivando maior controle e identificacdo de possiveis perdas, extravios e
furtos e a instituicdo deve adotar terminologias padronizadas como pré-requisitos para

a informatizacdo em rede.

z

Em relacdo ao Museu da Geodiversidade, a proposta € que haja a

padronizacdo desses processamentos técnicos em todos 0s seus setores e possiveis
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setores, englobando as reservas técnicas (cole¢des paleontolégicas — Laboratdrio de
Macrofésseis e cole¢cdes mineralégicas), os outros espacos, até entdo ndo integrados
a dindmica do museu, destinados a guarda de colecdes diversas e a unidade gerencial
responsavel pela administracdo da exposicdo, pela realizacdo de projetos e pela
execucdo de atividades educativas. Pois hoje, diferentemente do planejado e
desejado, cada setor desenvolve suas acoes de forma individualizada.

« PESQUISA

Dentro de uma instituicdo museoldgica a pesquisa deve ser encarada como um
dos principais agentes para a preservacdo da memoria. E através dela que os
processamentos técnicos ganham sentido e atingem seus reais objetivos. A seguir,

algumas consideracdes de acordo com o Estatuto de Museus:

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as ac¢des desenvolvidas
em todas as areas dos museus, no cumprimento das suas multiplas
competéncias.

§ 1° O estudo e a pesquisa norteardo a politica de aquisicbes e
descartes, a identificacdo e caracterizacdo dos bens culturais
incorporados ou incorporaveis e as atividades com fins de
documentacéo, de conservacao, de interpretacdo e exposicdo e de
educacéo.

§ 2° Os museus deverdo promover estudos de publico, diagnéstico
de participacdo e avaliacdes periodicas objetivando a progressiva
melhoria da qualidade de seu funcionamento e o atendimento as
necessidades dos visitantes.

(BRASIL, 2009).

De acordo com consideracdes da referida publicacdo do MAST, retiramos as
seguintes observacfes: a pesquisa ndo deve ser restrita a determinados setores do
museu; cada instituicdo deve estabelecer um programa ou linhas de pesquisa que
norteiem suas atividades, devendo ser flexiveis e adaptaveis as necessidades
momentaneas; os projetos devem procurar atender as diversas linhas existentes,
individualmente ou simultaneamente; devem ser desenvolvidos, paralelamente com

outras pesquisas, estudos sobre novos métodos e técnicas de preservacao.

Tais observacdes, apesar de rapidas, nos possibilitam enxergar a importancia
de suas dimensbes diante a responsabilidade sociocultural dos museus, a partir do
momento em que sdo 0s meios autorizados e oficiais a preservar e a divulgar a
memoadria de um povo, de uma nacdo. Qualquer atividade desenvolvida em uma

instituicdo museoldgica deve, irrestritamente, estar acompanhada da pesquisa, pois é
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ela que garante respeitabilidade e respaldo cientifico a essas ac¢des. Caso contrario,
estariam fadados a meros depositarios de colec¢des.

A pesquisa no Museu da Geodiversidade, mais especificamente nas colecdes
paleontolégicas, conforme observacdes da pesquisadora, € planejada e executada na
medida em que necessidades mais urgentes e gerais sdo sanadas. Desta maneira,
para que haja um trabalho desta natureza, mais intensificado e direcionado, torna-se
fundamental a integragdo de novos membros a equipe, com todos os niveis de
formacdo, conforme abordado anteriormente, para que, com as delimitacbes das
devidas competéncias, as atividades possam ser mais especializadas e os resultados

mais velozes e eficazes.

« ACESSO / DISSEMINACAO

Qualquer instituicio museologica tem como objetivo basico atender as diversas
necessidades sejam elas sociais, culturais, politicas, econémicas e/ou educacionais da
comunidade em que esta inserida. E, para tanto, o acesso* aos bens culturais e ao
contetdo informacional que eles possuem, fazem parte deste comprometimento da
instituicdo com o publico em geral. Porém, apesar deste ser um direto de todo e
qualquer cidadao, limitagbes quanto ao seu acesso sao previstas, de acordo com
legislagdo vigente e normas técnicas estabelecidas por cada instituicdo. Segundo o

Estatuto de Museus:

Art. 24. E facultado aos museus estabelecer restricdes a entrada de
objetos e, excepcionalmente, pessoas, desde que devidamente
justificadas (BRASIL, 2009).

A seguir, voltando a publicacdo do MAST, sobre as politicas de preservacéo

de acervos institucionais, abordamos algumas dessas regras, entre outros.

Entre as normas reguladoras de acesso elaboradas por cada instituicdo, temos:
delimitacao de areas livres e de acesso restrito; controle no acesso ao acervo original;
planejamento de técnicas e meios de reprodugcdo de acervos mais raros e/ou em
estado de conservacdo precario, visando a sua preservacao, porém sem anular o

acesso a informacao; implementacdo de termos de compromisso a serem assinados

9 De acordo com o Estatuto de Museus, 0S museus caracterizar-se-d0 pela acessibilidade
universal dos diferentes publicos, na forma da legislacéo vigente (BRASIL, 2009, Art.35).
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por pesquisadores em caso de acesso a informagdes sigilosas, de modo a estabelecer
niveis de responsabilidade quanto ao uso dessa informacao.

Por outro lado, ainda guiando-nos em tal publicacdo, a instituicdo deve ter a
responsabilidade de desenvolver instrumentos adequados a disseminacdo de seus
bens culturais, bem como de seus contetdos informacionais Além de garantir a
méxima disseminacdo de suas pesquisas nos diversos meios disponiveis, para que,
principalmente, suas atividades de preservacdo e pesquisa ndo percam sentido. E, por
altimo, devem avaliar periodicamente esses instrumentos de disseminacdo, para a

verificacdo de sua eficacia.

O trabalho desenvolvido com as cole¢cdes paleontoldgicas do Museu da
Geodiversidade, de acordo com a observacédo da pesquidora, prioriza, principalmente,
por estas estarem inseridas em uma estrutura universitaria, 0 acesso e a comunicagao
de seus conteudos, visando, entre outros, o desenvolvimento e a divulgagdo da
ciéncia. Reafirmando aqui a importancia dessas cole¢des, tidas como patrimoénio de
todos, para a sociedade de forma geral e ndo apenas para a comunidade académica
especializada, item ja discutido e evidenciado ao longo da dissertacdo. Contudo,
enquanto pertencentes a uma tipologia de museus universitarios, necessita cumprir o
seu papel de auxilio a pesquisa, extensao e ensino. E, assim, a proposta de curadoria
dessas cole¢cBes é planejada e executada, atendendo as suas particularidades e

complexidades.

Dando continuidade as analises da pesquisadora, concluimos que, a instituicdo
de modo geral e ndo somente a reserva técnica contendo tais colegdes
paleontolégicas, vem cumprindo ou pelo menos tentando cumprir a0 maximo seu
papel de disseminador da informacédo, porém, enquanto instituicdo museoldgica, ainda
necessita realizar alguns ajustes, como através da fixacdo de normas e critérios
direcionados ao controle desse acesso, conforme visto acima. E esse é um dos
principais problemas sentidos na curadoria das colec¢des paleontoldgicas do Museu da
Geodiversidade, ja que h& certa dificuldade em controlar o acesso de pessoas
estranhas a equipe as salas destinadas a preservagdo de tal acervo, incluindo ai o
laboratério de preparagdo, uma vez que € comum a entrada de alunos
desacompanhados de funcionarios e/ ou professores da instituicdo, com a autorizagdo
de seus coordenadores (professores em sua maioria), mas sem O aviso e 0
consentimento das pessoas que ali sdo responséaveis. Ocorrendo assim, dificuldades e

desentendimentos gerados, por exemplo, por empréstimos ndo comunicados ou mal
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comunicados, atividades ndo recomendadas e que colocam em risco a salvaguarda
das colecbes, como a separacdo de materiais para determinadas pesquisas mais
invasivas que podem gerar danos e perdas maiores, sem que haja uma consulta
adequada a documentagdo verificando as reais possibilidades de tais atos, entre
outras tantas. Além de visitas e atividades realizadas fora do horério de expediente
normal, que acaba deixando vulneravel e sem controle o acesso a esse patriménio.
Acdes e/lou pensamentos como esses podem derrubar e até mesmo desestimular o

planejamento de preservagdo de um acervo elaborado por uma equipe inteira.

Vale a pena destacar mais uma vez que todo trabalho é pensado de modo a
facilitar a recuperagdo dos contetdos informacionais presentes naquelas colegoes,
servindo ao desenvolvimento da ciéncia como um todo. Porém, apesar de estarem
inseridas em uma universidade, que tem seus objetivos e missdes bem definidos, ndo
podemos esquecer que recentemente tal espaco foi enquadrado na categoria de
museu e gque existe na realidade um sentimento comum a todos sobre a importancia
da existéncia e preservacdo dessas cole¢des. Contudo, por toda a relevancia ja
demonstrada ao longo da dissertagdo, ndo podemos nos esquecer que a preservagao
parte antes de tudo da conscientizacdo e da atitude de cada um. Caso contrario, nao
teremos um museu e sim uma colecao cientifica visitavel, que possui caracteristicas e

objetivos bem diferentes dos trabalhados até entéo.

A curadoria dessas cole¢cdes também engloba o trabalho de divulgacdo em
feiras e eventos cientificos dentro e fora da instituicdo, como a Semana Nacional de
Ciéncia e Tecnologia. Independentemente do setor educativo do Museu, atividades
desta natureza sédo desenvolvidas com o intuito de aproximar e conscientizar publicos
de diferentes faixas etarias e perfis sobre a importancia da preservacao desse

patrimdnio.

e SEGURANCA

A seguranca é um dos fatores principais na preservacdo de acervos, e 0
controle, um dos aspectos basicos, que envolve procedimentos ligados diretamente ao
acervo, ao prédio, ao entorno, ao quadro funcional e aos usudrios desses bens

culturais. De acordo com o Estatuto de Museus:

Art. 23. Os museus devem dispor das condicbes de seguranca
indispensaveis para garantir a protecdo e a integridade dos bens
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culturais sob sua guarda, bem como dos usuarios, dos respectivos
funcionarios e das instalacdes.

Paragrafo Unico. Cada museu deve dispor de um Programa de
Seguranga periodicamente testado para prevenir e neutralizar
perigos.

Art. 24. E facultado aos museus estabelecer restricdes a entrada de
objetos e, excepcionalmente, pessoas, desde que devidamente
justificadas.

Art. 25. As entidades de seguranca publica poderdo cooperar com 0s
museus, por meio da definicdo conjunta do Programa de Seguranca e
da aprovacdo dos equipamentos de prevencdo e neutralizacdo de
perigos.

Art. 26. Os museus colaborardo com as entidades de seguranca
publica no combate aos crimes contra a propriedade e tréfico de bens
culturais.

Art. 27. O Programa e as regras de seguranca de cada museu tém
natureza confidencial.

(BRASIL, 2009).

De acordo com publicagbes e manuais de seguranca de acervos culturais,
como a trabalhada publicacdo do MAST de 1995, o Manual de Seguranga Basica de
Museus de Robert Burke de 1988 e 0 manual editado pela USP em 2003 sobre o tema
(Museologia — Roteiros Praticos 4 — Seguranca de Museus) temos as seguintes
consideracgdes: toda instituicAo necessita tracar uma politica ou um plano de
seguranca de forma clara e objetiva, que seja amplamente divulgada em todas as
suas unidades administrativas; normas e critérios devem respeitar as caracteristicas e
as especificidades da instituicdo; as competéncias de cada um devem estar bem
identificadas; todas as normas estabelecidas na politica devem ser seguidas
rigorosamente, sob a pena de o ndo cumprimento de uma sé colocar em risco todo
sistema de planejamento; a direcdo e as chefias devem ter consciéncia de suas
responsabilidades perante a seguranca de seus acervos, prédio, funcionarios e
circulantes de modo geral; a instituicdo deve planejar critérios de investigacdo e
apuracdo para as devidas puni¢cdes envolvendo furtos, roubos, vandalismos, entre
outros, buscando cooperacdo com organismos legais e levando em conta a legislacao
vigente; a instituicdo deve elaborar programas especificos de protecdo e salvamento
para casos de incéndio (incluindo ai planos de evacuacdo e rescaldo), acidente,
panico, roubo, vandalismo, que acometam o prédio, o acervos e as pessoas de modo
geral e os funciondrios devem manter sigilo de informacdes que envolvam a

seguranga.
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Dando continuidade as consideragfes das citadas publicacdes, dividimos a
andlise em trés linhas: pessoas, acervo e prédio. Além das especificidades sobre a
prevencao e deteccado de incéndios.

Pessoas:

e Programas de seguranca basica e de salde para a atuagdo em situagfes de
emergéncia, assim como a disponibilizacdo de diretrizes claras e objetivas de

tratamentos imediatos, devem ser planejados e implementados pela instituicéo;

e Os funcionarios pertencentes a instituicdo precisam ser efetivamente treinados
por equipes especializadas como, por exemplo, corpo de bombeiros, de modo
a facilitar a prevencao, a identificagdo e a acdo perante situagbes de risco,

tanto ao acervo, quanto ao prédio e as pessoas;

e A instituicAo deve possuir uma sinalizagdo clara dentro de todo o seu

perimetro, delimitando as areas de acesso a funcionarios e usuarios;

e A instituicdo deve treinar suas equipes de modo a administrar a circulacéo de
pessoas dentro da instituicdo, evitando desta forma, superpopulacdes de

areas;

e A equipe de vigilancia deve estar atenta quanto as diversas situacfes de risco;

bem como elaborar estratégias bem fundamentadas;

o Devem ser elaborados esquemas especiais para a utilizacdo do prédio fora das

circunstancias normais.

Acervo:

e Anstituicdo deve planejar critérios e normas técnicas para controlar a entrada,

a saida e o deslocamento do acervo, internamente e externamente;

e Supervisbes periddicas devem ser realizadas nas &reas de guarda e de

exposicdo do acervo;

e Controle do fluxo de visitantes nas areas de guarda e exposi¢cdo do acervo

deve ser planejado;
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Registros de movimentacdo de acervos dentro da exposicdo e dentro da
reserva técnica devem ser utilizados de modo a demonstrar ao publico externo,

como visitantes e pesquisadores, que ha um controle efetivo da institui¢éo;

Ferramentas como alarmes (em vitrines, janelas, portas e ambientes de modo
geral), luzes elou sensores de presenca, fechaduras especiais com cddigos,
traves de seguranca, sensores e equipamentos de combate a incéndios, entre
outros, devem ser utilizados no reforgo a protecéo de acervos;

Devem ser controladas condicdes de guarda, manuseio, transporte e

exposicao;

Transporte de acervos deve ser acompanhado por funcionarios capacitados

gue entendam a natureza e a importancia da seguranca na operacao.

Programas de seguranga devem prever evacuacdo de colecdes, locais de

estocagem temporérios e condi¢des de transporte;

Instalacdes de reservas técnicas devem ser planejadas com rigor, devendo
considerar: localizag&o fisica dentro da instituicdo, ndo devendo, por exemplo,
estar proxima a areas externas, de grande circulagdo e de risco; controle
ambiental, ndo estando proxima a areas muito quentes, muito frias, bem como
ndo muito Umidas e muito secas, como soOtdos e pordes; salubridade geral,

tanto para o acervo quanto para a equipe técnica, entre outros.

Prédio:
A instituicdo deve ter um fluxograma de seguranca bem definido e divulgado a
guem for de interesse, indicando a circulacdo interna, as areas de acesso

restrito e comum, as saidas de emergéncia, a localizacdo de extintores de

incéndio, entre outros;

Saidas de emergéncia devem permanecer constantemente abertas durante o
horario de funcionamento da instituigdo e possuir um controle de vistoria
permanente. No entanto, essas saidas ndo podem significar fuga facil de

ladrdes, o que gera um grande problema a ser resolvido pela institui¢éo;

Funcionarios, prestadores de servico, estagiarios e trabalhadores de modo

geral devem circular devidamente identificados pelas &reas comuns do prédio;

Areas de circulacdo devem ser devidamente sinalizadas;
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Usuérios de modo geral devem, obrigatoriamente, estar acompanhados de

funciondrios pertencentes ao quadro técnico da instituicao;

Equipamentos especializados, bem como recursos humanos treinados, devem

ser planejados pela instituicéo;

Controle do perimetro externo do prédio, com patrulhamento constante,
sistemas de deteccdo de presencga, forte iluminacéo, entre outros, devem fazer
parte também do planejamento;

Protecdo de portas e janelas, com refor¢o nos sistemas de trancas e presenca

de alarmes;

Comunicacao direta, com instituicdes de seguranga, como bombeiros e policia.

Por exemplo, alarmes que soem diretamente nessas instituicoes;

Normas devem ser estabelecidas quanto ao controle de chaves que dao

acesso ao prédio e as salas. As chaves ndo devem sair da institui¢ao;
A instituicdo deve ter um claviculario lacrado;

Horarios de abertura e fechamento podem ser vulneraveis quando ha um Unico
portador de chaves. Deve-se evitar que um Unico membro do pessoal como,

por exemplo, o faxineiro seja o primeiro a chegar e o ultimo a sair.

Prevencéo e deteccéo de incéndios:

Implementacdo de programas de treinamento de todo o quadro funcional,

informando-lhes sobre 0s recursos existentes;

Os programas devem ser compativeis com as especificidades da instituicdo,

como o tipo de acervo e quadro funcional;

Todos os programas devem prever sistemas de deteccdo, alarme e combate
ao incéndio;
Devem atender as necessidades das autoridades locais e haver cooperacéo

mutua;

Medidas que visem evitar riscos e propagacdo de incéndios devem ser
tomadas. Os mecanismos devem sem compativeis com as especificidades da

instituicdo e ndo devem depender exclusivamente da intervencdo humana;
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Areas que abrigam colegbes devem ser rigorosamente isoladas num alto
padréo contra o alastramento de incéndios vindos de areas de risco como
laboratérios, cozinhas, salas de maquinas ou estoques quimicos. Tais lugares

devem ficar de preferéncia bem distantes das salas de colecéo;
Produtos quimicos ndo devem ser guardados nessas areas;

Armérios a prova de fogo podem ser utilizados para arquivar registros de
aquisices e documentos legais, apesar do controle de conservacgdo ter que

ser maior, pois na grande maioria das vezes podem causar mofo;

Arquivos contendo backups de computadores e copias de documentos devem

ser guardados em outros lugares, fora da instituicao;

Equipamentos elétricos e fiagbes devem rigorosamente ser instalados
respeitando-se as normas técnicas vigentes, assim como as instalacdes de

gas, 6leo e equipamentos mecanicos;

Riscos de incéndios através de uma eficaz manutengéo, devem ser reduzidos,
como limpezas regulares e remogéo de residuos, implementagdo de sistemas
de inspecdo para averiguacdo da seguranca do edificio & noite, inspecbes
diarias quanto ao desligamento de equipamentos elétricos, avisos de proibicdo

de fumo, entre outros;

Sistemas de deteccdo rapida de incéndio e instalacdo de equipamentos de
combate ao fogo, como extintores, verificando as devidas especificidades,

devem ser planejados.

Conforme pudemos perceber, em seguranca, a prevencao também é o ponto

principal. E, para que a politica de seguranca desenvolvida pela instituicdo seja eficaz,

nada é tdo importante como o envolvimento e o esclarecimento de todos os seus

membros.

Assim como em outros itens avaliados, o esquema de seguranca envolvendo a

reserva técnica contendo as analisadas cole¢des paleontoldgicas, de acordo com as

observacdes diretas da pesquisadora, também necessita de reestruturacdo e a

readequacao.

De modo geral, esse € um aspecto particularmente complexo e de dificil

resolugéo, principalmente, pela localizacdo do Museu e de seus respectivos setores

dentro da instituicdo. Todas as unidades estdo localizadas dentro do complexo do
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Centro de Ciéncias da Matemética e da Natureza (CCMN), que fica dentro da ilha do
fundéo, ou seja, um lugar com enormes dimensdes, grande movimenta¢do durante os
trés turnos de funcionamento (manh, tarde e noite) e uma tradicional e corriqueira
falta de seguranca. O Museu, representado por sua exposicao de longa duracéo, suas
colecBes e suas duas reservas técnicas de referéncia (cole¢cdes paleontologicas —
Laboratério de Macrofésseis e cole¢Bes mineraldgicas), bem como suas salas de
processamento técnico, encontra-se espalhado por todo o Instituto de Geociéncias
(parte do CCMN). Desta maneira, 0 Museu como um todo e ndo apenas a exposi¢ao,
confunde-se com os outros departamentos da unidade, o que torna a implementacao
de um sistema de seguranca voltado as especificidades do Museu um fator com alto

grau de dificuldade.

Atualmente, o Museu desenvolve agfes isoladas e diferenciadas, como em
todas as suas atividades ja descritas anteriormente, de seguranca, em relagdo aos
seus diferentes setores. Ndo ha ou pelo menos nao é divulgada a equipe do Museu
como um todo, uma politica de seguranga direcionada a preservagao integral de suas
unidades administrativas. Desta maneira, seus funcionarios ndo sao informados
claramente sobre o0 posicionamento da instituicdo diante situagcfes de tal natureza. Da
mesma forma, ndo existem treinamentos e direcionamentos preventivos e ativos no
combate de sinistros. A seguranca € realizada por equipes contratadas para a
vigilancia do espago como um todo e ndo ha, pelo menos em relacdo as colegcbes
paleontoldgicas, politicas especiais e mais direcionadas a protecdo desse acervo.
Neste sentido, a administracdo e a vigilancia total do prédio e de seu entorno ficam
sob responsabilidade da direcdo geral e cada setor e/ou equipe fica responsavel pelo

desenvolvimento de suas proprias medidas.

Em relacédo as colecdes paleontoldgicas, nosso estudo de caso, elas estao,
atualmente, divididas em trés salas de guarda e um laboratério de preparacgéo, o que
acaba havendo uma dispersdo e uma dificuldade natural de controle no acesso,
dificultando assim, sua seguranca. Porém, com a aquisicdo de compactadores,
conforme mencionado anteriormente, a partir de final de 2013, no maximo inicio de
2014, essa dispersdo sera minimizada, com grandes possibilidades de haver apenas
uma sala de guarda, além do laboratério. Desta forma, as acdes e as atengdes
poderdo ser concentradas e um Unico ambiente. Vale a pena aqui destacar que nédo ha
sistemas especificos de controle ao acesso de pessoas estranhas ao setor (corredor)

em que tais salas estdo localizadas, colocando desta maneira, em risco, ndo apenas o
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acervo, mas a equipe técnica como um todo.”’Mesmo que sistemas especiais de
chaves e trancas fossem instalados nas portas, por exemplo, a rendicdo de um
funcionério colocaria todo o planejamento a baixo. Ressaltamos também a falta de
areas de fuga nos dois sentidos do corredor, o que dificulta a evacuagéo do local em
caso de incéndios. Mesmo em que uma das extremidades haja duas direcdes de
saida, elas sdo muito proximas e na grande maioria das vezes uma delas permanece
fechada. Outros questionamentos séo a falta de detectores de fumaga e extintores de
incéndio dentro das salas de guarda, existindo apenas nos corredores e a falta de
linhas telefénicas®™ o que dificulta o contato imediato com instituicbes ligadas a

segurancga, como corpo de bombeiros e policia.

De modo geral, a equipe de curadoria das cole¢des paleontolégicas concentra-
se mais diretamente na protegdo do acervo, por todos 0s questionamentos ja
relatados. Neste sentido, acdes diarias como a verificacdo de portas e janelas,
desligamento de equipamentos, retirada de lixo, controle no acesso, acompanhamento
de visitantes e pesquisadores, supervisdo de estagiarios, manuseio adequado dos
objetos, controle e acompanhamento de movimentacdo de acervo dentro e fora da
instituicao, controle de empréstimos, entre outras, séo realizadas de modo a garantir a

maxima seguranca dessas tdo importantes colecoes.

Além dos problemas ja relatados, ndo apenas neste item, chegamos a
conclusdo que a grande questdo relacionada a seguranca dessas colecbes é a
dificuldade de sensibilizacdo da comunidade académica com um todo, sobre a

importancia e a real necessidade de implementacdo de medidas de tais natureza.

Vale a pena destacar aqui também que, de acordo com o Estatuo de Museus, o
ndo cumprimento das normas acima estabelecidas, em todos os campos abordados,

implicardo em punicdes aos seus responsaveis:

Art. 66. Sem prejuizo das penalidades definidas pela legislacao
federal, estadual e municipal, em especial os arts. 62, 63 e 64 da Lei
n°9.605, de 12 de fevereiro de 1998, o ndo cumprimento das
medidas necessérias a preservacdo ou corre¢cao dos inconvenientes
e danos causados pela degradacdo, inutilizacdo e destruicdo de bens
dos museus sujeitara 0s transgressores:

| — & multa simples ou diaria, nos valores correspondentes, no
minimo, a dez e, no maximo, a mil dias-multa, agravada em casos de
reincidéncia, conforme regulamentagdo especifica, vedada a sua

*% Destacamos também a existéncia de roubos e furtos nesse espaco.
°! Recentemente comecou a instalacdo de cabeamentos para a ligacdo de linhas telefnicas.
Hoje em dia, essa situacdo é minimizada pela presenca de celulares.
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cobranca pela Unido se ja tiver sido aplicada pelo Estado, pelo
Distrito Federal, pelos Territérios ou pelos Municipios;

Il — & perda ou restricdo de incentivos e beneficios fiscais concedidos
pelo poder publico, pelo prazo de cinco anos;

Il — a perda ou suspensdo de participacdo em linhas de
financiamento em estabelecimentos oficiais de crédito, pelo prazo de
cinco anos;

IV — ao impedimento de contratar com o poder publico, pelo prazo de
cinco anos;

V — a suspenséo parcial de sua atividade.

§ 1° Sem obstar a aplicacdo das penalidades previstas neste artigo,
€ o transgressor obrigado a indenizar ou reparar os danos causados
aos bens musealizados e a terceiros prejudicados.

§ 2° No caso de omissdo da autoridade, caberd a entidade
competente, em ambito federal, a aplicagcdo das penalidades
pecuniarias previstas neste artigo.

§ 3% Nos casos previstos nos incisos Il e Il do caput deste artigo, o
ato declaratério da perda, restricdo ou suspensado serd atribuicdo da
autoridade administrativa ou financeira que concedeu os beneficios,
incentivos ou financiamento.

§ 4° Verificada a reincidéncia, a pena de multa seré agravada.
(BRASIL, 2009).

Portanto, conforme pudemos perceber, acdes e/ou estratégias de curadoria,
divididas nos analisados itens, estdo interligadas umas com as outras, de modo que o
fracasso de uma reflete no fracasso da outra. E, relembrando que todos os esforcos
empregados sdo no sentido de garantir a preservacdo e o melhor acesso a um

relevante patrimdnio que é de direto de todos.

O trabalho de curadoria que vem sendo realizado nas cole¢gfes paleontolégicas
pertencentes ao Museu da Geodiversidade, conforme abordado amplamente pelas
observacdes da pesquisadora, de modo geral, necessita aperfeicoar suas acdes
existentes e planejar e executar outras, de acordo com a atual realidade do espaco
que esta inserido, ou seja, uma instituicdo de carater museoldgico, com todas as suas
especificidades analisadas e legislacdo vigente. Assim como, estabelecer
metodologias de constante avaliacdo de suas propostas e atividades, desenvolver
programas em conjunto com outros setores do museu, visando uma maior integracao

e trocas de experiéncias e reforcar sua politica de conscientizacéo.
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CONCLUSOES
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Ao longo da dissertacdo pudemos analisar questionamentos teéricos e
especificos do mundo dos Museus e da Museologia e direciona-los as particularidades
de preservacdo do patriménio fossilifero dentro do espaco Museu, utilizando como
estudo de caso os processos de formacao e curadoria das colecdes paleontoldgicas
(Laboratério de Macrofosseis) pertencentes ao Museu da Geodiversidade da
Universidade Federal do Rio de Janeiro / UFRJ.

Durante o primeiro capitulo, ao trabalharmos com definicbes e discursos
especificos do campo museal, englobando-se ai disciplinas como Museologia,
Antropologia, Histéria e Filosofia, conseguimos verificar a relevancia de alguns
conceitos considerados basicos ao entendimento desse campo em destaque e
introduzir importantes questionamentos fundamentais a compreensdo do estudo
pratico proposto. Portanto, pudemos pesquisar e conhecer um pouco mais sobre as
origens e o sentido dado, ao longo da histéria, ao ato de formar colecdes e criar
museus; as relagbes possiveis dentro do espago museu entre homem, objeto e
informacé&o; as relagbes entre Museus e Museologia, bem como, 0 seu processo
evolutivo de afirmacdo enquanto disciplina do conhecimento cientifico; as dindmicas
envolvendo a elevacdo de um bem a categoria de patriménio e a definicdo de
conceitos comuns a tematica abordada, como memoéria e identidade. Com isso,
concluimos ser de grande necessidade o conhecimento de tais itens mencionados a
gestdo de conteddos patrimonializados dentro de espagos museologicamente
definidos, independentemente, da especificidade tipolégica e/ou acervo analisado.
Percebemos também a grande relevancia da disciplina Museologia e,
consequentemente, do profissional museélogo, reafirmados no terceiro capitulo, na

administracao de tais conteldos musealizados.

Ao final dos anos 1980, ja4 se confirmava a existéncia de uma teoria
da Museologia e definia-se para ela um lugar de fala no universo
académico. A investigacdo sobre a existéncia de metodologias
proprias do campo e a analise dos limites e das interfaces com outros
campos disciplinares (como a Filosofia, os Estudos Culturais, a
Ciéncia Politica e a Ciéncia da Informacao) fortaleceram ainda mais a
Museologia — definida, a partir de entdo, como uma disciplina de
carater transdisciplinar, dedicada ao estudo da relacdo especifica
entre o Humano e o Real, tendo como objeto de estudo o fenbmeno
Museu (SCHEINER, 2012).

No segundo capitulo, ao particularizarmos as discuss6es em torno de um
acervo e tipologia museoldgica especificos, ou seja, colecdes paleontolégicas
(patrimdnio fossilifero) e museus universitarios cientificos, onde, neste contexto,

pudemos definir e analisar conceitos ligados tanto a Museologia quanto a
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Paleontologia, como: catacteristicas dos museus universitarios cientificos;

conceituagcdo de nosso objeto de estudo, ou seja, o fossil, assim como, a

demonstracdo de sua importancia enquanto patriménio; cole¢des paleontoldgicas e a

sua preservagdo em espagos museoldgicos, bem como, o processo de musealizacao

consequente desta acdo e os procedimentos legais de salvaguarda deste patriménio

dentro do espaco Museu, concluimos que:

A relacdo Museu e Universidade ainda precisa ser amadurecida, devido,
principalmente, a complexidade e heterogeneidade envolvendo os objetivos e
miss@es dessas instituicbes, devendo, neste caso, haver um contrabalanco
maior entre as necessidades legais do bem a que se pretende salvaguardar e
0s espacgos destinados a esta pratica, sem que as acdes de uma instituicdo
anule e/ou diminua as da outra. Com isso, 0s objetivos das instituicdes
universitarias de pesquisa, ensino e extensdo precisam caminhar em acordo
com o0s objetivos dos museus, que segundo o Estatuto de Museus de 2009,

sdo assim definidos:

Art. 2° S3o principios fundamentais dos museus:

| — a valorizac¢éo da dignidade humana;

Il — a promog&o da cidadania;

Il — 0 cumprimento da fun¢éo social;

IV — a valorizac&o e preservacdo do patriménio cultural e ambiental;

V — a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagdo a
diversidade cultural;

VI — o intercAmbio institucional

(BRASIL, 2009)
As especificidades tipolégicas ndo podem ser pensadas independentes das
recomendacdes vindas dos mecanismos legais, ou seja, colecdes cientificas
universitarias vinculadas a museus universitarios devem ser geridas em
concomitancia com as normas determinadas pelo setor museolégico. Caso
contrario, teriamos, enquanto profissionais da éarea, que ponderar a
possibilidade de existirem diferentes definicdes e recomendacdes para museus
de acordo com a tipologia encontrada. Porém, isto ndo significa dizer que
temos que ignorar suas peculiaridades, pelo oposto, temos é que adapta-las da

melhor forma possivel a essas normas;

Museus cientificos universitarios possuem objetivos e missdes muito diferentes

das chamadas colecdes cientificas visitaveis e isto reflete diretamente no modo
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como séo geridos e divulgados, bem como, nas responsabilidades de cada um
perante a sociedade a que pertence. OsS museus necessitam,
necessariamente, reforcando o que ja foi apresentado anteriormente, que suas
acOoes estejam vinculadas aos documentos legais vigentes. Com isso,
percebemos o esfor¢co recente do setor em instituir mecanismos legais que
visam a adequada padronizacdo e controle das instituicdes museoldgicas,
como, por exemplo, através do Estatuto de Museus e de suas recomendagfes

para a implementacéo do Plano Museoldgico;

O fossil, por toda a sua caracteristica e representagdo, e de acordo com as

diretrizes legais estabelecidas, deve ser considerado patriménio de todos;

A vida na Terra surgiu ha aproximadamente 3,8 bilhdes de anos e,
desde entdo, restos de animais e vegetais ou evidéncias de suas
atividades ficaram preservadas nas rochas e outros materiais como o
gelo, o ambar e o asfalto. Estes restos e evidéncias sdo denominados
de Foésseis e constituem o objeto de estudo da Paleontologia
(CASSAB, 2010, p. 3).

Patrimdnio é:

[...] uma poderosa construgao signica, constituida e instituida a partir
de percepc¢les identitarias e integralmente vinculada ao sentimento
de pertenca — a partir do qual se reflete em todos os jogos da
memdéria e se expressa em todas as representacdes sociais.
‘Patrimbnio’ é portanto um conceito polissémico, que pode estar
vinculado tanto ao conjunto de elementos possuidos pelo individuo,
na esfera pessoal, como ao conjunto de signos reconhecidos como
‘bens’, por uma ou mais coletividades. Impregnado de um sentido
econdmico, expressa as relagbes que cada grupo social estabelece
com a natureza ou com sua producéo cultural — estando diretamente
influenciado pelas maneiras sob as quais cada sociedade
compreende Natureza e Cultura. (SCHEINER, 2003).

Artigo 20. S&o bens da Uniéo:

| - os que atualmente lhe pertencem e os que lhe vieram a ser
atribuidos;

IX - 0s recursos minerais, inclusive os do subsolo;
X - as cavidades naturais subterrdneas e os sitios arqueoldgicos e
pré-histéricos (BRASIL, 1988).

A histéria das Geociéncias e da Paleontologia, mais especificamente, esta
intrinsecamente ligada a conjuntura de formacao de colecdes museoldgicas e
com isso, uma aproximacdo natural do campo museoldgico. Neste sentido,
destacamos a contribuicdo de viajantes, expedi¢cdes, comissdes e instituicbes
gue se dedicaram as atividades de coleta de nosso patriménio. Porém, nem

sempre preservados em nosso territério;
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e O histérico de implementacdo da legislacdo brasileira nos permitiu criar
condicdes e regras particulares a protecao desse patrimonio nacional;

Artigo 1° - os depdésitos fossiliferos sao propriedade da Nacdo, e,
como tais, a extracdo de espécimes fésseis depende de autorizacdo
prévia e fiscalizacdo do Departamento Nacional da Producdo Mineral,
do Ministério da Agricultura (BRASIL, 1942).

Art. 5° Fica proibida a transferéncia de fosseis para o exterior, nos
termos do art. 10 desta Lei, exceto quando se destinarem a museus
ou instituicbes de ensino e pesquisa reconhecidos pelos respectivos
governos nacionais e cuja idoneidade cientifica e ética seja atestada
pelas entidades representativas da comunidade cientifica brasileira
dos ramos da Paleontologia ou da Geologia [...] (BRASIL, 1996).

o Percebemos também, através da legislacédo, que a coleta de materiais desta
natureza necessita, obrigatoriamente, de autorizacdo do 6rgdo competente.
Porém, instituicbes de ensino superior e pesquisa precisam apenas apresentar

anualmente seus relatorios de atividades.

Art. 4° A pesquisa e coleta de material féssil em territério brasileiro
deverdo ser previamente autorizadas pela autoridade competente,
aplicando-se a legislacéo federal sobre coleta de dados e materiais
cientificos por estrangeiros [...]

Paragrafo Unico. As instituicbes de ensino superior e pesquisa
brasileiras estdo dispensadas dessas exigéncias, devendo apresentar
anualmente, a autoridade competente, relatério sobre suas atividades
em sitios fossiliferos.

(BRASIL, 1996).

e Os museus, ao longo da histéria, assumiram papel de destaque diante o
processo de institucionalizacdo das ciéncias no Brasil que, consideradas
orgdos de pesquisa, antecederam em muitos anos a criagdo das primeiras
universidades no pais. Portanto, reforcamos que os processos de formacao e
gestao de colecdes paleontoldgicas estdo intrinsecamente ligados a memoaria

dos Museus e da Museologia;

e No entanto, percebemos que, apesar dessa forte ligacdo, nem sempre essas
colecbes receberam e/ou ainda hoje continuam recebendo tratamento

especializado do setor museoldgico, inclusive, no que rege a legislacéo;

e A gestdo de colecBes paleontoldgicas dentro de instituicdes museoldgicas deve
ser direcionada, independentemente, da tipologia a que esta vinculada, como
um bem de interesse da sociedade como um todo e ndo apenas de pequenos

e restritos grupos especializados;

e O objeto, portador de mudltiplos significados, ao entrar para o mundo dos

museus adquire, através de processos especificos, caracteristicas préprias que
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estdo, indiscutivelmente, associadas ao saber particular da Museologia e a
contribuicdo do profissional musedlogo;

A musealidade é a caracteristica de um objeto material que, inserido
numa realidade, documenta outra realidade: no tempo presente € um
documento do passado, no museu é um documento do mundo real,
dentro de um espaco € um documento de outras relacdes espaciais.
Assim, objetos de um determinado tempo e lugar podem documentar
diferentes sociedades, ao ser testemunhos do seu desenvolvimento.
Objetos de um lugar determinado podem documentar o tempo de sua
origem ou o passo do tempo e do tempo e o lugar a que pertenceu,
ou algum outro momento do tempo de principal importancia e do qual
subsistem apenas ténues referenciais. Musealidade é o valor ndo
material ou o significado de um objeto que nos da o motivo de sua
musealizacdo (Maroevic, 1993, 96-97). Musealizacdo é o0 processo
gue permite aos objetos viver dentro de um contexto museoldgico.
(MAROEVIC, 1997).

A musealizacdo consiste em um conjunto de processos seletivos de
carater info-comunicacional baseados na agregacdo de valores a
coisas de diferentes naturezas as quais é atribuida a fungcédo de
documento, e gue por esse motivo tornam-se objeto de preservacao e
divulgacao. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicdo de
uma sintese a partir da selecdo, ordenacdo e classificacdo de
elementos que, reunidos em um sistema coerente, representardo
uma realidade necessariamente maior e mais complexa (LOUREIRO,
2011, p. 2-3 apud LOUREIRO, 2013, p. 6).

O processo de musealizacao que para Chagas (2003) tem inicio com a sele¢éo
€ o resultado da analise de um olhar especializado (olhar museoldgico), ou

seja, uma analise incontestavelmente pertencente ao campo museoldgico;

O fossil, enquanto objeto musealizado, é o responsavel, dentro do espaco
museologico, por realizar um processo de relagcdes entre o mundo visivel e o

mundo invisivel, conforme analisado por Krzysztof Pomian (1984, p. 51-86), ou

z

seja, € o responsavel por ligar materialidade ao conjunto de informactes

abstratas nele contido;

7

A disciplina Museologia é a grande responsavel pela administracdo de

conhecimentos multiplos dentro de contextos museolégicos;

Quanto a Museologia, pode ser entendida hoje como o campo do
conhecimento dedicado ao estudo e andlise do Museu enquanto
representacdo da sociedade humana, no tempo e no espaco.
Abrange o estudo das multiplas relagdes existentes entre 0 humano e
0 Real, representadas sob diferentes formas de museus: museus
tradicionais, baseados no objeto; museus de territério, relacionados
ao patrimbénio material e imaterial das sociedades do passado e do
presente; museus da natureza; museus virtuais/digitais. Como
disciplina académica, tem metodologias especificas de trabalho,
relativas a coleta, preservacdo, documentacdo e comunicacdo do
patriménio da Humanidade. Possui ainda uma terminologia
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especifica, ora em desenvolvimento, que permite o trabalho integrado
com outras areas do conhecimento, tanto na teoria como na pratica
(SCHEINER, 1999: texto ndo publicado).

o De forma geral, percebemos que, a partir do inicio do século XXI, e com a
criacdo de novas instituicbes técnico-cientificas, os museus de ciéncias, mais
diretamente os de histdria natural, continuaram suas pesquisas e divulgactes
na area da Geologia, mas foram paulatinamente perdendo seu carater de
instituicdbes Unicas e ou prioritarias, transformando-se nos tradicionais
repositérios. Caracteristica esta que se mantém até os dias de hoje, muitas
vezes encarada de forma pejorativa, ao classificarem essas instituicbes como

simples depositarias de colecdes.

Ja no terceiro capitulo, pudemos aproximar a teoria abordada inicialmente a
pratica profissional, levando em consideracdo a gestdo das colecdes paleontoldgicas
pertencentes ao Museu da Geodiversidade / UFRJ. Com isso, foi possivel tragarmos
um plano de acdes e estratégias para a curadoria de tais cole¢des, através da viséo e
contribuicdo da Museologia, bem como, neste contexto, analisar os papéis dos atores

envolvidos em sua dinamica.

Definir curadoria, a partir de um olhar permeado por noc¢des
museoldgicas, permite perceber a importancia da cadeia operatéria
de procedimentos de salvaguarda (conservacdo e documentagéo) e
comunicacdo (exposicdo e acdo educativo-cultural) que, uma vez
articulados com os estudos essenciais relativos aos campos de
conhecimento responsaveis pela coleta, identificacdo e interpretagao
das colecbes e acervos, sdo fundamentais para o desenvolvimento
dos museus e das instituicdes congéneres (BRUNO, 2008, p. 23).

Seja na busca e reafirmagdo da identidade cultural; seja para
salvaguardar nosso patrimdnio integral e conscientizar a sociedade
para a importancia deste fato; seja para ndo deixar que a memoéria
social se apague; seja para fornecer os meios a sociedade para que
esta se conscientize da importancia das suas acdes dentro do
processo histérico, a Museologia possui um inegavel senso pratico.
(RANGEL, 1999, p. 117).

A histéria dos museus testemunha, pelo menos ha quatro séculos, o
surgimento das atividades de curadoria em torno das acbGes de selecdo, estudo,

salvaguarda e comunicacgao das colec¢des e dos acervos (BRUNO, 2008, p. 18).

[...] essa definicdo deve articular as nogdes de “olhar reflexivo”, ou
seja, aquele que permite a percepcdo, a selecdo, a protecdo e a
exposicdo de evidéncias materiais da cultura e da naureza e o
dominio sobre o conhecimento de cole¢cbes e acervos, com as
perspectivas de “agbes intedependentes” que estabelecem dinadmica
necessdaria aos processos curatoriais. Essa articulacdo, por sua vez,
aproxima as inten¢gbes e as ideias curatoriais das “diferentes
expectativas” que as sociedades projetam nas instituicbes
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patrimoniais. Essa definicdo contempla a funcdo que os acervos,
colecdes e museus devem desempenhar na contemporaneidade
(BRUNO, 2008, p. 23).

A Museologia, neste sentido, pode ser considerada a area do conhecimento

possuidora desse “olhar reflexivo”, onde, através de suas metodologias adequadas de

preservacdo, investigacdo e divulgacdo, consegue estabelecer importantes relacbes

entre 0 homem e seus testemunhos patrimoniais, ao longo da histéria, e que, estéo,

indiscutivelmente, ligadas ao mundo das cole¢des e dos museus. Ja, o profissional

museologo, representante desta disciplina, pode ser visto com o principal mediador

destas relacdes.

E, quanto ao exposto neste capitulo, concluimos que:

O museodlogo, conforme definicbes e regulamentacdes da Lei N° 7.287/1984 e
a disciplina Museologia, através de suas acbes de preservar, investigar e
comunicar, englobando-se ai, neste sentido, estratégias analisadas ao longo
deste capitulo como, Conservacdo / Restauracdo; Documentacdo; Selecéo /
Aquisicdo / Descarte / Doagdo; Processamento Técnico; Pesquisa; Acesso /
Disseminagédo; e Seguranca, possibilitam uma visdo especializada e adequada

sobre a gestéo patrimonial dentro do espaco Museu.

O museu, enquanto fato museal, possui existéncia propria e uma
“forca coercitiva”, distinguindo-se dos demais fenbmenos sociais,
construido na interface entre o individual e o coletivo, sendo de
estudo especifico do campo Museologia. RUssio Guarnieri, com este
conceito, inova com uma nova percepcdo de Museu (CARVALHO
Luciana, 2011, p. 152).

Portanto, através da analise detalhada de suas ac¢bes, ou seja, de suas
metodologias  tedrico-praticas apresentadas anteriormente, pudemos
demonstrar como o trabalho técnico museolégico pode contribuir nas atividades
curatoriais de preservacao das colecdes paleontolégicas do Museu da

Geodiversidade da Universidade Federal do Rio de Janeiro / UFRJ.

Ao realizarmos a ponte entre conhecimento teorico e legislagdo vigente,
percebemos que, apesar de polémico, e concentrarmo-nos apenas nas
definicbes oficiais e nos dispositivos legais, o0 Museu da Geodiversidade, tem
0s mesmos direitos e deveres de constituir-se enquanto uma instituicdo
museologica e proporcionar a preservacdo e comunicacdo de seus acervos,

que qualquer outro museu, inclusive perante a instituicAo a que pertence,
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independentemente, de existirem ou ndo espacos mais tradicionais e

reservados a essas praticas, como o Museu Nacional (UFRJ).

Apesar do Museu da Geodiversidade estar inserido em uma dinamica
universitaria, em que seu carater de ensino, extensdo e pesquisa €
evidenciado, e onde existe a tendéncia de se direcionar agbes a grupos
especializados, ndo podemos nos esquecer que a acessibilidade aos museus e
a seus contetdos € uma garantia estabelecida em lei e que o Museu analisado,
independentemente, da tipologia inserida, possui em suas maos um rico e
importante patriménio, legalmente reconhecido como bem da Unido. Neste
sentido, concluimos ainda que, em casos como 0 seu, a grandeza e a
representatividade de seus acervos, acabam falando mais alto que qualquer
outra caracteristica. Porém, vale a pena ressaltar que o intuito ndo € pregar a
perda de suas fungbes originais, nem distancia-lo de suas especificidades
tipoldgicas, é apenas alertar para a necessidade de um controle mais efetivo,
visando sua adequada preservacdo, investigacdo e comunicagdo, para 0

desenvolvimento da sociedade como um todo.

Compreendemos também que, complementando o que foi dito acima, existe
uma grande necessidade de investigarmos melhor quem €, verdadeiramente, o
publico de museus universitarios. Para isso, necessitamos nos despir de
antigos conceitos e avaliarmos novas possibilidades, considerando,
principalmente, a afirmacdo e a evolugdo das instituicdes museoldgicas e

universitarias ao longo do tempo.

Apesar das recomendacfes legais e da existéncia de um Regimento Interno
disposto a enquadra-lo, definitivamente, nas condicdes de uma verdadeira
instituicdo museolodgica, percebemos que, o MGeo, até mesmo pelo seu
recente historico de criagdo, ainda € um espago que busca, gradualmente, a
afirmacdo de sua identidade enquanto tal. Para tanto, necessita, além de
amadurecer suas acdes e estratégias relacionadas diretamente aos
processamentos técnicos comuns da area, aprofundar seu trabalho de
sensibilizacdo, principalmente, da comunidade académica em que esti
inserido, sobre a real importancia da preservacdo de seu patrimbénio e da

necessidade de um trabalho consistente na &rea de Museologia;

As atribui¢cdes dos atores envolvidos na dindmica da curadoria de tais colectes

paleontolégicas, ainda necessitam adequarem-se as competéncias legais
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estabelecidas, bem como, ao Regimento Interno do MGeo, visando uma maior
otimizacdo e especializacado das atividades desenvolvidas. Englobando-se ali,
as funcbes do profissional de Museologia, conforme disposto pela Lei N°
7.287/1984;

« Os diferentes tipos de acervos pertencentes ao MGeo*, principalmente, os que
ndo se encontram no espago expositivo, recebem tratamentos diferenciados
guanto a sua preservagao, o que gera medidas descontinuadas e muitas vezes
em discordancia com os proprios objetivos do MGeo e da legislagéo vigente do
setor. Neste sentido, encontram-se os desafios do profissional musedlogo
exercer na pratica suas atividades técnicas, ou seja, aliar recomendacdes

tedricas e legais as situagfes impostas pela pratica institucional;

e Pudemos demonstrar através da analise das acdes e estratégias da curadoria
museologica, os reais desafios destes profissionais na gestdo de colecdes
pertencentes a museus universitarios cientificos, como: contrabalancear
necessidades impostas pelas realidades universitaria e museal; aliar
mecanismos da preservagao patrimonial aos da pesquisa universitaria; colocar-
se entre 0s objetivos e missfes do museus, assim como dos dispositivos
legais, e as necessidades da comunidade paleontolégica envolvida; sensibilizar
esta comunidade sobre a importancia de sua técnica profissional para a
adequada salvaguarda do patrimdnio em questdo e sensibilizar sobre a
importancia dos museus e dos patrimbnios para o desenvolvimento da

sociedade como um todo;

e Complementando os itens anteriores, percebemos também que, os desafios
encontrados por esses atores, em especifico, se ddo muito em relacao a falta
de conhecimento, por se tratarem de campos distintos, dos profissionais
pertencentes & comunidade académica estudada sobre a &rea museologica,
englobando-se ai, dentro de um contexto geral, divergéncias sobre a nocao de
colecBes (colegbes cientificas visitaveis e cole¢des cientificas musealizadas),
museus (definicdes, objetivos e missdes), patrimbnios (bem de interesse de
todos ou de interesse apenas da comunidade especializada), preservacao

(acesso controlado ou acesso irrestrito em nome da pesquisa cientifica,

*2 Lembrando que apenas as Coleces de Macrofésseis e, recentemente, as de Mineralogia
contam com profissionais da area museoldgica em suas equipes.
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independentemente das  consequéncias), processamentos  técnicos
museoldgicos; real importancia de profissionais da &rea, etc;

Percebemos também que nem todas as a¢des do MGeo sdo planejadas e
executadas em prol do fortalecimento de uma finalidade comum. E, assim,
como as caracteristicas de muitas cole¢des universitarias, a sua afirmacao e
crescimento, ainda dependem da iniciativa de pequenos grupos, correndo,
desta forma, o grande risco de fracassar no futuro.

Um dos aspectos de grande relevancia para o reforgo dessa identidade é a
reestruturacdo e/ou detalhamento de suas agfes no Estatuto ou Regimento
Interno, bem como, a elaboragcdo em conjunto, com a participacéo de todos 0s
setores pertencentes ao Museu, de seu Plano Museol6gico, conforme
recomedacdes do setor. Desta maneira, podem tornar claros e transparentes,

seus métodos, objetivos e missdes.

O MGeo também necessita ainda se reconhecer enquanto organismo Unico
com caracteristicas e finalidades préprias e ndo como um departamento que
possui diferentes setores fragmentados dentro do Instituto de Geociéncias.
Com isso, seus planejamentos e suas execucdes devem ser encaminhados de
modo a integrar o Museu como um todo, evitando assim, atividades
setorizadas e heterogéneas. Bem como, neste sentido, definir melhor, no
ambito da pratica profissional, a partir das recomendacdes legais, conforme ja

apresentado anteriormente, as atribuicdes de seus atores.

Apesar de a dissertacdo ter se concentrado mais especificamente na analise
das colecBes paleontologicas, devido a experiéncia e a vivéncia da
pesquisadora, pudemos perceber a dindmica do Museu da Geodiversidade
como um todo, demonstrando seus pontos fortes e fracos. E, com isso, a
comprovacao da relevancia de sua preservagdo, mas também a demonstragédo
da necessidade de adaptacdo e/ou reestruturacdo de suas bases para o0 seu

crescimento e solidificacdo no mundo dos museus.

O item desenvolvido analisou a preservacdo de tais cole¢cbes pela visdo da
Museologia, o que n&o significa dizer, com certeza, que todos os

guestionamentos abordados tenham chegado a um fim ou uma concluséo
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absoluta. Museus, de forma geral, s&o instituicdes extremamente dinamicas® e
complexas, e quando estdo associadas a outras, com essas mesmas
caracteristicas, porém, com finalidades e objetivos diversos, como os centros

de pesquisa e universitarios, essa relagéo torna-se verdadeiros desafios.

Portanto, o presente trabalho nos possibilitou também lancar sementes para
pesquisas futuras, como: investigagées mais profundas sobre museus universitarios e
carater temporario; especificidades das chamadas instituicbes fiéis depositarias de
colegBes cientificas; semelhangas e diferencas entre cole¢des cientificas visitaveis e
museus universitarios cientificos; o processo de Ressonancia das colegdes
paleontolégicas do Museu da Geodiversidade com seu publico; estudo de publico de
museus universitarios; preservacdo e memoria de acervos universitarios; museus
universitarios e ética; comunicacado e divulgacdo cientifica; o processo de formagéo e
criacdo de museus dentro da UFRJ; gestdo de museus e patrimonios na UFRJ; entre

outras.

Portanto, aqui foi langado apenas o primeiro passo para discussfes dessa
natureza, ndo apenas para a gestdo das cole¢bes paleontolégicas pertencentes ao
Museu da Geodiversdidade, mas para o0 norteamento e o aperfeicoamento de

guestionamentos semelhantes dentro e fora da area museoldgica.

*3[...] o que cada sociedade percebe e define como 'Museu' podera também mudar, no tempo e
no espaco (SHEINER, 1999: texto ndo publicado).
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COLECOES PALEONTOLOGICAS (LABORATORIO DE MACROFOSSEIS)

MUSEU DA GEODIVERSIDADE / UFRJ

Paleobotanica / MGeo

Paleobotanica / MGeo
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Crustacea/ MGeo

Crustacea/ MGeo

Cephalopoda / MGeo
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Trilobitomorpha / MGeo

Trilobitomorpha / MGeo

Gastropoda / MGeo
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Icnoféssil / MGeo

Icnoféssil / MGeo

Icnoféssil Vertebrado / MGeo
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Arachnida / MGeo

Ambar com Arachnida / MGeo

Insecta / MGeo
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Conchostraceo / MGeo

Brachiopoda / MGeo

f y

e s

Peixe / MGeo
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Peixe /| MGeo

Réptil / MGeo
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Réptil / MGeo

Réptil Dente / MGeo

Réptil Dente / MGeo
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Mamifero / MGeo

Mamifero / MGeo

243



Mamifero / MGeo

Mamifero / MGeo

Laboratério de Preparacédo / MGeo
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Preparacéo - Laborat6rio de Preparacédo / MGeo

Material preparado e pronto para ser incorporado as devidas cole¢cdes / MGeo
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Registro (lastro) / MGeo

Ficha catalogréfica (fichario) / MGeo

Ficha de guarda / MGeo
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Ficha de guarda e acondicionamento em caixa de papel Kraft / MGeo

Acondicionamento em cama de espuma / MGeo
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Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia — 2013 / Jardim Botanico
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Obra — preparagao para a nova Reserva Técnica / MGeo

Nova Reserva Técnica — compactadores — aguardando organizagcédo / MGeo
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