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O presente trabalho surge como um desdobramento da minha pesquisa de
mestrado, na qual procurei — a partir da biografia e de uma etnografia musical sujeito-
centrada (RICE, 2003) — compreender o papel da musica na vida de Dofono D’Omolu,
nome pelo qual é conhecido o babalorixa, musico e agente cultural Claudecy de Souza
Santos. Nascido e socializado nas religides afro-brasileiras na Baixada Fluminense, o
candomblé é para ele “uma histéria de vida”. Mesmo sendo iniciado como rodante, ou
seja, capaz de receber ou dar santo, Dofono teve que assumir responsabilidades dentro
do culto ainda crianca e aprendeu a tocar, cantar e dangar com seus pais® para poder
contribuir no sustento da familia, sendo hoje reconhecido como um virtuoso tocador e
um excelente cantador e dancarino.

Do ponto de vista instrumental, a orquestra ritual do candomblé esta formada por
trés atabaques e um ferro: 0 ga ou agogd (ferro), junto com os dois atabagques menores
(I¢ e rumpi) seguram a base ou puxam, ou seja, desenvolvem um ostinato, “[...] um
«chédo» para que 0 rum possa «andar», ou, em outras palavras, um «suporte» para que 0
rum possa «falar»” (CARDOSO, 2006, p. 57). Esse permite que o atabaque maior e
mais grave, o rum, desenvolva o extenso leque de variacdes que em conjunto formam o
melo-ritmo? sobre o qual se desenvolve o resto da performance, tanto dancada como
cantada. No entanto, 0s toques® ndo sdo sO “mausica”, mas um dos elementos de uma
performance multissensorial que combina, entre outros: sons, gostos, gestos, cheiros,
cores e diversas narrativas, assim como objetos materiais e simbdlicos.

! No candomblé, o aprendizado se da geralmente de forma concomitante & socializacdo religiosa e
comporta a imersdo direta em situacBes de performance nas quais os aprendizes, acompanhados por
tocadores experientes, incorporam e constroem — a partir da observacdo, da escuta, da imitacdo e da
repeticdo — suas experiéncias musicais.

2 O conceito de melo-ritmo, acunhado pelo Nigeriano Meki Nzewi, se refere a “[...] uma organizagéo
ritmica melodicamente concebida e nascida melodicamente”. Segundo ele, esta caracteristica da musica
folclérica da Africa Oeste, se opde a “funcdo abstrata e despersonalizada da percussdo tipica do estilo
percussivo ocidental” (NZEWI, 1974, p. 24).

3 Os ritmos, também chamados por Dofono de toques, correspondem tanto a execugdo da secgdo
instrumental dentro da performance, como a execucdo de cada instrumento por separado ou até a entidade
a que estdo associados. Por exemplo, o toque do Adaro6, é o toque do orixa Oya, o qual € composto por
um toque de agogd e uma combinacdo de toques de atabaque. Xavier Vatin (2001) lista no candomblé
contemporaneo até vinte toques.



Especificamente, tocar ou dobrar o rum, envolve um repertério definido de
golpes* — e suas combinagdes — para executar diversos timbres que como “sons de um
alfabeto fonético”, constroem as “frases musicais” (CARDOSO, 2006). O conjunto
resultante, proprio e aprendido, constitui o estilo ou porrada de cada tocador, formado
por bases, movimentos e floreios. As bases seriam padrdes ritmicos mais 0 menos
longos relacionados a entidade para a qual se toca; a base acompanhante; e ao momento
ou a dindmica do ritual. Os Movimentos sdo sequéncias definidas que codificam ritmica
e sonoramente sequéncias de gestos coreografados das entidades, sem duracdo nem
ordem definida. Finalmente, os floreios sdo pequenas licengas interpretativas. Um
candomblé bonito e bem tocado, requer para 0 Dofono saber combinar esses elementos
no rum sem desvirtuar, entre outros, sua conexdo com a base ritmica; a relagdo de
intensidade e afinagcdo entre os instrumentos; ou a necessaria “conversa” corpo-a-corpo
com a danga. Dobrar rum com maestria é para 0 Dofono uma arte sutil que implica ser
ortodoxo em suas linhas mestras, mas ousado e criativo na sua execucao fina, na sua
musicalidade. Como resultado, uma performance bem tocada deve ser compreensivel e
prazerosa de escutar e acompanhar.

Dofono acunhou o termo tocar pausado para definir seu estilo ou jeito ensinado
pelo préprio pai, Cadu D’Oxala. Nele deve-se comecar a tocar espacado, fazendo so
uma parte da base do rum, procurando espacos, entretecendo a melodia dos atabaques,
deixando respirar o toque ou apresentando as bases do rum aos poucos para ir
acrescentando mais variagOes até acabar formando a base propriamente. E uma técnica
que lhe permite controlar a intensidade geral do momento a partir da musica, a0 mesmo
tempo que produz uma sensagdo de “ndo-monotonia” e de arejamento. Tocar
candomblé, portanto, além das sutilezas na dinamica e execucao instrumental requer
sensibilidade para entender o momento ritual e habilidade para acompanhar a dindmica
de cada entidade ou o contexto de cada cantiga. Pode-se pensar esta forma de conceber
a performance do candomblé como um groove musical, no sentido de Steven Feld:

«Entrar no groove» descreve como um ouvinte socializado antecipa padrdes
num estilo, sendo momentaneamente capaz de rastrear e apreciar sutilezas em
relagdo a singularidades abertas. Ele também descreve como um artista
experiente estrutura e mantém uma coeréncia perceptivel [...]. «Entrar no
groove» também descreve uma participagdo sensivel, um apego fisico e
emocional positivo, [...]. Um «groove» é um lugar confortavel para estar.
(FELD, 1988, p. 75, grifos nossos)

Assim, tocar pausado é para Dofono esse lugar confortavel, esse lugar onde se
reconhece pertencente a uma tradicdo, a um legado expresso musical, corporal e
discursivamente como uma “rede de relacionamentos implicativos” ou “um complexo
de probabilidades sentidas” (MEYER, 1967 apud FELD, 1988, p. 76). Esta percepcéo €
portanto “[...] empiricamente real, mas também é necessariamente geral, vaga e fisica,
sentimentalmente enraizada no tempo e no espaco afetivo” (FELD, 1988, p. 76).
Corresponde a uma epistemologia prépria, a uma forma de ser e estar no mundo
corporificada (SALGUEIRO, 2013), fundada num corpo-arquivo (TAVARES, 1984)
que retém e expande outras formas de conhecimento musical. E a partir de nogdes como
tocar pausado que Dofono constroi sua “musicologia”, suas reflexdes em volta da
performance instrumental do candomblé e da prépria vida e pode contribuir conosco
levando-nos a questionamentos sobre o préprio fazer académico e etnomusicoldgico.

4 Em sua pratica cotidiana, Dofono os exemplifica e transmite a partir de uma linguagem metaférica que
liga sons onomatopaicos as mecanicas para toca-los e a melodia resultante (ver figura 1).



Figura 1. Relacéo dos distintos golpes ou timbres executados por Dofono, no atabaque rum

Formas Som

. Descricio da mecanica
Puras |onomatopaico

1 KUN/DUN | A mio bate plana na borda do couro. Som médio
2 KU A mio bate inteira no centro da pele do atabaque
3 TAN Agdavi ¢ percutido na pele do atabaque, com toda sua longitude
A mio bate inteira no centro do atabaque, com uma maior forga nos dedos
4 KO .
(parecido com a "2")
A palma da méo bate no centro da pele, enquanto os dedos se levantam.
5 GUN
Som grave
Formas Som . Descricido da mecéinica
Mistas | onomatopaico
6 CHA Fusdo de "2" ¢ "3". Méo e adgavi batem simultdnemante na pele. O agdavi
percute na area proxima a borda com toda sua longitude
7 TRUM Encadeame.nto 3"e"l E A grande frequéncia em sua execugdo faz com
que se considere em conjunto
8 PRUM "Flam" executado com as duas mios livres sobre a borda do atabaque
9 FRU(P) Sequéncia "3" e "4". Esta forma de tocar produz um som "abafado" ou

"agarrado" muito caracteristico
GUN/KI | A forma "5" ¢ executada simultaniamente ao golpe do agdavi no aro ou no

10 (PA) corpo do atabaque
11 FO Como a forma anterior, mas com a forma pura "4"
Fonte: Elaboragdo propria, adaptado de CARDOSO (2006, p. 74)
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