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RESUMO

Esta dissertacdo € o resultado de uma pesquisal sidre o estilo musical conhecido
como Funk Proibido na cidade do Rio de Janeiro. tddom enfoque soécio-
etnomusicoldgico para descrever o percurso histayice levou ao surgimento dessa
musica e para retratar os diversos atores querameg@ “mundo artistico” do Funk
Proibido. A andlise de varias letras de musicas duas entrevistas com o cantor Mr.
Catra permitiu levantar duas hipéteses, que prodemonstrar na dissertacdo. A
primeira, apoiada em conceitos de Howard Becketeata que os cantores do estilo se
encontram entre dois mundos artisticos: o oficialueaderground A segunda, baseada
no trabalho de Marcos Alvito, aponta uma tendédoidunk Proibido de representar
um tipo de bandiditismo que chamei de “roméantidotescricdo dos CDs “proibiddes”
e a andlise harmbnica e melddica das mdusicas destataracteristicas que
potencializam a atitude transgressora desse estidical.
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ABSTRACT

This dissertation results from a preliminary resbaon the musical style known as
Funk Proibido (Forbidden Funk) in Rio de Janeity.cThe socio-ethnomusicological
approach guided my description of the historicargs leading to the upcoming of that
musical style. | also describe the various soctggnés of the “artistic world” of the
Forbidden Funk. The analysis of the lyrics andwad interviews with MC Mr. Catra —
the most famous MC and singer of that style — ledtontwo hypothesis. The first one,
based on Howard Becker's sociology of art, stakeg the singers of the Forbidden
Funk are located between two “artistic worlds” e tfficial one and an underground
musical world. The second hypothesis, based onvirk of Marcos Alvito, points out
to a tendency of the so-called forbidden funksepict a kind of outlaw | have referred
to as “romantic”. The description of the “forbidd€Ds” (CDs Proibiddes) and the
harmonic-melodic analysis of its songs highligreg thain characteristics that enhance
the transgression attitude inherent to that musitydé.
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INTRODUCAO

O tema desta pesquisa € o estilo musical conhemdwo “Funk Proibido” ou
“Proibiddo”. Considerarei apenas o fen6meno observea cidade do Rio de Janeiro, no
periodo compreendido entre margco de 2004 e mar@dde, embora meu envolvimento
com o tema tenha comecado no ano de 2002, quandstaua completando o curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica — Musica, naversidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro — UNIRIO.

A época, a monografia de fim de curso representouptimeiro contato com a
muasica em questdo, proporcionando algumas desasbertconclusées, mas servindo,
fundamentalmente, como detonador do interessejoaque deu inicio ao processo de
pesquisa descrito adui

A pesquisa de campo que deu origem a monografiapemminima, proporcionou
duas experiéncias fundamentais para se abordana tecompra de CDs, a aproximacao
do universo em torno deles e; a entrevista com ampositor do estilo, Mr. Catra. No
primeiro caso, tive a possibilidade de apreciaranpto de forma completa, incluindo-se ai
0 momento da compra e a forma como ¢ feita, vigeor@io se trata de uma compra normal
em lojas de musica. No segundo caso, pude ouvitégss e opinides de um artista — Mr.
Catra — cujo nome esta intimamente ligado com erdesvimento do Funk Proibidbe
conhecer suas posicOes pessoais sobre arte e @gsomtos, ainda que de forma

superficial.

V. Russano, 2002. Agradeco a professora Marthad,liminha orientadora na época de elaboragéo da
monografia, pelo estimulo para abordar o tema dd Puoibido.
2 A expressao “Funk Proibido” sera discutida no wagil.
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Essa superficialidade foi, sem sombra de duvidamativo que instigou a
proposicdo de uma nova pesquisa sobre o mesmo &ese, desenvolvida no curso de
Mestrado do Programa de PoOs-Graduagdo em MduasicdNIRIO. Durante o periodo
compreendido entre o fim da monografia e o ini@std pesquisa, pouco ou nada foi feito,
no ambito académico, sobre o estilo musical emtgoes

Minha intengcdo — ingénua intengdo — era, a prin¢ifprnecer a todos um panorama
rico em detalhes sobre o objeto de estudo, conrsdes as “bocas-de-fumo” (onde mais
poderia ouvir esta musica em sua forma mais “caifjifiprimitiva”, “real”?), aos bailes de
favela e as “gravadoras” clandestinas, de ondeDssd@nhecidos como “Proibiddes” eram
remetidos ao seu mercado de venda. Nao tinha rdg@uantidade de acbes necessérias
para que cada um desses ambientes de pesquisadéasdamente estudado. Sequer foi
avaliada realistamente a possibilidade de visisse® locais em seguranca e sem ser
obrigado a assumir identidades falsas. A princioaginei que a boa relacdo que
estabeleci com Mr. Catra pudesse abrir muitas pertae dar transito livre pelo mundo do
Funk Proibido. Mas as coisas ndo foram téo fassism € claro.

Em primeiro lugar, Mr. Catra sumiu do mapa, assima@ todos os contatos que me
ligavam a ele. Nao que as pessoas tivessem des@pacel morrido, mas seus telefones
(em cem por cento dos casos eram celulares) els-n@aiam mudado, deixando no lugar
apenas aquelas odiosas mensagens que informamaumeato ndo existe mais. De inicio
nao me preocupei muito, pois ainda teria pelo memosno de estudos, em sala de aula,
antes de partir para o campo, mas, ao aproximarraemento em que o fenbmeno teria
gue ser observado mais de perto, percebi que a@gpossuia nenhuma conexdo formal
que me garantisse as incursdes desejadas. E gaetedrisar que eu havia sido advertido

por varias pessoas — entre elas, o professor MidHaeschmann, com quem tive a
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oportunidade de conversar brevemente sobre a gesegon favelas — da necessidade de ter
algum elo de ligacdo com o meio para fazer essedigptrabalho de campo. Eu n&o tinha
uma visao realista do ambiente em que o comérciratgs ilegais funcionava, e imaginei
gue poderia partir para o trabalho de campo sozinho

Bem, o fato é que a necessidade de finalizacdoragdgnatismo para a realizagéo do
trabalho, levou a uma mudanca de foco na pesdqDisan6meno Funk Proibido como um
todo deu lugar a uma investigagéo sobre os CDsaibito e sobre os cantores do estilo.

Embora a concentracdo da atencdo sobre os disseea parecer, a principio, uma
perda — em especial no que diz respeito ao cordaiio com o0s bailes e seus
freqlentadores —, a decisdo acabou por dar impl@fnitivo a pesquisa, uma vez que eu
agora tinha um alvo claro a ser atacado. Outrocasp®sitivo dessa decisao reside no fato
de, na audi¢cdo do CD, podermos atentar para vasiesctos do objeto da pesquisa; desde
fatores sécio-antropolégicos — como as questdesivas a crime e pirataria — até outros
puramente musicais — como harmonia e ritmo, pomeka

A especulacdo sobre os cantores acabou por levancdusdes sobre o lugar que
eles e o0 Funk Proibido ocupam no imaginario popwaide perceber que os intérpretes
vivem um tipo de luta por um lugar ao “sol da miidiRor outro lado, ndo podem
abandonar os funks de conteudo ilegal, que refgasenm atrativo “exético” ou mesmo
“esotérico” para alguns ouvintes, mas também untefalemento de protesto e
demonstracao de poder, para outros.

Ha outro importante ponto de referéncia em nosabatho: a constatacdo da
existéncia de duas representa¢cdes de bandidosoib&lBes e no imaginério popular: um
€ 0 que chamarei de “bandido romantico”; o outunrétipo sem rosto, criador do estado de

“terror” nas favelas. Em decorréncia do fascinito ggimeiro tipo e rejeicdo ao segundo,
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surge todo um mundo de representacées em que eea@lsn alinhamento dos funkeiros
com uma ou outra fac¢ao criminosa.

A experiéncia de escrever uma dissertacdo com uma #@ssociado ao crime —
portanto gerador de polémica — foi muito interessgoor um lado: chamava a atencéo de
guase todas as pessoas que ficavam sabendo dapesduasa e que me abordavam com
um profundo e sincero interesse académico, ou apema grande curiosidade pessoal:
“Mas como assim? A universidade permitiu que vos&idasse isso?” Por outro lado,
encontrei dificuldades com a auséncia de trabadispecificos sobre Funk Proibido e a
quase inexistente interacdo académica entre ossterimae e musica iSSO € mais um
motivo para entendermos esta pesquisa como unihealmacial, ndo somente no que diz
respeito ao objeto em si, mas também a aproximegfie o conhecimento musical e o0s
estudos que se debrugcam sobre a criminalidade.

Acredito que a principal contribuicdo desta pesguisalém do fato de representar
um pontapé inicial — reside no fato dela trazeisaussao um estilo musical que esta entre
0s mais frequentes da paisagem sonora da cidaRedte Janeiro — e nada tem sido feito
para tentar entender suas especificidades. Aléso,diata-se de uma musica que emana de
algumas das mais importantes questdes sociaiscaari@ criminalidade; a dicotomia
favela / asfalto, entre outras.

O trabalho busca fundamentacdo tedrica nas areaoalelogia e antropologia
(Becker, 1982; Goffman, 1963; Alvito, 2002; Vianr998), bem como nas teorias da
estruturagdo musical, com énfase na harmonia (Msn@002). Algumas idéias de Mikhail
Bakhtin (1987) sobre cultura popular e parédiarfonacorporadas nesta dissertagéo.

No capitulo 1, faco uma introducdo ao tema, loaalilo historicamente o Funk

Proibiddo e mostrando como ele é fruto do embatte gnupos sociais com interesses e
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valores divergentes. Também sdo apresentados res ato Funk Proibido, com destaque
para a figura do MC e para os varios pontos deatomfue ligam sua figura a do “bandido
romantico”, e que seré caracterizado nesse capitulo

O segundo capitulo é uma pequena etnografia dos €&@bsgue descrevo, de inicio,
o0 momento da compra edesigndos discos, abordando aspectos do conteludo ldetas
cangdes. Depois, faco uma andlise de vérias qestdsicais, como harmonia, interacao
voz—acompanhamento e caracteristicas melédicasiaks.

O terceiro capitulo é uma pequena etnografia dibsskfaink e shows de cantores de
Proibidéo, a partir das observacdes realizadasegorer da pesquisa. Sado descritos: o
ambiente em que performanceacontece, a interacdo cantor-platéia e outroscaspgue

julguei serem dignos de nota.



CAPITULO 1

DUAS HIPOTESES SOBRE O FUNK PROIBIDO

1. A dupla génese de um mundo artistico estigndiza

O funk carioca tem sua génese nos anos 1970, #obricia do moviment@lack
Poweramericano e a explosdao da musiocal que tinha na figura de James Brown o seu
principal representante. Surgem nesse momento akeshda pesada”, expressdo maxima
do entdo chamado Movimento Black Rio. Esses bailas promovidos, inicialmente, por
Big Boy e Ademir Lemos, na casa de shows Canec&cebiam milhares de jovens das
camadas populares em busca de diversdo a pregsvaie

Quando a administracdo do Canecdo passou a piarilagMPB, oshailes da
pesadaforam levados para a zona Norte, onde a maioe piarg freqlientadores
residiam. Para manter os grandes bailes, que afguezes chegavam a reunir
mais de dez mil jovens num mesmo clube, algumasresap colocavam
individualmente um sistema de som gigantesco. Agifes” conseguiam reunir
em um Unico baile cerca de cem alto-falantes emgdh, formando enormes
paredes. Essas “equipes” tinham nomes como “Re&olda Mente”, inspirado
no “Revolution of Mind” de James Brown, ou “Soul&&d Prix” e “Black
Power”(Herschmann, 1997: 40).

A grande repercussao publica fez com que acongcesgprimeiro ato de
hostilizacdo aos participantes de bailes: a migralgs eventos da Zona Sul da cidade —
habitadagrosso modgelas classes média e alta — para a periferia.

No inicio dos anos 1980 a febre do funk foi dimnud, ganhando popularidade a

batidaMiami Bas€. De maneira “equivocada”, o nome do estilo cortina mesmo.

® O termo “batida” significa, no linguajar musicain tipo de acompanhamento ritmico, tendo comossnte
uma célula béasica que se repete. No caso da bkl bassv. Exemplo 1 do Cd em anexo.
6



Este mesmo funk tem em sua trajetdria outro mamcmledmental, um segundo
nascimento. Refiro-me aqui ao episddio acontecadpraia do Arpoador em 18 de outubro
de 1992. No dia seguinte, a imprensa brasileirardes histericamente os fatos:

A Zona Sul do Rio tornou-se ontem numa praca dergueom arrastbes
promovidos por gangues de adolescentes vindos id@dao suburbio e da
Baixada Fluminense, armados com pedacgos de madeRalicia Militar, com
110 homens munidos de revolveres, metralhadorasapetas, teve dificuldade
em reprimir a violéncia dos diversos grupos delassaté uma policia paralela,
formada pelos Anjos da Guarda — grupo voluntarie sgi propde a defender a
populacdo - , entrou em acdo. Banhistas e moradonepanico tiveram que
procurar reflgio em bares, padarias e embaixo aless|dos camelds. A acdo
dos assaltantes comecou por volta do meio-dia,ragaPdo Arpoador, onde
varias linhas de onibus da periferia fazem pontwalfi A medida que
desembarcavam, as gangues iam formando os arrastfescdo se espalhou
por Copacabana, Ipanema e Leblon. Revoltados, masadgediram pena de
morte e a presencga do exército nas rdam@l do Brasil Rio de Janeiro, 19 de
outubro, 1992, p. 14 apud Herschmann, 2000.).

N&o demorou muito para que os causadores do ocodasdem identificados como
jovens do suburbio e da Zona Oeste do Rio de dampie, nos finais de semana,
freqientavam bailes onde a musica ouvida era o, fookn sua batida importada dos
Estados Unidos, e onde as galeras se digladiaventoavam seus gritos.

Ressurgia, entdo, a figura do funkeiro, dessa wewsea um sindbnimo de jovem
morador das comunidades carentes da cidade e euenenhuma perspectiva de futuro e
opcOes de lazer, trabalhava no trafico ou buscavaspacos publicos para saquear os
cidaddos de classe média e alta. Assim comentavaditorial do Jornal do Brasil da
época:

(...) O mundo funk agasalha em seu espaco pausapedarmas de fogo.
Grupos de jovens, em busca de divertimento, espathaito mais terror do que

alegria. Transformou-se num ritual de vida e mdrte. Nao ha distincao entre
funk, favela e trafico de drogas no Rio) (Editorial do Jornal do Brasil

intitulado “Juventude Transviada”, de grande repesdo na ocasido. Rio de
Janeiro, 5 de junho de 1995, p. 11. apud Herschi2®®®, p. 92.)



Portanto, moldava-se uma figura endemoninhada, owo mimigo publico que
mais uma vez era banido do circulo da “sociedadeed®, com a suspensao de eventos,
como o baile do Chapéu Mangueira, que era destiaasigovens da Zona Sul. Entretanto,
estudos mostram que a época aconteciam, assimtugmaeentre 300 e 400 bailes nos fins-
de-semana carioca, apenas trés ou quatro deleeafedo problemas de violéncia.

O *“perigo” representado pelo funk foi rapidamenbsavido e utilizado pelos
frequentadores dos bailes, que ostentavam os Sgitds galeras” como uma demonstragao
de forca. A principio, eram adaptacdes fonéticaseftféos de sucessos em inglés a lingua
portuguesa, fazendo com qugl talk too muchse transformasse em “taca tomate”, por
exemplo. Mas também era possivel ouvir, em unissoases como: “Estrada da Posse!
Ah! Ah! Uh! Uh!” ou “E! O! Borel é o terror!” — usdas como borddes identificadores do
grupo gque se encontrava em um evento.

Com a grande repercussao na midia, o policiamefitocado ocasionava as vezes
confrontos entre galeras e policiais, por ocas@oluiles.

Desse modo, o universo do funk carioca era cadanaz empurrado para dentro
das favelas. Sendo assim, ndo é de se admirarsgledras de algumas dessas musicas
passassem a retratar cada vez mais o cotidiansonagyens e fatos especificos deste
espaco urbano. Nessa retratacdo, surgem o trafjoargolicial corrupto, o trabalhador, a
falta de perspectiva do morador, o sofrimento etc.

Portanto, associa-se cada vez mais o funkeiroaficante; primeiro, pelo aumento
da proximidade entre eles; segundo, e mais impergaara este trabalho, pela producéo
especifica do funk que tem como principal carasfied o alinhamento com as facc¢des do
“crime organizado” — o Funk Proibido. Antes de pemir, € necessario esclarecer o que

chamamos de alinhamento ideoldgico a fac¢des dwearrganizado.
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Os meios de comunicacao e as autoridades de segyablica afirmam, h4 alguns
anos, que existem organiza¢gfes criminosas, queotérafico de drogas como principal
atividade, mas ndo a uUnica. As principais orgadiesacno Rio de Janeiro seriam o
Comando Vermelho e o Terceiro Comando. As manchiggsrnal ndo deixam davidas

sobre a incorporacédo destas “organiza¢cdes” noianbctarioca.

PM apreende simbolo do CV e impede baile do tr&imoCaxias Rio -

Policiais do 15° BPM (Duque de Caxias) apreendenanmanha de terca-
feira, uma bandeira de quatro metros quadradosadgdd criminosa
Comando Vermelho, um equipamento de som completoapistola na

Favela General Mariante, em Parada Angélica, DutpieCaxias. De

acordo com a policia, o material seria usado embaite funk que

traficantes locais promoveriam na noite de ontematf@ pessoas foram
detidas e liberadas apds prestarem depoimento®@B20 Dia Online,

15/11/2005: <http://www.odia.com.br>).

Observe-se, nesta matéria, a informacéo de quesstiaficantes os promotores dos

bailes, varias vezes veiculada na imprensa.

Cada favela € dominada por traficantes de uma siéasg@des e este dominio gera

um vinculo imediato de uma comunidade com outrasjitadas por bandidos da mesma

“organizacao”.

Dinastia do trafico da Mangueira

Rio - O trafico na Mangueira € considerado pelacfluma espécie de
dinastia (soberanos que fazem parte de uma mesmnibaja Francisco

Paulo Testa Monteiro, o Tuchinha, e Alexander Menda Silva, o

Polegar, presos em Bangu 3, séo, respectivamentesbbrinho. Lideres
da faccdo criminosa Comando Vermelho (CV), elegldim meio a meio

o faturamento de suas bocas-de -fumo. J& o tréfidanagido Leandro
Monteiro Reis, 26, o Pitbull, que controla pess@aita a venda de
entorpecentes para dupla, é primo de TuchinhaulPiem mandado de
prisdo por assalto a mao armada e trafico. De acooth a inspetora
Marina Magessi, da Delegacia de Repressdo a Ectanes (DRE), o
parentesco fala alto na hora de destinar a algu@roango de confianca.
“Pessoas de fora ndo entram”, diz Marina. Erisn@drigues Moreira, 0
Bem-Te-Vi, chefe do trafico na Rocinha até diad$gndo foi morto em
confronto com a policia, tentou entrar para o catoata Mangueira. Ele,
porém, foi rejeitado, segundo investigacdes da [@R#a 172 DP (Séo
Cristovao). “Poucos bandidos de outras favelasamgpara Mangueira,
mesmo sendo do CV. A quadrilha ndo abre espacopeasoas de fora”,
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conta Marina Maggessi. Em dezembro de 2003, Cadsioteiro das

Neves, parente de Tuchinha e Polegar e entédo dbeig&fico na favela,

foi preso. Bem-Te-Vi, gerente da Rocinha, que eraidada pelo CV, se
ofereceu para ‘administrar’ a Mangueira e passde@lientar 0 morro
para ganhar a confianca do bando. Mas Tuchinldeg& disseram que
0 “sangue fala mais alto” e escolheram Pitbull mduafe. (O DIA Online,

27/11/2005: <http://www.odia.com.br>)

Esta ligacdo termina por se transformar em umatifd&gdo dos moradores,
extrapolando o ambito da criminalidade e tornareglaima identidade da favela. Assim,
ndo h& necessariamente uma associacgao real do daritmk e sua audiéncia com o crime.
O que acontece € mais uma atitude de transgresséo.

Os (...) raps do contexto, em que MCs fazem verpliatas de raps de
grande sucesso, homenageando membros das org&sizagdinosas
locais, assemelham-se mais as transgressoes t@nsoessa faixa etaria
(...) (Herschmann, 2000: 169)

A primeira vez em que ouvi algo a respeito de FHardibido foi no ano de 2002,
quando estava prestes a finalizar meu curso deuggdd. Uma reportagem de um tele-
jornal mostrava o novo tipo de mercadoria a venas lvarracas de camelés do Rio de
Janeiro: CDs que continham musicas que faziam gjok@o narcotrafico, representado
pelas siglas CV (Comando Vermelho) e TC (Terceiomn@ndo). Os discos eram vendidos
abertamente, expostos em prateleiras pelos ambslgne gritavam coisas do tipo: “Olha
o CD! Pagode, Rock, Funk, Comando Vermelho! E daist’

O tom da reportagem era grave, mostrando com ppagédo que as musicas
incentivavam o tréafico de drogas. E claro que rosdiguinte nenhuma barraca tinha mais
esse tipo de CD a mostra. Eles haviam sumido d& W&as ainda existiam. Eram vendidos
de forma encoberta, para isso demandando algunaciagego do cliente com o cameld,
que agora era reticente, preocupado porque aqueieadoria passara definitivamente a

ilegalidade.
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Assim surgiria a denominacao “Proibidao”, um terds&scritivo, mostrando que o
produto é ilegal. Quanto ao aumentativo, admitamos pode ser entendido de duas
formas: primeiro, ele conota poder, forca — traade algo muito proibido, ligado ao
banditismo; segundo, ele confere uma certa “levémathoristica & repercussdo e ao
escandalo que a venda de um CD feito com baixisgiralkdade técnica, de forma caseira,
ganhou na midia. E claro que algumas pessoas Z&em#& uma forma, outras de outra.
Minha mae, uma dona-de-casa de classe média,ceatéivorosa, ficou espantada quando
eu disse qual era o objeto de meu estudo, ficoveisspnada com o fato de a universidade
“ter permitido” isso, disse que ia rezar para nmitnitos de meus amigos acharam graca e
comecaram a cantar varios trechos de Funks Praibglee conheciam, sempre as
gargalhadas com cada frase que se sucedia. Porastduas interpretacbes ndo sao
contraditorias, apenas correlacionadas com a esdidaquele que interpreta: as reacdes ao
Funk Proibido variam conforme a idade, classe §amapacéo e outros fatores.

E importante deixar registrado aqui que existe mtecedente historico que pode
estar relacionado diretamente a existéncia do idémb trata-se d@angsta rapnorte-
americano, que surgiu nos anos 1990 como denuasiaahdigdes sociais nos guetos:

Numa consciente ou inconsciente conexdo com seemungores Gil
Scott-Heron e Last Poets (e em plena vigéncia dergo Reagan, que
tornou a vida bem mais dificil para os pobres da&#Aca), o rap ganhava
mais um papel: o de dendncia social, recorrendoma espécie de
representacdo crua da realidade, que deixou meitée gncomodada.
Grupos como Boogie Down Productions, Public Enentyiggers with
attitude (N.W.A.) levariam essa vertente ao extreNws anos 1990, ela
irila desembocar ngangsta rap em que ficou cada vez mais dificil
separar o que era letra do que era real (...)n(g=s512005:59).

Entendo que essa manifestacdo musical pode edariorada diretamente com o
Proibiddo porque ha uma relagéo direta entre o Barloca e a cultura estadunidense. Ao

mesmo tempo, pude encontrar outros estilos de mislacionados ao banditismo, em
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outras partes do mundo, como é o casordgosocorridosmexicanos, dasarcocumbias
sul-americanas e das cancdes italianas que louvasamafiosos no inicio do século XX.
No entanto, uma pesquisa maior seria necessamadgderminar com precisdo o nivel de
relacdo que essas musicas tém com 0 n0sso objpasdeisa.

A verdade é que aquilo que chamamos de Funk Peooidaid‘Proibiddo” tornou-se
um objeto do cotidiano, de forma efetiva. Muitasgmas que moram no Rio de Janeiro
sabem do que se trata. A midia, ao fazer as desirdd venda ilegal dos CDs,
paradoxalmente ajudou a populariza-los, a tornahecido na cidade como um todo o que
até entdo era popular apenas nas favelas.

Outras denominagdes encontradas para o Funk Ryod#id: “Funk (ou rap) de
faccdo”, pelo fato de fazer apologia de uma dagdfex criminosas que atuam na cidade;
“Funk (ou rap) de contexto”, este menos usado, om@gnério do fato da apologia ser
dirigida a um determinado “contexto” (grupo que emwahla um local); “Funk (ou rap)
Neurético”, isto é, violento, descontrolado. O terfmeurose” significa, na giria carioca,
um estado em que a violéncia se faz presente Keon@o: quando uma pessoa parte para
a agressao fisica, pode-se dizer que ela tomouatituee “neurdtica”).

Os cantores de Funk Proibido costumam usar o téRrwbiddo” e até tirar certo
proveito dele, como veremos adiante. Nas vezesusmpgdemos conversar com ouvintes
do género, varias dessas denominacgfes foram usasasnuito critério. Em conversa por
telefone, perguntei a Fernando Luis da Mata, o @dbdro, um dos principais nomes do
funk carioca e brasileiro, o que achava do “Pr@bidEle respondeu:

Ah, o ‘proibido’? N&o, o ‘proibido’ ndo € nada diss acham que a

musica é feita por bandidos, mas ndo. A grandet&ues sabe aquela
musica que fala ‘o que eu quero é ser feliz, atvdaguilamente na favela
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onde eu nasci’? Se os politicos ndo derem atenfaeefa, o ‘proibido’
no futuro podera ser: ‘...andar tranqiiilamenteidade onde eu nasdi’.

Em outras palavras, o DJ Marlboro desvincula o Aardibido do crime, recusa-se
a ratificar as acusac0Oes de “apologia das facgdéxsafico de drogas”, e associa 0 género a
realidade social da favela: se os jovens gostanfudk e se os cantores falam dos
criminosos, € porque vivem em estado de carénexalesao social.

Mas a questdo dos “Proibiddes” esta longe de setarsgom a pesquisa aqui
apresentada. Trata-se de uma manifestacdo muidy guue tenta fortificar as bases que
sustentam sua existéncia, em um processo do quatigan elementos de grande
amplitude de atuacdo, como a industria fonografacanercado paralelo de discos, a
pirataria, a juventude das classes populares wbanaventude da classe média, a midia,

identidade negra e muitos outros.

* Reproduzo “de memoéria” a conversa com DJ Marlleona2002.
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2.Atores do Funk Proibido

O MC

O MC (abreviacdo de Master of Ceremony) é o ingkepdos “Proibiddes”, aquele
que canta as musicas. E a voz que ouvimos no CD.

Historicamente, os bailes funk (no inicio, os “bsilda pesada”) ndo tinham
cantores como parte integrante do espetaculo. Sbipagem principal era a aparelhagem
de som, as grandes paredes de alto-falantes qoearm a massa. Se havia alguma
mensagem a ser passada nesse processo era amnasi@ o “movimento dos bailes”
estava vivo, muito vivo. A figura do cantor de Fupkoibido tem como antecessor a do
discotecario. Eram os antigos operadores (e, nariaaas vezes, os donos) do maquinario
que, vez por outra, se dirigiam ao publico comefsade incentivo aos dancaringpor
vezes intencionando receber alguma resposta aativereuma rima pornografica). Este
papel foi aos poucos sendo ocupado pelos MCs, iafipeate na década de 1990, quando
os artistas do Funk Carioca deslancharam. No casaahtores de Proibidao, o palco foi
tomado especialmente apds o episodio da proibigdddiles e seu “empurramento” para
dentro das comunidades. Assim, aquele espaco daqdesacabaria por ser usado por
pessoas com prestigio na favela, cantores quenfaziapologia do ambiente em que se
encontravam, uma celebracdo da propria possibdidiedfazer a festa apesar da linha dura
imposta pela lei. Tém inicio de vez as carreiras@mtores como animadores destes bailes

nas favelas.

® E assim que o freqiientador do baile é definidd/éANNA, 1988.
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E interessante perceber o uso extensivo do term@Me& dos nomes dos artistas,
como indicador de que aquele(a) desempenha umadudigerente da de apenas um
cantor: MC Galo, MC Frank, MC Duda, MC Mr. Catra.eNa verdade, aquilo que é
comumente entendido como cantor é o ator sociallggempenha o papel imediatamente
equivalente em funcdo — no que diz respeito a @é@edo palco e ao uso do microfone —
no universo da musica pop/rock. Os MCs sao até hajeverdade, os “animadores” dos
bailes.

Em O funk e o hip-hop invadem a cerMichael Herschmann, descrevendo suas
impressdes a respeito dos bailes que frequentpesguisa de campo, retrata o DJ como o
“regente” da festa, embora j& aponte algumas pzatgées de MCs nos eventos. Mas 0s
bailes que visitei e a audigdo dos discos que rapointam o MC como o novo dono do
palco. Aquele para onde a atencdo é dirigida, sepoidanto — mais do que o DJ, que

passou a executar uma funcdo mais proxima a divarimentistas —, o “regente” da festa.

O DJ

O termo DJ — abreviagéo déesc jockey -vem sendo usado ao longo do tempo para
definir um tipo de atuacéo profissional que temtasunuances.

Como o nome descreve, ele se refere a alguém goiputeg “doma” o disco. Foi
usado inicialmente para se referir aos radialistagja matriz de trabalho era,
essencialmente, o disco de vinil. O nivel de mdagéio veio aumentando com o tempo,
chegando a intervencdo direta na musica nos ang®, t®m o surgimento ddub na

Jamaica.
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O dub nasceu nas pistas de danca da Jamaica, alodfis anos 60,
guando Djs comecaram a remover as letras e meld@iasicessos do
reggae, colocando em evidéncia sua parte ritmiexqbe bateria) e
recheando 0s espagos com ecos e efeitos. Na g@sessoas cantavam
suas proéprias letras por cima desse esqueleto ahusi década de 70, o
dub ganhou uma forma mais elaborada: com recuesestddio, as bases
melddicas comecgaram a ser totalmente refeitas pav de remixagens,
eco e outros efeitos sSonoros. (VIANNA, 2003:
<http://brasil.indymedia.org/pt/red/2003/11/267 &BmI>)

Assim, o disco de vinil, até entdo um mero supdaenusica, passa cada vez mais
a fazer as vezes de instrumento musical, gerarmdeex¥emplo, o surgimento dswratch —
ato de movimentar o prato do toca-discos paradremntara trds com o intuito de produzir
repeticdes e outros efeitos na masica pré-gravada.

Este tipo de intervencdo na mitlimmeca a ganhar forca na década de 1980 com os
profissionais que, na época, recebiam o nome dedtécarios”. A principal funcdo deste
profissional era criar uma boa sequéncia musiaa paista de danca em festas ou boates.
Neste processo, tinha especial valor a chamadaagemx”. uma faixa de um disco
comecava a ser executada enquanto uma faixa dedisto ainda estava em curso, a fim
de ndo de ndo haver espacos entre as musicas.

Esta técnica foi ganhando espaco e grandiosidadendo para a geragdo de novas
versdes das musicas. Hoje em dia € comum encoasaversdesemix de sucessos de
radio, acompanhadas do nome do DJ que as produziu.

O DJ que acompanha os cantores de Proibiddo noantntrabalha com CDs de
bases pré-gravadas e usampler — aparelho que armazena amostras de sons e é

manipulado através de um teclado.

® O termo “midia” refere-se aqui ao tipo de suporide a musica esta armazenada.
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Mas ainda ndo temos dados suficientes para delimgaperfil mais fiel desse

profissional no ambito do Funk Proibido.
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O Publico

Sobre o publico, ha dois tipos de observacédo a:fgremeiro, sobre o publico
ouvinte do Funk Proibido; segundo, sobre o pubidjue tive a oportunidade de observar
nos shows e bailes que frequentei.

Tanto em um como em outro caso, a heterogeneidaalepaavra. Existe uma
tendéncia de se relacionar o Funk Proibido imexhiatde aos jovens favelados, por serem
oriundos do espaco onde o Proibiddo ndo € proiédo. ndo deixa de ser uma verdade,
pois nas letras das musicas sédo exaltados valoeegligem respeito a pelo menos uma
parte dos moradores das comunidades. Mas o Fuitkiderdambém faz parte dos estilos
musicais ouvidos pelos jovens de classe média.oDis® ha ddvida. As musicas séo
ouvidas nas casas, nos carros e em varios outjasehifora das favelas. Por mais de uma
vez pude ouvir Proibidfes através de janelas deérsas.

Quanto ao publico que frequenta os bailes, ja gndnaltempo a juventude de classe
média invadiu os bailes funk das comunidades caseft nos eventos que pude observar, a
mesma coisa ocorreu. Em lugares como a Vila Mifhasaa boa parte do publico era de
jovens de classe média. No Circo Voador, a mig@raera mais clara, tendo sido dificil
quantificar a proporgcdo aproximada, ainda que dedogrosseira, dos jovens de baixa
renda e de classe média. Na boate 00, no bair@adea, Rio de Janeiro (RJ) — o baile que
nao aconteceu (ver pagina 68) — o publico é, ada,sewmente de jovens de classe média,
mas o importante € perceber a presenca do cantthrdibiddes” nesse espaco proibido

aos jovens de baixa renda.

" Local da cidade do Rio de Janeiro, préximo aoroeonde se encontram prostibulos e bares.
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O comportamento dos frequientadores de baile fuekénBomogéneo e, por este
motivo,+ me pareceu um pouco “frio”. Explique-seto&l acostumado a shows de musica
pop e rock, onde o comportamento dos freqlientadores é diradmao palco, ao artista,
uma atitude tipica de platéia. Mesmo quando danpaplico ndo da as costas ao palco. Os
bailes funk comegaram com eventos de musica exdrp@ra danca. Um baile. Uma festa
onde as pessoas se encontravam com intuito desdover confraternizagcdo. Embora hoje
em dia haja artistas no palco, o que ocorre aindanéaile, ndo um show nos moldes
“classicos”. O esfriamento a que me referi estaciehado com um enfraquecimento dos
dois tipos de comportamento — o de dancarino e esgectador —, pelo fato de vivermos

essa encruzilhada no perfil dos bailes funk.

Outros atores

Se 0s CDs Proibiddes podem ser encontrados deirmaisematica no comércio
ambulante do Rio de Janeiro, é de se supor qua ggfEiuzidos em uma escala industrial,
ainda que, provavelmente, essa industria ndo acmpropor¢cdes da industria oficial. Um
dos indicios de que a produgdo ndo é feita em lesgala € a pequena coincidéncia de
titulos. Nunca encontrei outras pessoas que passaisim dos titulos usados em minha
pesquisa, nem mesmo duas pessoas que possuissagu@ibsou com o mesmo titulo.

Como a producdo e a distribuicdo se da@ofactoé um dado que ndo consegui
descobrir. Todas as vezes que as perguntas queamisasclarecer esses pontos foram

feitas, as respostas foram de desconhecimentoasivas.
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Em um encontro ocorrido no Circo Voador com arigé® de se discutir o Funk
Proibido no Rio de Janeiro, pude fazer essa peaganhesa, onde se encontravam dois
MCs: Mr. Catra, e MC Leonardo. Ambos responderam s&ber de onde vinham esses
CDs e que eles nédo recebiam nenhum centavo peldayveleixando bem claro que
consideravam isso um problema.

No entanto, vale deixar aqui o registro de alguoesnentos em CDs de Proibidéo
que nos deixam com duvidas quanto a essa afirmdg&idiCs. Ouve-se, por exemplo,
numa faixa de CD: “Essa aqui é pra comemorar,apaa comemoracao [O agora se dirige
a alguém] Ta gravando? Que € isso...? [entra adia§ldFaixa 8, CDProibiddo 13 CV +
RL VermelhdoExemplo 2 do CD de exemplos)

O MC pergunta se estdo gravando e ao ouvir umaostspaparentemente
afirmativa, ndo reage de maneira indignada. Partasuipde-se que esteja ciente de e
conivente com 0 que esta acontecendo. Em outrq oadidllogo é um pouco mais claro.
“[O cantor esta se dirigindo a alguém] Ta gravan8e?pegarem é Proibiddao, doze na
zhora!” (Faixa 9, CDProibiddo 13 CV + RL Vermelha&xemplo 3 do CD de exemplos).
Aqui ja podemos inferir que a resposta da “técnfoapositiva, e o MC comenta de forma
debochada o fato de aquela gravacao constituiectite sabe, portanto, que a gravagao se
destina ao mercado fonografico ilegal.

Num outro exemplo, o discurso do MC é um pouco thaaigo e deixa duvidas
sobre a inteng&o do autor.

Quero saber quem é gue ta lancando esse bagulb® pesbidao ai. Ta
vendendo... O Catra! O Duda! Saiu um proibiddo rmiyaa ligado? T&o
vendendo a quinze reais e ndo ta vindo nada ptbslip[outro MC
intervém] Vai ter que ser cobrado! (“Fogo no X€D G3 e Amigos
Exemplo 4 do CD de exemplos)
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Nesse caso, 0s cantores estdo realmente se queixiandato de ndo estarem
recebendo seu quinh&o dos lucros da vendagem slossdiNo entanto, a queixa pode se
tratar de deboche: os cantores estédo cientes destfie sendo gravados, ndo se importam
com isso e recebem algum tipo de compensacéo &irangelo fato de “permitirem” a
gravacéao.

A verdade é que somente um trabalho aprofundade solfindustria” do Funk
Proibido pode esclarecer esta duvida. E isso é qigo ndo pude alcancar com esta
pesquisa. Seria necessario conquistar a confiangacantores e obter deles revelactes
sobre os “acordos” que fazem com os produtoresbddss. E mesmo que informagdes

detalhadas fossem obtidas, eu ndo estaria autor&zpdblica-las num trabalho académico.
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3. Hipoteses

Nesta parte do trabalho pretendo desenvolver digpagéesesA primeira, de que o
Funk Proibido estd se encaminhando para a legabzdaendo nesse percurso muitas de
suas caracteristicas alteradas, e findando poassférmar em outra coisa, diferente de sua
feicdo inicial. O perfil do cantor Mr. Catra, caerizado como artista que vive em uma
corda bamba entre undergrounde o cenario artistico “oficial”, servira como inddor
deste movimento. Buscarei fundamentacéo no tralhidoward Becker (1982), em que o
autor elabora o conceito de “mundo artistico”.

O mundo artistico € entendido como uma rede deswciais que trabalham em
conjunto segundo uma série de convencfes progkiasbra de arte € o produto final
resultante desta cadeia de ac¢des sociais.

Analisando a relacéo entre artistas e seus muntiescas, Becker criou conceitos
como o de “artista integrado”, aquele que trabdikhacordo com as conven¢des do mundo
a que se encontra relacionado e se aproveita cdagems de pertencer a ele: dispde de
canais de difusdo de sua obra, tais como galangwzensa e salas de concertos, por
exemplo. Elabora também o conceito maverick artista que trabalha a margem dos
mundos artisticos, rompendo com as barreiras irapgsdr eles — sendo, portanto, mais
livre —, mas ndo podendo se beneficiar das vansadgepertencer a um mundo artistico.

Na segunda hipétese, que se relaciona muito coantewdo das letras e a postura
dos envolvidos no mundo do Funk Proibido, tentamostrar que a figura do
bandido/traficante “romantico”, que os estudiosasvibléncia e do crime consideram
extinta ou praticamente extinta em nossa sociedgm®ntra representacdo muito forte nas

letras e no discurso do Funk Proibido, numa esplcititude saudosista. O Funk Proibido
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retém elementos de nostalgia de uma classe dedmsndlealizada como integrada as
comunidades pobres de onde provém, fiéis a cenmeseipos morais e aethos de
solidariedade comunitaria.

Uma nova postura da bandidagem dos morros se eaganém ascensao, de um
tipo completamente diferente, responsével peladissgcdo de um estado de “terror” nas
comunidades. Este tipo de bandido também se eacdescrito nos Proibiddes, embora em
menor propor¢cdo. O Funk Proibido seria, portantmyauforma de representagéo
entrecortada por esses dois diferentes personageiss. Ele ndo é simplesmente o novo
canto de um novo personagem social; talvez seja fomma por meio da qual as
comunidades imaginam as novas posturas dos bandidogendo a conceitos e valores
conhecidos. Procurarei, para isso, sustentar sendnte minhas afirmagdes nos trabalhos

de Erving Goffman (1963) e no de Marcos Alvito (200
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Primeira hipotese: o artista na corda bamba.

A primeira caracteristica associada a musica ceraih como Funk Proibido é o
seu conteudo apologista do trafico de drogas. Qealpgessoa que afirme saber o que é um
CD Proibidao vai dizer isso. Este € o motivo palalcgg comercializacdo desses CDs é
considerada ilegal: tal apologia € crime previstoQodigo Penal, mais precisamente nos
artigos 286, 287 e 288.

Minha opinido corrobora somente em parte este dondédo € verdade que em um
CD Proibidao a unica tematica seja a apologia awecrDentro de um mesmo produto é
possivel encontrar musicas com conteudo jocosdriceatde critica social e racial, e
mesmo romantico. Em algumas obras, a maior padentzsicas € calcada em outros
conteudos que nao o trafico de drogas. No maxim@ tetratacdo da vida nas favelas,
onde — € fato publico e notério — 0 comércio vatajde drogas ilicitas esta presente.

Antes de tentar encontrar qualquer caracterissitegtiea ou musical comum a todos
ou a maioria dos CDs usados nesta dissertacaod@gezeverei no capitulo dois), uma
observacdo de ordem técnica pode ser consideragianiée importancia na caracterizacao
desses produtos: o tipo de gravacdo das musicamidér parte € feita ao vivo, com uma
qualidade técnica muito baixa para os padrdes dasiria fonografica “oficial”. Como
visto no capitulo anterior, os bailes passaram antacer dentro de favelas ap6s sua
proibicdo em 1995, passando, portanto, a ocormerteuritorio que a “méo do Estado” ndo
toca, ou pelo menos onde o Estado divide seu pmero da “m&o armada”. E justo dizer,
entdo, que o CD Proibiddo é a representacdo “casierdo ambiente do baile de

comunidade (termo que se op0Oe a baile de asfalingueagem dos funkeiros).
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Estas caracteristicas ja reduzem muito o “mercadésses CDs. O consumidor de
outros géneros musicais, mesmo o consumidor deopotgcursos, quer um produto
tecnicamente bem acabado; portanto, a atmosfebaitkoe a linguagem dos MCs podem
funcionar como um atrativo exotico para os consoneisi de Proibiddo que nao freqiientam
os bailes.

Através da audicdo dos CDs percebi que ocorre &free publico um diadlogo de
insider parainsider, entre interlocutores que sabem que falam a méisigaa, falam dos
mesmos problemas. Reafirmar valores comuns a glé&émportante para o MC num
processo de formacédo de elos e na aceitacao dtaarti

Mr. Catra afirmou em entrevista que considera a&léaw melhor lugar para se
cantar. Afirmou também, em outras entrevistas, gf&velado por op¢ado; ndo tendo sido
criado em uma favela, possui residéncias em favelas

N&o...Vou te falar um negdcio, na real, na reahuwca morei na favela.
Eu j4 tive varias casas na favela, ta ligado? Bapeh mim é férias,
maluco ndo tem casa de veraneio? Eu tenho caswela.fE mano... dai
eu passo as férias... ta4 ligado? Cada um curteeitto que pode. Tem
gente que vai pra latatiaia, eu vou pro Borel, tgra vai pra Buzios eu
vou pro Jacaré. Nego vai pra Teresépolis eu vouFpzendinha, € s6
lazer meu querido!!! Eu gosto desse convivio poruéalo pra rapaziada
- sou favelado por opcao! ta ligado? (Entrevistacedida em 03 de julho
de 2004 para o Fanzine Cucaracha Online
<http://www.cucaracha.com.br>)

E inegavel que a captura do momentapdeformanceno baile é responséavel pelo
fascinio que o CD exerce em quem o compra. Em depao dado no encontro do Circo
Voador para discussdo do Funk Proibido, o delegadando Zaconne, da Décima-nona
Delegacia de Policia Civil, na Tijuca, fala sobrseasacéo de inseguranca gerada quando
uma dessas musicas sai de um carro na Zona SubdieRaneiro. O termo “sensacédo de

inseguranca” foi usado ali contrapondo-se a “insmuga de factd, e o delegado
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exemplificou demonstrando que o Jardim OceanicdBaraa da Tijuca, € um bairro com
altos indices de assaltos a residéncia no Rio neirda porém |4 o metro quadrado fica
mais caro a cada dia. Diferente € a situacédo dombda Usina, que possui um dos menores
indices de assaltos a residéncias da cidade, pdaéras imoveis desvalorizaram
incrivelmente na Ultima década. Isso se deve aasénsde segurangca que se tem no
primeiro bairro e a sensagdo oposta no segundooQaralelo, o delegado afirmou que
quando se toca um Funk Proibido ndo acontecem sriameem da verdade, nada acontece,
a ndo ser criar-se uma sensac¢do de insegurangaé Issportante porgque se a seguranca
nao é apenas um fendmeno objetivo e mensuravelagecomplicada por fatores como o
preconceito racial e social, entdo a musica podefatb, interferir muito no nivel de
segurancga ou inseguranca.

No momento em que um funk proibido é executado,0exge uma realidade
contrastante com a do habitante do asfalto. Quasde choque de realidades acontece,
cria-se 0 medo. E essa capacidade de gerar a 8endagcmedo € usada de formas
diferentes pelos varios atores envolvidos no muhald’roibiddo. O jovem favelado que
frequenta o baile em sua comunidade ostenta gstelé musica como um instrumento de
visibilidade social, ainda que esta custe 0 medout®s setores da sociedade. No século
XIX, os negros usavam de uma “mascara cOmica” garaepresentarem nos lundus,
conforme argumentou Mario de Andrade (apoiado teceente por Sandroni):

(...) a comicidade, a cacoada, o sorriso, erafardis psicossocial que
permitia a difusdo [do lundu] nas classes domirmant& mulata
principiava, e a negra e o negro, sendo literandeneonsentidos nas
classes da alta e da pequena burguesia... mésndw retirava deles
qualquer dor e qualquer drama... E um fenémeno ti@enao
aparecimento italico dapera buffaem que o personagem do povo foi
consentido dentro da aristocracia da Opera..., caasentido pela
comicidade (Andrade, 1944pad Sandroni, 2001:54).
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Agora, 0 negro, especialmente o negro morador lds, faz-se visivel por uma
representacdo de perigo, uma mascara aterrorizaSerantes a presenca do negro era
tolerada gracas a sua representacdo como boboracadg, agora ele é entendido, no
contexto das grandes cidades em que o problem#&i@aaia assumiu novas proporgoes,
COmo perigoso e mau.

Howard Becker entende que alguns simbolos porfadiloam individuo podem dar
certificac@o a certas opinides pré-concebidas gtre®tém sobre ele. No entanto, também
podem ser manipulados visando alcancgar outrosivoiget

A informacéo social transmitida por qualquer sirmbpérticular pode

simplesmente confirmar aquilo que outros signos diasm sobre o

individuo, completando a imagem de dele de forrdanmdante e segura.
Exemplos disso sdo os distintivos na lapela qusatea participacdo em
um clube social (...) Entretanto, a informacao aotansmitida por um

simbolo pode estabelecer uma pretensdo especiastigno, honra ou

posicdo de classe desejavel — uma pretensdo queaniia ter sido

apresentada de outra maneira ou, caso o fossppd@da ser logo aceita.
Tal signo é chamado de “simbolo de status”, embmoraxpressao

“simbolo de prestigio” possa ser mais exata (imb8los de prestigio

podem ser contrapostossémbolos de estigmau seja, signos que sdo
especialmente efetivos para despertar a atencde smha degradante
discrepancia de identidade que quebra o que podiriautra forma, ser

um retrato global coerente, com uma reducdo coesggiem nossa

valorizacdo do individuo (Goffman, 1963: 53).

A ligacéo entre funk e juventude negra ja se tomdowsual quanto a generalizacao
que considera o samba como representante hegendmiowisica brasileira. Da mesma
forma outros conceitos, como o de que a favelduga de onde o crime provém, e que
abriga as “classes perigosas”, se tornaram lugamn@sins no imaginario popular. O Funk
Proibido representa, nessa forma de usa-lo, umaesb@cdo desses conceitos — um

simbolo de estigma ostentado como simbolo de pExigo.
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Por outro lado, nos dias atuais, € possivel percetveaumento progressivo de
interesse de setores das classes mais abastagasofgaecaram tentando afastar de si o
mundo funk) por essa manifestacao cultural. Embepeaesente uma das grandes mazelas
sociais brasileiras, geradora de um estado de “ncedstante” na populagéo branca, o
Proibiddo também representa um elemento de sedg@oaginario das classes abastadas.

E possivel encontrar explicacdo para essa reajaatrde jovens de classe média
pelo Proibiddo nas teorias que apontam as droga® cporta de entrada’ para a
marginalidade. Tal proximidade seria facilitadaapgécadéncia do prestigio de instituicbes
como a Igreja, a escola e a familia, entendidasocentidades protetoras do perigo dos
toxicos (para mais informagfes, v. Velho, 1998)tabslece-se assim uma relagdo de
causalidade entre o consumo de drogas e o consufookl

Outra possibilidade, mais ligada a critérios siMjst baseia-se na seducdo que o
crime e a figura do bandido exercem no imaginadpupar através de uma representacao
de forca. Essa seduc¢do pode ser explicada petddidgastorica entre violéncia e poder:

A palavra portuguesa ‘violéncia’ (como também ertramilinguas latinas e
mesmo no inglés) vem do latim ‘violentia’, que sfigpava “a forca que se
usa contra o direito e a lei”. (...) Em alemdoatapra ‘gewalt’ significa ao
mesmo tempo poder (no sentido da origem do direitadpléncia (no sentido
de forca imposta). (Misse, 2002: 1)

Se historicamente a luta pelo poder se constitmocam processo de busca de
legitimidade para o uso da violéncia (v. Calde?@)0), a seducdo que o Funk Proibido
exerce nas classes médias é fruto do desejo popedsr. Oprimidos (espremidos?) entre
a dominacdo representada pelas elites e pelo Esteloum lado, e a nova forca

representada pelas armas de fogo do narcotrafequtto, os chamados “cidadaos de

bem” véem no crime uma nova possivel fonte de poder
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Dessa forma, uma nova porta abre-se para aquetedagejam alcancar as metas
sociais. Usando de uma logica definida por Mertd®50), os individuos rejeitam as

normas, mas aceitam as metas impostas pela soeigdlfigura 1 exemplifica:

Sujeicao
asnormas| — » Podgr
Classe /
Média \ Aproximagé‘o -
do crime ‘ Pode}r

Figura 1 — Caminhos para o alcance de metas sociais

Assim, encontramos a justificativa para que algwens oucam, de dentro de
carros do ano, frases do tipo: "N&o tira mdo dante, ndo me olhe, ndo se mexe. E o
Bonde da Chatuba, do artigo 157".

Uma terceira explicacao, ainda, propde que abragaime (ainda que de forma
fantasiosa) esta ligado a sensacdo de atuar enpeigndo, portanto a “adrenalina” (v.
Misse, 1999) — explicacdo que situaria o Funk Fdoilma mesma categoria dos chamados
“esportes radicais”.

A aproximagdo entre os jovens de classe média e esta na ordem do dia,

presente nos noticiarios como o novo escandaloodsueno midiatico. No caso deste

estudo, estou preocupado com o fendmeno da repredendo crime na musica, e ndo
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diretamente com o crime e a violéncia. Entretagi@ro assinalar que a recepgéo do Funk
Proibido varia conforme o grupo social que escutalaica. Embora essa busca pelo poder
representado pelo crime seja claramente percelndeonsumo do Funk Proibido, ela é
muito mais fantasiada que levada a cabo.

As duas formas de ostentacdo do Funk Proibidogaldases pobres e a das classes
mais abastadas) parecem estar na base do conswemsusiienta a existéncia dos CDs
clandestinos. Num mundo, esta o fenbmeno sdocioewldgiico — o baile na favela — que
alvoroga o imaginario da classe média. Em outreetares da classe média que demandam
pela musica que se ouve naqueles bailes.

Por entre os dois mundos vivem os artistas do @b Famosos pelo personagem
gue representam no imaginario do publico consunmakdio, mas presos ao conteudo das

musicas que os impedem de ter acesso ao mercautgréfino oficial.

Mr. Catra

MC Mr. Catra define-se como “aquele que carregaim glos oprimidos” e “a
verdadeira voz da favefa”Wagner Domingues Lopes, 37 anos, carioca, fileoutha
empregada doméstica, criado em uma casa de faieilidasse média, € o principal nome
do Funk Proibido. E presenca quase obrigatoria B Rroibiddes.

Uma busca feita em sitios de Internet — espectdzam capturas de arquivos
.mp3 — usando o termo “proibiddao” gerou um boa tjdade de respostas. Das cem
primeiras, as quais me ative, quarenta e cincatmb termo “Catra” no nome do arquivo.

Para efeito de analise, capturei dezessete miaea®riamente. Destas, onze eram de Mr.

30



Catra. Oito delas ja haviam sido gravadas em Chsa, mas nagueles casos eram
versoes feitas ao vivo em bailes de comunidade.

MC Mr. Catra ja possui trés discos “oficiais” ladga —O bonde dos justod995),

O Fiel (1999) eMr. Catra (2001) —, contendo funks com conteddos que vagatre a
critica social, o humor e a retratacdo da vida awvel&. Ja teve aparicbes em diversos
programas de televisdo, cantando musicas com amterftico, porém apresentado de
forma mais proxima a sétira (como varias pec¢asstitbeconhecido como “axé music”),
especialmente em 2001, quando o funk carioca adtaggande exposicdo na midia com
artistas como “Bonde do Tigrao” e “MC Serginho efaga”. No DVD Equipe dos Morros

— Funk Nota 10padquirido via cameld durante a pesquisa (em quendedor — ja meu
conhecido e sabedor do interesse por Funk Proibiddisse, com brilho nos olhos:
Professor, esse aqui € novo, vocé precisa) agrarece em entrevista durante um evento em
Santos (SP) identificado como uma importante figdoa“Funk Consciente” brasileiro.
Esteve recentemente cantando em varios paises,oldia, Bélgica, Holanda e Israel.

As afirmacgfes dos paragrafos acima atestam quistaam questdo vive em dois
mundos artisticos diferentes: o oficial, das grargtavadoras, dos programas de televisao,
lojas de discos e atéurnéespelo exterior; e o clandestino, do Funk Proibidlms muasicas
gue s6 sao acessiveis se compradas em camel6simadds” na Internet e copiadas para
um CD de producéo caseira.

Em entrevista que me concedeu em 16 de agosto @& ROr. Catra afirmou,
respondendo a minha primeira pergunta sobre qu#é ®seseu estilo — “Proibidédo”,

“Erético”, “Consciente”... — “Sou tudo isso ai”.

® Depoimento dado em encontro no Circo Voador -oRde se pretendia discutir o Funk Proibido, em 2 de
marcgo de 2005.
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Ora, como o artista mais renomado do Funk Proipiode ndo querer se definir
como tal? Quando ele diz: “Sou aquele que carregat@ dos oprimidos... a verdadeira
voz da favela”, parece nédo querer se definir comccantor de Proibiddes, mas de alguma
outra forma manter em aberto o seu “rotulo artéti€ possivel também que dessa
maneira ele tente “justificar” o Funk Proibido —aiexpressao da rebeldia dos favelados.

Em uma de minhas incursées ao campo, fui a Bo&eri® Gavea (bairro de classe
média alta do Rio de Janeiro), ondeapper em questdo faria uma apresentagcdo. La
conversei com o motorista de Mr. Catra — por acasa, conhecido de longa data — que me
falow’: “Espero que essa pesquisa seja para falar bemug@sse papo de proibiddo ta
travando muito o trabalho...” Ou seja, um dos mesbda equipe profissional que
acompanha Mr. Catra expressou claramente os posjuiecorrentes da reputacdo de
bandido ou cantor de bandido.

A MC Tati Quebra-Barraco — provavelmente o nomefudtk mais em voga no
momento em que esta pesquisa esta sendo feitarigigalmente uma cantora de Funk
Proibidd®>. Em recente aparicdo no programa do apresentabeéo®, na Rede
Bandeirantes de Televisdo (em maio de 2005), afirque estava lancando um disco com
seu “Funk Irreverente”, e ja emendou: “E que essi@iia de dizer que é Proibido... vocé
sabe, née...".

Mais uma vez a esquiva da definicdo que a consa@atisco lancado apds sua
“ascensdo” a industria fonografica, e ao mundstant oficial, € sucesso de vendas, e tem

sido ouvido com freqiiéncia na novela das oito ddeRelobo de Televisdo. E claro que

® O atual motorista de Mr. Catra foi meu colega dégio na adolescéncia. O acaso fez com que o
reencontrasse no decorrer desta pesquisa.
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nesse CD ndo h& gravacbes com a mesma frequénqgialaebes nem a linguagem
explicita quanto ao sexo (embora ndo possamos sg@seeer da questdo do “ndo-
comprometimento” citado no capitulo 2, em que apab conteido dos CDs). Na verdade,
trata-se apenas de um pastiche bem comportadoedesGDs clandestinos, encontrados
somente nos camelos.

MC Mr. Catra, por sua vez, busca refagio naquile gle define como “Funk
Consciente”, um tipo de RAP baseado em tramas pmgsitompostas por personagens que
povoam o imaginario popular da favela , como ddaate, o bandido, o viciado, o policial,

o trabalhador e outros tantos. Assim, aos que saacwle fazer apologia ao crime, ele
responde dizendo que apenas retrata “realistic&@hergue se vé nas favelas.

O estilo que tem sido denominado Funk Consciemer frapperse apreciadores do
género —, no Rio de Janeiro, é diferente do quenéiderado como tal em Sao Paulo, por
exemplo. L4, conjuntos como Racionais MCs e Pavithazem um RAP que apresenta o
bandido favelado como vitima da sociedade. r@spers definem-se claramente como
instrumento de uma maior conscientizacdo dos mogadda periferia em busca de sua
emancipacgado social. Tais conjuntos tém consegurdobam sucesso de vendas e um
acesso facil ao grande publico consumidor de dispesé a classe média.

O Funk Consciente Cariotaé um pouco diferente. Seu contetido é focado na
relacdo entre os atores sociais da favela. O catéscreve especialmente as mazelas

daquele ambiente: as guerras entre traficantedacionamento que mantém com a policia

19 Ela é a mais famosa cantora de Proibiddo de cdmtparnografico (diferentemente do erético, ndo ha
“limite” na linguagem, que se refere aos temas asde maneira explicita) que, embora se localize
estilisticamente no universo do Funk Proibido, séi& abordado de forma direta neste trabalho.
! Essa denominag&o nao é ideal no sentido desctitina vez que existem no Rio de Janeiro algunsogrup
gue se auto-denominam de Funk Consciente, e qued@aido similar ao estilo paulista. No entansayrei
este termo por se tratar de uma situagdo em quelanga — de Funk Proibido para Funk Conscientadaai
esta em curso.
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corrupta, a situacao do trabalhador, a injustigaatgara com o favelado. Em entrevista
gue me concedeu em 27 de agosto de 2002, Mr. @=aira seguinte depoimento:

Rodrigo — O seu [estilo de funk] seria de qual?ipo
Mr. Catra — O meu seria o Funk consciente, é o fimlprotesto junto
com o funk da favela, com Proibido... e eu queeizar uma coisa aqui
bem claro: os “Proibiddes” que nego escuta e ceisal, quero deixar
bem claro que é o som que ¢ feito da favela praldando é pra ser
comercializado. Porque se fosse pra ser comei@iia gente fazia o
nosso disco todo de proibiddo e arrebentava deevenithdo de copia, ta
ligado? Que proibidao é sinistro e todo mundo gg¢Rassano, 2002: 24 )
Assim, estd em curso um deslocamento social do Pamkido que corresponde a
uma mudanca no discurso dappers o que era Funk Proibido tende a passar a leg&ida
com seu conteudo alterado, “amenizado” como crtardal ou realismo na descrigdo da
vida na favela — no caso de Mr. Catra — para pitissitsua comercializacao legal. Mas néo
somente; em alguns casos a mudanca € até mesmmpaomteddo “pop-romantico”.
Portanto, aqueles que eram considerados os gread&ses do estilo se encontram
em uma corda bamba, vislumbrando a entrada em umdorartistico integrado, que pode
vir a possibilitar ascensao social e um lugarestablishmentla musica popular. E tal
migracdo sO é possivel se desvinculada do contfarddido”, o qual, por sua vez, é o
maior fator capaz de gerar interesse em boa panpetgncial publico consumidor.
Os dois ultimos CDs a que tive acesso ja sao uatoatlaro dessa mudanca.
Na analise que faco do AQIC Sabrina no capitulo 2, o percentual de musicas que
fazem apologia clara ao trafico de drogas € bemomeue nos discos analisados
anteriormente. Algumas faixas nédo tém absolutamesdi@ a ver com crime ou violéncia,

tém contelddo romantico.

Baby, 0 que vocé quiser eu quero
Tudo o que vocé pedir eu dou
Faco tudo pelo seu carinho
Deixa eu te mostrar quem sou
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Dessa vez eu vou te conquistar

Se eu te perder meu coracdo nao vai soltar [?]

J& t6 sabendo que vocé ta sem ninguém

Que terminou 0 seu romance outra vez

Ta vendo quanto tempo a gente ja perdeu?

Jé te falei: ninguém te quer mais do que eu. (@D Sabrina faixa 1.
Exemplo 5 do CD de Exemplos)

Esse € o caso das faixas um, oito e doze. Até masmaointerpretacdo da musica

“Oceano”, do cantor Djavan, pode ser observadaana fdez. E mesmo outras faixas

possuem um conteddo um pouco obscuro, sem mensdgetn, apenas com uma

linguagem agressivasamplesde tiros e citagcdes de termos como “comando”, dedn

“disciplina”, “boladdo” e outros comuns aos Funk®iBidos apologistas do traficde

facta

Mas se tu tentar, podes crer vai ganhar rajadakde A

Eu t6 boladéo, eu t6 boladéo

Porque eu sou do comando, é verdade

A Provi é comando, vocé sabe

Mas se tu tentar, podes crer vai ganhar...

Rajada de AK (CDMC Sabrina faixa 16. Exemplo 6 do CD de
exemplos)

O CD Funk Neurético 2%em pouco daquilo que, a principio, fazia a fama d

“Proibiddes”. A maioria de suas 30 musicas tem emhd erético e/ou humoristico, como

no exemplo a seguir:

Se for casado eu quero mesmo, hein?!

Vem assanhado! Vem, vem assanhado!

Mas tem que ser casado!

Tu comer homem dos outros hoje em dia isso é normal
Vou fazer o qué se ja virou tradicional?

Onde vocé chega € isso mesmo que tu vé

As fiel vem e esquenta e as amante vem comer

E claro que as fiel, elas s&o tudo do caralho

Lava, passa e cozinha e ainda ganham umas porrada.
E as amante tira onda de mont&o

Comem seu marido porque tém disposicdo.(“Momentharaada”, CD
Funk Neurotico 29Exemplo 7 do CD de exemplos)
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Apenas sete apresentam texto com elementos comomsFanks Proibidos
observados anteriormente, ainda assim de formaiaata) sem citar nomes de traficantes,
fazer ameacas a policia ou se referir ao podeamtags do narcotréafico.

Qual é, neguinho? Se liga nessa parada

Fala que é nds, se nao for tA de mancada

Se vacilar, a cobranca chega hoje

Vai dancgar a valsa da meia-noite

Ta de maldade? Entdo vai ficar mancando

Ai, meus manos! O DJ esta tocando!

Mas a raiz que corre em nossas veias

Porque nossas origem é funkeira

Mas no Turano é nos! Vem fortalecer!

Humilde e disciplina. L& no Turano € o procedé¥alsa da meia-noite”,
CD Funk NeuréticoExemplo 8 do CD de exemplos)

Um ultimo indicador do transito entre dois mundogue me referi € o uso das
mesmas melodias em “Proibidées” e em funks “legad’tapper aproveita a melodia
como uma “moldura musical”, colocando ali o conteggie deseja, conforme a situacao.
Se num baile de “comunidade”, onde deseje louvda ¢accdo, pode fazé-lo com uma de
suas préprias masicas, que ja tenha algum espaceeimulos midiaticos, alterando apenas
a letra. Assim, consegue envolver o ouvinte com tfia@iliaridade” sonora e musical,

acrescida do contetdo apologista do narcotrafeqadler das armas.
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Segunda hipotese: o bandido romantico

No capitulo anterior, sugeri que o Funk Proibidta eofrendo mudancas em seu
conteudo, estimulado por uma busca de “ascensd®’Mids ao mercado fonografico
oficial e pela impossibilidade de coexisténcia eestercado com o conteddo dos
Proibiddes.

O novo estilo musical originado passa a ser chande&lo‘Funk Consciente
Carioca”, em gque o conteudo é centrado na desadgadda na favela, especialmente seus
aspectos negativos: a convivéncia com o traficoe-perigo que representa a vida dos
habitantes do lugar — e a pobreza de quem moramargdade. Essas mazelas sdo sempre
explicadas do ponto de vista social: a situacatadelado é decorrente de exclusdo social.
E esse aspecto do texto que justifica a denomin4Géansciente”, como se houvesse a
intencdo de chamar a atencdo do pobre para os anotig sua posicdo social. Esta
caracteristica € normalmente entendida como um opgmasitivo no conteddo da
manifestacdo musical, como se um servico de carnsaedo social fosse prestado pelos
rappers Assim, passa-se do cantor estigmatizado ao caetwsciente; do bandido ao
heroi.

Ja no Funk Proibido, quando o cantor se referenaloiesate da comunidade de
maneira positiva, € sempre através da aclamacgpoder das armas “portadas” pelos
traficantes, e da a entender que esse poder épgutagouvavel da vida naquele lugar. E,
principalmente, a descricdo do pobre injusticadooinpensada” pela figura do bandido
super-poderoso, sempre identificado com o trafecalBte é descrito como a pessoa mais
importante da favela, como o detentor da ordenislbdpr e executor de penas. Seu nome

— ou codinome — é citado claramente, varias ve&xass atos de “bravura” sdo destacados
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em meio a narrativa e sua relacdo com a comunidade vive € descrita como a de um
defensor junto de seus protegidos.

O fato de ser nascido e criado na “comunidade’aéotimportante na construcao
desse personagem que chamarei de “bandido romariieoé um igual, um representante
das pessoas daquele lugar, mas que ndo se confaonowa situacdo de “humilhacéo
social” que o destino Ihe reservara.

E importante frisar um aspecto na construcdo dpsssonagem: ele ndo nasce
simplesmente do desejo de empunhar uma arma parapcoder assim adquirido, ter
acesso a bens materiais antes inalcangaveis. @nemtg do bandido roméantico ocorre
num quadro dramatico.

Marcos Alvito, em sua obra etnogréfiges cores de Acari: uma favela carioca
(2001), demonstra como isso aconteceu a doisdrdaéis da comunidade que d4 titulo ao
livro. Ambos eram tidos como “donos” do lugar. Reimo Tonicdo que, segundo a pesquisa
do autor — baseada principalmente nos relatos deadomes contemporaneos do
personagem —, no inicio ndo queria saber de tréostava mesmo era do movimento
black powere adorava dancar ao som de James Brown nos b3iesentrada para o
mundo do crime aconteceu apés desentendimento amomandante do trafico a época —
um sujeito sem nenhum tipo de escrupulo e queegmailhar a violéncia e 0 medo com sua
guadrilha, ndo era bem visto no lugar. Este tesrdado pbr fogo na casa da mae de
Tonicdo (outros relatos dizem que teria tentadapeatla). O fato gerou um confronto
entre os dois, ou seja, entre um bandido inesarspué um jovem comum, terminando
com a expulsao do traficante do morro e com Tonpessando a “dono” do local. Todos

0s relatos o retratam como representante da oiegmntes inexistia.
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Era muitabaderna. Antes dele a cocaina era pouca, 0 movimento aqui
trabalhava mais com maconha. Entédo, roubava adwssautros, o cara
chegava aqui, olhava aqui, passava aqui, a jamedaaberta, ele via a sua
televisdo aqui, vambora, quando vocé chegava tinfmrbhado a sua
televisdo, roubavam bujdo de gas, vocé ndo podiier nada... vocé
comprava uma tevé nova, sabia que daqui a doss,digs podia ser
roubado. Carro de entrega ndo entrava aqui deatoomhunidade sem ser
assaltado, quase todos os carros que entravamassaitados, ninguém
fazia uma entrega aqui dentro da favela: a genegiajuomprar uma
coisa, a gente ia l& em S&o Jodo [de Meriti] pnmprar. Ai depois
guando ele assumiu, parou com tudo isso, ndo hadia roubo na
comunidade. A comunidade também foi crescendo muteombém néo
crescia [antes] por causa disso: vocé tinha medwmdgrar o tijolo pra
fazer sua casa e de repente, os cara quando vissaalele bonitinha:
‘ndo, vai embora que eu vou morar nessa casand€’s aele, depois dele
ndao, a comunidade comecou a comprar, porquebelava respeito
dentro da comunidade e outros que vieram atrdsmfasaguindo...
tentando seguir aquetboutrina dele: ndo deixar roubar na comunidade,
punir roubo, estupro, essas coisa assim. Foi o w@&smo quebotou
ordem. (Alvito, 2001:254 )

O seu desempenho no papel de “dono” de Acari sdgd@ um codigo ético que
era levado muito a sério.

E Tonicédo abracou de corpo e alma o papethide dedona Tonicdo
vivia circulando pela favela com “um bico enormeyma atitude de
vigilia constante e impiedosa. Por vezes andavaate, armado de uma
Uzi. Carregava'um pé de mesa cheio de concretobm o qual ndo
hesitou em castigar duramente mesmo um sobrinteo qled havia sido
pego roubando. Moradores enfatizam que ele nd@goste matar,o
negdécio dele era dar co¢ca’'Quem roubava, além de apanhar, ele fazia
devolver e expulsava da favela. Por vezes, deigagaoas “de castigo”.
O caso de dois rapazes é exemplar: eles urinaramedile um grupo de
senhoras que se queixou com eles. Um deles regponeeforma
malcriada. Tonicdo, quando soube, colocou um doszes “de castigo”
e, ao que respondera, por ter desrespeitado pasaimselhas e por estar
urinando na rua, deu-lhe um tiro na lingua. (Alv2601: 254)

A imagem de Tonicdo frente aos moradores era ambigta entendido como
violento e perigoso. O dono. Mas também como respai dos mais velhos e das criancas.

O justo.

Sua preocupagdo com as criancas € muito enfatizadene contada uma

histéria com sabor mitico. Um morador salienta mspeitava qualquer

crianca, “até menino de rua”. Certa vez, ao chegaboca de fumo, vé
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trés meninos com cerca de dez anos amarrados.nemporqué daquilo
e manda solta-los: “sdo criancas”. Manda buscaarn@rinho roupas e
ténis novos para eles. Trés senhoras se ofereaend@abanho em cada
um dos meninos. Quando olha para w®teques, limpinhos e de roupa
nova, comeca a chorar. Por fim, 0s meninos nunds vieram comprar
droga e comecaram a estudar no SENAI, ajudado$guocao. Conclui o
morador: ‘por crianga ele fazia qualquer coisalvita, 2001: 254)

Outro elemento da constru¢cdo do personagem é so@a € conquistador, sua

capacidade de se envolver com muitas mulheres.

Era bastante mulherengo, tinha muita mulher: queoeheci tinha cinco.
Com a esposa dele que ele era casado ele tinhiro&s Fora os outros
por ai que ele tinha com as outras mulheres, ppcgda mulher dele que
vocé via tava com o maior barrigdo. Ele morreu deigou muito filho.
(Alvito, 2001: 258)

Tonicao era famoso por sua devogao a Sao Jorgeanto guerreiro — e também a
Zé Pilintra — entidade da Umbanda ligada a figuwanélandro de rua carioca. Usava uma
medalhinha da Escrava Anastacia no peito. E lerobpad s6 andar vestido inteiramente
de branco as segundas e sextas-feiras. Mandouarigiruzeiro no alto do morro.

Essas informacdes, retiradas do trabalho de Alsiltogem para demonstrar a forte
relacdo entre a figura desses traficantes e adeligsse elo com o sobrenatural € mais um
dos muitos elementos fortalecedores de seu misopks

N&o ha davidas de que, principalmente se vistauporolhar atual, a imagem de
Tonicdo tendia muito mais para uma avaliacdo pwasitio que negativa. Tratava-se do
sujeito que, apesar da forca que podia impor adrdas armas de fogo, colocava regras
para si proprio, leis que geravam a ordem e a agéordos moradores do lugar. Apos sua
morte, assassinado por policiais em um episédimathe lances cinematograficos, virou
uma verdadeira lenda do local. Sobre seu entamanarador assim contou a Alvito:

Na época, todo mundo no cemitério, foi a maior fiestécao, acho que

foi o enterro de traficante que deu mais genteenB#s de Janeiro todo,
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foi a favela em peso nesse enterro. E as pessibagagn ‘Tonico € Rei,

Tonico é Rei, Tonico € Rei’'. Ai um policial foi, hparou no meio do
caminho, ai falou assim: ‘Todo mundo bobo, né i é Rei”, que que
adianta um rei morto ?’ Ai eu, geralmente sempre tim pouco de

irreveréncia: ‘geralmente € assim: a gente sé percgie temos um rei
depois que morre, a gente percebe a falta queaefazendo’. E acho que
até hoje, a unica pessoa que a comunidade naogtenesquecer é dele.
Que o resto, passaram, passaram. (Alvito, 2001): 262

Ainda no mesmo livro, ha um relato muito parecidespeito de outro bandido, de
nome Jorge Luis, um “herdeiro natural do trono” Tamicdo. A favela voltara a ficar
“desordenada” apdés a morte do antigo “dono”, Juge apareceu e expulsou a quadrilha
inescrupulosa, restaurando a ordem (relato muitecmho com o da ascensao de Tonicao).
Ele também entrara para o trafico por conta de pisbdio dramatico, no qual, a principio,
ndo buscava o poder puro e simples através das:aamapolicial teria dado um tapa em
sua cara quando ele estava saindo para trabalmadieigada. O trabalhador injustamente
ofendido, com a honra ferida, passou para o trafico

Jorge Luis era visto da mesma forma que seu ast@ces “linhagem”: justo,
cortés, defensor do povo de Acari e detentor damrdJsava um anel com as iniciais “JL”.
Seu apelido na comunidade era “Papaizédo” (lembrajunesTonicdo também tinha uma
apelido nos mesmos moldes, era conhecido como ):Rei”

Qualquer tipo de ajuda que vocé pedir ao Jorge élaigstava pronto pra
te ajudar, qualquer tipo de ajuda. Eu, por exempimha geladeira
escangalhou, eu cheguei perto dele e falei corguedea minha geladeira
tava escangalhada. Ele perguntou quanto era ortonea falei que era
cem reais. Na mesma hora ele me deu o dinheirmyresertei a geladeira.
Quando faltava alguma coisa na minha casa, dinhgieo cigarro,
gualquer coisa que eu chegasse perto dele, taroaanto qualquer um
morador, pedisse, ele tava pronto pra te dar oedimhpra te ajudar.
(Alvito, 2001: 265)

O seu envolvimento com varias mulheres tomavarafésos até para o publico de

fora da favela.
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Jorge Luis ficou famoso na imprensa pelo grandeendicle mulheres que
tinha. Seriam mais de vinte mulheres e cerca aéatfilhos. Para ser
exato, segundo um morador: trinta e dois filhosoA@ sua morte, a
Policia encontrou um documento interessante: ugsta tom dezessete
nomes de mulheres. Ao lado de dez destes homes tnavihimero (300)
e OK, indicando talvez o pagamento de trezentds g semana. Um
desses nomes, ao menos, indicava 0 pagamento sagre de Jorge
Luis. Ao lado de sete nomes também femininos havianimero menor
(200) e também OK. As despesas, portanto, chegavguase vinte mil
reais por més. Na verdade, ele ndo vivia com taddas mulheres:
algumas eram amantes eventuais, outras tinhanfilids dele. Ele era
famoso por ser um “bom pai” para os seus filhog-4&i que o dia mais
alegre para ele teria sido aquele em que reunipiswna, algumas de
suas mulheres e quase todos os seus filhos. Cordrexs sogras de Jorge
Luis e, ao que parece, ele procurava trata-lasoneitn. A conquista da
filha comecava pela conquista da mée, por vezespesentes. (Alvito,
2001: 267)

Apéds a sua morte, encontrado enforcado em umanceRio de Janeiro depois de

ter sido preso em Salvador (BA), um morador de ifassim falou a Alvito:

Das favelas que eu conheco, eu acho que foi oallt@lacionamento de
trafico com favela que vocé pode cunhar, indeviddaejecom aquela
comparacgdo classica do bandido Robin Hood. Eu #orgde o Jorge
Luis tenha sido o ultimo... que vocé possa assiardbandido Robin
Hood. (Alvito, 2001: 275)

Quanto a relacdo com religido, Jorge Luis usava guma vermelha e preta, era
devoto de Xangb — orixa associado a realeza noocalnlé. Mandou construir uma estatua
em tamanho natural da Escrava Anastacia, colocanugdster de Tonicdo a seu lado
(lembremos que este bandido, seu antecessor natutlithhagem” do comando do trafico
na favela, era devoto da escrava).

Alvito faz ainda um apanhado de varios outros cdec®ex-donos” de morros, que

ajuda a tracar um perfil daquilo que chamo de lwanddmantico. Algumas caracteristicas

realmente sdo comuns a todos os casos. Enumerando:
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1 — Entrada para o mundo do crime através de usddipi dramatico, que provoca
0 engajamento;

2 — Postura correta, atuagdo com “justica”, as®fimia pelos proprios moradores
do local, simbolizando a introducéo ou restauragiordem na comunidade;

3 —Poligamia e capacidade de gerar um grande nuderilhos; representacao
exacerbada dpater familias

4 — Forte relagéo com o Deus catdlico, com o @ngtimo ou outras religides.

Contrapondo-se a figura do bandido romantico, Ahdponta a ascensédo de um
novo tipo de ator social no universo da favela;handido que se define por caracteristicas
gue se contrapdem as citadas acima. Ele é o atauimn estado definido como “terror” no
cotidiano dos favelados.

Geralmente sédo menores de idade que chegam ao @adesivamente pela forca
da arma de fogo. Nao possuem uma relacao forteacoomunidade, ndo sdo conhecidos
pelos seus nomes, ndo possuem uma histéria argadaoN&o tém rosto, sédo identificados
nos veiculos midiaticos através de letras, abnendatdo tipo X. ou Y. Contrapondo suas
caracteristicas as do bandido roméntico, podensis dasntar tracar seu perfil:

1) Entrada para o crime pela busca do poder inedisavés da arma de fogo;

2) Atuacao néo regulada; quando atua sob um canfilemhormas, estas néo sao,
de forma alguma, limitadoras de seu poder;

3) Violéncia e poder na relagdo com mulheres, jralimente através do estupro;

4) Nenhuma relagdo com religido ou com qualquerdg devocao.
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Esse tipo de bandido é entendido como oposto adidmnomantico. Ao contrario
do tempo em que este Ultimo “governava”, o novo tp traficante leva o estado de terror
a comunidade, com a qual ndo tem nenhuma relaci&o Ede institui a auséncia de ordem,
a auséncia de paz. Assim o jor@aGlobonoticiava no dia 8 de setembro de 2005:

CABECAS EXPOSTAS COMO PREMIO. O Vidigal virou umfénno.
Faccdes de garotos magros, sem relacdo com a atedenéstdo numa
guerra sem fim. E muito diferente dos anos 80, daantraficante era um
senhor chamado “Gato”, que néo cheirava cocainafaerava maconha
(...) Virou barbérie. Hoje, cortam cabecas, quessgmstas como prémio.
Os moradores tém medo. Dezenas de familias forgulsas do morro.
(Depoimento de morador do Vidigal que ndo quisisetificar)

Como ja disse anteriormente, um CD de Proibidamréposto por musicas de
tematicas variadas, mas uma caracteristica é comonuitas das letras: ndo exatamente a
apologia ao crime, ou ao bandido romantico, mabaditismo romantico”.

Explicando: o bandido bem relacionado com os moesdda favela, que age a
partir de um codigo de regras, que é visto comomnito esta extinto ou praticamente
extinto. A sua auséncia € vista com certo saudasiema vez que o tipo atual de traficante
cria um verdadeiro estado de terror nas comunida@desimiracdo antes direcionada aos
antigos “donos” dos morros tem encontrado um dgrtode refagio nas chamadas fac¢des
criminosas: no Rio de Janeiro o “Comando Vermethe&u rival “Terceiro Comando”.

Sobre estas organizagdes criminosas, Alvito diz:

Afinal, o que sdo essas faccbes CV e TC? Trataawetudo, de uma
rede de relacionamentos pessoais, ou como bem@esd-erraz, “uma
espécie de compadrio”. E, na légica das oposiciewias, o amigo do
teu amigo € teu amigo, e o inimigo do teu amigeLé ihimigo. Jorge

Luis, por exemplo, tinha como principais “parceiré®obertinho de

Lucas, que o teria ajudado na “guerra” contra Rearaz Pedrinho maluco,
gue se refugiou em Acari quando a policia comecpearaegui-lo. Sem
entrar em muitos detalhes, podemos dizer que, ritade, CV e TC, ao
contrario do que indicariam seus nomes, inexisteguanto “comandos”
com uma organizagao Unica, sob controle centralza@ que existe, na

z

realidade, € somente um conjunto de aliancas dstathe@ pelo chefe
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local do trafico com outros chefes que, por sug t&m determinados
aliados e inimigos, e assim sucessivamente. (Al¢888: 89)

E, mais a frente conclui:

Todavia, CV e TC tém hoje a forca de representagdéstivas cuja
existéncia é diariamente reafirmada nas manchetes jornais
“populares” e, o que € mais grave, nos discurscs alatoridades
responsaveis pela Seguranca Publica no Rio derdateido a frente o
general Nilton Cerqueira. Eis por que, ao contrdgadlorge Luis, rapazes
e meninos de Acari se consideram inimigos dos epazmeninos do
Para-Pedro. Essas ‘rixas”, que tém CV e TC como lamnds,
envolveriam até mesmo grupos de carregadores gballtam no Ceasa.
(Alvito, 1998: 90)

Assim, pode-se admitir que a apologia ao Comandoam€lho e ao Terceiro
Comando esta na verdade relacionada com a bustamdeim, por um cddigo de regras ou
outros valores que ndo sdo mais adotados pelosganmados dos morros.

Tomemos o CIProibiddo 13 C.V. + R.I!2 Das 24 musicas do disco, 22 tém temas
associados ao banditismo, com algumas caractadstice aparecem constantemente,
como a referéncia a forca do Comando Vermelho;

Alemao, tu passa mal porque o Comando € Vermelho
Vermelho-o!

E o bonde do Salgueiro que s6 tem destruidor
Vermelho-o!

O Comando é Comando e o Comando € o Comando
Vermelho-o!

Esse é o ritmo se liga sangue-bom

Mas pra vocé formar com o bonde tem que ter disgos
Porque de dia e de noite pode crer, a chapa éegquent
E melhor pensar direito se tu quer formar com degen
Na alta da madrugada

O bonde ja ta formado

Tem o po de cinco da boca do [?]

12 A andlise dos CDs sera realizada adiante. Aquitapapenas os temas das musicas que 0s comp&em.
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O Arlindo, p6 de trés com o seu fuzil na mao

Rogeério ja ta ligado leva o toque pro patrdo

E pra todos vacildao, eu s6 quero te lembrar

Que o Mércio é sangue-bom mas se amarra em quebrar
E amigo dos amigos sem cobrir vacilag&o

Se tiver parada errada [?] a solucéo

Quando os bucha sobe a gente bota pra descer

T6 dizendo, seus otario bota a cara pra morrer

Vou te dar uma idéia pra tu néo ficar de touca

Se vocé é sangue-ruim é melhor falar de amor. e Amigos
“Vermelho”. Exemplo 9 do CD em anexo)

relacionamento de duas ou mais favelas sob o &'6tld Comando Vermelho;

Escrevi pros manos da Mangueira

Complexo do Aleméo, Borel e Mineira

Veja sO: os verme quer invadir o Morro do Turano
Eles querem panhar o bonde do PC ai

Mas se eu pego esses verme eu meto bala

Ent&o ndo bota a cara, se brotar, tu vai morrer

Ei, se liga ai, os verme t4 chegando, a bala yvaeco
S6 ndo pode abandonar

Bonde do mete-bala Ia do Turano

S6 tem neguinho brago, s6 tem Vermelho

Mas se os verme quer invadir

Sem neurose eles vao cair

Escuta o barulhdo que fez o meu fuzil

Que ta cantando terrorzao

Até cego viu, até surdo ouviu

O barulho que fez o meu fuzil. (CO.V. + R.L. 13 Vermelhddaixa 9.
Exemplo 10 do CD em anexo)

referéncia a posturas ou procedimentos de ordemlagio trafico-traficante-favela;

Se faz de amigo s6 pra escoltar
Sujeito safado tem que apanhar

Por causa dele o meu mano morreu

O plantdo do trabalho ele enfraqueceu
Causou muitas mortes, deixando infeliz
A familia do manos que eram raiz

Os moradores j& querem entregar

Até grampearam o meu celular

O patrédo tava preso e mandou avisar
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Que em sua defesa mandou executar
Com bala de AK

Cachorro, se quer ganhar um dindim
Vende o X9 pra mim, vende 0 X9 pra mim
Cachorro, me entrega esse canalha
Deixa ele bem amarrado

Pega o dinheiro e rala

Sujeito safado, ja sabe de cor

O endereco e o contato la do DPO
Comédia fudido que entrega o irméo

Se eu pego esse verme, ndo tenho perdao
Pago quanto for, mas me da o canalha
Eu vou comer esse verme na bala

De qualquer modo, néo vai escapar

Eu tenho pra ele uma ponta de AK
Cachorro, se quer ganhar um dindim
Vende o X9 pra mim, vende 0 X9 pra mim
Cachorro, me entrega esse canalha
Deixa ele bem amarrado

Pega o dinheiro e rala. (GD.V. + R.L. 13 Vermelh&daixa 12. Exemplo
11 do CD em anexo)

Aqui o cantor pede a um *“cachorro” que entregue traador (X9), “sujeito safado”,
“verme”, que delatou a policia os traficantes. ®aolem do “patrdo” que estava preso, ele
bota a prémio a cabeca do X9. O rap é uma expod&#a do trafico — pena de morte para
guem denuncia.

Num outro extremo, encontra-se um rap sobre coagesdigiosa:

Em uma casa na favela (gléria, Senhor!)
Um jovem la morava

N&o tinha pai, ndo tinha mae

N&o tinha familia para orienta-lo

Ele vivia no meio da perdicdo

Ele era apenas um cidadao

Que gostava de andar como 0s outros
Com roupa nova e dinheiro no bolso

E muito mal tinha cursado o primeiro grau
Mas a vida que levava néo era legal

E o passado ele viveu no escuro

E o presente era sem futuro
Independente de tudo, queria ser feliz
Viver sem preconceito no seu proprio pais
Mas entre a sociedade ndo obteve o respeito
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Cada dia que passava aumentava 0 preconceito

E se sentiu fracassado, perdeu razdo de viver

E ndo se importava (Gloria, Senhor!) em ser falizafrer
Perguntava a si mesmo aonde foi que eu errei

Pra carregar na vida o mal que herdei?

Ficou cansado de tentar achar as respostas

Todos os amigos viraram-lhe as costas

Sua vida se tornou um grande tormento

Até que ele colocou Jesus no seu pensamento

A partir daquele dia sua vida mudou

Ele encontrou a alegria, ele encontrou o amor

Ele encontrou tranquilidade que faltava no lar

Ele aceitou Jesus, falta vocé aceitar. (GBe Amigos“Em uma casa’.
Exemplo 12 do CD em anexo)

Ha também historias tragicas que narram a ascenséwte do traficante:

Olha o moleque crescendo, procurando emprego, enagiscontrar
Olha dois anos depois 0 moleque no morro portandéi

Fez inimigo de bota reta, fez inimigo bandido també

Foi-se o0 tempo que o Zé tava duro e andava de trem

Olha a vida desse mo¢o que nem toda noite conskgoer

Olha a mae dele rezando pra que a policia ndo plsse

Olha o que aconteceu: a bala comeu e Zé t4 na méo

Ficou dez anos na cadeia, voltou revoltado prodgamnorrao

Olha ele ai de novo, dessa vez é pra valer

Jurou & do alto do morro que so6 sai dali quandorelrrer

Sua palavra se cumpriu quando uma mulher traicsegao

Foi quando o rodo passou e deixou o0 moleque estitacthao

Era mais um guerreiro do bonde do dedo tentandota s

Era um bom capoeira, martelo cruzado nos bracaonalte (CDC.V. +
R.L. 13 Vermelhddaixa 24. Exemplo 13 do CD em anexo)

Percebemos que a apologia do Comando Vermelhma deminante em todos os
CDs analisados, com as caracteristicas citadasaga@m maior ou menor quantidade.
Nessas letras, tem-se a sensacao de que a faasddaécomo um rétulo que confere poder

a comunidade e, por conseguinte, a todo aqueldejadaz parte.
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O poder apoia-se principalmente na forca das armas, ndo somente. Tenta-se
também conferir legitimidade as “organizacfes” assentegrantes. Tal fato pode ser

observado em versos como

Pensa que é bandido, mas ta iludido
Todo mundo sabe que tu é bundao

De cara amarrada, de chapéu virado
Pensando que ta cheio de condic¢ao
Desfaz dos amigos que andam contigo
Cospe no prato em que comeu

Fique ligado, moleque safado

O seu conceito vocé ja perdeu.

[...] Disciplina na vida bandida

N&o meta bronca com o irméo

Porque o patrédo t4 bolado

N&o vai aturar sua vacilacacCl) G3 e Amigos “Bandido Bandeide”.
Exemplo 14 do CD em anexo)

O bandido, portanto, ndo é apenas qualquer pesstango um fuzil, mas um sujeito que
pertence a uma organizacao cheia de principios.

Nesta outra letra, o cantor sugere a reuniao dersiigs comunidades alinhadas com
um cédigo de leis (Paz, Justica e Liberdade — maledo Comando Vermelho). E uma
espécie de oracdo em que o cantor pede a Deukimied as comunidades:

[...] Eu volto a cantar com pureza no coragéo

Falando com todo mundo dessa forte unido

Cachoeira Grande, Gamba e o Amor

Cachoeirinha, Encontro, Sao Joao, Borel

Paz, Justica, Liberdade

Muita fé para os irmaos

O certo sempre € o certo e Deus indica a direcao

Eu peco a Deus que ilumine ai do céu

Complexo do Lins, Formiga, Alta e o Borel. (CB3 e Amigos-
“Complexo da Alta”. Exemplo 15 do CD em anexo)
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Representacdes do banditismo romantico na figusavtlos

Estou levantando a hipétese de que ha a repredendacbanditismo roméantico no
Funk Proibido, mas o fiz apenas através da apiria analise de letras de CDs
ProibidGes, apontando as referéncias aos valosegiados aquele tipo de banditismo nas
letras das musicas. Agora usarei da fala do MGesponsavel por propagar as mensagens
— como indicador da representacdo em questao. Busra entrevistas dadas pelo MC Mr.
Catra — figura central do Funk Proibido — os inacode sua identificacdo com o bandido
romantico.
Em minha entrevista com Mr. Catra em 2002 pude gberc uma clara
desvinculacéo entre bandido e mal.
(...) o Funk fala da criminalidade porque o Furfevela e o crime existe
na favela. Mas fala também de outras coisas. Cemopblitico safado
existe bandido maneiro. [enfatiza] Como existe tjpali safado existe
bandido gente boa, como existe médico que abusaialecinha, existe
bandido gente boa. Entdo o cara é um excluido, siv@argem da
sociedade, mas se vocé for parar legal, o caraavimargem da sociedade

e a sociedade é podre. Entdo o que que é melha® fiar a margem,
vocé ficar dentro, vocé ficar aonde? (Russano, 208p

Essa quebra da ligacdo imediata que é feita erdteerbandido € necessaria para
possibilitar, ou pelo menos para facilitar a corepefio de outras conexdes, como por
exemplo aquela entre bandido e religiosidade. MitraCcontinua a resposta assim, sem

gue lhe fosse perguntado nada a respeito de Deus:

(...) Entdo eu sou um cara que, além da minha music desenvolvo a
musica junto com a espiritualidade. A espirituadieleé deus. Deus é
consciéncia, o bagulho que est4 na sua mente tegliz que vocé esta
errando. Nao € o pastor, ndo é padre, ndo é o,bi§pcé o pai-de-santo,
ndo é o ... aquele bagulho 14 do judeu, ndo é memtasses caras, € aqui
[aponta para a cabeca], dentro de vocé... € ddatsoa cabeca. (Russano,

2002 :25)
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Em entrevista posterior, em 2005, quando questmsalire uma certa incoeréncia

entre a louvacdo a Deus e ao Comando Vermelh@xaonplo, o cantor responde:

Mas vem ca: por que as pessoas acham que o criprepéamente
maldade? Tem que ver que no Brasil as pessoaswoatéo de chamar
ladrdo de doutor, t4 ligado? Gostam de chamar sati doutor.
[exaltado] E ai gostam de chamar de bandido o qagaesta 14, que € a
porra de objeto de manobra do sistema... que &sté tanto, na favela
dele, que nasceu naquela porra 14, naquela migérabotam um monte
de cocaina e monte de fuzil pro cara vender e givap da favela... e ndo
€ dono de porra nenhuma, € objeto de manobra gessade sociedade
podre... e chamam o cara de bandido? Deu pra vde@der? Chamam
objeto de manobra de bandido e chamam ladrédo dertidntdo essa
porra esta toda errada! Esta tudo errado! (Mr.&Ca&intrevista concedida
em 16 de agosto de 2005)

Novamente a questdo social, dissociando o traBoamtmal. Mas quando perguntei

se entdo a referéncia a Deus nas letras era redxsituacédo de dificuldades enfrentadas

pelo favelado, sem outras implicacdes de maior ftApoia, o cantor foi enfatico:

Nao! Tem tudo de mais! Nado € em vdo. N6s menciamandome de

Deus! E coisa séria. E a coisa mais séria do mubhdopaz. Porque Deus
€ amor. Nao é porque 0 cara é criminoso... € agazamor. Ninguém

gosta de guerra. Se existem essas guerras enfeedas do Rio de

Janeiro é tudo culpa do governo! (Mr. Catra, efgtavconcedida em 16
de agosto de 2005)

Como vimos, o bandido romantico ndo chegava acecunmicamente pelo desejo da
forca das armas, ou por ambicdo, havia sempre umpaeente dramatico em sua
“conversao”. Um acontecimento no qual sofria ingest por causa de sua condi¢do social
era um caso comum. A religiosidade pode ser erdandomo um fator que ajuda na
desvinculacao entre o mal e o traficante. Eleng®ias leis dos homens, mas se submete a
uma lei maior.

A relagdo com muitas mulheres e o grande numerfillebs € outra caracteristica

que aparece na fala de Mr. Catra. Sem que essat@sksse abordado, ainda que
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superficialmente, ele defendeu uma tese de ligagfi® a capacidade de gerar filhos e a

natureza:

E o seguinte: tem coisa que é s0 ilusdo. Eu seguirste: eu acredito em
Deus, tenho Jesus Cristo como meu salvador, comgate.. e acredito
na natureza, porque a natureza foi feita por DEngio o homem € o
animal mais idiota do mundo, porque € o Unico ahgua vai contra sua
natureza. Até em sociedade, em principios de fandilo animal mais
idiota que tem no mundo. Onde é que j& se viu umargue vive em
bando e mamifero, t4 ligado? Porque ndés vivemosa@nio e somos
mamiferos. Onde € que ja se viu isso na vida: dinao ter direito a ter
uma fémea. Onde nasce mais mulher e morre maisrho®ede o nivel
de testosterona no nosso corpo é de setenta pir weor que no das
mulheres. Onde na procriacdo — porque o homemeftn pra procriar
como qualquer outro animal — nés podemos ter umtea de filhos e
com uma mulher s, nés sé podemos ter um filh@el neurose, ha as
pessoas que acreditam e as pessoas que ndo asrepdeque nos
vivemos numa doutrina cristd, se acredita em Crisomeu querido?
“Crescei-vos e multiplicai-vos”. Né?! Se vocé tivar uma mulher vocé
nunca vai multiplicar, vocé s6 vai somar. Deu pvaéventender? Nao é
gue eu seja machista, eu sou realista. Vocé nde podontra a sua
natureza. (Mr. Catra, entrevista concedida em l&gdsto de 2005)

E interessante observar que este depoimento veilo desdobramento da resposta
a uma pergunta que visava saber qual seu posicarianface a religido. A relacdo com
muitas mulheres é vista de forma natural, até mesgada. Mr. Catra usou a frase biblica
crescei e multiplicai-vosle uma forma original e pessoal: o termo “multigul? foi usado
no sentido matematico, como superior em capacidadermo “somar”.

Em um baile na “Vila Mimosa”, no Rio de JaneiraJJRoude observar também um
certo aspecto machista no discurso que contestanagamia masculina, quando o cantor
disse: “O homem que € homem mesmo tem que ter umaata, né? SO que as vezes a

amante resolve explanar o bagulho... ligar praanoasa e falar com a mulher...”
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Na ocasidao de nossa segunda entrevista, houve amemto em que o cantor
discutiu com seu baterista, acusando-o de ser ¢smrual*®>. Quando o baterista devolve
a acusacdo ao MC, este respondeu: “Eu ndo. Eu temhblhos, rapaz... Rapaz, eu tenho
dez filhos... vocé me respeita. Eu tenho dez filhwsrespeita... Rapaz, eu tenho dez filhos,
vocé me respeita...” Com muita veeméncia, o artistau de sua condi¢cdo de reprodutor
para evocar respeito. E preciso lembrar aqui qus dez filhos sdo todos de mulheres
diferentes.

O traficante Jorge Luis, citado acima como o wtithandido Robin Hood” da
favela de Acari, tinha a alcunha de “papaizdo” em somunidade. Tinha também uma
grande quantidade de filhos com muitas mulheresafifes. Seu antecessor em “linhagem”
foi Tonicdo, que possuia o apelido de “rei” na favéAssim como o papel paterno, a
tematica da realeza é também associada ao baralitisrméntico, e alguns autores a véem

mesmo relacionada a cultura negra em geral.

A tradicdo da realeza africana era tdo forte quesnmo depois da sua
escravizacao e do seu desterro para o Brasil,gresido Rio de Janeiro
reconheciam a existéncia de um rei entre eles, anri@noso principe

Oba Il. Este personagem, que costumava ser receoid®.Pedro Il e

que sempre saudava o imperador no seu anivergdvitn( 2001: 318).

Na entrevista concedida na ocasido de minha mahagte conclusédo de curso de
graduacdo, Mr. Catra afirmou, em meio a uma reapssbre o comércio de CDs de
Proibidao:

(...) Ele [o cameld] estd vendendo ali o bagulhe @uo jeito que ele
arrumou porque esta dificil, o pais estd em crisecpausa dos caras... um

pais auto-suficiente de tudo.... [exaltado] De tudgue se planta da — ja
dizia o veado do Cabral — que néo sei 0 que quadosveio pra ca... mas

13 Este termo encontra-se em voga no momento. Teati-$ipo de homem que, embora heterossexual, cuida
bem de sua “aparéncia”, fazendo as unhas ou limgezaele, por exemplo. Essa postura é repudiada por

muitos homens.
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se ndo viesse pra cd eu também ndo ia vir pratessaporque 0s
escravos nao iam vir... mas também eu podia sereuma Africa, meu
irméo [risos, embora ele se mantenha enfético}né,l brother! Nao é
ndo, meu mano?! Pois é, tb aqui, fui trazido pr& .cA(Russano, 2002:
25)

E na entrevista de 2005, em meio a resposta sslmeopcdo religiosa, ele

ultrapassou a questao da doutrina, e disse:

Russano — Vocé é religioso?

Mr. Catra — [reticente] Bem, eu ndo sou religiossl.sou temente a Deus
e procuro saber do entendimento do mundo. Querer skbporqué das
coisas. SO sendo um cara temente a Deus que vacé. ¥gpo Rei
Saloméo, sabe? O homem mais inteligente de todEsrgs.

R — Falando do Rei Saloméao vocé esta se referindm gersonagem
biblico.

MC — Eu nédo estou me referindo a um personagefa.€ @m rei que
existiu. Entdo ndo é um personagem, € um homemai®inteligente de
todos, 0o mais sagaz de todos eles, ta ligado? © justb entre todos os
homens, depois de Jesus Cristo foi Rei Salomaoshidmem se depois de
Jesus Cristo. Eu digo assim: de fidelidade, t&db§aPorque Jesus Cristo
se orgulhava de pertencer a Casa de Davi, a CaSalamao. (Mr. Catra,
entrevista concedida em 16 de agosto de 2005)

Dois pontos devem ser ressaltados: primeiro, atgaeala linhagem nobre. O cantor
demonstra um desejo de identificar-se com a coadig@l”. Ele poderia ter sido um rei na
Africa, seu “lugar de origem”. E diz que Jesus ©rtambém foi um homem ligado a essa
tradicdo de realeza, como descendente da “Casawdé Begundo, a ligacao entre religiao
e realeza, e ambas a atributos como inteligéniikeledade.

Tendo examinado algumas representacdes do banaglletnas de Funk Proibido,
verifiquei que elas dao conta de um mundo regramo,qual as “organizacbes” sdo
respeitadas pelos seus membros. O jovem que estdime o faz por falta de outras
oportunidades e por ndo querer se sujeitar a uira bandigdo sécio-econdmica.

Portanto, o bandido representado no Funk Proib&io é o jovem empregado do

trafico, cruel, aterrorizador, sem respeito a &isem temor a Deus. Ao contrario, € um
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jovem comprometido com a facgéo, que demonstreddal ao “patrdo” e & comunidade. E
também a vitima da exclusdo social: “um molequsceedo, procurando emprego, mas

sem encontrar”.
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CAPITULO 2

Os CDs “Proibiddes”

1 Pequena etnografia dos CDs

Munido da vontade de desvendar o “mistério do Fankbido”, tratei de tentar
ouvir Funks Proibidos através da Internet. Por nieicsitios de busca de arquivos .mp3,
tive contato com varias musicas do estilo. A primebisa que percebi foi que nem todas
eram apologistas do trafico de drogas; a segungaagnaioria era gravada ao vivo, com
baixa qualidade técnica. Achei que aquela expdeaéaimda era um pouco “leve” para
guem desejava conhecer o Proibidao de verdada.Batura dos CDs.

O lugar que me pareceu Obvio para encontrar @gesa foi o Mercado Popular da
Uruguaiana, o popular “Camelédromo”, lugar que apam na reportagem que disseminou
0 escandalo como o principal ponto de venda dos. OBmorei para conseguir comprar
um CD. N&o sei se os camelbs desconfiavam da naipdw@ncia, mas soé la pelo quarto ou
quinto vendedor é que surgiuPooibiddo 13 — CV + RLprimeiro disco de Funk Proibido
que adquiri.

A capa vermelha, feita com papel tipo 75 g X fo tipo mais popular para
impressao caseira de documentos) trazia o tituldtesem letras azuis e brancas (ver
anexos). Nao trazia qualquer mencgdo aos artistal®stdas musicas ou local de gravacao,

ficha técnica, enfim: nenhuma das informacbes qaemalmente vemos em discos
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“oficiais”. No disco propriamente dito — uma midimgem com as musicas gravadas de
forma caseira — um pequeRooibidao 13carimbado.

O CD G3 e Amigodoi comprado no camelédromo da Praca Saens Pefiaite
menor que o0 da rua Uruguaiana — numa ocasido emesfiawa procurando por um
brinquedo. Feita a compra, e por conseguinte ummelmentaneo com o cameld, resolvi
arriscar: “Vocé nao saberia me dizer se alguém@énde Proibidao pra vender ai?” — ele
respondeu meio constrangido: “Ih... ndo... esti@idiMas espera ai.” Saiu pelo meio das
barracas e dentro de uns cinco minutos voltou c@Daentro da camisa: “Olha, tem esse
aqui”. Agradeci e paguei, ele pediu licenca e colocourdeta bolsa que eu carregava.

A apresentacdo de3 e Amigosido é muito diferente da do CD anterior. Uma capa
feita de papel comum, com o titulo impresso emagatbres. Ha também um logotipo com
duas méaos se cumprimentando — comumnseftwarespopulares como Microsoft Word
por exemplo. Dessa vez ha também uma contracapabdttoio impresso lateralmente e
uma lista ndo-numerada com o nome das musicasergerpretes.

O CD Menor do Chapa convida MC Frarfki comprado alguns anos depois dos
dois anteriores, no mesmo camelédromo da Pracas J2efia. Dessa vez foi bem mais
trabalhoso, e somente depois de um bom tempo deiaré@ que alguém me disse para
procurar uma certa mulher numa certa parte do l@sgando |a encontrei-a, € em meio a
minha explicacdo (“Eu sou musico, faco pesquigeeld saiu e dali a um minuto voltou
com o CD meio escondido: “Olha, no momento sé tese @aqui”.

Desta vez, o CD veio apenas em um plastico comaapa feita do mesmo tipo de
papel que os outros dois, ndo possuindo a “caixd&é&D”. Interessante o fato de ter
custado a metade do preco dos outros dois, apenes i@ais. Uma baixa radical da

procura? Um fundo em textura verde, com o titulitssem letras vermelhas e amarelas.
57



Logo abaixo aparece: “ESTE DISCO UTILIZA TECNOLOGROPY CONTROL”. No
outro pedaco de papel, que poderiamos entender aotoeatracapa, uma lista numerada
das musicas, algumas vezes o titulo é apenas uswigd® do que acontece naquele
momento da apresentacdo, como as faixas 7, 10 gué5se chamam “RIMAR NA
HORA”. Na parte de baixo, um quadro destacado cdomdo branco e o0 seguinte texto:
“Fabricado por Videolar — Ind. Brasileira, sob ememda e distribuicdo da Alien Music
Brasil Ltda. Todos os direitos do proprietario séservados. Estdo proibidas a reproducéo,
locagdo, execucdo publica e radioteledifusdo diiste. (P) 2004 Alien Music do Brasil.
Fabricado na Zona Franca de Manaus. [A frase airsegid escrita em vermelho] Este
disco utiliza tecnologia Copy Control.”

Algum tempo depois de comprar o dideenor do Chapa Convida MC Frank
voltei ao cameldédromo da Praga Saens Pefia e esicamresma vendedora da Ultima vez.
Naqueles dias, a policia havia feito um cerco pesams cantores de Funk Proibido,
intimando-os a depor oficialmente sobre apologizrane. A mulher me disse que agora
estava praticamente impossivel encontrar, porgpeliaia estava em cima dos camelés.
Apos ouvir um pouco as minhas lamentacgées, ela:faltTalvez um disco da MC Sabrina
no maximo...” [que acabara de depor na policiadiacanterior aquele] Ao que respondi:
“Manda!”

Dessa vez, ela apareceu com uma midia virgem eancapinha de papel branco
simples. No CD estava escrito a mBtC SABRINAMais nada.

Algumas semanas apos, voltei ao meu “contato’ atedmais discos. Algo deve ter
acontecido, pois ela foi pouco receptiva e dis€erdpaz que vende esses discos néo vai
voltar mais aqui. D4 uma procurada nesses cameldsiaf. Fiquei meio perdido, pois

esperava ter ali um canal certo e seguro para arromais fontes de pesquisa. Alguns dias
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depois, passei por uma banca com dezenas de C&taspiPerguntei se o rapaz tinha
“Proibidao”, ele respondeu: “Esse daqui € o Ultlam@gamento de ‘neurdtico™. Um pouco

desconfiado, dei uma olhada e vi que os titulogtieam mais ao um universo erético, com
pouca relagdo com o tréfico e crime. E pergunttmamente: “Mas esse € proibidao de
verdade? N&o é s6 Funk Carioca?” Ele me respondewe@ Funk Proibido sim, e que
ninguém tinha outro “mais proibido” que aquele.®@imeais. Comprei.

Uma capa de papel comum, como todos os outrosloRiea o azul com uma
textura de fundo formada por circulos brancos ea@sp pretos. O nom&UNK
NEUROTICO29 em branco e azul. Atras dele um outro papel comesma composicéo de
fundo e o nome em cima, com os nomes das 30 faba@sgo, sem outras informacdes. No

CD, carimbadoNEUROTICO 29

2. A MuUsica

Os dialogos e monologos

O primeiro Funk Proibido que eu ouvi em minha Vimiana casa de um conhecido,
que colocou o disco e disse: — “E do meu irméo,éaeu, ndo. Olha s6 que engracado...”
E a primeira coisa que me lembro é de um pequestniidio, um tipo de mondlogo em que
uma voz de homem bem carregada do sotaque caslasa falgo do tipo — “Ih... vai ficar
vindo com esse papo de Terceiro [Comando] pra mitéo sei ndo... acho melhor tu sair
fora daqui...” Ouvi com curiosidade uma parte dégdesco, mas deixei a experiéncia para

tras. Meus ouvidos “treinados” de musico profisalaméo viam ali nada mais que um fato

exotico isolado.
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Eis que, ao ouvir pela primeira vezPooibiddo 13, CV + RLme deparei com o
seguinte diadlogo que precede uma musica:

Interlocutor 1 — Olha s6, vou logo te dar um papo, certo: Tuleaci
cumpadi...

Interlocutor 2 — PO, ndo vacilei nao, cara...

Interlocutor 1 — P&, tu t4 ligado que € mulher do amigo, certo@or
tocar, certo? P9, tu nao ta ligado nos dez mandasea favela, ndo? Do
Comando Vermelho, nao, irmao?

Interlocutor 2 — P6, ela me deu mole, cumpadi!

Interlocutor 1 — P&, mas tu ta ligado muito bem, certo, cumpadi@ Q
nos tem que pensar com a cabeca de cima, ami@s.tde ai mesmo pra
levar n6s de ralo, choque! P9, acho que tu vagter desenrolar essa
parada ai, sangue bom...

Interlocutor 2 — P&, que é isso?!

Interlocutor 1— PO, os cara da boca mandou te chamar.. lh, mané!
Chegou...

[Sons de tiros de varios tipos de armas de fogmjadas de
metralhadoras...e o interlocutor conclui] Eu tesavi. (Faixa 1, CD
Proibid&do 13, CV + RLExemplo 16 do CD em anexo)

Essa foi a primeira caracteristica que pude ideatihos Funks Proibidos: o uso de
dialogos antes das musicas. Esses didlogos tratdavela, o favelado e sua relagdo com o
trafico de drogas. Sempre ha destaque para a fadgdioosa que comanda a favela. Nesse
preladio, transcrito acima, um morador da comurédhgado ao trafico interpela outro
morador que teria “tocado a mulher do amigo”. Kgta significa tomar a iniciativa de
flertar com a mulher de algum morador estimadoavelé. O interlocutor 1 deixa bem
claro que tal atitude estd em desacordo com “osr@ggmlamentos da favela e do Comando
Vermelho”. Esse zelo extremo pela mulher, essassatade de té-la com exclusividade é
apontada em varios trabalhos etnografico sobrdagveomo em Alvito (1998) e Zaluar
(1985).

Entendo que nessa caracteristica do Funk Proibdi® mbntos sédo importantes.
Primeiro, a tentativa de trazer a tona uma reafidade “os cara da boca” fazem os

mandamentos, legislam e zelam pela ordem que itapéan. La o bandido representa a
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autoridade e mostra sua forca através das armgsind&® mostrar que ha um coédigo
especifico naquele lugar, que as atitudes nacosdadas a esmo, ha uma lei. No caso, uma
lei que impede um homem de flertar com uma mulher j§ esteja comprometida com
outro homem.

Ambas as caracteristicas se relacionam com ositatsilnla bandidagem romantica,
vista no capitulo anterior. A moral sexual é rigidaa os homens comuns, mas nao para o
cheféo local. Esse fato € bem exposto no trabathaldto (2001), quando este se refere
aos moradores “comuns” da favela: o Unico tipo ritechdeira que nao tinha lugar entre os
homens eram as que punham em dudvida a virtude de esposas. E uma das
caracteristicas daquilo que o autor afirma ser eodlb como “sujeito-homem” entre o0s

moradores do local.

No CD G3 e Amigo®bservamos mais dois pequenos diadlogos. O primeiro

Interlocutor 1 — Ai, G3! Sou Terceiro Comando a vera!
G3 - Ah é, é?! Tu td com a cuca louca ou ta lelé daZzCDG3 e Amigos,
faixa 2. Exemplo 17 do CD em anexo)

Fica clara a intencdo (depois confirmada na ledrendsica que segue) de mostrar o
alinhamento do MC contra o Terceiro Comando.

Neste outro, o didlogo sugere que é necessariodoaisie apenas portar uma arma
para se tornar um “grande” bandido:

Interlocutor 1 — Qual, G3! Os verme tentou invadir e eu baruties

todinho!

G3 — E mesmo, é?! Tu é bandido, tu? Tu pensa quedidig mas ta é
iludido, péla-saco! Hmmm... € mole? (@3 e Amigosfaixa 4. Exemplo
18 do CD em anexo)
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O MC é sempre um instrumento de reafirmacdo doeresldefendidos pela
bandidagem. Mas uma bandidagem que age dentrguaie &iddigo, um certo conjunto de
leis.

No CD Menor do Chapa convida MC Framode-se destacar um discurso no inicio
do disco:

1969. Foi fundada a maior faccdo criminosa do Réo Jdneiro, o

Comando Vermelho, pelo Rogério Lemgruber e seugpamas, com 0
lema “Paz, Justica e Liberdade” para toda a pogolaarceraria... para
todos os familiares que vao visitar seus irmaass §thos e [?] Pelo bem
de todas as comunidades. Fé em Deus. Paz, justiterdade. (CD

Menor do Chapa convida MC Frankaixa 1. Exemplo 19 do CD em
anexo)

Aqui percebemos a intencdo de frisar a existéneiarda mitologia na génese da
faccdo Comando Vermelho. Nao se trata apenas da¢do de uma quadrilha. Naqueles
idos de 1969, o grupo de bandidos adotou um lemmaafdo por palavras cheias de fortes
sentidos que simbolizam as lutas e buscas hissarliza povos.

Assim, enche-se de heroismo um meio que é enteraligidncipio, como 0 avesso
daquilo que é organizado para buscar a paz (af@mlhomens armados que assaltam 0s
cidaddos da classe média) ou muito menos a Jysfigal eles estdo entre os principais

perseguidos pelo aparelho judicial).

As parodias

Quando comecei a ouvir a primeira faixa do primédd Proibiddo a que tive
acesso — como relatado acima —, deparei-me comialogd. Mas imediatamente apés as
ultimas palavras da conversa, tem inicio a primmiaaifestacdo musical propriamente dita

do CD: uma base composta somente por bateria miEdr@lando suporte a uma voz
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masculina — com timbre muito préximo ao do persenafsobrevivente” do dialogo. Mas
o meu primeiro “choque” foi perceber que a melog@aodiava a da musica “Me dé
Motivo”, sucess@opdo cantor Tim Maia.

N&o se tratava de uma parddia da musica na forme aqoe era familiar aos
ouvidos, a forma como ficou notéria via midia. Aaem melodia seguia 0 mesmo desenho
“original”, o resto era uma invencdo musical cortgieente diferente. A voz né&o tinha
qualguer compromisso com afinagcdo ou com uma agg&irtimbristica agradavel para os
padrdes académicos ou da industria fonogréficeciafi Ndo havia qualquer suporte
harménico, nem mesmo uma linha de baixo ou rapitegferéncias instrumentais. Pode-
se concluir que o foco era o contelddo, a mensagelatid. Mas a melodia de Tim Maia
ndo estava ali por acaso: era possivel reconhe€fsgsmo deve acontecer com a maioria
dos ouvintes cariocas que, expostos como eu a mdag paradas de sucesso, reconhece a
cancéo e sabe, portanto, que € uma parodia.

Ao ouvir o resto do disco pude perceber que o ws@atodias era um artificio
comum ao estilo musical. Das 24 musicas do @Dibiddo 13 — CV + RLdez séo
parédias facilmente perceptiveis para ouvidos de pessoa razoavelmente imersa na
“paisagem sonora e musicdl” dominada pelas musicas executadas pelos veiculos
midiaticos.

Mas, mais interessante € a falta de compromisso @amnginalidade melddica
apresentada em todos os discos a que tive acegsesgaisa. Muitas vezes, mesmo nas

musicas em que nao ha parddia melddica — pelo nmeeposicipio, pois pode tratar-se de

14 Este conceito deoundscapéoi desenvolvido por Murray Schafer em seu li@@®uvido Pensant¢1991).
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parddia de uma mausica desconhecida por mim — ammteitacdes de trechos musicais

comuns a muitos Funks Proibidos. Por exemplo:

A

E N s
- sl T L] v
\é/ L3 F r i- i fe i.r f} fe — . \f} E R — — i I I I ] ‘Nﬁ IV] E
b 6 6 6 6 ca deoisquer ro De mo roufor mar o bonde dos o nhe1 ros

Este trecho musical foi, de longe, 0 mais ouvidoteda a pesquisa. Talvez se trate
de alguma musica ha moda neste momento. TalveA2o#@dsso, fui em busca de seu autor,
perguntando a todos que pudessem me dar algumaldigha apresentacdo do andamento
deste trabalho na Universidade, encontrei um estadda graduagdo que me disse: esta
musica ndo € assim, na verdade ela é parddia ded‘'® 6. Abram passagem. Demorou
formar o bonde dos rastafarQuando perguntei de quem era a “musica origirdd’ disse
gue nao sabia, e achava que ndo existia. Bem,resgasta também nao satisfazia, e a
segunda verséao da letra s6 piorava as coisas.

Quando da minha segunda entrevista com Mr. Caide fazer a mesma pergunta a
seustaff e ao proprio MC, conseguindo respostas que apamtgpara um mesmo ponto:
era realmente parddia de outro “grito de guerratomo me havia sido relatado pelo
estudante —, que, por sua vez, era parédia de uisaapop norte-americana. Ja no fim
desta pesquisa, lendo o livBatiddo, uma histéria do funklo jornalista Silvio Essinger,
vim a descobrir que se tratava do “Rap do rastat&iMC Borré e MC Doreé.

Além de constatar o importante papel que possuatnadéo universo do Proibidéo,

pude perceber dois tipos diferentes de parédigmimeiro € a copia da melodia de um
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sucesso midiatico, identificAvel por ouvidos “ligai na cena musical da inddstria
fonograficd™ segundo, a existéncia de um compartilhamentoeledias préprias dentro

do universo do Proibid&do, e muitas vezes tambémnnerso do Funk Carioca em geral.
Neste segundo tipo estdo melodias que vao recebeifel@ntes letras em diferentes
contextos. As vezes uma melodia tem uma versaoo$afmapologista do narcotrafico, mas
tem também uma “famosa” versao veiculada pela nofitizal. E o caso de “T4 com a cuca
louca! Ta lelé da cuca! Cidade Alta € Vermelho e&yse tentar invadir vai tomar de
bazuca!” Que possui a versao “legal” “Ta com a docaa! Ta lelé da cuca! T4 ligado, na
minha favela o que ta faltando, é claro que é milltltEste fato também € indicativo do
transito dos MCs por dois mundos diferentes, anggeeferi no capitulo 1.

Pude identificar um caso em que a melodia ja edtavalistanciada de sua fonte
“original” que ganhou uma identidade propria derdm universo dos “Proibiddes”. E o
caso de “O 6 6 6 6, cadé o isqueiro? Demorou fomnde dos maconheiros!.”

De qualquer forma, deixando de lado a maior ou m@noximidade que estas
melodias tém de suas “fontes originais” — se é egtas existem —, elas constituem um
corpus“folclérico” sobre o qual os MCs possuem dominio.

Essa pratica aproxima-se da que era comum no Ritadeiro na época em que
comecou a surgir o samba carioca, no inicio do IgéxlX, quando o processo de
composicao consistia principalmente em usar canfgelricas como base da criagéao.
Nas famosas reunifes nas casas das “tias”, as iaelethm conhecidas e entdo usadas
integralmente ou com algumas poucas mudancas. Asterrdos Santos — o Donga —,

compositor déPelo telefoneconhecido como o primeiro samba gravado, é attéba frase

15 A parédia s6 funciona quando o ouvinte reconhegarséo “original”, caso contrario toma aquilo quee
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“Samba € que nem passarinho: é de quem pegar’ (@an®001: 146). Processo
semelhante aconteceu com muitas das musicas deéslomzaga. Em sua biografia, escrita
por Simone Dreyfus, (1996, apud Vianna, L., 1998)ompositor afirmou que ouvia as
melodias no sertdo, onde “ndo havia essa hist@isautoria”. Luiz Gonzaga queria
popularizar a masica que crescera ouvindo.

Continuando esse raciocinio, os compositores deé& Runibido usam a “massa
sonora e musical” que lhes vem sendo ministrada peétlia, como fonte na construgédo
artistica. Esse processo estd arraigado na origefiudk Carioca, quando muitas das
musicas norte-americanas que eram tocadas pelostatiarios nos bailes da década de
1980 tinham seus refraos reinterpretados usanéxianlinglés como guia fonético:

As vezes a sonoridade das palavras em portuguésmeélrante a
sonoridade dos versos em inglés. Esse é o casmaenuisica do grupo
Run-DMC, cujo refréo € “you talk too much”. Nos leai cariocas, esse
refrdo virou “taca tomate” e essa musica passoer &@nhecida como
“Mel6 do tomate”. (Vianna, 1988: p. 82)

No caso especifico do Funk Proibido, a liberdadenéla maior, uma vez que a
questao dos direitos autorais pode ser totalmgniada. E se a lei esta fora da questao,
na verdade ndo ocorre plagio. Toda e qualquer m@si@lcance do ouvido pode ser usada
Nno processo de composicao.

A parddia é considerada um procedimento transgregs® visa atacar o original,
torna-lo ridiculo. No caso do Funk Proibido, é @ecseparar parddia de “melodias de
estoque” (Manuel, 199%) A parddia do MC que canta Proibiddo é um tipgitleagem

irreverente dos sons da midia, um “roubo” descarpasd os cantores mmderground

por um original sem referéncia a outro “texto”.
16 peter Manuel distingue parédia melédica de “stack” na misica popular da india.
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podem praticar. A irreveréncia € completada pelens$va desafinagcdo — a recusa de
curvar-se a qualquer padrdo do mundo oficial —elejanoral, politico ou estético-musical.
Bakhtin afirma, em seu trabalho sobre a culturaievatle renascentista, que:

A literatura latina parddica ou semiparddica estasdremamente
difundida. Possuimos uma quantidade consideravehaleuscritos nos
guais toda a ideologia oficial da igreja, todos@as ritos sdo descritos do
ponto de vista comico. O riso atinge as camadas ati@s do pensamento
e do culto religioso (...) Posteriormente surgerplidés parodicos de
todos os elementos do culto e do dogma religioso.dte se chama a
parodia sacra um dos fendmenos mais originais e ainda menos
compreendidos da literatura medieval. Sabemos gis¢éem numerosas
liturgias parddicas (Liturgia dos beberrbes, Litardos jogadores, etc..),
parddias das leituras evangélicas, das oracddgsivie as mais sagradas
(como o pai-nosso, a ave-maria, etc.)(...) Esseergéfiterario quase
infinito estava consagrado pela tradicdo e tolemmocerta medida pela
igreja. (Bakhtin, 1987: 12)

Assim, encontramos um antecedente no uso da paguuk ndo se relaciona
exatamente com a agressividade, mas com uma toadi@@ica, uma necessidade de
travestir a realidade através do espirito carnagalépara mais informacgdes v. Bakhtin,
1987). Mas até que ponto essas antigas praticas edacionadas com o tipo de parddia

em guestao na nossa pesquisa, somente um outathtvaspecifico pode esclarecer.

O ndo-comprometimento

Muitas vezes, certos Proibidoes possuem um treeh® econhecido do publico, que
chega a ganhar notoriedade no linguajar populardsAp audicdo de um numero
consideravel de Funks Proibidos, foi possivel dategma caracteristica até certo ponto
surpreendente na interpretacdo das musicas: umsntigsdo de responsabilidade para o

publico na hora de cantar o trecho mais agresqivando é retratada uma acéo lesiva, por
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exemplo (matar, atirar), ou quando é dito um pdavrO cantor afasta o microfone

momentaneamente da boca, convocando a platéia pletamo trecho. Foi o caso, no

Circo Voador (v. cap. 3), quando MC Sapao em aedmento parou de cantar no meio de
uma frase, que assim foi concluida pelo publicdfoo no X9 da cabeca ao pé...”. O caso
mais corriqueiro deste tipo de manifestacdo pédelsservado na musica com a seguinte
letra: “O 6 6 6 6, cadé o isqueiro?”, cantada pnios artistas, em que a platéia concluia
sempre, sem vacilar, de cor, com “demorou formaomde dos maconheiros!”. Outro caso
bem “conhecido”: “Vacilou levou!” completada com ®mando é paz e amor!”

Essa convocacdo do publico para cantar parece gengplicidade entre cantor e
espectadores. E também um fortalecimento daquelegtes. Algo como: “sédo vocés que
estdo falando, portanto eu n&o estou sozinho ne€sa’ainda uma representacdo do
“problema” que € cantar essas partes das letrgagtaoda massa (e 0 anonimato que ela

propicia aos seus componentes) seria assim o dispgsara a resolucao da questao.
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Arranjo, Forma e Harmonia

Esta parte do trabalho visa trazer a tona as eafstitas mais comuns dos Funks
Proibidos analisados.

Os arranjos seguem um formato quase Unico: umdabggeqiéncia ritmica que se
repete e da sustentacdo a musica) eletrénica exiecpelo DJ, que vez por outra interfere
comsampled’ variados. Mudancas de batida sdo muito raras fagas.

Sobre essa “cama” representada pela batidasamglesé cantada a muasica. As
melodias tém, quase sempre, poucos graus e pouazsiglade. Ndo ha compromisso com
a afinacdo nos moldes académicos ou da cancaogpopgldias, em algumas cancoes,
interpretadas simultaneamente por mais de um Mg} parecem buscar uma interacao
entre suas vozes, sem conseguir alcancar umaagéegmelddica “satisfatoria”. Os Unicos
momentos em que pude observar uma boa interac@uémido uma das vozes, de forma
bem clara, atuava melodicamente (trafegando paoisgreotas definidas) e outra se limitava
a um papel declamat6rio, como no caso da faixa moma do discdProibiddo 13, CV +
RL. Uma das vozes atua melodicamente, usando uma gertedsica original de Tim
Maia, “Me dé motivo” — a qual ela parodia — engoamtitra voz faz um discurso sobre a
“lei do Comando Vermelho” que diz que ndo se ddwedr (ou seja, flertar com) a mulher
do amigo”. Um caso claro de insucesso na interagéiddica e contrapontistica pode ser
observado na faixa numero trés do di&>»e Amigosem que os MCs por algumas vezes

buscam a polifonia, mas ndo a atingem, se considesaos parametros mais comuns a

7 A traducéo literal do termsamplepara o portugués é “amostra”. No linguajar musécasado para se
referir a pequenos trechos sonoros pré-concebigos-gravados— ainda que ndo originalmente paramso
musica — que séo aplicados em composicoes.
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musica popular. Quanto ao canto, ha afastamenibedmiio dos padrbes de “correcéo
musical” vigentes no mercado de musica popular,gpra um efeito transgressor.

O aspecto harmbnico € um pouco dificil de ser amwd pois séo rarissimas as
vezes em que as musicas tém base de acordes owmoesmas vozes. Na verdade, a
interacdo entre melodia (feita pela voz) e basméaica (quando existente, fornecida pelo
DJ) acontece — se acontece — em dois planos diéstddem a linha melddica nem a base
séo criadas em fungédo de uma harmonia no sentidsicb do termo, em que as notas se
organizam segundo certos principios teéricos qaerdem de concep¢des da consonancia
e da dissonancia.

No entanto, é possivel perceber freqientemente tintancdo harménica”,

representada por uma direcionalidade diatonica emdiga®. Assim, quando ouvimos a

melodia
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Figura 2 — Melodia da faixa 19 do disc®roibiddo 13 C.V + R.L. VermelhddExemplo 20 do CD

em anexo)
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entendemos que ela pressupde a seguinte harmonia

Va len tido pé la =saco ge a cha bambam bam Pan ca dio na ez qui
Abt2) DR Ghm
P T N — 1
RIS L | | | | | | I |
d - 4 4 g 4 ¢ T
na vai a té de ma nha

Figura 3 — Melodia da faixa 19 do discdP’roibidao 13 C.V + R.L. Vermelhdoccom harmonia.

(idem a Figura 2)

Da mesma forma, quando ouvimos a melodia

| NN
nlal

toma ju izo me

n no tunfosegaran te nio por 1s socudadoco migo que prapé la sacoeundodouatengio

Figura 4 — Melodia da faixa 10 do disc@3 e Amigos(Exemplo 21 do CD em anexo)

18 A direcionalidade harménica é, segundo Menezetemento que nos possibilita entender o discunsal to
em sua plenitude. Essa capacidade humana seriagi@mia de um esgotamento do modelo tonal através

dos tempos. Para maiores informagfes v. Menez@€2)20
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Podemos dizer que h& uma tendéncia a harmonizarotd@&o” da seguinte

maneira:

- 5
R o

Toma juizo me ni no tunfiosega ran te ndo tona ju izo me ni no tunfosega ran tendo
Bm A Bm
I T T Y
L] | | 5 F:ﬁ | L 4
Sl KT =IE=‘ =I =l | I I ﬂ
v vy vV d £ 5

por it socuidado co mi go que prapéla sacoeunio doua ten ¢fio

Figura 5 — Melodia da faixa 10 do disc@3 e Amigos com harmonigidem a Figura 4)

Tem sido dificil definir se as musicas tendem naaidonalismo ou ao modalismo,
principalmente pelo fato de a harmonia estar intplidlas Menezes afirma que o conceito
tonal nada mais é que uma exacerbacdo do modeddcaha direcionalidade e no ciclo de
quintas. Isso teria sido possibilitado por uma maimitacdo de regras no sistema e
atribuicdo de funcdes mais claras aos graus ddae@danezes, 2002: 36, 37). Assim, é
perfeitamente possivel aceitarmos as duas aborsihgemonicas:

a) Exemplo tonal

Glim GY Chm a4 B CcE g Dy Ghm
. =

s = e e e T AL N
Wa len tdo péla saco se achabam bambam Pan cadidonaes qui na vaiaté de manhd

Figura 6 — Melodia da faixa 19 do discd’roibiddo 13 C.V + R.L. Vermelhdocom harmonia

tonal (idem a Figuras 2 e 3)
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e 8)

O mesmo exemplo anterior, com harmonia modal

Va len tdopéla saco  se acha bambarbam Pan cadfonaes qui na wvai até  de manhé

Figura 7 — Melodia da faixa 19 do discd’roibiddo 13 C.V + R.L. Vermelhdocom harmonia

modal (idem a Figuras 2, 3 e 6)

b) Outro exemplo tonal:

To ma juizo e ni no tu ndo sega ran te nfo toma ju {zo me ni no tundega ren  te nio
Bm ¥ Bm
T T T 3 Il |
L] T ! ! E ﬁ T L4 Il |
AL r A T =I =I =I =l I } I }:
e KN L~

por is socul da do co i go que prapé la sacoeunfiodou aten ¢Ho

Figura 8 - Melodia da faixa 10 do disc@&3 e Amigosom harmonia tonal(idem a Figuras 4 e 5)

O exemplo anterior com harmonia modal:

To ma Jui zo mem no tunfAosega ran e ndo toma qu izo me m no tundosegaran te nio
Bm A Bm
T T T i Il |
= I I 4 il |
! T 3 1
Sl I i BT =l =l =l =l Il T T il |
CE I dE A ¥4

por 1z so cul da doco mmu go que prapé lasacoeundo douaten  glo

Figura 9 — Melodia da faixa 10 do disc@&3 e Amigoscom harmonia modal(idem a Figuras 4, 6
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Analise de grade

A sequir farei uma analise de transcricdo diferelaie anteriores, porque nesse caso
0 objeto enfocado sera uma grade — uma partitula tsdos os elementos sonoros estao

presentes, nesse caso a voz, a base ritmganggese uma linha de baixo.

CD Proibidao 13 Vermelhédo — C.V. + R.L“faixa 8” (Exemplo 22 do

CD em anexo)
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A melodia parodia um sucesso do grupo “Falamansa’dos mais famosos
conjuntos do chamado “forré universitario”, quepdis de grande espaco nos veiculos
midiaticos.

A primeira caracteristica observavel é que ndorh&omprometimento rigido com

aquilo que se conhece por afinacdo. O cantor cutesteente “semitona”, sem parecer
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demonstrar qualquer tipo de constrangimento oucppE;;d0 com iSSo. Somos levados a
acreditar, pois, que esse parametro, embora neicepsdia que haja a identificacdo da
musica parodiada (se é que ha a intencdo de quea#iz” seja identificada), ndo é
encarado com nenhuma rigidez pelos cantores do.€3ti entdo a melodia “semitonada”,
“desafinada”, reflete a intencao deliberada deaatacnodo “correto” de cantar.

Essa auséncia de preocupacdo com as alturas vpouoo mais longe. A musica
em questao é cantada em sol maior — ou pelo m&mosrtra uma intencao inicial de usar
essa tonalidade —, enquanto a linha de baixo guerama l6gica completamente diferente:
tem centro (tbnica?) na nota do, que é ornamermaldasua segunda menor. Isso poderia
nos levar a acreditar numa abordagem dos modas &riglocrio — tendendo a optar muito
mais pelo o primeiro, que € muito mais comum nosaasniverso musical —, mas em
seguida a frase tem desfecho com uma sensivelaimdid, o que pde a sensacdo modal a
perder. Mais a frente, no compasso 4, aparecenngagliminuta, a quarta justa e a terca
menor. ISso nos permite interpretar como uma séonsd€ modo locrio, mas hd também a
possibilidade de entender a quinta diminuta coma biwe note muito mais comum no
vocabulario musical contemporaneo do que o modwloc

No compasso dez, ha uma subida de tonalidade de torei fazendo com que a
musica siga até o fim no tom de la bemol maior. pi@ce ser proposital. Trata-se de uma
mudanca de parte, comumente chamada de “ponte”, ligagio entre estrofe e refrdo.
Nesse caso, existe uma “dificuldade natural” pareaotor, a de iniciar por uma nota
diferente das que iniciavam as frases anterioegglot na harmonia original o acorde da
subdominante (nesse caso, dé maior) como censmelg mudancga subita de regido sédo as
provaveis causas da mudanca de tom, agravada ggelad® baixo ndo dar apoio tonal

algum.
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A guestdo é: ndo ha, ou pelo menos nao parece, h@mtum comprometimento
como a interacdo harmonica. As tonalidades estatothdesacordo com o uso comum,
“classico”, dos sons e da harmonia. O asteriscoesab pausas nos compassos dezoito e
vinte chama atencdo para uma provavel interacde eantor e platéia, muito comum no
estilo, e que descrevi anteriormente (p. 55). Nmgiro caso, o indicio é fortalecido pelo
momento na forma musical: é o inicio do refrdo,erdta aquilo que mais se deseja que
seja entendido, repetido, decorado. Reforca etmgiatacdo (a de que ha interagcdo cantor/
platéia) o fato da frase do compasso dezenove @nipegla metade”, com a conjuncao
“e” “... e a Mineira ta sorrindo a toa”. No compasdnte, a frase € interrompida: “...
porque 0...” e reiniciada mais a frente, antecipama as palavras ditas (e ndo cantadas) “e
0 Zinco”.

Quanto ao acompanhamento ritmico, percebemosoqgdédarentes niveis

gue vao interagindo: a linha do bumbo, que é inaltdo inicio ao fim; duas linhas de

chocalho, uma baseada &m.) ))l e outra baseada e AN NNl e por ditimo a

caixa, sempre entrando nos tempos 2 e 4.

O Dj parece, porém sem muita precisdo, querer maudada parte, a cada fim de
frase, como vemos na mudanca do compasso quat® anco: € logico, pois € o fim de
uma frase. Mas a volta ao modelo de acompanhamigmico anterior s6 ocorre entre 0s
compassos seis e sete, e ndo entre cinco e s\ig,dayveria ser seguindo a mesma légica.
Na mudanca da parte A para a “ponte” ndo ocorreamgal Somente no meio da parte

(compasso 13) € que o chocalho € dobrado. A partéerB uma mudanca de
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acompanhamento a cada dois compassos: nos compdssds3 baseado em colcheias, 19
e 20 em semicolcheias, 21 e 22 em colcheias, Z23se2semicolcheias.

N&o dispus de outras gravacfes da mesma musica@arapor a essa, mas nao
parece haver também uma rigidez no acompanham@racompanhador (no caso, o DJ)
recorre a algumas amostras de som que ele combirganénte, podendo variar de

performanceparaperformance
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Conteudo

Nem tudo em um CD “Proibiddo” € crime, sangue, énola. Ja dissemos que
nesses discos estdo muasicas com varios tipos mésrele conteudo, indo do humoristico
ao “romantico”. Por exemplo, num universo de 39¢éas — numero correspondente a
totalidade das faixas dos dois primeiros CDs aaadis —, encontramos: a) seis musicas de
tematica social e religiosa, onde o favelado apawmo oprimido pela sociedade e
encontra a redencdo através de Deus; b) quatorseasique se referem ao poder dos
traficantes e suas armas; ¢) dez muasicas que @estieis e o0 cotidiano da favela; d) sete
que se referem ao uso de drogas; e) uma com canteddntico; f) um pagode comercial,
que foi muito veiculado em radio e televisao nacép

Esta discriminacdo de conteudos difere um poucdeda na pagina 29 deste
trabalho. Ali, todas as vezes que o termo “Comareimelho” ou “CV” aparecia, indiquei
a ligacdo com o narcotrafico. Aqui apenas quandeoefae as acdes, armas, forca dos
traficantes.

Portanto, mesmo na época em que o Funk Proibideaestais distante do “mundo
oficial”, varias tematicas estavam presentes nos. & nos ativermos somente as cangdes
gue tém o trafico como tema principal, descobrireme apenas uma parte realmente faz
a apologia a que normalmente se atribui a proibd@® muasicas. Ou ainda a ameaca a
policiais ou o incentivo ao crime.

Uma caracteristica muito importante € a pregagidistiplina e valores éticos e
morais na “vida bandida”. Um antecedente dessed&oontetddo pode ser observado na

obra de Bezerra da Silva. O cantor, que se autdgmava “o embaixador das favelas” e
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“porta-voz dos excluidos e marginalizados” (Vianna,1998) — uma figura que Mr. Catra
tenta retomar —, cantava sambas com letras quiEeaxgh que o desemprego transformava
homens em bandidos violentos, outras que descredsawarios personagens do cotidiano
da favela, o jargdo dos usuarios de drogas...

Séo crbnicas da vida na favela, falam dos pagaltegygo-do-bicho, de
traicdo, de violéncia, de drogas, de politica, el@iéio, de trabalho, de
racismo, e ressaltam a conduta do “bom malandraiocestratégia de
sobrevivéncia em uma sociedade injusta e rackianiia, L., 1998)

O conteudo que se refere as “leis da favela” tamieémligacdo com o trafico, uma
vez que este é muitas vezes juiz e executor dasperas Nao aparecem necessariamente
juntos nas musicas. A infidelidade conjugal e aghb tém espaco importante entre as
“falhas de conduta” na comunidade. Ambas séo pisdan morte.

A relacdo com Deus € tema muito importante. Tercw®ao “deus”, “0 justo”,
“senhor”, “altissimo”, sdo citados com enorme f@utia. Embora ndo sejam muitas as
musicas calcadas exclusivamente na religiosidagkgsepalavras sdo usadas com muita
naturalidade em frases como “tu vai tomar de Glavala é de Vigario e o Justo é nosso
rei” ("*Fogo no X9”. CDG3 e AmigosFaixa 4 do CD em anexo), ou ainda “... se vo@ na
conhece, continua de bobeira. Comando Vermelho éssebonde da Mangueira. Eu
sempre peco a Jesus Cristo, eu ndo paro de drarddde ao Oscar, ao Buchinha e o
Polegar” (Faixa 13, C[Proibiddo 13, CV + R.L. Vermelhadxemplo 23 do CD em
anexo).

Embora esse contetdo religioso possa ser consajeeadgrincipio, absurdo e
paradoxal — pois associamos a religido cristd am"be o banditismo ao “mal” —, é

possivel enxergar uma busca de forca na relagdodeosy Se no plano fisico a for¢ca dos
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fuzis e granadas traz o poder, no plano espirgudévocao a deus traz o poder. E essa
devocéo realiza-se na musica.

Mr. Catra afirmou em entrevista, respondendo aisegpergunta!Uma coisa que
podemos perceber em CDs de funk proibiddo — e qde parecer estranho para algumas
pessoas — é a frequente mencao a Deus e a teigasos. O que vocé acha disséAh,
mano, sem neurose? O cara que achar que falar e derbeus é crime, é errado... esse
cara esta “mandado”. Achar que o bem é ruim? Adoaro bem é ruim é porque esta
mandado!”

Uma caracteristica observada em varias musicasitagio do nome de varias
comunidades, geralmente deixando claro que ela@o eslinhadas a mesma faccéo
criminosa.

E nos a vera, neguinho, é nos a vera

Comando Vermelho, no Rio ninguém supera

E nés a vera boladao, é nés a vera

Nés que ta bolado, se tentar vocé ja era

O bonde ta revoltado, os bico ja tdo na pista

E o Beco de Anchieta, a Barreira e a Fazendinha
Vou dizer que o Andarai ... se brotar vocé ja era.
Nosso bonde é boladao, ta preparado pra guerra
O baile do Chatubéo é nés a vera, boladao

O Sapinho ta boladao, juiz libera

Jacaré e o Pantera é nés a vera, neguinho, é vémla(Faixa 21, CD
“MC Sabrina”. Exemplo 24 do CD em anexo)

Como em alguns Proibidfes, a letra acima € um demtafragmento de relato
etnogréfico da relacao trafico / comunidades, chéga citar os nomes dos traficantes que
dominam as localidades. “Os bico ja tdo na pisighifica “os fuzis ja estdo a postos”; “se
brotar vocé ja era” significa “se tentar nos engienvocé morre”.

Por vezes, apontam-se algumas comunidades que mstiadeste circulo de

amizade por serem comandadas por um traficantatde faccao.
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Nosso bonde é pesadao, vai invadir bem de manha

Vai tomar o Querosene, picotar todo o Ganga.

Fala que é nés, se nao for ndo é ninguém

Chapa quente de verdade, vermelho € Vila Vintém

Beira-Mar falou: o Celsinho chorou (...) (“Pesad&D Menor do Chapa
convida MC FrankExemplo 25 do CD em anexo)

Nesse exemplo o cantor refere-se ao constanteoe&idoso entre os morros do
Turano e do Querosene, este Ultimo comandado dicainte Gangéa, alinhado ao Terceiro
Comando. Refere-se também a um fato ocorrido deitamia rebelido no presidio Bangu |,
quando traficantes das duas fac¢Oes se enfrentbfamcasido, Fernandinho Beira-Mar,
tido como um dos lideres do Comando Vermelho, feiia Celsinho de Vila Vintém, tido
como um dos lideres do Terceiro Comando, choranmorar pela propria vida (alguns
dias antes ele havia sido preso e posado sorriadb gs cameras dos fotégrafos, atitude
gue gerou grande repercussao na época). No firnotdas, a favela de Vila Vintém passou
a estar sob o poder do Comando Vermelho.

E, finalmente, o tipo de conteddo mais encontrado Funks Proibidos é o
enaltecimento das faccdes. As letras associam eafay o préprio cantor a um dos
“Comandos”.

Na Mineira e no Zinco ndo tem conspiracao

N&o tem simpatia, geral tira plantdo

Aleméao e verme e amigo dos amigos

Verdadeiro trisco-trisco, cartucheira, fudido

Isso € realidade, nao é filme de acéo

Por isso que o Zinco reforgou o plantdo

E do outro lado o nosso amigo Fabinho

Eu peco a Deus que o guarde ele com muito carinho

O conselho é o mesmo: mano, fica na fé

Atividade, familia tu sabe como é

Esse foi um recado do plantdo dos amigos

Eu vou cantar mais uma vez o meu rap proibidoxé-6&j CD Proibidao
C.V. + R.L. 13 Vermelh&o. Exemplo 26 do CD em anexo
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Aleméo (individuo do Terceiro Comando), verme (gal) e Amigo dos Amigos
(uma outra faccdo criminosa de menor expressacd: glas é o “verdadeiro trisco-trisco,
cartucheira fudido”, deixando claro que o cantéé einhado ao Comando Vermelho.

Esse enaltecimento € sempre dirigido a for¢ca (pddefogo) da facgdo e a uma
certa representacdo de ordem dada pela superieriii@dérquica do traficante sobre o
morador. Assim, ouvimos frases do tipo: “vacilowoe, o Comando é paz e amor!”
(“Vermelho”, CDG3 e AmigosExemplo 6 do CD em anexd®).proprio lema do Comando
Vermelho: “Paz, Justica e Liberdade” — aponta pasa questdo. Portanto, o alinhamento é
com essa forca e com essa ordem, numa atitudedmaransgressao do que propriamente
de defesa do crime.

(...) Nao ha distingdo entre funk, favela e trafim drogas no Rio. A
maioria dos funkeiros se divide *“filosoficamente’hte Comando
Vermelho e Terceiro Comando e vé como heréis osrdid do crime
organizado. Um socib6logo definiu-os como “juventsden perspectivas”,
uma espécie de reprise tupiniquim da “juventudestreada” dos anos 50
que tinha James Dean como icone. (Herschmann, 20D0:

Melodia

Agora faremos um trabalho de analise das melo@adgilins Funks Proibidos que
transcrevi para este fim. O procedimento focalies@ecialmente o perfil melddico das
musicas, tentando chegar a conclusdes a partalagéo intervalar entre as notas cantadas.

Os simbolos adotados para a analise intervalar sdo
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— Intervalo de primeira
7 Intervalo de segunda
X Intervalo de terca
Intervalo de quarta

Intervalo de quinta

CD G3 e Amigogsfaixa “Bandido Bandeide” (Exemplo 14 do CD emxa)e
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CD Proibidao 13 Vermelhao — C.V. + R,lfaixa 3 (Exemplo 27 do CD de

]
= ™ |
F—F—Fr—Fr—r

|
o
L

ddav

o o o o o
F—F—F—F—F—

4
)T

exemplos)

1 ey
i

P T

b
M Tk

M

I

oo A A A 4

Al A A

87



CD Proibidao 13 Vermelhao — C.V. + R,lfaixa 13 (Exemplo 23 do CD em

anexo)

-
; x't-_?‘|”"~; O \.... M-._grl I
ﬁ 1 ) ' — > I_-q_
T —— L4 I i —— £ #t
wl T [
— L W s - <
54 p 4 “r—r—r—t oy —— - - ™ |
j;i iI ;l;i A A — ;l ‘| : 7 -
o i I 'ﬁ—l—.
[ [ 1
oy o - e
#ﬁﬂmﬁ_ﬁi r r rd A o A A TR S A 4
\!._3-' T T 1 — — = £ i i il i_i 'Ilr;i_i e
1 - —_ - e - — e
WNowd FE_. - H-‘ -jj e - &
fom— R A A N LY A | A ] _P_P_P_“i A A
s T T —— i - i —
wl [ ] ——) [ L ¥ e
W opf ome — T o T A
" T Y Y
et -— - - ew - .
2 — i ) - I i 7 | — I —
ol [ —— —— | —— ] |- | - ]

CD MC Sabrinafaixa 4 (Exemplo 27 do CD em anexo)
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CD MC Sabrina faixa 5 (Exemplo 28 do CD em anexo)
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CD Menor do Chapa convida MC Frantaixa “Vida Louca Proibida”

(Exemplo 29 do CD em anexo)
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Nas transcrigbes acima encontram-se algumas cassicees melddicas comuns a
maioria dos Funks Proibidos a que tive acesso sguEa, € que apontam para certas
guestdes anteriormente levantadas.

No primeiro exemplo (Bandido Bandeide) ha uma (fagédo” na tonalidade em
certos momentos. O cantor comega a musica no torDdeéMaior, mas no terceiro
compasso “modula” para D6 sustenido maior, e laaatém até o fim da masica. Esse tipo
de ocorréncia é muito incomum em musica popular.sBikto compasso ha um retorno
momentaneo ao tom de D6 Maior, percebido pelatérsita sobre a nota Mi bequadro.

No segundo exemplo ocorre fato semelhante ao pr@sknno anterior: no quinto
compasso hd uma modulacéo do tom de Si maior pdeebDd maior.

Percebemos, nesses casos, que se confirma a @worfeata anteriormente de que
ndo h& grandes preocupagbes com aquilo que chamamomusica ocidental de
“afinacdo”. Essa despreocupacdo com a “perfeic@atdulica potencializa — juntamente
com o timbre vocal — a atitude agressiva, de tr@3sgo as normas musicais bab-canto.
Mas devemos nos lembrar de que os MCs normalmeidecantam sobre uma base
harmonica que dé sustentacao a afinacao.

Nos outros exemplos a “desordem” tonal ndo chegaoato de gerar modulacdes,
mas h& muita indefinicdo, uma grande imprecisdonuaas, como se pode perceber na
audicao dos CDs.

Quanto a relacdo entre os sons, percebemos o aodudsiintervalos curtos, como
segundas e tercas. Algumas vezes nos deparamoguaotas justas e pouquissimas vezes
vemos saltos de quintas. Ainda assim, quando egsegalos maiores acontecem, Sao para
gerar uma “mudanca de patamar” na melodia, seguilegois por intervalos curtos, na

maioria das vezes primeiras justas, como no casquddo e do oitavo compassos do
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primeiro exemplo (“Bandido Bandeide”) e no tercaguonto compassos do sexto exemplo
(“Vida louca proibida”).

O predominio de intervalos curtos nos funks qudisamos pode ser entendido
como indicio da intencdo de se colocar o texto eiméacia, uma vez que essa tarefa &
facilitada pela escassez de grandes saltos nd mettidico.

Ainda quanto a relagdo intervalar, devemos nos flemtle que muitas vezes a
melodia é plagio, ficando entdo o cantor restriso nances originais do movimento
melddico da musica original, ou pelo menos a tevatate alcancar um perfil que permita

gue ela seja detectada.
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CAPITULO 3

Pequena etnografia dos bailes

Os relatos a seguir resumem as impressfes resgsltas observacdo de
apresentacfes do MC Mr. Catra. A escolha de lugeoespletamente diferentes foi
propositada, uma vez que questdes referentes &@os Vigos de publico que ouvem Funk

Proibido e aos varios espacos em que ocorrem lgs Isg@io importantes.

Show de Mr. Catra na Vila Mimosa — 21/10/2004

Eis que, apdés mais de um ano “sumido”, encontrdciast de Mr. Catra no
improvavel — assim me parecia a época — caderrorauto jornalO Globa A matéria
tinha um titulo parecido com “Juventude da Zonar8déscobre a Vila Mimosa”. Aquela
manchete me pareceu meio absurda (diria que aer@&q), mas a li interessado pela foto
do cantor e o anlncio de seu show, que apontawaagona de “baixo meretricid"como
um novo ponto de encontda juventude “descolad®’carioca, e Mr. Catra como uma
atracdo emblematica daquele interesse. Um dosviestaeos, porteiro da casa de shows,
dizia: “Ele € como um pastor, as pessoas assisteen ahow sentadas e em siléncio.” Era

minha oportunidade de reatar um importante comata a elaboracdo da minha pesquisa.

9 O termo “baixo meretricio” é usado aqui de formaemarar a Vila Mimosa de outros centros de
prostituicdo existentes na cidade do Rio de Jane@stes designados as classes média e alta tendo
nenhuma intencéo pejorativa.
2 O termo “juventude descolada” é uma forma de deéis jovens e adolescentes que compartilham de
preferéncias como: maneira de se vestir, estilosiaas e freqiiéncia de espacos de lazer. Essassopgoe
sempre variam ao sabor do que é considerado marsgamno momento.
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Na quinta-feira, fui para a Vila Mimosa fazer tridmade campo. Tinha esperancas
de que numa quinta-feira 0 show comecasse mais €gdominasse no maximo em um
principio de madrugada.

Saltei da van na Praca da Bandeira, atravessaisanea e 14 estava eu entrando na
Rua Ceard. E importante dizer que esta area coacevdis dois importantes pontos de
encontro do movimentanderground® da cidade. O baHeavy Duty freqiientado por
motoqueiros Balaios (grupo que anda em motos “emamas”, cujo maior simbolo é a
fabrica Harley & Davidson), e aupercultGarage casa de shows onde se apresentam
exclusivamente bandas de som pesado — Punk, Heastal, MHardcore e estilos
aparentados.

Eram mais ou menos 21h30 quando cheguei a por@uin59 onde se via num
cartaz escrito a giz: “Hoje: Mr. Catra e Os Apdass$ol Participacdo especial de MC
Mascote” e ao ver o nome deste ultimo ja pense@iasaibilidade de fazer um novo contato
para a pesquisa. MC Mascote é também um conheardo de Funk Proibido.

De outras vezes que tinha ido a Vila Mimosa naadahavaticamente nenhuma
diferenca visivel, a ndo ser a ocorréncia de “flahas” e alguns estacionamentos
privados, o que sempre fora impensavel naguele,ldgatinado ao usuario de baixa renda.
N&o via, a principio, a tal “juventude” que hawaescoberto a Vila. Perguntei ao porteiro
da casa a que horas o comecaria o show: “L4 pra-nodie.” Desanimo meu. Prolonguei o

papo: “Ele toca todas as quintas?” “Sim. Elefalano séo praticamente os donos dad@i.”

2L O termoundergroundé usado aqui para se referir aos espacos fisastimados a atividades estigmatizadas
por serem socialmente mal-vistas por possuirent@elcom a ilegalidade. Muitas vezes as atividaées
legais, ou quando ndo, sdo exercidas de foma dedberA estigmatizacdo estende-se também a seus
praticantes.

“2 Reproduzo de meméria didlogos que mantive contshgepessoas e que nao puderam ser gravados.
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N&o entendi o que quis realmente dizer com aqapenas que Catra gozava de prestigio
no lugar, e ndo quis fazer mais perguntas paradedpertar nenhum tipo de suspeitas a
meu respeito.

Sem muito o que fazer, resolvi passar em casaiju@a]pegar o carro e voltar.

Pouco antes da 23 h la estava eu de volta, na go@dub 59 O lugar continuava
praticamente do mesmo jeito. O porteiro me inforngpe Mr. Catra ainda ndo havia
chegado. Algumas pessoas com aparéncia ddatditrésdo local rondavam a area meio
sem saber como agir, em meio as putas que entravgaram com transito livre na casa.
Cheguei mesmo a ver um casal com aparéncia de godanZona Sul completamente
deslocado, sem saber o que fazer. Certamente haitomatraidos pela matéria @
Globoe acabaram por ir embora.

Por volta de 23h30 vi o0 artista: camisa super-fidgastilo cantor de Hip-Hop
norte-americano, corddo imenso para fora da caooisaum imenso pingente no formato
da letra “C” e uma comitiva formada por umas oiesgonas que vinham atras. Antes que
chegasse me dirigi ele: “Lembra de mim? Fiz umaegigta com vocé ha uns dois anos
atrds.” “ Lembro.” — respondeu. “ La no estidio Bd Leandro.” “Exato. E possivel
marcarmos outra entrevista?” “ Toda hora. E s6 ardrdodo o dialogo foi travado sem
gue ele parasse de andar, conversando porém a@erjoe se passava ao seu redor. Ao
chegar a porta da boate botou um por um de suaitlgaimpara dentro, brincando com
uma ou outra prostituta que tomava o0 mesmo canmgnéotrou por ultimo. Eu néo tinha
conseguido ainda pegar seu novo namero de telefaugiei e entrei. Dei uma volta pelo
lugar e escolhi um ponto em frente ao palco. O togkndo nas caixas de som, os bébados
habituais, os frequentadores de prostibulos habjt@es prostitutas habituais e alguns

jovens de classe-média ndo-habituais. Daqui a pblic€atra passa perto de mim, no que
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eu me adiantei: “Catra, vocé pode me dar o sefotEenovo?” “9xxx-xxxx”, respondeu
sem problema. “Vou te procurar, tudo bem?” “TrahmUi

Fiquei aguardando o inicio do show, o que sO fainterer por volta de 1 h.
Primeiro subiu um guitarrista, depois o outro, iiséa, o baterista, o percussionista — é
importante lembrar que se trata de uma formac&antente inusitada para o estilo;
cantores de funk costumam ser acompanhados apenas\@CD com as bases para cantar
pré-gravadas, operadas por um DJ.

Sobe Catra ao palco. O DJ solta uma base com songab de tambor, explosdes,
um clima que poderiamos definir como apocalipti®ai-nosso que estas no céu,
santificado seja Vosso nome...” Declamou o Paimasbre aquela base. O timbre de voz
nada tinha daquilo que normalmente se consideim@eioso ou solene: era rascante e
iImposto com a intencdo de se sobrepor aos outms @ ambiente, quase gritado. Os
musicos faziam interven¢des que, por causa dasgémsdtécnicas, ndo eram ouvidas.

Passa a musica “O 6 6 6 6, cadé o isqueiro? Demfmonar o bonde dos
maconheiros!” — com uma boa resposta da platéraspeito dessa musica, é preciso dizer
que, a época, era cantada por varios cantoresnle $em requerimento de autoria por
parte de ninguém.

A postura do cantor durante toda a apresentacaougta “relaxada”, no sentido de
nao apresentar nenhum sinal de movimentagcédo ouartenpento de palco previamente
ensaiado. Logo apds o inicio, houve uma falha magém elétrica do palco, acarretando a
interrupcdo da apresentacdo. Nesse momento, quineera prostituta para fazer ustrip
tease para delirio da platéia e dos musicos, que senfamuvir pela primeira vez,

compondo um fundo sonoro pargerformance Quando gerformerdesceu, os musicos
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comecaram a incitar a platéia a gritar “Mais umalisvuma!” E uma segunda subiu, e uma
terceira...

Com o restabelecimento da energia elétrica, o Seguiu com “Mercenaria”’, uma
musica que obteve certa repercussao na midia,amedbre uma mulher que s6 busca o
dinheiro dos homens com quem se relaciona. Sengpneu discurso a respeito do tema
da musica antes de comecar a cangao.

Nesses mini-discursos transparecem alguns val@&Endidos pelo cantor e que
formam o personagem Mr. Catra: “Tem duas coisaseguadeio: cagoete e gente que bota
olho grande no pertence alheio.” Os valores defEsdpor muitos cantores em muitas
letras de Funk Proibido.

“O homem que é homem mesmo tem que ter uma ama&ReS6 que as vezes a
amante resolve explanar o bagulho... ligar praacasa e falar com a mulher...” E vem
entdo um momento de apologia aos valores da malgewr boa-vida, representada pela
musica “Eu quero é sossego”, de Tim Maia, e segaendo: “E, meu irm&o... eu quero é
sossego...”

Uma caracteristica interessante do processo deaddie cantor-platéia é a
convocacao do publico para cantar nos momentos ‘ipasados” das letras, conforme ja
expliquei: um palavrdo, uma acdo lesiva (mataramti). Logo apdés o discurso sobre
sS0ssego, veio uma musica que dizia: “Sauna a v@peca. Ela quer, ela da, ela quer dar a
...” e o publico respondeu. Voltou para “O 6 6 écddé o isqueiro ...” e o publico
respondeu.

Ao fim do show, fez uma pequena propaganda, avisaal evento no Circo

Voador, com “Mr. Catra e os Apostolos, no show Jadas ta Fora!™
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Fim da apresentacdo. Agradeceu a todos, apreseatouisicos, que executaram
um pequeno solo — pouco audivel por conta das coeslitécnicas desfavoraveis — e
disparou a ultima musica: “O Senhor é meu past@da me faltara ...”

Finalizando, todos comecam a descer do palco, qu@atta volta ao microfone e
diz: “ Acabou de chegar a informagé&o de que o MGddte ndo vem; ocupacao policial no

Morro da Formiga, ndo vai poder descer.”

Apresentacao de Mr. Catra, Boate 00 — 23/10/2005

Dois dias ap6s 0 meu contato ter sido refeito comQatra, deparei-me com uma
noticia no jornaD Globoque se referia a uma festa numa boate na Gavaare the classe
média alta do Rio de Janeiro — que teria como abrggincipal... Mr. Catra. Para quem
acabara de ver aquele show num ponto tdo “obsad@otidade, foi intrigante aquela
mudanca diametral no espaco ocupado pelo artista.

Com alguns telefonemas consegui chegar a prodd@réesta. Apresentei-me e
falei sobre meu trabalho. Ela me mandou aparegdadpmeu nome estaria na porta.

Eu jA4 conhecia aquele bar. Tratava-se de um dogogpomais badalados
freqUentados pela juventude de classe média da Qoin&u sé ficava pensando em como
aquele fendmeno com o qual eu havia tido contai® dias antes seria transportado para
aquele outro espaco.

Cheguei por volta de dez horas. Apresentei-me aodufpres, conversamos por
alguns minutos e entdo comec¢ou meu calvario deadparante mais ou menos trés horas
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sem fazer nada mais que observar, fiz os seguap@mstamentos: “ambiente altameinté
“oposto de Vila Mimosa”, “um DJ tocando sucessomremnjados”. Depois de mais ou
menos uma hora e meia de espera, fiz uma concasgisquisador e tomei uma cerveja.

Quando ja ndo aglientava mais, surge o artista pesjieena comitiva. Mantive-me
afastado para observar o que acontecia. Apés unzegoninutos a produtora veio me falar:
“Vé se vocé fala com ele. Esta querendo ir embbraEu ndo acreditei. Tudo aquilo por
nada. Fui ao encontro de Mr. Catra s6 para mogtrara pesquisa continuava. Quando
toquei seu ombro e comecei a dirigir-lhe as priagepalavras, alguém me empurrou por
tras. Me virei e qual ndo foi minha surpresa: uniganmeu de adolescéncia fazia parte da
“comitiva”. Nos abragcamos efusivamente — incrivel @isas que acontecem nessas
andangas — e nos perguntamos pelos velhos temgosvisto fulano... soube de beltrano,
etc... Em meio aos cumprimentos, Mr. Catra perguatele: “Vocé conhece esse cara, €?”
— com a seguinte resposta: “Claro! E irm&o, podarfiranquilo que é irmdo!” — Me senti
orgulhoso e sortudo, 0 meu amigo era motoristaatdoc. Apresentou-me a todos que
estavam com eles. O DJ, um outro rapaz e uma ni&sdamos indo pro baile da
Providéncia. Vocé vai com a gente! Pode ficar tidof — Um monte de coisas se
passavam pela minha cabeca, a sorte que tinhaafida] para minha pesquisa aquilo era
uma “mina de ouro”, mas ao mesmo tempo me lemlueiegtava de carro também. Teria
gue abastecer — estava com pouca gasolina — a passdgum banco — nédo devia ter nem
dez reais na carteira.

Expliquei a ele que a minha pesquisa era sobre Pumkido, disse que aquilo seria
muito importante para mim. Ele disse: “Espero gasaepesquisa seja para falar bem,
porque esse papo de proibidao ta travando muitabalho...” — Eu sé vim me dar conta do

significado dessa frase muito mais tarde.
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A duvida continuava me torturando... vou ou ndobecidi ir. Perguntei se nos
poderiamos passar em algum banco para que eletitlad®iro. Ele disse que se eu fosse
com eles, entraria junto com o “bonde”, ndo ten@ gagar, mas parar em posto para
abastecer ou em banco aquela hora seria difddcidi ndo insistir mais. Minha mulher
gravida de seis meses em casa, 0 cansacgo e aacgetepie tinha agora um contato certo
para a pesquisa me fizeram decidir por ir emboggu®i os telefones necessarios e ganhei
uma filipeta de propaganda para um acontecimen@mabo “Favela Funk”, que

aconteceria no Circo Voador na semana seguinteChtra cantaria no evento.

Baile Funk no Circo Voador — 30/10/2004

Esse langamento ao campo foi motivado por doisfgidmeiro o show do Mr.
Catra num territdrio mais “democréatico” como o Gir¢oador, onde é possivel encontrar
pessoas das classes populares (0 ingresso nesse diandido a dez reais, cinco com a
apresentacao da filipeta que despretensiosameatdajuos encontros na Vila Mimosa e
no 00 da Gavea), a juventude classe média em ger@bna Norte e Sul — e 0s
“mauricinhos” mais endinheirados da cidade, at@pero Circo estava na moda aquela
época, tendo sido reinaugurado apos um longo &legrgriodo de inatividade.

Cheguei cedo demais, por volta de 21 h. Algum evbégado a consciéncia negra
servia de preliminar para o baile. Resolvi dar woka pelas redondezas para relembrar
meus tempos de adolescéncia, quando por varias aedava pela parte de tras da casa na

esperanca de pular a grade quando de um descuskgdoanca.
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“Bozo!” O seguranca da porta lateral se dirigiu anmEra um rapaz que
freqientava a mesma academia que eu e ali estagadfa um “bico” de seguranca.
Aproximei-me e perguntei se a entrada estavaddzsrele me disse que a portaria para o
baile sé seria aberta as 22h30, que aquela fest@gjava acontecendo ainda iria acabar.
Olhou para um lado, olhou para o outro e dissetréeai! Vai!” Nao discuti. Agradeci e
prossegui na investigacdo de campo. A sensacaad#e pelo Circo Voador apos tantos
anos foi muito agradavel. O palco agora se encamtrgiado na dire¢cdo dos Arcos da Lapa
(sempre fora virado para a Mem de Sa) e receberaaum tratamento acustico, mas no
mais era o bom e velho Circo. De longe vi Marcbhtgrista dos Apdstolos, banda de Mr.
Catra. Me dirigi a ele perguntando se estava tedm para o show daquela noite. “Claro!
Tudo certo! A gente tem tocado na Vila Mimosa, apatda!” — Disse a ele que tinha ido na
guinta-feira retrasada. “Vocé foi naquela quint&@'deu bem! Naquela ali, quem foi, foi.
Quem néo foi, perdeu, ndo vé mais.” — Fiquei mgyrgando o que tinha sido tao especial,
as prostitutas, a banda... o que?

No palco acontecia um show de um cantor desconhepata um publico de nao
mais que vinte pessoas. Apos meia-dizia de musicpspdutora interferiu dizendo que
precisava terminar por causa do baile funk, mulidgado pela presenca de todos, etc.
Com isso resolvi sair e esperar a hora do bailésApna hora sem muito o que fazer a ndo
ser observar a grande concentracdo de pessoas guav& no Largo da Lapa, comecgou a
entrada no baile. Resolvi esperar um pouco parsegoiir uma entrada mais tranquila e ja
chegar com o clima do baile feito. Ao entrar, ntggdao lado direito do palco, embaixo da
arquibancada, de forma que era possivel obserglaraanassa e também o palco. Para as

pessoas que se encontravam ao meu redor devieegeestranho ver aquele cara que nao
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bebia e que vez por outra tomava notas em um bibqidi Mas o fato de ser conhecido da
seguranca e dos “periculosts’que estariam no palco me garantiu trangtilidade pa
desempenhar meu papel.

Aquela altura o publico ja estava todo espalhadis&ibuido pelas dependéncias
do Circo, com a pista lotada e 0 som mecanico thratio. Funk. Parédias de musicas que
foram sucessos pop, caracteristica importante destile musical. E a pista delirava,
cantando alto e junto com os CDs. Eu ja estavabsempolgado, embora ndo pudesse
beber (condicdo auto-imposta para o trabalho depegnimaginando a explosdao no
momento em que entrassem 0s MCs.

Uma coisa me deixava intrigado: entre o eventoriamte aquele momento foi
colocada uma espécie de véu branco cobrindo o,paamo que para impedir 0 acesso dos
olhares a montagem da estrutura do maquinario.t&kds..” Pensei, imaginando alguma
surpresa especial aos pagantes daquela noite. Measba de mais uns 20 minutos o pano
foi tirado e p6de-se ver as mesas de som e maisakyaparelhagens no fundo do palco.

Primeiro a pisar no palco: MC Sapéao, conhecido camodos “periculosos” do
funk. Entrou sozinho e cantou sobre bases pré-gasyamodelo seguido por todos os
outros cantores da noite, a exce¢do de Mr. Catrauf® ou outro momento, fez uso da
convocacao da platéia a cantar nos momentos “pgsddisou e abusou de repetir o refréo

de “Eu Sei Dancar”, musica de sua autoria que dudnalanos atras teve certa repercussao

%3 Hemano Vianna (1988) teve sensacgéo semelhangr d@servado como estranho nos bailes funk.
4 O termopericulosoé usado entre os funkeiros para designar osaartigte de alguma forma se relacionam
com o crime, como no caso dos cantores de proibi@énclui-se que um personagem surge dessa relagéo,
gue se “alimenta” do contetdo e tematica das letras
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na midia. E interessante o fato de, apesar deasu@ die proibidao, tentar justamente frisar
seu sucesso ma®p, bem-comportado, querendo acesso a industriarabiificial®.

A dupla de MCs Juanior e Leonardo compareceu contiponde funk mais leve,
representado principalmente pelo RAP dos bailesgeencitam o nome de dezenas de
festas do Rio de Janeiro. MC Galo veio com seuroapantico. Ele que também é
conhecido como cantor de proibidéo.

Interessante lembrar que quase todos 0s que seafa@m naquela noite puxaram
o refrdo “O 6 6 6 6, cadé o isqueiro, demorou farm&onde dos maconheiros.” Sempre
deixando a parte proibitfapara o publico cantar. Pareceu-me que queriam watiasigno
da moda funK ao seu repertério, principalmente porque possui elemento de
periculosidade em sua letra.

A Ultima atracdo da noite foi Mr. Catra e os Aptsto Podemos entender o fato
deste artista “fechar a noite” como indicador da soportancia no cenario funk atual. O
apresentador do evento, vez por outra entre os sshiewmbrava a todos de que ainda
haveria Mr. Catra e os Apdstolos, que seria umesapitacdo diferente, em que o MC seria
acompanhado de uma banda.

Confesso que jA me encontrava um pouco cansaddaagiiera, e mais fiquei
guando percebi que se tratava do mesmo show due tisto uma semana antes na Vila

Mimosa, com algumas poucas modificacdes. O Circaddoja se encontrava mais vazio —

% Assumimos aqui que exista uma industria cultuwed flo alcance das leis, como indica a venda cinde

de CDs de funk proibido nos camel6s do Rio de danei RUSSANO, 2002.

%6 Entendo como “parte proibida” aquela em que al&z apologia explicita a acdes ilegais, como mata
roubar, traficar ou se drogar.

" Entendo “moda funk” como o crescente e j& esttll) interesse das classes mais abastadas peto fun
sendo a exposi¢do desta musica e de seus prasiqagltes veiculos midiaticos um grande indicadotedes
fato.
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ja passava das trés da madrugada — e o climalficpja estava bem mais frio. Mais uma
vez a reacdo da platéia foi totalmente diferentgui eu esperava quando do surgimento
em cena de um artista renomado. Parecia ndo hawersma disposicdo do publico de
musica pop ou rock que elege o show como o espagentpo em que terd contato mais
proximo com o artista e consequentemente com ss&amNo baile funk o MC, o rapper
ou quem quer que domine o espago do palco, pascmas um elemento da platéia
possuidor com status um pouco mais elevado — pwerseantar ou fazer versos, por
exemplo — do que um ser digno de tratamento esp@cia suas capacidades artisticas

excepcionais.

Impressoes

Apds o baile do Circo Voador, fui embora com algsniapressdes claras: a
constatacdo de que o publico esfriara apds o imiag apresentacdes. Nao sei se minha
experiéncia como platéia estava viciada em showsuttes tipos, como os de rock e pop,
por exemplo, o que me impediu de entender aquifnoco comportamento normal da
audiéncia, que nao agia de forma homogénea, eajieém nao tendia a isso. Alguns
pequenos grupos dancavam aqui e ali de forma uto tamtida, com a maioria apenas
assistindo, numa postura que em alguns momentgsmneia uma mistura de expectativa
(por acbes que extrapolassem a conduta humana Ihawona respeito (do tipo que existe
guando se esta em um sistema cujas leis sdo mu#s dom o desrespeito).

Intrigante também, e talvez a resposta para a &uesiterior, foi a relacdo entre

platéia e cantor. Ndo existia, ou pelo menos assarpareceu, uma predisposicdo geral,
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unanime, para apreciar o trabalho de quem estavpatom. Essa sim me pareceu a
verdadeira distingao entre os shows a que estasumeado e 0 que se denomina “baile”.

Em um show existe todo um planejamento que visatena interesse do publico
até o final do evento. O potencial natural das oagspara aumentar ou diminuir a agitacdo
das pessoas — representado por elementos como emdanmimbre ou mesmo a
repercussdo previamente obtida na midia — € usadodo manter a atencdo do espectador
no palco. Esse artificio ndo me pareceu ter sidmasesse evento, talvez pela grande
quantidade de artistas. Mas € possivel afirmarajestrada de Mr. Catra como ultima
atracdo é um esforgo da organizacdo do eventacpasgguir atingir esse objetivo.

O evento da Vila Mimosa pode ser classificadoeebiile e show. Apenas um
artista ocupava o palco, e acompanhado de uma bndantanto, Catra descia do palco,
conversava com as pessoas, se dirigia a todosgrante como um igual, sem falar no
climaundergrounde no funk que dominava o ambiente.

Os bailes funk nasceram como eventos para damgadpaco onde as pessoas iam
para ouvir musica proveniente de discos, execuytadaparelhos comandados por pessoas.
A entrada do MC no espac¢o do baile é relativamestente e cria um certo conflito na
forma de proceder da platéia, que se divide ergeg 0 espaco para danca e interacédo

humana ou se colocar como espectador de um artista.
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CONCLUSAO

Comecarei a Ultima parte deste relatorio relemhrawd principais pontos
abordados durante a pesquisa, para que possama@éidbs separadamente.

1) A observacao de que os cantores de Funk Profigidacontram em meio a uma
encruzilhada representada pelo espaco entre o nantigtico oficial e 0 mundo artistico
underground Esse é uma questdo-chave na construcdo da meatibs MCs, que se
beneficiam do fato de serem marginais — como viradggura do bandido exerce fascinio
no imaginario social —, mas ficam impedidos deragjaaa grande industria fonogréfica.

Precisaremos ainda de tempo para saber 0 que eexnt@os artistas com esse
perfil. O Proibiddo entrard em decadéncia, acardetao abandono deste estilo musical
como “frente de batalha” pelos MCs? Assim a busta gucesso poderia ficar mais restrita
ao mundo artistico tradicional. Ou o contetudo ilegassara a ser aceito, mas com
restricdes — como a limitacdo a venda apenas paiares de idade, por exemplo? Outra
possibilidade € a amenizacao do contetudo para ess€@m inclusos em alguma brecha da

legislacao.

2) A existéncia de dois tipos de bandido nas letl@sProibiddes — um justo,
protetor da favela, alvo de admiracdo dos moradidaesomunidade e; outro que ndo tem
identificacdo com a populacéo local e que é respahpela criacdo de um estado de terror
na comunidade, sem ordem. Foi possivel identifigafala do cantor Mr. Catra uma série
de caracteristicas que ele busca atribuir a sirjgrgpie também sdo comumente associadas

aos bandidos do primeiro tipo — que chamei de “rdio@’. Entre elas pude apontar a
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grande relacdo com a religiosidade e a requisigdatributos da realeza como “pontos de

contato” entre MCs e bandidos.

3) Durante a etnografia dos CDs acredito que aomaarte das caracteristicas
comuns aos discos tenha sido demonstrada, dessipasos onde € vendido atéesign
visual dos produtos. A falta de informacdo a rdspda industria desses discos € uma
lacuna que ndo pude preencher. Ha indicios de queducao seja caseira, em pequena

escala. Outra questao é: os artistas tém ou nficipagcdo na vendagem dos produtos?

4) O “ndo-comprometimento”, quando os cantorestafa® microfone da boca nos
momentos de conteldo mais forte das musicas, éatondfgno de nota. Embora tenha
concluido que esta atitude signifique uma tentatae livrar da responsabilidade naquele
momento em que o conteudo ilegal é trazido a tou@as interpretacfes podem surgir, em
especial se aplicadas as teorias psicolégicagyopem vir a ser Uteis quando da andlise de

outras manifestagcdes musicais.

5) Quanto as questdes musicais, foi possivekepercque a estrutura melédica do
Funk Proibido é bem préxima da do Funk Carioca emalgpoucos saltos maiores que uma
terca; tonalismo; timbre vocal bem rascante, damda sensagao de transgresséo ao modelo
de voz “polida” e bem afinada; base ritmica elég@nhcom um motivo se desenrolando por
um longo periodo ou mesmo por toda a masica. Seds® base o DJ intervém ceamples
diversos.

No caso especifico do Proibiddo percebemos a doéeeauséncia de elementos

harménicos tradicionais, como sequéncias de acovdess secundarias ou mesmo linhas
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de baixo. E quando ocorrem néo séo consideradosaetor, necessariamente, do ponto de
vista harmonico tradicional.

O fato das bases para os MCs cantarem serem edasudaparte, em alguns
momentos funcionando quase como uma composicaelganode vir a render bons frutos
para estudos na area de composicdo — se considsrgue esta € uma forma totalmente

original de abordar a constru¢cao musical.

6) A execucao das musicas ao vivo — e consequenteras bailes — acabou por ter
um papel secundario nesse estudo, ficando tamb#ém oualicacdo para futuros trabalhos,
embora a observacdo dos eventos aos quais tiveoatesha sido importante para a

conclusao da pesquisa.

Para finalizar, gostaria de lembrar que no Rioaleido, mas ndo somente aqui, 0
crime e a violéncia tomam dimensdes draméticayé&drdos veiculos de comunicacdo. A
aproximacdo do mundo do crime, que antes era umeelk® diferenciador entre marginais
e trabalhadores, agora exerce fascinio entre jodermversas classes sociais, que se aliam
“filosoficamente” as faccbes que comandam o tréfiearogas na cidade.

E assim entendi que o Funk Proibido é um elemesd¢ral de um panorama em que
a violéncia — e 0 combate a ela — tem lugar deadastna agenda social. Ele retrata muito
bem todo esse momento histérico, confundindo ers kiteas a verdade e a fantasia, da
mesma forma que existem duas cidades do Rio de@daaeeal e a oficial. E resta qual o

destino dessa musica que nasce e vive entre doidasu
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GLOSSARIO

A Vera — de verdade, realmente, sem brincadeira
Alem&o — membro do Terceiro Comando

Barulhar — crivar de tiros

Bico — fuzil

Bolado — bravo

Bonde — grupo

Bonde do dedo — grupo armado

Braco — pessoa valente, confiavel

Brotar — aparecer para enfrentar

Bucha — 0 mesmo que vacilao

Chapa quente — situacao, lugar ou pessoa perigosa
Destruidor — sujeito violento

Mandado — que vem com intencéo de causar o mal
Mano — pessoa do mesmo grupo

Neurose — qualidade da situagéo, lugar ou pesstenta
Neuradtico — situacao, lugar ou pessoa violenta
Otério — pessoa que age em desacordo com as hmaasnde um lugar
Passar o rodo — subjugar, matar, vencer

Patrdo — o chefe do trafico

Pela-saco — pessoa de ma indole

Periculoso — cantor que tem sua imagem associacianae
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Pesadao - forte, grandioso

Picotar — esquartejar

Proibiddo — CD que tem venda proibida

Sangue ruim — pessoa de ma indole

Sangue bom — pessoa de boa indole

Simpatia — forma de proceder daquele que age presse material
Trisco-trisco — troca de tiros

Vacilao — pessoa que age em desacordo com asltidiafico”

Verme — policial
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ANEXOS

Manchetes de jornais

O DIA, 29 de setembro de 2005

field. Empate em 0 a 0 levor
otime de Abel para a proxima
fase, contra o Universidad Ca-
tolica, do Chile. amaue, pacma 12

‘ —— T A e O |
12 CUPONS COM DESCONTO DE ATE
| 50% EM PRODUTOS AUTOMOTIVOS |

MC FRANK FESTEJA O TERROR NA LINHA AMARELA E AV. BRASIL

Escandalo: funk
o mal ensina a

roubar carro

BONDE DO 157*

Nao se mexe

Nao se mexe

Na Chatuba ¢ 157
Nao tira a mao do
volarite

Nao me olha e nao

58 Meke

E o Bonde da Chatuba
doartigo 157

Vai, desce docarro, olha
pro chao, nao se mave
Me da seu importado

que o sequro te devalve
Se liga na minha letra
Olha nes af de nova

E o Bonde da Chatuba
56 menor periculoso

Audi, Civic, Honda,
Citroen e a Corolla
Mas se tentar fugit
Pal Pum!

Tirao na bola (cabeca)
Na Chatuba & 157

Ae parado, ninguem
Se mexe..,

Nesso bonde &
preparado, mano
Pap

Teror da Linha Amarela
& da Avenida Brasil
Nosso bonde

& preparaco

Nao t6 de sacanagem
Um monte de
homem-bomba
Noestilo Osama

Bin Laden

110 DE BANDIDOS

- COMBOI
157 UMARHEEEMMMMHH]M

00160 PENAL OUE TRATA DE ROUBD

Considerado um dos ritmos
mais populares do Brasil, o
funk & seu alto astral estao
sendo desvirtuados por le-
tras enaltecendo acrimina-
lidade. Um dos 'batidoes
cantaclos nos bailes chega
adescrever ataque a moto-
rista e lista modelos de vel-
culos mais visados. Secre-
tariode Sequranca, Marcelo
Itagiba nao achouimportan-
e comentar o caso. pacmas

O DIA, 30 de setembro de 2005

PAGINA 17

OFENSIVA CONTRA 0S GRITOS DE GUERRA DO CRIME

SABRINA  CIDINHO

MENOR DO CHAPA

PRESO: Dayvid fez radio na Internet com os pmlhldneﬁ'

Policia prende um e indicia
12 que cantam funk do mal

Gravacdes de misicas, fotos e videos capturados por policiais na Internet comprovam coma alguns dos principais nomes do funk
desvirtuam o ritmo popular e exaltam faccoes criminosas. Um dos funkeiros indiciados chega a ensinar a roubar carros, como o
DIA revelou ontern. Outros funks do mal festejam atague a blindado da PM e debocham de policiais. pasings 2€ 3E EDTORKL PAGINA 6
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O DIA, 7 de outubro de 2005

ACOMPANHADO de sua advogada, MC Sapao confirmou na
Delegacia de Repressao a Crimes de Informatica que é dele a
voz em ‘proibidoes’ do funk do mal capturados na Intemet. Os
MCs Sabrina e Colibri também prestararm depoimento. pasnaz
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Capas de CDs

Proibidao Liberado(recolhido de <http://www.lojabigmix.com.br> em d& dezembro de

2005.

CD G3 e Amigos
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CD Menor do Chapa convida MC Frank
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CD MC Sabrina

CD Proibiddo 13 C.V. + R.L. Vermelhao
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CD Funk Neurético 29

CD DE EXEMPLOS
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Entrevista com Mr. Catra
Concedida em 16 de agosto de 2005

Russano — Mr. Catra, o que é “simpatico”?

Catra — Simpatico é aquele cara que so fortaleemmgam mais, é aquele cara tipo
m interesseiro, mas 0 simpatico € aquele caraesgeiro, oportunista, safado, s6 quer
saber de fazer pose, mas fazer forca que é bora, nad

R — Eu ja vi varias definicbes para seu estilo de tmsica: eroético, proibidéo,
consciente...

C — Sou isso tudo isso ai.

R — Mas como é que vocé se define?

C — Me defino como funkeiro. Funk néo tem estilanlEé funk. Funk é movimento
cultural. Os caras do funk consciente se vesteomugito, os do funk erético de outro, eu
tenho 0 meu jeito...

R — Dentro do funk vocé transita por onde quiser, &so0?

C — E, gracas a Deus funk te da esse direitcertmife gravar um funk-melody ou
um funk neurdético ou um funk consciente.

R — Por que Catra, o Fiel?

C — Catra, o Fiel, é uma dupla.

R — Ah, € um personagem?

C — Deus é fiel! E o Gnico que é fiel legal! Porguee mais que vocé seja fiel, uma
hora vocé enfraguece porque vocé € humano, voale.f mas vocé com a forca do Fiel,
com a for¢ca do Justo, amparado e coberto pela fiwcBspirito Santo, ndo tem cad, ta
ligado? [veemente] Vocé coberto pelo manto do Ee@danto ndo tem jeito. Por isso é que
eu sou um cara tranquilo... ja fui muito mais as®io mas hoje ndo, mano... eu sei que o
que é meu esta ali mesmo. Eu sei que 0 meu sunésspertence a mim, meu sucesso
pertence a Deus. Minha incumbéncia € manter iss@up € um presente que Deus me
deu.

R - Bem, essa resposta que vocé deu nos leva axpr@a pergunta. Uma coisa
que podemos perceber em CDs de funk proibiddo — eig pode parecer estranho para
algumas pessoas — é a freqiente menc¢do a Deus eraaks religiosos. O que vocé acha
disso?

C — Ah, mano, sem neurose? O cara que achar que fabme de Deus é crime, é
errado... esse cara esta “mandado”. Achar que oédamm? Achar que o bem é ruim é
porque esta mandado!

R — O que eu quis dizer foi que, em um CD de proibdéo, imagina-se que se vai
ouvir coisas a respeito do crime, maldades...

C — Mas vem ca: por que as pessoas acham que e érpropriamente maldade?
Tem que ver que no Brasil as pessoas gostam maiithamar ladrdo de doutor, ta ligado?
Gostam de chamar safado de doutor. [exaltado]Eostag de chamar de bandido o cara
gue esta la, que é a porra de objeto de manobsssidona... que esta 14 no canto, na favela
dele, que nasceu naquela porra la, naquela miggria botam um monte de cocaina e
monte de fuzil pro cara vender e virar dono daléavee ndo € dono de porra nenhuma, é
objeto de manobra dessa porra de sociedade palohamam o cara de bandido? Deu pra
vocé entender? Chamam objeto de manobra de baadidamam ladrédo de doutor! Entédo
essa porra esta toda errada! Esta tudo errado!
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R — Entdo essa meng¢do a Deus no funk proibiddo né&m nada de mais, pois é
so reflexo...

C — [interompendo] Nao! Tem tudo de mais! Nao év&@o. NOs mencionando o
nome de Deus. E coisa séria. E a coisa mais sgmautdo. E a paz. Porque Deus é amor.
N&o é porgue o cara é criminoso... é a paz, é o.atmguém gosta de guerra. Se existem
essas guerras entre as favelas do Rio de Janeido €ulpa do governo. Culpa do governo,
nao, culpa da sociedade. Culpa da sociedade, nia @da governo propriamente dito. E
de quem tem interesse em que acontecam as guerRis ke Janeiro, porque ai se vende
mais arma, ai se bota mais gente na cadeia, ahjanais dinheiro para seguranca publica,
ai ja € mais dinheiro para ser roubado. Ai contfieggpolicia” e os traficantes como objeto
de manobra, um dando tiro no outro... se o caéagédlicia ele ndo é rico, meu irmao... se
ele é policia ele néo é rico, ele € pobre. Noventdto por cento “dos policia” € pobre.
Entdo é policia, € pobre... é traficante € pokrgabre matando pobre, deu pra vocé
entender? Entdo tem que parar com idiotice...

R — Vocé é religioso?

C —[reticente] Bem, eu ndo sou religioso... eutsawente a Deus e procuro saber do
entendimento do mundo. Quero saber do porqué dsasc&d sendo um cara temente a
Deus que vocé vai ... tipo Rei Saloméao, sabe? Oehommais inteligente de todos os
tempos.

R — Falando do Rei Saloméo vocé esta se referindaia personagem biblico.

C — Eu nao estou me referindo a um personagerm.é am rei que existiu. Entao
nao € um personagem, ¢ um homem. O mais inteligentedos, o mais sagaz de todos
eles, ta ligado? O mais justo entre todos os honadem®is de Jesus Cristo foi Rei Saloméao.
N&o sei nem se depois de Jesus Cristo. Eu digmadsi fidelidade, ta ligado? Porque
Jesus Cristo se orgulhava de pertencer a CasauviledDzasa de Saloméao.

R — Vocé tem entdo um relacionamento com a doutrncrista, de Cristo?

C — E, eu tenho Cristo como salvador, nesse sertlds eu ndo sou cristdo, néo
sou crente, eu sou ortodoxo, ta ligado? Nao saietgo esses crentes...

R — Nao é evangélico?

C — Néao.

R — Nem catolico?

C — Eu sou ortodoxo, sou cristdo meio judeu, nmeigulmano... ta ligado? Eu
também acho que Maomé... é legal. Abrado, Davq.Jdoram pessoas legais, foram reis
sabios. Todos eles foram ou astrologos... argsitetou engenheiros...

R — Vocé tira o que tiver de bom de cada doutrina isso?

C — E... isso ai... Ndo! [abrupta e seriamentelaGdoutrina néo! E o seguinte: tem
coisa que é s6 ilusdo. Eu sou o seguinte: eu &ureah Deus, tenho Jesus Cristo como meu
salvador, como mejedi... e acredito na natureza, porque a naturezeeit@ por Deus.
Entdo o homem é o animal mais idiota do mundo, g0 Unico animal que vai contra
sua natureza. Até em sociedade, em principiosndiéidaé o animal mais idiota que tem no
mundo. Onde é que ja se viu um animal que vive antldo e mamifero, ta ligado? Porque
nos vivemos em bando e somos mamiferos. Onde @ geviu isso na vida: o macho s6
ter direito a ter uma fémea. Onde nasce mais melneorre mais homem. Onde o nivel de
testosterona no nosso corpo € de setenta por paity que no das mulheres. Onde na
procriagdo — porque o homem foi feito pra procdamo qualquer outro animal — nos
podemos ter uma centena de filhos e com uma msafherds sé podemos ter um filho. E,
sem neurose, ha as pessoas que acreditam e aaspgssondo acreditam, porque nés
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vivemos numa doutrina cristd, se acredita em Griséo meu querido? “Crescei-vos e
multiplicai-vos”. Né?! Se vocé tiver s6 uma mullrecé nunca vai multiplicar, vocé so vai

somar. Deu pra vocé entender? N&o € que eu sefastaa@u sou realista. Vocé ndo pode
ir contra a sua natureza.

R — Vocé é um defensor da poligamia?
C — N&o, eu sou um defensor da natureza. Um defelaspatureza como ela €, ndo esse
bagulho de “ nds temos livre arbitrio, n0s temasligéncia...” Que inteligéncia é essa, que
destr6i o meio ambiente? Que inteligéncia é essa mata por esporte? Diz ai, que
inteligéncia é essa? Voceé ja viu ledo cacando A Roa brincar? Ledo s6 caca quando esta
com fome. Se ele ndo estiver com fome a zebraatéeaddo lado dele...[nesse momento
surgem alguns comentarios de outras pessoas greagstravam no estudio, sobre o caso
do publicitario do governo Lula, Duda Mendoncgagee snvolvimento com brigas de galo].
O mundo tem que parar de cad... td todo mundo deneasa porra ai... ta ligado?
[Enfatico] Eu sou marginal porque eu ndo vivo derdessa sociedade podre! Eu sou
marginal porque eu acho que eu tenho que viveeitio gue eu acho que tenho que viver!
Eu quero que essa sociedade toda va tomar no cligddo? Os conceitos todos da
sociedade, eu quero que va tomar no cu! Ta ligdaa/®ds os conceitos e quem faz esses
conceitos hipdcritas e preconceituosos... isso aquirealidade, ta ligado? E no funk nédo
tem isso. No funk o bandido, o doutor, o playbapdo mundo € igual nessa porra! Isso
sim que é democracia! Isso € democracia.
R - Por que vocé acha que isso acontece no funk?
C — Porque o funk é um movimento cultural... étond grito de revolugéo.
R — O funk carioca?
C — E. O dltimo grito de revolugéo. E o ultimo mmoeinto que fala a realidade nua e crua e
mostra na cara. Realidade de fazer amor, realid@devarias realidades...
R — No pop americano, por exemplo, n0s percebemoma certa discrimina¢do... uma
exploracdo da imagem da mulher, se pudermos colocassim... € um senso comum.
C — J& que estéa falando de pop americano... o simbada garotinha no Brasil é posar na
Playboy. Isso é prostituicdo, vagabundo!
R — Sim, mas...
C - [Quase gritando, e voltando ao tom normal] Yagao, isso €& prostituicao,
vagabundo! N&o me leva a mal! Isso € prostituicdo.
R — Sim, mas...
C — [Quase gritando, e voltando ao tom normal d@nResistindo a interveng¢do] Mas no
Brasil isso € normal! No nosso pais € normal, élle “mina” vira doutora se ela botar a
perereca na Playboy. Ela vira senhora! O nossoépaisito louco! E vira senhora de nédo-
sei-quantos mil reais! E desce de helicoptero! © que ela €? O que que ela é? Ela bota
um bom Louis Vuitton! Ela bota um bom... E que @gal [Marcelinho, seu baterista, fala:
“Mercenaria” — se referindo a titulo de uma de suasicas] Mercenaria é o caralho, rapa!
Mercenario é o caralho! Tu ndo vai falando nao, ddiamho... se a gente der um papo,
fudeu, hein?! Olha Ia! Tu duvida? Tu duvida? See&i$ta] “G” chamar Marcelinho ndo
vai?
Marcelinho — Ih... vai se fuder!
Catra — Se fuder o caralho! Eu duvido que tu ndoBtaduvido que tu ndo va! Um
apatamentdo... na Barra! Tu vai falar: “P6, meudsmE s6 foto!” Marcelinho, eu te
conheco!
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M — Mulher € mulher, homem & homem...

C — Tu é metrossexual! Fala que tu ndo € metroak&xu

M — Se a revista chamar...

C — [Interrompendo] Vocé é metrossexual! Vocé éossexual!

M — Vocé é que ta nessa ai...

C — Eu ndo. Eu tenho dez filhos, rapaz... Rapatemo dez filhos, vocé me respeita. Eu
tenho dez filhos, me respeita... Rapaz, eu tenhdildles, vocé me respeita...

M — Vocé ja recebeu convite?

C-0que?

M — Ja recebeu convite?

C — N&o... ndo... j4, ja, j4... Ja sondaram, maseeu deixei chegar na segunda fase, na
primeira eu ja parei o assunto... ja falei: “Naotowa nem o assunto pra eu nado bater de
mao na cara. Com esse papo eu ja estou achandstdume desrespeitando...”

M — Tu falou isso?

C — Ué?! Eu vou falar o que pra ele? Bom... eu adgmisito... 0 homem que posa pelado
€ esquisito. Pode até ser meu irmao, mas eu vau gak ele € esquisito. Pode até ser meu
irmao, mas eu vou achar que ele é esquisito andmh#@nha!

R — Bem, ainda sobre esse assunto de religiao...

C — [Interrompendo | Mas eu quero deixar bem ckagoi que ndo tenho nada contra
homossexual. Cada um no seu cada qual, ta ligada¥®& gosto € desse bagulho de é e
fala que ndo é. E, é. Ndo é, ndo é. Pra ndo canfasigessoas, mano! Pra ndo dar aquela
decepcdo nos amigos... porque 0s amigos sofreraz!r@p viado nao vai sofrer. Mas o0s
amigos sofrem, falam: “Caralho! Aquele cara!”

R — Tipo aquela musica: [cantarolo um Funk Proibidochamado Bandido Bandeide]

C — Nao, néo... eu vou até fazer uma musica sdse lgagulho... o cara que era “o terror
da Babilénia”, mas que gostava de “dar ré no qujtieds]. E pior do que o bandido ruim,

€ 0 bandido péssimo[risos]!

R — Ainda sobre o assunto religido, vocé tem algummalacdo com a Umbanda?

C — Bem, é uma religido primitiva. Nado consigo edty sincretismo religioso, nao
consigo entender religido moderna... o Candomblé@téuconsigo entender. O Ketu, a
Angola...

R — Mas por que vocé consegue entender o Candombigégas ndo a Umbanda?

C — Nao consigo porque a Umbanda ja é sincretighigiaso... sincretismo religioso é um
bagulho que... pd... que € isso...?!

[O Guitarrista interfere] Guitarrista — Que é festbpra dominar.

C — E! Pra dominar! Quer que eu te diga legal? \&ad#a que Jesus Cristo ndo nasceu no
dia vinte e cinco de dezembro? Sabia? Sabe powoduatal é no dia vinte e cinco de
dezembro? Porque essa era a data de nascimento o das tribos hereges [pausa para
atender sua mulher ao telefone].

R — Eu estou perguntando porque existe essa ass@éa da Umbanda com o mal,
sabe?

C — Ninguém pode servir a dois senhores, queridaa.existe meio mal ou meio bem. Ou
vocé é bom ou vocé é ruim. Vocé nao é bom s6 eomelg horas e em outras ndo. Mesmo
nos seus momentos de ira vocé € bom. Por maisapéenvate alguém vocé continua sendo
bom.
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R — Aquele atabaque que ouvimos no Funk Carioca n&é ouvido no RAP norte-
americano, por exemplo. Vocé tem idéia de quando aconteceuleownde vem essa
associagao?

C — Sim. Fui que usei no “Simpatico”.

R — Ah, é?! Antes disso n&o existia?

C — Nao. Eu venho inovando em muita coisa ha maitgo. O primeiro cara a cantar em
cima do “tamborzao” fui eu [pausa para atendemsulaer ao telefone].

R — Vocé acha que ainda existe o bandido “Robin Hdd, que toma conta da favela...
que rouba do rico pra dar pro pobre...

C — Existe. Como existem o Papai Noel, Branca deeNeo Coelhinho da Pascoa [risos].

R — Aquele traficante que tomava conta da favela...

C — Tudo histéria da Carochinha, amigo... hoje éanné&go quer é dinheiro, meu irmao.
NOs estamos em dois mil e cinco, é Brasil-capitadiselvagem.

[O Guitarrista intervém novamente] Guitarrista —l@@asdidos que tém la nem nasceram na
mesma favela, nem tém nada a ver com o lugar.

C — Ebusinness

R — Vocé ndo acha que em alguns desses Funks Prodss existe uma retratagao
desses caras como justos, como um guerreiro jusipie toma conta, que fortalece a
comunidade...

C — [Em tom meio debochado] Meu querido! A comud&laonspira com quem a protege.
Acabou-se!

R — Ele protege, entdo?

C — Tem gente que se acha protegido, tem gentseggente acuado, tem “simpético”. E
tudo questéo de sentimento.

R — Provavelmente que canta esse tipo de coisa srte protegido...

C — E... deve se sentir protegido. Pode ser “siiegatambém...

R — Quais as diferencas vocé acredita que existeteno som de Mr. Catra e o de
artistas como Sapao, Menor do Chapa... Pergunto esses ariistporque todos sdo
vendidos como Funk Proibidao.

C — Séo trés geracoes diferentes, ta ligado? MiraGa uma geracdo, Sapao € outra
geracao, Menor do Chapa outra.

R — Eu sei que talvez fosse necesséaria uma analisais profunda, mas vocE enxerga
alguma diferenca entre vocé e o Sapao, por exempl@u pode pegar o Menor do
Chapa, ou 0 G3...

C — Eu tenho 86 quilos, Sapao tem 120 [ri]. Entaér&e Menor do Chapa? Eu sou preto
com um metro e 82, o Menor do Chapa branco com etrore meio.

R — E musicalmente?

C — Musicalmente...cada um tem um timbre de voda ecan tem uma realidade de vida e
cada um tem um modo de olhar pro crime, mas ogti@pdem com compromisso com a
verdade.

R — Qual melhor lugar para tocar?

C — Favelas.
R — Favela € o melhor lugar pra tocar?
C-E.

R — Vocé faz show com [a banda] “Os Apéstolos” navela?
C — Até agora ninguém quis pagar, mas se pagaganta toca.
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R — Vocé tem uma base pronta? Como € que funciona?

C — Eu tenho o meu DJ.

R — O teu DJ ja conhece as musicas? Tal musica ebsee, outra masica base tal...

C —Isso...

R — Quer deixar uma ultima mensagem gravada?

C — Quero sim. Ai rapaziada, chegou a hora de deiyseconceito... se liga na responsa...
vermelho é vermelho, azul é azul... Se liga, ndmease bagulho de sensacdes... vida de
sensacOes. Vive a realidade, sensacdo nao ta amgdennhada ndo. Sensacao ta matando.
Sabia que o povo carioca vive sO de sensacdo? ¢aensle inseguranca, sensacao de
poder... O Orlando Zaccone [delegado dad2legacia de policia] falou num encontro que
a Tijuca tem um indice de assaltos a residéncia®noue a Barra, mas como na Tijuca
tem muito morro, a gente ouve muito tiro, a sersatg inseguranca é grande. Na Barra
[da Tijuca] ndo tem tiro, entdo tem-se uma sensded&eguranca, mas na verdade o indice
de assaltos a residéncias € muito mais alto.

R — Uma ultima pergunta. Até que série vocé estud@u

C — Estudei normal e canto brasileiro.
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