UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE LETRAS E ARTES
INSTITUTO VILLA-LOBOS
LICENCIATURA PLENA COM HABILITAGAO EM MUSICA

CONVERGENCIA ENTRE A MUSICA POPULAR BRASILEIRA E A MUSICA
ELETRONICA:
UM PANORAMA NA VIRADA DO MILENIO

JOAO MARCELO LANZILLOTTI DA SILVA

Rio de Janeiro, 2005




CONVERGENCIA ENTRE A MUSICA POPULAR BRASILEIRA E A MUSICA
ELETRONICA:
UM PANORAMA NA VIRADA DO MILENIO

por

JOAO MARCELO LANZILLOTTI DA SILVA

Monografia apresentada para conclus@io do Curso
de Licenciatura Plena em Educagdo Artistica -
Habilitagdo em Musica do Instituto Villa-Lobos,
Centro de Letras e Artes da UNIRIO, sob a
orientac@o do Professor Silvio Merhy.

Rio de Janeiro, 2005



SUMARIO

17701670 {1Te1: |3 S G MRS SO SR S 5
Capitulo I - TECNOLOGIA E SEUS ASPECTOS SOCIAIS........ccceiiecinineecrcnenesinens 9
1 TSt O A 08 T8 sensususansnsssssssminnsnsnnssas s oo ea R ks sHea SRS R O o0 AR i 11
2 N XIS O U PATTRHTI, oo shsiomimssnscsiinsnsanessamsnsmisimsssmmmysioinms bt sy s sy s g 14

Capitulo II — IMPORTANTES PONTOS DE CONVERGENCIA ENTRE A MUSICA
BRASILERIA E A MUSICA ELETRONICA ..ot ceseeenesessessensssesssssesssssenssensessesnssens 23

1, Instrumentistas

LI NVIatens VaIlE... v 24
1. 2-NIa% A ICASIID: cvumiassnmmsssssssmmsmmmssmessamms s e o o S e TR wes 30
1.3 BossaCucaNova........... e N A R TR e DA IR N AT 31

2. Breve historico de alguns Djs que fazem o Brazilian Drum 'n’Bass

RIS St s st s B T e T R S e T 33
DDV R Y i s reetnons s S TR 59 55 S B A T S P S A TS S e 33
2.3 R 1500, WIRTA L 0msmee o Grasmmmsss s myss s s e T A S e TS S e 34
ZABENT B i S s s s s s s SRR S s s 34
2.5 Xerxes A 34
2.6 MAAZ00: csssusibspmsssmrirmonsiiseism sty eins 35
2:7 Marcelinhio 88 T sttt i st smastsntnssesemsmensrmisnmmrmesmmios 35
B ICHACHOIID DIty 17 BaSs s Gssrmses cussscomssssasnesvsnsisserasssioes s ivisss ssssssas b sh RS U NE RS 43H 35
4. A cena eletronica que originou o Brazilian Drum 1 'Bass ...........occcueeeeeeeeeeeererencneas 38
5. Reflexoes R s T e R R 42
G, ATAHSE NIBI0AL cossssmmmm s mssmmssismsasonssssnississssmm oms e s s ssvises 44




Capitulo TII — A NOVA PRODUGCAO MUSICAL: COMO CADA UM FAZ SUAS

PRODUGOES........coueveveeriemiereasassssiesssssesssessesssssssssssssassessessessssssassassassssssessessasssssssssssssnnes 47
1 BOSSACIICHNOVE .cus0siosesamssvrsssimssmsesw s Sss ss apseseSis st coss s s bsssdul 48
2 INGORalli o i msmrasiverersimn e s e e T e e A B SR T 51
R T I S o 51
B VTHEKT « consi s mmssssmsisssmsssosmmesmmonssessmmmepmprusssnsosssisminbusass sy osdos swssssonstssasiissbsssssssnssmossusossss 53
D ALTEIOIR 5 i mammirar oo s s R A T T vl 53
B RS L ittt T i e S s AR S e S AR 55
T MAATZO0 cussuvermssmmesssimsommmssmssonsspesos i st oo e oo 54es i S o b s e AR IS s 56
R VI AP PAIlAL ettt T rtsmisermnntas smmssons R iossndisiodo S s s SR s e A 62
Capitulo IV — CONSIDERAGOES FINATS..........ooueriereesieieseesessessssessessseessssseessssssessenes 65
(T OSSALID cssussssvmsswsnssasiniibssonons st s Tos s A S S S O S S e RS AR vsais 69
Referéncias musicais(FONOZIamas)........ccvueirivineiviiiiniinesine s sssssesesssssasns 73
Referenoids AUAIOVISTURIS o srmwsewsmmsmnismerimsmsiim isinss e s A3 5 e o s s s s s At 74
Referencias BiblORraTIe o o aussmimssissmms s ssmesr e s e s e ssssa s s B sy s o 74
DHES S TCICICICIA. ovnsosis ssinvisssmmusssemmssorssisermsevsissmssmsss i s sssss e s as s prsssssoEes 75



INTRODUCAO

Na sociedade contempordnea podemos presenciar um desenvolvimento tecnolégico
que vem impactar o dia-a-dia de qualquer pessoa. seja no aspecto pessoal ou profissional.
Somado isto a dindmica sécio-econdmico-cultural presente nas comunidades, por vezes
lidamos com situagdes que abalam nossos paradigmas. O conceito de musica e de musico
pode vir a trazer uma crise importante quando se trata de determinadas 4reas do mercado de
entretenimento.

Essa pesquisa pretende descrever e analisar fatos e situagdes bem especificas em um
campo de trabalho no qual a Musica Popular Brasileira vem ganhando um espago cada vez
mais significativo. A presenga de um estilo feito basicamente por brasileiros na musica
eletronica, o “Brazilian Drum 'n’Bass”, surge como importante objeto de nosso trabalho.

As caracteristicas dessa musica eletronica diferem também em conceito da musica
de vanguarda da década de 30/40 elaborada pela Escola Aleméa de musica eletronica e pela
Escola Francesa de musica concreta. O nosso objeto de estudo provém de produtores que
ndo se formaram musicalmente no meio académico e o nosso problema incide em explicitar
alguns aspectos que estfio envolvidos nesse recente procedimento de mistura da musica
brasileira com a musica eletrdnica. Nessa pesquisa o termo musica eletrénica esté restrito a
um dos seus estilos: o Drum n'Bass que é um ritmo sincopado e tem a linha musical
fortemente marcada pela bateria e pelo baixo. Pode ser muito pesado, agressivo ou ter uma

sonoridade mais suave, incorporando elementos do jazz e da Musica Popular Brasileira.



Observaremos no capitulo “Importantes pontos de convergéncia entre a musica
eletronica e a MPB” o posicionamento de compositores consagrados da Musica Popular
Brasileira, como Marcos Valle e Roberto Menescal, frente a essa nova forma de arranjo e
composicdo e, conseqilentemente, uma possibilidade de novos segmentos ou estilos que
possuem especificidades quanto a andamentos, figuras ritmicas e texturas.

Nosso objetivo € verificar, nessa questdo, alguns procedimentos e elaboragdes, e
também aspectos técnicos e culturais inerentes a essa situacdo. A importancia do registro e
documentacdo desse momento € justificada pelo reflexo das recentes técnicas de produgdo
musical e um outro posicionamento do musico frente a novas possibilidades tecnologicas.

Pretende-se usar uma metodologia de anélise baseada em entrevistas a Djs e
musicos envolvidos direta ou indiretamente na questio, na pesquisa bibliografica e
pesquisa na Internet, e na audi¢éo de material fonografico.

O desenvolvimento tecnoldgico dos altimos 25 anos determinou um impacto
significativo, e sem precedentes na historia, em 4reas do trabalho e do estudo. O aumento
da capacidade de armazenar informagdes e de manipula-las cooperou para abrir um novo
leque de possibilidades onde eclodem elementos culturais inéditos. E € por meio da
utilizagdo de computadores e de novas midias ¢ que surge a figura do moderno Dj, que néo
se restringe a somente tocar as musicas, mas também a produzi-las. Nio que o antigo seja
muito diferente do atual, porém as novas ferramentas de trabalho possibilitam uma nova
competéncia ao Dj. Além disso, € possivel encontrar disponivel o material de qualquer
cultura musical. Qualquer registro de dudio esta passivel de ser modificado.

Por exemplo, ha 30 anos atras. para se ter acesso a um catalogo de lojas de discos de
outro pais, seria necessario encomenda-lo pelo correio (o que demoraria alguns dias, fora a

necessidade de pagamento de algumas taxas) ou se quisesse saber mais detalhes sobre



determinado albim, teria que ligar para a loja e, em Gltimo caso, ir pessoalmente & loja. No
final dos anos 80, o produtor do grupo americano “The Fullges” saiu do Brasil carregado de
discos de Vinil, assim como dezenas de outros fizeram. S assim se poderia ouvir e
confirmar a obra que se gostaria de adquirir. Na década de 70, havia uma mercado paralelo
as lojas onde Djs traziam os discos importados e estes aqui eram extremamente disputados
e valiosos (Vianna, 1988, p.41).

A expansio da internet de banda larga no final da década de 90 possibilitou rapido
acesso, atraves de sites de download, a musicas inteiras, ficha técnica, com direito a fotos
de encarte, a comentérios € mais... /inks para outras obras do autor e similares. O que quero
dizer é que a velocidade com que se chega a informagdo hoje é absurdamente grande,
resultando numa “absor¢fio” proporcionalmente maior de trabalhos que foram concebidos
em outro contexto de tempo ou lugar. “Podemos dizer que morando em Mildo, em Nova
Delhi, ou qualquer outro lugar do mundo, vocé pode ter um ‘vizinho virtual’ tocando
samba. A restricdo é que s se tem uma ‘janela’ de contato e a interagdo nfo se compara a
sua propria presenga no local”. (Lévy, 2000, p.43). Porém, mesmo assim, a misica por ser
unica e possuir uma capacidade de tocar o ouvinte do outro lado, este se encarregard de
contextualiza-la, proporcionando desta forma uma mistura de elementos de diferentes
origens podendo chegar a novas configuragdes.

O DJ, nos ultimos 20 anos, se firmou de modo decisivo no mercado de
entretenimento sendo hoje uma figura importante para a pesquisa e para langamentos de
novos produtos musicais. Existem Djs que possuem uma quantidade de discos comparavel
a, ou até maior que a quantidade de discos de tradicionais colecionadores, pois devido a
paixdo pelo som e a necessidade de se ter algo inédito em maos, faz com que a pratica de

comprar discos em sebos e acumula-los torne-se algo comum entre esses Djs.



Por vezes varios artistas da musica pop langam seus discos e paralelamente nas
pistas de danga investem numa versdo mais dancgante feita por Djs, como diversos casos
como “Noite do Prazer” de Cléudio Zolli, com remix de Mad Zoo, “Nao me deixe s6”, de
Vanessa da Mata, remix feito por Xerxes, entre muitos outros. No capitulo “A Nova
producio musical”. veremos detalhadamente essa questdo. Ha um grande publico que é
alcangado nas pistas de danga do mundo, onde naturalmente as pessoas vdo para dangar,
para se entreter, enfim, para se divertir. H4 uma importante preocupagdo com a parte
ritmica, que € o que efetivamente faz as pessoas dangarem. Porém, os Djs aos quais vamos
nos referir tiveram influéncia da MPB em suas formagdes. Portanto, na pratica de
elaboracfio musical podemos encontrar um lugar onde se utiliza elementos da nossa musica,
tornando-se assim um diferencial. E é a partir dai é que os Djs contextualizarfio a Musica

Popular Brasileira nas pistas.



CAPITULOI

TECNOLOGIA E ASPECTOS SOCIAIS

A musica s6 pode existir na sociedade, pois ela pressupde executantes e ouvintes.
Ela esta aberta a todas as influéncias que a sociedade pode exercer, bem como as
mudangas nas crengas, nos habitos e costumes sociais. (Raynor, 1972, p.9)

Atualmente. vivemos numa enorme “Aldeia Global” onde as possibilidades de
acesso 2 diversidade cultural e seus conseqiientes produtos hibridos convivem com a
industria da cultura de massa, que tende 2 homogeneizagdo dos gostos.

A Musica Brasileira ¢ multifacetada e € passivel de mudancas a todo instante.
Ricardo Cravo Albin afirma que “os fundamentos da Musica Popular Brasileira séo a
permeabilidade de nossa cultura benignamente imperfeita, no sentido de ndio fossilizada”
(Albin, 2004, p.376). Refor¢ando ainda esta idéia:

Restou uma ambigiiidade difusa. Decididamente ndo nos representamos como
nossos vizinhos norte-americanos, que possuem nitidez suficiente para uma
constituicdo imaginaria de identidade de nagdol...] Temos uma identidade mével,
que vaza pelas fronteiras|...] uma identidade algo fora do lugar...porosa.(Hollanda,
2000, citado por Albin, 2004, p.378)

Nessa pesquisa restringimos também o termo “musica brasileira” aos estilos Samba
¢ Bossa Nova, pois nossos objetos de estudo repousam basicamente sobre esses estilos.

O que foi sucesso ou nio ha algumas décadas atras pode ser descrito hoje sob outra
forma e sob outras intengdes musicais. Por exemplo, originalmente a misica “Chiclete
com banana”, de Gordurinha e Castilho, foi gravada por Jackson do Pandeiro em 1958 que
denominou-a de Samba-Rock. Em 2004, foi regravada pela cantora Karla Sabah no seu
disco de estréia no qual encontramos duas versdes em Drum'n’Bass, uma feita pelo

tecladista William Magalhdes, e outra pelo Dj Mad Zoo, cada uma com suas peculiaridades



1.1 HISTORIA DOS DJs NO BRASIL

No final dos anos 50, o centro da cidade de Sdo Paulo possuia famosos saldes de
baile como o Holmes, o Alepo, o clube 220, o Piratininga, a Casa de Portugal, Saldo
Campos Eliseos, entre outros. Esses bailes eram organizados e fregiientados pela alta
classe econémica da cidade, sempre aos sabados. Eram verdadeiros acontecimentos, com
grandes orquestras em traje de gala, a melhor musica, a melhor iluminagdo, o melhor

Buffet, muita pompa e também muito caros.

O ano era 1958 e Sr. Oswaldo Pereira néo tinha condi¢des financeiras de freqiientar
este bailes. Fi de misica desde crianga, trabalhava numa assisténcia técnica de radio e na

mesma loja vendia discos numa pequena segéo.

Como conhecia a parte técnica de som, montou um pequeno equipamento de cem
watts de poténcia com Toca-discos, e naturalmente os discos que possuia dariam conta da
musica, jA que seria inviavel contratar musicos de qualidade. Num primeiro momento
comegou a animar festas ¢ casamentos no seu bairro, Vila Guilherme, periferia da Zona
Norte de Sdo Paulo. No ano seguinte. ele consegue negociar com o dono de um dos clubes
do centro um baile no Domingo, dia que normalmente estaria vago. As caixas foram
distribuidas pelo saldo e ele com os toca-discos atras das cortinas, caracterizando a
“Orquestra invisivel”. Um novo negécio surgindo inicialmente para classe média—baixa que
agora possuia seus bailes. A moda pegou e no inicio dos anos 60, a “Orquestra Invisivel
High Fidelity Let's Dance” do Sr. Oswaldo inspirava a formaggo de outras equipes de som

pela cidade. Um bom negocio para os donos do saldo e para as equipes de som, porém viria
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a ser ruim para os musicos de orquestra na medida em que os bailes tomariam forga sem

necessitar de musicos.

Nas primeiras décadas se tocava um som fiel ao das orquestras como diz o préprio
Oswaldo “a gente botava Glenn Miller, Stan Getz, Ray Charles, Ray Conniff...era um som
requintado” (Assef, 2001,p.23). Entre os artistas nacionais tocava-se Claudete Soares, Trio
Ternura, Golden Boys, Eduardo Lincoln, Elza Soares e Miltinho. O que viria a ser bom
para esses artistas (¢ naturalmente os musicos que os acompanhavam) como afirma o Dj
Fabio Macari, estudioso da cultura dos bailes:

Como nfo tinha gravadora promovendo o artista nem MTV nem nada, o Dj tinha
que ser bem mais garimpeiro do que hoje em dia. Acontecia de um discotecario
ficar famoso por ser o tnico que tinha determinado disco. Era assim: as pessoas
iam ao baile para ouvir tal musica que s6 aquele Dj tinha (Macari, citado por Assef,
2001 ,p.26).

Mais um exemplo ¢ Jorge Ben: “Jorge Ben e James Brown comegaram a ganhar
for¢a nos bailes” (Macari, citado por Assef, 2001, p.26). Isso se deve a onda da cultura
“Black” que invadiu o pais na década de 70.

A valoriza¢do da assim chamada cultura black teve nos bailes o espago para sua
disseminagcdo. Na década de 70, trés Djs marcaram posicio e conseguiram alcangar a
grande midia: Big Boy, Ademir Lemos ¢ Monsieur Lima. Big Boy encontrou na radio um
ambiente para expandir seu trabalho, j4 que os produtores dos programas de radio
ofereciam os equipamentos de som e os discos. De 1975 a 1977 apresentou programas na
rédio Excelsior ¢ era um grande animador. Nos fins de semana apresentava o “Baile da
Cueca”, precursora dos bailes funk carioca. Ademir Lemos. também referéncia nessa época,
“chamava atengo nfo s pelo repertdrio, mas pela postura... ¢ pela cabeleira Black™ afirma

(Nelson Motta citado por Assef, 2001, p.39). Monsieur Lim4 apresentava um programa de

TV pela Tupi € nos bailes apresentava-se com roupas espalhafatosas e macacdes brilhantes.
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Sob esses exemplos observamos que existia uma preocupagdo com a estética, caracteristica
contemporinea. Todos os discos eram importados da Europa com a consultoria de Ademir
Lemos. Percebemos nesse momento também uma invasdo cultural de musica e de

comportamento.

Foi a equipe de baile Soul Grand Prix, que em meados de 70, inaugurou uma nova
fase dos ritmos fumky'' no Rio, rotulada pela imprensa de “Black Rio”. As
explicagdes para a mudanca do ecletismo dos bailes da pesada para o Soul nao sao
muito elaboradas. Em geral, os articuladores desses novos bailes diziam que se
tinha optado pela misica mais dangantef...} (Vianna,1988,p.24)

O movimento Black da década de 70 inspirou além de Marcos Valle(observa-se sua
mistura de bossa, samba e soul music em iniimeros trabalhos seus na década de 70) varios
artistas brasileiros como Tim Maia, Jorge Ben, Tony Tornado, Wilson Simonal, Carlos
Dafé¢, Paulo Diniz, Hyldon e Cassiano, com seus discos tocando em bailes da periferia e
suburbio, além da banda Black Rio.

Antecipando a musica eletrénica de fato, no final da década de 70, presenciamos a
onda da Disco Music (que tem como caracteristica importante o “bumbo reto”, ou seja, o
bumbo marca todos os tempos do andamento) que € absorvida agora pela classe média. A
inauguragio da discoteca “Dancin’ Days™ de Nelson Motta representou o ambiente que estd
entre 0s bailes de subiirbio, muito singelos, e boates da zona sul carioca, mais requintados.
Tornou-se o ponto de encontro de socialites, artistas de TV, surfistas e an6nimos, onde se
tocava naturalmente os sucessos importados, mas também Rita Lee e Frenéticas, que a
partir de entdo inspiraria abertura de indmeras danceterias pelo pais. A partir da “Disco
Music” ocorre um novo divisor de aguas para a década de 80: o ramo estritamente
comercial do qual surgem Gretchen, Lady Zu, Genghis Khan entre outros produtos que

apareceram com a roupagem Disco, € em seguida o New Wave e o Pop Rock Nacional, e no



outro ramo, o chamado “Underground” que se desenvolvia em danceterias do suburbio,
onde se podia experimentar novas batidas, nfo importando muito a estética, que daria
origem a outros subgéneros da musica eletronica como a dance music, a house, a techno €
na década de 90 o “jungle”. Todos esses estilos t€m sua criagdio e origem na Buropa
viabilizada por novos equipamentos como o seqiienciador ¢ 0 sample, a partir dos quais se

elaborariam as batidas eletronicas.

1.2 NOVOS EQUIPAMENTOS

O que pode nos auxiliar na defini¢io desses novos equipamentos como instrumento

musical € a de Pierre Schaeffer:

Todo dispositivo que permite obter uma colecdo variada de instrumentos sonoros —
ou de objetos sonoros variados -, mantendo presente no espirito a permanéncia de uma
causa, € um instrumento de misica, no sentido tradicional de uma experiéncia comum a
todas as civilizagdes. (Schaeffer, 1993,p.72)

Dentre as novas ferramentas que podem ser usadas para composi¢io podemos
destacar algumas bastante usadas tanto na produgdo musical como na execugdo e
performance ao vivo.

Sintetizador: Aparelho que cria eletronicamente sons musicais, podendo ser
analdgicos ou digitais. O primeiro emprega variagdes na voltagem para alterar as ondas
sonoras, enquanto pelo segundo lida com cédigos digitais sendo possivel programar
independentemente timbre, altura, intensidade e duragdo de sons.

Seqiienciador: ¢ uma espécie de processador de texto musical. Ele possibilita a
manipulagdo e gravagdo de cdédigos digitais que controlardo as seqiiéncias sonoras

sincronizadas. Isto sb se tornou possivel através da criagio da linguagem MIDI que
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permite qualquer computador controlar uma seqiiéncia sonora em qualquer sintetizador.
Existem seqiienciadores que sdo softwares que editam e gravam na linguagem MIDI, como
Logic Audio , Cubase, Sonar, Nuendo, Sequoia e o Reason.

Dentre os seqiienciadores que sdo dispositivos eletronicos o mais usado pelos Djs €
o MPC (Midi Production Center), que também tem a fun¢do de uma bateria eletronica. Ele
consiste num processador pouco maior que uma pequena maleta, e que possui 0s recursos
de um sampler como de um seqiienciador, suficientes para que o Dj possa montar uma base
para show, ou para uma gravagdo em Pro-Tools, ja que ele possui uma interface MIDI.
Essa base consiste em um loop ritmico somado alguma frase estrutural, uma linha de baixo
ou de sintetizador. Esses blocos sonoros sdo entdo ordenados de modo a dar um sentido
musical a quem o manipula. j4 que. Além das bases, os Djs pode “tocar” os sons de
instrumentos que podem ser disponibilizados nos pads'®, pois 0 MPC possui extenso
bancos de dados onde o Dj pode organizar e armazenar esses sons. Seus recursos incluem
ainda 32 canais de saida MIDI, 32 vozes simultineas, além de possuir ainda diversas saidas
de som. Portanto sua versatilidade faz com que a maioria dos Djs utilizam-no para
montagens e para performance.

Sampler (amostra em inglés): Seguindo basicamente o mesmo principio, o de
dispensar a presenca do instrumento, obtendo a mesma intengfo relativa 4 produgio sonora,
ha a criagdo do sampler. Ele ndo tenta uma criacdo do som através da soma de sons
senoidais®, ou seja, ndo visa uma aproximagdo. Este reproduz sons pré-gravados de
qualquer timbre sendo capaz de reproduzi-los em qualquer altura ou ritmos desejados.
Samplers sfo utilizados em shows e até mesmo em gravagdes. Por ndo tratar de uma
aproximagdo sonora, mas sim a reproducdio, assim uma fita magnética pré-gravada, a

fidelidade correlativa ao som primario € infinitamente superior.
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Sistema Pro tools: Independente da drea de atuagfio do musico, o sistema de
gravagdo e de microfonagfio € basicamente o mesmo. Em ambos encontramos o som
“processado”. Seja ele de forma perceptivel ou ndo. O mais famoso, € tido como o meihor
dentre os sistemas gravagdo digital multipista, € o sistema feito pela companhia Digidesign,
denominado Pro Tools.

O sistema Pro tools é. de uma maneira geral, um estidio virtual. Um sistema de
processamento do som visualizado na tela do monitor de um microcomputador. Todos as
ferramentas necessarias para a gravagio podem ser encontradas dentro deste sistema. As
ferramentas necessarias para o processamento de um material gravado também podem ser
achadas. Mesas de som, pré-amplificadores, efeitos, compressores, valvulas, enfim, tudo se
apresenta de forma virtual no computador. Apenas os instrumentos e 0s microfones nio
sdo encontrados no sistema. Porém, simuladores de microfone também podem ser
encontrados e manipulados através do computador.

Originalmente feito para computadores da marca Apple, este sistema revolucionou a
producdo musical contemporanea. Antes eram necessarias salas com tratamentos e projetos
acusticos dispendiosos. Hoje, existem simulages de salas. O usuario do sistema pode
redefinir a sala em que foi gravado o objeto sonoro. As dimensées da sala e até o material
que a isola podem ser redefinidos. Com um microfone de aproximadamente cem délares,
pode se chegar ao som produzido por um microfone de cinco mil délares. Para tal. basta o
uso de uma ferramenta do Pro Tools, o simulador de microfones.

Laptops: O avango dos computadores nos leva & diminuigdo do espago fisico
utilizado pelos computadores. Vale lembrar que a capacidade de um computador caseiro
atual, ocupando uma pequena mesa de um metro de largura aproximadamente, é muito

maior do que a de um computador de 1950, que ocupavam salas inteiras de um edificio.
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Hoije existem os laptops que sdo computadores pessoais portateis, do tamanho de uma pasta
de documentos. Sua praticidade de locomogao, ¢ as infinitas possibilidades facilitam sua
utilizagdo em shows. As finalidades atribuidas a um lapfop em palco sdo inumeras e
diversas. Este computador pode ser utilizado como um banco de sons para os teclados ou
sintetizadores; pode controlar sons a serem executados por samplers ou até mesmo pelos
proprios laptops; também podem ser utilizados executando material pré-gravado no sistema
pro tools. Esta Gltima maneira concerne em o sistema reproduzir sons previamente
gravados em canais separados, segundo a vontade de quem estiver manipulando a maquina.
A este nivel de avango tecnologico pode-se observar o computador como mais um
instrumento da era moderna.

Voltando-se para o prisma da execucdo de materiais pré-gravados, observamos os
primeiros sistemas de reprodugdo de sons pré-gravados. Primeiramente os gramofones.
Estes possibilitaram a audigiio de produgBes sonoras sem a presenga dos musicos
executantes. A este ponto, mesmo que efémero, podemos afirmar que o ouvinte comega a
ter um papel ativo relativo a musica. O poder do ouvinte de interromper a execugio, ou de
até mesmo voltar a um determinado ponto da misica, traz uma nova relagiio obra-ouvinte.

Os sistemas de reprodugdo vio se tornando cada vez mais refinados. Passam pelos
toca-discos, fitas K7, CDs, CDjs, MP3 players, entre outros.

Um dos primeiros sistemas de reprodugéo sonora que podem ser considerados como
um objeto de expressdo de uma idéia musical, logo instrumento, foi a fita K7. No entanto
devido 2 sua falta de praticidade em relagéio & indexagdio das faixas contidas nela, ou seja,
ndo € facil se colocar a fita rapidamente em um inicio de musica, por exemplo, a sua

manipulagdo se apresenta em carater mais de estudio e laboratorio, em quanto outras fontes
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de reprodugdo nos fornecem a praticidade podendo ser manipuladas ao vivo palco, por
exemplo.

Na obra Imaginary Landscape N.1, de 1937, do musico de vanguarda John Cage,
encontramos a manipulagio de um toca-discos. Sua intengdo era remeter o objeto
reprodutor como um instrumento de expressdo de suas idéias. De fato, H.D. Mabuse

afirma que um dos primeiros DJs do mundo foi o misico John Cage no site

http://carlota.cesar.org.br/mabuse/newstorm.notitia.apresentacao.ServletDeNoticia?codigo

DaNoticia=22373619&dataDoJornal=atual (Nevares, 2004, p.43).

Um objeto importante de ser mencionado em nosso trabalho é o CDj. O CDj é um
moderno sistema de reproducdo de CDs, visando principalmente um mercado consumidor
composto pelos DJs. Os mais avancados tocam MP3, e até simulam deformidades de um
vinil. E ligado a um mixer, aparelho similar a uma mesa de som. O mixer controla
volumes, graves, médios e agudos dos aparelhos reprodutores sonoros que estdo a ele
conectados. O CDj é um aparelho de manipulagdo do material sonoro existente em CD.
Possui uma tecla PITCH, que permite simular a variagio de rotagio do CD, acelerando ou
retardando o andamento da obra que estd sendo executada. Porém. existem duas maneiras
de se variar a velocidade da misica. Uma seria como se acelerasse a rotagiio de um disco
de vinil. Quando assim o fazemos, tornamos o que estd sendo reproduzido mais agudo.
Vale ressaltar que se mais lento, mais grave fica o som reproduzido. Porém, por fins
estéticos, podemos variar com o CDj a velocidade da musica sem alterar a altura das notas
executadas. Para tal o CDj conta com uma fungfio chamada Master Tempo, permitindo a
variacdo da velocidade da musica mantendo a mesma altura das notas. Adicionar efeitos,

como um Phaser (tecla JET), que simula a rapida troca de fases, gerando uma espécie de
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dobra sonora, ou Wah-Wah, que corta ou atenua os agudos da musica sdo outras
possibilidades de manipulagdo do som a partir de um CDj. Terminar uma misica como se
parasse um disco de vinil utilizando o efeito ZIP, € outra possibilidade de manipulagio
sonora. Colocar a musica em um determinado ponto € possivel gracas a tecla CUE. A
partir destas ferramentas fazer um ostinato através de um ponto indexado ¢ uma nova
possibilidade.

Logo se vé& a possibilidade da re-interpretacdo de um material pré-gravado em um
CD. Dependendo de sua aplicabilidade, o aparelho de reprodugéo sonora pode ser também
um instrumento. Se dentro de um CD contiver uma determinada escala executada por um
instruomentista e através do CDj for tocada em um momento desejado, temos a mesma
aplicabilidade e uso de um sampler.

Para que um aparelho de reprodugdo sonora, como uma fita K7, uma Pick-up ou um
CDj, possa ser manipulado de tal modo a deformar a informag#o original, é necessario que
sejam ligados a um dispositivo que controle esta reprodugfo. Volumes, freqiiéncias graves,
médias, agudas, sdo controladas ou por um receiver ou, como vimos acima, por um Mixer.

O Mixer € um dispositivo que apresenta multiplos canais sonoros, controle de
freqiiéncias e volumes individuais para cada canal, um crossfade ¢ duas saidas, uma para os
headphones e outra destinada aos amplificadores e alto falantes. Os aparelhos reprodutores
como os CDjs e toca-discos sdo ligados ao mixer e este organiza separadamente as
informag8es dos mesmos sobre canais diferentes. Cada canal d4 conta de um aparelho,
permitindo o controle de volume e freqiiéncias de forma individual. A execugdo pode ser
direcionada para a saida externa ou para o headphone. Mais de um canal pode ser aberto
simultaneamente, propiciando a audicdo das informagdes reproduzidas por dois CDs, por

exemplo. Estes dois reprodutores podem ser ouvidos simultaneamente através da saida
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externa, ou pelo headphone. Outra possibilidade ¢ que um CD seja ouvido pela saida
externa e outro pelo headphone.

Um outro recurso encontrado no mixer é o Crossfade. Este recurso é uma chave
deslizante que se move horizontalmente tocando o canal para a qual estiver mais
aproximada. No entanto este recurso ndo promove apenas a troca das fontes reprodutoras,
mas também uma suavidade entre as trocas. Se o crossfade se encontra no seu extremo
direito, tocara apenas o canal direito. Mas a0 movermos o crossfade levemente para a
direita passaremos a ouvir a execugdo do outro canal simultaneamente, porém com volume
baixo. Quanto mais levamos o crossfade para a direita, mais alto se torna este canal. O
apice acontece quando o crossfade se encontra exatamente no meio. Nesta hora, as duas
musicas sdo executadas no mesmo volume, o volume méximo. Ao movermos a chave do
meio para a direita o som do canal esquerdo se torna mais baixo enquanto o volume do
canal direito permanece no maximo. O som do canal esquerdo reduz gradativamente até o
siléncio quando chegamos em sua extremidade direita. Agora s6 se poderd ouvir o canal
direito.

O que proporciona que ndo s6 no Crossfade, mas também no prato € no pitch do
sistema toca-discos/Mixer se desenvolva o Scrafch, técnica muito utilizada pelos Djs, é
extrema leveza com que esses elementos sdo construidos. Ao minimo toque no prato, por
exemplo, ja temos uma grande variagdo na rotagdo. Do mesmo modo acontece com o
Crossfade, que a partir de determinado ponto acontece o “corte”(posicio da chave onde o
som desaparece) de um canal proporcionando um efeito de “som/siléncio” ao qual ele
consegue elaborar se¢des ritmicas, que podem ser sincopadas e até quialteradas dependendo
da técnica e da musicalidade do Dj. Abaixo, as técnicas mais utilizadas no Scratch (a

referéncia é para os destros)(Dj Negralha, comunicagfio pessoal, 20/04/2005).
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Steb: E das primeiras a surgirem. O Dj escolhe uma frase ¢ comega o processo de
“corte” sobre ela subdividindo-a. E executada com a méo esquerda sobre o disco da direita.
Os dedos arrastam o disco para frente e para tras, porém com muita sutileza e para o ponto
certo do disco para que ndo saia do ritmo. Nesse momento a criatividade do Dj vem 4 tona
e o disco pode ser comparado a um instrumento de percussdo, pois o efeito percussivo
proporcionado depende totalmente do jeito e da habilidade dos dedos.

Transformer: A subdivisio da frase acontece no Crossfade pelos dedos da mao
direita. Ao passar pelo ponto de corte consegue-se um efeito percussivo “tocando” o som
do disco. A méo esquerda sé tem a fungdo de voltar o disco ao ponto para ser manipulado.

Orbit: £ a combinagio do Steb com o Transformer. O Dj pode subdividir muito
mais a frase enriquecendo-a ritmicamente. Exige grande coordenagdo motora e
musicalidade, pois se toca as duas mios de modo intenso e perfeitamente combinado para
que sai um resultado musical.

Creby : Como se fosse o Transformer, porém os dedos da méo direita agem com
grande rapidez proporcionando um som andlogo a um trinado.

Beat Jugly (brincadeira com a batida): Coloca-se dois discos iguais. O Dj “brinca”
de reconstruir as batidas, pois ele sabe exatamente as frases que estdo em determinados
pontos, pois os discos sdo idénticos. Através das técnicas acima ele refaz a levada.

Henrique A. Dourado considera um instrumento de percussio como sendo “familia
de instrumentos cujo som reproduzido por batida, raspagem, agitagio ou friccdo de
diferentes matérias por diversos meios... Os instrumentos de percussdo podem ter altura
determinada ou indeterminada”. (Dourado, 2004, p.167) Da maneira como o sistema pick-
up/mixer € usado como descrevemos acima, pode ser considerado préximo a um

instrumento de percussio. Observamos na carteira profissional de musico do Dj Negralha,
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no que se refere a especialidade, a descrigdo cantor/percussionista. O Dj ndo tocou nenhum
instrumento de percussdo tradicional no teste. Entretanto, o sistema toca-discos/mixer
poderia ser considerado um instrumento de percussao peculiar, pois a elaboragéo dos sons
pode ser tanto altura indeterminada como nos scratchs, como altura determinada, j& que o
espectro sonoro do disco é composto por instrumentos de som definido. E mais
interessante € a possibilidade de manualmente transformar esse som indeterminado em
determinado de modo gradativo, e vice-versa.

Analisamos, entdo, os aspectos expressivos dos instrumentos. Segundo Henrique A.
Dourado, a musica é “(do grego mousike; latim Musica) 1.Arte de exprimir idéias por meio
de sons 2.0bra Musical” (Dourado, 2004, p.214). Entdo, consideramos instrumentos como
sendo um objeto utilizado para a producdo sonora na busca da realizagdo de uma intengo
ou idéia (resultando na musica). O ponto de maior relevancia neste capitulo é a
consideragdo de novos tipos de instrumentos tidos como ndo convencionais, € que séo
essenciais no processamento dessa estética. Pierre Lévy afirma que a maior parte dos
observadores “esta de acordo quanto a ver, no surgimento dos instrumentos digitais, uma
ruptura compardvel a da invengdo da notagdo ou ao surgimento do disco”.

(Lévy,2000,p.106)
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CAPITULO 11
IMPORTANTES PONTOS DE CONVERGENCIA ENTRE A MUSICA ELETRONICA

E A MPB.

Seria extremamente incompleto considerar somente foi levantado nessa pesquisa
como sendo a confluéncia da MPB com a Musica Eletronica. Existe uma universalidade de
trabalhos sob essa perspectiva tanto nacionais quanto estrangeiros, € aqui me detenho em
alguns poucos que de alguma forma obtiveram alguma proje¢do. Esse trabalho tem também
como intengdo abrir caminho para um maior aprofundamento por um estudante ou
pesquisador. Pois a extensfio para uma maior analise com certeza necessitaria de um tempo
e investimento infinitamente mais adequado.

E de senso comum que a MPB é bastante vasta sendo integrada por diversos
géneros. Como ja dito anteriormente, nesse trabalho a musica brasileira & qual nos
referimos é basicamente o Samba e a Bossa Nova, principais influéncias desses trés
instrumentistas analisados abaixo. O Bossa Cuca Nova e Marcos Valle sdo do Rio de
Janeiro ¢ tem em comum a Bossa Nova e Roberto Menescal (que compde o show “Bossa
entre amigos” com Marcos Valle € a cantora Wanda S4. Além disso, tém suas misicas
tocadas pelo Bossa Cuca Nova e faz participagdes especiais nos shows deles). Max de
Castro é de Sio Paulo. E filho do cantor Wilson Simonal, e possui também muita
influéncia do Samba ¢ da Bossa Nova, mas sua ligagdo ¢ bastante forte com o Dj Patife, do
qual toca também suas musicas na pista. Que por sua vez ¢ um dos Djs mais importantes
do selo SAMBALOCO, que estéo diretamente envolvidos com o nosso objeto de estudo

nesse capitulo.
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2.1. Instrumentistas

2.1.1IMARCOS VALLE

Marcos Valle iniciou sua carreira na Bossa Nova, entretanto bastante influenciado
pelo Jazz e pela musica pop, principalmente nos Gltimos anos. Ha décadas atras ele ja
possuia seu espago conquistado no exterior, ¢ seu publico foi ampliado de maneira
inusitada em uma situag@o, que em principio, ndo caberia tal refinamento musical. Ele teve
sua carreira impactada pela descoberta de suas musicas pelos Djs e pela juventude européia
que aprecia misica eletrdnica nas pistas de danga. (Miguel,2000,p.80)

Através de sua amizade com Edu Lobo € apresentado a Dori Caymmi, e a vérios
outros musicos. Na casa de Vinicius, Lula Freire o ouve e o apresenta a Luizinho Eca.
Fecha-se o circulo, abrem-se as portas. Menescal o leva aos Cariocas que gravam suas
musicas “Amor de nada” e “Vamos amar”, e em todas jd se era notavel uma propulsdo
ritmica.

Em 1964, Marcos Valle langa seu primeiro disco, que possui a bossa cléssica
(“Preciso aprender e ser s6”), mas também cangdes mais sincopadas e com frases melddicas
curtas e percussivas. Sua musica “Samba de Verdo” vendeu mais de um milhdio de c6pias
na interpretagdo de Walter Wanderley. Apés alguns problemas com a editora de Ray
Gilbert, passou a editar suas musicas com Sérgio Mendes (0 qual tocou em sua banda
anteriormente) depois gravando “Brazilian/The music of Marcos Valle” ¢ “Samba 68",
produzidos por Eumir Deodato.

Nos anos 70 aproximou-se mais do pop e do soul. Compds trilhas para novelas e

continou fazendo cangdes como “Mustang cor de sangue” e “Com mais de 30 anos”. Foi
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influenciado pelo movimento Black visto em “Black is beautiful”, interpretada por Elis.
Volta a morar nos EUA entre 1975 e 1980, tendo agora contato com a banda de Jazz-Rock
“Chicago” e com Jimmy Webb, estes que tinham grande admiracdo por Marcos Valle.
Nesse periodo, convenceu Sarah Vaughan a gravar um disco s6 com musicas brasileiras,
trabalhando com Eumir Deodato, com Airto Moreira e Laudir de Oliveira. (Castro,
1995,p.155).

Em 1981, volta a langar disco no Brasil, até 1986, quando ele para de gravar e se
dedica a trilha sonora e composigdes, entretanto, em meados dos anos 90, Djs Europeus
comegam a trabalhar sua musica fazendo com que redescubram e o relancem para um
publico inteiramente novo.

Joyce, numa entrevista & gravadora Biscoito Fino, que distribui seus discos no
Brasil, conferiu que o puablico jovem europeu descobrira a musica de vdrios artistas
brasileiros como afirma no trecho:

A cerca de 10 anos os Djs colocavam musicas de Tamba Trio, Marcos Valle, Jodo
Donaio, Edu Lobo. Muito instrumental tipo Samba Jazz dos anos 60 e 70, Meirelles e Copa 5. E o
mais incrivel é que era tocado a seco, no original mesmo, ainda sem remix. Em 1993, a minha
musica vinha sendo muito tocada nessa cena, principalmente o disco Feminina, de 1980.
Convidada por esta rapaziada para fazer show, fui a Londres pela primeira vez e vi cerca de duas
mil pessoas, tudo garotada de 18, 20 anos, num lugar meio parecido com o Circo Voador (espago
de shows que fica no bairro da Lapa, Rio de Janeiro), dangando alucinadamente e conhecendo
todas as musicas. Uma garotada de cabelos verdes, piercing e tatuagem. Fiquei chocada. Gente!
(0] que é isso?.

(Joyce,http://www.biscoitofino.com.br/bf/art cada.php?id=57&mostra=texto&id texto=63,
2004)

O selo inglés Far out o convidou a gravar novamente, inclusive relangando discos

mais antigos.

[...] mas anos depois descobri que minha miisica e a de compositores como Joyce e
Jodo Donato estavam sendo bem recebidos pela juventude de Londres e depois de quase
toda a Europa. Dai gravei “The essential of Marcos Valle” com aquelas musicas que havia
gravado na Odeon. Agora mesmo relancaram quatro discos meus 14. (Chediak, 1999,
p-32)
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Em 1998, Marcos Valle grava “Nova Bossa Nova”, que marcaria sua volta aos
palcos e a cena musical principalmente no exterior. Vérios remixes e utilizagdo de samples
de suas musicas ja vinham sendo usados pelos Djs e circularam pelas pistas de danga da
Europa, o que vérias pessoas ligadas esse meio (Djs, Promotores, Imprensa especializada)
denominam como “Drum’n bossa”. Os préximos dois discos de carreira o “Escape” e o
“Contrasts” também seguem a mesma concepgdo musical. A utilizagfio de instrumentos
tradicionais como bateria, violdo, baixo, flauta e piano interagindo sutilmente e
equilibradamente com timbres eletronicos.

Nesse primeiro disco dessa nova fase de Marcos Valle podemos observar uma
incursdo, ainda que timidamente, na musica eletrénica. Metade das faixas sdo inteiramente
com instrumentos tradicionais. Na outra metade, Marcos Valle trabalhou junto com Roc
Hunter e Joe Davis, nas programagdes e produgdes respectivamente. Em comum, as faixas
possuem a concepgdo de uma cangdo popular. Néo ha descontinuidades, nem harmonias
estranhas, e pouca utilizagio de efeitos e timbres eletrdnicos, naturalmente com excegio
das levadas ritmicas (que sdo bastante enriquecidas pelo percussionista Dom Chacal) ou de
um baixo pré-programado em trés das faixas. Percebe-se que ainda nfio temos Drum n’bass
nessas faixas. O que se houve é basicamente o suingue caracteristico de Marcos Valle, com
teclado em destaque, bastante influenciado pelo funk e pelo soul. Entretanto, nesse mesmo
disco encontramos algo curioso, como se fosse um recado. Ao final da tltima faixa temos
um siléncio de aproximadamente cinco minutos, até que quando menos se espera, entra um
dudio em que Marcos Valle faz uma contagem ¢ em seguida faz um “suingue” bastante
sincopado no piano elétrico, somente. Apds algumas repeticSes da frase no piano, entra
com muito vigor o que seria o “padrdo” de estilo Drum 'n bass, colocando entfio o piano de

Marcos Valle num plano ainda mais suingado. Apds um minuto de entrada da parte
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ritmica, ouvimos quatro vezes uma voz ao fundo dizendo “td0 quebrando alguma coisa, tdo
quebrando”.

Apesar do disco ndo possuir nenhum Drum n’bass, esse estilo em 1998 estava se
consolidando na Europa, e esse recado que ouvimos no *“Nova Bossa Nova” pode ter
alguma referéncia a essa estilo(lembramos que o Drum’n’Bass ¢ bastante “quebrado™) . O
fato de o ouvinte ter que esperar(ou avangar a faixa) para ouvir essa se¢do extra, mostra
também que ele quis valorizar essa informagdo. Somente os curiosos, ou os muito
inteirados com a cultura de ouvir um disco ou com sua musica, iriam ter a paciéncia de
vasculhar até o final do disco atras de alguma informagdo. Ou seja, essa informacio tende
a ser direcionada para um grupo restrito, que procura detalhes ¢ que possui uma natureza
exploratoéria.

Em “Disfarca ¢ vem”, do disco “Contrasts”(2003), temos violdo e piano com
suingue, porém como fundo. A se¢do ritmica & feita por bateria acustica caracterizando um
samba, porém o segundo tempo do compasso(considerando o compasso bindrio) ¢ dobrado
com um bumbo sintetizado, resultando numa mistura que poderia ser um techno mais lento.

Em “Nega do balaio”, temos um exemplo claro de como a musica de Marcos Valle
permeia de modo natural pela musica popular brasileira e pela musica eletronica. Na
primeira versdo (ou a ndo remixada) observamos muitos efeitos eletronicos, frases de
guitarra filtradas, freqiiéncias muito agudas na regido de 16 Khz, misturados com
instrumentos de percussdo como chocalhos € pau-de-chuva, o violdo mantendo uma base
harmoénica resumida em Im7 ¢ IVm?7, ao fundo. E conduzindo tudo isso, uma timbragem de
bateria eletronica faz a figura de samba, com a frase de tipica de tamborim feita na caixa. E
tudo com uma dinamica muito bem trabalhada, saida e entrada de efeitos e instrumentos de

modo sutil.
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No mesmo disco temos a faixa remixada por 4hero. Apesar de ser a mesma musica,
ela soa completamente incomum, pois toda a instrumentagdo e forma sdo diferentes.
Inicialmente temos um samba, em 150 bpm, andamento bem mais rapido, construido com
samples de surdo (modificado), agogd ¢ cuica, prato de condugdo e outras percussoes
tocando fraseados tipicos do Samba. Em seguida, é sobreposto um outro bumbo muito
mais grave marcando uma outra frase sincopada, resultando numa sec¢do ritmica bem
complexa, num samba estilizado eletronicamente.

O mais curioso é o tratamento da harmonia. Na primeira versdo, temos os dois
acordes bésicos na musica que sdo Bbm7 ¢ Ebm7. Na vers3o remixada, o acorde usado no
mesmo lugar da melodia é um A6, sendo que estd agora meio tom acima!! Analisando
entdo a relacdo intervalar entre melodia e harmonia somente nesse trecho, encontramos
“cores” completamente distintas. Enquanto na primeira versdo a melodia se comporta
naturalmente sobre o que seria uma escala menor natural de Bb, no remix essa melodia soa
como do modo mixolidio, porém com énfase na sexta e terminando (conclusivamente
mesmo) na segunda!

Através do recurso de colar ¢ cortar proporcionado nos programas como Sound
Forge, Sonar, entre dezenas de outros, pode-se recolocar o instrumento em qualquer ponto
da faixa. O que acontece nessa faixa ¢ uma espécie de descontinuidade, pois a voz de
Marcos Valle entra no contratempo, e o violdo continua com sua sincope no tempo. Dando
uma impressdo de estar com o ritmo “atravessado”. O efeito enriquecedor proporcionado
pelo violdo ndo estd na maneira de se tocar, nem em variagio de acordes, mas sim no fugar
em que ele € colocado dentro da seqiiéncia “Samba” e da seqiiéncia “Drum’n’bass”. Em

cada uma, sua sincope interfere fundamentalmente no “suingue”.
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No Drum 'n’bass, 0 baixo costuma ser bem grave, (as vezes indefinido de tdo baixa
a frequéncia) e com a frase repetitiva. Nesse remix, sobre a harmonia de A6, é inserido um
baixo sintetizado com a frase Si —F4 sustenido -Si (oitava acima), sendo que suavemente
“desafinado”, proporcionando um efeito de textura bastante impar. Em sintese, essa versdo
de “Nega do Balaio” estrutura-se em trechos bem caracterizados como Samba e como
Drum’'n’bass, tendo em cada um elementos de ambos em doses diferentes. A melodia
estrutura-se em A e B, com textura bem distintas, como vimos acima. Nas repeti¢cdes dos
grandes trechos sempre hd uma pequena variago de algum instrumento.

Como exemplo, entd0. vimos que a carreira de Marcos Valle possui uma certa
flexibilidade, visto verticalmente, comegando na Bossa-Nova(em “Samba Demais”), se
aproximando do Samba(em “Samba 687), depois da musica pop (em “Previsdo do
Tempo”), em seguida do funk ¢ soul (em “Garra”), desenvolvendo essa permeabilidade até
os anos 90°quando comegou a utilizar timbragens eletronicas (em “Nova Bossa Nova”,

“Contrasts” e “Escape”).
p
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2.1.2 MAX DE CASTRO

Max de Castro é compositor, produtor, toca varios instrumentos, sendo que se expoe
com mais freqiiéncia com violdo ou guitarra. Possui grande influéncia de obras da década
de 60°e 70", como Moacir Santos, J.T.Meirelles, Copa Cinco, Wilson Simonal, entre muitos
outros da época.

Em 1999, langou o album “Samba Raro”, que numa primeira audi¢do pode causar
estranheza tanto aos ouvintes de musica eletronica quanto aos de musica popular Brasileira.
Ele produziu e gravou todos os instrumentos, incluindo samplers, sintetizadores,
programacdes, toca-discos e ruidos em todas as faixas. Utilizou os recursos eletrénicos
misturando fraseados tipicos de Samba e Suingue genuinamente brasileiros com levadas
funkeadas.

Nesse disco, ele dedica cada faixa a um artista que o influenciou na composigio
delas, como Baden Powell, Chico Buarque, o baterista Edson Machado, Roberto e Erasmo
Carlos, ¢ a Jorge Benjor. Ele ainda homenageia a nova geragdo de artistas(muitos da
mesma gravadora dele, a TRAMA). Também denominou a maioria das faixas com nomes
de estilos misturados, como “Bossa Furnk Samba”, “Soul Bossa” ou “Samba Jazzy”, termos
que ndo foram encontrados no dicionario de termos e expressdes musicais de Henrique A.
Dourado. O conceito que resume o disco é a producdo de ritmos sincopados e
caracteristicos brasileiros, influenciados pelo Samba e a Bossa Nova, com uma sonoridade
eletronica muito particular utilizando muitos samplers tanto de instrumentos de percussio,
como metais e trechos de outras musicas.

A faixa “Samba Raro” comega com um sampler contendo um tema de teclado,

palmas e vem sendo misturado com efeitos eletronicos, as guitarras aparecem bastante, o

30




andamento bem lento(64 bpm) possibilita uma série de viradas e frases sincopadas de caixa
e bumbo, que somadas “disfargam” uma pulsagdo de samba. Na ultima terga parte da
musica, ele passa a caracterizar com clareza 0 samba com o surdo, e o piano elétrico
fazendo a frase de tamborim. O ritmo € bastante quebrado.

A faixa “Pra vocé lembrar”, dedicado ao compositor Cassiano, possui como musica
incidental “Sonho de um carnaval”, de Chico Buarque. A combinagdo ritmica entre os
bumbos e caixa marca o primeiro e segundo tempo(mais forte) de samba. Também em
aproximadamente 64 bpm, diversos timbres eletronicos fazem trechos de frases que poderia
ser de um ganza ou tamborim. Ha também sintetizadores e scratchs, ¢ o siléncio é bem

valorizado.

2.1.3. BOSSACUCANOYA

Grupo formado por Alexandre Menescal(teclados), Marcio Moreira(baixo) e
Marcelinho da Lua(Dj) em 2000, possui referéncias fortes da Bossa Nova. O som do grupo
é muito bem arranjado, e enriquecido com participag@o de saxofones, flautas, voz, bateria,
guitarra e violdo. Apesar de trabalhar com timbragens eletronicas no plano principal estéio
os instrumentos tradicionais. Recentemente langaram seu terceiro disco que possui mais
Drum’n’Bass e composigdes proprias. As musicas do primeiro disco sio todas releituras.

O titulo do primeiro disco ¢ bem claro em relagdo ao conceito que se propdem
“Bossa Cuca Nova - revisited Classics”. Eles revisitam classicas composigdes de Tom
Jobim, Roberto Menescal, Baden Powell ¢ Carlos Lyra. Porém com presenca de scratchs,
timbragens eletronicas e samplers formatados em novos arranjos. A presenga dos recursos

eletronicos vem dar uma suave distingdo das sonoridades tradicionais, pois nfio é o
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destaque .nos arranjos. Apresentamos trés exemplos que podem em linhas gerais
representar o disco.

Em “Vai de vez”, de Roberto Menescal, possui base ritmica eletronica e ¢
complementada por percussdo. Um sampler de bateria actstica esta presente encorpando a
timbragem, mas s6 ¢ percebida num intermezzo quando a base eletronica sai. Ha presenca
de guitarras distorcidas e piano acustico.

Em “Influéncia do Jazz”, de Carlos Lyra, a levada é eletronica com interferéncias de
samplers de bateria com sonoridade de Jazz anos 50, ha presenga de baixo sintetizado,
teclado analégico, tipo fender Rhodes, e scratchs.

Em “Samba de uma nota s6”, de Tom Jobim, ha novidades no formato. A voz é
manipulada de modo que em determinado trecho repete-se seguidamente a frase “ndo deu
em nada”. A base ritmica € bem interessante. Existe uma sobreposigio do funk tipico do
Africa Baambata, caracteristico do inicio dos anos 80, sobre a Bossa Nova.
Progressivamente vem entrando instrumentos de percussdo tocando samba, em seguida
junto & voz e & entrada do violdo uma terceira base ritmica mais forte imprime uma levada
funkeada. A partir do meio da musica € inserido um surdo, que vai caracterizar o0 Samba
marcando forte no segundo tempo. Ha também presenga de um riff de guitarra distorcido e
samplers eletronicos durante todo o arranjo. Existe ainda a presenca de cortes subitos e de

outras caracteristicas das producdes eletronicas, que apesar disso ainda é um pouco timida.
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2.2 BREVE HISTORICO DOS Djs QUE FAZEM BRAZILIAN ‘N'DRUM ‘N'BASS

2.2.1 PATIFE — Dj e produtor

Vindo da periferia da Zona Sul de Sdo Paulo, iniciou sua carreira em 90, € em 1995
comegou a se tornar conhecido sendo Dj convidado do clube ARENA MUSIC HALL. Em
1998, foi para Londres com ajuda de amigos para mostrar aos produtores de 14, a potencial
cena paulistana de Drum'n’Bass. Voltou de 14 com uma representagio da festa Movement
no Brasil, e em seguida lancou pela TRAMA o disco “DJ Patife Presents Sounds of
Drum’n’Bass”, uma copilagio de faixas de grandes produtores do Drum’n’Bass mundial.
Se tornou conhecido do grande publico no langamento da faixa “Sé tinha de ser com vocé”
(A.Oliveira/A.C.Jobim) na voz da cantora Fernanda Porto, remixada por ele e

Cosmonautics remix.

2.2.2 MARKY - Dj e produtor

Marky teve contato muito cedo com a misica, e em casa mesmo, ouvia muito os
discos de seu pai. No comego dos anos 80 participou de diversos campeonatos de DJs.

Em 90 trabalhava em uma loja de disco quando teve contato com os estilos de
musica que estavam se formando na Europa e principalmente na Inglaterra. Logo
comegaria a discotecar vérios estilos de Misica Eletrnica nas casas da Zona Leste de Sdo

Paulo. Seu estilo de tocar Drum n’bass era bastante diferente de qualquer outro, o que o
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destacaria no meio e em seguida chamaria aten¢éo dos ingleses. Em 2000, com o sucesso

de “Carolina Carol Bela”(Jorge Benjor/Toquinho), tornou-se um icone mundial no género.

2.2.3 RAMILSON MAIA - Dj e produtor

Esta ha 12 anos na cena de musica eletrbnica, e teve participagSes muito
importantes para a histéria do Drum n’bass no Brasil, como a criagdo do projeto Ram
Science, com composigdes suas, € remixes de faixas junto com os DJs/produtores Xerxes e
Drumagick. E um dos responsaveis pela popularizagéio do estilo no Brasil. Langou o grupo
Kaleidoscopio, e fez remixes usando o Drum'n’bass para musicas de Roberto Carlos,

Vanessa da Mata, entre outros.

2.2.4 BRUNO E. - Dj e produtor

No comego dos anos 90 produzia grupos de Hiphop e Black music. E um dos
articuladores pioneiros da cena eletronica contempordnea de Sao Paulo, tendo estruturado o
surgimento do principal selo de musica eletronica no Brasil, 0o SAMBALOCO, atualmente
em seu projeto “o discurso”, pesquisa e mistura ritmos folcléricos ¢ musicos tradicionais do

nordeste brasileiro com batidas eletronicas2.

2.2.5 XERXES OU XRS LAND - Dj e produtor

E um dos mais prestigiados na cena Drum'n’bass. Foi um dos inauguradores do
selo SAMBALOCO e seu espirito inovador leva pra cena internacional uma brasilidade
muito forte em suas composi¢des. Os Djs Patife e Marky sdo dos que mais tocam suas

produgdes.
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2.2.6 MAD ZOO - Dj, compositor e produtor.

Comegou sua carreira como dangarino de break em 1984, dai passou a se interessar
pela cultura Hiphop o que levou a trabalhar com DJ. Por ser um artista multifacetado,
produziu faixas com os nomes mais importantes do Drum 1 'bass no Brasil. Desenvolve e
promove uma série de projetos relacionados ao ritmo. Sua competéncia fez com que fosse
constantemente convidado a fazer remix de artistas brasileiros como Marisa Monte,
Fernanda Porto, Claudio Zolli, Wilson Simoninha, Patricia Marx, Jair de Oliveira, Elis

Regina, Karla Sabah entre muitos outros.

2.2.7 MARCELINHO DA LUA - Dj e produtor

Em casa teve influéncia dos seus pais ouvindo Bossa Nova, Chico Buarque, Jorge
Bem, entre outros artistas da MPB. Na década de 80, por conta propria comegou a escutar
Rock, Soul, Funk, em seguida voltei a Bossa Nova. Como ele mesmo admite “... Porém, o
que me levou pra misica mesmo foi a “pegada” da banda Rolling Stones”.

Comecou como roadie™ de uma banda, e em seguida conseguiu trabalhar como
técnico de som nos estiidio em que essa banda ensaiava. Apds obter alguma experiéncia foi
trabalhar no estidio de gravagio que pertencia a Roberto Menescal no qual o pessoal do

futuro grupo Bossa Cuca Nova trabalhava.

2.3 CRIACAO DO DRUM'N'BASS

E um ritmo relativamente novo, que comegou a aparecer essencialmente na
Inglaterra no inicio da década de 90. No diciondrio de termos e expressdes musicais,

Henrique A. Dourado cita o Dj norte-americano Don Fabio como um provével responsavel
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pela transigdo do “jungle” para o Drum’'n’Bass. Segundo Joe Davis, diretor da Far Out
Recordings, selo inglés especializado em Musica Brasileira, os Djs pioneiros no género so
Fabio, Grooverider, Randall, Patife, Marky, XRS, Roni Size, e o proprio Joe Davis.(Davis,
comunicagdo pessoal por email, 10/04/2005)

Patife ainda acrescenta 4 lista os Djs Bryan Gee, Goldie, Dextrous, Dj Ron, Jumping
Jack Frost, Mickey Finn, Dj Hypem Ltj Bukem e Adam F.
Assim como o Dj Marcelinho da Lua, Jinior Deep (fundador de um projeto desse estilo
chamado Drumagick, em 1996, junto com seu irmdo) divide a mesma opinido de que o
Drum’n’Bass tem origem quando os Djs comegaram a tocar os disco de Hiphop na
velocidade de 45 Rpm, em vez de originalmente em 33 Rpm, e isso na época fez uma
diferenca enorme. Na verdade, Jungle € o Drum n’bass possuem andamento proximos.
Para DJ Marky, o grupo Prodigy foi um dos precursores ¢ o desenvolvimento de sua
sonoridade virou jungle. Este por fim deu origem ao Drum n’bass como afirma a cantora
Bjork: “Essa musica é bateria e baixo, entdo porque ndo chamar de Drum n’bass?”( Marky,
http://www.geracaox.com/paginabrirteste.php?subaction=showfull&id=1078627964&archi
ve=&start_from=&ucat=2& ,2004)
O préprio Marky considera o jungle a mesma coisa que Drum'n’bass ?” ( Marky,
http://www.geracaox.com/paginabrirteste_ php?subaction=showfull&id=1078627964 &archi
ve=&start_from=&ucat=2& ,2004) . A revolucdo do Drum n’Bass no cenario da Musica
Eletronica se deu exatamente por ser uma batida muito rdpida e exiremamente quebrada,
soando como pitoresco para a dance music daquele momento. Segundo Chic#o, especialista
em Drum'n’Bass, os “breaks” (as viradas de bateria nos discos de Funk e Soul) eram
seqilenciados € portanto resultava num efeito de “quebra¢fio” o tempo inteiro. DJ Patife

reforga ainda o conceito: “Drum n'Bass, originado no Hardcore € no Jungle, era bem
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quebrado e meio selvagem...diferente do que ¢ feito hoje, que € mais reto”. (Chicdo citado

por Telles, 2003, 23min.)

Outra caracteristica fundamental do género ¢ o baixo, que é construido como se
fosse um Reaggae. E uma linha que possui melodia prépria e é muito forte. “Os caras que
fazem Drum'n’Bass hoje eram envolvidos com o Reaggae, por isso o baixo ¢é
particularmente trabalhado e semelhante a esse ritmo. Os que criaram o estilo na Inglaterra,

tocavam em Sound Systens na rua”. (Patife, citado por Telles, 2003, 23min.)

2.4 Sobre as primeiras combinagcoes do Drum'n’bass com a Mdusica

Brasileira

Joe Davis escutou pela primeira vez a combinagdo num remix feito por Ronni Size
da musica “Faca de Conta”, composi¢do do grupo Azimuth, langada em 1996 pela Far out
recordings.

O Dj Marcelinho da Lua cita sua primeira referéncia: “[...]O ptimeiro Drum n’bossa
que eu ouvi foi “Corcovado”, de Tom Jobim, com o grupo inglés Everything on the girl, em
96, 97 ¢ saiu na copilagdo “Red Hot Rio” ”.

Para Dj Patife a situagiio comegou a pegar corpo na primeira edigdo do Skol Beats,
em Szo Paulo, em 2000, que o DJ Fabio tocou o remix de “Pra vocé lembrar (carnaval)”

feito pelo Max de Castro, que também é compositor da musica. Nesse momento essa
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possibilidade passou a se expandir e a ser logo trabalhada e reconhecida como Brazilian
Drum n’Bass.

Apesar do estilo Drum'n’Bass ter surgido na Inglaterra, com poucos anos de
criagdo, ja se tinha influéncia Brasileira. Os Djs citados abaixo sintetizam, durante as
entrevistas, 0 modo como o musico brasileiro se relaciona muitas vezes com ritmos
estrangeiros.

Dj Patife: “...ndo é da nossa cultura brasileira a musica eletronica, porém noés comegamos
copiando e agora fazemos do nosso jeito também, por exemplo, o Drum 'n’bass, que é uma
cultura inglesa, e colocamos um pouco de Jazz brasileiro, do samba, da Bossa Nova, do
samba rock, entre outros.”

Dj Andy: “Mesmo sem tocarmos géneros originalmente Brasileiros como a Bossa Nova,
nos temos um suingue, que é uma coisa da nossa cultura, e que nos diferencia dos

estrangeiros”.

2.5 A CENA ELETRONICA QUE ORIGINOU O Brazilian Drum 'N’Bass

Sdo Paulo, 1993. A abertura da casa “Sound Factory”( na Penha e em seguida em
Pinheiros), uma casa underground foi uma espécie de celeiro dos Dj’s e produtores que se
destacam no Drum n’bass.

Marcio Duarte, funcionério da loja de disco Stuff Records relembra durante a
entrevista: “[...Jem 1992 comegamos a dar acesso a dance music € acid house, juntamente
com 0 DJ Marquinhos MS, que foi um dos pioneiros da cena eletrnica, e que estava a par
do que acontecia em Londres, para em 1994 comecar a formar uma cena eletrdnica mais

consistente, auxiliado por apresentagdes de DJs internacionais...”
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Porém, segundo BRUNO E., no documentario “Introduzindo o Drum'n’Bass no
Brasil”, nesse periodo as radios interferiram na cena eletronica a partir do momento em que
rotularam como “dance music” o estilo mais comercial que estava sendo tocado e que
provinha da Italia, denominado “italo House”. ~Consequentemente, a musica eletronica
com mais autenticidade € mais “esséncia” ficaria restrita ao underground.

Em 1995, no Arena Music Hall, DJ Patife aos poucos tentava inserir mais
Drum'n'Bass nos seus sets. O Dj ja tinha tocado Black music, Rap, R&B, Funk e Soul,
passando desde Samba até Valsa, época em que animava festas de casamentos, 15 anos e
bailes. Por volta de 1993, através de seu amigo Marky que trabalhava na jé citada loja de
discos Stuff Records e tinha acesso a material importado, conheceu o Hardcore, género que
evoluiria para o Drum 'n’Bass.

Marky antes de aderir ao Drum 'n’Bass, tocava ainda outros estilos como House e
Techno. Trabalhou em casas como a Overnight, a Toco ¢ a Columbia. Porém, a
inauguragdo da L.O.V.E. lhe deu grande visibilidade. Nesta casa, aos poucos ele foi
inserindo também sets de Drum nbass.

Outros Djs importantes para a cena eletronica de Sdo Paulo na época foram Julifio,
Renato Lopes, Mau mau, entre outros. Porém, o grupo que passou a investir no
Drumn’bass junto com Patife e Marky era composto basicamente por Xerxes, Koloral,
Andy, Mad Zoo, Bruno E., DrumMagick e Will. Vale lembrar que a maioria destes sdo
originarios da periferia de Sdo Paulo.

A partir de 1998, depois de tocar vérios outros estilos, Patife passou a investir
exclusivamente no Drum 'n’bass, ¢ em Maio passou a promover festas especificas desse
estilo com o nome “Movement”. Esse nome na verdade j4 era registrado por produtores

ingleses. Entdo, o Dj numa atitude bastante ousada foi para Londres mostrar os videos de
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festas que ele e outros Djs estavam promovendo no Arena. Mesmo sem condigdo ¢
estrutura para ir, ele pediu dinheiro emprestado, parcelou no cartio de crédito o valor da
passagem e foi junto com 0 amigo Adrian(que atualmente € representante da Sambaloco em
Londres e faz a ponte entre Brasil e Inglaterra desde 1995) mostrar aos produtores de 14 a
potencial cena de Drum 'n’bass que estava acontecendo aqui. Ao exibir as fitas de VHS em
que mostravam as festas, os produtores ingleses perceberam e adoraram o mercado
promissor € em 1998 mesmo fecharam acordo com o DJ Patife autorizando a utilizagdo da
marca Movement, assim como reconhecendo-o como representante no Brasil desta festa. A
partir desse momento, as coisas iriam melhorar muito para esse nucleo de trabalho. A
grande virada se deu logo em seguida quando ele resolveu tocar a mistura de MPB com o
seu Drum n’bass, mesmo sem ainda produzir. Essa mistura ja era produzida a mais tempo
por outros Djs/produtores como Xerxes, Mad Zoo e Ramilsom Maia .

A gravadora TRAMA foi uma catalisadora importante desse niicleo formado pelos
diversos Djs citad&s acima. Em Novembro de 1998, Jodo Marcelo Bdscoli, diretor da
gravadora, lhe pediu um projeto do qual ele ja vinha desenvolvendo, e que era possivel a
um baixo custo se concretizar. Nesse projeto resultou o selo Sambaloco, que reuniria os Djs
que faziam a cena Drum 'n’bass em S#o Paulo, ¢ que tinham o descjo de fortalecer-se de
forma independente da grande industria. A TRAMA ofereceu uma espécie de associagfo
com o Sambaloco, porém sem alterar sua autenticidade e sem dissolver o grupo de trabalho,
pelo contrério, a intengdo era manté-los unidos. Como diz Jodo Marcelo Bdscoli, diretor da
gravadora no documentario “Introduzindo o Drum'n’Bass no Brasil”: “...eu sabia desde que
conheci Patife e tive contato com os outros, que aquelas pessoas eram apaixonadas pelo que
faziam e estavam antenadas ao processo de produ¢do musical 24 horas por dia e isso

tinham muito haver com a proposta da nossa gravadora™. Segundo o Dj/produtor Ramilson
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Maia, o langamento das misicas “Sambassim”, “S6 tinha de ser com vocé” e “Carolina
Carol Bela” foi um grande passo na popularizaggo do estilo.

Rio de Janeiro, 1997. Carlos Albuquerque ou Calbuque, como € mais conhecido, é
DJ e jornalista, e faz a primeira festa de Drum’n’bass da cidade, a “Febre”, na danceteria
Guetto. Antes disso, ele tocava muito Reaggae, e seus subgéneros como o Dub. Estilos
que influenciariam o Drum n’Bass. Atualmente é um dos responsaveis pela coluna de
cultura underground, Rio Fanzine, do Jornal “O Globo”. Apds ele outros Djs como
Marquinhos Mesquita, Marcelinho da Lua, Mario Bros, Lucio K entre outros vem seguindo
esta linha.

Em 98, Lucio K. criou a festa "PlastiK" (lembrada até hoje pelos originais flyers em
plastico retroprojetor), na casa Guetto, em Botafogo. Foi a primeira a ter MC e percussio
ao vivo com Drum'n'Bass. Em 99 foi o DJ residente, nos primeiros 7 meses, da pista de
D&B da festa “Loud”, a maior festa alternativa da cidade na época, chegando a reunir cerca
de 1200 pessoas em cada edi¢do. Lucio K. também produz Brazilian Drum 'n’bass e é
pesquisador de raridades da Musica Brasileira.

De volta de uma feira de som nos EUA, os integrantes do fututo Bossacucanova
perceberam que la se misturava jazz moderno com musica eletrdnica, etc. entdo por que ndo
misturar a Bossa nova com a textura eletrénica? Dai a idéia da formagio do grupo, pois
tinham todo acesso as fitas de Menescal. A idéia foi bem aceita por ele e fizeram uma
primeira experiéncia com o grupo Os Cariocas gravando “sé dango samba”, que estd no
primeito disco do Bossacucanova, o “Revisited Classics for Bossa Nova”, langado em

2002.
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O DJ do grupo, Marcelinho da Lua, também ¢ adepto do Drum n’bass, € no seu
primeiro dlbum solo “Trangqiiilo”, dentre outros estilos, ele usa o Samba como influéncia,

como por exemplo, no remix de “Cotidiano”, de Chico Buarque, na voz de Seu Jorge.

2.6 REFLEXOES

No primeiro disco do cantor e compositor Max de Castro “Samba Raro”, de 1999,
ele denomina as duas musicas do disco “Ela disse assim..” e “Outro” como
“Drum'n’bossa”. Mas nenhuma delas apresenta o andamento e o ritmo tipico do
Drum'n’Bass. Sabendo-se que muitas novas composi¢des de Marcos Valle ndo possuem
caracteristicas do Drum 'n’Bass, ¢ que essa musica dele ¢ chamada de Drum'n"Bossa, pode
ser que o termo “Drum'n’Bossa” se refira & musica brasileira sobre um estilo de misica
eletrdnica, ndo necessariamente o Drum 'n"Bass.

Ainda temos como exemplo a cantora Bebel Gilberto, que langou o disco “Tanto
Tempo Remixes”, em 2001, apresentando varias “drum’n’bossas”. Releituras eletronicas
de “Bananeira” (Jodo Donato), “Samba da beng¢do”(B.Powell/V.deMoraes), “Samba de
verdo(So nice)’(M.Valle/P.S.Valle).

Vemos em 2000, a cantora, produtora e compositora Fernanda Porto langando seu
primeiro disco, inteiramente baseado no Drum n’Bass, sendo que o sucesso das musicas
“Sambassim”(FernandaPorto/Alba Cristina) ¢ a releitura de “S6 tinha de ser com vocé™
proporcionou um reconhecimento importante no mercado, diferenciando-a de tudo que

tinha sido langado antes no Brasil. O seu disco é composto basicamente por suas
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composigdes (salvo poucos parceiros), que assim como Max de Castro no “Samba Raro”,
também produziu e gravou todos os instrumentos do disco.

Consultando também os varios Djs que deram um depoimento na nossa pesquisa,
entendemos que a Musica Brasileira € uma inspiragfio para os produtores do mundo inteiro,
e que se tornou possivel manipula-la a partir da década de 90 com o avango tecnoldgico.
Esse procedimento nfio foi um movimento organizado. Foi um movimento descontinuo.
As primeiras produgdes foram acontecendo em tempos e espacos distintos e sem quaisquer
correlagdes.

Existem algumas consideragdes a serem feitas neste ponto. E de conhecimento
geral que um artista s6 passa a ser reconhecido ou mesmo considerado como tal, a partir da
apresentacdo publica de um trabalho. E possivel que alguns Djs, como Negralha, do
Eletrosamba, ou mesmo DJ Dolores,assim como outros, ja experimentassem a combinagio
de musica brasileira com batidas eletronicas, inclusive o Drumn'Bass, entretanto se ndo ha
um langamento da musica, € como se ndo tivesse feito absolutamente nada. Apesar de ndo
sabermos de fato o primeiro a fazer essa mistura, observamos ai um mérito para Patife e
Marky, que “vestiram a camisa” da musica brasileira no Drum n’bass no final da década de
90, e que sdo identificados como pioneiros no Brazilian Drum’n’bass, além de
peculiaridades nas suas respectivas formas de tocar. O nicleo de trabalho do qual fazem
parte Patife e Marky ¢ extremamente unido na questdo do batismo do género. Entdo
obtivemos uma histéria por parte desse grupo de Djs e produtores paulistas que, com razio,
se entendem no direito de nomear o estilo. Bruno E. afirma “Introduzindo o Drum'n'Bass
no Brasil”: “[...] para mim, hoje, ja estabelecemos um género, que é o Brazilian
Drum n’bass. Mostramos a possibilidade de uma nova estética juntando Bossa nova ao

Drum’n’bass, por exemplo, ¢ também mostrar uma musica mais vibrante”.
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O estilo de tocar € produzir pelos brasileiros ¢ bastante recente, dentro de um género
da musica eletrdnica que também ¢ muito novo. Quando Bruno E. traz para si a
responsabilidade quanto ao estabelecimento do estilo, confirma-se que ele ndo levou em
consideragfio as produgdes anteriores feitas no exterior. Segundo o DJ Marcelinho da Lua,
muitos Djs 14 fora produzem as vezes somente uma Unica musica com caracteristicas
brasileiras, entretanto nio representa o seu trabalho, que pode ser até em outro género da
musica eletrénica. O songbook e os sites que se referem a Marcos Valle, citam a palavra
“Drum’n’bossa” como uma espécie de movimento na Europa que o trouxe a uma nova cena
da qual Djs remixavam suas musicas. Um registro representativo com detalhes, nomes,
datas e lugares desse suposto movimento, como a TRAMA fez com o Brazilian
Drum 'n’bass, ndo foi encontrado. Informagdes de alguns importantes Djs Brasileiros é que
muitos estrangeiros gostavam de usar samplers de musicas de Marcos Valle, porém néo
lembraram de nenhum nome ou langamento. E provével que realmente Djs ingleses
tenham trabalhado com material de musica brasileira na origem do género, no inicio da
década de 90, porém ¢ evidente que nenhum deles se especializou nisso, abrindo a
oportunidade para os Djs Patife ¢ Marky representarem esse estilo aqui no Brasil em

seguida mundialmente.

2.7. ANALISE MUSICAL
Baseamo-nos em trés pardmetros: género brasileiro utilizado, forma e
instrumentagdo. No pardmetro género, me refiro ao ritmo brasileiro d qual estd sendo
somado. Em forma, as letras (A, B, C,...) se referem as variagBes da cangfio. Por nio ter

encontrado uma referéncia para analisar essa estética, algumas vezes nomeio o trecho com



O estilo de tocar e produzir pelos brasileiros ¢ bastante recente, dentro de um género
da misica eletronica que também ¢ muito novo. Quando Bruno E. traz para si a
responsabilidade quanto ao estabelecimento do estilo, confirma-se que ele ndo levou em
consideragfo as produgdes anteriores feitas no exterior. Segundo o DJ Marcelinho da Lua,
muitos Djs 14 fora produzem as vezes somente uma Unica musica com caracteristicas
brasileiras, entretanto néo representa o seu trabalho, que pode ser até em outro género da
musica eletronica. O songbook e os sites que se referem a Marcos Valle, citam a palavra
“Drum’n’bossa’” como uma espécie de movimento na Europa que o trouxe a uma nova cena
da qual Djs remixavam suas musicas. Um registro representativo com detalhes, nomes,
datas e lugares desse suposto movimento, como a TRAMA fez com o Brazilian
Drum n’bass, ndo foi encontrado. Informagdes de alguns importantes Djs Brasileiros € que
muitos estrangeiros gostavam de usar samplers de musicas de Marcos Valle, porém nio
lembraram de nenhum nome ou langamento. E provével que realmente Djs ingleses
tenham trabalhado com material de misica brasileira na origem do género, no inicio da
década de 90, porém ¢ evidente que nenhum deles se especializou nisso, abrindo a
oportunidade para os Djs Patife e Marky representarem esse estilo aqui no Brasil em

seguida mundialmente.

2.7. ANALISE MUSICAL
Baseamo-nos em trés pardmetros: género brasileiro utilizado, forma e
instrumentagdo. No pardmetro género, me refiro ao ritmo brasileiro a qual estd sendo
somado. Em forma, as letras (A, B, C,...) se referem as variag3es da can¢fio. Por nfo ter

encontrado uma referéncia para analisar essa estética, algumas vezes nomeio o trecho com



as mudangas mais significativas(tipo Solo, base simples,etc.). No parametro
instrumentagéo, temos algumas consideragdes:
1. Alguns fonogramas foram copiados sem acesso aos encartes,
2. Os instrumentos de percussdo e os loops de bateria, por estarem muitas vezes
sobrepostos, ficam mais dificeis defini-los
3. Quando o instrumento aparece com algum efeito que altera significativamente a
percepgao de sua natureza timbristica, o efeito vem entre parénteses ou com uma

ressalva.

1. Nega do Balaio (Marcos Valle), remix por 4hero

Utilizou-se o samba para se trabalhar as sobreposi¢oes, em aproximadamente 150
bpm.

A forma é: Introdugfo (base simples) — base ritmica composta— A — B — Intermezzo
— A — B —solo sintetizador.

A instrumentac@o € composta de voz (também com delay), violdo, baixo sintetizado,
saxofone alto, guitarra (wha-wha), sintetizadores, loop de bateria. Chocalhos, caixas,

bumbos, pratos, entre outros instrumentos de percussio modificados.

2. Samba Raro (Max de Castro).

Género: Samba.
A forma é: Introdugio - A — B — A — B — C — A’. Instrumentagio: voz
(autotune),diversos sintetizadores, palmas, guitarras, piano, surdo, metais. Chocalhos,

caixas, bumbos, pratos, entre outros instrumentos de percussio modificados.
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3. S& tinha de ser com vocé (A.deOliveira/A.C.Jobim), remix de

Cosmonautics(Patife, Marky, Madzoo, ESOM).

Género: Bossa Nova
Forma: A — A — B — C — B — C — Intermezzo — voz (efeitos).
Instrumentagdo: Voz e Voz (delay,filtros), orgdo, diversos timbres eletronicos sem

altura definida. Baixo, bumbos,caixas, pratos e chocalho modificados.

4. “Carolina Carol Bela”(Jorge Benjor/Toquinho), também conhecida como

“Liquid Kitchen”, remix de Dj Marky e Xerxes.

Género: Bossa Nova

Forma: Introdugao (base simples) — violdo — A — B — C — voz (benjor) — violdo — B.

Instrumentagdio: Voz e Voz de Jorge Benjor (Delay/Reverb), bongos, cuica, diversos
sintetizadores em altura definida ¢ indefinida, violdo, baixo. Bumbo, caixa, prato,
chocalhos modificados.

5. “Cotidiano”(Chico Buarque), remix de Marcelinho da Lua.

Género: Samba

Forma: Introdugéo tema voz — A — A —tema voz — Intermezzo solo voz/guitarra — A
— A —tema voz.

Instrumentagéo: guitarra, violao, érgéo, sintetizadores, cuica, baixo. Bumbo, caixa,

prato, chocalhos e palmas modificados. Instrumentos de percussio.
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CAPITULO I1I

A NOVA PRODUGAO MUSICAL: COMO CADA UM FAZ SUAS PRODUCOES

No texto Notas de um amnésico o compositor contemporaneo Eric Satie (18XX a
19XX) prevé de maneira irbnica o cotidiano que vivemos nesse momento da historia:

Perguntem a qualquer um e ele lhe dird que ndo sou musico. E pura verdade. Desde o
comego da minha carreira eu tenho sido um bom Fonometografista. (...) E o espirito cientifico que
predomina. Eu me¢o 0 som. Com o fonémetro nas mdos eu peso tudo de Beethoven, tudo de
Verdi, etc. A primeira vez que usei um fonoscépio, examinei um mi bemol de média intensidade.
Eu asseguro a vocés, com toda a sinceridade, que estou pra ver algo tdo repulsivo. Chamei minha
empregada para observa-lo. Na minha balanga fonométrica, um fa sustenido comum atinge o peso
de noventa e trés quilos(emitido por um tenor gordo). Vocés ja ouviram alguma coisa como a
ciéncia se se limpar o som ? Isso é imundo, sabiam? Esta arte é conhecida como fonometria a
requer um olho muito acurado. Para minhas frias pecas, usei um gravador caleidoscépio. Eles me
tomaram sete minutos- chamei minha empregada para escuta-las. Creio que a fonologia é superior
a musica. Ela é mais varidvel.e as possibilidades monetérias sdo de longe maiores. Com a ajuda
deste equipamento, estou apto a escrever tdo bem quanto qualquer misico. O futuro, por esta razao,
pertence a filofonia(estudo da composi¢io dos sons os mais diversos possiveis)”.(Wisnik,
1989,p.50)

A ironia do texto estd em Satie escrever detalhadamente processos que estdo
acontecendo. O “fonoscdpio” ao qual ele se refere é uma realidade cada vez mais flagrante
a medida que progridem as técnicas de registro e manipulacdo de um som. Um
?osciloscopio” mostrard a forma do som numa ilusdo parddica a quantificagdo de uma
qualidade: os 93 quilos (intensidade) do mi bemol(altura) de um tenor gordo(timbre).
Tanto em estidios de alta tecnologia quanto em home-estudios a quantificagdo do seu é um
procedimento mais que comum. Em qualquer processo de gravacdo existe a chamada
timbragem onde vocé atenua certas freqiiéncias e destaca outras, escolhendo assim o
espectro sonoro em que o instrumento se colocard. A “ciéncia de se limpar o som manipula
a desorganizagfio mortifera e impura do ruido. “Usei um gravador caleidoscépio”: este

poderia ser ainda um bom nome para qualquer seqiienciador, corrigindo e escrevendo

seqiiéncias que teclados miltiplos tocardo em qualquer ordem, andamento, intensidade ou
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altura que se deseje “com a ajuda deste equipamento estarei apto a escrever tdo bem quanto
qualquer musico”. A fabricagio de timbres no computador poderia também ser chamada de
Filofonia, “estudo da composi¢do de diversos sons possiveis”. E toda essa especulagéo
fantasiosamente certeira contém uma referéncia ao carater de mercadoria que a musica
passa a ter, programando-se para todos os publicos: “Chamei minha empregada para
escutd-las. Creio que a fonologia é superior & musica. Ela é mais variavel, e as
possibilidades monetarias s3o de longe maiores”.

Numa primeira vista parece algo delirante para a realidade da época, mas o que se
vé é que Satie estava a frente do seu tempo e poderia perder seu crédito se escrevesse suas
idéias de maneira formal. Utilizando uma parédia ele pode passar “ileso” pelas criticas da
época, e ainda assim despertar uma luz para aqueles que tinham uma visdo mais a frente,
fazendo com que este texto chegasse até os dias de hoje.

Ao final das entrevistas abaixo, observaremos esse texto de Eric Satic como um

prisma mais concreto que nunca.

1. Bossacucanova e Dj Marcelinho da Lua

Utilizam praticamente todos 0s equipamentos que estdo a sua disposi¢do, incluindo a
participag@o de musicos. Como diz o DJ Marcelinho da Lua “o que a gente tem, a gente
usa”, que por exemplo, na elaboragdo do primeiro disco do Bossa Cuca Nova utilizou
combinagdes inusitadas como flauta com distorcio® e saxofone baritono num amplificador
de marca Fender, modelo Valvulado, entre outras combinagdes inusitadas. Ainda se
tratando desse grupo, sdo usados muitos samplers de discos de vinil com bases tocadas por
bateria, baixo, piano, entre outros instrumentos. E essa base pode ser manipulada,

“filtrando™ determinados sons indesejaveis, ou sobrepondo sons eletrdnicos sobre essa
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base. Através do sistema Pro-tools (usado a partir do segundo disco deles), o processo de
cortar, colar e filtrar o som € bastante 4gil, aumentando as possibilidades e praticidade na
hora de ouvir o arranjo. Houve situacdes em que os trés integrantes trabalhavam cada um
em seu PC, sobre um mesmo trecho de musica e ao final se obteve trés idéias distintas para
se escolher a mais adequada. Marcelinho da Lua ainda complementa: “a gente vai
experimentando, ndo tem regra geral, cada faixa é uma historia”.

1. - Vocés possuem algum roteiro ou metodologia para produzir uma faixa?

M. da Lua: “A gente escolhe as musicas, imagina o andamento, as melodias...

geralmente o Flavio Mendes, nosso maestro, faz uma voz guia, grava um violo, e vai

trabalhando , colocando os elementos. Em geral, a gente grava o violdo depois do

“Beat”, e editamos muito em cima do suingue do instrumento. Passamos o som de vinil

pra dentro do computador e vamos juntando pra ver o resultado[...] N3o interessa se

teoricamente esta certo ou ndo, o importante € ver como soa”.

2. - Quais programas e equipamentos que VOcés usam para essas atividades?

M.da Lua:“O sistema Pro-tools, teclados moog analdgico, teclados virtuais e muito
samples e loops de vinil. Todo mundo edita, todo mundo usa. Se tiver trés mouses vio
ficar os trés trabalhando simultaneamente”.

3. No disco “Bossa Cuca Nova - revisited Classics” os sons que ouvimos na faixa sio
samplers simultdneos aos instrumentos aclsticos, ou sfo os instrumentos aclsticos
modificados por vocés?

M. da Lua: “Tudo. A gente vai experimentando e nfio tem regra geral. Cada faixa possui

uma cara propria e usamos muitos elementos acusticos. Tem flauta com distor¢io,

49




saxofone em amplificador valvulado,etc. A gente vai inventando... 0 que a gente tem, a
gente usa. Nesse primeiro disco ndo tinhamos Pro-tools, foi maior remendaria”.

4. Como é a discussao da parte tedrica com 0s outros integrantes?

M. da Lua: “O Marcio toca baixo e o Alexandre teclado. Apesar de eu ndo tocar
nenhum instrumento tradicional, nem saber formalmente harmonia, eu sinto quando
estd legal ou ndo. A comunicagdo e a linguagem fluem bem entre nos”.

5. Nos shows, como ¢ a formagio da banda e a reprodugéo do faixa do disco?

M.da Lua:“E complicado. Por exemplo, existem muitas linhas de percussdo, portanto
temos que escolher quem € o protagonista da percussdo e tirar da base, para o Siri, que é
0 percussionista, tocar essa linha. Com os teclados ¢ o mesmo processo, tiramos o
principal da base. Na banda temos baixo, guitarra, sax e Cris Dellano nos vocais. Eu
solto as bases, também aciono e manipulo efeitos sonoros através de filtros e em
algumas musicas toco instrumentos de percussdo como reco-reco, chocalhos, etc.
Tanto eu quanto Alexandre (tecladista) temos laptops, e a partir deles “soltamos” os
samplers. Nao usamos MD, usamos MPC, samplers e o VS, que € um gravador de 24

canais. Também uso um delay ligado no meu scratch.
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2.DJ Negralha

Nos shows, esse Dj usa o MPC por onde “solta” as batidas e loops. Mistura
também com samplers ¢ sons a partir dos Vinis. Acha importante o Dj conhecer teoria
musical, pois oferece mais seguranga no processo de produgdo e composigdo. Atualmente
esta tendo aulas e harmonia e percepgdo com o autor desta monografia.

1. Vocé possui algum roteiro ou metodologia para produzir uma faixa?

Negralha: N&o. Trabalho seguindo minha intuigio e selecionando as melhores
seqiiéncias ritmicas.

2. Qual equipamento vocé usa?

Negralha: Atualmente eu trabalho com dois toca-discos MKII da Technics e com MPC,
modelo2000. Em casa, eu uso o MPC para fazer montagem e edi¢do, e para finalizagdo

em estidio uso o sistema Pro-fools.

3.DJ PATIFE

No seu processo de produgdo, Patife percebe que o andamento do samba, ou mesmo
da Bossa Nova, em bpm, pode ser sobreposto ao do Drum n'Bass e dai a combinagio soa
muito bem. A bossa nova também cai como uma luva. Na verdade ele est4 falando de uma
musica com 80/90 bpm. O que ele afirma aqui ¢ o suingue do estilo brasileiro pode ser
mantido sobre a base de Drum 'n’Bass, resultando num terceiro. As frases podem ser
tocadas simultaneamente sem que soem atravessada.

1. Vocé possui alguma metologia ou roteiro para fazer suas produgdes? Quais so suas

influéncias musicais?
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Patife: Ndo tenho metodologia, vale o que estou sentindo no momento. Influéncias eu

tenho varias, que vio do Reggae ao Rock, do Rap ao Jazz, do Samba ao Rhythm 'n’blues,

sou bem eclético e acabo misturando tudo isso dentro do Drum n’bass.

2. Qual equipamento voce usa?

Patife: No estdio eu uso um G4 da Apple com os softwares Pro Tools e Reason em

interface de audio da Digidesing chamada M Box, um par de monitores M Audio BX 5 ¢

um controlador midi M Audio também chamado Oxygen. Para discotecar uso

basicamente: um par de toca-discos Technics SI-1200 MK II, um mixer Pioneer DIM

500 ou 600 e uma série de outros mixers de 6tima qualidade no mercado. Também usa

Cd's players Pioneer modelo CDJ 100s, 800 ou 1000, os trés sdo excelentes tendo

diferenca somente nos recursos disponiveis.

3. Do que necessita para produzir uma faixa? O fato de vocé tocar ou ndo algum
instrumento influencia em algum aspecto da produgio?

Patife: Creio que necessita sentimento, inspiragdo, idéias e se vocé nfo toca nenhum

instrumento, chame um musico, que é como eu fago.
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4.DJ MARKY

Marky langou trés trabalhos: “Audio Architeture-volume 17, “Audio Architeture-
volume 27, “In rotation”, todos tiveram parcerias de produg¢do com Xerxes.

“Antes sempre tentava fazer coisas diferentes; ficava no estidio e, ao mesmo tempo,
acabava copiando os Djs e produtores gringos. Ai chegou uma hora em que eu resolvi
fazer o nosso som. Eu tenho uma cole¢cdo muito grande de discos, sdo mais de 15 mil
volumes. Conhego e pesquiso muito soul, funk, jazz, entdo, eu sempre busco alguma
sonoridade diferente. As vezes, ougo um timbre de um disco do Alceu Valenca, do Hermeto
Pascoal e vou dando uma modificada; fico sempre mudando, experimentando novas coisas.
Sempre procurando um novo som. Brasileiro, mas auténtico” afirmou numa entrevista ao
site

“Eu me considero um wmisico...ainda mais agora que estou fazendo minhas
producdes”, afirmou também numa entrevista ao documentirio “Introduzindo o

Drum’n’Bass no Brasil”.

5. DJ LUCIO K.

E um dos pioneiros do Drum’n’bass aqui no Rio de Janeiro. Langou uma das
primeiras festas no Rio em que misturava esse estilo com percussdo ao vivo. Acompanhou
a cantora Daniela Mercury em turné internacional e também ja tocou em vérios paises.
Langou um single em 2001 produzido por ele mesmo, e atualmente ¢ pesquisador de outros
ritmos brasileiros. Ele prefere ndo ser rotulado como DJ de Drum 'n’Bass para ter maior

possibilidade de tocar outros ritmos.
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1. Possui algum roteiro para produ¢do, uma metodologia ou algo similar? Algum
critério para escolha das musicas?

Lucio K: Néo, nenhum roteiro... tento fazer coisas divertidas, agradaveis de ouvir... para

o repertério como dj, meu criterio é groove, qualidade sonora e originalidade.

2. Quais equipamentos vocé usa?

Lucio K: Um PC com os softwares Sound Forge, Acid e Logic, uma mesa de 8 canais,

dois processadores de efeitos e um sintetizador. J4 trabalhei com midi e ficava um bom

tempo escolhendo timbres de sintetizadores como Roland JV 800 ou Juno 105.

3. Atualmente, se um Dj/produtor tivesse que se aprimorar no seu trabalho, em quais

areas do conhecimento vocé acha que deveria estudar?

Lucio K: Harmonia. Na area de ritmos e grooves eu consigo me safar bem, porém na
area de acordes eu nfo fico tdo a vontade. Gosto ser autodidata e descobrir as coisas por
conta propria, assim néo fico restrito a somente o ponto de vista que me é passado.

4. Em relagdo ao espaco do Brasil no cendrio mundial da Misica eletronica, na sua

opinido, qual ¢ a importincia do “Brazilian Drum n’bass™?

Lucio K: Existem dois tipos de produtores: aqueles que querem imitar os gringos € seus
padrdes e aqueles que buscam uma identidade com a musica brasileira (influéncias de
bossa, samba, maracatu, baido, etc). No primeiro grupo eu nio acredito, e nunca vi nada
significativo. O segundo grupo € bem pequeno, ¢ este sim faz um drum n’bass diferente,
original.

5. Vocé toca algum instrumento tradicional? Quais sio suas influéncias musicais?
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Lucio K: Um pouco de teclado, tenho um ouvido bom pra saber quando alguma coisa

esta fora do tom, por exemplo, mas néo tenho formagdo musical. fago tudo de forma

intuitiva.

6. XERXES

Em entrevista ao documentario “Introduzindo o Drum'n’Bass no Brasil” Xerxes
acredita que é importante para o produtor estudar, pesquisar e saber o estd fazendo, Ouvir
muita musica sempre, de todos os estilos, eletronicos ou nfo. Pois 3s vezes um
determinado timbre, ou fraseado pode inspira-lo.

Como exemplo de demonstragio, ele sugeriu que fosse montado uma pequena faixa.
Antes de comegar a trabalhar ele ja estabeleceu um formato de instrumentagdio que ¢é:
bateria, baixo, sintetizador(efeitos) e percusséo.

Observa-se um procedimento padrio proprio que consiste em inicialmente
“Samplear” a levada de bateria do disco de vinil, fazendo a mesma coisa com a levada de
percussdo. Em seguida, ele ouve o trecho até achar o “ponto de corte”. Sclecionando ento
o trecho que se quer, Xerxes comega a trabalhar no seqiienciador de marca Logic,
montando os loops de bateria e percussdo na ordem que deseja. Inclusive acrescentando
outros loops que j4 estio no HD, Tudo editado ¢ graficamente. Preparada a secio ritmica,
ele acrescenta o que chama de sintetizador que na verdade ¢ um acorde que estd
“sintetizado” numa Unica tecla. No documentdrio nio mostra nenhum detalhe quanto a

escolha dos acordes ¢ nem de tonalidade. Parece ser tudo intuitivamente.
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Em fim ele estruturou a seqiiéncia, escolhendo a ordem de entrada dos instrumentos
e em que momento cada coisa acontece. E por final faz um trabalho de dindmica,
utilizando fades(entrada-in- ou saida-out- gradativa de som) e utilizagdo de filtros e
distorgdes.

Para ele, o importante ¢ sempre saber o contexto para qual vai se produzir. Para
pista de danga é importante ter um espag¢o no inicio e no fim, pois as faixas por serem
mixadas, necessitam de um tempo ao Dj para colocar a faixa que vira no ponto exato

(sincronizago). Diferente de um disco que via de regra possui inicio, meio e fim.

7.MAD ZOO

O produtor e Dj Mad Zoo ¢ dos mais respeitados pelos colegas, pois pesquisa a
fundo as tecnologias que usa e sabe do que esta falando. Além de j4 ter trabalhado com
diversos artistas da Miisica Popular Brasileira. No seu depoimento percebe-se que possui
uma visdo bastante ampla da musica, n3o se restringindo somente 4 musica eletronica,
apesar de ter comecado sua carreira nela.

1. Vocé possui algum roteiro ou metodologia para produzir uma faixa?

Mad Zoo: Ndo. Tudo depende do tom, clima e inspiragdo. E como uma pintura em
um quadro.
As vezes tento fazer a batida primeiro, mas quase sempre este método limita

uma composigdo mais "relaxada”" e musical, e como utilizo equipamentos
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anal6gicos e digital misturados fica ainda mais complicado fazer uma idéia musical,

e no dia seguinte tentar refazé-la.

2. Atualmente, se um Dj/produtor tivesse que se aprimorar no seu trabalho, em

quais areas do conhecimento vocé acha que deveria estudar?

Mad Zoo: Atualmente um Dj que ird se tornar um produtor ou um Dj/Produtor, deve
deixar os limites impostos pelos modismos e gostar de ouvir todo o género de
musica nenhum preconceito(ouvir, por exemplo, misicas em formato 2/4, 6/8, 3/4 e
etc.) pois ajuda a nos fazer compreender a importdncia dos ritmos, pois sé assim
este profissional podera fazer experiéncias com musica. Estudar um instrumento
(que ele vai usar como teclado ou violdo) e ouvir outros instrumentos, de sopro e ou
de corda, pra saber o que se pode ou ndo com eles. Em todos os sentidos desde o
arranjo e organizagdio, da equalizagfo individual ao efeito utilizado. A melhor
forma pra incentivar é o jovem comprando com seus recursos um sistema onde
podera nele iniciar seu aprendizado e também comecar a mexer e entender de
programas. Se familiarizando ao méximo e assim fazer sua rotina de trabalho. Com

tempo e pratica comega-se a produzir misica.

3. Além de produtor vocé também € instrumentista?

Mad Zoo: Sim. Pois na maioria de minhas musicas, ou remixes preciso re-arranjar
ou adaptar harmonias e consequentemente tenho que as "toci-las" novamente, ou

simplesmente adicionando instrumentos de teclado extra.

4. O seu Drum’n’Bass é muito interessante por que ao mesmo tempo em que vocé
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usa inimeros recursos, vocé os usa na hora certa, da pra entender tudo
direitinho, com dindmicas, muito bem feito. Os siléncios também s3o usados
estrategicamente, e n3o fica um negocio embolado. Quando vai comecar a
trabalhar vocé ja tem algo elaborado na mente, ou vai criando a medida que

disponibiliza os instrumentos?

Mad Zoo: Tanto no Drum and Bass como em outros estilos musicais que eu
produzo, fico sempre atento as necessidades do arranjo que s@o mais importantes
que o ritmo(pois no Drumn’bass Inglés, por exemplo, a Bateria e baixos ficam mais
evidentes porque eles ndo usam muito vocais, o que facilita ter, por exemplo, os
baixos extremamente mais altos...). O meu Drum 'n'Bass, por exemplo, € na maioria
composto de vocais(femininos que além de tudo sdo muito delicados). Tenho que
tentar unir a tecnologia, mas de forma alguma esquecer que existe uma cancéio, e
acima de tudo um artista, mas sem perder a pista de danga e a caracteristica do estilo
que € a raiz do negocio. Por isso os breaks e outros elementos sdo adicionados com

maior cuidado para ndo perder a atmosfera de interesse.

5. Como € o seu processo de criagdio junto aos milsicos que gravam contigo? Eles

também criam ou s6 executam o que vocé pede?

Mad Zoo: Todos os musicos(violdes, sopro, percussio e extras) tem total liberdade
de gravar dentro do arranjo. Gravo tudo que eles executam e depois seleciono o que
acho que ficaria melhor para o arranjo, mas de alguma sorte precisam respeitar as

notas e divisdes, e improvisar somente dentro do campo harménico de cada musica.

6. Eles sdo também sampleados?
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Mad Zoo: Sim, a maioria dos produtores "sampleiam" apenas uma nota (corda em
dé natural, por exemplo) adicionando ao teclado e filtrando pra que possam ficar o
mais grave possivel. Usa-se pra isto um excitador de baixas freqgiiéncias (exciters)
que adicionam um harmdnico ndo existente no timbre. Ocorre 0 mesmo processo

com o baixo gravado pelo misico.

7. Vocés tocam a linha do baixo no keyboard, ou escrevem em algum programa
multipista tipo Pro-tools, para o MIDI executar? Isso vale também para os

efeitos, cordas, etc.?

Mad Zoo: Eu como outros produtores e arranjadores utilizamos primeiramente um
sequenciador que pode ser o softiware Pro Tools, que eu uso sempre, ou o Logic
Audio , Cubase, Sonar, Nuendo, Sequdia, entre outros. Para gravar através de notas
digitando em um teclado. Isto € a parte de composigdo que pode ser usada para as

partes de cordas e metais.

8. Como foi produzida a faixa “Esfera”? O teclado foi gravado em tempo real a

base?

Mad Zoo: Na verdade, a musica foi composta com vérias amostras de violdo que eu
tinha do violonista Marcilio Menezes (que depois veio ao estidio e refez tudo com o
tempo e arranjo certo) ¢ com elas (o rascunho do arranjo), ouvindo a sequéncia,
acabei que fiz a base, depois o "solinho" e detalhes que caracterizam a cangdo. A
cantora Rosy Aragdo levou a guia sem todos os elementos ¢ ensaiou em seu estidio
pra que depois que tivesse compreendido o arranjo voltasse e fizesse a voz

definitiva. O teclado que usei é um Sintetizador Yamaha, do tipo FM, modelo FB-
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01 (que ¢ um modulo limitado de timbres do classico e usado teclado chamado DX-
7) e que possui um timbre similar (imitagdo) de outro grande cldssico, o piano

FenderRhodes.

9. Os remixes do Zolli “Flor do futuro” e “Noite do prazer” parece que ele gravou
a voz novamente, mas acredito que foi por que os tapes originais sio bem
antigos, de repente nem tava disponivel em Pro-tools. Mas em outros casos
como acontece? Para fazer um remix vocé recebe a faixa “aberta”, ndo é?
Normalmente vocé aproveita a voz, ou ¢ necessario gravar a voz novamente

dentro do clima do remix?

Mad Zoo: Em “Noite do Prazer” (este foi o primeiro desta série de remixes para o
Claudio Zolli) o Claudio veio ao meu Estidio e refez as vozes Backings e Guitarras
e seus solos, por que ficou artificial o resultado de alteragio de tempo no
computador. O segundo remix que fiz a "Flor do futuro". Como o cantor estava
indisponivel, tive que experimentar vérios tipos de programas para que soassem 0
melhor possivel (estes ndo séo plug ins do pro-tools, e sim do programa chamado
sonicworxx que s6 tem pro extinto sistema mac 0s 9 ¢ que soa muito bem com vozes
apenas...) ai depois de tudo pronto (que fica em varios pedacinhos) passo a voz por
um sistema de masteriza¢io e alinhamento, que consiste em comprimir e equalizar
através de compressores valvulados pra que tenha uma sonoridade e dinamica igual,

0 que ajuda ainda mais a fazer que soe dentro da musica...

10. Por falar em voz, tenho percebido que uma das suas principais caracteristicas é a

extrema manipula¢@io da voz, as vezes criando uma outra expressio ou palavra
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(como em “Chiclete com banana”, Karla Sabah, em “Tudo de bom”, Fernanda
Porto, também com Patricia Marx, Simoninha, entre diversos outros trabalhos
seus). Por ser uma producio normalmente feita para dancar, gostaria de
confirmar com vocé, se é generalizado entre os Djs/produtores que a principal
preocupagdo é com a parte ritmica ou, as harmonias, os solos e partes melddicas

também sdo relevantes?

Mad Zoo: Tento sempre fazer com que o conjunto final seja todo dirigido ao artista
(cantor e os misicos que tocaram) e assim me preocupo com 0s objetivos do mesmo
que é acrescentar, elementos que poderiam ter sidos usados na vers3o original. O
estilo, ritmo, entre outras coisas, sdo sempre apoio, ou remix como é chamado. Pois
sei que se um artista vier a ouvir uma faixa re-manipulada e perceber que esta pior
(ritmica e sonoramente falando) que original, com certeza ele dentro da gravadora
tera forga suficiente pra nfo deixar o remix ser veiculado. O que estd certo. O remix
¢ uma forma diferente de ouvir a misica ja produzida (o que a faz ter seu mérito
parcial, pois ele deve somar com os interesses com a cango original, € nfo como
em muitos casos em que o remix tira todas as caracteristicas ¢ leva a versdo a outra

diregdo).

11. Em relagdo 4s harmonias, tenho observado em via de regra que quando a
harmonia do remix sai de cena (&s vezes ainda com harmonia rolando) se toca
uma outra linha de baixo como se fosse de uma outra musica. Existe algum

critério para a inser¢éo desses outros baixos?
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Mad Zoo: O problema ¢ que alguns novos produtores tentam fazer quase tudo
apenas de ouvido, "deduzindo" no sequenciador o que acha que estd certo e acabam
esbarrando em erros musicais que podem soar por acaso interessante, porém estardo
quase sempre erram com relagdo a harmonia. A misica apesar de possuir toda a sua
abertura e liberdade, tem uma regra, uma escala musical, que com certeza no

podem ser ignoradas.

8. MARCO ZAPALLA

Marco Zapalla é professor do Curso de Produgio Fonogréfica da Faculdade Estacio
de Sa. Sua carreira como Dj ja vai de duas décadas e trabalhou intensamente na produgio
de remixes para grandes gravadoras, como Warner, BMG e EMI. A sua formagio de
engenheiro fez com que tornar-se um técnico em equipamentos e softwares ligadas a
produgfio musical. Nessa entrevista ele fala um pouco de sua experiéncia e dos caminhos a

serem construidos.

1. Vocé possui algum roteiro ou metodologia para produzir uma faixa?

Zapalla: Tenho, pois o trabalho em sala de aula fez com que desenvolve-se essa
organizagdo. Além disso, eu trabalhei muito para drea comercial, fazendo remixes tratando
a musica como um produto, como uma ferramenta de Marketing, adequando determinado
produto ao segmento de mercado. Comigo vinha tudo pronto e eu tinha que adequar isso a
programacdo de radio. Eu pesquiso o nicho de mercado que quero atingir, fago um

planejamento, um roteiro e depois trabalho.
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2. Quais equipamentos com que vocé trabalha?

Zapalla: Eu uso os softwares Sonar, Sound Forge, entre outros.

3. Se tivesse que se aprimorar no seu trabalho como produtor, em quais areas do

conhecimento vocé acha que deveria estudar?

Zapalla: Qualquer fonte ¢ vélida... Internet, revistas, livros, artigos, publicagdes, etc.
Hoje é importante para o produtor conhecer a parte técnica, mixagem, instrumentagdo,
novas tecnologias, porém o fundamental € a parte de musica mesmo, teoria, harmonia.

Eu nfo tive a oportunidade de estudar, pois minha carreira me levou para o lado de
técnica de dudio e informatica musical (eu sou Engenheiro de formagdo). Por acaso eu
tenho a musicalidade que ajuda, mas acho que se eu tiver trabalhando com musicos, me
ajudaria bastante se eu fizesse um bom curso de harmonia e teoria musical. Ou seja, eu
acho muito importante também a formagdo musical.

4. Além de produtor vocé também € instrumentista?

Zapalla: Ndo sou. E 0 toco nos keyboard. Quando preciso de uma execucfio mais
refinada eu chamo um musico que vai tocar melhor. Quando € algo simples, eu mesmo
programo e toco.

5. Quando vai comegar trabalhar vocé ja tem algo elaborado na mente, ou vai criando

a medida que disponibiliza os instrumentos?

Zapalla: Depende. O meu processo de criagdo eu tenho alguma idéia... Eu estudo a
musica como o produto, 0 que a pessoa quer atingir com ele e vou delimitando as
caracteristicas. Estudo tudo que tem no mercado quanto relativo ao que devo fazer. Em
resumo, eu comego a trabalhar e conforme as idéias vdo surgindo eu vou modificando,

porém tenho como referéncia as outras musicas do estilo.
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6. Como € o seu processo de criagdo junto aos musicos q gravam contigo? Eles
também criam ou so executam o que vocé pede?

Zapalla: Geralmente eu pego para ele executar o que eu quero, com excegdo de algumas
situagdes em que permitem essa liberdade, com solos de guitarra ou piano, eu deixo o
miusico a vontade, e eles na maioria das vezes ele nfo gosta.

7. Para fazer um remix vocé recebe a faixa “aberta”, ndo €? Normalmente vocé

aproveita a voz, ou é necessdrio gravar a voz novamente dentro do clima do remix?

Zapalla: Esse € o maior problema do remix. Eu nunca regravei. Pois eu recebo as fitas
master, transcrevo e trabalho em cima do original e a dificuldade esta em fazer soar bem
essas informagdes originais sobre o remix.

8. Em relagfio 4s harmonias, tenho observado em via de regra que quando a harmonia
do remix sai de cena (4s vezes ainda com harmonia rolando) se toca uma outra linha
de baixo como se fosse de uma outra musica. Existe algum critério para a inser¢fio
desses outros baixos?

Zapalla: Eu trabalho em cima da harmonia, até por que eu trabalho para radio entdo ndo

posso quebrar muito, eu ndo tenho essa liberdade.




CAPITULO IV

CONSIDERAGOES FINAIS

I. Dois considerados Djs/produtores da cena da musica eletronica atual confirmam
que o fato de se tornarem também produtores faz com que suas carreiras se tornem mais
valorizadas. Ramilson Maia , Dj/produtor a 12 anos, afirma que sempre trabalhou como
Dj, porém sé se tornou conhecido a partir de suas produgdes, para o grupo Kaleidoscépio,
por exemplo. Mesmo no seu nicho de mercado, atuando como DJ ninguém uma linha sobre
seu trabalho. Ele ainda refor¢a que os todos os Djs renomados no exterior também sdo
produtores. O Dj Patife em entrevista por e-mail também afirma que a sua carreira deu
grande salto a partir do momento em que se inseriu no trabalho como produtor: “Eu toquei
de tudo até 1998, e dai entfio resolvi me dedicar a0 Drum 'n’bass e a grande mudanga foi
exatamente apés misturar a MPB com o Drum 'n’bass, claro que produtores como o Xerxes,
Mad Zoo e Ramilson Maia ja estavam fazendo isso a muito mais tempo que eu e gragas a
eles é que também entrei no ramo da produgao e dai minha carreira mudou da agua para o
vinho”

E inerente ao trabalho de Dj a escolha do que tocar no baile. E ele que estd
mediando a musica para o publico, portanto sua identidade fica restrita 4 escolha das
musicas € a sua performance. Diferente do produtor, que faz o contetdo, a misica em si.
Alguns Djs como Marky ou o préprio Patife possuem uma grande simpatia e performance e
realmente mudaram os conceitos de performance, ao se expressar melhor no palco, ao
receber as pessoas e realmente se aproximar do publico, além da manipulacdo de seus
equipamentos de forma bem particular. Mas por maior habilidade que se tenha, o trabalho

ainda consistia na mixagem entre uma musica € outra, ajustando andamentos, volumes ¢
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colocando nos pontos . E no pardmetro som que os Djs estdo buscando seus diferenciais.
Se compararmos os dois aspectos forma e contetido nessa situag@o especifica das pistas de
danca fica claro que o espago para se imprimir uma identidade pessoal é mais amplo na
produgdo da musica do que na discotecagem propriamente dita.

I1. Patife seguimentou o seu trabalho para um estilo especifico diferenciando-se dos
demais. Ele foi empreendedor e ousado no momento oportuno, o que cooperou para unir
ainda mais o grupo de Dj/produtores que estavam compondo o selo Sambaloco. A partir do
préprio trabalho deles e da infra-estrutura montada conseguiu-se chegar a uma projecéo
suficiente para trazerem a tona esses trabalhos que estavam sendo feitos a algum tempo,
principalmente na cidade de Sao Paulo.

II. O Bossacucanova possui musicos na formagfo. Seus arranjos mostram mais
instrumentos tradicionais do que os trabalhos dos Djs do selo Sambaloco.

IV. Para uma andlise da produgdo musical de um grupo social é essencial a
analise historica e antropoldgica desse grupo, pois seus motivos e suas caracteristicas estfio
nas suas origens historicas. Esse trabalho demandaria de um grande investimento de tempo
e dedicag@o, entretanto bastante interessante, pois estamos tratando de novos procedimentos
de composigfo e produgfio musical e ainda todo o critico momento de transigo, oferecendo
uma riqueza de informagdes para o pesquisador.

A partir dessa monografia é possivel seguir por diversos caminhos ainda por
se¢ explorar. A forma impulsiva, na maioria das vezes, de se produzir essa musica, a
demanda de conhecimentos de teoria musical, 0s acontecimentos que levaram esse grupo a
ser reconhecidos, a anélise musical do estilo, o anseio por uma identidade artistica, assim

como muitos outros aprofundamentos podem iniciar-se a partir deste texto.




V. Os entrevistados possuem alguns aspectos em comum: a maioria dispde de
muitos e variados equipamentos, a maioria deles produz impulsivamente, todos que foram
indagados sobre aprimoramento nas suas produgdes acham importante a formagdo musical,
e se interessa em aprender tOpicos como harmonia, percep¢do musical ou algum
instrumento, por que o caminho informal pelo qual chegaram a musica(isento de conceitos
tedricos) fez com que em determinado momento de suas carreiras, surgisse uma demanda
por uma maior propriedade e seguranca no que condiz ao dmbito harmonico e melddico das
suas produgdes.

Observando os aspectos expostos nesta monografia relacionados aos Dijs
entrevistados, podemos considerar que se estabelece um novo personagem no que tange ao
proprio conceito de miusico e ao ambiente onde ocorre a “apreciagido”(quero dizer que
dangar também € apreciar, OK?).

Minha visdo sobre quem é o musico nfo é restrita. Acredito que o musico ¢ a
aquele que interfere no ambiente com elementos que podem ser considerados misica (por
exemplo, a musica de uma tribo indigena composta por percussio e cantos de altura
indefinida pode ter o mesmo significado de uma composi¢do urbana que possua mais
instrumentos e cantos com altura definida), portanto, na sua real intengdo, isentos de
alguma influéncia do sistema socio-econdmico dominante(como o Capitalismo), o ensino
da musica deve ser inerente ao que se entende por miisica.

A maneira como o Dj pensa a musica tende a ndio ser igual ao musico de
instrumento tradicional, pois o trabalho do Dj tem como foco a regularidade ritmica. Vide
a mixagem, procedimento de igualar o andamento de duas musicas; e o remix, que € a
modificacfio na estrutura ritmica e timbristica de uma musica. Ambos tem como base uma

atengdo especial a regularidade no niimero de compassos (por exemplo, se um trecho A
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possui 16 compassos, um trecho B também possuira 16 compassos, a assim todos os
segmentos de uma musica. Dificilmente ha alguma variagdo nesse aspecto). Na formagdo
do Dj, o contato com o elemento ritmo € praticamente o tempo inteiro, fazendo com que
esse musico possua bastante propriedade na manipulagdo de levadas e padrdes ritmicos,
sendo que alguns Djs também tocam percussiio, visto a “musicalidade ritmica”
desenvolvida. Sem menosprezar o universo ritmico, o universo harmdnico e o melédico
também sdo fundamentais na nossa expressdo musical, e o foco dos Djs no quesito ‘ritmo’,
acaba por vezes distancid-los da harmonia ¢ melodia. O fato de conseguirem ja trabalhar
somente com o dominio ritmico acentua essas desproporcionalidades.

Porém, devido as possibilidades técnicas proporcionadas por seqiienciadores e
sintetizadores, inclusive a possibilidade de se afirmar como “autor”, a tendéncia do Dj se
tornar um produtor musical € irreversivel e podemos ver nas entrevistas a demanda de
conhecimento quando o assunto ¢ harmonia e percepgdo melddica. Considerando que o
trabalho de produgdo musical pode ser extremamente beneficiado com o dominio dessas
areas, uma metodologia de ensino que enfoque a questio ouvido polifonico(harmonia) e a
questdo altura , como por exemplo o método Kodaly, pode ser de imensa valia. Digo o
método Kodaly, o Dé movel, por que num primeiro momento suplantamos a dificuldade
que € de se saber 0 nome exato para a altura exata da nota, que poderia vir a desanimar esse
novo estudante. Inicialmente, o estudo de harmonia através de cifras acredito ser
suficiente.  Dominar algum instrumento harmdnico também ¢ essencial para o
desenvolvimento do estudo, porém existem softwares que formam e manipulam os acordes,
e que podem vir auxiliar. Vale lembrar que para a viabilidade desses softwares seria

necessario uma analise e estudo mais cuidadoso sobre eles.
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GLOSSARIO

AFRICA BAAMBATA: Em 82, desenvolveu junto com o produtor Atur Baker um estilo
que abusavam das baterias ¢ timbres eletronicos. A percussdo passava por diversos
reverberadores, que somado aos sintetizadores completavam os arranjos proporcionando
um clima “futurista”. Musicas como “planet rock” e “space in the place” sfio bons
exemplos. Essa seria a base do chamado “funk carioca”. O Mundo Funk Carioca” de
Hermano Vianna, Editor Jorge Zahar, 1988,p.22

AUTOTUNE: Recurso que afina a nota na freqiiéncia desejada.

BEAT: Batida(ing.lit:bater).

BLACK MUSIC: Durante os anos 60, era sinonimo da miisica soul que foi um elemento
importante para o movimento dos direitos civis € conscientizacdo dos negros norte-
americanos. Nos anos 70, engloba significa também o funk ¢ em seguida a disco music.
CROSSFADE(ING): Recurso que faz um som esmorecer enquanto outro surge simultdneo
e gradualmente.

DANCE MUSIC: Género musical de ritmo fortemente marcado que teve origem na disco
music e surgiu nos anos 80.

DELAY: Técnica que permite atrasar a entrada de determinado sinal de audio.

DISCO MUSIC: Género musical dos anos 70 que mesclava ingredientes do soul e do
Rock n"roll.

DISTORCAOQ: Efeito acidental ou proposital de uma alteragio eletronica ¢ insergio de
ruido em sinal sonoro.

DUB: Estilo de Reaggae do final dos anos 70 que emprega efeitos pré-gravados

cletronicamente € mixes(significado usado para esse trabalho)
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FUNK: Nos anos 70 passou a designar musica e danga tipicas da cultura negra dos E.U.A.
que teve origem em meados dos anos 60, com o rhythm 'n’blues. A musica € caracterizada
por progressdes harmonicas simples, forte acompanhamento percussivo, geralmente com
uma se¢io ¢ metais.

HIPHOP: Importante movimento cultural de negros norte-americanos surgido na regido
nova-iorquina do South Bronx nos anos 70, originou-se do rap e espalhou-se pelo mundo.
O movimento Hip-hop tem conotagdes politicas e de contestacdo a sociedade moderna.
HOUSE: Género tocado em discotecas e casas noturnas no final dos anos 80. Surgiu nos
EUA influenciado pelo Funk, Rap, e pelo disco music. Elaborada com samplers, emprega
geralmente inser¢des vocais e enorme variedade de efeitos aliados a intervengdes de
instrumentos de metal.

MC: Na linguagem do Hip-hop, abreviatura de Master of Ceremony(mestre de cerimonias)
referindo-se ao lider, aquele que dialoga com os dangarinos.

MIDI: Abreviatura do Inglés Musical Instruments Digital Interface. Interface entre criada
por protocolo em 1983, possibilita a troca de informagdes digitalizadas entre dispositivos,
instrumentos eletrdnicos e equipamentos das mais diversas tecnologias € marcas.

MP3: Abreviatura de Mpeg Audio Layer 30. Sistema digital de dudio que comprime as
faixas de freqiiéncia.

NEW WAVE: Estilo de misica pop simples e bem acabada que surgiu nos EUA dos anos
70 e popularizou-se a partir de 1980. Acabou determinando o aparecimento de uma outra
nova corrente, o punk-rock, que, muito embora origindria das linhas melédicas singelas e
ritmos simplificados do new wave, passou mostrar no comportamento e vestimentas de
scus cultores a antitese do rock do jovem branco bem comportado norte-americano que deu

origem ao novo movimento.
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PADS: Anteparo de borracha que serve para treinar o uso de baquetas, comum no estudo
doméstico de bateristas e percussionistas. No nosso caso, ¢ como se fosse grandes teclas
presentes nos equipamentos para acionar algum efeito ou programa.

PEGADA: Estilo de tocar proprio do miisico ou do género musical

REAGGAE: Musica pop jamaicana que sofreu forte influéncia do rock norte-americano
apos primeira metade do séculoXX, incorporando instrumentos modernos a uma origem
essencialmente africana com elementos da india Ocidental( como Bluebeat, Rock Steady e
Ska). Musicalmente caracteriza-se pelo emprego de pausas, ritmos sincopados e
contratempos acentuados sobre harmonia simples.

REMIXES: Misica conhecida que € rearranjada, com freqiiéncia para inclusdo em
coletdneas de Dance music.

REVERB(reverberacio): Permanéncia de um som no ambiente apos sua emissao.

RIFF: Termo originario do Jazz que ¢ amplamente empregado na misica popular de vérios
paises, em geral com referéncia a um padrio-ritmico-melddico recorrente, as vezes
modulando harmonicamente atingindo por progressoes tonalidades vizinhas e estranhas.
ROADIE: E um auxiliar que faz diversos servigos de apoio ao musico como carregar e
afinar instrumentos, carregar caixas de som e bolsas, montar ¢ desmontar o palco e todo
servico mais pesado referente 4 banda ou ao miisico.

SAMBA-ROCK: Género que nos anos 70 combinava as raizes do samba brasileiro com o
funk, o soul,o0 jazz, o rhythm blues e o rock.

SONS SENOIDAIS: Diz-se de uma onda sonora cuja curva apresenia arcos em

sendide(sempre idénticos em relagdo amplitude/tempo).
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SOUND SYSTENS: Grandes sistemas de som composta por amplificadores ¢ grandes
caixas de som que ficavam nas ruas proporcionando masica gratuita para a comunidade.
Diz-se que sua origem estd em cidades da Jamaica.

SUINGUE: No jargdo brasileiro, qualidade ritmica(balango) de géneros de pulsacdo rapida
e sincopada como o jazz. Porém na nossa pesquisa estamos nos referente ao balango
sincopado que ndo necessariamente precisa estar numa pulsagao rapida.

TECHNO: Variante pop tocada nas casas noturnas que nos anos 70 mesclava sintetizadores
¢ instrumentos eletrdnicos com recursos de estudio de gravagdo.

UNDERGROUND: Vanguarda cultural, contracultura.

WHA-WHA: Pedal de efeitos dos instrumentos eletroeletronicos, consiste em um apoio
para o p¢€ que aciona um pedal ligado a um mecanismo acoplado a um potencidmetro(como
os botdes de grave/agudo). A oscilagdo provocada pelo dispositivo produz um efeito cujo
som lembra o nome do aparelho.

GROOVE(ing lit:ranhura, na giria: curtigdo): No jargdo do Jazz, certo estado de espirito
entre artistas e pablico em que interagem execugdo e fruicdo. Nessa pesquisa, a palavra

significa a(s) figura(s) ritmica(s) que caracteriza(m) determinada musica ou estilo musical.
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REFERENCIAS MUSICAIS (FONOGRAMAS)

1. “Noite do Prazer” de Claudio Zolli, remix de Mad Zoo e Patife, dlbum Trama d&b
sessions (2003), Trama.

2. “Chiclete com banana”, de Gordurinha ¢ Almira Castilho, remix de Mad Zoo para o
album Drum ‘n’bossa de Karla Sabah (2004), Indie Records.

3. “Mas que nada”, de Jorge Benjor, rearranjada por Eletrosamba, album Eletrosamba
(2003), Sony Music.

4. “Disfar¢a e vem”, de Marcos Valle, albam Contrasts (2003), Trama.

5. “Nega do balaio”, de Marcos Valle, albim Contrasts (2003), Trama.

6. “Samba Raro”, de Max de Castro, album Samba Raro (1999), Trama.

7. “Pra vocé lembrar”, de Max de Castro, album Samba Raro (1999), Trama.

8. “Vai de vez”, de Roberto Menescal, rearranjada pelo Bossacucanova, album Bossa
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