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INTRODUCAO

Os avangos tecnologicos obtidos durante o século XX criaram uma nova relagdo
homem-mundo acabando por influenciar toda produgdo musical contemporinea. Avangos
obtidos, especialmente durante as pesquisas sobre novas organizagdes do pensamento
musical, nos remetem a quebra de convengdes, novas regras e a criagio de novas estéticas
musicais.

Dentre os novos acontecimentos h4 a aparigio do Disc-Jockey ou DJs'. Diante de
uma nova forma de organizagdo musical, experiéncias pessoais e por termos contato com o
esnlo de musica que os DJs executam, surgiu a indagagdo de como enquadrar o mesmo
diante da musica contemporanea.

Neste trabalho pretendiamos desenvolver a questdo: Seria o DJ um Misico do
Seculo XXI? Para tal, utilizariamos como metodologia: pesquisas bibliograficas, pesquisas
e Intemnet visitas aos locais de trabalho dos DJs, audigdo de fonogramas e assistir a shows.
Emendiamos, que assim, estariamos aptos a conceituar os trabalhos do mesmo diante da
mEsica

No capitulo 1 construiriamos uma abordagem para o tema, atualizando questdes
fmstadas no projeto original aliadas a um referencial tedrico que nos desse embasamento
pam consideracdes que apresentariamos a seguir.

No capitulo seguinte resgatariamos algumas conceituagdes sobre o papel histérico

dos mstumentos musicais tradicionais até chegarmos aos utensilios utilizados pelos DJs.

" DU (Psomsmcia-se didjei) Abreviatura de Disc-Jockey, “aquele que pilota toca-discos em casas noturnas. A
palavee Jockey designa o montador de cavalos de corrida, e teria se originado de Jock, popular para Joe, um
anties cavaleso mgles” Ver DOURADO, Henrique Autran. Diciondrio de Termos e Expressoes da Musica,
1" &d. Sso Paullo: Edifora 34. 2004 p. 109.



A seguir apresentariamos os afazeres dos DJs e as possibilidades de como um DJ

pode vir a interferir na musica.

Por fim, fariamos uma associagdo entre as discussdes dos capitulos anteriores,
agregando novas informagdes obtidas em nossas visitas, audigdes e shows, buscando
desenvolver a questdo sobre o papel do DJ diante da Misica. Desta forma, creriamos ter
chegado a circunscrever a questdo central acerca de o DJ poder ser considerado como um

musico do século XXL.

CAPITULO 1:
O TEMA E SUA ABORDAGEM

1.1 Consideragdes iniciais

A maneira como o mundo entende o que € musica - forma de arte que combina sons
de maneira agradavel aos ouvidos, pressupondo que estes sejam produzidos por
mmstrumentos tais como violinos, flautas, tambores, pianos, guitarras, baixos, além de
[pEessupor teorias e partituras - estremece com o avango da tecnologia. Tal visio pode ndo
dar mais conta de uma série de novos acontecimentos ao redor da muasica. Como enquadrar
e producdo musical contemporanea? O advento do teclado eletronico, dos sintetizadores,
samplers, CDjs’, baterias eletrdnicas e, principalmente, do computador fornece uma série
‘@& moves angulos e cria a necessidade de uma redefini¢do no significado de musica. Como

Emcasar 2 realidade da miusica eletrdnica e concreta? Definigdes, tal como, “arte de

= “Semples (mefles]. litferal]: amostrador) Dispositivo eletrénico onde & gravado digitalmente o som de um
smmento on voz. O sampler tem capacidade de reprodugdo de impressionante fidelidade, sem
‘Ecriereacaas. desvios ou ruidos.” Idem, ibidem, p. 292.

=Ly toca discos digital para DJs.” Ver http://www.pioneer-latin.com br/nova/noticias/noticias.asp#


http://www.pioneer-latin.com.br/nova/noticias/noticias.asp%23

exprimir idéias por meio de sons™, podem dar conta de uma série de novos acontecimentos
ao redor da musica.
Notas musicais, ou simplesmente material sonoro, hoje podem ser elaboradas por

intermédio de sinais elétricos que, ao alimentarem processadores, enviam sinais a
, amplificadores e aos alto-falantes, podendo construir e modificar até mesmo timbres. Isso
S0 constitui uma nova forma de produgio mﬁsical, mas é principalmente uma nova
a de expressio e arte.
Mesmo diante de novas e antigas conceituagdes, como definir o papel do Disc
ou DJ, na musica? Ignora-lo ndo é mais possivel. Seu crescente status e presenga no
fonografico atual, com um namero cada vez maior de consumidores do seu
como enquadrar o DJ diante do que é ou ndo um fazer musical? O DJ é uma nova
e de Musico? Seria ele um Miusico do século XXI?
iéncias pessoais e profissionais de nossa parte fizeram com que essa
sobre a definigdo do o que é um DJ, se tornasse objeto de um estudo mais
0. Ao dividirmos o palco com artistas renomados junto a estes profissionais e ao

os um CD com um DJ, tomamos conhecimento de uma nova forma de

entender essa nova forma de expressdo e a maneira de pensar de um DJ,
equentar os locais de trabalho destes - normalmente as boates. Em especial as
e do Rio de Janeiro. Da Zona Norte a Zona Sul da cidade acompanhamos,
lamente um ano, mais precisamente entre novembro de 2003 e dezembro de
enho e a performance de diversos DJs, tendo acesso ao equipamento,

de trabalho dos mesmos. Fomos por diversas vezes ao mesmo local a



fim de descobrir se a intengdo que um DJ em questio fizera em um dia anterior foi aleatoria
ou era express3o de uma idéia musical.

Embora tenhamos tido diversas conversas informais, estes depoimentos nio fizeram
parte do objeto deste estudo, uma vez que a metodologia aplicada foi a de observagéo,
pesquisa bibliografica e pela Internet, além das audigdes de materiais fonograficos
produzidos por DJs.

Durante o aprofundamento do estudo fizemos uma extensa pesquisa por material
bibliegrafico. No entanto, por se tratar de um tema novo, o material bibliografico
disponivel no Brasil é muito pequeno, constando de apenas trés livros especificos sobre o

tema A fonte mais rica para referéncias foi a Internet.

1.2 Quadro Tedrico
Durante nosso trabalho procuramos referenciais teéricos que pudessem abranger de
wma melhor forma a musica contempordnea, em especial aquela que nos fornecesse um
enguadmamento sobre a fungio DJ. Partimos em primeiro lugar em busca das defini¢des
Sobee a palavra Musica. Nos espantamos quando uma das mais reconhecidas fontes de
defimigoes de termos relacionados a musica, Dicionario Grove de Miisica, ndo apresentou o
siemificado da palavra Musica, Musico ou mesmo de DJ. Entendemos neste caso que
‘exstem diversas visdes sobre tal definigo.
Encontramos no Dicionario de Termos e Expressdes da Musica, de Henrique Autran

Doursdo especialmente nos seus verbetes 1 e 2, um referencial que resume a forma de

" “Misca (er mousike: lat. Musica) 1. Arte de exprimir idéias por meio de sons 2.0bra Musical 3 Partitura
mesical” DOURADO. Henrique Autran. Diciondrio de Termos e Expressoes da Musica, 1* ed. Sao Paulo:
Edilorz34.p. 214



como a entendemos. “Musica (grego mousike; latim Musica) 1.Arte de exprimir idéias por
meio de sons 2.0bra Musical™.

Buscamos um referencial tedrico que entenda a libertagdo da linguagem musical de
suas técnicas e da sintaxe tradicional. Entendemos musica como arte de expressar através
de sons, algum tipo de pensamento ou idéia. O fazer musical pressupde uma inten¢do, que
neste caso se manifesta sobre a forma de “um conjunto de técnicas expressivas que
concemem 4 sintaxe dons sons.”” Para Aristoteles, “a musica ndo deve ser praticada para
um unico tipo de beneficio que dela pode derivar, mas para usos multiplos, pois que pode
servir para a educagdo para propiciar a catarse, e em terceiro lugar, para o repouso o alivio
da alma e a suspensio de todas as fadigas. Disto resulta que é preciso fazer uso de todas as
Bammonias, mas ndo de todas ao mesmo tempo, empregando para a educagio aquelas que
#&m um maior conteido moral, para ouvir musicas executadas por outros aquelas que
imcitam 2 agdo ou inspiram a comogdo.”® Esta visio foi a tnica que ajudou o
desenvolvimento da arte musical, segundo Nicola Abbagnano.

Entretanto, entendemos que o ato de se comunicar através da fala, ou seja, a
Imeuasem comum, possa ser confundida como miusica. Para tal nos remetemos a visao de
Hanslick para diferenciar a linguagem musical da linguagem comum. “A diferenga
Comsist= em que na linguagem o som é somente um sinal, isto é, um meio para exprimir

alea de completamente estranho a este meio, enquanto que na misica o som tem

Imposiancia em si, isto €, é objetivo por si préprio”.”

“DOURADO. H. op. cit, p214.

" ABBAGNANO. Nicola. Diciondrio de Filosofia. 2* ed. Siio Paulo: Mestre Jou, 1982, p. 659.
b ABBAGNANO, N., op. cit., p. 661.

* Sessmdo ABBAGNANO, N., op. cit., p. 662.



Entendemos que um individuo ao manipular qualquer tipo de som, transmitindo ali
sua idéia, estara realizando um ato musical, logo neste momento estara sendo muisico. As
proprias notas musicais sdo convengdes estabelecidas, e musica é arte que se exprime por
intermédio de sons. N&o pressupde notas ou convengdes. Vemos que o som precede a nota
e que as teorias musicais ndo sdo necessarias para o enquadramento das defini¢des de

Musica e Musico.

CAPITULO 2: X
INSTRUMENTOS MUSICAIS: DO ACUSTICO AO ELETRONICO

0O vocabulario musical sempre esteve fortemente ligado aos seus meios de produgdo
somora. A manipulagio de objetos musicais a fim de produzir uma gama desejada de som €
comumente chamada de pratica instrumental. Sejam eles primitivos ou tecnologicamente
avancados, proporcionam uma linguagem sonora. Esta linguagem sempre esteve ditada
pela geografia, costumes e avangos tecnoldgicos.  Para se compreender os avangos
contemporaneos com relagdo ao instrumento, é necessario nos remeter ao passado em busca
@0 pamitivo e do novo instrumental.

Uma boa defini¢do de instrumento é a de Pierre Schaeffer. “Todo dispositivo que
pemmite obter uma colegdo variada de instrumentos sonoros — ou de objetos sonoros
wanados - mantendo presente no espirito a permanéncia de uma causa, ¢ um instrumento

= musica. no sentido tradicional de uma experiéncia comum a todas as civilizages".'’

S SCHAFFFER Picrre. Tratado de objetos musicais: ensaio interdisciplinar. Brasilia: Edunb, 1993, p.72.



Voltando a era pré-historica, mais precisamente sob a 6tica primitiva do antecessor
ao Homo sapiens, o Homo Faber, nota-se um processo musical praticamente instintivo. A
pratica de gritar a plenos pulmdes, o prazer de bater sucessivamente sobre objetos nio pode
ser dissociada do gesto e seu efeito. O prazer de produzir som ou apenas barulho. Seus
instrumentos ndo podem ser vistos sem observar seus costumes e situagfo primitiva. Seus
objetos sonoros ndo eram especificos a produgdo sonora. O mesmo utensilio utilizado para
a sobrevivéncia servia como utensilio musical. Uma cabaga utilizada para a ingestdo de
liquidos pode ser visto como um utensilio contemporineo ao Homo faber. O processo de
bater repetitivamente sob estas cabagas gera, mesmo que acidentalmente, uma nova forma
de linguagem. Variagdes aplicadas segundo padrdes estéticos contemporaneos a sua época
geraram uma nova forma de expressdo. A expressdo através do som. Ao se fazer uso de
mais de uma cabaga, trés como exemplo, ha uma variagdo timbristica na produgao sonora.
Sua pratica repetida e até mesmo passada para outros membros de sua espécie gera uma
nova relagdo entre o0 Homo Faber e objeto. Remonta o utensilio como forma de objeto
sonoro.

Voltando a um passado menos remoto, podemos dividir os instrumentos segundo
uma série de critérios. Primeiramente sob as duas maiores estruturas musicais: Melodia e
Ritmo. Sob esta Otica encontramos 0s instrumentos melodicos e percussivos. Sob uma
segunda oOfica, instrumentos que apresentam alturas pré-determinadas (como os
instrumentos temperados), e os de altura continua (os instrumentos de corda sem trastes,
por exemplo). Outra subdivisdo pode ser feita segundo o material dos objetos sonoros:
cordas, madeiras, metais, etc. No entanto nenhuma destas subdivisdes leva em conta as

possibilidades sonoras, mas principalmente a liberdade de seus desempenhos.
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Podemos dizer que um instrumento possui trés elementos, sendo indispensaveis os
dois primeiros. O vibrador que entra em vibragdo e promove o deslocamento de ar gerando
0 som; o excitador que provoca a vibragdo inicial; o ressonador que promove a sustentagdo
da vibragdo.

Segundo esta nova visdo podemos facilmente comparar um violino, um piano, um
bongo, uma flauta. Todos possuem elementos de vibragdo. Cordas para o violino e piano,
membrana ou coluna de ar para o bongo e flauta. Os excitadores no caso do violino e flauta
s30 continuos enquanto do piano e bongo sdo ndo continuos. Logo podemos perceber que
0s dois primeiros instrumentos comportam ressonadores tio em evidéncia que ofuscam
toda a produgdo sonora do objeto.

Quando descoberta uma fonte sonora, o Luthier'" pode repetir a mesma fonte e
calibra-la multiplicando sua diversidade, ou, fixar-se na mesma fonte e procurar varia-la
sob si mesma. A segunda opgdo levara o Luthier a variar sob as variaveis dos vibradores
excitadores e ressonadores.

Um dos mais importantes instrumentos musicais, e tido como um dos mais simples,
€ o piano. Sua invengdo € creditada a Bartolomeo Cristofori por volta de 1700. Demandou
um longo e dificil ajustamento, pois propunha variar a colegdo de vibradores sem variar, na
medida do possivel, as caracteristicas dos percussores e ressonadores. Ganhou grande forca
durante o periodo Barroco com sua utilizagio doméstica. Com a evolugdo e ou criagio do
piano de armario, que dispdem suas cordas verticalmente, passou a viabilizar seu emprego

em ambientes muito pequenos. Fato que revoluciona a musica, chegando até a ditar

* Fathier: Artesio especializado na construgdo e reparos dos de corda; Luteria: Ongmalmente se refere a
wlicma ¢ confeccio de ALAUDES. Com o tempo, passou a designar de forma geucnca o local de trabalho
Ssiio ou LUTHIER. abrangendo todos os instrumentos de cordas. Atual também o artesfio

=
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maneiras de se compor. Uma vez popularizado, a musica tinha de ser feita principalmente
para o piano.

As possibilidades de variagdo do instrumento s3o: em primeiro plano o timbre. Ou
seja, aquilo que faz com que saibamos que sons, mesmo diferentes, provém daquele
determinado instrumento; em segundo os registros instrumentais, ou seja, sua capacidade
de extensdo; além de sua execugdo instrumental. Ou seja, que dois executores tem também
papel na diferenciagdo do som produzido por um mesmo instrumento.

Os avangos mais profundos com relagdo aos instrumentos sdo quando aparecem os
chamados instrumentos eletronicos. O aparelho de produgdo sonora ndo é mais classificado
segundo as defini¢des classicas de instrumentagdo. Os instrumentos passam a buscar 0 som
puro. Freqiiéncias sdo os alvos destes novos instrumentos. As notas, d6 ré mi fa sol la si
d6, sdo trocadas por hertz'”. Os maiores avangos obtidos na tecnologia musical ocorreram
durante os estudos sob musica eletrdnica e musica concreta.

Um erro freqilente é pensar em musica eletronica como sons da vida real,
processados de alguma forma em studio. Esta maneira de organizagdo do pensamento
musical é a chamada musica concreta. A musica concreta parte de sons reais. Esta
pressupde um som pré-existente gravado e processado em studio. Um som de trombone
processado, a fim de se obter inimeras variagdes, pode ser enquadrado na classificagao de
musica concreta.

Sons senoidais, ou sons puros sio a matriz da musica eletronica. S&o sons

produzidos por aparelhos em studios ou laboratérios a partir de freqiiéncias puras. Com

guc mabalha com os instrumentos da familia do sopro das MADEIRAS, VIOLOES, CRAVOS, e mesmo
Smsamas ¢ baixos ekfricos.” DOURADO, H. op. cit., p. 189.
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certeza existe uma relagdo entre o som puro e os sons reais. Com a utilizagdo de alguns
aparelhos, observamos que o som real é uma superposigdo de sons puros. Uma nota musical
esta para o som real assim como o harménico (de sua serie harmdnica) esta para o som
puro. Sob uma segunda 6tica, a de um atomo para uma célula. A busca pelo som puro e
pela clonagem de sons reais é determinante para o avango da tecnologia musical, criando os
teclados, sintetizadores, filtros, etc.

No entanto com o passar do tempo a distingao entre musica eletronica e musica
concreta foi se tornado tdo ténue, que hoje o termo miusica eletrdnica, abrange as duas
classificagdes.

A pega fundamental para a criagio da musica eletronica, em seu tempo, era a
possibilidade de armazenamento de um material sonoro produzido unicamente por sons
puros. Ou seja, a aparigdo do gravador de fita magnética possibilitou a estocagem e a
reorganizagao de sons previamente gravados. Através dele podemos deixar para a
humanidade o registro da execugdo musical. Mas pensar nele como um simples arquivo é
ignorar uma série de recursos e avangos posteriores 4 invengdo do gravador. S6 com este
objeto podemos manipular os sons e reutiliza-los como um tijolo pré-fabricado.

Experimentos com fita criaram efeitos como os fades, o reverse e outros. Em seus
experimentos, os compositores faziam manualmente cortes, secgdes, e finalmente colagens
a fim de obter um resultado ndo mais na nota musical, porém no resultado final da
produgzo sonora. Ou seja, a fita magnética passa a ser uma nova maneira de composigio, e
cerfamente um instrumento musical na qual esta nova musica se expressa. Outra maneira

de utilizar o gravador como instrumento musical é fazer a superposigdo de sons através de

** “Hertz: unidade de medida de freqiiéncia das ondas periédicas, correspondendo a um ciclo por segundo. O

termo advém do nome do fisico Henrich Hertz, \dé¢scobridor das ondas a que se chamam hertzianas.
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varios gravadores sincronizados manualmente. O resultado é entdo gravado por um outro e
terceiro gravador. Este processo, hoje em dia muito mais avangado, é o chamado de
mixagem"’.

A musica eletronica traz uma nova gama de sons e possibilidades. Tanto no que
concerne as notas musicais € tempos. Torna a musica muito menos previsivel e privilegia
a informag¢do. Quanto mais previsivel for a obra, mais facilmente serd assimilada. O
inverso também é verdadeiro. No ambito tonal a musica é muito mais facil de ser
compreendida que no ambito atonal. A Musica do século XX parece ser tio diferente da
musica do passado e se apresenta de maneiras tdo variadas que é dificil conceber que tenha
raizes na musica que o precedeu.

No entanto, podemos dizer que a infinita soma de sons provocara nio mais a
musica, porém o ruido. A este ponto de liberdade podemos inclusive trabalhar com o ruido
musicalmente. Cria-se musica através da manipulagdo do ruido em busca de uma
expressao musical.

As fitas, a0 serem editadas, eram cortadas e coladas manualmente. Processo igual,
porem digital e com certeza mais avangado, é o sistema de edigdo de qualquer sistema de
Sravacao multipista como Cakewalk e Pro Tools. E neste método de gravagio que se
Basesam quase toda a produgdo musical mundial.

O sistema multipista passa da seguinte premissa: gravar em uma mesma fita, porém
&m canais diferentes, os sons captados. A gravagdo em canais separados propicia uma
puresa de cada som devido a seu trato individual. Estes sons também podem vir a ser

manipulados distintamente obtendo um resultado final satisfatorio, segundo padrdes

abrevisera [Hz] ~ Idem, ibidem, p.160
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estéticos desejados. Ao mesmo tempo, podem ser reproduzidos simultaneamente em busca
de uma organizagdo satisfatoria. Um exemplo seria os antigos gravadores de doze
polegadas. Uma guitarra gravada em um canal, o baixo elétrico em outro, a bateria em

varios canais, ja que ¢ composta de varios instrumentos, 0 bumbo, a caixa, os pratos, entre

m dois. Ou seja, a reprodugdo simultdnea de todo o material pré-gravado é também
a por um segundo gravador onde todos os canais sdo convertidos para apenas dois.
~obtém-se um material final estéreo. Esta organizagdo dos canais é comum em
som caseiro. O sistema de som estéreo consiste em uma reprodugdo de diferentes
des em um par de alto falantes separados horizontalmente. O objetivo é criar uma
de espacialidade para o ouvinte.

A possibilidade de gravar e reproduzir uma execugdo sonora trouxe uma nova

re obra e ouvinte

o advento do computador, seus avangos atingem nfo s6 o mundo das ciéncias
s também a arte e a musica. Com relagdo ao som, temos a digitalizagdo do
s, antes analogos, passam por um sistema de amostragens e se tomam
Com uma onda sonora sendo representado por uma seqiiéncia de niimeros, um
ilmente compreende tal seqiiéncia e ¢ capaz de reproduzir tais informagdes
e material sonoro.

ares teclados e sintetizadores contemporineos nada mais sdo do que
omputadores transformando seqiiéncias numéricas em sons. Teclados nao

n som de piano real, mas sim uma série de sons senoidais, que somados, ddo

cesso de Mixar”; “Mixar: Balancear eletronicamente duas ou mais trilhas gravadas.”/dem,
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a impressio, ao ouvinte, de estar ouvindo o timbre de um piano verdadeiro. Ou seja, agora,
através de aproximagdes ditas imperceptiveis ao ouvido humano, € possivel a produgao de
uma intengdo sonora de um instrumento. Nio € mais necessaria a presenga de um
determinado instrumento para a obtengdo de sua intengdo sonora.

Seguindo basicamente o mesmo principio, o de dispensar a presenga do instrumento
real, obtendo a mesma intengdo relativa a produgdo sonora, ha a criagdo do sampler. O
ﬂl-plet ndo tenta uma criagdo do som através da soma de sons senoidais, ou seja, ndo visa
2 aproximagdo. Este reproduz sons pré-gravados. Samplers sdo muito utilizados em
s e até mesmo em gravagdes. O objetivo de obter um som mais real possivel, traz o
do studio ou palco. Por ndo tratar de uma aproximag¢do sonora, mas sim a
ca0, assim uma fita magnética pré-gravada, a fidelidade correlativa ao som primario
mente superior. Se a intengdo € a reproduc@o de uma fala, por exemplo, o sampler
is adequado do que o popular teclado.

Tanto para os conservadores eruditos, como para os avant-guard Populares, o
de gravagio e de microfonagio é basicamente 0 mesmo. Em ambos encontramos o
. Seja ele de forma perceptivel ou ndo. O mais famoso, e tido como o
e Os sistemas gravagdo digital multipista, ¢ o sistema feito pela companhia
gn. denominado Pro Tools.

a pro tools é de uma maneira geral um Studio virtual. Um sistema de
o do som visualizado na tela do monitor de um microcomputador. Todos as
‘mecessarias para a gravagao podem ser encontradas dentro deste sistema. As
para o processamento de um material gravado também podem ser
sas de som, pré-amplificadores, efeitos, compressores, valvulas, enfim, tudo se

a virtual no computador: Apenas os instrumentos e os microfones nao


http://Zhr.cri.gr
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sdo encontrados no sistema. Porém simuladores dos mesmos também podem ser
encontrados e manipulados através do computador.

Originalmente feito para computadores da marca Apple, este sistema revolucionou a
producdo musical contemporanea. Antes eram necessarias salas com tratamentos e projetos
acusticos dispendiosos. Hoje, existem simulagdes de salas. O usuario do sistema pode
redefinir a sala em que foi gravado objeto sonoro. As dimensdes da sala e até o material
que a isola podem ser redefinidos. Com um microfone de aproximadamente cem dolares,
pode se chegar ao som produzido por um microfone de cinco mil dolares. Para tal basta o
uso de uma ferramenta do Pro Tools, o simulador de microfones.

O avango dos computadores nos leva a diminuigdo do espago fisico utilizado pelos
mesmos. Vale lembrar que a capacidade de um computador caseiro atual, ocupando uma
pequena mesa de um metro de largura aproximadamente, é muito maior do que a de um
computador de 1950, que ocupavam salas inteiras de um edificio. Hoje existem os laptops
‘gue s3o computadores pessoais portateis, do tamanho de uma pasta de documentos. Sua
peaticidade de locomogdo, e as infinitas possibilidades fomecidas pelo mesmo fazem com
‘gue os computadores estejam presentes nos palcos de hoje.

As finalidades e as maneiras atribuidas a um laptop em palco sdo inumeras e
@ivemsas Este computador pode ser utilizado como um banco de sons para os teclados ou
Simtetizadores; pode controlar sons a serem executados por samplers ou até mesmo pelos
peopeios lapiops; também podem ser utilizados executando material pré-gravado no sistema
0 tools Esta ultima maneira concerne em o sistema reproduzir sons previamente
‘mvados em canais separados, segundo a vontade de quem estiver manipulando a maquina.
A =sic mivel de avanco tecnolégico pode-se observar o computador como mais um

mstremento da era moderna. S
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Voltando-se para o prisma da execugido de materiais pré-gravados, observamos os
primeiros sistemas de reprodugio de sons pré-gravados. Primeiramente os gramofones'*.
Estes possibilitaram a audigdo de produgdes sonoras sem a presenga dos musicos
executantes, A este ponto, mesmo que efémero, podemos afirmar que o ouvinte comega a
ter um papel ativo relativo a musica. As deformagdes obtidas pelos microfones e salas,
onde foram gravados os objetos sonoros, aliados a0 ambiente onde é reproduzido o som, ja
a nova forma de relagdo produgo-percepgdo. O poder do ouvinte de interromper, ou
€ mesmo voltar a um determinado ponto da obra, traz uma nova relagio obra-ouvinte.
Os sistemas de reprodugio vio se tornando cada vez mais refinados. Passam pelos
p ‘5, fitas K7, CDs, CDjs, MP3 players, entre outros.
~ Um dos primeiros sistemas de reprodugdo sonora que podem ser tidos como um
de expressdo de uma idéia musical, logo instrumento, foi a fita K7. No entanto
 sua falta de praticidade em relagdo a indexagdo das faixas contidas nela, ou seja,
l se colocar a fita rapidamente em um inicio de musica, por exemplo, a sua
¢a0 se apresenta em carater mais de studio e laboratdrio, em quanto outras fontes

acao nos fornecem a praticidade podendo ser manipuladas ao vivo palco, por

a Imaginary Landscape N.1, de 1937, do musico de vanguarda John Cage,
a manipulagio de uma Pick-up ou toca-discos. Sua intencdo era remeter o
dutor como um instrumento de expressdo de suas idéias. Encontramos no site

aia cesar.org. br/mabuse/newstorm.notitia.apresentacao. ServletDeNoticia?codigo

(& Ing. Gramophone; al. Gre hone) Aparelho que utiliza um disco de cera para registrar
s 20 contrario de sen antecfssor oF ONO(JRAI‘O que girava um cilindro metalico. Além de
P o e,

qualidade de reprodugdo, o gr passou a p a extragio de um grande
&umam&sma matriz.” Idem, zbuiem p.149.



http://Lesar.org.br/mabuse/newstorm.notitia.apresentacao.SeMetDeNoticia7codigo
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DaNoticia=22373619&dataDoJornal=atual, uma citagdo de H.D. Mabuse afirmando que
um dos primeiros DJs do mundo foi o musico John Cage.

Um objeto importante de ser mencionado em nosso trabalho é o CDj. O CDj é um
moderno sistema de reprodugdo de CDs, visando principalmente um mercado consumidor
composto pelos DJs. Os mais avangados tocam MP3 '°, e até simulam deformidades de um
vinil. E ligado a um mixer, aparelho similar a uma mesa de som. O mixer controla
wolumes, graves, médios e agudos dos aparelhos reprodutores sonoros que estdo a ele
conectados. O CDj é um aparelho de manipulagdo do material sonoro existente em CD.
Possui uma tecla PITCH, que permite simular a variagio de rotagdo do CD, acelerando ou
retardando o andamento da obra que esta sendo executada. Porém existem duas maneiras
ge se vanar a velocidade da musica. Uma seria como se acelerasse a rotagdo de um disco
@e vinil. Quando assim o fazemos, tornamos o que esta sendo reproduzido mais agudo.
Wale ressaltar que se mais lento, mais grave. Porém, por fins estéticos, podemos variar com
0 CDj a velocidade da musica sem alterar a altura das notas executadas. Para tal o CDj
conta com uma fungdo chamada Master Tempo, permitindo a variagdo da velocidade da
musica mantendo a mesma altura das notas. Adicionar efeitos, como um Phaser (tecla
JET). que simula a rapida troca de fases, gerando uma espécie de dobra sonora, ou Wah-
Wak. que corta ou atenua os agudos da musica sdo outras possibilidades de manipulagio do
som a partir de um CDj. Terminar uma musica como se parasse um disco de vinil
utilizando o efeito ZIP, é outra. Colocar a musica em um determinado ponto é possivel
gragas a tecla CUE. A partir destas ferramentas fazer um ostinato através de um ponto

indexado € uma nova possibilidade.

* Pick-ups: toca discos de vinil.
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Logo se vé a possibilidade da re-interpretagdo de um material pré-gravado em um
CD. Dependendo de sua aplicabilidade, remonta o utensilio reprodutor como forma de um
instrumento musical. Se dentro de um CD contiver uma determinada escala executada por
um instrumentista e através do CDj for tocada em um momento desejado, temos a mesma
aplicabilidade e uso de um sampler.

Uma vez que um aparelho de reprodugdo sonora, como uma fita K7, uma Pick-up
ou um CDj, visa Unica e exclusivamente o ato de reproducdo de uma informagao
anmazenada em uma fita, disco de vinil, ou CD, necessitam serem ligados a um dispositivo
gue controle esta reprodugdo. Volumes, freqiiéncias graves, meédias, agudas, sido
controladas ou por um receiver ou, como vimos acima, por um Mixer.

O mixer € um dispositivo que apresenta multiplos canais sonoros, controle de
frequencias e volumes individuais para cada canal, um crossfade'” e duas saidas, uma para
©s headphones (fone de ouvido), e outra destinada aos amplificadores e alto falantes. Os
aparelhos reprodutores como os CDjs e Pick-ups sdo ligados ao mixer e este organiza
Separadamente as informagdes dos mesmos sobre canais diferentes. Cada canal da conta de
um aparelho, permitindo o controle de volume e freqiiéncias de forma individual. A
execucao pode ser direcionada para a saida externa ou para o headphone. Mais de um canal
pode ser aberto simultaneamente, propiciando a audigdo das informagdes reproduzidas por
doss CDs, por exemplo. Estes dois reprodutores podem ser ouvidos simultaneamente
atraves da saida externa, ou pelo headphone. Outra possibilidade é que um CD seja ouvido
pela saida externa e outro pelo headphone. Um outro recurso encontrado no mixer é o

Crossfade. Este recurso é uma chave deslizante que se move horizontalmente tocando o

" “Cross Fading (ing.) Recurso que faz um som esmorecer (fade-out) enquanto outro surge simultaneamente
< gradualmente (fade in).”Idem, ibidem, pag 99.
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canal para a qual estiver mais aproximada. No entanto este recurso ndo promove apenas a
troca das fontes reprodutoras, mas também uma suavidade entre as trocas. Se o crossfade se
encontra no seu extremo direito, tocara apenas o canal direito. Mas ao movermos o
crossfade levemente para a direita passaremos a ouvir a execugdo do outro canal
simultaneamente, porém com volume baixo. Quanto mais levamos o crossfade para a
direita mais alto se torna este canal. O é4pice acontece quando o crossfade se encontra
exatamente no meio. Nesta hora, as duas musicas sdo executadas no mesmo volume, o
volume maximo. Ao movermos a chave do meio para a direita 0 som do canal esquerdo se
torna mais baixo enquanto o volume do canal direito permanece no maximo. O som do
canal esquerdo reduz gradativamente até o siléncio quando chegamos em sua extremidade
direita. Agora s6 se podera ouvir o canal direito.

Analisamos entdo os instrumentos sob sua maneira expressiva. Consideramos
mmstrumentos como sendo um objeto utilizado para a produgdo sonora na busca da
realizacdo de uma intengdo ou idéia. O ponto de maior relevancia neste capitulo ¢ a
consideragdo de novos tipos de instrumentos tidos como ndo convencionais. O
computador, os samplers, os reprodutores fonograficos, ou seja, a tecnologia traz uma nova
estética para o mundo da musica.

CAPITULO 3:
O DJ E SEUS AFAZERES

3 1 Uma Breve Historia do Primeiro DJ no Brasil
O prmeiro DJ apareceu no Brasil no final dos anos 50. Nesta época, no entanto,
‘=5ses profissionais, cuja Unica fungéo era a a selegdo musical nos bailes, eram conhecidos

Como discoiecarios. >
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Os grandes bailes, que aconteciam, por exemplo, em Sio Paulo, eram animados por
orquestras competentes, sempre vestidos em trajes de gala, imitando as Big Bands
americanas.

O primeiro discotecario brasileiro foi o técnico de Radio e TV Osvaldo de Oliveira.
Fa de musica desde a infincia, esse homem visionario e inovador construiu, em 1958, um
~ sistema de som com pouco mais de 100 watts de poténcia (um pouco mais potente que um
n caseiro atual, mas muito avangado para época) e constituido basicamente por
adores valvulados — uma espécie de receiver com equalizador, microfone, caixas
m — e apresentava apenas um toca-discos. A inten¢do de Oliveira, ao criar essa
era levar o equipamento para os bailes e com isso reproduzir as mesmas
que as pomposas orquestras executavam.

Em 1959, ap6s ter animado pequenas festinhas de bairro, Osvaldo de Oliveira
iu tentar a sua primeira apresentagio dentro de um dos grandes saldes de festa de Sdo
o clube 220. Ao prometer ao dono do clube um baile menos oneroso uma vez que
ia contar com musicos, e garantir o entretenimento do publico, Osvaldo foi a
sessoa realizadora um baile sem orquestra no brasil.

relato do proprio DJ relatando o fato em entrevista contida no livio de
P%. “Montei meu toca-discos no palco, distribui as caixas de som pelo saldo.
‘que iam chegando nio entendiam direito como um som to potente saia...”".
ente Osvaldo ficava escondido de tras das cortinas ou em algum canto da
cionado 0 mesmo som que as orquestras, sO que sem musicos, as festas

o discotecario Osvaldo de Oliveira, era divulgadas como sendo realizadas pela

2. Todo DJ ja sambou: a historia do disc-joquey no Brasil. Sdo Paulo: Conrad Editora do
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“Orquestra Invisivel”, que mais tarde, por questdes de marketing, foi rebatizada de
“Orquestra Invisivel Let's Dance"”.

“Aquele sonzio todo e nenhum misico, o pessoal ficava meio assim. Dai um primo
me deu a idéia de divulgar que os bailes eram animados pela orquestra invisivel, porque
ninguém vinha direito de onde vinha o som”.%

Para comandar um baile de sucesso, o discotecario precisava ser um profundo
conhecedor dos 4its e muito habilidoso, pois como s6 possuia um toca discos, ele tinha que
ser muito rapido na troca de um disco para o outro. Com o passar do tempo e aprimorando
sua técnica, Osvaldo demorava tdo pouco entre uma faixa e outra que os casais nem se
separavam esperando ja a proxima musica.

“Quando ele demorava um pouco mais na troca, os dangarinos batiam palmas, como
se aplaudissem uma orquestra de verdade no final de uma execugio impecavel™?.

A fama de Osvaldo cresceu tanto, que logo outros discotecarios se animaram,

surgiram varias “orquestras invisiveis” no Brasil, especialmente no estado de Sio Paulo.

3.2 Os afazeres de um DJ contemporineo

Antes de citar as fungdes de um DJ salientamos que durante as nossas observagdes
que se realizaram durante as performances dos mesmos, percebemos que suas técnicas,
material utilizado, estilos e finalidades ndo sdo comuns a todos os DJs. A defini¢do deDJ é
mais comumente notada para aqueles que executam musicas pré-gravadas para um publico

expectador. As maneiras de atuagdo encontradas se mostraram diferentes de um DJ para

= ASSEF. C. op. cit,p.22.
”Am, C op.cit,p22.
= ASSFF_C_op. cit,p 22.
—ASSEF_ C.op. cit,p 23.
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outro. N#o encontramos uma uniformidade quanto aos afazeres de um DJ, tirando um
repertério musical, a utilizagio de material pré-existente e da utilizagdo de reprodutores

fonograficos ndo encontramos nada mais em comum.

3.2.1 Repertorio

A primeira fun¢do de um DJ certamente é a de fazer uma sele¢io musical. Através
do processo de observagio de um publico espectador, o DJ chega a conclusdo de uma
seqieéncia de musicas, criando um repertorio adequado para uma determinada ocasido.
Durante nossa pesquisa percebemos a associagdo entre a figura do DJ e pista de danga.
Certamente sdo nos repertorios animados de festas e boates que suas intengdes se tornam
mais claras e evidentes. No entanto durante nossas pesquisas notamos que fazer as pessoas
dancarem ndo é o objetivo buscado por um DJ. Um DJ pode ter como finalidade fazer um
publico dangar, mas uma execugdo sonora visando a danga ndo transforma o individuo em
DJ. Pudemos observar por diversas vezes o DJ Antdnio Pinheiro Déria Junior, denominado
Tony Lounger. Sua fungio, na maioria de seus trabalhos, era o de criar um clima sonoro.
Permitir que os presentes pudessem jantar e conversar diante de uma atmosfera sonora, ou
misica ambiente era sua intengdo. O som ndo podia, em tais ocasides, se sobressair sobre as
conversas de seu publico. Sua intengéo era a de criar uma atmosfera sonora ndo notada em

primeiro plano.

3.2.2 Mixagem
Com o avango da tecnologia e a criagio do mixer, existe a possibilidade de se
escutar mais de uma musica simultaneamente. Tal fato leva com que o DJ consiga um

intervalo praticamente imperceptivel durante a execugio de seu repertorio. No entanto, a
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superposigao entre o final e o inicio de duas faixas é um dos critérios tidos como basico
pelos proprios Djs. Esta fungdo é chamada de mixar duas musicas ou simplesmente mixar.

Enquanto o publico escuta uma faixa o DJ é capaz de ouvir outra ou até mesmo as
duas simultaneamente com o auxilio de um mixer e headphone. Através desta audigdo ele
pode superpor uma musica por cima de outra segundo seu proprio padrio estético. A fusdo
entre duas musicas torna inexistente o intervalo entre duas obras. Com isso desaparece o
intervalo entre as musicas durante a sua apresentagdo. Em alguns casos notamos que
guando a musica parava de tocar, seja por motivos técnicos, ou até mesmo por alguma

especie de erro durante o manuseio de seu equipamento, o DJ era solenemente vaiado.

3.2.3 Manipulagdo de material pré-gravado

Conforme vimos acima a manipulagdo de discos ou CDs foi tida como um avango
tecnico na pratica de um DJ. Um dos pioneiros na manipulagdo de discos foi o musico
John Cage. Acelerar ou desacelerar as faixas para encontrar um andamento em comum
entre duas é a maneira mais comum de se manipular um disco de vinil ou um CD.
Manipulando um material sonoro durante o processo de mixagem torna a troca de faixas
praticamente imperceptivel devido a uniformidade de seus andamentos. O sincronismo
obtido através da manipulagdo de seus andamentos define a virtuose técnica de um DJ.
Quando duas musicas possuem andamentos ou pulsagdes muitos diferentes, o DJ pode
fazer um corte abrupto na faixa que estd sendo executada, iniciando a outra abruptamente
também. Este corte pode ser feito parando a execugio da musica em questdo, abaixando-se
o volume da mesma, ou por intermédio da tecla ZIP.

Com relagdo a manipulagio sonora, sob o ponto de vista de freqiiéncias, notamos

gue o DJ dumante sua apresentagdo pode cortar certas freqiiéncias em busca de um
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determinado objetivo. Com a intengao de se fazer sobressair uma voz de cantora ou uma
guitarra, instrumentos que se estabelecem na regifio das freqiiéncias médias e agudas, o DJ
corta todo o grave no mixer e acentua os médios e agudos.

Novamente falando em freqiiéncias, o DJ interfere na musica, com o auxilio do JET
de um CDj, criando uma nova textura de gamas sonoras. Como ja citado, a tecla JET
simula a rapida troca de fases, gerando uma espécie de dobra sonora. Sob a mesma dtica,
manipulagio de freqiiéncias, vemos também DJs utilizando a tecla WAH a fim de acentuar
graves ou agudos. Notamos que aliados ao Crossfade, a tecla WAH é mais comumente
utilizada a fim de promover uma maior suavidade durante a troca de musicas.

O processo de mover um disco de vinil com as méos, mudando o sentido de rotagdo
do disco repetidamente é denominado Scrarch . As inversdes na execugdo sonora
produzidas pela mudanca do sentido de rotagdo do vinil, aliadas aos ruidos provenientes da
2sulba geram um novo tipo de som e figuras ritmicas que sdo o objetivo do DJ neste
procedimento. O Scratch é uma técnica virtuose de manipular um disco de vinil. O DJ faz
© Scrarch em uma Pick-up durante a reprodugdo de um outro material. A soma de ambos
= maneira satisfatoria é o que anseia o DJ neste momento. Existe também a possibilidade,
@08 sons produzidos pelo movimento do disco, aparecerem sozinhos sem acompanhamento.
Salientamos que o processo de Scratch, ou seja, a manipulagdo de discos de vinil e seus
mados. s3o hoje simulados pelo CDj. O DJ com um CD pode agora fazer o Scratch sem

puecssar necessariamente de um disco de vinil.

3 2 4 Insergdo de Sons sobre as musicas pré-gravadas

™ Scrach {@me Lit: arranhio) 1 Ruido agudo desagradavel produzido por impurezas na reproduc@o eletronica
o8 sswacso 2 arranhio em disco de vinilDOURADO, H. op. cit., p. 297.
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No entanto durante nossas pesquisa pudemos observar DJs utilizando materiais pré-
gravados para interferir na obra que esta sendo executada. Vimos, em um primeiro plano, a
manipulagdo de CDs ou vinis. Em um segundo estagio, observamos a manipulagdo por
intermédio da inser¢do de samplers e teclados eletronicos. Numa terceira etapa, muito mais
avangada, pudemos ver DJs utilizando programas de computador para inserir materiais
estranhos a pega original executada.

Através de um processo de audigdo seletiva o DJ escolhe um fragmento de um vinil
ou CD. Prepara tal material para que seja executado segundo sua intengdo. No caso do
winil ou CD este preparo é colocar o trecho em questio no ponto exato onde o material
sonoro inicia. Quando quer interferir sobre o material que esta sendo executado utiliza a
tecla Play™ para obter o resultado almejado.

Semelhante processo, porém tecnologicamente mais avangado, temos a inclusdo de
samplers. O DJ se apresenta com dois ou mais reprodutores fonograficos como CDjs e
Pick-ups, mas, carrega consigo uma série de sons ou trechos musicais previamente
escolhidos armazenados em sampler. Segundo a estética e as idéias do proprio DJ ele
manipula sons interferindo na obra que esta sendo executada. No dia 20 de novembro de
2004 observamos a atuagio do DJ Germano na boate Mariuzzin™. Durante seu trabalho ele
manipulava um dos mais simples samplers existentes (s6 apresentava dois sons pré-
gravados). Quando o DJ Germano tocava uma musica que certamente iria causar uma
grande excitagdo no publico, ele disparava um som de sirene continuando esta interferéncia

durante os refrdes.

! “Play: (inglés) 1.Tocar, jogar, brincar. 2. Nos aparelhos eletronicos de reprodugio, botdo de tocar (a fita,
disco ou CD)” Idem, ibidem, p.257

* Mariuzzin: Boate localizada na Avenida Nossa Senhora de Copacabana miimero 435, Copacabana, Rio de
Janeiro.
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Nos programas da rede GNT apresentados no periodo de 23 de outubro a 3 de
novembro de 2004 observamos DJs utilizando teclados eletronicos para construir uma
melodia ou acompanhamento. Durante a execugdo da obra original gravada em CD, os DJs
colocavam novas melodias em contraponto com aquelas executas pela obra original. Em
outros casos observamos a construgdo de pequenas harmonias sobre as harmonias da pega
original. Mas o que mais nos chamou a atengdo eram as musicas desprovidas de melodia e
ou harmonia. As pegas em questdo eram faixas que no continham uma melodia. A obra
onginal gravada em CD era formada por uma parte ritmica em evidéncia, acrescida de um
baxo. Com este material o DJ cria uma melodia e harmonia segundo uma estética propria.

Nos proprios Bailes Funk® no Brasil e o RAP?’ americano acontecem criagbes de
letras e melodias superpostas a execugdo do DJ. Neste caso quem esta acrescentando as
novas melodias sio os MCs™. O fato de néio serem os Djs que estdo construindo melodias
n30 os impede de interferir no material que esta sendo executado. Enquanto o MC faz a sua
apresentacdo o DJ abusa no uso do scratch, para assim, também estar interferindo
musicalmente. Isto tras um carater justificativo com relagdo a sua presenga junto do MC.

Ainda com relagdo a superposigdo de novos sons, encontramos como apice a
utilizagdo de computadores. Através de um sistema multipista aberto na tela de um

computador, como o Pro Tools, 0 DJ observa momentos em que determinado instrumento

* “Funk: No Brasil especialmente no Rio de Janeiro, o funk & popular nos bailes de subiirbios e da periferia
em que ‘ondas’ de dangarinos comprimem-se ¢ se agridem, empregando movimentos e golpes violentos. O
chamado funk carioca é caracterizado por uma batida repetitiva ¢ constante, pouca ou nenhuma harmonia,
Jodia com pouquissi notas, (e uma clara despreocupacdo com aspectos fécnicos como a afinagio) ¢
lﬁnde poucas palavras”. DOURADO, H. op. cit., p.141 ¢ 142.
= “RAP-: (abreviatura do inglés Rithym and Poetry: ritmo e poesia.) Género de musica quase declamada de
mcgros norfe-americanos surgiu no final do século XX com forte conotagdo de protesto € contestacdo social.
(‘Jme m Improvisagao de versos sobre uma ritmica pred: da em OSTINATO,
da por instr variados de percussio”. Idem, ibidem p. 272.
*MC- 1. Abreviatura do inglés Microphone Controller aquele que controla um microfone 2. Na linguagem
do HIP-HOP abreviatura de Master of Ceremony (mestre-de-cerimonias), referindo-se ao lider, aquele que
dialoga com os dancarinos.” Idem, ibidem, p. 199
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possa entrar. Ao seu gosto superpde novos sons ao material que esta sendo executado em
CD. A execucido de determinado canal se d4 simplesmente aumentando o volume do
mesmo. Com isso, passa a ter uma infinidade de novos sons e materiais que podem ser
inseridos na musica original.

Alguns DJs possuem as miusicas de seu repertorio gravadas em sistema multipista.
Estes, quando executam seu repertério, escolhem novas combinagdes de sons ou

instrumentos. Tudo isto ao vivo durante sua performance.

3.2.5 Remix e Produgdo Musical

A percepcdo da industria fonografica de uma nova estética musical criada a partir da
aparicao da figura do DJ e o surgimento de um publico expectador crescente como
potenciais compradores geram a necessidade da criagdo de fonogramas voltados para os
mesmos. Com isso ha a aparigio do Remix™. A industria fonografica entende que nada
melhor que um DJ para saber como fazer um fonograma que agrade aos mesmos. Logo os
matores Remixers™ da indstria fonografica mundial sdo os préprio DJs.

O termo remix vem da palavra remixar, que significa mixar novamente. Mas a
fmaducao literal ndo leva em conta uma série de acontecimentos que fazem parte do remix.
A mclusao de novos sons em studio fica fora desta tradugdo.

Fregaentemente quando um DJ fala sobre um remix, esta se referindo 2 mudanca do
scompanhamento ritmico. A substituigio dos instrumentos ritmicos, como a bateria

comvencional por batidas compostas através de baterias eletronicas, ou por computadores,

~ Wemie musica conhecida que é rearranjada, com freqiiéncia para inclusdio em coletaneas de Dance
Mesc™ fdem_ ibidem p 277.

O Smme remix € visto como uma adaptago da misica para a estética de um DJ.

* Remiver- Aguele que faz Remix
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acarretam conseqiientemente na mudanga de estilo musical para uma nova estética. No
entanto a inclusdo de outros instrumentos ritmicos como instrumentos de percussio,
congas, bongo, cow-bells, é freqiiente. Sua execugio é sempre feita segunda o perfil desta
nova estética. A inclusdo pode e é normalmente feita por intermédio de sampler. Sons
armazenados nestes sio manipulados pelo DJ que, ao manipula-lo, constréi novas figuras
ritmicas para a musica.

No entanto o processo de gravagdo de um instrumentista ndo € uma possibilidade
descartada. Contratar um instrumentista para executar de maneira convencional uma figura
ritmica almejada é uma opgdo para alguns dos remixers que contam com uma maior
estrutura fisica e financeira. Tal tipo de produgéo despede horas de studio e cachés para os
mstrumentistas. Com a possibilidade de gravagdo surge a possibilidade de criagdo de novas
ideias ndo s6 para a parte ritmica da musica, mas como também para toda ela. O remixer
cna novas linhas melddicas para os baixos e muitas vezes novas harmonias. Dentro da
inclusao de novos sons no fonograma, o DJ grava a si proprio, ou a outro DJ, fazendo sons
gue remetam o ouvinte a idéia de estar diante de um DJ. O som preferido é o de um DJ
fazendo scratch.

Habitualmente voltados para a pista de danga, os Djs incluem batidas continuas, o
que facilita seus trabalhos durante as Mixagens. Mas ao mesmo tempo um
acompanhamento ritmico constante faz com que a danga possa ser ininterrupta. Uma
possibilidade executada pelos DJs é a de produzir CDs ou vinis sem intervalo entre as
faixas  Este tipo de organizagfio sonora traz o espirito da pista de danga para aqueles que
possuam tais CDs ou vinis. “Ademir foi o primeiro DJ brasileiro a se preocupar

Efstivamente com a técnica, e ndo apenas com o repertdrio... entrou para historia ao langar
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o primeiro vinil nacional sem intervalo entre as muisicas — o disco Le Bateau, langado em
1970 pela Top Tape”.*!

A concepgdo de producio de um remix, que ndo deixa de ser uma nova espécie de
fonograma, acarreta uma série de novos acontecimentos. Um deles é a criagdo de uma
nova concepgdo musical, fortemente aceita por uma indistria fonografica e
conseqiientemente a criagdo de uma nova estética de massa. Outra decorréncia é o fato de
o profissional DJ ganhar status para a produg¢do de um fonograma e até mesmo um disco.
Assim artistas brasileiros como Elza Soares, Lulu Santos, Gabriel o pensador, Claudinho e
Bochecha e bandas como o Kid Abelha e Bardo Vermelho ja contrataram produtores32

fonograficos para os seus discos.

3.2.6 DJ nos Palcos

As execugdes a0 vivo, no que pretendem ser fiéis ao material anteriormente gravado
em studio, podem recorrer a alguma espécie de sampler para proporcionar 0s sons
manipulados ou criados pelos DJs. Porém a utilizagdo de uma gravagdo durante uma
apresentacdo ao vivo muitas vezes quebra a idéia de uma execugdo humana. Logo a
presenca de um DJ no palco, juntamente com outros musicos formando uma banda, €
justificada pelos artistas que trabalham com esta nova estética.

A fungdo reservada ao DJ durante um show ao vivo ¢ a de inserir novos sons sobre
uma obra que esta sendo executada. Samplers, trechos de CDs, ruidos provenientes do

scratch sdo as formas de interferéncias sonoras utilizadas pelo DJ no palco.

= ASSEF_C. op. cit,p.39.
* Produter Musical: Aquele que define a estética, instrumentagfio, estilo, andamento, acompanhamento
ritmico ¢ harmonia a ser utilizada na criacdo de um fonograma
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Uma outra maneira de utilizagdo de material de CD utilizada por um DJ em palco €
a de criar uma base ritmica melddica para os outros mésicos, podendo assim dispensar uma
instrumentagéo grandiosa e dispendiosa.

Vimos acima uma série de técnicas que fazem parte de o que é ser um DJ. Suas
novas concepgdes e sua aceitagdo levam ao surgimento de varios DJs por todo o mundo.
Juntamente com a percepcéo por parte da industria fonografica e do leigo espectador, o DJ
cria uma nova forma de pensamento musical. Novas estruturas de pensamento musical sdo
criadas. Tais acontecimentos nio podem ser deixados de lado e criam uma série de

indagagdes que podem resultar em como enquadrar a figura do DJ diante da musica.

CAPITULO 4
SERIA O DJ UM MUSICO DO SECULO XXI ?

4.1 Consideragdes iniciais

Durante nosso periodo de pesquisa as perguntas eram decorrentes de uma
inquietagdo gerada pela duvida quanto a conceituagdo do DJ diante dos significados de
musica e musico. Desde o inicio de nossos trabalhos a pergunta mais recorrente era: seria o

DJ um Misico do século XXI?

2733,

Ao entendermos a musica como “Arte de exprimir idéias por meio de sons” “tendo

<

como ponto de partida que as expressdes musicais “.se prendem a circunstancias

materiais, a disposigdes histéricas infinitamente variadas, mas também muito particulares,

“DOURADO.H op. cit, p.214. :
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tendo cada uma assumido uma certa ‘experiéncia’ musical, abrindo-se cada uma a um

‘dominio musical’”>*

entendemos que a pratica do DJ € um fazer musical.

Nao entendemos que a musica pressuponha conhecimentos especificos uma vez que
os conhecimentos variam de uma sociedade para outra, ou melhor, com relagdo ao meio
que pertence. “Se existem regras de execugdo instrumental, registros, nogdes a sua
elaboragdo e formulagdo sera tarefa de milénios e de longa aprendizagens das civilizagdes
musicais™’. A este ponto podemos afirmar que o DJ apresenta uma série de concepgoes e
maneiras de estruturagdo musical que fazem parte de seu meio. Suas concepgdes, idéias e
estruturas se justificam dentro de uma légica presente ao ambiente que pertence. Logo a
falta de conhecimentos de uma determinada civilizagdo ndo invalida a afirmagéo de que o
DJ € um musico que trabalha segundo conhecimentos musicais recorrentes a seu meio.

Observando a historia do primeiro DJ brasileiro, Osvaldo de Oliveira, notamos que
a mtengdo durante uma execugio musical ndo difere quanto a utilizagio de reprodutores
fonograficos ou musicos convencionais no palco. A proprio nome dado a seu Osvaldo e
seus equipamentos, Orquestra Invisivel”®, nos remete que a pratica de seu Osvaldo era
considerada um fazer musical apesar de dispensar a presenga de musicos. Notamos que o
objetivo buscado, a danga dos presentes, nao difere entre uma orquestra de baile composta
por miusicos convencionais e a Orquestra Invisivel. A conceituagdo feita pelo publico,
Orquestra Invisivel, é um indicio favoravel para afirmar que naquele momento o DJ

Osvaldo de Oliveira estava realizando um fazer musical.

4.2 DJ como instrumentista e interprete

 SCHAEFFER. Picrre. Tratado de objetos musicais: ensaio interdisciplinar. Brasilia: Edunb, 1993, p.52.
=lidems, ibidem, p.52. .
T ASSEF C op. citp 22.
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Ao tomarmos Pick-ups, CDjs e outros reprodutores fonograficos como utensilios
que podem ter sua conceituacio remontada a condigio de instrumentos musicais, notamos
que o DJ, ao se utilizar destes, esta realizando uma pratica instrumental. Se a manipulagao
de um objeto buscando uma produgio de som, a fim de expressar uma idéia é tida como o
significado de instrumentista, um DJ ao manipular um CD ou vinil estd manipulando um
instrumento ndo convencional, mas estd certamente manipulando um objeto em busca de
produgdo sonora. Logo, neste ponto o DJ realiza um fazer musical instrumentista.

Ao consideramos que as variagdes impostas por um musico a uma determinada obra
como um ato de interpretag:ﬁo”, estaremos colocando ao misico um carater de interprete.
Quando um DJ altera a obra que esta executando, refletindo assim suas idéias, esta sendo
interprete. Ao alterar o som segundo sua estética cria a idéia de interpretagdo. Logo o DJ
pode ser tomado como um instrumentista e interprete. E esta idéia de interpretagdo pode
ser analisada durante nossas observagdes.

O processo de scratch é certamente a interferéncia sonora mais clara executada pelo
DJ. O som deste movimento é tnico e caracteristico. O puiblico, mesmo ndo vendo a
execucido, ¢ capaz de identificar o processo como um som produzido por um DJ fazendo
scratch. Ao criar figuras ritmicas, a partir dos movimentos do disco de vinil, esta
certamente sendo instrumentista. Logo o processo de scratch é um fazer musical diante da

otica da estética dos DJs.

4.3 Processos de observagao e conclusdes

~ “Interpretacio: (it. interpretare; fr. interprétatation;, ing. interpretation; presume-se que tenha se originado
0 srego infer petras, literal: entre pedras, sugerindo a procura pelos elementos musicais que néio se
‘emcontram em partitura) Grosso modo, implica a expressdo da emogdo e da concepgao artistica individual do
ESSico. a partir da idéia estabelecida pelo compositor, segundo preceitos proprios € elementos musicais €
Esnces™ DOURADO. H.. op. cit, p.168. )
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Durante nosso periodo de observagio fomos a boates, shows, assistimos a
programas de televisdo e ouvimos a diversos fonogramas com o intuito de conceituar os
afazeres do DJ. Nestas observagdes pudemos constatar alguns musicos imitando os sons
produzidos por um DJ. Assistimos a apresentagio de uma banda de baile, Noorai, no dia
28 de setembro de 2004 na casa de shows Far Up”. O guitarrista, Cadi Mendonga,
utilizava alguns efeitos e técnicas instrumentais para criar sons que se aproximavam ao som
caracteristico do scratch.

Outro musico que chamou nossa aten¢do foi o cantor Femandinho Beat Box,
durante um show realizado pelo também cantor Marcelo D2, no MAM (Museu de Arte
Modema do Rio de Janeiro), no dia 11 de dezembro de 2004. Marcelo D2 € um cantor que,
em seus discos, utiliza muitos samplers e scratchs, mas que neste dia, estava realizando um
show da sua turné Acustico MTV. Por ser um show acustico, Marcelo D2 ndo pode contar
com samplers nem com instrumentos eletrdnicos, impossibilitando assim a presenga de um
DJ no palco. Visando uma fidelidade com relagio aos scratchs e samplers, Marcelo D2
arregimentou o cantor Fernandinho Beat Box para reproduzir com a voz os sons produzidos
por um DJ fazendo scratch.

Com tais observagdes chegamos as seguintes conclusdes: os musicos certamente
estavam sendo instrumentistas no momento de suas execugdes. Ao considerar o scratch
como uma figura ritmica possivel de ser incluida dentro das musicas os instrumentistas
entendiam, naquele momento, que o scratch é uma manifestagio sonora ritmica intencional
e musical. Logo, aceitar que um cantor ou guitarrista, que ao imitar o processo de

manipulacdo dos discos esteja realizando um fazer musical que nos remete ao fazer original

= Far Up : Boate ¢ casa de shows localizada 4 Rua Voluatdrios da Pétria n. 448, Cobal do Humait, Humaita,
Rio de Janeiro. RJ.
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realizado pelo DJ, temos que conceituar que o DJ, realizador da fonte original, ou seja, o
Scraich, esta sendo musico.

Nos dias 11, 12, 18 e 19 de junho de 2004, visitamos a boate Cozumel* com a
finalidade de observar 0 DJ Dudu Oliveira. Esta casa noturna contava com um mixer e dois
CDjs para a realizagdo dos trabalhos do DJ. O dado que chamou mais a nossa atengdo foi o
processo de mixagem entre duas Musicas especificas. Este processo nos levou a ir diversas
vezes a0 mesmo local com a intengdo de entender se era um processo aleatorio ou um
pensamento musical organizado.

A primeira obra, a qual nos referimos acima, é um remix feito pelo projeto Blur de
uma musica intitulada Song Tio da banda Blur. E uma obra de dance music* que contém
em seu final um ostinato de bateria eletrdnica no qual a cada quatro compassos um cantor
gnita “u-a”. A segunda obra em questdo tem o nome Sweet Child O’ Mine da banda Gun's
n Roses. E uma musica de Rock® que inicia com apenas uma guitarra executando uma
melodia desprovida de acompanhamento ritmico, at€ que, depois de 16 compassos, se inicia
o acompanhamento. Notamos que as musicas nio apresentavam o mesmo estilo e também
possuiam diferentes andamentos, sendo necessaria a manipulagio dos andamentos em
busca de um sincronismo. Dudu Oliveira ao perceber que a auséncia de ritmo na segunda
faixa faria com que as pessoas parassem de dangar fez com que o acompanhamento ritmico
do final da primeira musica se encaixasse com os tempos fortes e fracos da melodia da

guitarra, Isto €, fazia uma espécie de remix ao vivo. Assim que 0 acompanhamento ritmico

* Cozumel: Boate que faliu em dezembro de 2004 localizada na Avenida Lineu de Paula Machado, 696
Jardim Boténico — RJ.

= “Dance Music: Género ical de ritmo for te marcado que teve origem na DISCO MUSIC e surgiu
=os 2nos 1980 com os grupos Bomb the Bass ¢ S 'Express”. DOURADO, H., op. cit., p. 104.

= “Rock _ designagio genérica para a miisica de origem norte-americana consolidada na metade do século
0L difandin-se em todos os paises do mundo e permanece com variantes ou mesmo em sua forma classica
WS os dia de hoje.”. Idem, ibidem, p.283.
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da segunda musica iniciava, o DJ parava a execugio da primeira, ja que percebia que os
dois acompanhamentos ritmicos eram diferentes e brigavam entre si. Outro fato nos
chamou a atengdo. Durante os refrdes da segunda musica, o DJ sincronizava as batidas da
primeira, criando uma maior densidade durante os refrdes. Ao mesmo tempo a melodia
composta pelos gritos do cantor, fazia um contraponto“ melddico com relagdo ao que
estava sendo executado.

Pudemos notar que esta idéia foi sempre repetida pelo DJ durante nossas visitas a
boate. Com isso chegamos as seguintes conclusdes: O DJ estava transmitindo uma idéia
através de sons, logo estava realizando um fazer musical; ao repetir em dias diferentes a
mesma execugdo, demonstra carater intencional, e conseqilentemente, uma forma de
organizagdo musical; a0 manipular os andamentos das musicas, buscando um sincronismo
entre estas, estava sendo instrumentista; ao colocar os gritos do cantor em contraponto com
a melodia nos refrdes, entendemos que o DJ tinha conhecimentos empiricos sobre
contrapento. Concluimos que Dudu Oliveira, ao fazer esta mixagem, estava interpretando a
segunda musica através de um pensamento musical de colagem. Logo estava sendo
intérprete e instrumentista.

Além dessas experiéncias como espectador, nossos trabalhos profissionais nos
levaram a trabalhar como musico acompanhante da cantora Elza Soares na tuné Vivo Feliz.
A arregimentacgdo escolhida pela cantora era bateria, percussdo, baixo, guitarra, teclados e
um DJ. O fato de uma cantora de renome utilizar um DJ no palco nos chamou a atengio.
O nome do DJ que se apresentou juntamente com a cantora e banda de julho a agosto de

2004 é Arthur Joly. E importante salientar que o mesmo era o produtor e arranjador do

““Comtraponto: Termo usado pela primeira vez no séc. XIV para descrever a combinagio de linhas melodicas
soends smultancamente, de acordo com um sistema de regras pré-estabelecidas”. Idem, ibidem, p.92.
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disco e que nao permaneceu apos setembro de 2004. Porém a atregimentagio da banda
permaneceu fiel e 0 DJ Arthur Joly foi substituido por outro.

A fungdes do DJ Artur Joly, acompanhando & Elza Soares no palco, era a de tocar
faixas de CD somando-as a banda, inser¢io de samplers e teclados. Seu material de
trabalho consistia em 2 CDjs, um mixer, um sampler e um teclado. Basicamente o DJ
atuava tocando faixas de alguns CDs da seguinte forma: em sua casa o DJ gravou um CD
em estéreo onde o canal esquerdo continha apenas um Cow Bell que orientava o baterista
quanto aos tempos fortes e fracos; no canal direito os sons que seriam manipulados e
somados ao som da banda eram manipulados pelo DJ. A maneira como utilizava o teclado
foi o foco de nossa atengdo. Desprovido de um conhecimento especifico sobre harmonia e
escalas, o DJ marcava com canetas coloridas e nimeros as notas que podiam ser tocadas
simultaneamente. De acordo com uma determinada musica, e se guiando pelas cores e
nameros, tocava trés ou quatro notas simultdneas formando os acordes das musicas em
questao. Logo entendemos que, mesmo empiricamente, o DJ apresentava o conhecimento
de harmonia. Concluimos que a pratica sonora de Arthur Joly, neste periodo, era um fazer
musical, logo era mais um musico acompanhante da cantora Elza Soares.

Outras bandas como O Rappa e Linkin Park, além de Daniela Mercury, tem a
presenca de DJs no palco e cada vez mais artistas se inserem dentro da estética criada pelos
DIs.

Como vimos, uma das realizages musicais dos DJs mais facilmente perceptiveis €
o Remix, que nos permite entender o DJ como arranjador e compositor. Em nossa pesquisa
encontramos que o remix pode ser tomado como uma nova “versao” para uma musica ja
existente, segundo a Otica de um DJ. Para tal é designado um nome composto por duas

palavras: a primeira palavra se refere a um’ nome criado para a versio e o segundo é a
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propria palavra remix. Exemplificando, a0 tomarmos o termo Buzina como o nome da
versdo, o nome completo seria Buzina Remix.

Ao entendermos arranjo como “Trabalho de adaptagdo ou reinvengdo de uma
melodia ou composigio musical”® e tomando conhecimento de que o remix &, de forma
genérica, uma reconstru¢do dos acompanhamentos ritmicos da musica entendemos que o
Remix é uma adaptagdo. Através de um processo de composigdo ritmica e melddica os DJs
Remixers criam versdes ou adaptagdes da musica.

Um caso em que ganhou destaque em nossas pesquisas é o CD Trangiiilo do DJ
Marcelinho da Lua. Neste CD entendemos de maneira mais evidente os aspectos de
composic¢do e arranjo. Nao tomamos o CD inteiro como referencia, para tal nos remetemos
a musica Coridiano™ de autoria de Chico Buarque de Holanda, album Construgdo™ de
1971 que se encontra sob uma nova roupagem no CD do DJ Marcelinho da Lua. No CD do
DJ n3o encontramos um remix da musica, uma vez que os sons da obra original ndo foram
utilizados para a criagdo da vers3o. Entretanto o procedimento de gravar de novos foi
amplamente utilizado no CD Trangiiilo.

“Cotidiano” € uma faixa do CD “Tranqiiilo”. Para a confecgio desta obra o DJ
manteve a letra e melodia que Chico Buarque cantou na versio original, s6 que agora a voz
gravada € a do cantor Seu Jorge. Pequenas ornamentagdes podem ser constatadas, mas sé
refletem o carater interpretativo do novo cantor. Variagdes harmdnicas podem ser notadas
na execucdo do violao, teclados e piano. Os acompanhamentos ritmicos, andamento e

estilo sdo diferentes da versdo original de 1971. No CD do DJ os instrumentos de

= Asranjo: Trabalho de adaptagio ou reinvengio de uma melodia ou composigao musical. Idem, ibidem, p.31.
* Cépia da Muisica Cotidiano interpretada por Marcelinho Da Lua e Seu Jorge em anexo.
 Cépia da Miisica Cotidiano interpretada por Chico Buarque em anexo.
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percussio e samplers fazem figuras ritmicas de samba e Drum n’ Bass™ contando com
cuica, tamborim, agogd, chocalho, palmas, caixa, contratempo, e pandeiro e sampler de
bateria e percussdo manipulados.

O DJ utiliza de maneira empirica conhecimentos sob harmonia ao manipular os
teclados e conceituar a execugdo do violdo. Ao criar novos acompanhamentos ritmicos
através de sons de bateria eletrdnica e de percussfo real, compreendemos o carater de
instrumentista do DJ. Logo, também voltando a defini¢do de arranjo de Henrique Autran
Dourado vista acima entendemos que o DJ Marcelinho da Lua utilizou de maneira plena os
conceitos de instrumentista, interprete e arranjo.

Se tomarmos a idéia de Arranjo como uma forma de composi¢io, teremos que
entender que 0 DJ ao realizd-los estd fazendo uma nova composigio. Logo os remix e
performances onde novas versdes sdo apresentadas, ou seja, remix ao vivo devem ser
tomadas como um processo de composigio.

Ao citarmos DJ Marcelinho da Lua notamos nas festas de fim de ano de 2004 que o
DI, juntamente com os DJs Memé, tido como um dos maiores remixers do Brasil’ eoDJ
MP4 se apresentaram nos 3 palcos distribuidos pela praia de Copacabana as 20:00 do dia
31 de dezembro de 2004.

A presenga de DJs sozinhos no palco também pode ser constada em outras ocasides.
Em 2002 os DJs brasileiros Marky e Patife foram os artistas escolhidos para fazer o show
de abertura da Copa do Mundo de Futebol daquele ano. Em 2004 o DJ holandés Tiésto foi

o escolhido para se apresentar na abertura dos jogos olimpicos da Grécia. Em janeiro de

* “Drum n Bass: estilo de techno pop que integra a batida do bumbo da bateria com o baixo elétrico, com
certa mfluéncia do REGGAE e de maneira fortemente percussiva. Teria advindo da chamada HOUSE MUSIC,
©mo principio dos anos de 1990 chegou a ser conhecido como jungle (selva), transigdo entre os géneros cujo
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2004 o DJ Fat boy Slim se apresentou no Aterro do Flamengo para mais de 400 mil*

pessoas durante a turné de seu CD “The Big Beach Boutique”™ .
O fato de serem DJs fazendo shows ao invés de cantores, bandas ou orquestras ndo
entendemos como prova de que o DJ pode ser considerado um musico, mas é um indicio.

O conceito em questdo a este ponto € que através deste ato comprovamos sua aceitagio e

seu status adquirido diante da musica nos dias de hoje.

CONCLUSAO

Durante o periodo destinado a realizagio da Monografia de final de curso,
conseguimos, através dos capitulos, alcangar uma resposta para a pergunta titulo de nosso
trabalho.

No capitulo 1 conseguimos expor um referencial tedrico que nos deu embasamento
para nossas afirmativas.

No capitulo destinado aos instrumentos musicais, vimos conceituagdes e definigdes
sobre instrumentos musicais colocando os objetos utilizados pelos DJs como instrumentos
musicais.

No capitulo 3, expomos os afazeres do DJ diante da musica, podendo observar

algumas das diversas maneiras de um Disc-Jockey interferir na musica.

responsavel teria sido o DJ norte-americano Don Fébio. O brasileiro DY Marky consagrou-se como um dos
expoentes mundiais do estilo”. DOURADO, H., op. cit, p.114.

*” ASSEF, C. op. cit,p 48, 49.

“* Segundo o site hitp:/www.osb.com.br/site_atual/orquestra/osbnamidia/2004/ost idia_03022004 htm
no dia 28 de dezembro de 2004 as 19:00

“ http://www.osb.com.br/site_atual/orquestra/osbnamidia/2004/osbnamidia_03022004.htm no dia 28 de
dezembro de 2004 as 19:05 A



http://wwvv.osb.com.br/site_atuaForquesuWosbnamidia/2004/osbnmnidia_03022004.btm
http://ww%5Eosb.com.br/site_amal/orquesttWosbn%5E
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No capitulo ‘Seria 0 DJ um Musico do século XXI ?°, unimos as informagdes vistas
sobre instrumentos musicais com os afazeres do DJ contemporaneo chegando a conclusdes
afirmativas embasadas no referencial tedrico exposto no capitulo 1.

Diante de nossas observagdes e pesquisas, tomando como respaldo definigdes de
musica, como as de Henrique Autran Dourado, Aristoteles e Hanslick, entendendo as
visoes de Pierre Shaeffer dos objetos, que se redefinem como instrumentos musicais diante
de uma pratica musical, podemos concluir que o DJ é um musico.

Ao tomarmos instrumentistas, interpretes, arranjadores e compositores como
musicos e aceitando que o DJ ¢ instrumentista, interprete, arranjador e compositor,
concluimos que o DJ é mais um musico contemporaneo.

Entendemos, durante nosso trabalho, que o DJ pode ser considerado como mais um
musico. Nao negamos de forma alguma a outros musicos, de qualquer espécie e género.
Considerar a possibilidade de que o DJ seja um miusico do século XXI € aceitar a
diversidade de expressdo musical, entendendo que notas, escalas e acordes sdo convengdes
€ que a musica ndo prediz um conhecimento especifico. Fazer musica transcende as
convencgoes. Musica € forma de arte que se expressa através dos sons. Logo o DJ € mais

um musico do século XXL
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SCHAEFFER, Pierre. Tratado de objetos musicais: ensaio interdisciplinar. Brasilia:
Edunb, 1993.

II Material de Internet

Bittp/fwww toputo.com. br/?show=mostrarColuna&id=11
Dia 25/08/2004 as 11:00.

http://www.andj.com br/djs. htm
Dia 25/08/2004 as 11:10.

http://www.djhistory.com/djhistory/
Dia 25/08/2004 as 12:00.

http://www.djhistory.com/djhistory/featuresDisplay. php?writings id=86
Dia 25/08/2004 as 12:17.

http://www.cotonete iol.pt/djsets
Dia 25/08/2004 as 12:25.

http://carlota. cesar.org. br/mabuse/newstorm. notitia. apresentacao. ServietDeNoticia?codigo
DaNoticia=22373619&dataDoJornal=atual
Dia 10/10/2004 as 04:15.

http://encyclopedia.thefreedictionary.com
Dia 10/10/2004 as 04:25.



http://www.toputo.com.br/?show=mostrarColuna&id=ll
http://www.andi.com.br
http://www.dihistorv.com/dihistory/
http://www.dihistory.com/djhistory/featuresDisplav.php7writings
http://www.cotoneteiol.pt/disets
http://carlota.cesar.org.br/mabuse/newstorm.notitia.apresentacao.ServletDeNoticia7codigo
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http://www.digidesign.com/
Dia 22/11/2004 as 17:43.

http://www.lulusantos.com.br/
Dia 24/09/2004 as 02:15.

www.djmeme.com
Dia 24/12/2004 as 22.30.

http://www.nite com.br/notas.asp?cod=150
Dia 24/12/2004 as 23:00.

http://planeta.terra.com.br/arte/pemacaco/abertura htm
Dia 24/12/2004 as 23:30.

http://www.pioneer-latin.com.br/nova/noticias/noticias.asp#
Dia 28/12/2004 as 15:52.

http://www.chicobuarque.com.br/
Dia 28/12/2004 as 17:00.

http://www.as.com/comunes/2004/atenas2004/directo_inauguracion.html
Dia 28/12/2004 as 18:00.

http//www.osb.com.br/site_atual/orquestra/osbnamidia/2004/osbnamidia_03022004.htm
Dia 28 de dezembro de 2004 as 19:00.

TII Material audio visual
MARCELINHO DA LUA Trangiiilo. Rio de Janeiro: Deckdisc 2004.
GUN'S N’ ROSES, 4ppetite For Destruction, Los Angeles: Geffen 1987.
BLUR, Song 2, 1997.(musica orginal ndo remixada)

CHICO BUARQUE, Construgdo. Rio de Janeiro: Polygram 1971.

GNT, SCRATCH. canal 41 da NET RIO. Rio de Janeiro: 2004
(Programa exibido 23 de outubro & 3 de novembro de 2004).


http://www
http://com.br/
http://www.dimeme.com
http://www.nite.com.br/notas.asp7codM50
http://com.br/arte/pemacaco/abertura.htm
http://www.pioneer-latin.com.br/nova/noticias/noticias.as
http://www.chicobuarque.com.br/
http://www.as.com/comunes/2004/atenas2004/directo_inauguracion.html
http://www.osb.com.br/site

ANEXO

Anexo 1
CD 1 (audio)

Faixa 1
CHICO BUARQUE, Cotidiano. Arranjo de MARCELINHO DA LUA extraido do cd
Trangiiilo. Rio de Janeiro: Deckdisc 2004,

Faixa 2
CHICO BUARQUE, Cotidiano in Construgdo. Rio de Janeiro: Polygram 1971.

Faixa 3
GUN’'S N" ROSES, Sweet Child O’ Mine in Appetite For Destruction, Los Angeles: Geffen
1987.

Faixa 4
BLUR, Song 2 in Fonograma baixado pela Internet através de http://www.emule.com

Anexo 2
CD 2 (videos)

Video 1 — Clip do DJ GIGI AGOSTINO, musica “I'LL FLY WITH YOU”.
Video Formato MPEG baixados pelo programa de internet KAZAA pelo site
http://www.kazzaa.com

Video 2 — Clip da misica “NUMB/ENCORE”. M7V's Ultimate mash-up presents: JAY-Z
& LINKIN PARK collision course; Roc-A-Fella/Warner Bros. Records
Video Formato MPEG baixados da Intemet pelo site http://www.emule.com

Videos podem ser visualizados em computadores PC ou em DVDs.



http://www.emule.com
http://www.kazzaa.com
http://www.emule.com

