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“Os grandes sonhadores ndo encolhem."

Gaston Bachelard



RESUMO

Nessa pesquisa efetuamos a analise da producdo de estudantes em forma de
fotografias e videos, tendo como foco suas percepcdes de Ciéncia — a disciplina de
seus curriculos. Pretendemos com essa analise identificar suas representacfes a
cerca da referida disciplina, utilizando o audiovisual como linguagem, na tentativa
de serem eles os autores de seu processo de construcdo e expressdao de seus
conhecimentos. Pretendemos também entender, em um mundo de respostas rapidas
e de fécil acesso, o0 que podemos oferecer para os estudantes de forma a entender o
que eles tem para nos dizer, identificar elementos de sua bagagem de vida e que
atividades podemos realizar para contribuir com a sua formacdo no mundo atual.
Com isso discutimos o contexto da escola, sua relagdo com mundo e o papel da
relacdo Arte e Ciéncia em sua formacéo, a partir de algumas ideias do educador
Paulo Freire. Apresentamos os conceitos de Heinrich WoIfflin — pictorico e linear
— e 0s de Gaston Bachelard — repercussdo, ressonancia, representacdo do real —
quando analisamos respectivamente as fotografias e os videos produzidos. Por fim,
em um processo de reflexdo das nossas acOes diante da producdo dos estudantes,

iremos discutir caminhos e agdes futuras.

Palavras-chave: Educacdo; Relacdo Ciéncia e Arte; Escola; Producdo Audiovisual;
Anélise de Imagens.



ABSTRACT

In this research, we analyzed the photographic and video production of students,
focusing on their perceptions of Science — a curricular discipline. With this analysis
we intend to identify their representations about that specific discipline, using
audiovisual as a language, in order to identify them as protagonists of their own
knowledge acquisition as well as an expression of their own knowledge
development. We also tried to understand in which way, in a context of quick
answers and easy access, we can offer students ways to express their sayings,
identify elements of their life baggage as well as what activities are possible to
contribute to their knowledge development in today's world. Through that, we
discussed both the context of the school, and its relation with the world and the role
of the connection between Art and Science, based on some concepts from Paulo
Freire. We use the concepts of Heinrich Wolfflin - pictorial and linear - and those of
Gaston Bachelard - repercussion, resonance, representation of the real - when
analyzing the photographs and videos produced, respectively. Finally, in reflecting
on our actions face to the students' production, we will discuss possible future paths

and actions.

keywords: Education; Science and Art; School; Audiovisual Production; Image
Analysis.
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APRESENTACAO

Meu percurso académico teve inicio na Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal Fluminense em 2003, o ano seguinte a minha formatura no Ensino Médio. O
Curso de Pedagogia ndo foi concluido, mas foi, e continua sendo de extrema importancia
para minha formagéo, pelo grande volume de conhecimento ao qual fui exposta nas
disciplinas que cursei. Conhecimentos estes que me fizeram ter certeza, posteriormente,

da escolha profissional pelo magistério.

Em 2008, com a bagagem adquirida na formagdo anterior, depois de algumas
mudangas e ajustes que aconteceram fora do que se espera do curso normal da vida,
iniciei na Universidade Metodista Bennett o curso de Artes Visuais — Licenciatura.
Quando prestei 0 meu primeiro vestibular em 2002, Artes ja havia sido uma das opcoes;

com o tempo e maturidade pude seguir com esta escolha.

Durante o periodo que estava na faculdade tive noticias de um estagio para
auxiliar uma pesquisadora em escavacdes arqueoldgicas. O que comegou como uma
curiosidade alimentada por filmes de Hollywood virou uma paixao, ainda que em um
cenario bastante diferente da ficcdo, mas ainda assim muito instigante. Foram cinco anos
de muito aprendizado e que me aproximaram de uma linguagem artistica importante: a
fotografia. Nao somente a fotografia teve seu lugar como fui exposta ao “universo” da
pesquisa académica e a importancia de se investigar, o que todas aquelas pecas
encontradas podiam nos contar. Hoje entendo que neste momento iniciei minha
compreensdo, ainda que de forma bastante superficial, sobre a pesquisa académica e suas

possibilidades.

Cursando a faculdade de Artes Visuais passei a me sentir em casa, proxima de
assuntos que se mostraram fontes inesgotaveis de um sentimento de querer saber mais,
estudar mais, de manter uma oxigenacdo ativa na busca por conhecimento. Era a alegria
de sentar na primeira cadeira da sala de aula, nunca experimentada. Com isso busquei na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV) e na Pontificia Universidade Catdlica
(PUC), alguns cursos para aprimorar minha formacéo da Teoria e Pratica no campo das

Artes.

Agora eu estou me sentido feliz por aprender e ter respostas para o que realmente
eu gostaria de perguntar. Eu compreendi que, durante aqueles anos de vida escolar, o

sentimento que muitas vezes me tomava de falta de sentido, podia ndo ser somente uma
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incompatibilidade individual, talvez a instituicdo de ensino e sua forma de ser ndo
estivessem operando para as subjetividades que abrigavam. Ramificacbes de
questionamentos despontaram. Na faculdade era possivel gostar de estudar, mesmo que
as caracteristicas institucionais ainda fossem bastante semelhantes as encontrados na

scola.

No ano de 2013 fui aprovada no concurso da Cidade de Armacdo dos Buzios e,
desde entdo, sou professora de Arte e Cultura da uma Escola Municipal, onde estudam
alunos do Ensino Fundamental 1. Aquelas meninas e meninos incriveis, que me ensinam
todos os dias, além de ocuparem a minha vida, se fizeram espelhos. Eles me fazem
lembrar dos meus cochilos em sala de aula, da mochila jogada pela janela para facilitar a
fuga, dos atrasos. Quanto afeto passei a sentir por eles!

Quando comecei a dar aulas descobri uma segunda paixao e entendi que, além de
uma realizacdo pessoal, minha formacdo profissional e a qualidade da mesma, sdo
importantes para que eu consiga compreender e atender, da melhor forma possivel, as
necessidades dos adolescentes que recebo em minhas aulas. Com isso a vontade de unir

Educacdo e Artes nos meus estudos académicos se fez latente.

Julgando a necessidade de uma formacao continua, em 2016 conclui uma Pos-
graduacdo (Lato Sensu), em Historia da Arte, pela Universidade Candido Mendes. Com
esse mesmo pensamento de continuidade chego, enfim, a este momento onde me
encontro no programa de POs-Graduacdo em Educacdo, no curso de Mestrado, da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Centro de Ciéncias Humanas e
Sociais — CCH.

Enfim, acreditando que meu caminho estava tracado, que minha pesquisa seguiria
da maneira, a principio pensada, buscando reflex6es sobre educacdo e arte, um novo
elemento é somado. A vida fez um de seus movimentos inesperados, que nos tiram do
conforto e nos jogam para algo maior e mais desafiador. Hoje faco parte do Grupo de
Pesquisa Técnicas, Ciéncias e Artes — TeCiArt, 0 que me faz somar as Ciéncias aos
meus estudos. Com isso inicio minha busca neste novo caminho, menos confortavel,

mais instigante.

Neste trabalho iremos enfatizar as possibilidades da produgéo de conhecimento a
partir de producdes audiovisuais dos alunos. Diversos sdo os desafios nas escolas em

diferentes areas do conhecimento. Poderiamos falar de muitas questdes que inquietam
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diferentes individuos, professores e alunos. Uma escolha se faz necesséaria pela
dificuldade de tratar de tantos assuntos sem que percamos a qualidade necesséria na
producdo de um trabalho como este. Com isso deixo uma cronica, uma narrativa
cotidiana, que acredito possa nos auxiliar na construcdo coletiva de conhecimento.
Tomemos entdo um breve desvio. Quando nos contam uma historia, com cenarios,
personagens, descricdes, a imaginacdo preenche lacunas, devaneia, sonha, nos levando

além do dito.

Devaneios - Para Além do Dito

Era uma manhd como a do dia anterior. Maria acordou antes do alarme este que
foi programado e verificado muitas vezes antes de pegar no sono. O medo de se atrasar,
0 compromisso firmado por zelo. Tinha saido com 0s amigos, chegou em casa um pouco
mais tarde que o habitual. No bar onde se encontraram além dos que sempre estdo
juntos, conheceu mais algumas pessoas, que saindo de um longo dia de trabalho, também
se juntaram ao grupo. Depois das saudacdes da chegada, a ansiedade toma conta, a
pergunta seria feita a qualquer momento, € por mais que repetisse o mantra do “tudo

bem”, a proximidade acionava a tensao.

Sempre a ensinaram que o que ela faz é muito importante para todos, que ela nao
precisava ter vergonha. Mas as caras de pesar que se seguiam na maioria das vezes que
respondia, ndo colaboravam, salvo casos em que as pessoas faziam a mesma coisa. Ela
sabia ainda que, depois da resposta, ndo conseguiria segurar o entusiasmo, uma vez que
mais questionamentos fossem feitos sobre sua atividade. Passado o instante da primeira
pergunta, logo se veria contando das maravilhas de seu trabalho, das pessoas incriveis
gue cruzam seu caminho, do aprendizado constante, do afeto reciproco, das surpresas
diarias... e ai bem... ela ja sabia, olhos arregalados, descrenca, brincadeiras para
descontrair, porque afinal de contas, ela s6 pode estar exagerando, todo mundo sabe que

nao é bem assim.

Com isso teria chegado a hora de falar das dificuldades, pois muitas questdes
influenciam na qualidade do que ela faz, ela sabe disso. Pois quando entra em seu
ambiente de labuta, o discurso em sua maioria é esse. Pessoas desanimadas, reclamando
de tudo e de todos. A estrutura que ndo existe, a falta de respeito, a ma remuneracéo, o

cansago, a jornada dura de trabalho, a necessidade de estar em diferentes lugares
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descaso. a lista ndo tem fim. Maria vai respirar fundo, abrir um sorriso, e falar que

mesmo assim, ndo se vé fazendo outra coisa.

Outro dia, em um desses momentos de encontro de companheiros de profisséo,
saindo de uma sala para entrar na outra, conversou com Jodo. Passaram alguns minutos
falando das mazelas, das dificuldades. Jodo saiu de la e foi encontrar os amigos em um
bar. Percebeu que naquele dia novas pessoas estavam no grupo, ansiedade, a pergunta
viria a qualquer momento. Passado o instante da primeira pergunta, logo se veria
contando das maravilhas de seu trabalho, das pessoas incriveis que cruzam seu caminho,
do aprendizado constante, do afeto reciproco, das surpresas diarias... € ai bem... ele ja
sabia, olhos arregalados, descrenca, brincadeiras para descontrair, porque afinal de

contas, ele s6 pode estar exagerando, todo mundo sabe que ndo é bem assim.

Maria saiu de seu estado de reflexdo, Jodo também, cada um em canto da cidade

e entdo, do outro lado da mesa, veio a pergunta:
- O que vocé faz da vida?
- Sou professora.

- Sou professor.
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INTRODUCAO
Devaneios — Sobre eles e nos

Existe um saber

Quando deixamos ser
Quando ndo queremos ter
Quando deixamos correr

Que ndo venham lhes deter
Que nos falem sem temer
Que busquemos compreender
Que ndo me perca de vocé

Medo, responsabilidade, coragem. Quando assumimos o papel de professor nao
imaginamos o0 quanto de tanta coisa esta por vir. Nos primeiros dias nos perdemos em
nervosismo e preocupacdo de ndo sermos bons o suficiente, de ndo conseguirmos
controlar aquela quantidade enorme de corpos e vontades. Os mais experientes nao
animam muito os que acabaram de chegar, isso na superficialidade da observagdo da
chegada. Entramos querendo mudar o mundo, acreditando que vamos fazer diferente e
que todas as aulas v@o ser incriveis, que os alunos vao se interessar, prestar atencao,
participar. Entdo em casa preparamos tudo. Nesse momento achamos que sera
impossivel ndo agradar, e ai aprendemos as primeiras de muitas licbes que vamos ter:
nem sempre da certo e sdo eles, 0s estudantes, que importam.

Os alunos e sua capacidade, muitas vezes negligenciada, nos primeiros momentos
nos surpreendem. Algumas vezes, engquanto professores, adiantamos etapas, por
acreditar que eles precisam de tal acdo para o produto final ser esteticamente
interessante. Com o tempo e o cansaco, devemos confessar, das aulas emendadas uma na
outra, deixamos que eles sejam eles mesmos ao mesmo tempo em que abrimos méo de
ter o poder, o dominio da situacdo, e € ai que as surpresas apareceram. Tudo que eles
fazem € incrivel? Nao. Eles ndo deixam de ser adolescentes vivendo suas realidades, por
estarem no ambiente escolar, que na maioria das vezes ndo lhes parece muito atraente. E
tudo bem! Outa licdo que aprendemos na convivéncia com eles talvez seja lidar com
nossas frustracdes, pois nem sempre eles vao nos entregar o que idealizamos.

Resgatando um pouco do que foi dito na apresentagdo, por movimentos
inesperados da vida, hoje faco parte do grupo de pesquisa, que facilitou o reencontro
com a Ciéncia, no sentido da disciplina que nos acostumamos a referenciar como

Ciéncia — que na verdade é uma das ciéncias — as Ciéncias da Natureza. Daqui por diante
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nos referimos a Ciéncia como sendo as Ciéncias da Natureza.

Esse encontro norteia hoje nossos estudos e nos ajuda no recorte aqui definido.
Nossa busca, que serd detalhada nos proximos capitulos, tem como objeto de estudo a
relacdo interdisciplinar da Arte com a Ciéncia na escola. Nosso instrumento de estudo é
o material audiovisual produzido, no decorrer da pesquisa, por alunos do 8° ano, do
Ensino Fundamental I, em uma Escola Municipal, situada na cidade de Armacéo de
Buzios onde sou professora de Arte e Cultura. Nesse sentido, o objetivo geral dessa
pesquisa €: investigar as representacdes de Ciéncia na producdo audiovisual de
estudantes dos anos finais no Ensino Fundamental 11, fora da sala de aula da referida
disciplina. Quanto aos objetivos especificos, sdo eles: a) identificar, a partir da analise da
referida producdo, elementos relativos a suas bagagens de vida nas e b) desenvolver
instrumentos de analise desse material a fim de idealizarmos atividades que propiciem
cada vez mais o posicionamento dos estudantes em relagdo ao mundo, tanto no que se
refere a escola como as suas préprias vidas. Tais objetivos constituem esta pesquisa de
mestrado.

Como sera explicado mais adiante, foi solicitado aos referidos estudantes,
registros audiovisuais sobre o entendimento de Ciéncia por parte deles. Pretendemos
com essa analise identificar o conhecimento produzido por eles, utilizando o audiovisual
como linguagem, na tentativa de serem eles os autores em seu processo de construcao de
conhecimento. Devemos ressaltar, que as reflexdes sobre este novo tempo, sao
importantes tanto entre professores, como em dialogos que possam ser abertos com 0s
estudantes nas escolas. Mas o recorte pensado para o desenvolvimento desta pesquisa foi
a busca por alternativas que aproximem a escola deste novo cenario, mais compativel
com a realidade experimentada nos diferentes espacos habitados no mundo poés-
moderno.

No Capitulo 1 dessa dissertacdo discutiremos o contexto da escola, sua relagdo
com mundo e o papel da interdisciplinaridade — Arte e Ciéncia, Ciéncia e Arte — nessa
relacdo; No Capitulo 2 apresentaremos os referenciais tedrico-metodologicos que
fundamentaram nossa analise; No Capitulo 3 apresentamos a producdo dos estudantes e
uma discussdo sobre essa producdo e por fim no Capitulo 4 apresentamos nossas

consideracGes finais.

15



1 A O MUNDO, A ESCOLA, A CIENCIA, O CELULAR E AS SUBJETIVIDADES

Nos tempos atuais, onde o as informacdes estdo em todos os lugares e nos
atingem em uma velocidade possivelmente nunca experimentada, uma educagéo baseada
em acumulo das mesmas nos parece obsoleta. Se as escolas oferecerem para o aluno o
mesmo resultado que ferramentas como o Google (buscador de informacdes online),
qual contribuicdo desta pra o desenvolvimento do aluno e a construcdo de
conhecimento? O Google nos apresenta respostas prontas para perguntas diretas, no
entanto é necessaria uma formacao criativa e critica para contextualizar o que esta além
do dito. O sistema que ensina por acimulo de conhecimento, se antes ja poderia parecer
uma ma ideia — como nos relatou Einstein (supostamente atribuido a Einstein) em sua
autobiografia escrita por volta de 1946 “(...) como estudantes, éramos obrigados a
acumular essas nog¢fes em nossas mentes para 0s exames. Esse tipo de coercdo tinha
(para mim) um efeito frustrante” — com 0s avangos tecnoldgicos da informagédo e
comunicagdo, a ndo crenca neste modus operandi se intensifica. Este contexto socio-
historico ndo deve ser ignorado na construcdo de um ensino mais compativel com o

tempo em que vivemos.

1.1 A Escola

Paulo Freire e o fisico Marcio D’Olme Campos registraram uma conversa,
apresentada no livro Pedagogia dos Sonhos Possiveis, que focaliza as reflexes de
ambos sobre o processo de alfabetizacdo, que ndo é o objeto dessa pesquisa. Entretanto
nesse encontro, Freire reafirma que “a leitura de mundo deve preceder a leitura da
palavra” (Freire ¢ D’Olme Campos, 2001) e associa a importincia dessa dindmica a
auto-apropriacdo da ideia de visdo de mundo, que em nossa opinido € pouco explorada
nas escolas diante da hegemonia dos curriculos. Mas de que mundo Freire ¢ D’Olme
Campos estdo falando? Andreola (2018), no dicionario Paulo Freire, discute o verbete
“mundo” na obra de Freire e aponta a profunda densidade ontoldgica que Freire atribui a
essa palavra, explicitando assim uma perspectiva fenomenoldgico-existencial quando
Freire escreve “Cada um de nds € um ser no mundo, com o mundo € com os outros”
(Freire, 1979, apud Andreola, 2018, p. 282) Andreola (2018) ainda chama a atencéo para
um dos subtitulos no capitulo 3 da Pedagogia do Oprimido: “As relagdes homem-

mundo, os temas geradores, ¢ o conteudo programatico da educacdo”, que segundo o
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autor deixa claro e em aberto o “mundo” de significados que a palavra mundo tem para
Freire. Ainda segundo Andreola (2018), a partir de algumas consideragdes sobre a
palavra mundo ao longo da obra freireana, fica claro entender que a expressdao “a visao
de mundo” reflete a “situacdo no mundo” em que as pessoas se constituem. E,
retornando a conversa acima citada entre Freire ¢ D’Olme Campos, concluimos que a
leitura de mundo amplia a visdo de mundo e nos localiza enquanto seres humanos no
mundo, com 0 mundo e Como 0S Outros.

Concordamos com Paula Sibilia quando ela afirma que existe uma
incompatibilidade dos corpos e subjetividades dos jovens contemporaneos com o0s
modelos de escola a que sdo expostos, pensados para a formagcdo do homem moderno
(Sibilia, 2012). Desta forma € urgente a reflexdo sobre a possibilidade de promover uma
formacdo que seja mais compativel com os estudantes que hoje habitam os ambientes
escolares. Uma formacdo que partindo do conhecimento que estes nos apresentam,
apresente caminhos para a construcdo de novos conhecimentos por parte destes jovens
contribuindo para uma visdo de mundo.

O modo como as escolas operam em relagéo a subjetividade dos individuos que
habitam diariamente seus espacos, apresentam uma fonte inesgotavel de materias para
reflexdo. Estas questdes precisam ser discutidas e estudadas, na tentativa de garantir um
movimento continuo de pensar sobre si e se reinventar na medida em que, 0 mundo com
suas novidades em diversos campos, pode modificar a forma como nos relacionamos
com as instituicbes. Quando ndo paramos para observar estas modificagdes acabamos
por manter as instituicdes funcionando da mesma forma por um longo periodo de tempo,

produzindo entdo uma crise das mesmas.

1.2 O Celular e a nova forma de estar no mundo do estudante

Houve um tempo em que pegar um livro e passar uma tarde inteira em sua
companhia sem interrupcdes, era uma tarefa facil. Com menos estimulos ao nosso redor,
com a tecnologia longe do alcance de nossas maos, a ansia por estar em diferentes
lugares a0 mesmo tempo ainda ndo nos distraia. Hoje escrevo essas linhas com o celular
ao meu lado, em uma cidade diferente da que moro, falando com meu amigo do
mestrado, que talvez também ndo esteja por l&. Entre mensagens por aplicativo de
conversa onde: tiro minhas duvidas, trocamos ideias sobre nossos trabalhos,

conversamos sobre a vida, este trabalho aqui vai sendo construido. Este meu amigo e eu
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somos de uma geracdo, que ainda experimentou 0 mundo com menos distragdes,
buscamos respostas para trabalhos de escola em bibliotecas, enciclopédias que tinhamos
na estante de casa. Deve ser por isso que ainda consigo, menos que antes admito, passar
algumas horas lendo paginas de alguma histéria sem imagens, no meu leitor digital
confesso. Mas pode ser que, ainda assim, alguma mensagem seja respondida, rapidinho,
durante esse tempo de leitura.

NoOs ainda sentimos impetos de culpa e de vontade de desconectar tudo,
buscamos entender esse fendmeno da internet, das redes sociais, dessa nova forma de
estar no mundo. Nos assustamos com o alcance dessa vida conectada, desses novos
espacos cibernéticos. Ndo nascemos com o mundo configurado desta forma, ndo somo
nativos deste lugar. Assim chegamos nos “meninos e meninas”, que ¢ como costumo me
referir aos meus alunos, por afeto.

Os alunos que hoje povoam as nossas escolas sdo nativos digitais, termo criado
pelo norte-americano Marc Prensky (2001), para designar os individuos que nasceram e
cresceram em um mundo com a tecnologia digital presente em seu cotidiano. Para estes
estudantes compreender esse universo e utilizar seus recursos pode ser mais facil que
para os professores, em sua maioria ndo nativos, gerando assim embates geracionais e a
criacdo de alguns possiveis monstros, vindos desse avanco tecnologico. Entretanto,
apesar de estarmos imerso em novas tecnologias de natureza instrumental e de

comunicacdo, a utilizacdo destas ainda ndo sdo tdo presentes nas salas de aula.

1.3 Desafios do ensino de ciéncias em tempos de conectividade

Os desafios para o ensino de Ciéncias nesses tempos de conectividade, ndo se
encerram nas questdes de reconhecer a bagagem trazida pelos alunos e buscar através da
analise deste conhecimento a promocdo de sua superacdo. Ainda que em nossa
investigacdo tal superacdo seja um elemento motivador, achamos necessarias outras
pontuacdes que se referem ao processo de ensinar/aprender Ciéncias, uma vez que
esbarramos na necessidade de legitimar a arte como ferramenta facilitadora na

compreensdo do mundo e em consequéncia da Ciéncia.

1.4 As subjetividades
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Quando pensamos as questdes que se referem ao espaco escolar e a sua construgéo,
0 lugar do professor e do aluno, a importéncia do afeto, do que cada uma traz consigo, da
valorizacdo do individuo, da busca pela superacdo dos obstaculos para a construcdo do
conhecimento e de uma educacao que dialogue com seus individuos e suas realidades, ndo
podemos prescindir de considerar também as subjetividades de todos os atores que
circulam na escola. Tais questdes nos mostram a importancia de pensarmos atividades que
problematizem os contelidos, potencializem a visdo critica dos estudantes e respeite as
subjetividades de cada um.

Jodo Zanetic, professor de fisica da USP, j& vem nos alertando sobre a
complexidade que envolve o aprendizado das ciéncias, especificamente da fisica, ao
discutir o ensino de Fisica nas escolas, quando nos fala:

Para mudar esse quadro o ensino de fisica ndo pode prescindir, além de
um ndmero minimo de aulas, da conceituacdo tedrica, da
experimentacdo, da historia da fisica, da filosofia da ciéncia e de sua
ligacdo com a sociedade e com outras areas da cultura. Isso favoreceria
uma construgdo de uma educacdo problematizadora, critica, ativa,
engajada na luta pela transformacao social.

Um fator determinante no encaminhamento do jovem para 0
encantamento com o conhecimento, para o estabelecimento de um
didlogo inteligente com o mundo, para a problematiza¢do consciente
de temas e saberes, é a vivéncia de um ambiente escolar e cultural rico
e estimulador, que possibilite do desabrochar da curiosidade
epistemoldgica. (ZANETIC,2006, p.21)

Em seus estudos ao trazer a arte e a cultura para o ensino de fisica ele nos ajuda a
pensar a importancia da relacdo de afeto e do dialogo que fomentamos em nossa pratica
docente, de forma que a construcdo do conhecimento em ciéncias seja possivel, tanto no
que se refere aos contetdos, como ao que se refere a criticidade, mas também abrindo
novas possibilidades para a exploracao de outros contextos que ndo somente da ciéncia.

N&o aprendemos por acumulo de informacBes, com conhecimentos sendo
depositados em nossas cabecas, desconsiderando o contexto socio-histérico no qual
estamos inseridos e a bagagem que trazemos na forma como compreendemos a realidade.

Para o educador-educando, dial6gico, problematizador, o conteido
programatico da educagdo ndo é uma doagdo ou uma imposi¢do — um
conjunto de informes a ser depositado nos educandos, mas a devolucéo
organizada, sistematizada e acrescentada ao povo, daqueles elementos
que este lhe entregou de forma inestruturada.. (FREIRE, 1985, p.98)
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2 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO: HEINRICH WOLFFLIN E
GASTON BACHELARD

Quando realizamos um trabalho de pesquisa passamos pela dificil tarefa de fazer
escolhas que possibilitem recortes, que irdo nos auxiliar em um melhor desempenho e
compreensdo da mensagem que queremos registrar. Na busca por legitimar o que
estamos escrevendo e justificar tomadas de decisdes, o que “lembrar” e 0 que
“esquecer”, nos apoiamos em tedricos que, em seus trabalhos, nos ajudam nesta tarefa.

Na analise dos dados desta pesquisa pretendemos abordar, com maior
profundidade, as acGes que se referem a criacdo artistica. O devanear/sonhar sobre a
Ciéncia, a imaginacao e a criacdo através de recursos estéticos que aumentam a beleza
dos fendmenos que pretendem capturar potencializando seus contetdos. Consideramos
serem 0s dois caminhos, o da identificacdo da estética, assim como o da percepcdo de
imagens advindas ou ndo de devaneios, convergentes, como duas estradas que nos levam
a um mesmo lugar.

Heinrich Wolfflin e Gaston Bachelard irdo nos guiar neste percurso onde
buscamos compreender os desafios da educacao, com énfase na interdisciplinaridade do
Ensino de Artes e Ensino de Ciéncias, em tempos de conectividade e que nos apoiaram

nas analises do material produzido.

2.1 Heinrich Wolfflin — a estética das fotografias

Para o material fotografico produzido pelos alunos, nas atividades propostas que
descreveremos no capitulo seguinte, pensamos que seria interessante observarmos 0s
elementos estéticos, ou seja, a beleza aumentada, nas imagens feitas. Escolhnemos um
importante autor do campo das artes, Heinrich Wolfflin, do qual falaremos a seguir, e
seus fundamentos de analise de imagem.

Heinrich Wolfflin foi um escritor, filésofo, critico e historiador da arte. Nasceu
na Suica, na comuna de Winterthur em 1864 e morreu em Zurique no ano de 1945.
Lecionou na Universidade de Berlim, Universidade de Munique e Universidade de
Zurique, além da Universidade de Basileia. Escreveu importantes obras no campo do
estudo de Artes como: A Arte Classica, Conceitos Fundamentais da Historia da Arte e
Renascenga e Barroco. Em Conceitos Fundamentais da Histéria da Arte, criou um

método formalista, aplicando cinco pares de conceitos opostos para analisar as obras
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Renascentistas e Barrocas. WOIfflin acreditava que a producdo artistica de um
determinado individuo ndo era, apenas, resultado de um “temperamento pessoal”, mas
também refletiam o lugar de onde veem e a época em que viveram.

Esquematizando os trés exemplos de estilo individual, estilo nacional e
estilo de época, pudemos ilustrar os objetivos de uma histéria da arte
que concebe o0 estilo sobretudo como expressdo, expressdo do espirito
de uma época, de uma nacdo, bem como expressao de um
temperamento individual. E 6bvio que com tudo isso n&o nos referimos
a qualidade da obra de arte: o temperamento certamente nao produz
qualquer obra de arte, mas ele é o que podemos chamar de componente
material do estilo, no sentido de que o ideal de beleza especifico (tanto
0 do individuo como o da coletividade) estd nele contido.
(WOLFFLIN, 1989, P.11)

Aqui encontramos um paralelo com os pensamentos de Freire, descritos em
capitulos anteriores a cerca de valorizarmos 0 que as pessoas trazem em si de suas
vivéncias externas, seu cotidiano. Acreditamos ser possivel observar através do produto
de sua expressdo artistica, elementos que nos contem suas experiéncias pessoais.
Aplicando a atividade proposta aos estudantes nesta pesquisa, elementos que nos contem
o conhecimento que trazem sobre Ciéncias e Estética. Acredito que uma pontuacgéo seja
necessaria no que se refere ao ponto de vista do artista. No momento que este concebe
sua obra, questdes historicas do estilo ndo sdo seu interesse (perceberemos esta questéo,
quando apresentarmos a fala dos alunos sobre seus trabalhos).

NocOes de efeitos que estdo a disposicdo em uma época ainda ndo foram
alcancadas em outras, uma “evolucdo” gradativa esta em constante curso. Quando
dizemos evolucdo ndo estamos fazendo um julgamento de valor, falamos no sentindo de
uma busca por novas possibilidades, de acordo com as novas realidades que se
apresentam para os artistas. WoIfflin em seu estudo deixa claro que ndo pretende
classificar um estilo em detrimento de outro. Este é um aspecto importante para a analise
que pretendemos realizar com o material produzido por nossos alunos, por ndo
acreditarmos ser interessante, assim como 0 autor, passarmos as imagens por um “crivo
de qualidade”. Por isso a escolha por fundamentos que privilegiem o estudo da forma.

O adjetivo classico ndo encerra aqui qualquer juizo de valor, pois o
Barroco também possui 0 seu classicismo. O Barroco ndo significa
nem a decadéncia nem o aperfeicoamento do elemento classico, mas
uma arte totalmente diferente. A evolugdo ocidental da época mais
recente ndo pode ser simplesmente reduzida a uma curva com um
aclive, um 4apice e um declive: ela possui dois pontos culminantes.
(WOLFFLIN, 1989, P.14)

Ent&o chegamos aos os cinco pares de conceitos formulados por Wolfflin no
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livro Conceitos Fundamentais da Historia da Arte que demonstram a evolugdo de um

elemento formal ao outro, descritos, nas palavras do autor, nas linhas seguintes:

1. A evolucdo do linear ao pictdrico. No linear podemos observar o contorno dos

desenhos, as formas estdo nitidas apresentando suas linhas. Quando partimos para o

pictérico a linha se dissolve em luz, cor, as formas guiam nosso olhar. Nas palavras de

WoIfflin:

“A evolugdo do linear ao pictdrico, i.e., a evolucdo da linha enquanto
caminho da visdo e guia dos olhos, e a desvalorizagdo gradativa da
linha: em termos mais gerais, a percep¢do do objeto pelo seu aspecto
tangivel em contornos e superficies, de um lado, em um tipo de
percepcdo capaz de entregar-se a simples aparéncia visual e abandonar
o desenho "tangivel", de outro. No primeiro caso, a énfase recai sobre
os limites dos objetos; no segundo, a obra parece nao ter limites. A
visdo por volumes e contornos isola os objetos: a perspectiva pictérica,
ao contrario, reline-0s. No primeiro caso, 0 interesse esta na percep¢ao
de cada um dos objetos materiais como corpos solidos, tangiveis; no
segundo, na apreensdo do mundo como uma imagem oscilante.”
(WOLFFLIN, 1989, p.15)

2. A evolucdo do plano a profundidade. A percepcdo de profundidade antes se

dava por camadas planas, as cenas estdo claramente representadas, marcadas pelo uso da

perspectiva. Posteriormente a profundidade aprece na relacdo entre as figuras.

“A arte classica dispde as partes de um todo formal em camadas
planas, enquanto a arte barroca enfatiza a profundidade. O plano é o
elemento da linha, a justaposicdo em um unico plano sendo a forma de
maior clareza: a desvalorizacdo dos contornos traz consigo a
desvalorizacdo do plano, e os olhos relacionam os objetos conforme
sejam eles anteriores ou posteriores. Ndo se trata de uma diferenca
qualitativa: a inovacdo ndo estd diretamente ligada a uma maior
capacidade para se representar em profundidades espaciais: ela
significa antes um tipo de representacdo radicalmente diferente, da
mesma forma como o "estilo plano”, da forma como o entendemos,
ndo é o estilo da arte primitiva, surgindo apenas no momento em que
se verifica um dominio completo da reducéo pelo efeito de perspectiva
e da sensaciio de espaco.” (WOLFFLIN, 1989, p.15)

3. A evolucdo da forma fechada a forma aberta. As obras extrapolam o limite da

tela, 0 que antes se apresentava em uma realidade fechada em si mesmo, agora se

expande.

“A evolugdo da forma fechada a forma aberta. Toda obra de arte deve
ser um todo fechado, e serd um defeito ndo nos fazer sentir que esta
contida em si mesma; mas a interpretacdo dessa exigéncia no sec. XVI
e no séc. XVII é tdo diferente, que em comparagdo com a forma
imprecisa do Barroco o desenho classico s6 poderd ser considerado
como a arte da forma fechada. A flexibilidade na observancia de leis, o
afrouxamento da rigidez tectbnica, ou qualquer que seja a
denominacdo que passamos dar a esse processo ndo significam
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simplesmente um aumento de interesse, mas um novo tipo de
representacdo conscientemente empregado, o que justifica sua
colocagdo entre os tipos fundamentais de representacdo.”
(WOLFFLIN, 1989, p.15 e p.16)

4. A evolucédo da pluralidade para a unidade. Cada elemento da imagem classica
estd contido em si mesmo, ainda que faca parte de um todo, 0 que vemos a seguir é
quase uma dependéncia de um elemento da cena em relacdo ao outro, formando uma
unidade. Os olhos apreciam um todo e se deslocam menos de um detalhe para o outro.

“No sistema da composicdo classica, cada uma das partes, embora
firmemente arraigada no conjunto, mantém uma certa autonomia. Néo
se trata da autonomia anarquica da arte dos primitivos: a parte é
condicionada pelo todo e, no entanto, ndo deixa de possuir vida
prépria. Para o observador, isto pressupde uma articulacdo, um
deslocar-se de parte para parte, operacdo bastante diferente da
percepcdo como um todo, tdo empregada e exigida pelo séc. XVII. Em
ambos os estilos a unidade é o objetivo (em oposicdo ao periodo pré-
cléssico, que ndo entendia esse conceito em seu verdadeiro sentido),
mas no primeiro caso ela é obtida pela harmonia de partes livres,
enquanto no segundo é obtida pela unido das partes em um Unico
motivo, ou pela subordinacdo de todos os demais elementos ao
comando incondicional de um Gnico elemento. (WOLFFLIN, 1989,
p.16)

5. A clareza absoluta e relativa do objeto. A luz invade a imagem assim como
seus efeitos. Os contornos se dissolvem em cor, volume, sombras. A nitidez ndo é mais
direcionada pela clareza dos objetos, guiada por linhas marcadas, visiveis.

“Esta ¢ uma oposi¢do que a primeira vista lembra a oposi¢cdo entre
linear e pictorico. Trata-se da representacdo dos objetos tal como sdo,
tomados isoladamente e acessiveis ao sentido plastico do tato, e da
representacdo dos objetos tal como se apresentam vistos como um
todo, e mais no sentido de suas qualidades ndo-plasticas. Caracteristico
da época classica é o fato de ela ter desenvolvido um ideal de clareza
absoluta que o séc. XV apenas pressentira vagamente, e que 0 Séc.
XVII aboliu deliberadamente. 1sso ndo quer dizer que a forma artistica
se tornou confusa, 0 que sempre suscita uma impressao desagradavel,
mas a clareza do objeto j& ndo é o prop6sito Unico da representacéo; ja
ndo € necessario apresentar aos olhos a forma em sua totalidade: basta
que se oferegcam os pontos basicos de apoio. Composicao, luz e cor ja
ndo se encontram apenas a servico da forma, mas possuem vida
propria. Ha casos em que a clareza absoluta foi parcialmente
abandonada somente para se aumentar o efeito, mas a clareza
“relativa" entra para a historia da arte no momento em que se observa a
realidade de um angulo completamente diferente. Mesmo aqui ndo se
trata de uma diferenca qualitativa o fato de o Barroco se afastar dos
ideais da época de Direr e Rafael, mas, como dissemos, trata-se de
uma nova postura diante do mundo.” (WOLFFLIN, 1989, p.16)



2.1.1 Sobre a escolha por Heinrich Wolfflin

A escolha de um autor do final do século XIX, que utilizava seu método para
analisar dois periodos da Historia da Arte (Renascimento e Barroco), se da pela
sobrevivéncia de seus fundamentos. WOIfflin se dedica ao estudo da forma - entendendo
forma como desenho, cor, composigédo, organizacgdo espacial - para poder classificar um
estilo determinado, a importancia de usar seu 0 método é justamente ele n ser preso a
Renascimento e Barroco, na verdade ele fala de uma possibilidade comparativa entre
duas coisas distintas, antagdnicas. Wolfflin parte de uma anélise comparativa para poder
classificar dois processos, dois casos de estudo completamente distintos.

Estudar a forma nunca é obsoleto, tudo tem uma forma, a classificacao estilistica
€ uma mera conveniéncia de cada periodo, o estilo é estudo de forma. Nada mais
fundamental do que estudar uma imagem que se relaciona com espaco. O Wolfflin serve
para um estudo da composicdo do espaco, da forma e uma classificacdo estilistica. Nao
se pode enclausurar o método apenas analisando pintura, uma vez que, 0 mesmo o utiliza
para pintura e escultura, ele n se prende ao bidimensional. E necessario sempre revisitar
métodos de analise, o importante n é enclausurar 0 método em determinado periodo
histérico, mas sim se apropriar dele para trazer para nosso caso de estudo. O método de
cada tedrico sobrevive ao tempo, independente da sua época. Outros tedricos da Historia
da Arte estdo realizando hoje, estudos que utilizam métodos antigos para analisar obras

de diferentes periodos histéricos, como o francés Georges Didi-Huberman.

Georges Didi-Huberman ¢é filésofo e historiador da arte. Professor na Ecole des
Hautes Etudes em Sciences Sociales, escreveu cerca de trinta livros sobre historia e
teoria das imagens estudando desde a arte renascentista até arte contemporanea. Dentre
estes escritos encontramos pesquisas sobre iconografia cientifica no século XIX, o
cinema, a escultura, instalacbes e estudos sobre fildsofos, artistas e historiadores, tal
como Aby Warburg. Warburg nasceu na Alemanha de onde precisou fugir por conta do
nazismo, indo para Inglaterra. Na Inglaterra criou o Instituto Warburg, que é filiado a
Universidade de Londres, sendo o maior insituto/centro de pesquisa sobre imagem.
Diversos tedricos da Historia da Arte estudaram la como Panowski, Gombrich e 0

proprio Did-Huberman.

Talvez muitos acreditem que por ser um determinado autor antigo, devemos

preferir utilizar alguém da atualidade. Didi-Huberam, por sua vez, mergulhou nos
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estudos de Aby Warburg um teorico do seculo X1X. Didi-Huberman diz que o mais atual
é 0 mergulho nos métodos de analise do Warburg (um autor do sec XIX). Ele aplica
diferentes conceitos de Warburg tanto em andlises de pinturas renascentistas quanto em
instalacbes minimalistas. O método de andlise é datado, mas ndo esta restrito a um
periodo histdrico. Didi-Huberman diz que os antigos sempre precisam ser estudados
porque a imagem é sobrevivente, ela sobrevive independente do periodo histérico, ela
ndo morre com o periodo. O passado precisa ser revisitado para entendermos o hoje.

2.2 Bachelard — os devaneios do audiovisual

Bachelard em seu livro O Direito de Sonhar (Bachelard, 1985), nos mostra
através da analise de obras de importantes artistas, a possibilidade de construcdo de
conhecimento pelos caminhos da arte. Podemos construir com seus pensamentos uma
linha de acbes que desencadeiam, em suas relagdes, a compreensdo do mundo: devaneio
— imaginacéo — beleza — devaneio — conhecimento.

Segundo Bachelard (1985) o artista observa o mundo, algo lhe desperta
interesse, ele devaneia e sonha sobre sua escolha; em seus devaneios imagina, cria, para
materializar em suas obras o que sonhou; através de elementos formais/estéticos
aumenta a beleza do que vé para que possamos experimentar, sentir. O expectador
devaneia, sonha sobre a obra que observa e assim compreende o mundo. Sobre o
devaneio do artista nos diz Bachelard:

Antes da obra, o pintor, como todo criador, conhece o devaneio
meditante. 0 devaneio que medita sobre a natureza das coisas.
(BACHELARD, 1985, p.26)

E em outra fala nos diz:

O mundo quer ser visto: antes que houvesse olhos para ver, o olho da
agua, o grande olho das aguas tranqlilas olhava as flores que se
abriam. E é nesse reflexo — quem dira o contrario? — que 0 mundo
tomou, pela primeira vez, consciéncia de sua beleza. Do mesmo modo.
Desde que Claude Monet olhou as ninféias, as ninféias da lle-de-
France sdo mais belas e maiores... (BACHELARD, 1985, p.6)

Os elementos sonhados por artistas como Monet, ganharam uma forca
representativa e uma amplitude de compreensdo que nos encanta. S&o obras que

atravessam 0 tempo e que nos dizem muito sobre diferentes aspectos da realidade. A
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forma como nos apresenta seus devaneios, aumentando a beleza do que observa,
desperta em cada individuo, de acordo com o que carrega, seus proprios devaneios e
imaginacdo que podem contribuir no processo de entendimento e busca por
conhecimento. Bachelard (1985) fala no texto a seguir sobre as ilustracGes da Biblia
realizadas pelo artista Marc Chagall. Podemos observar nestas linhas dois aspectos das
acOes descritas anteriormente, o devaneio do expectador e a compreensdo atraves da
obra:

Quando, em minha solidao de leitor, meditava sobre o Livro Santo, a
voz era tdo forte que nem sempre enxergava o Profeta. Todos os
Profetas tinham para mim a voz das Profecias. Olhando agora as
pranchas desta bela coletanea, leio o velho livro de outro modo. Ougo
mais claramente porque vejo com mais clareza, porque Chagall, esse
vidente, desenha a voz que fala. (BACHELARD, 1985, p. 8)

Podemos entdo aceitar o desafio que um caminho na interdisciplinaridade das
artes e da ciéncia € possivel, com atividades que convidem os alunos a sonhar e
devanear, para que possam materializar suas proprias observacdes da natureza, das
coisas — 0 que o olho vé e sonha, a verdade primeira, 0 germe da vida. E assim como
fazem os artistas, expor seu conhecimento ingénuo, potencializando através da estética, a
beleza dos elementos que compreendem ser a Ciéncia. Na analise dos dados desta
pesquisa pretendemos abordar, com maior profundidade, as acGes que se referem a

criacdo artistica.

2.2.1 Os conceitos de Bachelard: ressonancia, repercussao e representacao do real

Buscamos, para o material audiovisual, através das categorias baseadas em conceitos de
Bachelard (1985), repercussdo, ressonancia e representacdo do real', perceber os
individuos que sonharam ciéncia e 0s que viram ciéncia na dindmica proposta. Esta
categorizacdo se dara pela forma como nos, expectadores destas obras, experimentamos
as mesmas e o efeito que estas nos proporcionaram. Sobre sonhar e ver Bachelard (1985)

nos diz:

1Analisando o material, pela observacdo empirica, sentimos a necessidade de adicionarmos a categoria
representacdo do real. Entendemos que quando falamos de ressonancia esté se apresenta no meio do caminho
entre repercussdo e representacdo do real. Observarmos que na ressonancia, ainda que nos mostre uma
imagem de representacao de Ciéncias, experimentamos ecos de sentimentos e pensamentos sobre 0 que se esté
representando, mesmo que nos remetam apenas as questdes das Ciéncias.
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Sonhar e ver concordam pouco: quem sonha muito livremente perde o
olhar — quem desenha excessivamente bem o que vé perde os sonhos
da profundidade.(BACHELARD, 1985, p.152)

Bacherlard (1985) nos diz ainda que “é preciso sonhar muito para se
compreender uma agua tranquila”. VVocé pode capturar uma agua que se pretende fluida
e tranquila como uma pedra dura e inerte se ndo puder devanear/sonhar sobre ela (a
agua). Ou apenas fazer um registro da realidade, sem que com este ofereca uma
compreensdo, um sentimento que transcenda a reproducdo do que existe. Uma imagem
pode nos trazer um entendimento, através de sua forca, maior do que experimentamos
através do que vemos ou lemos. Com isso acreditamos que o que torna a experiéncia de
repercussao possivel, também passa pela forma como o artista devaneou e materializou o
devaneio, através da imaginacdo criativa, em sua obra. Esta reflexdo torna possivel
identificarmos, entre os videos, 0s que partiram de um devaneio e 0S que apresentam

apenas uma captura do que estava sendo visto.

Quando ao apreciarmos uma obre de arte, nos sentimos tdo profundamente
imersos, que nos colocamos no lugar de autor da mesma, estamos experimentado o
fendmeno da repercussdo. Somos arrebatados de tal maneira que somos atingidos no
amago do nosso ser, na nossa alma. Enquanto a ressonancia faz com que tenhamos uma
visdo menos intimista, mas, ainda contemplativa sobre a imagem produzida. Seria uma
experiéncia mais superficial do espirito. S&o conceitos que falam da fenomenologia da
imagem estudada por Bachelard.

E nesse ponto que deve ser observada com sensibilidade a duplicidade
fenomenologica das ressonancias e da repercussdo. As ressonancias se
dispersam nos diferentes planos da nossa vida no mundo, a repercussédo
nos chama a um aprofundamento de nossa prépria existéncia. Na
ressonancia, ouvimos o poema, na repercussao nos o falamos, pois é
nosso. A repercussdo opera uma revirada do ser. Parece que o ser do
poeta é nosso ser. A multiplicidade das ressonancias sai entdo da
unidade do ser da repercussdo. Dito de maneira mais simples, trata-se
de uma impressdo bem conhecida por todo leitor apaixonado por

poemas: o poema nos prende por completo. (BACHELARD,1978
p.187)

Nos capitulos seguintes iremos descrever a atividade proposta para os alunos. No
campo da arte, através dos conceitos de Wolfflin iremos analisar esteticamente a expressao
artistica de nossos alunos. Através dos conceitos de repercussdo, ressonancia e representacéo
do real de Bachelard, poderemos categorizar os videos e compreender de que forma estes

alunos se relacionaram com a imagem que filmaram.
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3 CONTEXTO E ANALISE DO MATERIAL PRODUZIDO

As atividades propostas foram produzidas a partir das midias fotografia e videos
capturadas com celulares, como citado nos capitulos anteriores. As imagens coletadas
em fotos foram categorizadas dentro dos quatro temas que norteiam a grade curricular de
Ciéncias do Municipio de Buzios, em cada ano escolar. S&o eles: Terra e 0 Universo
(6°ano), Origem da Vida e Evolucdo (7° ano), Corpo Humano (8° ano) e Tecnologia (9°
ano). Ao todo foram feitas 114 fotos organizadas em quatro Quadros. Quanto aos 24
videos, eles ndo seguiram essa categorizacdo inicial, pois muitos deles sdo compostos
por diversas cenas, que contemplam mais de uma categoria, logo estardo dispostos em

um mesmo Quadro.

3.1 Sobre as turmas

Para esta investigacdo selecionamos as turmas do 8°ano, 800 e 801, um corte
necessario para maior aprofundamento no material produzido. Antes de abordarmos o0s
caminhos metodologicos, tentaremos tracar um perfil das turmas com as quais trabalhamos.
Vale ressaltar que, nos conselhos de classe, as turmas vao sendo ‘“classificadas” pelo
comportamento e pelas notas, de forma que € bastante comum que no oitavo ano hajam
turmas colocadas no lugar de promessa de bons nonos anos, assim como o contrario também é

verdadeiro.

S&o duas turmas com 32 alunos cada uma, do periodo da manha. Estes alunos, em sua
maioria, estdo na idade-série estipulada pela legislacdo educacional de nosso pais. A distorcao
idade-série é considerada quando o aluno tem dois anos ou mais de atraso escolar. Alguns

poucos alunos eu ja conhecia de anos anteriores.

Os alunos da turma 800 ndo fazem parte nem dos mais elogiados nos conselhos de
classe, nem dos queridinhos, promessa de nono ano brilhante. Alguns professores 0s
classificam como agitados, as 7h da manha nao parecem tanto. Os meninos sdo entusiastas
dos jogos de celular, ficam boa parte do tempo entretidos com isso. Jogam em conjunto, estdo
hora sentados em duplas ou trios, hora todos misturado, mas perto, sempre perto; se
comunicam enquanto jogam. Algumas meninas sdo fascinadas por conjuntos musicais

coreanos em um estilo que ficou conhecido como K-POP, em especial pelo grupo chamado
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BTS. Outras ficam sentadas mais para o fundo da sala, sdo as mesmas quatro sempre, salvo
quando uma falta, uma delas esta gravida. Uma aluna brilhante nas aulas de artes, classificada
como Portador de Necessidade Especial (PNE), senta na primeira cadeira mais proxima da
mesa da professora. Os alunos a respeitam e ajudam sempre que necessario. Dois alunos mais
agitados tentam, com dificuldade, permanecer sentados e dentro da sala, sem muito sucesso.
Um deles oscila entre amor e rebeldia com a professora, muitos pedidos de desculpa, abragos
e foras. O outro fica entre a rebeldia e o riso sem graga. Séo individuos alegres e criativos, as

Vezes preguicosos, muitas vezes surpreendentes.

No ano em que as atividades relativas a esse trabalho foram desenvolvidas, os alunos
da turma 801 s&o a promessa do nono ano brilhante. Os celulares sdo guardados com maior
facilidade ou melhor escondidos. As meninas se misturam de uma forma geral, algumas rixas
podem ser percebidas, um cochicho aqui outro ali, 0 que ndo impede que sentem juntas e
conversem. Elas sdo as protagonistas, 0s meninos participam menos do espetaculo, mas
papéis secundarios as vezes sao distribuidos. Na maioria sdo afetuosos, muitos abracgos e
“tchau” quando o sinal bate. A mesa da professora esta sempre ocupada na média por cinco
alunos, que pegam a cadeira do refeitério. Duas meninas sdo cativas, 0S outros se revezam.
N&o raras sdo as vezes que outros vdo chegando e se juntam a conversa, sentam no chao ou
ficam em pé. Dois meninos mais agitados tentam, com dificuldade, permanecer sentados,
metade do tempo com sucesso. A turma tem dois alunos classificados como PNE, um deles
integrado a turma, ainda que em alguns momentos a paciéncia dos demais ndo prevaleca. Ou
outro apresenta maior dificuldade, com um comprometimento maior fica a margem dos
acontecimentos, possui uma professora de apoio que ndo o acompanha em todas as aulas. Séo

individuos alegres e criativos, as vezes preguicosos, muitas vezes surpreendentes.

3.2 Solicitando as atividades

3.2.1 Fotografando

Pela definigéo da luz
Que desperta a cor
A calma indefinida
Na imagem resolvida

Em um primeiro momento, os alunos foram convidados a fazerem fotografias pelo
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espago da escola. A Unica orientacdo dada foi: Fotografe a Ciéncia. Nos ultimos minutos da
aula, as fotos foram compartilhadas comigo. A transferéncia dos dados obtidos pelos
estudantes se impds como um possivel obstaculo pois, o0 acesso a internet ainda é
consideravelmente restrito. A época eu possuia um celular incompativel com o
compartilhamento de arquivos por bluetooth de dispositivos que operam Android e que eram a
maioria dos celulares dos estudantes. Entdo para que todos pudessem compartilhar suas
imagens, os trés alunos que possuiam internet em seus respectivos Androids ficaram

responsaveis por transmitir para mim os dados de todos os estudantes.

Durante o processo de fotografar os estudantes foram se espalhando pelo espaco
escolar e iniciavam suas tentativas, muitos retornavam buscando mais informacao sobre o que
deviam fotografar, preocupados com estarem certos em suas escolhas. Para eles, faltava mais
orientacdo na atividade. Percebemos a dificuldade de lidar com uma proposta aberta de
possibilidades. No comeco viamos alguns sentados pelo patio um pouco cabisbaixos. Alguns
vinham mostrar o que ja haviam “conseguido”, felizes com seus feitos. Todos buscavam
aprovacao, dos mais confortaveis com sua producao aos mais timidos. Frases como: “olha que

lindo, professora!”, “esta certo, professora?”’, “ndo sei o que fotografar”, “mas professora, o

que mais?”, se repetiam durante todo o tempo.

Quando perceberam que podiam mostrar o que entendiam como ciéncia, de forma
livre, de acordo com o retorno que recebiam quando apresentavam suas fotografias, fomos
percebendo um maior conforto com a atividade, assim como uma maior familiaridade com o
que havia sido proposto. Com isso, podemos concluir em nossas observacoes, talvez uma
dificuldade em partir de uma orientacdo simples, entendida por eles como incompleta.
Durante o processo de busca em “acertar”, foi necessario uma mediacao de valorizarmos o
que estavam nos apresentando como estimulo para que seguissem. Tendo a aprovagdo
desejada, eles conseguiram sentir uma maior liberdade em produzir, assim como uma maior
compreensdo do que estava sendo sugerido a eles. Por fim dos mais desanimados no comeco,
aos que se mostraram satisfeito desde o inicio, todos fotografaram Ciéncias. O
comportamento relatado se repetiu nas duas turmas observadas. Em seguida iremos analisar o

material fotografico produzido.

3.2.1.1 Analise das fotografias seguindo os conceitos de Heinrich Wolfflin
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Para uma melhor visualizacdo e maior amplitude, escolhemos utilizar quadros que nos
mostrem dados qualitativos e quantitativos. Desta maneira observamos ndo apenas em quais
conceitos as fotografias se encaixam, como também quantas pertencem a cada um deles.
Diante da preocupacdo em mantermos um didlogo préximo, conectado com 0 universo
experimentado pelos alunos, surgiu a ideia de utilizarmos como “suporte” uma rede social
com qual os jovens, além de estarem habituados, de fato utilizem em seu cotidiano. Com isso
as imagens estdo disponiveis na conta de Instagram: @teciart. Este perfil serd acessado
somente por pessoas autorizadas, por ter sido desenvolvido, por hora, apenas esta pesquisa. A
numeracdo da tabela segue a ordem que as imagens aparecem no modo individual (uma
imagem por vez) em oposicdo ao modo grid (onde todas estdo dispostas em um mosaico). As
tabelas estdo separadas pelas areas de conhecimento que seguem o curriculo adotado pela
escola, assim como as fotografias no Instagram. Sendo assim temos 114 fotos, distribuidas em
4 quadros: a) Quadro 1 — Terra e 0 Universo; b) Quadro 2 — Origem da Vida e Evolucgéo; c)

Quadro 3 — Corpo Humano e d) Quadro 4 — Tecnologia.
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Quadro 1 — Terra e 0 universo

TERRA E O UNIVERSO

IMAGENS

DESCRICAO DAS
IMAGENS

LIN

PIC

Solo e pedras, luz e
sombra.

Sol entre folhas de
arvore, luz invadindo a
imagem.

Pedras, pontos de cor,
textura.

Sol atravessando o
telhado, luz invadindo a
imagem.

Pedra e folha destacadas
do fundo, imagem em
definicdo.

Pedra sobre o solo, luz e
sombra

Sol refletido na poga de
agua, luz invadindo a
imagem.
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Agua saindo do
bebedouro. Elementos
nitidos e definidos.

Agua saindo da torneira.

Captura do movimento
da agua.

13.

Captura do movimento
da agua, perda de
definigéo.

10.

Sol através da mao.

Efeito de luz e sombras.

14.

Mé&o segurando uma
semente. Contorno da
semente em definigao.

Imagem sem efeitos

visuais.

11.

Pedras em definicao.
Contornos visiveis.

15.

Fio de agua saindo da
torneira. Elementos
nitidos e definidos.

12.

Sol através da mao.

Efeito de luz e sombras.

16.

Latas de lixo de coleta
seletiva. Elementos
principais destacados do
fundo e com contornos
definidos.

17.

Copo de plastico
depositado sobre pedras.
Elemento principal
destacado do fundo e
com contornos
definidos.
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18.

Lata de lixo encostado
em uma pilastra.
Elemento principal
destacado do fundo e
com contornos
definidos.

19.

Latas de lixo de coleta
seletiva. Elementos
principais destacados do
fundo e com contornos
definidos.

20.

vE I3

Sacos de lixo
depositados no patio.
Imagem com contornos
definidos.
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Quadro 2 — Origem e evolugdo da vida

ORIGEM DA VIDA E EVOLUCAO
24. Luz refletindo nas folhas
do arbusto. Efeito de luz
e sombra.
DESCRICAQOS DAS
IMAGENS IMAGENS LIN | PIC
Flores, galhos, folhas e
suas sombras. Captura
25. de luz e sombra que
21 : * Luz atravessando uma * dissolvem os elementos.
' . folha. Contornos e linhas
evidenciados. Figura
destacada do fundo.
Tronco de arvore com Troncqs e galhos de
26. arvore.
folhas. Contornos .
22. L . J Linhas e contornos
definidos, figura definidos, imagem
destacada do fundo. oo Y
nitida.
Arvore em destaque,
Luz do sol avangando contornos definidos e
23. . | nas folhas da arvore. Luz 5 217. nitidos.
,« invadindo a imagem e
dissolvendo os
contornos.




28.

Luz do sol na grama
com planta evidenciada.
Luz invade a imagem,
dissolvendo a definicéo.
Efeito de luz e sombra.

Topo de uma arvore.
Linhas visiveis, imagem

29.

Troncos e galhos de
arvore.
Linhas e contornos
definidos, imagem
nitida.

30.

Solo e pedacos de tronco
de arvore. Planos
definidos, imagem sem
efeito visual.

31.

Pedacos do tronco de
uma arvore.
Profundidade percebida
nas formas dos
elementos. Texturas.

2. S
3 em definico.
Bz refletindo nas folhas
33. .00 arbusto. Efeito de luz
' e sombra
Fragmento de arvore.
Figura destacada do
34. fundo e com contornos
visiveis.
Arvore, galhos e folhas
que se dissolvem em luz
35. e sombra.
Galhos de arvore com
36.

linhas nitidas.
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37.

Imagem nitida, com
contornos definidos.

41.

Mé&o segurando uma
folha. Clareza de
detalhes e contornos.
Figura destacada do
fundo.

38.

Luz invadindo a
imagem, dissolvendo a
definicdo dos galhos e

folhas.

42.

Folha sendo segurada
por uma méao. Linhas e
contornos definidos.

39.

Tronco de arvore,
textura, indefinicdo de
contornos.

43.

Detalhes do tronco de
uma arvore.

Textura, camadas de cor.

40.

Galho sendo segurado
entre os dedos. Imagem
sem efeito visual, figura

destacada do fundo.

44,

Detalhes do tronco de
uma arvore.
Textura, camadas de cor.

45,

Troncos e galhos de
arvore.
Linhas e contornos
definidos, imagem nitida
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46.

Luz refletindo nas folhas
do arbusto. Efeito de luz
e sombra

51.

47.

Folhas que se misturam
em diferentes planos.
Efeitos definicdo.

48.

Folhas em detalhe.
Imagem nitida, linhas e
contornos visiveis.

52.

Sol entre folhas de
arvore, luz invadindo a
imagem.

Galho em destaque,
linhas definidas e
nitidas. Figura destacada
do fundo.

49.

Troncos e galhos de
arvore.
Linhas e contornos
definidos, imagem nitida

53.

Galhos, folhas e suas
sombras. Captura de luz
e sombra que dissolvem

os elementos.

50.

Flor sendo segurada por
uma mao. Figura em
destaque, imagem com
contornos definidos.

54,

Detalhes que se
dissolvem em luz e
sombra.

55.

Detalhes que se
dissolvem em luz e
sombra.
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Arvore com linhas

61.

inhas visiveis. Folhas
que se destacam do
fundo.

62.

Detalhes definidos.
Linhas, contornos e
pontos visiveis.

63.

Detalhes definidos.
Linhas visiveis. Imagem
clara.

56. definidas, nitidez dos
detalhes.
Imagem com elementos
nitidos.
57.
Folha sobre o concreto.
Figura destacada do
58. fundo, linhas e contorno
definidos.
59 Folhas que se destacam
' do fundo. Linhas e
contornos definidos.
60. B> Linhas visiveis. Folhas

gue se destacam do
fundo.

64.

Detalhes definidos.
Linhas visiveis.

65.

Folha que se destaca do
fundo, com linhas
visiveis e detalhes

claros.
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66.

Luz invadindo a imagem
e dissolvendo os
detalhes.

71.

Imagem sem definic&o.
Detalhes sem nitidez.

Massa de cores e formas.

67.

Elemento principal em
destaque, claro e com
linhas visiveis.

72.

Arvore em destaque,
com linhas e contornos
definidos.

68.

Arvore em destaque,
com linhas e contornos
definidos.

69.

Galho, folhas e grama
que se confundem em
luz e sombra.

73.

Flores, galhos, folhas e
suas sombras. Captura
de luz e sombra que

dissolvem os elementos.

70.

Galho e folhas que se
dissolvem em luz e
sombra.

74.

Luz e sombra que
brincam com as cores e
borram linhas e
contornos.

75.

Arvore em destaque,
com linhas e contornos
definidos.
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76.

Luz invadindo a
imagem, dissolvendo a
definigdo dos galhos e

folhas.

77.

Jogo de luz e sombra.

Sombra que transforma

as folhas em massa de
cor.

81.

Detalhes do tronco de
uma arvore.

Textura, camadas de cor.

78.

Planos que se misturam
e se expandem.
Indefinicdo dos

elementos e sem comego
e fim.

82.

Elemento principal, a

barata, destacada do

fundo, com detalhes
nitidos.

79.

Detalhes do tronco de
uma arvore.
Textura, camadas de cor.

83.

Detalhes do tronco de
uma arvore.

Textura, camadas de cor.

80.

Detalhes do tronco de
uma arvore.
Textura, camadas de cor.

84.

Elemento principal em
destaque, fundo que se
descola do primeiro
plano. Clareza de linhas
e detalhes.

85.

Detalhes do tronco de
uma arvore.
Textura, pontos de cor.
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86.

Elemento principal em
destaque, fundo que se
descola do primeiro
plano. Clareza de linhas
e detalhes.

91.

Aranha que se mistura
em cor com o tronco da
arvore. Planos
indefinidos.

87.

Aranha g se destaca do
fundo. Imagem sem
recursos visuais e com
clareza de detalhes.

92.

Jogo de desfoque e
nitidez. Elementos que
se misturam em cores e

texturas.

88.

Detalhes do tronco de
uma arvore.
Textura, nuance de tons.

93.

Aranha que se mistura
em cor com o tronco da
arvore. Planos
indefinidos.

89.

Linhas e contornos.
Elementos em
definig&o.

94.

Imagem com fundo e
primeiro plano
definidos. Elemento
principal em destaque e
nitido.

90.

Formigas em destaque.
Visiveis e destacadas do
fundo.

95.

Imagem com fundo e
primeiro plano
definidos. Elemento
principal em destaque e
nitido. Linhas, contornos
e detalhes aparentes.
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96.

Imagem com fundo e
primeiro plano
definidos. Elemento
principal em destaque e
nitido. Linhas, contornos
e detalhes aparentes.

97.

Imagem com fundo e
primeiro plano
definidos. Elemento
principal em destaque e
nitido. Linhas, contornos
e detalhes aparentes.
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Quadro 3 — Corpo Humano

CORPO HUMANO 102 | Contornos nitidos, sem
' utilizacdo de recursos

visuais.

DESCRICAO DAS

IMAGENS IMAGENS

LIN | PIC

A cena acontece em um
plano que se destaca do | <k
fundo.

Detalhes e linhas nitidas.

98.

Imagens claras com

contornos definidos. *

Figura destacada do
fundo.

99.

Imagem clara, sem uso *
de efeitos visuais. Tema
Unico e destado.

100.

Imagem clara, sem uso
de efeitos visuais. Tema *
Unico e destacado.

101.




Quadro 4 - Tecnologia

TECNOLOGIA

IMAGENS

DESCRICAO DAS
IMAGENS

LIN

PIC

103.

Orelhdo em destaque.
Imagem nitida com
contornos definidos.

104.

Imagem sem utilizagéo
de efeitos visuais.
Nitidez e clareza.

105.

Linhas definidas,
clareza, primeiro plano
destacado do fundo.

106.

Camera de vigilancia
como elemento
principal, destacado do
fundo.

107.

Clareza e nitidez de
contornos.

108.

Linhas definidas.
Imagem clara e em
definicdo.

109.

Bebedouro como
elemento principal,
imagem com contornos
nitidos.

110.

Elemento principal em

destaque, nitido, sem

utilizac&o de recursos
visuais.
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Elemento em primeiro

Imagem com linhas e

111. plano, destacado do
fundo.
Imagem com linhas e
112. contornos visiveis.

Destaque entre elemento
principal e fundo.

do fundo, com contornos

113. w contornos visiveis.
B TUe™ | Clareza e definicéo.
- Bicicleta que se destaca
114. .

e detalhes visiveis.

LEGENDA

LIN LINEAR

PIC PICTORICO
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Quando observamos o0s quadros prontos, compreendemos que diferentes estudos
podem ser feitos. No que se refere a classificacdo estética do WOIfflin, observamos que
aproximadamente 60% das fotografias estdo na categoria Linear enquanto 40% sdo Pictdricas.
O Linear conversa com a Arte Classica, com seus desenhos marcados por contornos bem
definidos, com sua técnica impecédvel, que nos mostra a representacdo do mundo que
experimentamos. O Pict6rico produz novas técnicas, estas que utilizam as sombras, as linhas
dissolvidas, os efeitos de movimento e luz, entre outros. Para o nosso trabalho a observacao
de que todas as imagens feitas puderam ser categorizadas dentro de conceitos do campo da
Arte nos aponta a possibilidade de dialogo entre Arte e Ciéncia.

No que se refere aos contetdos abordados vemos uma predominancia dos contetidos
Terra e 0 Universo e Origem da Vida e Evolugcdo sendo que o contetdo menos abordado foi
Corpo Humano com menos de 5% das fotografias totais, enquanto as fotografias de
Tecnologia totalizaram cerca de 10%. Essa disposi¢do indica duas coisas que também nos
chamam atencdo: a) o discernimento entre Ciéncia e Tecnologia e b) a possibilidade deles ndo
ser verem como conteddo de Ciéncia. Tais indica¢Ges carecem de maiores estudos, mas ja nos

déo alguns sinais interessantes para futuras pesquisas.

3.2.2 Filmando

Em um segundo momento, com um distanciamento temporal desta primeira atividade,
os alunos foram convidados a fazer um video de no maximo um minuto. A Unica orientacao
que receberam foi que filmassem a ciéncia, assim como no dia em que fizeram as fotografias.
A escolha por esse distanciamento entre as duas partes da atividade esta relacionada a
questdes institucionais. Um calendario deve ser seguido na escola, projetos internos também
precisam ser desenvolvidos, além do conteudo programado que deve ser apresentado. Sendo
uma atividade que foge do padrdo pré-estabelecido, é preciso que esta seja apresentada sem
onus dentro do acreditam ser valoroso para o aluno.

Apo6s a conclusdo dos videos, o compartilhamento seguiu da mesma forma
estabelecida no momento anterior com as fotografias. Desta vez com mais tranquilidade, os
alunos se organizaram com maior desenvoltura, sem que fosse preciso muita intervencdo. Nos
chamou a atencdo a escolha, diferente de quando estavam fazendo fotografias, por formarem
grupos maiores. Percebemos que para eles mais pessoas eram necessarias, pois precisavam

realizar um maior nimero de agdes, que possibilitassem diferentes efeitos. Queriam, por
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exemplo, produzir algum movimento para ser capturado, necessitando assim de mais pessoas.

Além da compreensdo de uma maior complexidade, que para eles pedia que mais
pessoas estivessem envolvidas no processo. Cenas de desdnimo que observamos na atividade
anterior eram menos frequentes. Por outro lado, alguns alunos demonstravam ndo entender
qual funcdo deviam desempenhar, pela grande quantidade de colegas de turma envolvidos em
uma mesma producdo. A maior parte deles utilizou aplicativos que ja editavam seus videos no
celular, entregando o produto final ainda no tempo da aula. Apenas um grupo de alunas pediu
para que o video fosse enviado no fim do dia, elas mostraram as imagens no celular, eram
quatro imagens diferentes que elas editariam posteriormente. No mesmo dia de noite o video
foi enviado para 0 meu WhatsApp editado.

Observando os estudantes realizando a atividade percebemos que eles estavam mais
confortaveis e faziam menos questionamentos. A familiaridade com a proposta anterior de
fotografar a Ciéncia, fez com que se mostrassem mais seguros com suas escolhas. As duas
turmas apresentaram comportamento semelhante, nos chamando atencéo apenas a solicitagdo

de editar o video em casa, relatada anteriormente, pelo grupo de meninas da 801

3.2.2.1 Anélise dos videos segundo os conceitos de Bachelard — repercusséo, ressonancia e
representacéo do real
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Os videos estdo dispostos todos no Quadro 5. A apresentacdo anterior por areas do

conhecimento neste momento ndo foi 0 nosso objetivo, mas vale ressaltar que um mesmo trabalho

pode apresentar diferentes assuntos. Muitos estudantes escolheram filmar diferentes cenas e editar

as imagens em um mesmo video. Alguns adicionaram efeitos visuais e trilha sonora, outros

optaram pelo siléncio ou deixaram o audio da escola que foi captado no momento da execucdo. O

armazenamento na rede social Instagram segue as mesmas orientacGes descritas na atividade

fotografando, na conta: @teciart, assim como a escolha por um Quadro que nos mostre dados

qualitativos e quantitativos.



VIDEOS

FRAME

DESCRICAO DOS VIDEOS

REPERCUSSAO

RESSONANCIA

REPRESENTACAO DO
REAL

Uma exploséo de sentimentos,
sentidos, pertencimento. Nos vemos
enquanto expectador e criador. A
imaginacao vai longe, visita muitos
lugares. Muitas sdo as
possibilidades.

Um passeio pelos arbustos que
evidencia o descaso com a natureza.
Importante representacdo do que
assistimos todos os dias.
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O canto dos passarinhos. Quantos
séo? Eles se confundem em cor com
o concreto. Nos vemos procurando,
repetidas vezes, onde estdo. Ficamos

hipnotizados por essa busca,
permanecemos na cena.

A repeticdo que inebria. A
imaginacao nos faz buscar
significados, intencdes. Nao estamos
apenas na cena. E o passaro que voa
ao fundo?

Formiga, concreto, pedras. Uma
formiga perdida em seu caminho.
Nos sentimos aflitos pelo tremor da
imagem.

Os personagens parecem estar em
sincronia coma musica. Imaginamos
um namero circense ou talvez um
namero de dancga que nos faria rir. E
sorrimos.
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Tudo sendo o que é. O video nos faz
visitar o real.

VVemos o real, o cotidiano da
natureza. A imagem nao estabilizada
nos angustia, pedindo que pare.
Queremos ver
o trabalho das formigas.

Recortes do real, tudo sendo o que é,
com sua beleza inata.

10.

Ficamos presos na historia destes
dois passarinhos e seu passeio.
Indagamos em nossa imaginacao o
que vira em seguida. Nao vamos a
outro lugar, mas elaboramos neste.

51



11.

Nesse video vemos uma formiga,
mas ndo apenas. Vemos uma
formiga carregando algo, trilhando
um caminho. Podemos imaginar
uma histéria, que sera sobre uma
formiga que esta levando algo, para
algum lugar.

12.

O passaro, em seguida os galhos e
folhas de uma arvore. E mais uma
Vez 0 passaro.

13.

Os elementos apresentados sendo o
que sdo, com todo seu significado e
beleza.

14.

E vento soprando na natureza,
caminho de agua e formiga, raiz da
arvore escolhida. E o que &,
com intencéo de beleza.

52



15.

Vemos no detalhe o funcionamento
de um ventilador. Vemos
exatamente o0 que ansiavam nos
mostrar. Exatamente o que €.

16.

Por quanto tempo somos capazes de
devanear sobre um pingo que cai? A
imagem nos coloca em um transe
que anseia por um recomego.

17.

A Beleza de ser flor e ser vento. O
convite para uma pausa. Algo
simples que nos escapa. Ainda é
flor, ainda é vento, mas nos faz
(re)experimentar.

18.

A expectativa pelo todo, onde estdo
nos levando? E nesse caminho, nos
achamos em possibilidades, na
velocidade que a imaginacao ditar.
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19.

Quanto tempo somos capazes de
observar? Quantos lugares visitamos
em uma imagem que ndo pretende ir

a a parte alguma?

20.

A expectativa pelo todo, onde estdo
nos levando? E nesse caminho nos
achamos em possibilidades, na
velocidade que a imaginacao ditar.

21.

Somos levados para um passeio
pelos arbustos. Nossos olhos sdo
guiados, mas o caminho ja
conhecemos.
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22.

O passaro se dissolve em
imaginagdo. Seus movimentos, o
recurso da repeticéo, a direcdo, onde
comega e termina. Diferentes
elementos que nos transportam,
somam sentimentos, novas imagens.
A compreensdo se encontra em ecos
de pensamentos.

23.

O ninho. A pedra jogada que cai. A
agua saindo de uma torneira torta.
Imagens que nos colocam no lugar
de observadores passivos, pelo
carater realista, sem utilizacdo de
recursos visuais. Apreendemos
exatamente 0 que nos mostram.

24.

Existe uma agua caindo. Uma méao
gue vem para interromper o fluxo. A
camera lenta nos faz aguardar, nos
prende. Estamos no mesmo lugar da
imagem.
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Assim como nos quadros das fotografias, observamos nos dados dos videos, a
possibilidade de diferentes estudos. A andlise nos mostrou que dos 24 videos 8 estdo na
categoria repercussao, 8 em ressonancia e 8 em representacéo do real, com isso podemos dizer
que temos a mesma quantidade de videos em cada categoria. No entanto, devemos ressaltar
que: a) ndo ha nenhum juizo de valor entre as categorias bachelardianas, e b) a categorizacdo
dos videos ainda implica em um processo subjetivo por parte dos pesquisadores. Como
Bulcdo (2013) nos chama a atengdo, a utilizacdo da nocdo bachelardiana de imagem e
imaginacdo na produgdo audiovisual é um caminho ousado, pois as categorias da
epistemologia da imagem foram concebidas por Bachelard no &mbito da poética e da
literatura. No entanto concordamos com a autora quando ela diz que “... embora Bachelard
tenha privilegiado a literatura, suas reflexdes transcendem esse campo, podendo ser aplicadas
a toda e qualquer imagética criadora” (Bulcao,2013, p.24). Apesar da categorizacdo via
epistemologia da imagem ter um forte componente subjetivo, as categorias bachelardianas
propriamente ditas sdo utilizadas e referendadas por autores como José Américo Pessanha em
A Presenca do Outra na Arte (Pessanha, 1994) e ao longo dos estudos de Marly Bulcdo em
obras como Bachelard (Barbosa e Bulcdo, 2011) e Luz, Camera e Filosofia (Bulcdo, 2013). A
subjetividade dessa analise pode ser interpretada como uma fragilidade metodologica, mas
consideramos como desafio construir um instrumento de analise mais sistematizado na
pesquisa futura. A pista inicial que a atual pesquisa nos fornece € buscar a existéncia ou ndo
das categorias de Bachelard com o processo das narrativas visuais. Nesse trabalho, piloto de

uma pesquisa futura, ndo foi possivel trabalhar com as narrativas.

3.3 Roda de conversa

Apos realizarmos as atividades, promovemos uma roda de conversa com O0S
estudantes. Apresentamos todo o material produzido, fotografias e videos, para as turmas. Os
estudantes foram convidados a conversar sobre suas producdes ou qualquer outra imagem que
despertasse a vontade de se colocarem. Esse momento ndo foi sistematizado de forma
suficiente para produzir uma analise de contetdo ou dos discursos produzidos. A reunido foi
muito intensa e optmaos por ndo sistematiza-la para néo reprimi-los diante da exposicdo de
seus proprios trabalhos e dos seus colegas. No entanto, mesmo em meio a total catarse que se

estabeleceu foi possivel registrar trés falas bastante objetivas sobre os respectivos trabalhos.
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O estudante E1 que fotografou a foto 7 do Quadro 1 nos disse:

“Eu queria tirar a foto do sol, s6 que dai eu
pensei que tinha a pocga. Eu falei: -vou tirar
foto da poga refletindo no sol porque vocé
pode fazer tudo em volta, o chdo e um

pouquinho de verde também.”

O estudante E2 que filmou o video 23 do Quadro 5 nos disse:

-

“Tava mostrando a ciéncia da gravidade...
ai joga a pedra e ela cai, porque ela ndo tem
gas hélio entdo a gravidade faz ela cair...

cientista po”

O Grupo de estudante E3, filmou o video 1 do Quadro 5 e nos disse o0 seguinte:

“Aquele negdcio da poeira ¢ sO porque
estava la& mesmo... ai nem sei o que é
aquilo, mas foi legal. Ai coloquei a
musiquinha  porque eu achei que

combinava.”

A despeito da ndo sistematizacdo das falas dos estudantes, consideramos os dados

deste momento um embrido para a posterior continuidade deste estudo, identificamos em suas

falas a possibilidade de possiveis ganchos, quem em conjunto com a producdo audiovisual,

nos conduza professores e alunos, para a producdo de conhecimento advindo do que eles
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trazem de experiéncia e observacdo do mundo. Seus pensamentos, que dialogam com Arte e
Ciéncia, foram evidenciados em suas reflexdes diante do produto de seus devaneios sobre
Ciéncia. Neste sentido, mesmo sem uma identificagdo das falas com o produto de cada um,
deixo a seguir algumas falas registradas.

Bela
paisagem para
mostrar a flora eu ndo
lembro qual é a minha s6 se
que tirei a foto de uma plantinha
muito bonitinha a luz estava certinha
entre as plantas eu achei lindo eu pensei as
plantinhas séo bonitas né eu tirei porque
todo mundo estava tirando e eu
achei bonito ia tirar foto
do marimbondo
que estava dentro
mas ndo deu tempo gostei
da iluminag&o do sol do angulo
eu pensei a arvore textura eu pensei
primavera folhas arvore pensei nas plantas
na iluminacdo do sol achei bonito cara
olha que lindo bonito parece
que tem um mundo dentro
do arbusto que
a gente
nunca vai
descobrir
eu tentei um ano tirar essa foto porque ela estava se mexendo
muito eu achei muito lindo tirei varias dessa p6 professora eu
fiz uma foto bonitona da dgua l& da ciéncia eu achei que
ia ficar maneiro por causa do sol o sol é bonito
eu queria tirar foto do sol s6 que dai eu
pensei que tinha a poca
eu falei vou tirar
foto da poca
refletindo
no sol porque
vocé pode fazer tudo
em volta o chdo e um pouquinho
de verde também aquele negdcio da poeira
é s porque estava la mesmo ai nem sei 0 que ¢ aquilo
mas foi legal ai coloquei a musiquinha porgue eu achei que combinava
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pensamos em gravar coisas bonitas tecnologia avancada pensei com o ventilador faz pra funcionar

muita tecnologia para uma coisa tdo simples na nossa vida as pessoas ndo reparam normalmente o

gue acontece quando o vento bate nas plantas filmei para as pessoas verem o que acontece é porque

achei
bonita a arvore nesse angulo assim a luz ta bonita o brilho o sol
batendo nas folhas achei tdo bonita a flor a sombra olhei



para o sol e apontei a folha ficou maneiro a ideia
era ver tudo da folha contra o sol € uma
Imagem bonita interessante o angulo
e a luz do sol o pé&o foi produzido

por uma maquina para a
maquina foi necessaria

a ciéncia tava

mostrando
a ciéncia
da gravidade
ai joga a pedra
e ela cai porque ela
ndo tem gas hélio

entdo a gravidade faz ela
cair cientista pé porque

€ maneiro pra

mostrar que é

realista a foto que
segue o desenho
de arvore do
muro
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa trilhou um caminho muito anunciado em prosas, artigos e
conferéncias — mas poucas vezes trilhado com sucesso — a interdisciplinaridade. Apesar
de termos anunciado que 0 objeto dessa pesquisa era a Interdisciplinaridade entre o
Ensino de Artes e o ensino de Ciéncias na Escola, ndo nos debrugamos para discutir
nenhum referencial de interdisciplinaridade em nenhum momento desse trabalho, em
nenhuma perspectiva. E isso ndo foi intencional, mas se constituiu naturalmente. Agora
nessa finalizagdo, essa questdo surge ndo como uma justificativa, mas como uma
reflexdo. Ficou claro no decorrer de todas as etapas desse trabalho que
interdisciplinaridade ndo ocorre a partir de receitas. Com todo respeito a todas
educadoras/pesquisadoras e educadores/pesquisadores que escreveram, escrevem e
continuardo escrevendo sobre esse tema, a interdisciplinaridade envolve o(s) discurso(s)
entre disciplinas diferentes sim, mas acima de tudo discursos e disciplinas que envolvem
a forma como cada um vé/sente/vive a escola. Tal afirmativa é necessaria para a devida
compreensdo que ndo ha receitas para o fazer interdisciplinar, ha um outro, um outro
discurso, um outro saber, um outro afeto, que marcam relagdes entre inimeros outros
que desempenham o papel circunstancial de professores, estudantes, pessoal
administrativo, pessoal de limpeza e pessoal de seguranca. A Escola € um espaco
coletivo, de muitos outros, de muitas vidas e de muitas subjetividades. Pensamos que
agora, apos esse trabalho e essa pesquisa, a interdisciplinaridade sera abordada de forma
académica a partir de outras experiéncias como a aqui relatada que permita vivenciar
com os estudantes o espaco da escola e suas visdes de mundo.

Com esse trabalho se inicia um movimento rumo a uma sistematizacdo da analise
da producdo audiovisual de estudantes, que pensamos e pretendemos poder ser aplicada
a outros estagios formativos. Vale ressaltar que analises da producdo audiovisual de
estudantes na escola ainda é um campo pouco explorado no Brasil, apesar dos varios
festivais e mostras existentes. Do ponto de vista de uma analise sistematica, inserida em
uma metodologia cientifica, ainda existe um grande vazio. Tal afirmacdo veio a partir de
uma pesquisa feita na dissertacdo de Kaué Luan, ainda ndo publicada no momento da
finalizacdo desse texto, o que impede uma referéncia formal. Essa auséncia de trabalhos
nesse aspecto da analise talvez se justifique devido ao alto grau de subjetividade contido
nessas producdes.

A anélise das fotos e dos videos produzidos a partir das demandas Fotografe a
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Ciéncia e em seguida, Filme a Ciéncia, ofereceu a oportunidade de conhecer algumas
representacdes de ciéncia de estudantes, observar suas subjetividades, suas apropriagdes
do espaco escolar e aproxima-las de metodologias académicas na area das artes visuais
com Heinrich WolIfflin.e da fenomenologia das imagens com Gaston Bachelard. Tudo
isso fundamentado na relacdo homem-mundo na perspectiva do educador Paulo Freire.

O processo de finalizacdo dessa pesquisa nos traz outros dois conceitos de Paulo
Freire, 0 de inacabamento e o de inédito vidvel. Segundo Freire:

O homem se sabe inacabado e por isso se educa. Nao haveria educagéo
se 0 homem fosse um ser acabado...; é um ser na busca constante de
ser mais e, como pode fazer esta auto-reflexdo, pode descobrir-se como
um ser inacabado, que estd em constante busca. Eis aqui a raiz da
educacédo (FREIRE, 1979, p. 27).

Com essa reflexdo, Freire nos liberta de um compromisso com eventuais
conclusdes, mas nos impde um compromisso com o processo de uma educacao
permanente, trilhando novos caminhos que nos permita o exercicio da acéo e da reflexdo
constante em busca daquilo que o autor conceituou como inédito viavel, ou seja:

[...] 0s temas se encontram encobertos pelas “situag¢des-limite” que se
apresentam aos homens como se fossem determinantes histdricas,
esmagadoras, em face as quais ndo Ihes cabe outra alternativa, sendo
adaptar-se. Desta forma, os homens [e mulheres] ndo chegam a
transcender as “situacdes-limites” e a descobrir ou a divisar, mais além
delas e em relacdo com elas, o “inédito viavel”. (1975, p. 110).

Segundo Ana Freire (Freire, 2018):

O inédito-viavel nao é, pois, uma simples juncdo de letras ou uma
expressdo  idiomatica sem  sentido. [..] Uma palavra
epistemologicamente empregada por Freire para expressar, com
enorme carga afetiva, cognitiva, politica, epistemoldgica, ética e
ontoldgica, os projetos e os atos das possibilidades humanas. Uma
palavra que carrega no seu bojo, portanto, crencas, valores, sonhos,
desejos, aspiragOes, medos, ansiedades, vontade e possibilidade de
saber, fragilidade e grandeza humanas. Carrega inquietude sadia e
boniteza arraigada na condigdo de ser-se homem ou mulher. Palavra na
gual estdo intrinseco o dever e 0 gosto de mudarmos a nés mesmos
dialeticamente mudando o mundo e sendo por este mudado.
(FREIRE,2018, p.221).

A partir dessas reflex6es, estamos convencidos que quando valorizamos o que 0s
estudantes tém a nos dizer, entendemos que uma troca de aprendizado ndo so6 é possivel,
como é constante e ativa, conseguimos deixar que corram. E ai é possivel sonhar com
uma escola de sonhos, uma escola simples em suas estruturas, mas grandiosas em suas

possibilidades.
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“Era uma vez uma escola, como todas as outras. Salas de aula, professores,
alunos, patio, merenda, recreio e brigas. Desde que o mundo ¢ mundo, com a “invengao”
das escolas, as brigas entres as criangas nervosas em suas convicgdes acontecem. Mas
nesta escola algo surpreendente acontecia todas as vezes que uma discussédo exaltada,
observada por olhos curiosos, terminava em sopapos e bofetdes. O professor que pela
confusdo estivesse passando naquele momento, adquiria super poderes estilo Marvel, e
sem pensar em nada, entrava no meio dos chutes e socos para separar quantos estivessem
naquele balaio...”

Essa podia ser a introducdo de uma historia que falasse, possivelmente, de
qualquer escola. O instinto de defendé-los é um das coisas que descobrimos sobre nos na
forma como lidamos com o espaco escolar e principalmente com os alunos. Eles nos
ajudam a enfrentar a vida, a termos paciéncia, a aceitarmos a diversidade, a respeitarmos
as histdrias individuais, a cuidarmos. E eles nem imaginam que sdo capazes de tudo isso.
Acho que podemos entdo dizer isso a eles, ndo de forma direta, mas em atividades que
facam com que eles se sintam capazes de produzir conhecimento, de atuar em seu
aprendizado. Que a escolha por sair em “defesa” deles, ndo parega o delirio de uma
ingenuidade crente de contos de fada. Nem uma cegueira Poliana. Quem aqui vos fala,
vive o cotidiano de uma escola publica, com todas as questdes que hoje permeiam a
educacdo, mas que escolheu dar voz ao outro lado e refletir sobre seu potencial. E por
fim fala da busca de quem ocupou as Ultimas carteiras quando estudante e ndo via muito

sentindo em estar ali, além das relacdes de afeto construidas.
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