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“Habitamos um mundo que vem trocando sua
paisagem natural por um cenario criado pelo
homem, por onde circulam pessoas,
produtos, informacbes e principalmente
imagens. E se temos que conviver
diariamente com essa producao infinita,
melhor sera aprendermos a avaliar essa
paisagem, sua fungdo, sua forma e seu
conteudo; e isso requer o uso de nossa
sensibilidade estética. S6 assim poderemos
deixar de ser observadores para nos
tornarmos espectadores criticos,
participantes e exigentes. Além disso, todos
os setores da sociedade procuram pessoas
qgue tenham um certo conhecimento geral do
mundo e uma sensibilidade agucada para
entendé-lo” (COSTA, 2004, p. 11- 12).



RESUMO

SOUZA, Maria Lucia de. Paisagem e imagem nos livros didaticos de Geografia do
Ensino Fundamental. 2016.116 f. Dissertacédo (Mestrado em Educacgé&o) Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

O livro didatico é recurso escolar considerado como uma fonte de conhecimento para
os alunos e professores. Nos Ultimos anos esse material vem aprimorando a forma de
abordar os contetdos, com destaque para a quantidade de imagens que apresentam.
Sendo assim, torna-se necessario investigar de que forma o conteudo esta sendo
transmitido aos nossos educandos, por meio das imagens nele apresentadas.
Partindo deste pressuposto, a dissertacdo apresenta como objetivo analisar o conceito
de paisagem veiculado nas imagens dos livros didaticos de Geografia. As imagens no
livro didatico de Geografia tém um papel importante ha compreensao dos conceitos,
pois estas apresentam uma grande conotagcdo visual. Acredita-se que a imagem
possibilita diferentes leituras e interpretacdes a partir da observacéo de diferentes
sujeitos. Além disso, ha de se ressaltar a sua importancia no processo pedagdgico,
na medida que esta é passivel de leitura por manifestar um carater polissémico, assim,
0 conceito de paisagem se aproxima ao da imagem por manifestar a subjetividade de
cada individuo. A pesquisa foi realizada considerando as colecfes de Geografia
aprovadas no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2014 e adotados no
6°ano de ensino fundamental no municipio de Marica, localizado no estado do Rio de
Janeiro. A metodologia utilizada no desenvolvimento das analises, baseia-se na
analise documental (Cellard,2008) e na analise de conteudo (Bardin, 1977). Seguindo
a metodologia da andlise de conteudo, a pré-analise decorreu-se na escolha das
colecOes didaticas de Geografia, por meio de um levantamento com base no site do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo (FNDE), a fim de conhecer quais
os livros didaticos de Geografia séo utilizados na rede municipal de Marica. Apés este
levantamento identificou-se que na rede municipal de Marica sdo adotadas seis
colegBes de vinte e quatro mais distribuidas no ultimo PNLD. O conteudo analisado
nos LDs foram somente as imagens, onde empregou-se a concep¢ao de paisagem
proposta por Milton Santos, por ser mais abordada nos livros didaticos de Geografia
e para auxiliar na leitura das imagens explorou-se o ponto de vista de Aparici (2006).
Nas imagens analisadas, notou-se que nem sempre a paisagem é contemplada em
sua diversidade, segundo a perspectiva de Milton Santos que ressaltou a importancia
de observar e ir além do visivel. Neste contexto, verificou-se que as imagens
apresentadas nos livros didaticos, pode motivar o aluno a questiona-la a partir de sua
propria interpretacéo, relacionando a paisagem a sua realidade.

Palavras-chave: imagem, paisagem, livro didatico de Geografia



ABSTRACT

SOUZA, Maria Lucia de. Landscapes and images of geography textbooks designed
for Elementary Education. 2016. 116 f. Dissertation (Masters in Education) Federal
University of the State of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

The textbook is school resource considered as a source of knowledge for students and
teachers. In recent years this material have improved the way to approach the content,
highlighting the number of images they present. Thus, it is necessary to investigate
how the content is being transmitted to our students, through the images displayed on
it. Under this assumption, the dissertation has to analyze the concept of landscape
images conveyed in textbooks of Geography. The images in the textbook of geography
play an important role in understanding the concepts because they provide a great
visual connotation. It is believed that the image allows for different readings and
interpretations from the observation of different subjects. In addition, there to
emphasize its importance in the educational process, to the extent that it is readable
by expressing a polysemic character, thus the concept of landscape approaches to
image by expressing the subjectivity of each individual. The survey was conducted
considering the Geography collections approved the Brazilian National Program for
Textbooks in 2014 ( PNLD) in 2014 and adopted in the 6th year of elementary school
in the city of Marica, located in the state of Rio de Janeiro. The methodology used in
the development of analysis, is based on document analysis (Cellard, 2008) and
content analysis (Bardin, 1977). Following the methodology of content analysis, pre-
examination is held in the choice of teaching collections of Geography, through a
survey based on the site of the National Fund for Education Development (FNDE) in
order to know which books Geography textbooks are used in municipal Marica. After
this survey it was found that the municipal Marica are adopted six collections of twenty-
four most distributed last PNLD. The content analyzed in LDs were only the images,
which were used to design landscape proposed by Milton Santos, to be addressed in
textbooks of geography and to assist in reading the images explored the point of view
of Aparici (2006). In the analyzed images, it was noted that not always the landscape
is covered in its diversity, from the perspective of Milton Santos stressed the
importance of observing and go beyond the visible. In this context, it was found that
the images presented in textbooks, can motivate the student to question it from their
own interpretation, relating the landscape to its reality.

Key-words: image; landscape; geography textbooks
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INTRODUCAO

Desde o inicio de minha trajetoria profissional me deparo com inumeras
questbes referentes as praticas pedagdgicas que permeiam 0O pProcesso ensino-
aprendizagem dentro do ambiente escolar. Um destes questionamentos € a
contribuicdo da Geografia como disciplina na formacéo do aluno e como 0s mesmos
a recebem no cotidiano. Aliado a isso, com a preocupacao de transportar o que se
aprende no meio académico para a sala de aula, indagando-me como aprimorar os
conceitos e transformé-los numa linguagem clara e acessivel.

Quando comecei a lecionar numa escola particular deparei-me com a realidade
em trabalhar num meio em que os alunos as vezes ndo se percebiam como parte
integrante da sociedade, mesmo diante de tantas outras informacdes que o0s
cercavam que em alguns momentos, os tornavam alienados. Diante dessa
observacgéo, procurava trabalhar com recursos audiovisuais, sempre que possivel,
pois ha limitacbes para utilizar estes meios, devido a escassez de recursos
tecnoldgicos disponiveis.

Uma das questdes que instigava -me e persiste até hoje era como as imagens
(fotografias e mapas) presentes nos livros didaticos de Geografia estavam sendo
transmitidas aos alunos e como eles estariam visualizando os conhecimentos através
das imagens que Ihes eram apresentadas.

Essa inquietacdo para mim, passou a ser um objeto de investigacdo,
primeiramente no proprio trabalho com as fotografias em sala de aula, e depois em
buscar outras formas de aprimorar as aulas, pois a todo instante os alunos se veem
diante de varias imagens em televisdes, revistas, internet, etc.

No ano de 2006, ingressei no curso de pos-graduacéao latu sensu da UERJ em
Ensino de Geografia, e nas aulas compartilhava as experiéncias com outros colegas
gue também tinham dificuldades em varias questdes relativas, ndo s6 ao ensino da
Geografia, como também em outros desafios que permeiam o “universo escolar’. A
partir da inquietacao citada anteriormente, realizei a minha monografia intitulada: “A
imagem como recurso na aula de Geografia”, em que o foco era a importancia de se
trabalhar com elas em sala de aula de acordo com a opinido dos professores.

Com o ingresso no curso de Mestrado em Educagao na Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro ( UNIRIO )em 2014, ao participar do grupo de pesquisa,
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as Imagens de Saude do Livro Didéatico de Ciéncias, coordenado pela professora
Lucia Pralon, as reflexdes sobre as imagens contribuiram para a definicdo do meu
objeto de pesquisa.

Como professora de Geografia durante esses doze anos, apesar de trabalhar
com outros recursos, mesmo que de forma limitada devido a auséncia destes, as
ilustracBes dos livros didaticos me chamam a atencdo pelo aperfeicoamento que
adquirem a cada ano, além da quantidade que vem apresentando, principalmente com
relacdo ao conteudo relativo a paisagem.

Na busca por entender melhor como as imagens auxiliam o aluno no processo
ensino-aprendizagem, este trabalho buscou contemplar algumas inquietacdes
surgidas no didlogo com os colegas na sala dos professores, a respeito da
apresentacao das imagens nos livros didaticos, onde surgiam questionamentos de
sua funcao e de seus usos e as possibilidades de integrar os contetdos geogréaficos
para favorecer a qualidade da aprendizagem na formacéo do educando.

A pesquisa em si ndo contempla tudo o que era refletido nesta trajetoria
profissional pelo pouco tempo de vigéncia do Mestrado, mas que poderdo ser
aprofundados em estudos posteriores.

Esse trabalho discute as imagens no livro didatico de Geografia do 6° ano do
ensino fundamental considerando o conceito de paisagem, na visdo de Milton Santos,
a partir de categorias tedricas para andlise que serdo descritas no decorrer do
trabalho. Acredita-se que a imagem possibilita multiplas leituras a partir da observacéo
e percepcao do sujeito.

Atualmente a presenca de imagens nas atividades escolares tem se dado com
frequéncia, como um reflexo do cotidiano fora do ambiente escolar, porém néo
significa que a sua leitura e utilizacdo esteja proporcionando aos alunos condi¢des
basicas para sua compreensao.

Durante todo o periodo escolar, as criancas e jovens se encontram
familiarizadas com o mundo da imagem. Com isso, a escola também apresenta
vantagem sobre essa familiaridade, pois o periodo de formacdo em que estes alunos
passam por ela, é repleto de estimulos visuais e esse contato que hoje em dia se faz
presente, também pode ser utilizado para auxilia-lo a decodificar o que esta implicito

em uma mensagem, neste caso, as imagens que lhes sao apresentadas.
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Assim, a questdo que instigou o desenvolvimento da pesquisa € a seguinte:
Como a imagem da paisagem esta sendo veiculada nos livros didaticos de Geografia
do 6° ano do Ensino Fundamental?

A escolha deste ano de escolaridade se justifica pelo fato dos conteddos serem
explorados com mais amplitude do que nas séries anteriores e, em tese, Sao
ministrados por profissionais com formagéo especifica nas disciplinas, neste caso a
Geografia.

Para o desenvolvimento desta dissertacdo, contaremos com 0S seguintes
objetivos:1- analisar se conceito de paisagem esta demonstrado nas imagens dos
livros didaticos de Geografia de 6° ano aprovados no Programa Nacional do Livro
Didatico do ano de 2014, sob a concepc¢ao do gedgrafo Milton Santos; 2- verificar se
as imagens veiculadas colaboram para que haja uma perspectiva critica em relagéo
ao conceito de paisagem e 3- identificar quais sdo as perspectivas de paisagem
apresentadas nos livros didaticos de Geografia.

A presente pesquisa serda desenvolvida baseada nas inquietagdes,
preocupacdes e esforco investigativo, na tentativa de contribuicéo para o debate, bem
como espera-se que contribua para novos olhares e reflexdes.

A dissertacdo de mestrado conta com quatro capitulos que estédo estruturados
conforme a descrigdo a seguir:

O capitulo 1, A imagem, em que sera apresentado uma breve discusséo sobre
as consideracdes do uso e conceito da imagem, abordando o carater polissémico
desta, a leitura de imagens na educacdo e sua importancia no processo ensino-
aprendizagem. Para tais reflexdes, apoiamos nas contribuicbes de Martine Joly,
Jacques Aumont, Lucia Santaella e Winfried Noth, Cristina Costa, Roberto Aparici e
Roland Barthes.

O capitulo 2, O conceito de paisagem na Geografia e a relagdo com a imagem,
discutiremos brevemente as diversas interpretagdes do conceito de paisagem na
Geografia, na tentativa de aliar a aproximagdo com a imagem. Para tanto, sera
utilizada como referéncia as colabora¢gbes de Carl Sauer, Paul Claval, Jean Marc-
Besse, e Milton Santos.

O capitulo 3, O livro didatico, em que sera apontado 0s aspectos gerais sobre
o livro didatico, a presenca da imagem neste material e algumas consideracfes sobre
os livros didaticos de Geografia.
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O capitulo 4, A paisagem e as imagens nos livros didaticos de Geografia,
apresenta o percurso metodoldgico da pesquisa e as analises das imagens contidas
nos livros didaticos selecionados para tal fim, estabelecendo a relacdo da imagem
com a paisagem.

Por ultimo, apresentaremos as consideracgdes finais do que foi desenvolvido

durante a dissertacao.
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1 A IMAGEM

Desde o inicio dos tempos, as imagens constituem um importante veiculo de
comunicacéo para a humanidade, antes mesmo da introdugao da linguagem escrita.
De fato, a imagem possui usos distintos, dos quais podemos destacar sua utilizacéo
em diferentes expressdes artisticas, como a pintura, o desenho, a fotografia, etc.

A imagem esté presente em diferentes situa¢cdes da nossa vida cotidiana e é
relevante que a sua utilizacdo seja discutida na escola, principalmente em relagcéo aos
livros didaticos, instrumento no qual ela se revela de modo ostensivo.

No presente capitulo sera discutido o conceito de imagem, bem como algumas
concepgles que envolvem as diversas perspectivas deste conceito. Primeiramente
serdo apresentadas consideracdes sobre a utilizacdo da imagem, assim como as
discussoes referente ao seu conceito e seu uso pedagdégico. Por fim, sera destacado

a leitura de imagens e a educacéo.

1.1. ConsideracOes sobre o uso e o conceito daimagem

As imagens tém sido produzidas por diferentes meios e materiais ao longo do
tempo, além de serem simbolos criados pelo homem. Cardoso (2013, p.19)

parafraseando Francastel (1993) destacou:

Mais do que nunca os homens comunicam-se entre si pelo olhar.
O conhecimento das imagens, de sua origem, suas leis, € uma
das chaves do nosso tempo. Para compreender-nos a nos
mesmos e para nos expressarmos € necessario que
conhecamos a fundo o mecanismo dos signos aos quais
recorremos. (CARDOSO, 2013, p.19)

E importante refletir sobre a imagem num contexto mais abrangente, pois esta,
se abordada num carater unilateral, € capaz de manipular atitudes e opinides.

Segundo Costa (2005, p.56), a nossa relacdo com imagens é antiga, ja que
desde criangcas aprendemos a conviver com uma vasta iconografia nos colocando
diante de formas de representacédo de vida. A percepcado que um individuo tem de
uma imagem, esta em estreita relacdo com a maneira que este pode captar a

realidade e ao mesmo tempo, também vinculada a sua propria historia.
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Na compreensao de Val e Ferraz (2009, p. 2), as imagens tém sido o veiculo
de expressdao e comunicacdo humana desde a pré-histéria. Como forma de
comunicacdo elas adquiriram dimensfes extraordinarias, tanto que permeia a vida
cotidiana com mensagens visuais, que norteiam a organizacdo da atividade humana
em sociedade.

As imagens cumpriram diferentes fungfes ao longo da historia. Na Antiguidade,
ela tinha a funcdo de um icone na parte mais alta de uma parede, com o objetivo de
conduzir o cristdo a olhar para o céu. Neste contexto, a contemplacdo da imagem
implicava um carater de culto, vinculado ao sagrado, ao espiritual.

Katuta (2012, p. 56) citando o trabalho de Ginzburg (2001), explica que na
Europa Medieval, o sentimento hegeménico com relacdo as imagens era de medo e
desvalorizacédo, tal fato era evidenciado pela pequena quantidade dessa producao
cultural no periodo. Elas eram entendidas como realidades péalidas e empobrecidas e,
sobretudo, como objeto de idolatria do qual os bons cristdos deveriam distanciar-se.
Com o passar dos anos, as imagens comecaram a ser valorizadas enquanto
instrumentos de disseminacao, compreensao e rememoracao dos escritos biblicos.

Katuta (2012) ainda destaca que, devido as imagens serem imprescindiveis
em certos momentos, muitas vezes, foram valorizadas e idolatradas em determinados
momentos histéricos e locais, desvalorizadas e mesmo demonizadas em outros. A
desvalorizacdo se dava a despeito de sua presenca ser remota na vida dos seres
humanos, pois estes nem sempre as olharam com bons olhos ou se relacionaram
pacificamente com elas.

A medida que a sociedade foi se mercantilizando, e o capital impos de forma
hegeménica a producdo e a comercializacdo de certas imagens, estas passaram a
ser importantes.

Conforme Sousa (2007, p.100), para a comunicacao de expressoes, ideias,
sentimentos, informacdes e experiéncias, 0 homem criou imagens que simbolizavam
a sua maneira de olhar e apropriar-se, apresentar e representar elementos concretos
ou abstratos da realidade, constituindo, dessa forma, um sistema simbolico visual.

O homem sempre teve a intencdo de se comunicar com 0S outros, para iSso
utilizou-se de diferentes linguagens, manipulando formas, cores, sons, movimentos,
texturas, entre outros, e buscou algo mais do que simplesmente suprir necessidades

e sua sobrevivéncia.
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A palavra imagem néo é facil de ser definida, por englobar uma multiplicidade
e complexidade de sentidos. Isto porque a imagem néo € apenas um desenho ou uma
fotografia que olhamos num livro ou que acompanha uma noticia de primeira pagina
num jornal, ou o anuncio publicitario. O vocabulo imagem abrange muito mais do que
estes exemplos. Pode-se dizer que, definir imagem, exige pensar, e recorrer as
nossas memdarias e conhecimentos, implica apreciar o mundo e a aparente realidade
gue nos rodeia.

De acordo com Santaella e Noth (2005, p.15), o mundo das imagens divide-se
em dois dominios, primeiro como representacdes visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias, imagens cinematograficas, televisivas, holograficas e
infograficas, sdo objetos materiais que representam o nosso meio visual. O segundo
dominio corresponde ao dominio imaterial das imagens na nossa mente, aparecem
como visdes, imaginagdes, esquemas, modelos, em geral como representacdes
mentais. Os autores ainda explicam que ndo ha imagens visuais que ndo surgiram de
imagens na mente de quem as elaboraram e que ndo sejam originadas de objetos
visuais. Estes dominios da imagem séao inter-relacionados, ja que ambos ndo podem
ser tratados em separadamente.

Para Joly (2010, p.13), o termo imagem € muito utilizado, como todos os tipos
de significados sem ligacdo aparentemente, que parece muito dificil apresentar uma
definicdo simples e que abarque todas as maneiras de emprega-la. Apesar dos
diversos tipos de significados, nés a compreendemos que, mesmo néo se remetendo
a algo visivel, ela é tomada de uma carga visual e depende da producédo do sujeito.
Segundo a autora, “ a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece”.

O termo imagem ainda é empregado para falar também das atividades
psiquicas, como as representacdes mentais, por exemplo o sonho (JOLY,2010, p.19).
A imagem mental corresponde a impressédo que temos quando lemos ou ouvimos a
descricdo de um lugar, que nos leva a ver como se la estivéssemos. Essa
representacdo mental é elaborada através das caracteristicas alucinatorias da viséo.
Assim, podemos dizer que, a imagem da paisagem também apresenta essa
caracteristica, quando ouvimos falar de um lugar que nunca estivemos e logo nos
remetemos a ele atraveés de nossa imaginagao.

Conforme Aumont (2002, p. 77), convém dar destaque ao 6rgao da viséo, pois
esta ndo € um instrumento neutro e ndo somente transmite dados, mas ao olhar uma

imagem, o espectador pode ampliar a sua capacidade perceptiva. Para o autor, a
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producdo de imagens ndo é dada gratuitamente, porque estas séo fabricadas para
determinados usos, sejam eles individuais ou coletivos.

Com isso, Aumont (2002) questiona o seguinte, para que servem as imagens?
As imagens sao produzidas de acordo com uma finalidade a que se propbe e
geralmente hd uma certa vinculagdo com o dominio simbdlico. Elas sdo grandes
transmissoras de mensagem e exercem uma certa influéncia na compreensédo do
sujeito, apresentam uma mediagao entre o espectador e a realidade.

O sujeito intervém em sua relacdo com a imagem, pois além de sua capacidade
perceptiva, entram em jogo, as crencas, conhecimentos e afetos que fazem parte de
determinada histéria do individuo. Para Arnheim (1969, citado por Aumont, 2002, p.

78), a relacdo da imagem com o real se estabelece através de trés maneiras:

a) Valor de representagao: aimagem representa coisas concretas (“de
um nivel de abstracgéo inferior ao das préprias imagens”);|..]

b) Valor de simbolo: a imagem simbdlica é aquela que representa
coisas abstratas (“de um nivel de abstracdo superior ao das proprias
imagens”); [..]

¢) Valor de signo: uma imagem serve de signo quando representa um
conteldo cujos caracteres nao sao visualmente refletidos por ela. [..]
(AUMONT, 2002, p. 78).

Joly (2010, p. 55) destaca que, tendo em vista que uma imagem sempre
constitui uma mensagem para 0 outro, mesmo quando esse outro somos nos
mesmos, estas carregam em sua constituicdo uma infinidade de significacdes. Através
delas a definicdo de uma ideia que se expressa para além dos tracos, cores e formas,
traz uma significacdo passivel de interpretacdo a todos que com as mesmas
interagem. Tais representagdes ndo devem ser naturalizadas sem reflexdo, uma vez
que “representam como imagens figurativas, tragos registrados da propria realidade,
fazendo com que se esquega seu carater construido e escolhido” (Joly, 2010, p. 93).

Uma das razbes atribuidas a produgdo de imagens, provém da vinculagéo da
imagem com o dominio do simbdlico, o que permite que ela esteja em situacdo de
intermediacdo com o espectador.

Joly (2010) ainda complementa que, a imagem mental se distingue do esquema
mental, que relne tragos visuais suficientes e necessarios para reconhecer um
desenho, uma forma visual qualquer.

Para Val e Ferraz (2009, p. 4), partindo da premissa de que imagens sao icones

carregados de significados, absorvemos que o mundo é imagético e nés temos a vida
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dirigida por esses textos nao verbais que disciplinam, sugerem, mandam, ampliam e
organizam a vida em sociedade.

As imagens, cada vez mais, constituem-se como elementos formadores da
nossa forma de pensar, sentir e perceber o0 mundo que nos cerca, ou seja, elas
educam o nosso olhar, conforme os significados que atribuimos a elas. Além disso, a
comunicacgao por imagens cria um tipo de expectativa no espectador.

Para Barthes (1990, p. 32), toda imagem é polissémica e pressupde,
subjacente a seus significantes, uma cadeia flutuante de significados, podendo o leitor
escolher alguns e ignorar outros”, assim a polissemia instaura duvidas sobre o sentido
da imagem.

Roland Barthes (1990), também problematizou o fato de estarmos mergulhados
no mundo de imagens figurativas e significativas, a fim de observar se é necessario
estabelecer uma sensibilizacdo do olhar. Assim, as imagens estdo disponiveis ao
nosso olhar, portanto, para que esta tenha significacdo, é preciso que se estabeleca
uma mediacado, considerando aspectos sobre a presenca desta em nossas vidas.

A fotografia € um dos exemplos de representacdo imagética que mais se
aproxima do real; que mesmo tendo essa proximidade, ha a modificacdo do que esta
sendo fotografado, induzindo a outra conotacéo.

Como afirma Sardelich (2006, p. 459), as imagens ndo cumprem apenas a
funcado de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir conhecimento, pois
elas nos possibilitam conhecer informacdes acerca de um objeto, lugares e pessoas.
Por exemplo, na fotografia de uma paisagem, podemos conhecer varios locais de
diferentes realidades.

Para Tonini (2003, p. 36), ao entender que a imagem ensina uma visdo de
mundo, de valores e quais comportamentos sociais e econbmicos sdo aceitaveis,
percebe-se existir um regime de verdades. A imagem, por possuir estoque de
verdade, vai moldando, constituindo nossas subjetividades. Ela € precisamente um
veiculo dos significados e mensagens simbdlicas. Ou seja, a imagem € carregada de
intencdes e significados ideoldgicos a partir do momento de sua producao.

Ao direcionar nossos olhares para os dias atuais, percebemos uma
multiplicidade de imagens, das mais diversas formas, que necessitam de uma melhor
abordagem e entendimento da linguagem visual, em seu contexto, independente dos

meios ou materiais em que foram produzidas.
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Até o século XX, ndo havia a popularizacdo da imagem. As obras anteriores a
esta época se caracterizavam pelo uso da perspectival na pintura, tanto o desenho
como a pintura recorriam a esta técnica como a forma mais precisa de representar a
realidade. A veracidade e a credibilidade de uma imagem baseavam-se na utilizacao
da concepcéo de espaco, que até aguele momento era considerada Unica e universal.

Segundo Aparici (1998, p. 32), as mudancas tecnoldgicas determinaram uma
transformacdo da atividade simbdlica. As imagens produzidas anteriormente ao
avanco tecnologico, ndo poderiam ser entendidas como entidades isoladas do
contexto, e ainda ndo era possivel pensar que uma ela poderia estar em mais de um
local de cada vez.

As técnicas de reproducao, sobretudo, a partir da invencéo da fotografia e do
cinema, possibilitaram novos rumos, tanto na concepcéo dos criadores como na dos
espectadores.

Diferentemente da pintura, do desenho e da escultura, a fotografia e o filme sé&o
imagens que foram produzidas a partir de uma relacédo distinta do homem com o
instrumento, que é a camera. Costa (2005) destaca a distingdo entre as imagens

classicas e as imagens técnicas em seu livro Imagens, Educacéo e Midias:

A diferenca entre essas duas categorias de imagens (fotografia e
pintura) ndo é de qualidade ou valor, mas de modo de producéo: as
primeiras utilizam técnicas mais artesanais, raramente s&o
reproduzidas e estabelecem uma relagdo mais intima com o corpo do
autor, dependendo mais de sua habilidade fisica. As imagens técnicas
pressupdem a intima integracdo de maquinas e recursos extra-
humanos, dependem menos das habilidades fisicas do autor e
admitem processos de reproducdo ampla (COSTA, 2005, p. 29).

No século XIX, a disseminacdo da fotografia na sociedade colocou uma
guestdo as pessoas guanto a morte da pintura e se esta, realmente, mereceria a
credibilidade que era inspirada, pois a aceitacdo desta modificaram as fungdes de
pintor e de desenhista. Com isso, 0s registros dos acontecimentos eram conseguidos

de forma mais rapida e barata.

1 As imagens com perspectiva eram como uma tentativa de tornar o mundo compreensivel & poderosa
figura que permanecia em pé, no centro da imagem, no Unico ponto a partir do qual era desenhada.
Esse estilo cognitivo perdurou até a fotografia e a videoeletrénica. (SARDELICH, 2006, p. 454)
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Portanto, a fotografia, segundo Costa (2005, p. 77), modificou a visualidade do
mundo, mostrando a importancia do flagrante, do instante, do efémero e do fugaz na
percepcao da realidade.

Segundo Santaella (2012, p. 17), as imagens sdo chamadas de
‘representacdes”, porque sao criadas e produzidas pelos seres humanos nas
sociedades em que vivem, e também sdo imagens percebidas, mas distinguem-se
das perceptivas, pois neste caso, € a percepcado que faz o mundo do visivel
naturalmente aparecer como imagem, enquanto as representacdes visuais Sao
artificialmente criadas, necessitando para isso da mediacdo de habilidades,
instrumentos, suportes, técnicas e mesmo tecnologias.

Santaella (2012) ainda complementa que, nem sempre a imagem reproduz
aspectos daquilo que € naturalmente visivel, devido as relacdes de semelhanca que
elas mantém. Por isso, segundo a mesma, h& pelo menos trés modalidades principais
da imagem: as imagens em si mesmas, apresentadas como formas puras, abstratas
ou coloridas; as imagens figurativas, que se assemelham a algo existente no mundo,
ou supostamente existente, como sao as figuras imaginarias, mitologicas, religiosas,
etc; e h4 ainda as imagens simbdlicas, que tem como funcdo de representar aquilo
além do que os olhos veem.

Embora as imagens apresentem figuras reconheciveis, essas tém a fungéo de
representar significados que vao além do que os olhos veem. A autora conclui dizendo
gue o simbolismo adiciona camadas de significados que estéo por tras das imagens.

Conforme Aparici (2006, p. 43), ha imagens que tem o poder simbdlico tdo
grande que nos associa com 0 seu referente mais imediato. A imagem néo produz
mensagens universais que podem ser interpretadas por todas as sociedades da
mesma maneira. Assim, percebe-se que para cada individuo também ha a influéncia
de um aparato cultural e ideolégico de onde vive.

Robert Stam (1992, p. 31.), citando Bakhtin em seu livro, explicita que em toda
parte a linguagem entra nos arranjos hierarquicos de poder. Cada palavra transforma-
se na arena onde competem as entonagdes sociais. Muito mais do que isto, para
Bakhtin, ja que se trata de linguagem e néo de lingua, a unidade basica ndo pode ser
0 signo, mas o enunciado. Um enunciado ndo é um signo pela simples razao de que
para existir ele exige a presenca de um enunciador (quem fala, quem escreve) e de
um receptor (Qquem ouve, quem I€). Assim, um movimento contrario a massificacao de

imagens, isto €, um deslocamento, seria deixar surgir a memaoria do outro como forca
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criadora.

Para Bakhtin (2009, p. 49), a linguagem ndo permeia somente 0 campo
individual, pois este é construido socialmente, ou seja, qualquer leitura que se realize
das imagens, embora parta de uma Unica pessoa e expresse a sua visao e opiniao,
foi construida social e historicamente, pois a propria visdo do mundo € um processo
construido socialmente.

Como afirmado por Bakhtin (2009), tudo o que € dito esta implicito por um
falante e ndo pertence somente a ele, pois ndo € o primeiro a falar sobre o seu
discurso, porque nao esté se falando algo pela primeira vez, ja que cada um de nés
encontra um mundo e foi articulado e elucidado.

Considerando as imagens como objetos socialmente construidos, que trazem
consigo os codigos e os modos de uso caracteristicos da sociedade, o espectador
teoricamente conhece e compartilha dessas convengdes, de modo que a imagem
funciona apenas em proveito de um hipotético saber do espectador (AUMONT, 2002,
p. 163).

Joly (2010) explica que, a imagem utilizada para fins pedagdgicos pode ser
uma boa maneira de permitir ao espectador escapar a impressao de manipulacao, tdo

receada por outras razoes.

Demonstrar que a imagem é realmente uma linguagem, uma
linguagem especifica e heterogénea; que a este titulo se distingue do
mundo real e que propbe, por meio de signos particulares, uma
representagcdo escolhida e forcosamente orientada; distinguir os
principais instrumentos desta linguagem e o0 que significa a sua
presenga ou a sua auséncia; relativizar a sua prépria interpretacéo,
embora sempre compreendendo os seus fundamentos — sdo algumas
das muitas provas de liberdade intelectual que a analise pedagogica
pode implicar. (JOLY,2010, p. 53)

As imagens sao importantes no trabalho pedagdgico, principalmente para
mobilizar o aluno a realizar interpretacdes de um determinado assunto, expressando
assim os conhecimentos e informac¢des que possui.

Pressupfe-se que a imagem apresenta uma relevancia significativa atingindo
0S objetivos pedagogicos que levam a aprendizagem, promovendo a interacao do
conhecimento.

De fato, nas ultimas décadas, apos as profundas transformacdes decorrentes
das inovacdes técnicas e tecnologicas nos meios de comunicacgéo e informacgéo, os

processos perceptivos e as maneiras dos individuos se relacionarem com seu
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ambiente passaram por modificagdes, sendo notorio nas novas geracoes.

Com o advento das novas tecnologias, a imagem tornou-se mais popular,
assumindo ndo somente um carater ilustrativo, mas também um papel de
comunicadora. Por isso a importancia de se ensinar a ler imagens e € esse tema que

abordaremos nesse proximo item.

1.2. Leitura de imagens e a educacéo

Apesar da proliferacdo de imagens existentes no nosso cotidiano, elas
necessitam de uma melhor abordagem no que diz respeito a compreenséo desta,
principalmente em relacdo aquelas que estdo apresentadas no livro didatico, que é o
nosso objeto de estudo.

Em virtude do crescente interesse pelo visual, muitos historiadores,
antropdlogos, socidlogos e educadores resolveram discutir sobre as imagens e sobre
a necessidade de uma alfabetizacdo visual, que se expressa em diferentes
designac¢des, como leitura de imagens e cultura visual (SARDELICH, 2006, p. 452).
O surgimento do termo leitura de imagens, surgiu na década de 1970 com as areas
de comunicacéo e arte, com a expansao dos sistemas audiovisuais. Essa tendéncia
foi fundamentada na teoria da Gestalt,? e da semiéticas.

A imagem, € objeto de constantes leituras, nos quais estas vdo se
diversificando com o passar do tempo. As praticas de leituras associadas a elas,
podem retratar lugares, momentos, memoarias entre outros. Manguel (2009) em seu
livro, Ler Imagem, ressalta que quando lemos imagens, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas, atribuimos a elas o carater temporal de

narrativa.

2 Considera-se o precursor da teoria da Gestalt, o fil6sofo vienense Von Ehrenfels no final do século
XIX. O movimento gestéltico surgiu no periodo entre 1930 e 1940.

De acordo com Bock (2001, p. 59), os gestaltistas estavam preocupados em compreender quais 0s
processos psicolégicos sao envolvidos na ilusdo de 6Gtica, quando o estimulo fisico € percebido pelo
sujeito de uma maneira diferente da que o mesmo tem na realidade.

Conforme Aparici (1998, p. 17), para a Gestalt, a percepgéo tende a complementar os elementos da
imagem que podem dar definicdo, simetria, continuidade, unificacdo e forma.

3 A Semiética é a ciéncia que tem por objeto de investigac&o todas as linguagens possiveis, ou seja,
que tem por objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenébmeno como fendmeno
de producéo de significacdo e de sentido (SANTAELLA, 2002, p. 13).
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E importante ressaltar que a leitura de imagens permite ao individuo, por meio
da criacdo de sua propria historia, relatar as vivéncias e experiéncias que ja possui de
leitura, e refletir sua vida na sociedade.

Na explicacdo de Santaella (2012, p.12), a leitura de uma imagem difere de ler
uma palavra, pois no processo de alfabetizacdo visual, a imagem deveria ser
desmembrada parte por parte como se fosse um escrito, ou seja, ler em voz alta,
decodifica-la, como se decifra um cédigo e traduzi-la. A autora também explicita que,
a alfabetizacao visual ressignificada, implica aprender a ler imagens, desenvolver a
observacdo de seus aspectos e tracos constitutivos, detectar o que se produz no
interior da prépria imagem, sem fugir para outros pensamentos que nada tem a ver
com ela.

Para adquirir os conhecimentos que correspondam a imagem, precisa-se
desenvolver a sensibilidade e saber como se apresentam, o que indicam, o contexto
a gue se refere e quais os modos especificos de representar a realidade.

Reconhecemos que esta tarefa ndo € facil, uma vez que, ndo somos
acostumados ao exercicio de decodificacdo da imagem, pois além disso, ha algumas
questdes que o individuo tem impregnado na sua mente, resultante do seu modo
cultural e social.

Kellner (1995, p. 109), ao abordar o impacto massivo da imagem no cotidiano,
diz que precisamos aprender a ler imagens, pois elas funcionam como formas
culturais fascinantes. Para ele, a educacdo deveria prestar atencdo a essa nova
cultura, tentando desenvolver uma pedagogia critica que estivesse preocupada com
a leitura de imagens.

Kellner (1995) ainda explica que, ler imagens criticamente, implica aprender
como apreciar, decodificar, e interpretar imagens, analisando tanto a forma de
construgdo e como operam em nossas vidas, quanto ao conteudo que elas
comunicam em situacdes concretas.

Entendemos que, a necessidade da leitura de imagens na educacéo pode fazer
com que o aluno compreenda melhor as informacdes e significados presentes na
linguagem visual, podendo gerar diferentes interpretacdes, além de outros
significados que podem ser divergentes de acordo com o contexto em que foram
elaboradas.

Para Pralon (2011, p. 81), as relagbes humanas séo estabelecidas através de

canais de comunicacao e a linguagem é um desses canais. A autora explica que, todo
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sistema de significacéo se utiliza de um sistema de representagdes signicas verbais,
graficas, iconicas, gestuais ou sonoras, que requerem uma aprendizagem intencional
para sua aquisicao.

Conforme afirmado por Araujo e Oliveira (2012, p. 94), a leitura de imagens,
esta relacionada diretamente ao estudo do alfabetismo visual, nos colocando em
busca ndo apenas da compreensdo e comunicagédo de informacgdes ou ideias, mas
também, da codificacdo e decodificacdo de elementos figurativos presentes nas
imagens, fundamental para o ato de se comunicar visualmente em nossa sociedade.

Na compreensédo de Sousa (2007, p.103), as imagens ndo sdo somente uma
reproducdo da realidade, mas uma representacdo carregada do olhar de quem a
construiu. As imagens podem ser lidas, ndo somente pela decifracdo dos codigos da
gramatica visual (linhas, cores, formas, texturas), mas por meio da subjetividade, o
que Ihes da um sentido singular e plural ao mesmo tempo.

Costumamos néo ter muita habilidade para a leitura das imagens, o contato
com outras formas de ler o mundo pode ser um elemento instigador e motivador que,
muitas vezes, falta tanto nos professores quanto nos alunos.

Compreendemos que, ao ler uma imagem, podemos estuda-la na pratica da
linguagem e na interagdo com o outro; sob o ponto de vista da leitura como uma acao
que incentiva o “didlogo” com a imagem, na qual a personalidade, a expressao
individual e a subjetividade sédo consideradas numa dimensao partilhada e social.

Aparici (1998, p. 51) ao conceber a imagem como a ilusdo do real, entende que
em todo o caso da imagem (visual, audiovisual e sonora) vai ser sempre uma
manipulacéo da realidade, pois nunca a experiéncia direta pode ser comparada com
a imagem que toma como modelo a realidade.

Aparici (1998) afirma que, a medida que o objeto representado mostra maior
coincidéncia com a realidade, dizemos que tem alto grau de iconicidade. A fotografia
possui maior grau de iconicidade do que um desenho, porque reproduz a realidade
com maior exatidao.

Portanto, nas explicagdes de Aparici (1998), o conhecimento de um objeto nao
esta determinado somente pelas sensacdes visuais, auditivas, olfativas, mas existe
uma forma particular (individual/social) de conhecé-lo. As formas de conectarmos as
emocdes em dire¢cdo a um objeto, determinam em boa medida nossa carga de valor

em dire¢cdo ao mundo.
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Segundo Aparici (2006, p.102), para ler imagens, devemos ter presente o nivel
denotativo e o conotativo. O nivel denotativo ou objetivo se refere a uma enumeracéo
e descricdo dos objetos, coisas e pessoas no contexto e localizacdo espacial. Deve-
se prestar atencdo a elementos como luz e cores. O autor complementa que, é
conveniente analisar o nivel de originalidade, complexidade e iconicidade que tem
uma imagem.

Ja o nivel conotativo ou subjetivo, permite analisar as mensagens ocultas
subjacentes e de que maneira aparece disfarcada a informacdo, ou seja,
contextualizando a imagem.

Atualmente, a organizagdo dos sistemas simbdlicos da imagem se encontram
cada vez mais complexos, pelas transformacfes sociais, culturais e tecnoldgicas

ocorridas nas ultimas décadas. Para Gouvéa; Martins e Izquierdo (2006, p. 2):

Uma das questdes que se coloca nos estudos das imagens € como se
estabelecem ou ndo relagdes entre os cédigos verbal e visual. Para
alguns autores, para se falar de imagens, utiliza-se o cédigo verbal e
este ndo se desenvolve sem imagens. Assim, estuda-se imagem como
representacdes visuais — signos e como representacfes mentais,
ambas indissociaveis. Dentro dessa perspectiva surgem diversos
estudos desde o préprio conceito de representacao, a fungéo cognitiva
da imagem, ao contexto linguistico, a semidtica da imagem e suas
manifestacdes em diferentes midias e a leitura de imagens (GOUVEA,;
MARTINS; IZQUIERDO 2006, p.2).

Quando se interpreta uma imagem, podemos entender o significado que ela
ocasiona numa determinada circunstancia, tempo e espaco, estabelecendo conexdes
com outros eventos e objetos da vida. Dessa forma, a leitura da imagem adquire uma
funcdo educativa.

Ao ler umaimagem, o aluno pode ser sensibilizado para o fato de que é também
um destinatario da mensagem, que muitas vezes, impde valores, ideias, crencas e
comportamentos.

O uso da leitura de imagens no processo pedagogico, ndo é restrito somente a
uma unica disciplina, esta pode ser trabalhada como forma de divulgacdo do
conhecimento de qualquer contetdo. Por isso, é necessario que esta seja considerada
nos multiplos aspectos que envolvem o processo pedagogico, principalmente quanto
as imagens que sao veiculadas na escola, em nosso caso, os livros didaticos de

Geografia.
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Pode-se dizer que, a linguagem visual € econdmica, por apresentar a funcao
de criar icones, cuja percepc¢éao se da de forma imediata e global, em que a informacéo
geralmente acontece no primeiro olhar, estabelecendo assim um nivel ideal de
comunicacdo. Mesmo que um individuo ndo obtenha o conhecimento do codigo
escrito, ele ser4 capaz de ler uma imagem, uma figura. Temos como exemplo real
deste fato os antigos moradores de sitios, que mesmo desprovidos de equipamentos
avancados aprenderam a fazer a previsdo do tempo, os indios se comunicam muitas
vezes pela danca, pela pintura em seus corpos e as placas de sinalizacéo de transito
nas cidades.

Podemos inferir que, a leitura que o aluno faz da imagem auxilia na construgcao
da imaginacdo e da memoria, interferindo no modo de ver a realidade. O
comportamento social atual nos mostra que a nossa sociedade esta pautada em
imagens. Essas imagens que chegam a nos das mais variadas formas séo exercicios
de dominacéo, que sugerem sempre o0 saciamento imediato das emocdes.

No préximo capitulo iremos abordar o conceito de paisagem e as diversas

interpretacdes nas diferentes correntes geograficas.
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2 O CONCEITO DE PAISAGEM NA GEOGRAFIA: A RELACAO COM A IMAGEM

Cavalcanti (2013, p. 96) destaca que, o conceito de paisagem ¢€
tradicionalmente enfatizado na Geografia pela caracteristica desta ciéncia que €
buscar definir seu objeto de estudo nos fenbmenos e aspectos que contribuem para
modelagem, organizacao e alteracdo material do espaco.

Neste capitulo sera abordado o conceito de paisagem na Geografia e as
diferentes contribuigdes por autores como Claval (2012), Sauer (2012), Besse (2006)
e Santos (2014). Como a pesquisa trata das imagens da paisagem contidas no livro
didatico de Geografia do 6° ano Ensino Fundamental, é importante a compreensao
dessa categoria, através das diversas contribuicbes conceituais que foram
construidas ao longo do tempo.

2.1. O conceito de paisagem e as diversas contribuicdes na Geografia

Apesar do conceito de paisagem néo ser especifico da ciéncia geogréfica, ele
tornou-se um elemento de suma importancia nas discussdes deste campo de estudo.

O conceito de paisagem sofreu algumas interpretacdes pelas diferentes
correntes geograficas, pois resulta de uma combina¢do de multiplos fatores que nos
obriga-nos a olhar para as varias dire¢cdes que possam auxiliar na compreensao de
sua natureza e significado.

Small e Witherick (1992, p.21) apresentam no dicionario de Geografia de sua

autoria a seguinte definicao:

Termo usado para descrever o “aspecto” global de uma area. A
paisagem fisica refere-se os efeitos combinados das formas do
terreno, vegetacao “natural”, solos, rios, e lagos, enquanto a paisagem
cultural (ou humana) inclui todas as modificacdes feitas pelo homem
(vegetagao “cultivada”, comunicagbes, povoagdes, minas a céu
aberto, pedreiras, etc) (SMALL; WITHERICK 1992, p .21).

Ha dois aspectos que merecem destaque na definicAo de Small e Witherick
(1992): o primeiro remete-se a um detalhamento da area; o segundo aspecto € a

referéncia entre os tipos de paisagem (natural e cultural) numa concepcéo tradicional,
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ainda muito presente nos livros didaticos.

Melo (2001, p. 29) explica que, o conceito de paisagem é um dos mais antigos
da Geografia, a ponto de nas abordagens mais remotas, os gedgrafos afirmarem ser
a Geografia a “ciéncia das paisagens”.

Como afirmado por Christofoletti (1982, p. 20), a plausibilidade das explicacoes
sugeridas era automaticamente considerada como confirmando a prépria realidade,
pois a explicacdo baseada na observacao visual era entendida como objetiva e
partindo do concreto.

Maximiano (2004, p. 87) ressalta que, entre os geografos ha um consenso de
gue a paisagem, embora tenha sido estudada sob énfases diferenciadas, resulta da
relacdo dinamica de elementos fisicos, biolégicos e antrépicos. E que ela ndo é
apenas um fato natural, mas inclui a existéncia humana. As escolas alema e francesa,
gue influenciaram a Geografia brasileira, enfatizam aspectos diferentes da paisagem.
A geografia alema apresenta heranca naturalista desde a época de Humboldt,
enguanto que a escola francesa desenvolveu observacdes quanto a regido, que foram
construidas pelas culturas e sociedades em cada espaco natural.

Verdum (2012, p.15) aponta que, no inicio da elaboracao da paisagem como
referencial de expresséo artistica e de analise das relagbes entre a sociedade e
natureza, duas construcdes l6gicas sdo apresentadas na sua definicdo. O primeiro
como imagem que representa a vista de um recorte espacial, expressa na arte
produzida a partir do século XVII, com significado subjetivo, na busca de expressar 0s
elementos associados a natureza e a vida do cotidiano. A segunda construcdo seria
como a porcédo da superficie terrestre, em seu conjunto, sendo o produto de uma area
modificada pelas forcas geolégicas/ geomorfolégicas, com significado objetivo na
busca de compreender a origem da forma, da estrutura e da funcionalidade
associadas a um numero especifico da natureza.

Os geografos passaram a analisar os elementos que compdem a paisagem,
em funcdo da forma e da relevancia, a fim de obter uma classificacdo das paisagens.
“A partir do século XIX, quando a Geografia constréi seu referencial como ciéncia, a
paisagem é concebida como o conjunto de formas que caracterizam determinado
setor da superficie terrestre. ” (VERDUM, 2012, p.16)

Verdum (2012) explica que as questdes e duvidas desta maneira de conceber
a paisagem, surgem pelas dificuldades de se abordar as heterogeneidades e

homogeneidades em relacéo a escala e pela complexidade das formas da superficie
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terrestre.

Puntel (2012, p. 23) parafraseando Figuer6 (1998), explicita que a difusdo da
ideia da paisagem dentro da Geografia pode ser atribuida a Alexandre Von Humboldt*
(1769-1859), que estudou a estrutura da superficie terrestre através de inUmeras
viagens. Para Humboldt, a Geografia era entendida como parte terrestre da ciéncia
do Cosmos, isto €, uma sintese de todos os conhecimentos relativos a Terra. Na
compreensao de Humboldt, o geodgrafo deveria contemplar a paisagem de forma
estética, visto que assim causaria uma impressdo em quem a observasse.

Nas suas viagens do século XVIII, Humboldt valorizava a observacgéo direta e
a descricao de detalhes da natureza, além da preocupacao em fazer comparacoes e
raciocinios gerais e evolutivos.

Puntel (2012) em sua dissertacdo de mestrado, explicita que toda paisagem
apresenta caracteristica propria, tem forma e marca que resultam da interacdo da
sociedade com a natureza. A visao fisionémica da paisagem é a primeira aproximacao
da realidade, é a aparéncia e cada paisagem cumpre uma funcdo de acordo com as
condicBes proprias do lugar, seja ela estética, politica, estratégica, econémica,
cultural, historica, para permitir determinada organizacao e funcionalidade.

Para Besse (2006, p. 62), a paisagem como nocao estética assume a
desarticulacédo “moderna” das diferentes fun¢des da raz&o (conhecimento, julgamento
moral, julgamento estético). Assim, toda tentativa de reconciliar a estética com o0s
outros setores do pensamento humano é denunciada como arcaica, ou mesmo
reacionaria, pois estar-se-ia retornando ao periodo medieval. Contudo, 0 mesmo autor
afirma que, desde o século XVII, esta ruptura (estética versus outros setores do
pensamento) tem sido contestada e nunca se imp6s sem dificuldade. A origem dessa
resisténcia esta justamente na relacdo da Geografia com a pintura, que existiu desde
antes do século XVI.

No século XIX, os geodgrafos estavam atentos a diversidade apresentada pela
paisagem, com o objetivo de fazer com que os leitores a descobrissem, com isso 0s
progressos da litografia e da fotografia auxiliaram nessa tarefa. Por volta de 1900, ja
se dispunham-se de meios mais eficazes para propor imagens artisticas mais

sugestivas das regides que descreviam.

4 Humboldt foi naturalista alemé&o, com grande parte de sua formacao francesa, que retratou em sua
obra uma tentativa de conciliagdo entre duas concepg¢des metodoldgicas distintas: a francesa e a
alema.
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Varias correntes tedricas surgiram no século XX, algumas com novas
abordagens e que procuravam romper com as teorias ditas “tradicionais”, enquanto
outras apenas esmiucavam complementar as antigas abordagens revendo conceitos
e métodos novos.

Em Salvio (2008, p. 9) sdo destacadas as correntes geograficas que

influenciaram a concepcéo de paisagem:

1- A Geografia Teorética/Pragmaética, surgida no Brasil nas décadas
de 60/70; em que seus métodos de analise utilizam modelos
matematicos e criacdo de padrbes e modelos (estatistica), os quais
seriam representacoes das estruturas fundamentais da organizacéo
da paisagem. A paisagem passa a ser entendida como algo resultante
da integragcé@o entre os aspectos fisicos da paisagem e o0 uso que o
homem faz deste espaco, mas ainda com um permanente viés
positivista e também com tracos ora marcados pelo determinismo, ora
pelo possibilismo.

2- A Geografia da Percepcdo surge concomitante a Geografia
Teorética, porém com objetivos muito distintos. Enquanto a Nova
Geografia faz uso de modelos estatisticos para definicbes e estudos
de &reas dentro de uma “analise regional” pautada principalmente em
aptiddes econémicas e fluxos migratorios, a Geografia da Percepcao
busca entender como os homens se apropriam do espaco por eles
vivenciado, como se da sua consciéncia em relagdo ao meio que 0s
encerra, como percebem e como reagem frente as condicdes e aos
elementos da natureza ambiente, e como este processo se reflete na
acdo sobre o espago. Assim, a Geografia da Percepcdo estaria
preocupada com uma valorizagdo subjetiva do territério, em que as
caracteristicas individuais, e nao coletivas, sdo valorizadas na
avaliacdo. A paisagem ai passa a ser entendida como algo que
contemple a percepcéo e a acdo de atores subjetivos no meio.

3- A chamada Geografia Critica, surgida na década de 80, nasce em
resposta & Nova Geografia, e diz ser o espago, e ndo a paisagem, o
objeto desta ciéncia. Porém, a critica ndo é somente a uma corrente
tedrica precedente, mas a ordem constituida. Esta linha tedrica, de
influéncia marxista, € considerada como uma “Geografia da
Denuncia®, pois encara o embate dos problemas de cunho social, que
sdo resultantes de uma perversa logica inerente ao sistema
econdmico dominante. Diante desta concepc¢ao, ndo seria a paisagem
0 objeto da Geografia, mas sim 0 espa¢o e a maneira como ele se
constitui ou é constituido. Neste sentido, o espago representa o lugar
onde 0 homem se estabelece e estabelece suas atividades, e so existe
se cumprir fungBes sociais que facam sentido dentro da Iégica politico-
econdmica na qual vivemos (SALVIO,2008, p. 9).

De acordo com Britto e Ferreira (2011, p. 1), € na Geografia Tradicional (1870-
1950), que o conceito de paisagem tornou-se privilegiado conjuntamente com o de
regido, circundando em torno deles a discussao sobre o0 objeto da Geografia e a sua
identidade no ambito das demais ciéncias. A partir deste momento, os debates
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incluiam os conceitos de paisagem, regido natural e regido paisagem, assim como 0s
de paisagem cultural, género de vida e diferenciacdo de areas.

No decorrer da década de 1950, a Geografia Teorética-Quantitativa, sofreu
transformacdes em sua maneira epistemoldgica, fundamentando-se nas ciéncias da
natureza, principalmente a Fisica. O raciocinio hipotético-dedutivo e os modelos
matematicos com suas quantifica¢cdes eram formulados similarmente aos das ciéncias
naturais.

Na década de 1970, numa visdo critica, houve um grande debate entre os
gedgrafos acerca de uma nova visdo da concepcédo de paisagem, agora vista de uma
forma mais global. Nessa fase, a Geografia passa a ser reconhecida como ciéncia
social e/ou uma ciéncia espacial, fato que reduz a importancia do conceito de
paisagem e promove 0 conceito de espaco, que adquiriu uma posi¢do de conceito-
chave.

Comecou a ganhar atencdo a andlise da paisagem de forma mais integrada,
propondo o estudo geossistémico®.

Verdum (2012, p.17) apresenta em seu artigo um outro método de estudo na
andlise da paisagem. Para o autor, podem ser adotadas trés possibilidades de
encaminhamento: a descritiva, a sistémica e a perceptiva, que serdo descritas a

seqguir:

1. A paisagem descritiva se baseia na descricdo, para a apreensao da
paisagem seriam fundamentais a enumeracdo de elementos
presentes e a discussdo de formas. A andlise geografica estaria
restrita aos aspectos visiveis do real, a morfologia da paisagem;

2. A paisagem sistémica propde o estudo da combinacdo dos
elementos fisicos, bioldgicos e sociais, uma interface entre o natural e
o social, sendo uma analise de varias dimensdes [...] a complexidade
da paisagem é o tempo morfol6gico (forma), constitucional (estrutura)
e a funcionalidade, que ndo pode ser reduzida em partes;

3. A paisagem perceptiva € concebida como uma marca, que pode e
deve ser descritiva e inventariada, e como uma matriz porque participa
de esquemas de percepgdo, concepcao e agdo que canalizam a
relacdo de uma sociedade com o espaco e com a natureza. Isto €,

5 Na visdo de Sotchava (1977) citado por Rosolém e Archela (2010, p. 3), 0 geossistema consiste no
resultado da combinacdo de fatores geologicos, climaticos, geomorfologicos, hidrolégicos e
pedoldgicos associados a certo (s) tipo(s) de exploragdo bioldgica. Tal associagdo expressa a relacéo
entre o potencial ecolégico e a exploracdo biolégica e 0 modo como esses variam no espago e no
tempo.
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cada um percebe e constrdi seus conceitos usando a imaginacao de
uma paisagem de forma diferente, pois depende da trajetéria do
individuo e de sua experiéncia. (VERDUM, 2012, p. 17)

Podemos observar que ha diversas maneiras de interpretar 0 espaco
geografico a partir da paisagem. Isto demonstra que a paisagem pode ser pensada a

partir de diferentes métodos de andlise.

2.2. A paisagem na Geografia Cultural

Conforme Santos e Chiapetti (2014, p. 69), o gedgrafo americano Carl O.
Sauer é considerado o maior representante da Geografia Cultural, pela ampla difusao
do conceito de paisagem a partir da década de 1920. Sauer faz uma distingdo no
conceito de paisagem, usando o critério das formas, no caso natural e cultural, onde
a paisagem natural € aguela que ainda nao foi modificada pelo homem e a paisagem
cultural é aquela em que o homem introduziu formas.

Nessa perspectiva de abordagem, era privilegiada a analise morfoldgica da
paisagem, sendo a cultura apreendida através da andlise das técnicas, dos utensilios
e das transformacfes das paisagens, dos aspectos materiais, utilizado pelo homem
de forma a modificar o ambiente natural visando a torna-lo mais produtivo.

Sauer (2012, p.188) afirma que toda paisagem apresenta uma individualidade,
bem como uma relagdo com outras paisagens, e isso também é verdadeiro em relagcéo
as formas que a compdem. Nenhum vale € exatamente igual a outro, assim como
nenhuma cidade exprime uma réplica exata de outra cidade.

Segundo Claval (2012, p.245) o termo paisagem surgiu no século XV, nos
Paises Baixos, sob a forma de landskip®, aplicando aos quadros que apresentavam
pedaco da natureza, tal como a percebemos a partir de um enquadramento, por
exemplo, uma janela. Neste sentido, a visualidade sempre foi importante para o

geografo, uma vez que o homem projeta o seu olhar sobre 0 ambiente. Seguidamente

6 Holzer (1999, p.152) citado por Casquillo e Azevedo (2013) reitera que: a palavra alema ‘Landschaft’
se refere a uma associacdo entre sitio e os seus habitantes, ou se referirmos, de uma associa¢céo
morfolégica e cultural. Talvez tenha surgido de’Land schaffen’, ou seja, criar a terra, produzir a terra.
Esta palavra transmutada em ‘landscape’ com o sentido de formatar (land shape) a terra, implica numa
associagao das formas fisicas e culturais”.
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0 autor afirma que o surgimento da paisagem como pintura se constitui como uma das

consequéncias da revolucao introduzido pelo uso da perspectiva.

De inicio, s6 se sabia criar a ilusdo de profundidade construindo
rigorosamente as linhas de fuga. O método ndo é bem aplicado, uma
vez que tudo aquilo que se vé sdo bosques, colinas, rios, lagos: nédo
existem as linhas retas. Aos poucos é colocada a perspectiva
atmosférica, que influi nas cores mais claras e mais vaporosas daquilo
gue esta distante. Durante muito tempo um género menor, a paisagem
torna-se uma das formas essenciais da arte pictural no século XVII-
imagina-se que em funcéo do impacto dos quadros de Claude Lorrain
por toda Europa, e especialmente na Inglaterra (CLAVAL, 2012, p.
246).

Assim, observava-se que a pintura tinha o objetivo de reproduzir um fragmento
da natureza, mas o ponto de observacdo e o enquadramento resultavam de uma
escolha, ou seja, existia uma dimensao subjetiva que embasava a representacédo da
paisagem de acordo com a concepcao histérica da época. A importancia da
visualidade na paisagem ainda € destacada por Claval (2012, p. 249) em seus estudos

geogréficos:

O olhar que os homens projetam sobre o ambiente obteve a atencéo
dos gedgrafos uma vez que € ele que permite estruturar o espaco,
opor o proximo ao distante, distinguir planos escalonares e perceber a
realidade em multiplas escalas- é sobre esta propriedade que se
baseia toda orientacdo geogréafica. (CLAVAL, 2012, p.249)

Portanto, a imagem sempre exerceu um papel significativo na ciéncia
geografica, visto que esta também € produto das transformacdes sociais e, portanto,
configura-se em técnicas, valores, tradicoes, gestos e crencas de cada sociedade.

Para Sauer (2012, p.189), na selecdo das caracteristicas genéricas da
paisagem, o geografo tende a ser guiado pelo proprio julgamento de que elas séao
repetitivas e que estdo organizadas segundo um padrdo, pertencentes a um grupo
especifico. O autor referencia Croce (1921) destacando que o “critério € a propria
escolha, condicionada pelo conhecimento da situagéo real e que a selecdo € sem
duvida, conduzida pela inteligéncia, mas ndo com a aplicacéo de um critério filosdfico,
e s0 é justificada por ela mesma”.

Em seu trabalho, Maximiano (2004, p. 83-84) ressalta que antes dos pintores e
seus respectivos quadros, a arte da construcdo de jardins foi de grande importancia

para o tratamento da paisagem por muito tempo na Europa, e em paises do Oriente
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como a China. Nos séculos XV e XVI, o antropomorfismo fazia parte das
representagfes paisagisticas no Ocidente, enquanto que no Oriente a natureza era
marcada pelo cosmocentrismo. Isso nos leva a refletir o porqué da diferenca de
abordagens da paisagem numa mesma época.

De acordo com Maximiano (2004), isso acontece devido ao fato da influéncia
da cultura, pois na Antiguidade Oriental a natureza e os aspectos culturais sempre
estiveram lado a lado em funcéo da reflexao do vivido, enquanto na Europa, o homem
se achava em um estagio superior ao da natureza, a qual ndo era vista como um
organismo Vvivo, e sim representativo e passivel de descri¢cdes.

Uma outra forma de influéncia das pinturas na paisagem, é destacada por
Barros (2007, p 15-16):

Uma outra contribuigdo, se ndo uma das maiores foi a dos pintores
renascentistas. Foi através deles que a nogédo de paisagem se
disseminou pelo mundo. As pessoas compravam quadros que
retratavam paisagens de certos lugares. Esses quadros retratavam
geralmente apenas as formas agradaveis, ou seja, aquelas
idealizadas pela classe dominante, o que mais tarde foi denominada
de Paisagem das classes dominantes, em detrimento das mazelas
socioecondmicas que assolavam a Europa durante o renascimento
(centro comercial e cultural do mundo) (BARROS,2007, p.15-16).

As pinturas renascentistas modificaram a forma do homem se relacionar com
a natureza, isto por sua vez também vai influencia-lo através de uma nova viséo, na
forma de representar a paisagem. Também representou um grande momento de
valorizacdo do ser humano e da natureza.

Assim, alguns gedgrafos definiam a disciplina como uma “ciéncia da paisagem
ou das paisagens”, inicia-se a divisdo entre os dominios fisico e humano, e o olhar é
mais evidenciado. A paisagem descrita pelos gedgrafos diferenciava da paisagem dos

pintores pela multiplicidade dos pontos de vista, nas viagens de Humboldt.

A paisagem do gedgrafo resultava da reconstrucao sistematica daquilo
gue os pontos de vista sucessivos haviam permitido descobrir, mas
continuava suficientemente préxima do olhar do pintor para que sua
descrigdo falasse da harmonia das formas e cores (CLAVAL, 2012, p.
250).

Claval (2012) ainda explicita que, desde o momento em que a paisagem &
compreendida como um elo entre atmosfera e litosfera/hidrosfera, ou entre a cultura

e natureza, a inspiracdo de converter os resultados em mapa € tentadora. Neste



40

contexto, a paisagem é cartografavel e a visdo do geodgrafo deixa de ser horizontal e
se torna obliqua, os grandes conjuntos da natureza e a percep¢ao dos contrastes de
uma area a outra sdo interpretados ao comparar os diferentes elementos da

paisagem. Surgem novos usos do termo paisagem:

A paisagem rural aparece como uma combinacdo concreta na qual um
grande nimero de fatos intervém: o habitat, as parcelas de terras, os
caminhos, etc. Esses elementos revelam uma organizacdo do espaco
rural: assim, o habitat pode se dispersar sobre o conjunto das parcelas,
ou, ao contrario, concentrar-se no centro do territorio (finage); cada
parcela pode se comunicar com o0 conjunto de parcelas ou, ao
contrario, encerrar-se em cercas (FENELON, 1970 citado por
CLAVAL, 2012, p. 251).

A partir do século XIX, o gedgrafo comecgou a multiplicar os pontos de vista,
permitindo que se realize a leitura da paisagem, utilizando a observacao direta atraves
das fotografias aéreas, documentos cadastrais, etc.

Desde entdo, ha um olhar racional do mundo legitimado pela ciéncia a partir de
pressupostos ideologicos e filoséficos originados nas sociedades urbano-industriais e,
assim, estabelece seu ponto de vista como um conjunto de verdades. (TARTAGLIA,
2015, p. 28).

Besse (2006) relaciona a maneira de compreender o mundo através da
centralidade de olhar, pois isso implica em tornar periférico a esse mesmo olhar outros
modos de ver, interpretar, narrar e pensar o mundo. Ocultam-se outras interpretacées

de mundo e, por conseguinte, de seus sujeitos e suas culturas.

Estamos aqui diante de outra relagdo com o visivel, diante de outra
nogdo do visivel. O visivel conta algo, uma histéria, ele é a
manifestacdo de uma realidade da qual ele é, por assim dizer, a
superficie. A paisagem é um signo, ou um conjunto de signos, que se
trata entdo de aprender a decifrar, a decriptar, hum esforco de
interpretacdo que é um esforco de conhecimento, e que vai, portanto,
além da fruicdo e da emocéo. (BESSE, 2006, p. 63).

No entanto, a visualidade é a capacidade de ver o mundo, seus objetos, seu
arranjo e localizagéo, suas dindmicas e fend6menos. A visualidade é aquilo que, no
ambito da paisagem, esteticamente, estabelece-se diante do campo de visdo e
constitui-se no modo de ver as coisas, definindo a identidade do préprio observador.
No entanto, a visualidade ndo é algo estatico, pois permite varias maneiras de
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interpretar e atribuir significados ao mundo e as coisas a partir de diferentes pontos
de visualizagéo.

Nesse breve histérico, ficou evidenciado que o conceito de paisagem nas duas
primeiras décadas do século XX estava atrelado a heranca do naturalismo e, logo em
seguida, abriu-se espaco para uma reflexdo mais abrangente e cientifica do termo,
destacando-se os aspectos fisiondbmicos da paisagem sem ter uma definicdo mais
integradora e abrangente dos sistemas fisicos e sociais.

Apesar de todo processo de remodelacéo, as correntes tedricas da Geografia,
dificilmente conseguiram romper completamente com as correntes antecessoras.
Embora seja clara uma possivel critica das escolas ditas modernas a suas
antecessoras, a verdade é que as novas concepcdes tedricas que surgiram, nao
extinguiram definitivamente com as antigas premissas.

Percebe-se, entdo, que ndo existe um método geogréafico Unico que sirva ao
estudo, em todos os niveis, da paisagem, pois sua complexidade torna impossivel

qualquer andlise geografica sob a luz de uma Unica abordagem.

2.3. Milton Santos e a paisagem na Geografia

A concepcao de paisagem do pesquisador Milton Santos € bem utilizada nos
livros didaticos, sendo assim, é importante destacar a sua contribuicdo no ensino da
Geografia, por tratar-se de um autor renomado na area, reconhecido por trabalhar
dentro de uma perspectiva critica incorporando o materialismo historico e dialético em
sua analise.

Segundo Santos (2014, p. 67), a paisagem € definida como tudo aquilo que
vemos, o0 que a hossa visao alcanca, esta pode ser definida como o dominio do visivel,
aquilo que a vista abarca. Para o autor, a paisagem também é formada de volumes,
cores, movimentos, odores, etc.; tanto a paisagem quanto o espaco resultam de
movimentos superficiais e de fundo da sociedade, uma realidade de funcionamento
unitario, um mosaico de relacdes, de formas, funcdes e sentidos.

Milton Santos (2006, p. 67) admitiu que, a paisagem existe através de suas
formas, criadas em momentos historicos diferentes, porém coexistindo no momento

atual. No espaco, as formas de que se compde a paisagem preenchem, no momento
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atual, uma funcao atual, como resposta as necessidades atuais da sociedade. Tais
formas nasceram sob diferentes necessidades, emanando de sociedades sucessivas,
mas somente as formas mais recentes correspondem a determinacdes da sociedade
atual.

Concordando com Milton Santos, a paisagem se expressa em formas visuais
que precisam ser interpretadas em suas multiplas relacdes. E nesta perspectiva que
a linguagem visual, tomada em sentido mais amplo que o do recurso, pode estimular

associacoes, relacdes, conexdes, para interpretacdo do espaco, portanto:

A paisagem néo é dada para todo o sempre, € objeto de mudanca. E
resultado de adicdes e subtracdes sucessivas. E uma espécie de
marca da histéria do trabalho e das técnicas (...) suscetivel a
mudancgas irregulares ao longo do tempo, a paisagem € um conjunto
de formas heterogéneas de idades diferentes, pedacos de tempos
(SANTOS, 2014, p. 74).

As modificacdes na paisagem acontecem continuamente, porque o trabalho
humano torna-se complexo e exige que se adapte as inovacdes, por meio das técnicas
as formas de trabalho séo substituidas por outras.

Milton Santos (2014) afirma que a dimensdo da paisagem é a dimenséo da
percepcdo, 0 que chega aos sentidos, por isso o aparelho cognitivo assume uma
funcdo crucial, isto é, tem de ser vista além das aparéncias, buscando explicacées no
que esta oculto, alids, a percepcdo depende da interpretacdo de cada individuo.
“Nossa educacao formal ou informal é feita de forma seletiva, pessoas diferentes
apresentam diversas versdes do mesmo fato” (Santos,2014, p. 89).

Se o arranjo de formas, cores, linhas, texturas e escalas sao objetos do mundo
apreendidos de imediato pelos nossos olhos, € preciso ter clareza que esses
elementos podem assumir diferentes sentidos segundo o “modo de olhar”. Assim, é
possivel que se pense a paisagem como mediacdo entre o mundo das coisas e a
subjetividade, pois ndo se trata de um horizonte fixo e estavel, mas construido de
movimentos, valores e sentimentos.

Milton Santos (2014, p. 72) destaca a existéncia de uma relacdo entre a
configuracdo da paisagem e a producdo, ja que para cada tipo de forma hd um
instrumento de trabalho especifico capaz de produzi-la. Aliam-se a producgéo formas
especificas de circulacao, distribuicdo e consumo. Santos ressalta, aléem da técnica, a

importancia das condicdes econdmicas, politicas e culturais ao estudarmos a
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paisagem, ja que ela “ndo tem existéncia historica fora das relagbes sociais”.

Assim, cada momento histérico e os modos de fazer apresentam diferencas, o
trabalho humano se transforma e torna-se mais complexo segundo as inovacgoes,
exigindo mudancas.

Serpa (2010, p.133) concorda com Santos em seu trabalho entendendo que a
paisagem resulta sempre de um processo de acumulagédo, mas €, ao mesmo tempo,
continua no espaco e no tempo, € una sem ser totalizante, € composta, pois resulta
sempre de uma mistura, um mosaico de tempos e objetos datados. A paisagem
pressupde, também, um conjunto de formas e func6es em constante transformacao,
seus aspectos “visiveis”, mas, por outro lado, as formas e as fung¢des indicam a
estrutura espacial, em principio, “invisivel”’, e resulta sempre do casamento da
paisagem com a sociedade.

Conforme Serpa (2010), a questdo € que Milton Santos esvazia 0 conceito de
paisagem em prol de uma valorizacdo do espaco. A paisagem é possivel de ser
abarcada com a visdo, destituida da sociedade, possuidora de um carater historico
em suas distintas materialidades presentes. Nas palavras do autor, as contradi¢cdes
se realizam na dialética entre espaco e sociedade.

Pode-se observar que Milton Santos atribui a paisagem a dimensdo da
percepcao e dos sentidos, assim como a imagem, revelando o carater polissémico
gue adquire, dependendo do angulo de visdo de cada um e de acordo com a atuacao
do individuo na sociedade.

Enfim, a interpretacdo da paisagem, em suas mudltiplas possibilidades e
enfoques, permite um olhar que integra diversos aspectos sobre a relacdo homem-
natureza pois esta também é resultado de uma acumulag&o de tempos.

Concluida esta reflexdo, por constituir o material empirico da pesquisa,
iniciaremos o proximo capitulo abordando breves consideragdes sobre o livro didatico

de Geografia e a presenca das imagens.
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3 O LIVRO DIDATICO

Os livros didaticos (LD) sdo conhecidos e utilizados na escola por reunir 0s
conhecimentos elaborados pela humanidade ao longo do tempo, reproduzindo
conteddos instituidos por um curriculo oficial para serem ensinados nas escolas, e
muitas vezes é o unico contato do educando com o conhecimento cientifico. Por isso,
torna-se necessario investigar de que forma o seu conteudo esta sendo transmitido
aos nossos educandos, bem como, as imagens apresentadas neste material.

Neste capitulo sera abordada uma breve histdria do livro didatico, a presenca
da imagem neste material, e algumas consideracfes sobre os livros didaticos de
Geografia.

O surgimento do livro didatico como material impresso destinado a formacéo e
aprendizagem se desenvolve no século XVII, enquanto que o aumento do volume das
obras inicia-se a partir do século XIX. Conforme Schaffer (2010, p.138), este fato
estaria vinculado ao maior nimero de conhecimentos, a divisdo e sistematizacdo das
ciéncias, a crescente discussao sobre técnicas de ensino e teorias de aprendizagem,
mas sobretudo a necessidade que se impunha a expanséo capitalista de preparo dos
recursos humanos através de treinamento técnico, militar e industrial.

Para Alain Choppin (2004), a natureza da literatura escolar esta ligada a um

complexo entrecruzamento de trés géneros que participam do processo educativo:

De inicio, a literatura religiosa onde se origina a literatura escolar, da
qual sao exemplos, no Ocidente Cristao, os livros escolares laicos “por
perguntas e respostas”, que retornam o método e a estrutura familiar
de catecismos; em seguida, a literatura didatica, técnica ou
profissional que se apossou progressivamente da instituicdo escolar,
em épocas variadas — entre os anos de 1760 e 1830, na Europa-, de
acordo com o lugar e o tipo de ensino; enfim, a literatura “de lazer”,
tanto de carater moral quanto de recreacao ou de vulgarizacao, que
inicialmente se manteve separada do universo escolar, mas a qual 0s
livros didaticos mais recentes e em VAarios paises incorporaram seu
dinamismo e caracteristicas essenciais. (CHOPPIN, 2004, p.552).

Choppin (2004) afirma que os livros didaticos ao longo do seu desenvolvimento
histérico exercem quatro fungbes essenciais, podendo variar de acordo com o
ambiente sociocultural, a época, as disciplinas, os niveis de ensino, os métodos e as

formas de utilizacao:
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1.Funcdo referencial, também chamada de curricular ou
programatica, desde que existam programas de ensino: o livro didatico
€ entdo apenas a fiel tradicdo do programa ou, quando se exerce o
livre jogo da concorréncia, uma de suas possiveis interpretacbes. Mas,
em todo o caso, ele constitui 0 suporte privilegiado dos contetdos
educativos, o depositario dos conhecimentos, técnicas ou habilidades,
gue um grupo social acredita que seja necessario transmitir as novas
geracgoes.

2. Funcéo instrumental: o livro didatico p6e em pratica métodos de
aprendizagem, prop8e exercicios ou atividades que, segundo o
contexto, visam a facilitar a memorizacdo dos conhecimentos,
favorecer a aquisicdo de competéncias disciplinares ou transversais,
a apropriacao de habilidades, de métodos de andlise ou de resolucéo
de problemas, etc.

3. Funcéo ideoldgica e cultural: é a funcdo mais antiga. A partir do
século XIX, com a constituicdo dos estados nacionais e com 0
desenvolvimento, nesse contexto, dos principais sistemas educativos,
o livro didatico se afirmou como um dos vetores essenciais da lingua,
da cultura e dos valores das classes dirigentes. Instrumento
privilegiado de construcdo de identidade, geralmente ele €
reconhecido, assim como a moeda e a bandeira, como um simbolo da
soberania nacional e, nesse sentido, assume um importante papel
politico. Essa funcao, que tende a aculturar - e, em certos casos, a
doutrinar - as jovens geracdes, pode se exercer de maneira explicita,
até mesmo sistematica e ostensiva, ou, ainda de maneira dissimulada,
sub-repticia, implicita, mas ndo menos eficaz.

4. Funcao documental: acredita-se que o livro didatico pode fornecer,
sem gue sua leitura seja dirigida, um conjunto de documentos, textuais
ou iconicos, cuja observagao ou confrontacéo podem vir a desenvolver
0 espirito critico do aluno. Essa fung¢ao surgiu muito recentemente na
literatura escolar e ndo € universal: s6 é encontrada — afirmacéo que
pode ser feita com muitas reservas — em ambientes pedagdgicos que
privilegiam a iniciativa pessoal da crianga e visam a favorecer sua
autonomia; supfe, também, um nivel de formacgdo elevado dos
professores. (CHOPPIN, 2004, p. 553)

O numero de pesquisas aliadas aos LDs, obteve um crescimento no campo
académico, focalizando diferentes abordagens de cunho politico e pedagdgico, assim
como, em praticas educativas ou em politicas publicas.

Marisa Lajolo (1996, p. 4) compreende que “ didatico é o livro que vai ser
utilizado em aulas e cursos, que provavelmente foi escrito, editado, vendido e
comprado, tendo em vista essa utilizagcao escolar e sistematica. ”

Bittencourt (2004, p. 71), destaca o livro didatico como um objeto cultural
impondo uma forma de leitura organizada por profissionais e ndo exatamente pelo
autor. O autor reconhece o livro didatico como um depositario dos conteudos
escolares como suporte basico e sistematizado que sdo elencados por propostas

curriculares e por ele sédo transferidos os conhecimentos e técnicas consideradas
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fundamentais de uma sociedade em determinada época.

Em sua tese, Pralon (2011, p. 25) ressalta que, o LD faz parte da tradicao
escolar ha tempo, e quando o tomamos como objeto de estudo o fazemos a partir da
percepcao de seu importante papel na dinamica escolar.

Para Schaffer (2010, p. 137), o uso do livro didatico esta associado a uma
funcdo social e pedagdgica relevante: a construcdo do conhecimento através do
trabalho com o texto impresso, o que permite a ampliacdo deste universo do
conhecimento.

Bittencourt (2004) identifica, nas pesquisas sobre livros didaticos, no Brasil e
no exterior, uma evolugéo no sentido de compreender este artefato cultural em sua
complexidade. Estudos que privilegiavam a analise de conteddos dos textos em
termos dos valores e ideologias por eles veiculados foram sendo complementados por
andlises que relacionam estes aspectos as politicas publicas e a aspectos da
producéo do livro didatico.

Silva (2012, p. 805) explica que, a ampla capacidade que editores e autores
manifestaram ao longo da histdria da educacéo brasileira de adequar o livro didatico
as mudancas de paradigmas, alteragcbes dos programas oficiais de ensino,
renovacdes de curriculos e inovacdes tecnoldgicas é um dos fatores que argumenta
a sua permanéncia como parte integrante do cotidiano escolar de vérias geracfes de
alunos e professores.

Sao multiplos aspectos que envolvem a questéo do livro didatico, sendo uma
producao cultural e ao mesmo tempo uma mercadoria, que atende a um determinado
mercado, neste caso, a escola. A producdo de um livro didatico envolve o nome de
um ou mais autores, mas que além desses, ha todo um grupo de pessoas em seu
tratamento industrial antes da chegada as livrarias e escolas. Portanto, é importante
gue seja comercializado, e é necessario considerar no caso do Brasil atual, que o
grande comprador, é o préoprio governo federal. Em sua tese Pralon (2011, p.31),

ressalta a questdo da comercializacdo dos livros didaticos por parte das editoras.

Comercializar livros didaticos tornou-se, ao longo do tempo, um
negoécio extremamente lucrativo para as editoras e, principalmente a
partir do surgimento do Programa Nacional do Livro Didatico - PNLD,
em 1985, que inclui a figura dos avaliadores com poder de recomendar
ou ndo uma obra, os autores passaram a ser pressionados pelos
editores a adequarem seus textos aos parametros determinados por
esse programa. (PRALON,2011, p.31)
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Compreende-se que com as transformacdes do Programa Nacional do Livro
Didéatico (PNLD) e a adocéo de critérios de avaliacdo mais rigidos, as editoras dos
livros didaticos tiveram de apresentar os contetdos de forma a adequar as exigéncias
estabelecidas.’

Os critérios eliminatérios comuns em todas as disciplinas com relacdo a
avaliagcdo dos livros didaticos adotados pelo PNLD 2014, conforme o edital de

convocacao e inscricdo das editoras, apresentam 0s seguintes itens:

1. o respeito a legislagéo brasileira e as diretrizes e normas oficiais do
ensino fundamental;

2. a observacdo dos principios éticos necessarios a construgdo da
cidadania e ao convivio social,

3. a coeréncia e adequacdo da abordagem tedrico-metodoldgica
proposta;

4. a apresentacao de conceitos, informagdes e procedimentos corretos
e atualizados;

5. um manual do professor adequado e compativel com a linha
pedagdgica adotada;

6. uma estrutura editorial e um projeto grafico apropriado ao objetivo
didatico pedagogico (BRASIL, 2014, p. 9).

Quanto aos itens especificos da Geografia, as cole¢cdes devem propiciar a
discussdo e a critica de forma a levar o aluno a reflexdo sobre o seu papel na
sociedade, contribuindo para a formacéo de atitudes no exercicio da cidadania.

Com relacéo as imagens no livro didatico de Geografia, o edital de convocacao

das editoras faz a seguinte referéncia:

llustragdes que dialogam com o texto e com exemplos da diversidade
étnica da populacéo brasileira e da pluralidade social e cultural do
pais, ndo devendo reforgar preconceitos e estereotipos em relacéo a
género e a outras na¢des do mundo. ” (BRASIL, 2011, p .63)

Percebe-se que a preocupacdo com as imagens nos livros didaticos vém sendo

um dos critérios de eliminacéo, principalmente com a questao de refor¢ar preconceitos

7 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) consiste na distribuicdo de livros didaticos aos alunos
da rede publica de ensino. As obras séo avaliadas pelo Ministério da Educacdo (MEC), que publica o
Guia de Livros Didaticos com as cole¢des aprovadas. Os livros sao utilizados durante trés anos pelos
alunos e a cada final de ano estes sao devolvidos a escola para serem utilizados durante o ano
subsequente.

Atualmente, o PNLD é voltado a educacao bésica brasileira, tendo como Unica excecao os alunos da
educacéo infantil.
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entre género e nagdes, em cumprimento a lei 10.639/03 que inclui a obrigatoriedade
da Histdria e Cultura Afro-brasileira.

O guia do PNLD explicita que a cada ano as editoras vem se adequando aos
critérios propostos e aperfeicoando as suas obras na forma de abordagem do
contetido, como também, a persisténcia de falhas pontuais e/ou especificas, como por
exemplo, a desatualizacao dos conceitos que induzindo a erros, o que leva a excluséo
da colecéao pela equipe de avaliadores.

O PNLD abrange acdes de diferentes sujeitos: editoras; equipes de
pareceristas vinculadas as instituicbes de ensino superior que irdo realizar a
avaliacao; professores que devem escolher as colecdes e finalmente; os alunos que
receberdo os livros. O MEC se encarrega das questdes operacionais e 0S recursos
financeiros, bem como a definicdo dos valores repassados as editoras que ficam a
cargo do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacgéo (FNDE).

Para o prosseguimento desta discussao, teceremos algumas consideragcdes

sobre os livros didaticos de Geografia.

3.1. O livro didéatico de Geografia: algumas consideracdes

Para Castrogiovanni e Goulart (2010, p. 133), a selecao do material didatico
utilizado deve ser alvo de uma constante discusséao. Inicialmente, deve ser realizada
uma profunda reflexado a partir de questdes metodologicas da Geografia.

Os autores explicitam que a Geografia deve estar preocupada com a questao
da organizacdo do espaco, definida de forma diferenciada, em funcdo do tipo de
apropriagdo que dele se faz. Assim, para que tal situacéo seja percebida pelo aluno,
é indispenséavel desenvolver a capacidade de observacao, interpretacdo e analise dos
objetos geograficos: natureza e sociedade.

Conforme Oliveira e Leandro (2011, p. 13) livro didatico de Geografia
complementa as atividades didatico pedagogicas e é considerado um dos recursos
entre tantos outros disponiveis. Segundo os mesmos autores, a mediacdo para a
construcdo do conhecimento ele contribui para a disseminacdo de aspectos
especificos de curriculo, incluindo o método de ensino, de escola e de sujeitos sociais.

Sua utilizagdo como recurso didatico subsidia o planejamento de conteddos no
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processo de ensino-aprendizagem em Geografia e orienta, especificadamente, para
a formacao das imagens que se constroem de mundo, de trabalho e de transformacéao
social.

Pontuschka; Paganelli; Cacete (2007, p. 343) explicitaram que o livro didatico
de Geografia ndo pode apresentar-se como um conjunto de informacdes sem nexos
ou correlacdes. Este também deve conter formas atraentes de tratar os assuntos
relativos ao cotidiano dos alunos do ponto de vista espacial e de outras realidades.

Para os referidos autores, o livro didatico deveria configurar-se de modo que o
professor pudesse té-lo como um instrumento auxiliar de reflexdo geogréfica com seus
alunos, mas que existem fatores limitantes para tal. Além disso, o professor ao
escolher um livro didatico, ndo pode fazé-lo de forma aleatoéria.

Cada disciplina apresenta suas exigéncias de estudo das linguagens para
auxiliar a compreenséo de algum conteudo, portanto, nos livros didaticos de geografia,
h& a presenca das representacfes graficas e cartograficas que sdo importantes na
ampliacdo dos conhecimentos espaciais envolvendo o cotidiano dos alunos, como
também os lugares distantes. Os graficos e os cartogramas também devem interagir
com os textos ndo sé como complemento, mas auxiliando também na organizacédo
pedagdgica das aulas de Geografia.

Com a diversidade de publicacbes que se encontram nos dias de hoje, e até
de novas edi¢des de algumas ja conhecidas anteriormente, houve avangos quanto a
diversidade de tipos de linguagens, incluindo propostas mais avancadas contendo
textos literarios, trechos ou fragmentos de artigos cientificos, textos de jornais e
revistas, textos retirados da internet, poesias, musicas e até mesmo dos proprios
autores, que permitem ao aluno contato com as outras linguagens para ampliar a
capacidade de leitura dos estudantes, nao limitando-os somente a uma leitura didatica
e Unica proposta de ensino.

De acordo com Pontuschka; Paganelli e Cacete (2007, p. 344-346) para
escolha do livro didatico de geografia, assim como de outras disciplinas, néo
costumam passar por uma andlise critica por parte dos professores. Para isso,
sugerem um critério composto de alguns itens basicos para analise, conforme

apresentado no Quadro 1.
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Quadro 1- Exemplo de critério de selecao dos livros didaticos de Geografia

1-Capa

Verificacdo do conteddo da capa, como por exemplo, imagem e texto,
adequacdo a faixa etaria, atitude tedrica com relacdo a geografia por meio
do titulo e da imagem.

2- Autor ou autores

Quais os especialistas da area? Ha tracos biogréaficos no inicio ou fim do
livro? Local onde estudaram e lecionaram.

3- Publico

Destina-se a que modalidade de ensino: fundamental ou médio. Quais as
diferentes modalidades.

4- Apresentacéo do
livro

O que é dito sobre o livro? Que linguagem é utilizada, considerando a faixa
etaria do estudante a que se destina?

5- indice e estrutura
do livro

Quais o0s temas priorizados? Obedecem aos Parametros Curriculares
Nacionais ou as propostas dos 6rgéos centrais de educacéo? E possivel ver
0s conceitos geogréficos priorizados, como: espago, territdrio, lugar, regido,
sociedade e natureza?

6- Diagramacéao

Tem de haver boa interacdo contetido e forma para facilitar a compreensao
do conteddo. Para uma turma de 5° e 6° ano, os textos devem ser curtos com
imagens sugestivas e relacionadas ao conteido do texto.

7- Imagens,
representacdes
graficas e
cartograficas

As imagens constituidas por fotos, pinturas e gravuras sdo necessarias em
um livro de geografia, porque podem complementar os textos; podem
interagir com eles, sendo parte integrante do contedido e empregadas em
atividades que solicitam reflexfes sobre paisagem ou localidades quaisquer.

8- Proposta tedrico-
metodoldgica:

A ftrajetéria da geografia como ciéncia apresenta aos professores varios
caminhos a serem trilhados que vem servindo de base para a producéo de
material didatico. S&o tendéncias mais ftradicionais e outras mais
progressistas, muitas vezes denominadas criticas, que precisam ser
detectadas na leitura de textos que tratam do espaco geografico.

9- Linguagem

Aspecto de grande importancia, pois a linguagem tem de estar adequada a
faixa etaria do aluno. Nao deve limitar somente a linguagem do autor, ha a
necessidade da inclusdo de poesias, textos de jornais, revistas e de outros
autores.

10- Atividades

Nao podem ser reproducéo de excertos do texto. H4 uma série de atividades
gue podem ser propostas com o uso de diferentes textos ndo contidos no
capitulo, com mapas, graficos, imagens de satélite e fotografias, constituindo
um repertério de linguagens que o aluno precisa conhecer e analisar.

11- Bibliografia

As fontes bibliograficas precisam ser mencionadas no livro. E importante que
sejam sugeridos livros adequados a faixa etaria da classe e que tenham
relacdo com os respectivos conteldos e a realidade socioespacial dos
alunos.

Fonte: Pontuschka; Paganelli; Cacete (2007, p. 344-346) adaptado pela autora

A andlise criteriosa dos livros didaticos, torna-se fundamental, na medida em

que seus conteudos induzem a propositos que devem ser compreendidos e




51

analisados para serem aceitos ou ndo, desconstruidos ou reafirmados.

Para Tonini (2003, p. 35), os livros didaticos tém se inserido nesta tecnologia
cultural ao colocar em suas paginas expressiva quantidade de imagens.

Tonini (2003) ainda complementa que ensino da Geografia certamente deve
deter-se nessa nova cultura imagética, na tentativa de desenvolver uma pedagogia
preocupada com a leitura das imagens inscritas nos livros didaticos. Desse modo, é
possivel encontrar outra ampla dimenséo educativa, outro campo de constituicdo de
sujeitos muito Uteis nas nossas praticas pedagodgicas.

Em seu artigo, Almeida (2013, p. 83) ressalta que cada cole¢do possui uma
dindmica prépria e, que a partir disso, é importante estudar as imagens que compde
esse material didatico e sua possibilidade de compreender o espaco geografico. Além
disso, o livro didatico tem sido alvo de muitas pesquisas nas mais diferentes
abordagens, focando em diversos temas, o que demonstra que a representacgao visual
também é dindmica e tdo necessaria que acaba sendo discutida, muitas vezes 0 uso
em sala de aula.

O aparecimento mais intenso de imagens nos espacos escolares é
relativamente recente. Ha algumas décadas atras os mecanismos que reproduzem
imagens eram caros e restritos a determinados tipos de usos, mas com a
modernizacao e expansdo dos mesmos, seu uso se tornou mais acessivel. (ALMEIDA
2013, p. 86).

Apesar de as vezes, o0s livros apresentarem inconsisténcia tedrica e
metodoldgica, ainda € um referencial utilizado por muitos professores que o utilizam,
como um complemento em suas ac¢des pedagdgicas, até por ser o Unico recurso
disponivel nas escolas de grande parte do pais.

Apbs essas breves consideracdes sobre o livro didatico, no proximo item

abordaremos a presenca das imagens neste material.
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3.2. Imagem e livro didético

Em geral, as obras didaticas atuais apresentam projetos graficos atraentes,
com cores vivas e imagens que ocupam um espago destacado em suas paginas.

Para Hollméan (2014, p. 223), os livros didaticos sdo um objeto de investigacao
importante para explorar os regimes visuais construidos para observar a relacéo entre
sociedade e natureza.

Para Lajolo (1996, p.5), o livro didatico € um importante portador para as
diferentes linguagens e como ele ndo é constituido somente de linguagem verbal, é
importante que todas elas sejam igualmente eficientes, pois ele € um material que
possibilita diferentes leituras e possui diferentes leitores. Deste modo, € relevante
compreender como uma das linguagens, neste caso, a imagem, € veiculada nos livros
didaticos de Geografia.

Também é necessario observar como a imagem é abordada nos critérios de
avaliacdo do PNLD, ja que estes sdo documentos referenciais a serem utilizados
como parametros na selecado dos livros didaticos a serem adotados nas escolas
brasileiras.

No guia dos livros didaticos do PNLD (2014), é apresentado a ficha de
avaliacdo das obras que é preenchida pelos avaliadores das mesmas. Entre os itens
disponiveis no guia, consta uma parte destinada as ilustragdes (mapas, cartogramas,
tabelas, imagens de satélite, fotografias, entre outros). As orientacdes aos avaliadores

sao as seguintes:

e As ilustracbes sdo claras, precisas e de facil compreensdo e
exploram as vérias funcdes?

e Reproduzem adequadamente a diversidade étnica da populacdo
brasileira?

e A escala é utilizada corretamente para representar os fendbmenos
tratados?

e As legendas dos mapas e demais ilustracbes sdo adequadas e
claras?

e As ilustragBes sdo acompanhadas dos respectivos créditos e locais
de custddia, fazem referéncia as fontes e a autoria, possuem datas e
titulos? (BRASIL, 2013, p. 15)

Podemos assegurar, que o processo de avaliacdo realizado pelo PNLD

considera alguns pontos fundamentais a serem analisados com relagéo as ilustragdes,
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principalmente se estas sdo exploradas adequadamente. De acordo com Almeida
(2013, p. 85), o guia do PNLD n&do contempla avaliacdo das imagens quanto a
representacdo e compreensdo das categorias geograficas, assim como, o carater
ilustrativo que a grande maioria assume

Dentre os itens que sao considerados no processo de avaliagéo das colecoes
didaticas, cabe também observar como sdo analisadas as imagens que estdo
inseridas neste material.

De acordo com Lajolo (1996), a qualidade do conteudo e a organizacao do livro
também devem ser consideradas, 0 que significa que a nitidez da impressao, a
encadernacao resistente, e as ilustragdes, diagramas e tabelas devem refinar, matizar
e requintar o significado dos conteddos e atitudes que essas linguagens ilustram,
diagramam e tabelam.

O mercado editorial do livro didatico no Brasil tem apresentado um alto
desenvolvimento nos ultimos anos, contribuindo para o aumento da qualidade visual
das publicacdes. Anualmente, as principais editoras investem em pesquisas,
tecnologias, graficas e direitos autorais para a publicacao dos livros didaticos.

Para Oliveira (2008, p. 99), é preciso que produtores de materiais instrucionais
atentem para a importancia do uso de imagens como uma outra forma de transmitir
informacgéo e incrementar o processo de aprendizagem e possam assim encontrar
meios de auxiliar o aluno a decodifica-las e interpreta-las segundo os modos e as
funcdes que regem as representacdes visuais.

Segundo Tonini (2003, p. 36), a imagem ensina uma determinada visdo de
mundo, de valores e quais comportamentos sociais e econémicos sdo aceitaveis
como verdades, tendo como finalidade a conducéo de subjetividades massificadas
sem qualquer mencéo as lutas, as reivindicacdes e participacdo social.

Tonini (2003) prossegue em seu artigo, ressaltando que a imagem, por possuir
estoque de verdade, vai moldando, constituindo nossas subjetividades. Ela é
precisamente um veiculo dos significados e mensagens simbdlicas.

Conforme observado por Hall (1997, citado por Macario 2010, p. 113), as
imagens funcionam como simbolos, séo textos culturais que constroem significados e
0s transmitem, séo veiculos ou meios carregados de representacdes que desejamos
comunicar.

O uso de imagens nos livros didaticos sofre uma redugcdo de suas

possibilidades interpretativas, para se adaptar a uma configuracdo analitica que
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aponta para um modo de compreensao proprio do objeto de estudo que é a linguagem
verbal.
Concluida estas consideracfes, serdo expostas no proximo capitulo: a

metodologia e analises das imagens da paisagem no livro didatico de Geografia.



55

4 A PAISAGEM E AS IMAGENS NOS LIVROS DIDATICOS DE GEOGRAFIA

A imagem no livro didatico de Geografia tem um papel importante na
compreensao dos conceitos, pois esta pode gerar diferentes sentidos para o leitor,
nem sempre pensado pelo autor, isto significa que, a imagem pode ter diferentes
conotacdes. Para tanto, € necessario investigar a veiculacdo das imagens no material
didatico, quanto a transmissao dos conceitos, em NoSso caso conceitos geograficos.

No presente capitulo serd apresentado o percurso metodoldgico da pesquisa
com as seguintes etapas: a selecao das colecdes didaticas, a classificacdo das
imagens de acordo com os diferentes modos de producéo e o processo de codificacao
para melhor facilitar a localizacdo no livro didatico. E por fim, sdo expostos 0s

resultados das analises das imagens referentes a paisagem contidas nos livros
didaticos de Geografia do 6°ano do ensino fundamental.

4.1. Percursos metodologicos

A metodologia utilizada no desenvolvimento das andlises, baseia-se na a
analise documental (Cellard,2008) e na analise de conteudo (Bardin, 1977).

A andlise documental consiste na exploracdo de documentos para entender um
determinado fenbmeno. Segundo Cellard (2008, p.295), a andlise de documentos
“favorece a observacdo do processo de maturagdo ou de evolucdo de individuos,
grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos, mentalidades, praticas, etc.”

Tilio (2006, p.130) em sua tese de doutorado sobre o livro didatico de Lingua
Inglesa em uma abordagem socio discursiva, compreende-o como forma de producao
na modalidade escrita e que pode ser considerado um documento pedagdgico por ser
parte integrante das praticas educacionais. O autor ressalta a relevancia do livro
didatico na analise documental, na medida em que a construcao de identidades dos
alunos e o tratamento das questdes socioculturais séo viabilizados por meio da
linguagem, neles apresentadas, além de ser um objeto passivel de anélise.

Cellard (2008, p. 301) destaca a importancia de assegurar a qualidade da

informacéo transmitida. Cabe enfatizar que o livro didatico € um material utilizado na
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construcdo de conhecimentos do educando e que, para que este chegue as maos de
nossos alunos, foram aprovados pelo PNLD segundo um critério de avaliagdo anterior
a distribuicdo para as escolas.

Além da analise documental, utilizaremos conjuntamente a analise de
contelido, que para Bardin (1977, p. 34) “torna-se um conjunto de técnicas de analise
das comunicacdes que utiliza procedimentos sistematicos e objetos de descricdo do
conteudo das mensagens”. Neste trabalho as mensagens serdao estudadas a partir
das imagens.

Segundo Bardin (1977), para a aplicabilidade corrente do método, de acordo
com os pressupostos de uma interpretacdo de mensagens e enunciados, a andlise de
conteudo deve ter como ponto de partida uma forma de conducéo. As diferentes fases
da andlise de conteddo organizam-se em torno de trés polos: a pré-analise, o
tratamento de resultados, a inferéncia e a interpretagéo. (Figura 1)

A fase da pré-andlise constitui-se na organizacdo das ideias iniciais, na qual
conforme Bardin (1977) sdo apresentados 0s agentes que ndo seguem um critério
especifico, mas estabelecem uma relacdo entre si. A esquematizacdo do material
coletado pode ser realizada por meio da leitura flutuante, que consiste no primeiro
contato com os documentos em que as primeiras intuicdes sao realizadas.

A escolha dos documentos, que também é parte da pré-analise, baseia-se na
delimitacdo do material a ser analisado, tendo em vista a determinacdo dos objetivos
da pesquisa. A formulacdo de hipoteses e dos objetivos sdo os questionamentos
surgidos durante a pesquisa, a fim de elaborar a interpretagcdo do material a ser
analisado. “Esta fase longa e fastidiosa, consiste, essencialmente de operagdes de
codificacado, desconto ou enumeragao, em fungao de regras previamente formuladas”
(BARDIN, 1977, p.101).

Para Bardin (1977), a segunda fase consiste na exploracdo do material, onde &
estabelecida a definicdo de categorias (sistemas de codificacéo) e a deteccéo das
unidades de registro (unidade de significagao a codificar correspondente ao segmento
de conteudo a considerar como unidade base, visando a categorizagcdo e a contagem
frequencial) e a unidade de contexto (unidade de interpretacdo para sistematizacéao
da unidade de registro, e correspondente ao segmento da mensagem). Esta fase é
importante para compreender a significacéo precisa da unidade de registro.

A terceira fase remete-se ao tratamento dos resultados, inferéncia e

interpretacdo. Nesta etapa ocorre a condensacéao e o destaque das informacgdes para
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andlise, culminando nas interpretacdes inferenciais; € o momento da intuicdo, da
andlise reflexiva e critica (BARDIN, 1977, p.101).
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PRE-ANALISE

I lLeitura ”flutuantc”—l

4

l

Escolha de documentos’H

hd

Formulacao das hipoteses

e dos objetivos

l

| Constituicao do corpus ‘

Preparacdo do material |

Dimensao e direcoes

de andlise

> 4

»|Referenciacao dos indices

Elaboracao dos indicadorgl

l

Regras de recorte, cate-
gorizacao, codificacdo

!

Testar as técnicas

| 3 N

EXPLORACAO DO MATERIAL

Administracao das técnicas

no corpus

TRATAMENTO DOS RESULTADQOS

Outras orientacoes para |
uma nova andlise

E INTERPRETACOES

!

Operagoes estatisticas

¢

Sintese e selecao dos
resultados

!

Inferéncias

!

Interpretacao

4—‘ Provas de validacao

Utilizagao dos resultados
de analise com fins
tedricos ou pragmaticos

Figura 1 - Etapas da analise de conteldo

Fonte: BARDIN (1977, p.102)

A sequir, serdo detalhados os critérios utilizados para a realizacao da pesquisa,

com base na metodologia adotada nesta dissertacao.
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4.2. A selecdo das colecdes didaticas de Geografia

A pesquisa foi realizada considerando as vinte e quatro colegdes de Geografia
aprovadas no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2014, destas foram
selecionadas as seis cole¢cdes do 6° ano de ensino fundamental utilizadas no
municipio de Maric4, localizado no Estado do Rio de Janeiro.

O motivo da escolha da localidade deve-se ao fato de minha experiéncia
docente no municipio, onde, no dialogo com outros colegas de profissdo surgiam
discussoes relativas aos usos e sentidos da imagem. Além disso, optou-se somente
pela rede municipal por esta ser a responsavel em oferecer prioritariamente o ensino
fundamental. Conforme justificado na introducéo, a série de escolaridade definida no
estudo, apresenta o conceito de paisagem de forma mais detalhada e mais frequente
do que as demais.

Como o foco do trabalho é discutir as imagens no livro didatico de Geografia,
nas analises das imagens ndo sera abordada a relacdo texto e imagem, que
oportunamente poderemos realizar em estudos futuros.

Seguindo a metodologia da analise de conteudo, a pré-analise decorreu-se na
escolha das colecdes didaticas de Geografia. Para esse fim, foi realizado um
levantamento com base no site do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao
(FNDE), a fim de conhecer quais séo os livros didaticos utilizados na rede municipal
de Marica.

Por meio deste levantamento identificou-se que na rede municipal de Marica
séo adotadas as seis cole¢Bes mais distribuidas do PNLD de 2014 nos quatro ultimos
anos do ensino fundamental. Estas serdo nomeadas pela sigla LDGeo (livro didatico
de Geografia) conforme consta no Quadro 2, seguido por suas respectivas imagens

de capa. (Figura 2)
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Quadro 2-Livros didaticos de Geografia adotados no municipio de Marica
referentes ao PNLD de 2014

Sigla Nome do livro Autores Editora
LDGeol Expedicdes Geogréficas Melhem Adas e Sérgio Adas Moderna
LDGeo2 Projeto Telaris: Geografia | J.Willian Vesentini; Vania Vlach. Atica
LDGeo3 Projeto Arariba: Geografia | Fernando Carlo Vedovate Moderna

LGeo4 Jornadas Geo Angela Rama, Marcelo Moraes Paula Saraiva
LDGeo5 Geogra_fla} Es_pa(;o e Levon Bollglan;' F?ogeno Martinez Saraiva

Vivéncia Wanessa Garcia; Andressa Alves
LDGeo6 Projeto Velear: Geografia ‘;Z?]Z Carlos Moreira, Eustaquio de Scipione
MELMEM ADAS » SERGIO ADAS o wa.

= SIS Telaris o
Expedicoes o
geograficas &
e O

Q

o

LTl

B M. A

GEOGRAFIA

298¢0 0 vivtnris

JORNADAS

GEOGRAFIA

Figura 2- Capa dos livros das colegfes selecionadas

Fonte: ADAS; ADAS, (2011); VESENTINI; VLACH (2012), VEDOVATE (2010), BOLIGIAN, et. al,
(2012), RAMA; PAULA (2012), SENE; MOREIRA (2013)
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Conforme Gouvéa et. al (2006, p. 4), a estrutura grafica de um livro, geralmente,
€ elaborada por: capa e contracapa, folha de rosto, apresentacdo, indice e
desenvolvimento de um contetddo especifico. Este ultimo estda categoricamente
organizado por capitulos que devem ser lidos na ordem de apresentacdo e,
normalmente, um € pré-requisito do outro.

A seguir serdo explicitadas as principais caracteristicas das cole¢des
selecionadas referentes ao 6° ano do ensino fundamental.

O LDGeol , Expedicbes Geogréficas apresenta 272 paginas e esta organizado
em oito unidades e quatro capitulos que séo o seguinte : Unidade 1: Orientacéo e
localizacdo no espacgo geografico; Unidade 2: Elementos bésicos de Cartografia;
Unidade 3: A Terra: aspectos fisicos gerais; Unidade 4: O relevo continental: agentes
internos; Unidade 5: O relevo continental: agentes externos; Unidade 6: Clima e
vegetacdo natural; Unidade 7: Extrativismo e agropecuaria; e Unidade 8: Industria,
sociedade e espaco.

De acordo com os dados estatisticos do PNLD de 2014, o LDGeol foi o
segundo mais distribuido, com 1.771.873 exemplares pelas escolas do pais, o que
mostra a representatividade que possui entre os professores no momento da escolha.®

Os autores do livro LDGeo1 séo referéncias na area da Geografia e as suas
publicacdes didaticas possuem bastante reconhecimento no mercado, além de um
dos autores apresentar experiéncia como professor de Ensino Fundamental na rede
publica e privada escolar de S&do Paulo e o outro ter formacao em nivel de doutorado

e pos-doutorado. °

8 Informagado disponivel em :< http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-
estatisticos> Acesso em 16 de outubro de 2014.

9 Melhem Adas, é bacharel e licenciado em Geografia pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de S&do Bento da PUC de Sao Paulo. Professor do Ensino Fundamental, Médio e Superior na rede
publica e em escolas privadas do estado de Sao Paulo.

Sérgio Adas é Doutor em Ciéncias (area de concentracao: Geografia Humana) pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, com Poés-doutorado pela
Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo. Bacharel e licenciado em Filosofia pela
Universidade de S&o Paulo. Professor da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto,
da Universidade de S&o Paulo. (Fonte: ADAS; ADAS, 2011)
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Quanto ao projeto gréfico do LDGeol (Figura 3) , as aberturas das unidades
apresentam um infogréfico, com recursos visuais que integram gréficos, dados e

informagées de acordo com o contelido que sera estudado. 1°

Organizagao do livro

Esta colegdo possui uma organizagdo regular, planejada para facilitar
o trabalho em sala de aula. £ dividida em oito Unidades, cada uma com
quatro Percursos (capitulos), totalizando 32 Percursos.

< 0nenﬂ§2°9
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Por meio da

exploracao de um
infografico ou um
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apresenta o que serd
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A minisse¢ao
Aguecendo vai sondar
seus conhecimentos
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conte(dos organizados | @ SRNNEA GG et Vo
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apresentadas por
melo de diferentes
linguagens, mesclando
textos, mapas, graficos,
tabelas, ilustracdes e
fotos. As atividades
direcionam a observacdo
e a Interpretagdo desses
elementos.

O b —

Seges laterais i
Sugerem livros,

Glossarlo
Apresenta o

Figura 3- Apresentacdo da organizacdo do LDGeol

Fonte: ADAS; ADAS (2011, p. 2)

10 Infogréfico é uma forma de representar informacdes técnicas como ndmeros, mecanismos e/ou

estatisticas, que devem ser, sobretudo, atrativos e transmitidos ao leitor em pouco tempo e espaco.
Normalmente utilizado em cadernos de Salde ou Ciéncia e Tecnologia, em que dados técnicos estao
mais presentes, o infografico vem atender a uma nova geragéo de leitores, que é predominantemente
visual e quer entender tudo de forma pratica e rapida. (CAIXETA, 2005, p. 1).
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Na chamada de unidade do LDGeol, como mencionado anteriormente,
apresenta-se um infografico com desenho e icones com o objetivo de chamar a
atencao do conteudo que sera estudado. Quanto aos recursos graficos, observa-se a
predominéancia de tons verdes, sendo a cor amarela e laranja em menor destaque.
Percebe -se que o livro segue um padréo quanto a forma de disposi¢cdo dos recursos
graficos como a presenca de icones sinalizando o assunto a ser estudado.

Na introducédo de cada capitulo do LDGeol, ha a predominancia da cor verde
na parte superior, com icones destacando as informac¢des importantes para um
determinado contetdo. O livro se apresenta bastante ilustrado contendo desenhos,
mapas, obras de arte, com maior destaque para as fotografias.

O LDGeo02, Projeto Telaris, foi o terceiro livro mais distribuido no PNLD 2014,
totalizando 1.117.130 exemplares nas escolas do pais. O livro do 6° ano contém 280
paginas e estd estruturado em quatro unidades com quinze capitulos. As unidades
sdo: Unidade 1: O espaco geografico e suas representacdes; Unidade 2: Conhecendo
o planeta Terra; Unidade 3: Litosfera, atmosfera e hidrosfera; e Unidade 4: Biosfera e
sustentabilidade.

Os autores do LDGeo2 sdo renomados na area da Geografia, atuando como
professores universitarios da Universidade de S&o Paulo (USP), apresentam
habilitacdo em nivel de mestrado e doutorado, além de terem atuado como
professores na educacao basica em escolas publicas. Os autores mantém a mesma
parceria na escrita do livro didatico por muitos anos, se destacando também no
mercado?!.

O LDGeo2 também apresenta uma boa quantidade de imagens, contendo em
sua maioria fotografias, além de mapas, gréaficos, desenhos e algumas imagens obras
de arte. As aberturas de unidade do livro, possuem uma fotografia e/ou desenho em
pagina dupla nas cores preto e branco, relacionado ao conteudo que sera
desenvolvido nos capitulos subsequentes a unidade. Ha o destaque para a cor verde

na parte inferior da fotografia e um icone amarelo que aparece na pagina e é

11 J. Willian Vesentini é Doutor e livre docente em Geografia pela Universidade de Séo Paulo (USP),
professor e pesquisador do Departamento de Geografia da USP, especialista em Geografia Politica/
Geopolitica e Ensino de Geografia. Ex-professor do Ensino Fundamental e Médio das redes
particulares e oficial de S&o Paulo

Vania Vlach é doutora em Geopolitica pela Université de Paris VII, Mestra em Geografia Humana
pela USP. Professora do Programa de Pés-graduacéo em Geografia pela Universidade de Uberlandia.
Ex-professora de educagdo basica das redes oficial e particular do Estado de Sdo Paulo. Fonte:
(Vesentini; Vlach, 2014)
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destacado na borda das paginas impares, indicando o tema de cada capitulo. (Figura
4).

£m nossa vida, frequentemente nos deparamos com diferentes pasagens: do
campo ¢ da ddade, de gares conheddos e desconheddos, pradmos ¢ dstantes.
530 25535 Giferentes PASIgENs GUE Yamos Comegar a estudar 3 partie de agora.

. W

Fomens letografandd » Cdade de Trinkdiad, em Cuoa. em 2009,

@ Para COMOGH, ODS0MVe 3 J010 2CIMa 0 esponds 35 seguintes questies:

1. Esta paisagem se parece com sigurns das paisagens do muniobio code
vook mona?

2. Que tlementos voot obsends na palsigem?

3. N2 5ua Opii3o, existem manckas dferentes 5o oFar Lmd Mesma pal-
sagen?

Figura 4- Chamada de capitulo do LDGeo2
Fonte: VESENTINI; VLACH (2014, p.10)

No LDGeo2 é observado uma certa padronizacdo na organizacdo dos recursos
gréaficos na disposicao das cores e nos icones, o0 que evidencia que cada editora utiliza
uma forma diferenciada de organizag&o no projeto gréafico do livro didatico.

O LDGeo 3, Projeto Arariba, foi o mais distribuido no PNLD de 2014, totalizando
3.333.109 exemplares. O livro apresenta 215 paginas, estruturado em 8 unidades: 1.
A Geografia e a compreensdo do mundo; 2. O planeta Terra; 3. Os continentes, as
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ilhas e os oceanos; 4. Relevo e hidrografia; 5. Clima e vegetagao; 6. O campo e a
cidade; 7. Extrativismo e agropecuéria; e 8. Industria, comércio e prestacdo de
servicos.

O LDGeo3 também contém bastante imagens fotograficas em suas paginas,
além de apresentar mapas, graficos e desenhos em menor quantidade. Os recursos
graficos presentes no livro, assim como 0s anteriores, seguem uma certa

padronizacao na disposicao das cores, icones e na disposicao das fotografias. (Figura

5)
GELPERELT ERIGIGED

| Um livro organizado Abertura da unidade
Seu v tem 8 unidiades, que Um pequeno 1ex1o
apresentam uma organizacdo dara IPresentd of CONeUSos

| e reguiar abertura, estudo ¢os que serdo desenvolvidos
1emas, Atividades, Representagdes na unidade

‘ grificas ¢ Compreender um texto

As questdes propostas
convidam vocé a analsar
a5 imagens ¢a abertura

€ 3 recordar o que j&
sabe sobre 0 assunto
Que serd estudado.

Estudos dos temas
Cada unidade ° Elementos visuais, como

apresenta 4 temas, \ ilustraghes @ fotos, exempiificam
que desernvolvem os € compiementam 0s Conteddos
<conte(dos de modo desernvolvidos na unidade

claro e organizado,

mesclando texto e

fagees, 2 interpretacao de dados de

tabelas ¢ grifices, para que
vOCe tire suas conclusdes a
partic dessas andlises
Também o estimulam a
€xpiore 3s imagers e

2 relacond-as com &

‘ Atridades praticas sokcitam

As colunas laserais
trazem glossdeio e
informacdes adicionas. |

informag0es do texto,
ajudando a foar © que estd

Nas laterais do texto sendo estudado
informativo, ha
sugestdes de leituras, - = - infograficos, mapas,
filmes e sites para | === .o T e j tabelas e graficos

estimulam a letura
| ge informacdes em
dferentes linguagens.

voce apeofundar seus
conhecimentos.

Ao longo 6o i =
desernohimento dos vJ —
temas ha quadros N -
que aprofundam o -—-——.—‘.—_,
5 studado

355UN0 estu

L I —— —
Figura 5- Apresentagdo da estrutura do livro LDGe03
Fonte: VEDOVATE (2010, p. 4)
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Na abertura de unidade do LDGeo03 séo apresentados infograficos, desenhos,
fotografias com o objetivo de chamar a atencdo ao conteddo que sera estudado nos
temas, a cor laranja é destacada na parte superior de cada pagina do inicio de cada
capitulo, além de algumas fotografias ocuparem a pagina inteira.

O autor do LDGeo3, é um editor responsavel da cole¢do, apresentando
formacao em nivel de mestrado e é professor, mas néo esta explicito na capa do livro,
qual a disciplina que leciona'?.

O LDGeo4, Jornadas Geo, sexto livro mais distribuido no dltimo PNLD, esta
organizado em oito unidades, distribuidas da seguinte maneira: 1. Os espacos de
vivéncia; 2. Representacdo do espaco, orientacdo e localizacdo; 3. Sociedade e
natureza: a producéo do espaco geografico; 4. Relevo terrestre: acbes humanas e da
natureza; 5. Recursos minerais e energéticos; 6. Aguas do mundo: usos e distribui¢&o;
7. Clima: dinamica natural e atividades humanas; e 8. As grandes formacdes vegetais
da Terra.

Realizando um panorama geral do LDGeo4, observa-se que o mesmo utiliza
uma certa uniformizacdo quanto ao seu projeto grafico, na disposicédo das imagens,
nas cores que acompanham os titulos nas paginas, como também na disposicdo das
fotografias. As aberturas de unidade apresentam-se de forma diversificada, em
algumas delas ha desenhos, fotografias e imagem de satélite. (Figura 6)

Os autores do LDGeo4 apresentam bacharelado e licenciatura na area de
Geografia, sendo que a autora possui formacdo em nivel de mestrado, além disso sao

professores da educacgéo basica®.

2 Fernando Carlo Vedovate é Mestre em Ciéncias (area de concentragdo: Geografia Humana) pela
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Professor por 17
anos e editor. (VEDOVATE, 2010)

13 Marcelo Moraes de Paula é bacharel e licenciado em Geografia pela Universidade de Sao Paulo e
professor de Geografia no Ensino Fundamental e Médio

Angela Rama é Mestre em Geografia pela Universidade de S&o Paulo, bacharel e licenciada em
Geografia pela Universidade de Sao Paulo e professora de Geografia no Ensino Fundamental e Médio.
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Os espacos
de vivéncia

No dia a dia vocé se relaciona com diferentes espagos. De maneira
direta, se relaciona com os espagos da casa, da escola, da rua, por exemplo.
De forma indireta, se relaciona com espagos distantes do local em que vive,
como um municipio longe do seu, onde mora alguém de sua familia, ou um
pais do qual vocé ouviu falar na televisdo.

A Geografia ajuda a compreender esses espagos com 0s quais
vocé se relaciona e que compdern 0 mundo em que Voce vive.

fmagem de satéfe do planesa Terra, com destaque
para 0 contmente amencand, 1392

Emagem de satidte com destaque para o tesritdrio beasdeiro, 2002

Figura 6- Abertura de Unidade do LDGeo4
Fonte: PAULA; RAMA (2012, p.12)

O LDGeo05, Geografia Espaco e Vivéncia, foi a sétima cole¢do mais distribuida
no ultimo PNLD, totalizando 495.880 exemplares e esta organizado em cinco
unidades e com dezesseis capitulos. As unidades estdo estruturadas da seguinte
forma: Unidade |: Geografia: ciéncia do espaco; Unidade II: Terra: nosso planeta,
nossa casa; Unidade lll: A dindmica do relevo e as paisagens terrestres; Unidade IV:
A acdo das aguas e as paisagens da Terra; Unidade V: O tempo, o clima e as

paisagens terrestres.



67

Os autores do LDGeo5 possuem formagdo em nivel de especializacdo e
mestrado, sendo que um deles apresenta a formacgéo em nivel de doutorado, além de
serem professores da Educacgéo Basical4.

Quanto aos recursos graficos, o LDGeo5 também segue uma certa
padronizacdo em seu conteudo, na disposicdo das cores, com destaque para as cores
verde e vermelho. Apresenta uma grande quantidade de imagens, com destaque para
as fotografias, mapas, desenhos e gréficos.

Nas aberturas de unidade do LDGeo05, destacam-se a presenca de fotografias
e/ou desenhos, que geralmente estdo relacionados com o conteludo a ser
desenvolvido durante a unidade, sendo que as fotografias ocupam mais da metade

da pagina, o que mostra o objetivo de atrair o aluno a observa-la (Figura 7).

14 Levon Boligian é professor de Geografia do Ensino Fundamental e Médio e licenciado pela
Universidade Estadual de Londrina. Doutor em Ensino de Geografia pela Universidade Estadual
Paulista e professor de Metodologia do Ensino de Geografia no Ensino Superior

Rogério Martinez é professor do Ensino Fundamental e Médio licenciado pela Universidade Estadual
de Londrina e Mestre em Educacéo pela Universidade Estadual Paulista

Wanessa Pires Garcia Vidal é professora de Geografia do Ensino Fundamental e Médio.
Especialista em Avaliacdo Educacional pela Universidade Estadual de Londrina. Mestre em Educacéo
pela Universidade de Londrina.

Andressa Turcatel Alves Boligian é professora do Ensino Fundamental e Médio licenciada pela
Universidade de Londrina. Arte-educadora licenciada em Artes Visuais pela Universidade Estadual de
Londrina e Mestre em Geografia pela Universidade Estadual Paulista (Boligian, et.al, 2012)
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/Eonhega o seu livro

Conhecendo 0 modo como o livio é organizado, podemos aproveitar melhor os recur-
s0s nele disponiveis, como: textos, mapas, ilustracdes e graficos. Isso facilita 0 acompanha-
mento das aulas e os estudos individuais. Veja, a seguir, algumas caracteristicas do seu livro
de Geografia.

Aberturas
de unidade

Nessas paginas sdo apresentados
diferentes recursos, como

textos e/ou imagens (fotografias,
ilustragdes, mapas) e também
alguns guestionamentos.

Esses recursos servem para
despertar seu interesse para os
temas das unidades. Eles oferecem
um primeiro contato com os
assuntos que vocé ira estudar nos
capitulos seguintes.

A dindmica do relevo e
as paisagens terrestres

@ Terra, planeta da vida

A biosfera

e o s \ Paginas de
s contelido

Os capitulos também podem

comegar com alguns

questionamentos, que servem
como ponto de partida para o
estudo, permitindo que vocé
exponha o que ja sabe sobre o
tema que serd tratado.
Nessas paginas encontra-se o
texto principal do capitulo.
Quando um conceito ou
definicdo é apresentado pela
primeira vez, a palavra vem
destacada.

Figura 7- Apresentagéo da estrutura do LDGeo5
Fonte: BOLIGIAN et.al (2012, p. 4)

O LDGeo6, Projeto Velear, foi o décimo terceiro livro mais distribuido nas
escolas do pais, num total de 316.901 exemplares. O livro € escrito por autores
renomados na area, com formacéo em nivel de mestrado e atuacdo como professores
na Educacédo Basica e no Ensino Superior!®.

O LDGeo06 apresenta 224 péaginas e esta estruturado com uma introducgéo, sete
unidades e vinte capitulos. A introducgéo intitula-se “Por que estudar Geografia? ”. As

unidades séo: 1. O sistema solar e os movimentos da Terra; 2. Por que 0s mapas sao

15 Jodo Carlos Moreira é bacharel em Geografia pela Universidade de Sao Paulo Mestre em
Geografia Humana pela Universidade de S&o Paulo. Professor de Geografia da rede particular de
ensino. Advogado (OAB/SP)

Eustaquio de Sene é bacharel e licenciado em Geografia pela Universidade de Sao Paulo. Professor
de Metodologia do Ensino de Geografia na Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo.
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importantes?; 3. As transformacdes do planeta Terra; 4. Como é a superficie de nosso
planeta?; 5. O clima, o tempo e o0 nosso dia a dia; 6. Como a 4gua esté distribuida em
nosso planeta?;e 7. Os biomas e sua importancia para a vida na Terra.

O LDGeo6 também apresenta um grande numero de imagens, das quais se
destacam: o desenho, a fotografia, 0 mapa, graficos e imagens de satélite. Quanto
aos recursos graficos sao utilizados infogréaficos e icones sinalizando a existéncia de
um conteudo a fim de “chamar a ateng¢dao” do aluno. As aberturas de unidade
apresentam uma so fotografia em pagina dupla, relacionando ao contetdo que sera

desenvolvido durante toda a unidade. (Figura 8)

'
Veja nestas paginas como seu livro est4 organizado.

ABERTURA DA UNIDADE

£ composta de uma imagem

em pagina dupla, uma breve
apresentacdo do que serd estudado
e um questionamento. Aproveite esse
momento para avaliar o que vocé j&
sabe sobre 0 assunto.

Por que a crosta 11
terrestre se movimenta? -

CAPITULOS

S3o0 estruturados em
linguagem acessivel e

8 ilustrados com fotos, mapas,
B tabelas, graficos e quadrinhos.

=)
=
-
=
—
L
7]
<<
>
Ll
-
=
=
o

VINHETA

Na margem de diversas paginas
aparecem vinhetas que se
comunicam com vocé para

VAMOS PESQUISAR retomar algum assunto, fazer
NA REDE Propde atividades de Indagacdes ou expor algum
Indicagbes de pesquisa em livros, comentério sobre o contetido
Sites interessantes jornals, revistas, internet estudado. Fique sempre
para aprofundar &na prépria realidade do atento a elas!

& enriquecer
os temas
trabalhados.

lugar em que vocé vive.

DESENVOLVENDO OUTRAS
HABILIDADES

Esta atividade estd presente em
todo final de capitulo e busca
desenvalver outras habilidades
além daquelas jd trabalhadas
nas sec¢des ao longo do texto.

0 QUE E?/QUEM E?
Asegdo 0 gue é? explica
conceitos ou ideias
importantes mencionados
N0 texto, e Quem € traz
uma pequena biografia
de alguma personalidade
citada

Figura 8- Apresentacado da estrutura do LDGeo6
Fonte: SENE; MOREIRA (2013, p.4)

Nesta breve descricdo das caracteristicas fisicas dos livros didaticos, observou-
se que a maior parte das colecdes segue uma certa padronizacdo quanto a

estruturagédo do livro, bem como, na disposi¢do das imagens. Percebeu-se que as
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publicacdes apresentam um grande numero de imagens, com destaque para a
fotografia, sendo que em alguns casos, elas ocupam uma péagina inteira.

Verificou-se também que, cada editora apresenta uma maneira na estruturacao
do projeto grafico e na hierarquizacdo dos contetdos do livro didatico. Com isso,
observa-se que as editoras vém investindo a cada ano em suas colecdes para se
adequar as exigéncias do PNLD.

Outro aspecto a ser destacado € quanto a formacao dos autores destes livros,
sendo que a maioria se destaca por apresentar o titulo de mestre e doutor. Também
nota-se que boa parte dos autores possuem experiéncia na Educacdo Béasica. Ha
casos de alguns autores ja serem conhecidos por possuirem a publicacdo de livros
didaticos por muitos anos, o que talvez tenha influenciado no momento da escolha
pelos professores do municipio.

O fato de um autor apresentar antiguidade no mercado do livro didatico, sugere
que influencia o professor no momento da escolha, pois o docente pode atribuir
credibilidade e valorizacdo a publicacdo, acreditando que o livro escolhido foi bem
escrito e as informacgdes contidas séo tidas como “verdadeiras”.

A etapa descrita no préximo item, segundo Bardin (1977, p.101), é de suma
importancia, visto que possibilitara a realizagéo das interpretagdes e inferéncia. Sendo
assim, a codificacdo, a classificacdo e a categorizacdo sao basicas nesta fase.

No préximo item, segue o detalhamento da escolha e classificacdo das imagens

selecionadas, com uma breve descricdo quanto aos tipos destas.

4.3. Escolha e Classificagédo das imagens

Conforme explicitado anteriormente, os educandos se encontram no “mundo
das imagens” dos mais diferentes tipos. A escola por sua vez, funciona como um
ambiente de producéo e reproducado destas por meio da utilizagdo dos varios recursos
pedagogicos, dentre eles, o livro didatico.

O livro didatico € um material que apresenta diversos tipos de imagens, dentre
elas, as gravuras, pinturas, desenhos e a fotografia e infogréaficos. Por apresentar essa
multiplicidade o nosso critério de escolha das imagens buscou analisa-las a partir de

seus diferentes tipos, destacando somente o capitulo em que é abordado o contetudo
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referente a paisagem. O Quadro 3 mostra o quantitativo dos diferentes tipos de
imagem que compdem os capitulos que trata da paisagem.

Quadro 3- Quantitativo dos tipos de imagens presentes no capitulo do
conteudo: Paisagem

T Tipo de imagem
Codgo dos , Obras de . Total de
livros Fotografia Desenho Infografico .
arte imagens
LDGeo1l 15 1 2 - 18
LDGeo2 19 - - - 19
LDGeo3 19 3 - - 22
LDGeo4 30 8 - 1 39
LDGeo5 26 8 - - 34
LDGeo6 16 3 - - 19

Percebe-se que nas cole¢des selecionadas para a analise, ficou evidenciado o
predominio da fotografia. Numa leitura flutuante dos livros didaticos, algumas delas
chegam a ocupar mais da metade de uma pagina ou até 100 % delas.

E interessante discutir os diferentes tipos de imagens, ja que no cotidiano os
livros didaticos vém aprimorando-as em seu contetddo. Assim, compreende-se que
todas elas apresentam o carater polissémico, além de desenvolver a sensibilidade
estética e que pode ser um meio para auxiliar o aprendizado do educando.

A seguir faremos uma pequena reflexdo sobre os tipos de imagem encontrados

nos LDs analisados para esta dissertacao.

4.3.1. Imagens em obras de arte

Conforme Santaella (2012, p. 26- 27), para se libertar dos valores religiosos da
Idade Média, no Renascimento as artes privilegiaram o individuo retornando a
imitagdo da natureza com a colaboragéo da racionalidade e da matemaética.

As pinturas do século XIV a XVII utilizavam as rela¢cdes geométricas na forma
de perspectiva retratando as paisagens, a arquitetura e o ser humano. Esse modelo
dominou por séculos no Ocidente mesmo com todas as variacdes de estilos do

barroco.
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No decorrer dos séculos, artistas como Leonardo da Vinci (1452-1519),
conhecido por representar a aproximagao entre a arte e a ciéncia, incluiu as invengdes
na arte pictérica, rompendo com os padrées dominantes na forma de perspectiva.

Apoés a independéncia da religido, a arte pictdrica mudou-se para as telas,
tornando-se portatil, necessitando de locais para que fosse armazenada, preservada
e exposta. Assim, surgiram museus e a conscientizagao de documentar 0s escritos
da Historia da Arte no Ocidente.

Em relacdo a imagem da paisagem, no século XVII a utilizacdo da técnica de
pintura desenvolvida pelo artista propunha uma maneira particular de representar o
real a partir da preferéncia do pintor e das suas emocfes. Nessa época o tema mais
frequente era a representacdo da sociedade burguesa que tinha condicdes de
financiar as obras dos artistas, porém, havia artistas que buscavam novas solucdes
para o seu oficio.

A partir do século XIX, a paisagem passou a fazer parte da producéo artistica
como um conteudo, quando o pintor evoluiu tecnicamente passando a valorizar o
cotidiano como tema para o trabalho. Durante alguns anos, a paisagem era
representada como um mero acessorio estético.

A paisagem era utilizada para preencher o fundo de uma tematica principal. No
inicio da ldade Moderna, no Renascimento o0 homem era destacado nas pinturas por
alguns aspectos naturais de maneira bem sutil por detras de sua figura.

No século XIX, a pintura de paisagens estava cada vez mais se tornando a
mais importante vertente da arte no século. Segundo Gombrich (1999, p.507), os
artistas paisagistas foram responsaveis pelas mudancas do tema da pintura,
despertando em outros a coragem para distanciar-se dos padrdes vigentes da época
para retratar a realidade com maior veracidade.

Percebe-se que ao longo da histéria da Arte, os artistas desenvolveram
diferentes técnicas experimentando varios materiais plasticos, destacando em suas
obras diversas tematicas, dentre elas a paisagem, notando-se nas pinturas o
posicionamento estético em que 0s quadros contemplavam uma certa elite da época.

Com referéncia ao uso da pintura da paisagem, Ferraz (2009, p .31) destaca

que:

Exercitar a leitura das “qualidades estéticas” do olhar geografico sobre
a paisagem a partir da analise das pinturas é um caminho possivel e
altamente enriquecedor para o processo de discussdo entre as
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ordenacdes espaciais da sociedade, do cotidiano e do mundo como
um todo, em suas diversas expressfes paisagisticas (FERRAZ, 2009,
p. 31).

As pinturas das paisagens apresentadas nos livros didaticos podem ser
exploradas para problematizar sobre algum aspecto representado em uma
determinada época, a fim de perceber também as intencdes do artista.

Como destacado por Santaella (2012, p. 34), a pintura ndo € exclusiva das artes
visuais como ocorreu durante séculos, mas a relevancia delas ndo desapareceu em
alguns pontos de vista, entre eles, “o territério privilegiado para a aprendizagem da
leitura de imagens”.

As imagens de obra de arte apresentadas em livros didaticos propiciam ao
aluno conhecer também outras maneiras de olhar a paisagem, auxiliando-a na

percepcao, além de trabalhar a interdisciplinaridade.

4.3.2. A fotografia

A fotografia surgiu por volta dos séculos XVII e XIX, em substituicdo a técnica
da pintura e a partir dos trabalhos de Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) e
Nicephore Niépce (1765- 1833) que desenvolveram experimentos com finalidade de
fixar a imagem.

As técnicas de impresséo e reproducdo da imagem se aperfeicoaram com as
experiéncias de Daguerre, que havia padronizado o processo de fixacdo da imagem
com uma solugao composta de sal de cozinha, inventando assim o daguerreotipo. As
pesquisas se aperfeicoaram com outros cientistas conforme destacado por Costa
(2005, p. 75):

Ao decorrer do século XIX, os cientistas europeus tornaram o
processo cada vez mais simples, as maquinas ficaram mais leves e
compactas e 0 processo passou a ser mais rapido, podendo até
registrar os corpos em movimento. Os filmes de rolo, em pelicula
flexivel, substituiram a chapa de vidro e, finalmente as maquinas
passaram a ser portateis (COSTA, 2005, p. 75).
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Com a ideia de se fotografar apenas com um clique, George Eastman, norte
americano de Nova York, criou a Kodak na década de 1890, uma maquina pronta para
usar um rolo com até 100 exposi¢cdes, um obturador acionado por cordao e disparado
por um botdo (COSTA, 2005, p. 75).

Uma das abordagens relevantes ao advento da fotografia é a representacéo do
real e a imers&o no social. Anteriormente, os artistas eram responsaveis pelo registro
da realidade. Segundo Argan (1992, p. 78) com a difusdo da fotografia, muitos
servicos sociais passam do pintor para o fotégrafo (retratos, vistas de cidades e de
campos, reportagens, ilustracbes etc.). Assim € atribuido ao fotdégrafo a
responsabilidade pelas cenas de paisagem ampliando o olhar nesse conceito. No
entanto, a fotografia utiliza ou guarda em si uma subjetividade que sao as escolhas
de quem a realiza.

Argan (1992, p. 79) comenta que: “ [...] o fotografo também manifesta suas
inclinag@es estéticas e psicoldgicas na escolha dos temas, na disposicéo e iluminagéo
dos objetos, nos enquadramentos, no enfoque. ” Desse modo, o fotégrafo expde o
seu olhar a partir de um determinado contexto, idealizando a fotografia a partir de si,
canalizando o conhecimento para a possibilidade apresentada, sendo a fotografia,
assim como as pinturas nas obras de artes, mantenedora de um olhar subjetivo quanto
ao objeto representado.

A difusao da fotografia na sociedade modificou a funcdo do desenhista e pintor,
pois era um registro de maneira mais rapida e facil, além de ter um custo menor do
que as pinturas. Aos poucos, a popularizacao desta tecnologia permitiu a um grande
namero de pessoas 0 acesso a producédo fotogréfica.

Conforme Aumont (1993), desde os primordios a fotografia tem como fungéo
ou uso social mais difundido a reproducéo da realidade.

Aumont (1993, p.127) recorre a Roland Barthes no seu livro A imagem,
abordando a relacdo do espectador com a imagem fotogréafica. Para Aumont (1993),
Barthes ressalta a oposicao entre duas maneiras de apreender uma mesma fotografia,
o que denominou de foto do fotografo e foto de espectador. Na primeira, € empregada
a informacgéo contida na prépria foto, o que chama de studium; a segunda utiliza-se
do acaso, as associagcdes subjetivas, em que descobre um objeto nao codificado, 0
punctum.

Neste sentido, as fotografias podem apresentar uma mensagem denotada, ou

seja, a objetividade, a representacdo do real sem modificacbes; e a mensagem
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conotada, resultante da acdo de quem criou por meio da escolha do angulo e do
enquadramento da foto.

Entende-se que a fotografia ainda € tida por muitos como a representacao fiel
da realidade, e esta também € objeto de lembrancas, mantendo também uma certa
ideia de credibilidade, mas com os avangos tecnologicos no cotidiano, esta é passivel
de manipulagao.

No ambiente escolar os educandos convivem com este tipo de imagem, ja que
sao produtores e consumidores, pois a “arte de fotografar “esta presente também nos
aparelhos celulares. E além disso, € o tipo de imagem que aparece com mais
frequéncia nos livros didaticos, por este motivo, € importante que o educando também

entenda como pode-se realizar a leitura desta.

4.3.3. Infogréfico

Os livros didaticos vém apresentando no seu projeto grafico, imagens cada vez
mais atrativas. Com o avanco tecnoldgico, sao utilizadas ilustracfes que privilegiam
as informacfes de maneira mais agil e que alcance o interesse do educando.

Atualmente, a utilizacdo de diferentes tipos de linguagem traz a tona um novo
tipo textual que € muito comum nas praticas sociais cotidianas: o texto multimodal.
Para a Teoria da Multimodalidade, o texto multimodal € aquele cujo significado se
realiza por mais de um cédigo semiético (CALEGARI; PERFEITO, 2013, p. 293).

De acordo com Calegari e Perfeito (2013, p. 295), o termo infografico vem do
inglés informational graphics. Este passou a ser utlizada para designar
representacdes grafico-visuais que relatam algum evento ou processo.

Quattrer e Gouveia (2013, p. 35) salientam que, os infogréaficos tém se
demonstrado uma importante ferramenta para a midia impressa e digital pelo potencial
de tornar a estrutura da matéria mais dinamica e atrativa e facilitar a compreenséo da
informacéo, permitindo que a ideia principal seja captada em pouco tempo.

Souza e Giering (2010, p. 299) explicitam as caracteristicas que definem o

infografico com maior preciséo:



76

[...] asaber, o infogréfico é uma textualizagcdo multimodal ou sincrética,
em palavra e imagem que: i) da significado a uma informacao plena e
independente; ii) proporciona compreender um evento ocorrido; iii) tem
elementos iconicos precisos e forma tipogréfica informativa; iv)
sintetiza e complementa a informacéo verbal; v) proporciona certa
sensacao estética, ndo imprescindivel; vi) ndo contém erratas ou
incoeréncias. (SOUZA; GIERING, 2010, p. 299)

Por se tratar de um recurso que aborda diferentes codigos, os infograficos,
assim como outras ferramentas tecnoldgicas e digitais existentes podem oferecer
diversas potencialidades educativas, possibilitando também a alfabetizac&o visual.

Ainda sdo encontrados poucos estudos sobre a utilizacdo dos infograficos na
educacdo, e especificamente no livro didatico, mas percebe-se que este é uma
realidade nas publicacdes ja que é um recurso de maior facilidade e pode ser
confeccionado diretamente sem a necessidade de autorizacdo de direitos autorais,

como é o caso da fotografia e das obras de arte.

4.3.4. Desenho

O desenho talvez seja uma das formas de linguagem mais antigas de se
comunicar, por ter sido uma necessidade de expressao antes da existéncia da escrita.
Assim, também é conhecido como uma imagem passivel de ser interpretada pelos
diversos significados que podem ser apresentados.

De acordo com Souza, Tringao e Lima (2012, p. 2), o desenho constitui-se como
a manifestacao da arte e se caracteriza como expressao do sujeito com um ser social,
além disso é um tipo de comunicacdo e representacdo do que € vivenciado pelo
individuo.

Na opinido de Santos (2006, p. 206), o desenho é a representacdo de uma
imagem ou de varias imagens, em que séo criados pensamentos complexos. Para o
autor, a percepcao da paisagem por meio do desenho € um fundamental no processo
de compreensao.

O desenho como arte costuma expressar 0s sentimentos de um artista com
relacdo a um tema, assim, também é um tipo de imagem que merece atencao por

apresentar essa caracteristica.
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O Desenho é imagem e é linguagem, portanto, tem intento e propdsito.
Enquanto registro histérico esta relacionado com as preexisténcias e
condensa imagens e significados multifacetados. E um sistema
complexo, e a condi¢ao para ser analisado € a revisdo antecipada de
dois processos: 0 de sua execucao e o de sua transmissao. [...] 0s
registros visuais permitem uma construcdo histdrica, no entanto esta
deve tanto aceitar as lacunas, quanto aponta-las ao leitor, permitindo
gue este também dialogue com temporalidades distintas. O Desenho,
em uma de suas variadas formas de representacéo tem, na histéria da
humanidade, um papel fundamental. E quem traduz a experiéncia
criativa de conformar a imagem desejada ou imposta (OLIVEIRA,
TRINCHAO, p. 131).

O desenho é uma imagem que expfe a criatividade e na historia teve
fundamental importancia, além disso, € um processo de criacdo visual que tem
propaosito.

De acordo com Wong (1998), a criacdo de um desenho ndo pode ser somente
estética, mas também deve ser funcional e refletir um prazer de seu tempo. Para o
autor, a interpretacéo da linguagem visual constitui a base do desenho.

Aliar a paisagem com o desenho, é propiciar ao educando trabalhar as suas
potencialidades na representacéo dos espacos que sao vivenciados no seu cotidiano.

Assim, o desenho tem uma funcdo importante no processo ensino-
aprendizagem por ser uma linguagem mais acessivel ao educando e também
influencia na produgéao de conhecimento.

No item a seguir, prosseguiremos com o processo de codificacdo das imagens.

4.4. A codificacdo das imagens

A codificagéo das imagens tem como objetivo facilitar a localiza¢do destas nos
livros didaticos selecionados. Para a codificacdo optamos pela criagdo de um cddigo
composto por letras e numeros separados por um ponto, onde: as cinco primeiras
letras se referem ao livro da colecéo selecionada seguido de um nimero (ver Quadro
2), a segunda letra se refere a localizagdo das imagens na Unidade do livro, sendo a
letra A, para abertura de unidade; a letra B para chamada de capitulo; a letra C, para
subitem de capitulo; a letra D para textos complementares e a letra E para atividades

ou exercicios. O terceiro numero corresponde a pagina onde a imagem esta inserida



78

e 0 quarto e Ultimo nimero € o nimero da imagem na pagina, que define se é a
primeira, segunda, terceira ou quarta imagem da pagina.

Por exemplo, a imagem cujo codigo é LDGeo01.C.28.1, quer dizer que esta
localizada no livro didatico 1, € uma imagem de subitem de capitulo, que esta na
pagina 28 e é a primeira imagem da pagina.

No préximo item, prosseguiremos com as analises das imagens selecionadas

para esta dissertacao.

4.5. Paisagem e imagem: a analise das imagens nos livros didaticos de

Geografia

As categorias de analise a serem utilizadas, se baseiam na concepc¢ao
proposta por Milton Santos. Isso se justifica por ser o conceito de paisagem deste
autor, o mais abordado nos livros didaticos de Geografia.

Ao refletir sobre o conceito de paisagem de acordo com a concepc¢ao de Santos
(2014, p. 67), acreditamos que o mesmo fundamenta as categorias do método
geografico que séo: estrutura, processo, funcdo e forma, ou seja, fazer a relacao do
espaco com 0 meio natural e com a sociedade, mas também compreender o porqué
esta transforma o espaco geografico. Para Maciel e Marinho (2012, p.16), dessa
forma, é necessario que ocorra uma abordagem centrada no espaco, de acordo com

as seguintes caracteristicas:

FORMA: vai se referir ao aspecto visivel, ao que se vé do espaco, ou
seja, a propria paisagem;

FUNCAO: pretende decompor o espaco com seus elementos — oferta
e demanda, transporte, infraestrutura, servi¢os, gestao, entre outros —
mediante uma andlise sincrdnica, ou seja, captando sua participacao
na totalidade, num determinado momento ou em um intervalo de
tempo historicamente determinado;

ESTRUTURA ESPACIAL: pretende expressar a dependéncia mutua
entre as partes do todo. Exemplo: dados estatisticos entre oferta e
demanda; e,

PROCESSO ESPACIAL: corresponde a uma categoria de andlise
diacronica, objetivando investigar a evolucdo da estrutura que se
transforma. Procura captar o dinamismo do espaco que pode
apresentar fases de estabilidade, de pequenas mudancas ao se
reestruturar, ou, entdo, passar por completas transformacdes
produzindo-se novos espacos (MACIEL; MARINHO,2012, p. 16).
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Todas as caracteristicas da paisagem ao serem analisadas na perspectiva do
estudo das imagens, nos levam a pensar que a forma esta vinculada a denotacéo e
as outras trés a conotacao, no entanto, devemos lembrar que a compreensao destas
dependem da insercao do leitor em um determinado meio cultural.

Em seguida apresentaremos as analises de algumas imagens das cole¢des
selecionadas. A Figura 9 apresenta uma imagem do livro LDGeol que sera a primeira
a ser analisada, a partir das categorias forma, funcéo, estrutura espacial e processo

espacial estabelecendo a relagdo entre a conotacdo e a denotacdo da imagem e a
influéncia da corrente tedrica da Geografia.

s ——O € Paisagem

Pausa para

@ o cnema Quando se fala em paisagem, muitas vezes o que vem a mente éa
vista de um ambiente onde se pode apreciar a natureza, como se véem
¥ algumas pinturas e gravuras (figura 3). i

‘Karey Kirkpartrick. Estados Para a Geografia, o conceito de paisagem tem um s-gmfncgdo mais
Unidos: Dreamworks, 2006, abrangente. Segundo o gebgrafo brasileiro Milton Santos, paisagem é
e mi aquilo que a nossa visdo alcanca, tudo o que esta presente no espago,
uma floresta percebem que ndo apenas a natureza, mas também elementos criados pelo ser humano.

Figura 3. Paisagem do

Rio S3o Francisco, feita pelo
pintor holandés Frans Post
(1612-1680) em sua
estada no Brasil na primeira
metade do século XVII.

Figura 9- Exemplo da imagem livro Expedi¢cdes Geogréficas
Cédigo da imagem (LDGeo01.B.16.1)

A imagem do LDGeo1, mostra uma pintura do Rio Sdo Francisco no século
XVII, em que sdo destacados elementos naturais como as rochas, o lago, a vegetacao

e um animal e ao fundo a presenca de um navio, aspectos denotativos da imagem. A
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pintura é um tipo de imagem que esta presente nos livros didaticos de Geografia, e
por vezes, repetida em outras publicagfes da area.

Myanaki (2003, p. 9), em sua dissertacdo de mestrado na qual dialoga com a
Arte e a Geografia no estudo da paisagem, destaca a importancia de estuda-la como
um caminho para descobrir conjuntamente os elementos que interagem na construgao
do espago. A autora enfatiza que “associar os elementos as paisagens pintadas por
artistas brasileiros pode ser uma forma de ampliar a percepc¢éo da paisagem, além de
um esforco em desenvolver o interesse e a motivacdo dos alunos para as
manifestacdes artisticas nacionais ” (MYANAKI, 2003, p. 9).

E importante que as imagens nos livros didaticos também estabelegam uma
aproximacdo com outras disciplinas, para auxiliar o aluno a desenvolver a sua analise
sob variados aspectos e amplie o seu campo de visao.

Outro ponto a ser destacado é que, um artista no momento de realizar uma
pintura, tinha alguma intencéo ao olhar uma paisagem. A época (século XVII) em que
a imagem LDGeo01.B.16.1 foi pintada era comum o0s viajantes serem acompanhados
de um pintor ou desenhista para registrar os momentos de estada em uma local.
Sendo assim, poderiamos inferir que alguns elementos contidos na pintura podiam
nao se encontrar no lugar, o que seria fruto de uma imaginacao do artista, ou entao
consistiria em um recurso para enfatizar a estética da paisagem.

O Quadro 4 apresenta as analises da imagem LDGeo01.B.16.1, seguindo as
categorias tedricas do gedgrafo Milton Santos para o conceito de paisagem e com
referéncia aimagem serdo explorados os niveis denotativo e conotativo das possiveis

leituras segundo Aparici (2006).



Quadro 4 -Andlise daimagem 1 do LDGeol

Cdédigo daimagem | Contexto Tipo de Categorias Tedricas Proposta de uso do
da imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos

denotativos | conotativos
da imagem da imagem

Titulo do

LDGeo01.B.16.1 capitulo ou Pintura Funcéo:
secao: Forma: pode ser uma | Enfase aos aspectos

destaque area de lazer naturais

Espaco e para 0s

paisagem aspectos
visiveis: rio, | Processo
vegetagdo, |espacial:
animal e | pode-se
rochas. observar que

houve

Estrutura transformacéao
espacial: s6 | na paisagem,
h&a o | pela acéo dos
destaque de | ventos e da
elementos agua, por
naturais; exemplo.

81
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Utilizando os aspectos conotativos da imagem, poderiam ser destacados a
dindmica do Rio Sao Francisco ao longo dos anos, sendo assim, o autor poderia
colocar uma outra figura mostrando as transformacdes pela qual o rio passou, ja que
este é alvo de muitas polémicas, 0 que auxiliaria no debate com os educandos,
quando o professor aplicasse o contetdo.

A préxima imagem a ser analisada esta localizada no mesmo livro (LDGeo1)
em que sdo apresentadas duas imagens, mas por estarem na mesma pagina e
possuirem o0 mesmo contexto, elas serdo analisadas conjuntamente.

As duas imagens destacam a Catedral da Sé que foi construida em um modelo
denominado de Neogético, no centro da cidade de Sao Paulo. A imagem da Catedral
€ exibida sob dois angulos diferentes, de um lado destaca-se a fachada principal e de
outro lado a visdo obliqua do telhado da catedral. ' (Figura 10)

JUCA MARTINS/OLHAR IMAGEM
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Figura 4. 0 estudo de
determinada paisagem pode
exigir diferentes dngulos

de observacao. Na primeira
foto, vé-se a Catedral da Sé,
na cidade de Sao Paulo (SP),
vista de frente, do chéo;

na segunda, observa-se a
catedral do alto (2011).

_m UNIDADE 1

Figura 10- Exemplo 2 do LDGeo1
Cdbdigo das imagens: LDGeo0l1.C.16.2 e LDGe01.C.16.3

Santos (2014, p. 89) destaca que, a paisagem alcanca diferentes escalas e
manifesta-se de maneiras diversas segundo o lugar que estejamos, aprimorando-se
guanto mais se sobe a altura, pois desse modo extinguem-se 0s obstaculos a visao,

e o horizonte apreendido ndo se rompe, isto significa que os sentidos produzidos pelos

16 Segundo Dias (2008, p.101) o modelo neogdtico consentia como uma praxis aberta, em que
adaptavam -se os novos materiais e tecnologia para a evolugdo das construgdes. “No Brasil, o
Neogético surge no século XIX apés a chegada da Familia Real Portuguesa. Os seus valores como
corrente artistica foram agregados a outras linguagens surgidas neste século” (DIAS ,2008, p.102).
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leitores, ao lerem essa imagem, dependem da forma como ela foi produzida, ou seja
a intencionalidade do autor, nesse caso o0s autores dos livros que queriam ensinar
um conceito.

Podemos dizer que, a percepc¢ao contribui no envolvimento das pessoas com
as paisagens/imagens com que elas convivem e experienciam. A percepc¢ao de um
individuo pode ser influenciada ao olhar uma fotografia em diferentes angulos, ja que
esta foi tirada com uma intencéo, também podemos destacar que a Catedral da Sé
trata-se de um monumento de representatividade artistica e cultural na cidade de S&o
Paulo.

No Quadro 5, sera analisada a Figura 10, com as interpretacdes das imagens

conjuntamente.



Quadro 5- Analise daimagem 2 do LDGeol

Cddigo da Contexto | Tipo de Categorias Teoéricas Proposta de uso do
imagem daimagem | imagem: autor
Aspectos Aspectos
denotativos | conotativos
da imagem daimagem
Titulo do
LDGeo0l1.B.16.2 capitulo ou | Fotografia Funcdo: area | Enfase na observacio
secdao: Forma: publica, dos diferentes angulos
destaque turistica
LDGeo0l.B.16.3 Espaco e para 0s
paisagem aspectos Estrutura
arvores, espacial:
prédios, circulacdo de
pessoas pessoas,

mostrando a
dinamicidade
da paisagem

Processo
espacial: as
transformacgdes
do espaco séo
observadas

84
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Quanto aos aspectos denotativos, percebe-se que a imagem apresenta um
ambiente urbano de grande circulacéao e destaque na cidade de Sao Paulo. A posicao
gue a fotografia foi apresentada, destaca a Catedral da Sé por sua representatividade.
Com relacdo aos aspectos conotativos, subtende-se que a presenca de monumento
em um local também tem cunho ideolégicos e politicos. No caso, a visdo obliqua
disciplina o olhar para outra perspectiva.

Também podemos apoiar na influéncia da Geografia da Percepcao ao olhar
estas imagens, pois como a proposta do autor € observar a paisagem em diferentes
angulos, logo, cada pessoa nota uma cidade de modo diferente de acordo com a
vivéncia que possui nela, expressando também os sentimentos.

Para Lopes (2012, p.28) se considerarmos que a paisagem € uma por¢ao do
espaco captada pelo olhar, ndo podemos esquecer, todavia que a sua captacdo nao
se faz passivamente, mas nés organizamos e tecemos 0s mesmos sentidos, desse
modo, a paisagem apreendida é construida na medida em que atribuimos a mesma
uma significancia.

A Figura 11 representa duas imagens retiradas do livro LDGeo02, assim como
no exemplo anterior, € analisada conjuntamente devido ao contexto em que foram

apresentadas.

ZE ZUPPANI/PULSAR IMAGENS

ASSIS CHATEUBRIAND ~ MASP

E. F SCHUTE/MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO

Foto a esquerda, pintura de Frans Post: Cachoeira de Paulo Afonso — Pernambuco (1850). A direita, praia em Bertioga (SP), com lixo vindo do
mar, em 2010.

&*@H(o e agdo

1. Observe os vdrios lugares por onde vocé costu- 2. Observe as trés imagens que ilustram esse item
ma passar e responda: 2 do capitulo e responda:
o) Vocé consegue perceber, em algum desses ») Ao observar essas imagens, o que mais cha-
lugares, elementos que demonstrem desi- mou sua atencao?
gualdade social? : ©) No municipio onde vocé mora, ha alguma pai-
b) Descrevaapaisagem desselugar citandoomaior - sagem parecida com essas?

numero de elementos que vocé pode observar.

Figura 11- Exemplo de imagens do livro Projeto Telaris
(Caodigos das imagens LDGe02.C.16.1 e LDGe02.C.16.2)
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O Quadro 6 descreve a analise da imagem do LDGeo2, destacando as

interpretagdes desta.



Quadro 6- Andlise daimagem do LDGeo2

Cddigo da imagem Contexto da Tipo de Categorias Teéricas Proposta de uso do
imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos
denotativos da conotativos da
imagem imagem
Titulo do
LDGeol.C.16.1 capitulo ou Pintura e Forma: Funcéo:
secéo: fotografia, destaque para os | Pode se inferir que a Apresentar as
respectivamente | elementos primeira e a segunda | diferentes paisagens
LDGeo0l.C.16.2 A paisagem e naturais, a | fotografias tem uma | existentes no espaco
as presenca funcéo turistica ou de geografico
desigualdades humana também | area de lazer
sociais é observada;

Estrutura espacial:
na primeira e na
segunda fotografias
podem-se destacar a
exploracdo comercial

Processo espacial:
pode-se observar
que houve
transformacéo na
paisagem, isto é, o

processo de
degradacao da
natureza;
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Nas imagens observadas na Figura 11, observa-se uma pintura e uma
fotografia, destacando o contraste entre as duas paisagens, sendo que em uma nota-
se uma natureza exuberante e em outra o lixo invadindo a praia através ondas do mar.

Santos (2014, p.71) ressalta que, se no passado existia a paisagem natural, no
presente ela ndo € mais dotada dessa caracteristica, mas se algum local néo foi
apropriado pelo homem, este € alvo de interesses politicos e econémicos.

Nestas imagens do LDGeo2, podemos fazer uma associacédo ao cotidiano e
também trabalhar com os sentimentos, opinides e o sentido de pertencimento
presente numa paisagem, principalmente na segunda fotografia que em alguns casos,
essas cenas sao repetidas nas praias.

Como destacado no Quadro 5, a proposta do autor do LDGe02, com o uso das
imagens, é mostrar que no espaco geografico existem diferentes paisagens. Pode-se
explorar que estas séo alvo de transformacgdes ao longo do tempo, e que o contraste
destacado nas duas imagens, envolvem também questdes sociais e politicas quanto
formos realizar o uso dessas paisagens.

Conforme Santos (2006, p.45), a partir do reconhecimento dos objetos na
paisagem, € no espaco, somos alertados para as relagbes que existem entre 0s
lugares. Assim, nas imagens podemos explorar o carater polissémico, ressaltando as
relacdes de producéo existentes do homem com o espaco onde vive.

Na imagem (Figura 12), nota-se que 0s aspectos visiveis dos elementos
naturais presentes na paisagem, como as rochas, a agua e a vegetacdo sao
destacados, ou seja, relativo a denotagdo da imagem. Por outro lado, também,
podemos considerar aspectos que ndo estdo visiveis, como o barulho da cachoeira,
os odores, além do processo de erosao que ocorre com o decorrer do tempo, que sao
0s aspectos conotados da imagem. Ainda ha o predominio da concepc¢ao de natureza
com relagéo a Geografia Tradicional, em que ainda ha uma visdo fragmentaria desta.
De acordo com Moreira (2014, p. 48) compreender o processo de formacao totalitaria
da natureza é concebé-la como a soma de cada fendbmeno, um a um, numa cadeia
l6gica de sucesséo causal.

Até podemos considerar os aspectos bucélicos, mas o conceito de paisagem
para a Geografia, ndo sdo associados somente aos elementos naturais e culturais, ela
€ composta também da interacdo entre os eles. “A paisagem €& um conjunto

heterogéneo de formas naturais e artificiais; é formada pela fragdo de ambas, seja
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quanto ao tamanho, volume, cor, utilidade, ou por qualquer outro critério” (SANTOS,
2014, p. 71).

Figura 1. Cachoeira no Rio Prata,
no estado de Goias (2010).

TUPPALATULSAR WANTF A

At

Figura 12- Exemplo de imagem do livro Projeto Arariba

Cédigo da imagem (LDGeo03.C.12.1)

N&o é observada na Figura 12 a presenca humana, mas como a imagem tem
o carater polissémico, pode-se inferir que a utilizacdo pode ser feita por pessoas em
atividade de lazer. Uma pessoa ao visualizar aimagem, pode imaginar que esta nunca
foi tocada e que se trata de uma paisagem preservada.

No Quadro 7, a andlise da imagem LDGe03.C.12.1, apresenta a relacédo da

paisagem com espaco, nela sdo destacados 0s aspectos naturais.



Quadro 7- Andlise daimagem do LDGeo3

Cddigo da imagem Contexto da Tipo de Categorias Teéricas Proposta de uso do
imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos
Titulo do denotativos da | conotativos da
capitulo ou imagem imagem
secéo: Fotografia Destacar os elementos
Forma: destaque | Funcéo: pode ter | naturais da paisagem
para os aspectos | uma funcédo
LDGeo03.C.12.1 Paisagem, visiveis: turistica ou de

espaco e lugar

vegetacéo,
rochas e o rio;

lazer

Estrutura
espacial:
destaque para o0s
elementos naturais
e dindmica da
paisagem

Processo
espacial: observa-
se a transformacéo
da paisagem pelos
processos
naturais, acdo dos
ventos e da agua,
por exemplo

90



91

Para Bertoli (2012, p. 15) a motivagdo estética pressupde a existéncia de um
pré-julgamento, uma nocdo do que € agradavel, tomando assim, por suas
contradicdes e toda a gradacdo que ali esta envolvida. Assim, também ha de se
considerar que em algumas paisagens dita “naturais”, a intervengao humana é menor,
enquanto que em outras por serem de dificil acesso, ainda encontram-se preservadas.

Apesar de retratar a realidade, a fotografia ndo consegue abarcar todos os
elementos da paisagem, pois esta é tirada a partir de uma intencdo do que pretende-

se observar.
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Figura 6. Mineradora de zinco em Itaguai (RJ, 2008). Figura 7, Plataforma de petréleo na costa de Long Beach
(Estados Unidos, 2010).

Figura 13- Imagem do Livro Projeto Arariba
(Cddigos das imagens LDGe03.C.15.1 e LDGeo03.C.15.2)

Nestas imagens (Figura 13), podemos observar dois tipos de atividades
econdmicas do setor secundario, uma mineradora e uma plataforma de petréleo. O
autor do LDGeo3 utiliza a imagem para mostrar a influéncia do homem na
transformacao da paisagem.

Percebe-se que as fotografias da Figura 13 apresentam realidades distintas,
porém com Varias questdes a serem exploradas, como por exemplo, os tipos de
atividades econ6micas exercidas pelo homem na paisagem e as diferentes formas de

producdo. Outras questdes que poderiam ser abordadas ao olhar a imagem: quais 0s
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objetivos que propiciaram a instalagdo da mineradora no municipio em que esti
inserida? Quais as causas e consequéncias da instalacdo desta? Joly (2010, p.16)
utilizando Barthes no seu livro Introducao a andlise da imagem complementa que para
uma sociedade determinada e uma histéria determinada, nada retira o fato de que,
uma imagem quer sempre dizer outra coisa para la daquilo que ela representa em
primeiro grau, isto é, ao nivel da denotagéo.

Ja no caso da plataforma de petréleo da Figura 13, poderiam ser explorados
aspectos o objetivo de se instalar numa determinada area; ja que € um recurso que
movimenta a economia de determinados paises ou regides, além disto, poderia ser
abordado os riscos a que os trabalhadores estdo expostos; o processo de formagéo,
dentre outros aspectos.

Numa s6 imagem poderiam ser abordadas multiplas questdes, sem esquecer
de explorar a subjetividade do aluno ao olhar estas imagens. Santos (2014, p. 74)
afirma que o homem constr6i novos modos de producao, reunindo um sistema de
objetos e sistemas sociais. Assim, compreende-se que a paisagem se caracteriza por
diversas transformacdes, também na sua cadeia produtiva.

No exemplo a seguir (Figura 14), a imagem apresenta um infografico composto
de desenhos de uma cidade, em que a escola € destacada mostrando duas maneiras
de organizacdo da sala de aula. A imagem do infografico no livro didatico, apesar de
nao ser muito recorrente, é importante para auxiliar o aluno no reconhecimento da
paisagem e o aproximando da realidade, principalmente os que estdo no 6° ano do
Ensino Fundamental, que estdo iniciando o conceito de paisagem numa forma mais

aprofundada.
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AISAGEM
PROXIMAS

A organizagdo dos objetos da sala de
aula pode interferir na dindmica da

%] auta.0 objetivo da organizagao dos
elementos nesse espago é favorecer
arealizagdo das atividades
planejadas. Observe as formas como
a sala de aula foi organizada.

Figura 14- Exemplo de imagem do Livro Jornadas Geo
Cédigo da imagem (LDGeo4.E.18.1).

E importante destacar a vivéncia mais préxima da realidade do aluno, porém,
o profissional que elaborou o infografico, ndo inseriu nenhuma crian¢a ou adolescente
no desenho. Neste aspecto poderiamos sugerir que se houvesse a presenca de
pessoas no local, destacaria a interacdo do educando com o meio em que vive.

A seguir sera analisado o infogréfico (Quadro 8), destacando respectivas
reflexdes sobre este tipo de imagem.



Quadro 8- Andlise daimagem do LDGeo4

Codigo da imagem Contexto da Tipo de Categorias Teoéricas Proposta de uso do
imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos
Titulo do denotativos da | conotativos da
capitulo ou imagem imagem
secéo: Levar o aluno a
Forma: Estrutura realizar a leitura da
destaque para os | espacial: 0 | paisagem;
LDGeo04.E.18.1 aspectos papel da escola
Paisagem e Infografico visiveis: prédios, | na sociedade
espaco casas, ruas,
geografico vegetacao, Processo

sinalizagcdo  de
transito;

Funcéo:
Residencial e
comercial;
publica

espacial: pode-
se observar que
houve

transformacéo

na paisagem,
além desta
cumprir
diferentes
funcoes;
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Para Santos (2006, p. 189), os desenhos envolvem momentos de percepcéo,
construidos sucessivamente (pela acdo) resultando numa expressdo gréfica. A
compreensao da natureza dessa acao envolve a percepcao e a representacao grafica,
na tentativa de traduzir este ato.

Callai (2005, p.238), incorpora a questao da leitura da paisagem no Ensino
Fundamental de Geografia, resguardando a ideia de que a leitura do aspecto das
paisagens possibilita desenvolver no aluno a capacidade de ler os significados que
elas expressam.

Destacando os aspectos conotativos da imagem, podemos dizer que o
educando estando presente na paisagem, interage com ela, pois 0 espago ocupado
por ele, remete-se a sua memoria, a sua histéria, bem como a identificacdo com o
espaco vivido. A ligacéo entre paisagem e o cotidiano do aluno é uma das formas de
contribuir para sua aprendizagem. Dentro desta concepcao, Milton Santos (1986, p.

97) assegura que:

[...] sdo as paisagens gue mostram, por meio de sua aparéncia, a
histéria da populacéo que ali vive, 0s recursos naturais de que dispde
e a forma como se utilizam tais recursos. Assim, ela ndao é formada
apenas de volumes, mas também de cores, movimentos e sons.
Descrever e analisar estas paisagens supbe, portanto, buscar as
explicagdes que tal “retrato” nos permite. Os objetos, as construcdes
expressas nas ruas, nos prédios, nas pragas, nos monumentos,
podem ser frios e objetivos, porém a histéria deles é cheia de tenséo,
de sons, de luzes, de odores, e de sentimentos (SANTOS, 1986, p.
97).

A escola é o local em que o educando passa grande parte de sua trajetéria de
sua vida, € o ambiente em que produz e recebe conhecimentos, além de ser um
espacgo de convivéncia, em que descobre amizades. Isto significa que no espaco, o
aluno também carrega uma dimenséo afetiva.

Sobre as diversas possibilidades de exercitar a leitura de imagens da

paisagem, Coelho (2008, p.20), destaca que:

A possibilidade de exercitar a leitura de imagens como instrumento na
interpretacdo da paisagem mostra-se uma experiéncia muito
enriquecedora, pois, a paisagem sendo interpretacdo, se oferece a
leitura como forma de interpretd-la em busca de extrair suas
informac@es. [...]. Ao decifrar os multiplos significados de uma
paisagem, abre-se uma porta que permite compreender diversos
processos sociais e culturais, bem como trazer a luz as evidéncias que



96

nos informam sobre os significados contidos em uma paisagem.
(COELHO, 2008, p. 20)

O trabalho com as imagens também é importante para desenvolver a
percepgao do educando, para assim sentir e reconhecer, no cotidiano, os elementos
sociais, culturais e naturais que o configuram o espaco geografico.

Prosseguindo nas reflexdes, passaremos para as analises das imagens do

LDGeo05.

[Técnicas e sociedades

No mundo de hoje, sociedades que utilizam técni-
¢as rudimentares con N outras que dominam
técnicas sofisticadas uer um dos casos, o ser
humano esta constan nte transformando o es-
paco terrestre e apropria
dos até mesmo além da supe
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e lugares localiza-
cie do planeta

L Cardot MarsadanSobuores

Vista da Estagdo Espacial Internacional, em drbita da Terra,

em 2008

D et pre/C OB M0

¢ 1:‘:}er.‘. ponta sobre a represa Billings, em Sao Utilizacao de arado com tragdo animal em plantacdo de
Y arroz, em Bangladesh, em 2010

Figura 15- Exemplo de imagem do livro Geografia, Espaco e Vivéncia
Cddigo das imagens (LDGeo5. C.18.1; LDGeo05. C. 18.2 e LDGe05.C.18. 3)

As imagens (Figura 15) apresentam a paisagem em trés momentos diferentes,

a primeira, uma construcdo de uma ponte, a segunda, a visdo de uma estagcao
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espacial e a terceira, a utilizacdo de um arado em uma plantacdo, constituindo assim
0S aspectos denotativos da imagem.

Com relacdo aos aspectos conotativos, a imagem LDGeo05.C.18.1, nota-se que
a construcéo da ponte chama a atencao pela grandiosidade que apresenta, que € logo
destacado no angulo em que a foto foi tirada. Ja na imagem LDGeo05.C.18.2 é
representa o enaltecimento da tecnologia com a presenca de uma estagao espacial e
na LDGeo05.C.18.3, em primeiro plano, a pessoa que manipula um animal € destacado
em relacédo aos outros que estdo ao fundo da fotografia, 0 que poderia estar em outra
posicao.

Percebe-se que as imagens da Figura 10 demonstram que ha diversidades de
paisagens e que ha diferentes técnicas para a transformacéo do espaco. O homem
utiliza as técnicas para modifica-las, segundo a necessidade de um dado momento do
cotidiano.

Como as trés compdem o mesmo assunto da pagina, optou-se por analisa-las

conjuntamente as quais serdo apresentadas no Quadro 9.



Quadro 9- Andlise daimagem do LDGeo5

Cdédigo daimagem Contexto da Tipo de Categorias Teoricas Proposta de uso do
imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos
denotativos da conotativos da
LDGeo5. C.18.1 Titulo do imagem imagem
capitulo ou
LDGeo5. C. 18.2 secao: Forma: Funcao:
. LDGe05.C.18.1 | comercial e
LDGeo05.C.18. 3 Fotografia Ponte, barcos, | técnica t I\;Iostrar:a .
vegetacao, ransiormacao da
O lugar, as pessoas, agua Estrutura paisagem atraves das
paisagens e o ' espacial: ouso de diferentes técnicas
espaco LDGeo5.C.18.2 | diferentes técnicas
geografico na sociedade

Nave espacial

LDGeo05.C.18.3
Pessoas,
animais,
vegetacéo e
agua

Processo
espacial:

comparacao entre
os diferentes tipos

de técnicas
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Conforme Santos (2014, p. 74), o trabalho humano se complexifica porque as
maneiras de realiza-lo sdo diferentes em cada momento historico, exigindo-se que se
adeque as inovacoes. Isto significa que as diferentes formas de trabalho séo
modificadas devido as novas técnicas surgidas em um dado momento e substituem-
se por outras. Sobre esse aspecto Santos (2014, p.74) afirma que “a paisagem néo é
dada para todo sempre, é objeto de mudanca. E um resultado de adi¢des e subtragdes
sucessivas. E uma espécie de marca da histdria do trabalho, das técnicas”.

Gouvéa e Oliveira (2013, p. 3) explicam que a técnica e tecnologia como
producdo humana, estdo carregadas de sentido ideoldgico, aspecto que as vinculam
a ciéncia, ndo por serem um produto cientifico, mas sim por constituirem uma pratica
social, como a ciéncia, carregada de sentido ideoldgico, social e historicamente
localizado.

Explorando os aspectos conotados das imagens, poderiam ser enfatizados a
questdo da sofisticacdo de determinadas técnicas e a implantacdo do uso da
tecnologia, e o porqué da criacdo da transformacdo destas em algumas atividades
econbmicas, e que ainda existem sociedades que utilizam as técnicas rudimentares.

Também ha de se ressaltar a partir das imagens, que nem todos os lugares do
mundo utilizam a tecnologia de forma homogénea devido a disparidade econdémica
entre os paises.

N&o é tarefa simples estudar a dinamicidade da paisagem, uma vez que, esta
representa diferentes momentos de uma sociedade e se altera continuamente para
acompanhar suas necessidades. Para compreendé-la, deve-se desvendar também as
relagbes implicadas: naturais, sociais, econdmicas, politicas etc. em todos os

momentos da histdria, da escala local a global.
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Vamos tratar de:

« Conceito de
paisagem

« Apaisagom o seus
elementos

« CONCevto de espago
geogrdfico

» A transformagdo
dapaisagemea
construgdo do
S4PICO

» O papel do trabalho
na produgdo do
espago

[rrr -

TR B L TR Y .

Figura 16- Exemplo da imagem do livro Projeto Velear
- Codigo da imagem (LDGe06.B.12.1).

Na Figura 16, é observada a fotografia de uma colheitadeira de soja, sendo
operada por uma pessoa. No primeiro momento, o aluno sera instigado pelo olhar a
fazer alusdo ao espaco rural, devido a presenca da plantacdo de soja. Certamente

pode-se ressaltar o espaco rural, 0 que na maioria das vezes nao € ilustrado com
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frequéncia pelos livros quando se refere a paisagem. E algumas vezes, a visdo que
se apresenta é a divisdo do ambiente rural e urbano, como se nao houvesse relagdes
de dependéncia entre ambos.

Na imagem LDGe06.B.12.1 destaca-se a presenca da agricultura mecanizada
em que pode-se explorar a questdo da comercializacdo, com fins a interesses
externos. Também se destaca a reducdo da méao-de-obra no campo, por conta do
desenvolvimento do setor agricola.

Nesta imagem LDGe06.B.12.1 pode-se estabelecer uma discussdo sobre a
integracdo da agricultura a economia mundial e a relacdo que estdo submetidos a
dependéncia tecnoldgica e as instabilidades econémicas de mercado.

Outro aspecto a ser destacado na Figura 16, € que o espaco rural pode ser
referenciado somente ao modo de producao, esquecendo-se dos modos de vida das
pessoas. Também € importante salientar que cada pessoa pode ter uma percep¢ao
diferente ao olhar a imagem, jA que este ambiente ndo é comum em todas as
realidades no Brasil.

No Quadro 10, seré apresentada a analise da Figura 16.



Quadro 10- Analise daimagem do LDGeo6

Cdédigo daimagem Contexto da Tipo de Categorias Teoricas Proposta de uso do
imagem imagem: autor
Aspectos Aspectos
’ denotativos da | conotativos da
Titulo do imagem imagem
capitulo ou
secéo: Funcéo:
. comercial ~ .
LDGeo06.B.12.1 Paisagem e Fotografia Forma: Introdugdo ao conceito
espaco destaque para os | Estrutura de paisagem e de
geogréfico séo a aspectos espacial: espaco geografico;
mesma coisa? visiveis; destaque para o0s
plantacao de | elementos

soja, vegetacao,
colheitadeira e o
homem;

construidos  pelo
homem, no caso, a
plantacéo;

Processo
espacial: podem
ser observadas as
transformagdes no
espaco, bem como
as modificacdes
naturais
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Outro aspecto que podemos assinalar ao observar a imagem LDGe06.B.12.1,
€ com relacdo a degradacdo ao meio ambiente, ocasionada pela introducédo das
técnicas de cultivo da soja, com o uso de fertilizantes ou pesticidas e também pela
utilizacado das maquinas para preparacao do solo.

As teméticas relativas a moderniza¢ao da agricultura e da biotecnologia por se
tratar de um assunto discutido na atualidade, recebeu mais atengdo nos livros
didaticos, por esse aspecto é fundamental que as imagens referentes a estes
conteudos sejam observadas com mais atencao.

Ao olhar a imagem de uma paisagem, é expresso o carater subjetivo de um
individuo, pois esta € carregada de significados e expressa os diferentes momentos
de desenvolvimento de uma sociedade, adquirindo uma dimenséao simbdlica passivel
de leituras espacos-temporais.

Para Santos (2014, p. 68), a dimensdo da paisagem € a dimensdo da
percepgao, o que chega aos sentidos, € sempre um processo seletivo de apreensao”.
Isso significa que tudo que podemos abarcar com a nossa Vvisdo mais a nossa
percepcao (cores, pessoas, som, etc) pode ser considerada paisagem.

Na opinidao de Milton Santos (2014), se a realidade fosse apenas uma, cada
pessoa a observa de forma diferenciada, e a visdo do homem pelas coisas materiais
€ sempre deformada. Mesmo que o autor ainda nao obtivesse a proximidade com os
estudos de imagem, ele relacionava com o caréater polissémico desta.

Verificou-se que em algumas das publicacbes selecionadas para estas
analises, as imagens podem levar o educando a dissociar o conceito de paisagem,
nao considerando a dinamicidade em que a mesma esta inserida, reduzindo-se assim
a uma visdo fragmentada, escondendo 0s sujeitos que interagem nas transformacgdes

do espacgo geogréfico (Quadro 11)
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Quadro 11 — Relacédo das imagens das paisagens apresentadas nas colecdes

analisadas
Quantidade de imagens de paisagem
Cddigo dos livros Somente da Sem a presenca | Com a presenca

natureza de seres de seres

humanos humanos
LDGeol 5 2 11
LDGeo2 1 10 8
LDGeo3 9 7 6
LDGeo4 4 20 15
LDGeo5 3 15 16
LDGeo6 4 9 6
Total 26 63 62

Com relacao a presenca humana, estdo sendo considerados a movimentagao
de pessoas em algum ambiente, pessoas em areas de lazer e realizando uma
atividade econdmica.

Ha uma grande disparidade na quantidade de imagens quanto a presenca
somente natural e a presen¢ca humana. De acordo com o quadro, verifica-se que na
maioria das imagens presentes no capitulo sobre a paisagem sdo apresentadas sem
a presenca humana, e na maioria dos casos, as fotografias sao vistas do alto.

Como existe um banco de imagens para que 0 autor ou a editora insira as
imagens no conteudo, pode-se inferir que a presenca de pessoas necessita de direitos
autorais, o que seria mais trabalhoso para a editora, optando - se em permanecer com
a mesma imagem por vérias edi¢cdes do livro e além disto, ha fotografias e/ou obras
de arte que se repetem em varias colecdes didaticas.

Quando encontra-se a presenca de seres humanos nas imagens, dificilimente
estes sao vistos em atividades cotidianas e normais. Estes sdo mostrados em
ambiente de grande circulacdo, principalmente em grandes cidades ou entéo
realizando alguma atividade econ6mica, principalmente do setor primario.

Ao mostrar as paisagens urbanas, sao observados prédios altos de grandes
cidades e muitas das origens das fotografias, sdo de outros paises, principalmente de
paises ricos ou quando nacionais representam as grandes metropoles nacionais.

Neste sentido, conforme ressaltado por Pralon (2011, p.133), a fotografia
presente nos materiais didaticos transmite um carater de verdade inquestionavel
naturalizando ideias, conceitos, principios, comportamentos, estéticas e etc., pois sao

lidas em uma situacdo de aprendizagem intencional onde ndo sé os conhecimentos



105

cientificos estdo sendo construidos, como também a propria identidade cidada do
aluno.

Ao trabalhar o conceito de paisagem a partir das fotografias contidas nos livros
didaticos, ndo se deve restringir a leitura de objetos e formas, pois a paisagem
apresenta uma relagdo com o espaco vivido. Neste sentido, o dinamismo provocado
pela presenga do homem interagindo com as “expressdes materiais” € que impde
significado a estes elementos, e deve ser incorporado as analises e interpretacdes
realizadas no trabalho com os alunos.

Para Milton Santos (2014) é necesséario ultrapassar o aspecto visivel, sendo
necessario ir além das aparéncias. Para isso, € fundamental compreender a dindmica
da producédo de uma sociedade que se organiza historicamente. Assim, a paisagem é
marcada por contradicdes econdmicas e sociais que modelam a sociedade capitalista.

Notou-se que a imagem da paisagem ainda € utilizada para reconhecer
elementos da paisagem, revelando uma atitude positivista, oriundo de um modelo
criado no surgimento da Geografia que se desdobrou como um discurso pedagogico
de tipo enciclopédico, como discurso cientifico, enumeracdo de elementos de
conhecimentos mais ou menos ligados entre si por diversos tipos de raciocinio.

Estudar a composi¢cdo dos elementos da paisagem significa estudar também
sua temporalidade e sua interacdo. Ao estudar Geografia, o aluno é orientado para
analisar o espaco, e a paisagem é parte integrante deste. Para considerar a
percepcdo, que traz uma selecao subjetiva e uma andlise cientifica que pode ser
realizada, é preciso buscar também conhecer os significados existentes na estrutura
da paisagem e revelar os processos que nela ocorrem e acabam por deixar registros
materiais.

A paisagem ndo se resume as formas estaticas, pois resulta de um processo
dindmico que constantemente constroi e reconstréi. Neste sentido, o carater
polissémico da imagem possibilita revelar a subjetividade dos alunos, permitindo que
o estudo da paisagem se realize de forma indireta, sem que se restrinjam as analises
e meras descri¢cdes. As imagens possuem um valor importante, quando permitem que

o0 aluno a explore subjetivamente, revelando seus sentimentos e conceitos.
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CONSIDERACOES

Podemos usar a imaginacdo para antecipar 0s movimentos reais.
Podemos fazer as coisas na mente antes de fazé-las com as méaos
(...). Portanto, a0 mesmo tempo em que construimos um conceito,
estamos construindo uma imagem dele (PONTUSCHKA; OLIVEIRA
2009, p.172 e 201).

Esta dissertagcdo procurou investigar as perspectivas de paisagem presentes
nas imagens dos livros didaticos de Geografia do 6 °© ano do Ensino Fundamental que
foram aprovados no dltimo Programa Nacional do Livro Didatico de 2014, adotados
no municipio de Maric4, RJ. Para tanto, procurou-se refletir sobre a imagem através
de suas diversas interpretacdes e notou-se que é dificil conceitua-la pelo significado
polissémico, ja que ela adquire diversos sentidos segundo a percepcdo de cada
individuo.

Por meio das breves consideracfes sobre a historia da imagem, percebeu-se
que esta obteve diferentes transformacbes ao longo da histéria, até alcancar a
popularidade apresentada nos dias de hoje, a fim de auxiliar a discussao, apoiamos
em autores como Martine Joly, Jacques Aumont, Lucia Santaella, Cristina Costa,
Roberto Aparici e Roland Barthes.

Também observou-se que as imagens assumem uma funcao importante no
processo pedagdgico, uma vez que a escola funciona como um alvo e polo de
producao e difusdo da imagem, por isso, ha a necessidade de olhar com atencéo para
estas, principalmente na maneira em que estéo veiculadas nos livros didaticos.

Para isso, € importante o trabalho com imagens, buscando desvendar também
0 que esta oculto, j& que uma imagem também transmite crencas e valores de um
determinado grupo social. Ao olhar uma imagem de um livro didatico, pode-se haver
a imposicao de ideias e comportamentos tidas como verdadeiros, como por exemplo,
a fotografia no senso comum ainda mantém um certo grau de confiabilidade por ser
mais préoximo do real.

O conceito de paisagem se aproxima ao da imagem, e este ndo € exclusivo
somente da Geografia, na medida em que esta também é passivel de outras
interpretacdes. Para isso, buscou-se a contribuicdo de autores da area como: Carl

Sauer, Paul Claval, Jean Marc Besse e Milton Santos a fim de auxiliar na discussao.
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Os referidos autores, tiveram influéncias importantes na reflexdo do conceito
de paisagem, juntamente as correntes tedricas da Geografia, apesar de cada um
apresentar perspectivas diferentes, foram de fundamental importancia para
apresentar o conceito de paisagem em seus variados aspectos, sendo que o0 conceito
ainda é discutido na ciéncia geografica.

Entende-se que, o conceito de paisagem na Geografia tem um enorme poder
de revelacéo, pois é possivel compreender o grau de intensidade que ha na relagéao
entre a natureza e a sociedade, auxiliando também a sua subjetividade. Desse modo,
o observador poderd desvendar como o0s elementos foram se somando e se
relacionado ao longo do tempo.

O livro didatico funciona como um documento para o aluno, isto €, um material
escrito que € utilizado como fonte de conteudo para desenvolver o0 processo
educacional, devido a sua fundamental utilizacéo na prética dentro de sala de aula, e,
sendo assim, para os discentes € pouco provavel que esteja equivocado.

Desta forma, o livro didatico exerce, uma funcdo importante na compreensao
dos conceitos pelos educandos, em face das imagens que sao veiculadas. Com isso,
ressalta-se também a necessidade de estabelecer as inter-relagdes com o espacgo
vivido, devido a muitas lacunas que podem ser encontradas, pois os livros didaticos
constituem-se como se fosse o Unico contato do educando com o contetdo
apresentado. Assim, aimagem também precisa ser identificada em suas propriedades
singulares, jA que sao reflexo de técnicas usadas para a sua producdo, porque ha
uma intencdo no que se quer destacar.

As editoras dos livros didaticos vém investindo no tratamento visual das
colecdes para se adequar ao Programa Nacional do Livro Didéatico. O que define o
tipo de ilustragdo a ser inserida em um livro didatico é o enfoque da disciplina, e a
funcdo que esta deve assumir em determinado conteudo. O profissional que elege e
contrata o ilustrador em uma editora de livros didaticos, em geral, € o editor de arte,
designer, autor e/ou editor de texto da obra.

Apesar do investimento das editoras no tratamento visual das imagens, cabe
ressaltar que muitas delas ocupam func¢des de meras ilustracées, ou como prova que
embasam e confirmam as informacfes escritas. Apesar de nao ter sido discutido a
relacdo imagem e texto na pesquisa, podemos apontar como uma possibilidade a
estudos futuros.
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Como metodologia para fundamentar as andlises da pesquisa, optou-se pelas
andlises documental (Cellard) e andlise de contetdo (Bardin) em que realizamos a
selecdo das colecbes de livros didaticos de Geografia do 6° ano do ensino
fundamental mais distribuidos no PNLD de 2014, utilizados no municipio de Marica.
Nestas colecdes foram escolhidas somente as imagens apresentadas no conteudo
referente a paisagem.

As categorias utilizadas para estas analises, basearam-se na concepcao
proposta pelo geografo Milton Santos, que estabelece as rela¢cdes do espaco com o
meio natural. Também utilizamos as influéncias das correntes teéricas da Geografia
e da proposta de uso do autor do livro.

Verificou-se que a maioria das imagens, ainda sofrem a influéncia do modelo
tradicional da Geografia, em que ainda h&a a dissociacdo do conceito de paisagem,
remetendo-se a enumeragoes e descrigdes.

Nas imagens analisadas houve a predominancia das imagens fotogréficas,
talvez pela facilidade de acesso, mas que nem sempre contempla a paisagem em sua
diversidade. Por exemplo, quando se apresenta uma paisagem urbana, as fotografias
sdo compostas de cidades grandes ou entdo de areas de regides metropolitanas,
sendo que o observador ao olhar uma imagem da cidade, pode inferir que a maioria
das cidades apresentam o mesmo padrao.

Outro aspecto encontrado em algumas das colecdes analisadas é quanto ao
local de origem das imagens, em gue algumas delas sdo compostas de paisagens do
exterior, 0 que poderiam ser retiradas do préprio pais para que o aluno conhecesse
melhor as diferentes paisagens que estdo no pais. Nao é que este deva ser limitado
a conhecer a realidade local, mas poderia ser relacionado as diferentes realidades
gue existem.

A pesquisa mostrou que, ao realizar uma leitura da imagem de uma paisagem
presente nos livros didaticos, seja nhuma pintura ou numa fotografia, ndo se pode
perder de vista que a percepcdo da paisagem, propicia para os professores uma
oportunidade de trabalhar os elementos naturais, culturais, politicos e econdmicos que
dinamizam a complexidade existente em uma paisagem, expressas nos aspectos
denotativos e conotativos da imagem.

Apesar de nédo ter sido inteng&o desta pesquisa, devido ao pouco tempo, nota-
se que as imagens analisadas apresentam diversas possibilidades de explorar um

conteaddo em uma Unica fotografia e /ou desenho, portanto, estas sdo um grande
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recurso para que os professores também explorem o potencial do aluno, contribuindo
assim, para o processo de ensino- aprendizagem.

O que pretendeu-se discutir aqui, nhdo € uma forma de fragmentacdo no
processo pedagogico, mas um direcionamento do olhar para uma determinada
situacao dentre muitas que se encontram no ensino de Geografia, que pode revelar
grandes possibilidades para o professor proporcionar ao aluno a compreensao do

estudo da paisagem e do espaco em sua complexidade.
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