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RESUMO

Nesta dissertacdo, buscamos analisar o papel deslubes universitarios quanto a sua
atuacdo na formacdo dos jovens que os frequentarpesfuisa tem como l6cus dois
cineclubes universitarios — Cinerama Eco e CineRUf0e funcionam desde 2005 e mantém
sessOes continuas para um publico constituidouanmaioria, por estudantes universitarios.
Durante os anos de 2012-2013 realizamos 15 vigitsses cineclubes, registradas em diario
de campo, instrumento que ajudou sobremaneiraguhesdos sujeitos que participaram de
entrevistas semiestruturadas sobre seu contatooccinema e o cineclube, sua participacéo
nesse ambiente e sobre como percebiam (se pergebitormacdo proporcionada por essa
experiéncia fora da sala de aula. Para compreendecomo o0s cineclubes se constituem
enguanto pratica social, trazemos uma explanadie schistoria do cineclubismo, a partir de
Seu surgimento, e como esse movimento chegou &il,Bessaltando como essa pratica €
estabelecida por lei e que orgaos estédo a frensealdifusdo. Além disso, analisamos como
esse tema vem sendo pesquisado em diversas areasnbdecimento, a partir de um
levantamento em bancos de teses e dissertacogmesfjoisar sobre a “dimenséo formativa”
dos cineclubes universitarios, concebemos formagdoo um processo que engloba duas
dimensdes que se complementam: a educacdo foroalingtrumentaliza para o trabalho,
estabelecida por lei, e a formacdo que abarca &nd@ humana e social, atualmente
relegada a segundo plano, ou nem levada em cosataundculos académicos. A pesquisa €
comparada a costura, uma vez que ao juntarmos @edk; estudos, histérias, narrativas,
pesquisas e memorias com a ajuda de fios formaslas falas de estudiosos que pensam e se
debrugcam sobre um tema em comum, o que fazemad® sesturar? Assim, por meio das
analises das entrevistas, buscamos costurar asececolhidos durante a pesquisa para:
conhecer a histéria dos sujeitos entrevistados oooinema, observando sua relacdo de
consumo de filmes; desvendar como se da a escelaaptura analégica do cineclube, uma
vez que os jovens do século XXI estdo imersos ncuitara digital e virtual; compreender
como os entrevistados diferenciam sua experiémerafitmes na sala de aula e no cineclube;
e analisar o que eles destacam de relevante dgsma@éacia cineclubista em sua formacéo.

Palavras-chaves: Cineclubes universitarios. Cinema. Formacdo. Aleete. Cultura
analdgica do cineclube.



RESUMEN

La dimensién formativa de cineclubes universitarios

Esta tesis analisa el papel de los cineclubs wsiteeios en cuanto a su actuacion en la
formacion de jovenes que los acuden. La investigatiene como locus dos cineclubs
universitarios CinemaEco y CinePUC los cuales estidierto desde 2005 y mantienen
sesiones permanientes a una audiencia constitardespudiantes universitarios. A lo largo de
los afios 2012-2013 visitamos a estos cines 15 vBoeseramente, trajimos una explanacion
sobre la historia del cineclubismo apartir de sgesr y como el movimiento llegé a Brasil,
enfatizando como esta la practica establecidagyoy lqué departamentos son responsables
por su difusiébn. Ademas, analisamos como ese tersidio investigado en diversas areas de
conocimiento, a través de la lectura de escritomaéster y doctorados. Al investigar sobre la
“dimensién formativa” de los cineclubs universitariconcebimos la formacién como un
proceso que alcanza dos dimensiones las cualesorspletan: la educacion formal,
qgue instrumentaliza para le trabajo, establecimlalgy, y la formacién como considera la
dimensién humana y social, actualmente despre@ada una segunda importancia, 0 no
llevada al cabo en los curriculos académicos. kasitigacion se compara al cozer, puesto
que cuando unimos trozos de estudios, historiasathaas, investigaciones y memorias con
ayuda de hilos formados por las hablas de expejt@spiensan y desarrollan sobre un tema
comun qué hacemos, sino cozer? Hemos realizadevestas con participantes y
organizadores de los cineclubs y, a través delissmalel material, cozemos los tejidos
recogidos durante la investigacion a fin de : cenda historia de los sujetos entrevistados
con el cine, observando su relacion de consumoetieupas; desvendar como ocurre la
eleccion por la cultura analdgica del cineclub, quee los jovenes del siglo XXI estan
inmersos en una cultura digital y virtual; comprendoémo los entrevistados diferecian su
experiencia con peliculas en aula y en el cineclul@nalisar qué ellos consideran mas
relevante de esa experiencia cineclubista en seraar

Palabras-claves Cineclubes universitarios. Cinema. CineclubisRormacion. Alteridad.
Cultura analdgica del cineclube.

2 Resumo vertido para o espanhol por Jodo Paulo.Qoatato: <joaopawel@gmail.com>.
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INTRODUCAO

Precisamos tentar compreender, por exemplo, como se
articulam, no processo de aprendizagenos
conhecimentos adquiridos na experiéncia com o cnem
(televiséao, Internet) e 0s conhecimentos
transmitidos/produzidos, de forma sistematica, pela
atividades de natureza escolar e académica.
Precisamos saber de que maneira a linguagem eserita
a linguagem audiovisual combinam-se na producéo de
saberes e competéncias, para podermos fazer uso de
ambas de forma mais eficiente e produti@UARTE,
2009, p. 68).

O cinema sempre foi algo que despertou em noés w@amdgrfascinio. Durante a
graduacdo em Letras, na Universidade Federal da&Caaresentamos trabalhos relacionando
cinema e literatura. Inameros foram os projetos dgsenvolvemos na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Creuza do Carmo Rocha, localipadperiferia de Fortaleza-CE, onde
lecionamos por 6 anos. Com os alunos do primegmeato promoviamos idas ao teatro e ao
cinema — muitos deles nunca tinham estado numalsatanema de verdade e sonhavam com
esse momento. Com os estudantes do segundo segmaétocom os adultos fora de faixa do
turno da noite, exibiamos filmes na prépria esgolaamente com os professores de outras
disciplinas.

Em 2002, quando entramos para a rede publica deoeds Fortaleza, poucas
escolas tinham um projetor para exibicao de filfvssmo assim, o projetor da escola ficava
esquecido e guardado, sem uso, e sO ap0s nosstidavé que esse equipamento se tornou
um exibidor de filmes e passou a ser usado parastglantes. Com o filme projetado,
tomamos as providéncias para conectar projetorputador e caixa de som e, entao, tentar
reproduzir numa sala de aula o que seria uma megn@sentacédo do cinema.

Naquela época, ainda ndo tinhamos objetivos deloseaobre o uso do cinema na
escola. A intencdo era promover um contato dosdastas com a arte cinematogréfica.
Naquele espaco, nosso objetivo ndo estava voltagi@a @ estudo da linguagem
cinematografica e sua narrativa, mas 0 que esteitaus naqueles que com ela tinham
contato. Os filmes que escolhiamos se diferenciadammaioria dos procurados pelos
estudantes nas locadoras do bairro e isso se touravchamariz para as aulas de literatura
em que passavamos alguns filmes. Durante todosasscaue ousamos trabalhar com cinema

na escola, fomos acusadas pela gestao escolaratgpos colegas de estar “enrolando aula”,
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ganhando tempo para fazer outra coisa, enquan@uo®s estavam ocupados vendo 0s
filmes.

Nos ultimos anos de trabalho na prefeitura de Fe@da(2004-2008), estivemos em
contato com alunos trabalhadores do turno da maiteaior parte dos estudantes tinha entre
30 e 60 anos. Com o corre-corre do dia, muitossded® tinham tempo livre para o lazer e
jamais tinha estado numa sala cinema. A arte néia fsarte de seus cotidianos, pois nao
havia tempo, interesse, nem dinheiro para issoo$eransciéncia de que mesmo indo contra
a opinido da gestdo escolar, estdvamos certas artem®am nosso curriculo (informal) o
trabalho com filmes nas aulas de literatura. Jaesgsieceremos a alegria vivida por nossas
turmas do noturno nas sessodes do fillh@arotqg de Charles Chaplin (1921), mesmo em
preto e branco e sem falas. Apostamos nesse fiilmegy bem diferente daquilo exibido na
TV. A professora de inglés solicitou que fizéssemwstrabalho juntas com esse filme e os
estudantes solicitavam sempre para vé-lo mais wnaBssas séo as melhores lembrangas de
nossa docéncia por esses anos de escola publica.

Com a mudanca para o Rio de Janeiro, nos afastaimosala de aula, mas a
educacao sempre esteve em nossa vida profissgoialdurante 2 anos trabalhamos com a
formacao de professores e acompanhamento pedaggigi@scolas publicas que aplicavam
metodologias especificas para sanar a distorca@le/fsixie de algumas turmas. Durante esse
tempo, conhecemos as realidades das escolas ddeRlaneiro (municipio e Estado) e de
Belo Horizonte-MG, e nessa experiéncia tivemos atontom a formacao de professores
voltada para o trabalho com midias e leitura deyana.

A partir de entdo, sentimos necessidade de entenelkyor como usar as midias —
mais especificamente o cinema/filme — em prol da eaducacédo de qualidade, e buscamos no
mestrado em educacdo a construcdo de conhecimebre squilo que por anos ja
dominavamos na escola, mas ndo tinhamos o embasateérico sobre sua viabilidade na

educacao. Como explicam Alves e Macedo (2010,:p. 8)

A formacéo dos cidadaos, formal ou informalmentente e fora do
universo educacional, estd cada vez mais sujeita discurso dominante e
homogéneo, que ocupa todo o universo audioviseal,ie haja nas redes
de ensino, meios e métodos de decodificacdo, cempiie e critica
autdbnoma desse discurso. Nao h4, tampouco, aagétz sistemética do
cinema ou do audiovisual como ferramenta pedagpg®egja no
enriqguecimento do estudo das matérias oferecidga, ra promocdo da
transversalidade do processo de aprendizado de gradcular ou, ainda,
como instrumento de expresséo dos alunos. Tambeéréandisponibilizacéo
de formacao, quanto as linguagens audiovisuaisl e&#s@ pedagdgico, para
0s corpos docentes das redes de ensino.



12

Nesse caminho de construcdo do conhecimento soimema& e educacao,
participamos por um ano de um projeto que tinhafippexibir filmes mensalmente, dentro
do curso de Pedagogia da Universidade Federal doddo Rio de Janeiro (Unirio). Assim,
por meio da convivéncia com 0s jovens universitadesse projeto, escolhemos pesquisar
sobre a atividade cineclubista dentro de univedgda sua influéncia na educagéo formal e
informal de seus participantes.

O contexto cultural dos jovens da atualidade edt@itamente relacionado as midias
destacando-se, entre elas, a narrativa cinemaieyrgtie pode ser considerada “[...] uma das
mais importantes artes visuais da atualidade, aonimenso poder de atracdo e indiscutivel
potencial criativo.” (DUARTE; ALEGRIA, 2008, p. 73)A0 se constituir como um dos
elementos do ambiente simbdlidas novas geracdes, possibilitando uma ampliac@&omtar
e por afirmar-se como um cruzamento de praticasadturais diversas, o cinema constitui-
se como agente de socializacao, pois possibiltargros (das pessoas entre si no espaco de
exibicdo, das pessoas consigo mesmas, com asivesréiimicas, com as culturas nas
diversas representacdes assistidas, entre outras).

Para Gusméo (2008), os cineclubes destacam-seoqaarsua contribuicdo na
formacao cinematogréfica, pois eles propiciam eutcdo de saberes e fazeres relacionados
ao cinema, implementados por produtores e espeetade diferentes geragles, “[...] tanto
nos fluxos entre diferentes agentes e instituig@eslesenvolvimento de praticas como nas
condicOes de transmissividade entre as geracGes3).(Para a autora, tomar a formacgéo dos
cineclubes como espaco de ambiente comunicativo] §ignifica tratar do percurso de
formacdo de geracdes que se iniciaram na sétima arpartir desses ambientes de
sociabilidade marcados por aprendizados mimétigpsranentados por meio do consumo
simbdlico.” (p. 3).

Fantin (2006) explica que o cinema esta presentednaacdo desde a década de
1930. Nos anos 1960, sua atuacdo foi marcantgéd[partir de experiéncias em associagdes
culturais do tipo cineclubes, circulos de cinemiagforum,que envolviam a projecdo de
filmes para um publico com um projeto educativeeesdnsibilizacdo em relagcdo ao cinema.”
(p. 2). Matela (2008, p. 53) afirma que nessa mespoaa “[...] (re)surgiram os cineclubes, a
maioria nas universidades e ligados as entidadeslaegis.” Ao falar da historia dos
cineclubes, Amancio (2008) relembra da criacdo edegtinto a escolas, paréquias e
universidades. Sendo o cineclube um dos espacaguerse iniciaram as primeiras praticas
que relacionaram o cinema a educacao, € validogasaercomo estes estdo atuando hoje na

formacgéo dos estudantes que os frequentam. Aléso,di®mo a universidade foi local de
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implementacdo desses cineclubes em 1950/1960, @tanpe observar se atualmente essas
instituicbes tém nos cineclubes um espaco de eaapdstrintelectual e de formacéo coletiva a
partir dos filmes que la sdo assistidos e dos dslatvivenciados.

Conforme Macedo (2010b, p. 47):

A acao cineclubista € central e essencial parai@dade audiovisualizada.
Se o audiovisual € central no processo politicoaak contemporaneo, a
instituicdo audiovisual do publico tem que ocupasigdo central na
organizacao desse publico. [...] O cineclube detar goresente em todas as
comunidades e ter organizacdo e meios para cuimadntermediacdo do
publico e do audiovisual. Em todas as cidades, @inst os bairros das
cidades um pouco mais importantes, em todo tipo agmeracdo
campesina, nas unidades industriais e comercigsriantes, em todas as
associacdes profissionais e organizacdes de isere&®muns, e sobretudo
nas ou com as escolas de todos os niveis, devgaeizar um cinecluhe
(Grifos nossos).

O autor ressalta a importancia desse espaco na¢amsocial e humana, destacando
a importancia da existéncia de cineclubes nas l&sade todos os niveis”. Essa € uma
oportunidade que os participantes de cineclubé&® estmpartilhando, ao se encontrarem nas
sessoOes: ver filmes (que geralmente estdo forarclaito comercial), discutir sobre o cinema
e a partir dai eles conversam e aprendem sobres @epatem ali. Essa € certamente uma
oportunidade diferenciada de aprender para aléespaco institucionalizado da sala de aula,
mesmo que dentro da universidade.

Assim, buscamos analisar o papel de dois cineclubasersitarios — CinePUC e
Cinerama Eco — na formacdo dos estudantes quesggefitam. As questdes que orientam
esta pesquisa sdae que forma os cineclubes pesquisados atuam maaf@o dos
universitarios que os frequentam? O que mobilizeestsidantes, jovens do século XXI, a
frequentarem esses espacos? Esses estudantes gmeraebcineclube como espaco de
formacao? Que formacdo € essA respostas para as questbes levantadas ter&ampor
atender ao seguinte objetivo geral: “analisar cepdps cineclubes universitarios quanto a sua
atuacao na formagédo dos jovens que os frequen@snibjetivos especificos séo:

» analisar como o0s cineclubes se constituem espagosddcacdo nao formal,

dentro de uma instituicdo formal de ensino, a usidade, observando as tensdes

dessa relacéao;
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* compreender 0 que movem jovens do século XXI, dadegital e virtual, a
participarem de um cineclube, entendido aqui conspago de cultura
“analdgica’®;

» verificar que tipo de formacdo os sujeitos pesglos reconhecem estar

vivenciando a partir de suas experiéncias nos keibes universitarios.

No caminho para atender o0s objetivos tracados, n@@aos as respostas
encontradas, 0s conceitos que nos deram supogedévadas que surgiram durante todo o

processo da pesquisa nos seguintes capitulos:

» Histéria, conceitos e pesquisas: cineclube e cit@smo — nesse capitulo,
trazemos uma explanacdo sobre a histéria do cimisohe a partir de seu
surgimento e como este movimento chegou ao BrBsita entendermos as
atividades de um cineclube e como este espa¢cmsétaoenquanto pratica social
€ necessario compreendermos de que maneira ess#etgtividade se formou e
se estabeleceu até os dias atuais. Nessa partaloho, trazemos, ainda, a
legalizacdo do cineclube pela Agéncia Nacional dmed@a (Ancine) e
conceituacdo desse espaco de exibicdo e debatiisnds. Na segunda parte
desse capitulo, analisamos como esse tema vem pesdaisado em diversas
areas do conhecimento, a partir de uma buscadgitdancos de dissertacdes e
teses com os descritores “cineclube” e “cineclubisnor fim, mostramos as
intersecdes dos trabalhos encontrados com a peogesta dissertacao.

* Educacao para uma formacao outranessa parte da dissertaddiesscamos uma
definicdo daquilo que entendemos por “formacaofirade deixar claro como
compreendemos esse conceito, ao pesquisar soltenansdo formativa” dos
cineclubes universitarios. O intuito é fazer umacdssdo sobre o tema que
sustentam teoricamente esta pesquisa para compreentho 0s cineclubes
influenciam a formacéo dos jovens que os frequenpana além daquilo que eles
estudam a partir do que € ofertado pelo curricatsgus cursos de graduacao.

* Costurando a pesquisa- nesse capitulo tratamos do percurso teorico-
metodoldgico que percorremos e fazemos uma anatflogisabalho de pesquisa
com o ato de costurar. Assim, apresentamos tesagrdha, tecidos e linhas

escolhidos/encontrados no processo, ou melhortootdge pesquisa, instrumentos

% A compreens&o de como este termo esta sendo eadprag texto, serd explicado no capitulo de analise



15

metodoldgicos, sujeitos envolvidos, tipo de pesyuisde andlise que serdo
utilizados, entre outros relevantes para o andamedatnossa proposta. Nesse
momento, trazemos uma analise do campo de pesquiszclube, como espaco
hibrido, uma vez que se trata de um espaco de @iluc#o formal que funciona
dentro de uma instituicdo formal de ensino. Asskarificamos que questbes
estdo no centro desse tensionamento entre o f@mahdo formal, fazendo dos
cineclubes pesquisados espacos hibridos. Finalzammapitulo com um perfil
dos sujeitos entrevistados e ressaltamos comaio dié campo foi relevante para
a construcdo desta pesquisa.

» Jovens do século XXI na cultura analdgica do cueel que formacao é essa?
esse capitulo traz as andlises das entrevistabusea de conhecer a historia
desses jovens com 0 cinema, observando sua relagcdonsumo de filmes. Em
seguida, ainda sobre essa questdo do consumonmscampreender como se
construiu essa relagcdo com o cineclube que fregmertm meio a tantas opcdes
de que dispdbem de acesso a filmes, ressaltand@® euatras coisas, como a
organizacao dos cineclubes traz consigo uma ap&geln que o0 curso em si Nao
promove para 0s graduandos em comunicacao/cinemaapitulo aborda,
também, como os entrevistados diferenciam sua i&xoga com filmes na sala de
aula e no cineclube e o que eles destacam de m&tevessa experiéncia
cineclubista em sua formacé&o. Por fim, buscamos nesj@osta em relacdo a essa
escolha pela cultura analogica do cineclube, unzague esses estudantes estao
imersos numa era digital e virtual.

» Consideracdes finais -nesse Ultimo capitulo, trazemos as respostas que
conseguimos encontrar no caminho percorrido dessguisa. Além disso,
realizamos um balanco desse processo, ressaltaimdo essa experiéncia foi
importante para nossa formagéo, enquanto sujefjesguisadoras.

A pesquisa é do tipo qualitativa e utilizamos comstrumentos metodoldgicos o
diario de campo e a entrevista semiestruturadapa@plicaremos a seguir. Ao todo, foram
entrevistados seis jovens participantes dos cibeslescolhidos, depois de participarmos de
15 sessbes do CinePUC e do Cinerama Eco. Nossaigseste campo teve inicio em
setembro de 2012, e a ultima visita aos cineclabesteceu em setembro de 2013.

Nessas visitas, entrevistas, durante toda a pesduiscamos compreender como a

participagdo nos cineclubes universitarios poderalevante na formacdo desses jovens. O
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que é ali socializado? Como o que circula dentr@ideclube sobre o filme, ou a partir do
gue é suscitado nos debates, se configura com@rendizado para seus participantes?

Na tessitura desse texto, contamos com o “auxikadso” de grandes tedricos que
nos ajudaram a discutir conceitos, questionar zaste dissipar davidas. Grandes foram as
contribuices de Chaves (2010), Silva (2009), Mag@®10a), Correa Junior (2007), Ramos
e Miranda (2002) e Gusmé&o (2008) no levantamerticesa histéria do cineclubismo que se
confunde com a histéria do cinema e se modificoufadma incrivel, acompanhando as
mudancas da sociedade, funcionando como espacoomErugdo e aprendizagem da
linguagem do cinema, quando ainda nascia a suaagicanlécus de reivindicacdo e lutas
politicas, enfim, um espaco importante para a fgdoale vertentes, cineastas e geracoes.
Para o levantamento de pesquisas sobre cineclabaksamos as pesquisas de: Lourenco
(2011), Schirm (2011), Santos da Silva (2010), Maf2007), Lima (2006), Malusa (2007),
Nunes da Silva (2011), Ravanello (2006), Gouvé®{20Silva (2012), Leite (2012), entre
outros. No capitulo em que tratamos do conceitimigeacdo, nos utilizamos das diversas leis
que estabelecem regras sobre a educacao naciooslutilizamos dos estudos de: Rodrigues
(2001), Brandéo (2007), Colinvaux (2007), Guimar@e94), Mészaros (2008) e outros.

Na discussao a respeito da educacgao formal e méalfode grande valia foram os
conceitos de Gonh (2010, 2011), enquanto que &0 tta cinema e educag¢ao, contamos com
as analises de Fresquet (2013), Duarte e Alegfi@8)2e Bergala (2008). Sobre cineclube,
cineclubismo e educacdo, tomamos por base os tdetddatela (2008), Baecque (2010),
Alves e Macedo (2010), Macedo (2010b), Jesus @&ED] e Alves (2010). Ao discutir sobre
consumo de cinema, nos apoiamos em Garcia Ca(®lihd), e na busca de compreender os
caminhos da pesquisa qualitativa, buscamos sumonieMinayo (2011), Weber (2009),
Duarte (2002), Brandao (2010), entre outros.

Iniciamos esta dissertacdo buscando compreendererourpo historico do
cineclubismo, para entender os usos desse espabistdaa e atualmente. Além disso,
procuramos descortinar que pesquisas estao sermeardidas sobre esse tema.
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1 CINECLUBE E CINECLUBISMO: HISTORIA, CONCEITOS E P ESQUISAS

A funcao social da pesquisa é promover uma rewvisfo
passado, renovar a tradicdo e estimular assim aatieb
sobre o presente. Os pesquisadores devem se voltar
para os demais académicos e para o publico em geral
ndo podem trabalhar numa bolha, em circuito fechado
[..] Sem a revitalizacdo do patrimbnio, sem
transmissdo, a pesquisa vira um exercicio estéril.
(PARANAGUA, 2013, p. 42-43).

Compreender a histéria do cineclube/cineclubisnea, surgimento, apropriacdes e
incursées nos movimentos sociais e culturais é iitapte para entendermos sua atuacao
ontem e hoje nos espagos universitarios e na f@magsse publico especifico. Neste
capitulo, num primeiro momento, trazemos uma exgao sobre a historia do cineclubismo,
desde seu surgimento na Franca, passando pelas efapas de seu desenvolvimento. Ao
chegar ao Brasil, os cineclubes tomaram formasractaisticas representativas de nosso
povo, tornando-se um movimento de ambito nacidhal.fim, buscamos trazer um panorama
de como o cineclubismo, enquanto pratica social, ge estabelecido atualmente entre seus
participantes.

Minayo (2011) compreende o texto resultante da ypsagqualitativa, como uma
obra interfertilizada, operada na promiscuidadeudes de obras e pesquisas de outros
autores: A producédo do conhecimento n&o se da isoladamemt®y explica Alves (1992), e,
portanto, a segunda parte deste capitulo buscastem ge estudos sobre o cineclubismo,
entender sob que perspectivas esse tema tem s&loyiado nas producdes académicas de
2003 a 2012.

Como traz a epigrafe que escolhemos para estallcapitima pesquisa é preciso
dialogarmos com os estudos de demais tedricos @uelsrucaram sobre o0 mesmo tema, a
fim de que possamos ampliar os horizontes da rmregaia pesquisa. De acordo com Alves
(1992, p. 54), “Essa andlise ajuda o pesquisaditefiair melhor seu objeto de estudo e a
selecionar teorias, procedimentos e instrumentpsoLlcontrario, a evita-los, quando estes
tenham se mostrado pouco eficientes na busca doeecomento pretendido.” Tambéem é
olhando para o passado, analisando a histérisoaltecendo na memdria dessa atividade que
podemos compreender suas caracteristicas, mudama¢aacao na cultura de um determinado

publico. Assim, trazemos nas linhas que se segussorexercicio que busca, de certa forma

* Informacdo oral em palestra intitulada “O desaf conhecimento: perspectivas da pesquisa queditati
proferida no “lll Encontro com Pesquisadores”, eff03/2011 na Unirio.
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e da nossa maneira, “renovar a tradicdo e estinadsim o debate sobre o presente” a
respeito da pesquisa sobre cineclube/cineclubismedieacdo, abordando sua trajetoria

historica e sua repercussao tedrica dentro da axadeasileira.

1.1 Histdria do cineclubismo: surgimento

Quando o cinema surgiu, ao final do século XIXieilndo XX, era encarado como
mera curiosidade técnica. Para sua legitimacaoreit@acdo como arte, 0 cinema necessitou
de esforcos de varios profissionais, que aposeandimhento de que a narrativa filmica estava
carregada de implicacdes ideoldgicas, buscaram mesda primeira visdo sobre o cinema.
Como explica Chaves (2010, p. 36):

A tentativa de se inserir o cinema no “rol das srtelemento impar da
modernidade, no nosso entendimento, veio a ser fioisivo para o
desenvolvimento da cinefilia e da atividade cinbislia, uma vez que nestes
espacos, a principio na Franca, reuniram-se texrisietas e admiradores
do cinema que sentiram a necessidade de discutielmpreendé-lo ou
mesmo dar-lhe um sentido.

SO apds sua ascensao a “sétima arte”, a partir ebelos da década de 1920, o
cinema passou a ter reconhecimento oficial nos snaitisticos e literarios, gerando a
necessidade de abertura de espacos apropriades@egadores que desejavam conhecer e
discutir o fendbmeno cinematografico (CHAVES, 2010).

Como espacos a servi¢co do cinema e para sua dpagdgantendimento, discussao e
fruicdo, foram criados os cineclubes numa época pgmima ao surgimento do proprio

cinema, como explica Silva (2009, p. 141-142):

A histéria do cinema mundial reserva um capitujzaéte ao cineclubismo,
pratica social que surge poucos anos ap0s o apeeiti do cinematografo
dos Lumiere, em 1895. Os esforcos para datar smegmapontam, como
inicio oficial, o cineclube fundado pelo francésulsoDelluc que, em janeiro
de 1920, num texto publicado no primeiro numeroRe&istaCiné Cluh
escreveu: “Existe @ouring Clul é preciso haver tambénGiné CluB.

A histéria do cineclubismo se confunde com o suegito do termo ¢iné-clui. De
acordo com Felipe Macedo (2010a, s/Pagestudioso do assunto e engajado nesse

movimento: “Muitas evidéncias aparentes levam ac@olodessa ‘pedra fundamental: o

® Por ser um texto retirado da internet, ndo comiégina. Utilizaremos esta expressdo sempre quesitsaeso
ocorrer.
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nome, que ‘pegou’ e mais ou menos se generalizdango dos anos 20 na Franga e outros
paises.”

Louis Delluc langou em janeiro de 192Q@aurnal du ciné-clubgue posteriormente
promoveu algumas exibicbes de filmes. Essa puldil@doi substituida, em seguida, pela
revistaCinéa mas o termo c¢iné-clutd continuou sendo usado para designar os clubes que
reuniam pessoas para a projecao e discussao dasfikacedo (2010a, s/pag.) explica que
nao se deve tomar o inicio da pratica cineclulpsia surgimento do termaihé-clubd, ja

gue este nem sempre esteve ligado as praticascpearizam um cineclube:

De fato, o termo cineclube & um tanto mais antigiedo sido provavelmente
usado pela primeira vez em 1907, por iniciativacdenond Benoit-Lévy,
empresério associado a companhia Pathé, diretaevdstaPhono-Ciné-
Gazettee da primeira sala fixa de cinema de Paris — oi®fathé [...]. Se
esse “cineclube” de fato existiu, 0 que ndo eg@n@nte comprovado, se
trataria mais de uma associacdo de tipo profisgiovalitada para a
valorizacgédo e institucionalizacdo do cinema, saeigi@icom fins comerciais,
nessa fase ainda de afirmacdo da nova linguagemdigstiia. Gabriel
Rodriguez Alvarez (2002) também documenta um Cit@gnafo Cine-club
na cidade do México, em 1909, igualmente ligada@oeacdo comercial e
gue também introduziu inovag¢des importantes nagidmaquele pais.

Louis Delluc ndo pode ser considerado o Unico ideabr daquilo que hoje
conhecemos por cineclube. Ricciotto Carfu@italiano radicado na Franca) também fazia
reunides com artistas de diversas areas sobre @iagrara discutir filmes. As trajetérias dos
dois sdo parecidas: ambos partiram da critica ljstaacriaram revistas especializadas sobre
cinema e arte e, a partir dai, mas sem necessatiarae desvincularem dessas primeiras
atividades, passaram a promover atividades cinistag) cada um seguindo um objetivo.

Delluc’ trabalhou com critica cinematogréfica e seus tescsdo considerados de

grande importancia para a compreensao do cinema egplica Correa Junior (2007, p. 30):

[...] sua atuacao e escritos sobre cinema publicadovarias revistas (desde
o final da década de 1910) contribuiram decisivaenpara um novo tipo de
entendimento e debate em torno do filme e seu lsgaial. Eram artigos
tedricos e criticos que conjugavam entusiasmo cerspjracia analitica,
onde Delluc procurava discernir e precisar as neias que se abrem ao
cinema visando desde entdo uma educacéo do publico.

® De acordo com Chaves (2010, p. 41), “Ele tevensaeatividade cultural, transitando em meio a deslas
figuras da época — Apollinaire, Léger, Picassaeeatitros —, além de [...] fundar algumas revistasanifestos
de enfoque cultural.”

" Foi redator-chefe da revisilm e colaborador de varias outras (CHAVES, 2010).
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Além da critica, Delluc também passou a fazer fijmiscando entender mais os
segredos do cinema. Em 1920, fézsiléncio, O americane Trovao.Em 1922, estreoé
mulher de lugar nenhuminundacéoPara discussdo sobre o cinema em ambito profidsiona
Delluc fundou uma associagcdo com 0 mesmo nome aleesista:Ciné-cluh onde buscava
“os caminhos para o desenvolvimento da linguagemencatografica, por meio de
conferéncias e debates entre cineastas e a ér{i@RREA JUNIOR, 2007, p. 30).

Ismail Xavier (1978 apud CHAVES, 2010) enxerga entcietto Canudo o
precursor da atividade cineclubista na Francaiaexitibe fundado por el€lub des Amis du
Septieme Art (CASAYé apontado como iniciador deste tipo de asséoigielos proprios
franceses: Louis Delluc, Jean Espstein, Leon Maassi (p. 42). Ainda de acordo com
Xavier, foi Canudo quem “batizou” o cinema comatite@ arte”.

Canudo buscava o aprimoramento técnico e estéddmguagem cinematogréfica,
para diminuir a distédncia entre a teoria e a paatiessa nova arte. Para ele, isso sO seria
possivel por meio da interacdo entre artistas dl@ssas areas: escritores, musicos, pintores,

escultores, entre outros.

Canudo congregou em torno de si e de seu cinealuiee quantidade

enorme de artistas, [...] promovendo assim delopiegongregavam pessoas
dos mais diversos segmentos do campo artisticotededtual: grandes

realizadores de filmes comerciais, cineastas deguaada, escritores e

criticos de arte em geral. (CORREA JUNIOR, 20031).

Canudo se estabeleceu inicialmente como escritmyne sua incursdo na arte do
cinema, é considerado por varios estudiosos comdafior da teoria cinematogréafica. Em
1923, ele publicou o “Manifesto das sete aftes"tratava em seus escritos de diversos
assuntos relacionados ao cinema, numa época er pgublico ainda estava aprendendo a
lidar com essa nova experiéncia estética, e emoquirema ainda ndo era considerado um

fendbmeno moderno:

Uma série de problemas referentes ao cinema étéalanem suas reflexdes
[...] com uma lucidez precursora, como a censurdilaes e direitos, o
filme a servico da ciéncia, as relagbes entre encine o publico, entre
cinema e musica e a cor. [...] obra precursora a@icas” de filmes
agrupadas por géneros: filmes de aventura, dramakdramas, filmes
comicos, documentarios romanceados, filmes hist§ricbiogréficos,

8 De acordo com a historiadora Sebastiana Gomes4 €007 apud CHAVES, 2010), este texto foi oriuddo
uma palestra que Canudo proferiu em 1911, em Pafsimeira publicacdo desse manifesto foi na tavia
Gazete dés Sept Artdirigida por ele mesmo. Com sua morte no mesmadanl 923, a editor@aéguierpublicou
0 manifesto em livro.
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psicologicos, além de panoramas sobre biografiisata e orientais.
(CHAVES, 2010, p. 45).

Em sua maioria, os historiadores sdo unanimes emaafque a primeira sessao
oficial de um cineclube — com as caracteristicas cpnhecemos hoje: projecdo de filme,
seguida de debate — ocorreu no dia 14 de novenebi®2il, no cinem@oliséede Paris, com
o filme O gabinete do doutor Caligarde Robert Wiene. Como explica Silva (2009, p. 142),
“Em 1925 nasce a Tribuna Livre do Cinema, fundada @harles Léger, que inaugura a
tradicao cineclubista de sessdes semanais segladbbate.”

A partir dai, surgiram varios cineclubes que teartatevar adiante os objetivos dos
seus precursores (Canudo e Delluc). Seguindo réitagam evolugao do cinema e a forma de
encara-lo, mas as mudancas politicas, econdmisasi&s vividas, os cineclubismo francés
passou por trés momentos distintos — conforme padeverificar a partir das leituras e
pesquisas feitas para este capitulo —, difundindpeasamento de seus mentores e
participantes.

No primeiro momento, em 1928¢ Club Francais du Cinéma eriado por Leon
Moussinac, deu continuidade &ASA,criado por Canudo (CHAVES, 2010) — que estava
mais voltado para profissionais da area e defem@iapel do diretor como autor da obra e era
contra o cinema comercial. De acordo com Corread({{2007), esse espaco promovia a
integracdo de esforcos da classe cinematogréficscando também a aproximagdo com
artistas de outras areas. Esse cineclube aindeal@diante os conceitos de Delluc e Canudo
sobre o estabelecimento e desenvolvimento do cicema arte.

No segundo momento, €iné-Club de Francedeu continuidade ao anterior
(CHAVES, 2010) e tinha a frente Germaine Dullacrid@ cineastas da vanguarda francesa
passaram pela direcdo desse cineclube que tevaanasvidades o inicio do cinema falado.
Para Correa Junior (2007, p. 33), “Era a conscddidagpo modelo de cineclube, consagrado
nesse momento, e que conhecemos até hoje. Apredermta filme, projecao e debates. E nédo
apenas debates sobre o filme exibido.” Nessa épagthém eram organizadas discussdes
sobre o0 cinema e as artes, retomando o que ecapeit Canudo, n@CASA.Além disso,
filmes antigos eram trazidos para projecdo, geneneaqueles esquecidos, ou mesmo
censurados, mas sem esquecer a criacdo contemgpolesse cineclube foi exibido pela
primeira vez O encouragcado de Potenkinde Sergei Eisenstein, em 1926. Indo num
movimento contra 0 ora posto, pois até entdo oschibes estavam voltados as “elites do

publico cinematografico” que se autodenominavanmagsn seus programas e manifestos.
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Nesse momento, cineastas e entidades envolvidasioesiubes passaram a aliar-se a grupos
politicos, partidos e movimentos populares.

Les Amis de Spartacus considerado o mais importante representante d¥sse
momento.Em 1928, a associacdo operdelleviloisecriou uma sala de cinema e convidou
Leon Moussinac para promover ali sessoes e debalbes o cinema. A inteng&o era criar um
“movimento de cultura cinematografica verdadeiramepopular.” (CORREA JUNIOR,
2007, p. 33). Nesse cineclube francés eram exibfiioes soviéticos interditados pela
censura, sendo registrado um publico de 4 mil @&ssea estreia, num cine-teatro com 2.500
lugares. Infelizmente a experiéncia ndo durou muygtes o cineclube foi fechado para néo
atrapalhar a ordem publica.

Conforme afirma Correa Juanior (2007), levando adiaa efervescéncia da
aproximacdo com movimentos politicos e sindicat@istiram os seguintes cineclub&né-
Club de Paris(de Jacques Loew e Jacques Aubi@kib des Cing(Jean Nery e Robert
Chazal);Cine-Libertéque teve como participantes Henri Jeanson, LéonsMoac, Calude
Aveline e Louis Cheronnet — esse movimento finanaofilme La Marseillaise,de René
Clair, e atuou em reivindicacOes especificas arfde@rofissionais do cinema.

O terceiro momento do cineclubismo francés foi maocpelo surgimento do cinema
falado (alkie). A atividade cineclubista voltou seu olhar emedafdo cinema enquanto arte,
pois a aceleracao técnica trazida por esse noemeiriez com que essa arte passasse a objeto

de mercantilizagao cultural:

No ambito da grande industria,talkie era, em um primeiro momento, a
encarnacdo da logica do mercado em busca de negid#&ineacava a
memoria do cinema, e em fungcdo de sua memoriaqitdbia, ajudava a
ofuscar as destruicbes j& em curso muito antesCdotor de jazz—
tradicionalmente considerado o primeiro filme totahte falado. (CORREA
JUNIOR, 2007, p. 36).

A partir dessa prética de conservar a memoria @bagrafica, surgiu o conceito de
cinemateca. Com o advento da Segunda Guerra Muwdmbvimento cineclubista cresceu.
De acordo com Henri Angel (1927 apud CHAVES, 204.054), o numero de socios da
Fédération International des Ciné-Clubfindado por Germaine Dullac entre 1929-1930,
“aumentou rapidamente, assim como o numero de loimes; porém era algo em torno de
dois mil sécios e sete cineclubes no final da gugtre se tornaram duzentos cineclubes e

sessenta mil socios no final da década de quatenta.
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Houve, ainda, um “projeto civilizador” na Francabjedsivando a reconstrucao
nacional, que tinha por base a equacao: “cultwditar + educacdo = civilizacao”. Esse
projeto viu no cinema um excelente instrumento paeaexecucao.

Em 1954, a geracao dNouvelle Vagudrancesa foi influenciada pelo lancamento de
novas bases paraFgdération International des Ciné-Clubdesse momento, 0 movimento
cineclubista, apos 40 anos, de acordo com Armaz@dd(apud CHAVES, 2010, p. 55):

[...] dividiu-se entre a luta que deveria ser tcivam nome da arte contra o
comércio e a tomada de posicdo politica para remmiar os conceitos
artisticos. De um lado os cineclubes pedagoégiaiequizadores; de outro,
0s que se propunham fazer a cabeca dos cinéfildssipnificava uma
divisdo entre os que queriam ensinar a arte ciragrétca aos espectadores
e 0s que desejavam ministrar determinadas iderastgomédio do cinema.

1.1.1 Cineclubismo no Brasil

A histéria do cineclubismo no Brasil percorre camois bem préoximos ao de seu
surgimento na Franca. H& um consenso na definga@pdca de surgimento: década de 1920.
Em 1928, no Rio de Janeiro, 0os universitarios @tde Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir
Castro e Claudio Mello fundaram o Chaplin Club el go cinema mudo, e se constituiram
como primeiro cineclube oficial (RAMOS; MIRANDA, PQ). Esse cineclube editou a
revistaO Fanque divulgava as sessdes e debates ali promovitlwge duracdo de 2 anos e
publicou 7 ndmeros. Ramos e Miranda (2002, p. £#®Jicam que Rocha e Faria, os mais
notorios sécios desse cineclube, “desempenhararortamie papel na formacéo da cultura
brasileira e cinematogréfica, influenciando pertidades de geracbes distintas como:
Vinicius de Moraes, Paulo Emilio Sales Gomes, P@ékar Saraceni, entre outros.”

Em seguida a essa iniciativa, ha registros de qud@®0 foi fundado por Paulo
Emilio Salles Gomés Cicero Cristiano de Souza, Lourival Gomes Machddlécio de
Almeida Prado — alguns dos maiores nomes que imflaeam a cultura brasileira — e outros,
0 Clube de Cinema de S&o Paulo, na Faculdade dsoffd da Universidade de S&o Paulo

(USP), que possibilitava a exibicdo de filmes eausp Porém, teve pouco tempo de

° De acordo com Gusmao (2008, p. 6): “Paulo EmitileS Gomes aprimorou suas ideias sobre os cireslub
apos o seu exilio na Franca em 1937 e 0 seu cootatoa experiéncia francesa &oont Populaire que
aconteceu entre 1936-1938. [...] Em 1946, quan@tube de Cinema reabre, Paulo Emilio parte mais vema
para Europa, ficando por 10 anos na Franca, onghel atomo representante da filmoteca do MAM-SP. dless
periodo além de frequentar o curso de cineminsiitut des Hautes Etudes Cinémathografiq(iB$HEC), foi
correspondente da revistédnembie do jornalO Estado de Sao Paylonde divulgou através de seus escritos o
movimento cineclubista internacional no Brasil.”
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funcionamento, sendo interditado pelo Departamé&siadual de Imprensa e Propaganda.
Mas atuou em 1941 com sessOes clandestinas, oesires residéncias de Paulo Emilio e
Lourival Machado, e s6 se oficializou apés a Segu@derra Mundial, se unindo ao Museu
de Arte Moderna (MAM), em 1946. Assim, o Clube dedina se tornou a filmoteca do
museu, primeiro momento da Cinemateca BrasileirdSEAO, 2008b). Nesse segundo
momento, o Clube de Cinema acontecia no audit@ioathsulado americano, em S&o Paulo,
“num momento vibrante para a cultura cinematogaafitestacando-se nos meios culturais e
sociais da cidade.” (RAMOS; MIRANDA, 2002, p. 128).

O ano de 1948 foi promissor para 0 movimento cir@sta brasileiro com a criagcédo
dos seguintes espacos: Circulo de Estudos Cinerdfitmg do Rio de Janeiro, criado pelos
criticos Alex Viany, Moniz Viana e Luiz Alipio Bars; outro critico, Paulo da Fontoura
Gastal criou o Clube de Cinema de Porto Alegresen@sesmo ano, surgiram outros clubes de
cinema em Santos-SP e Fortaleza-CE.

Diferentemente do que ocorreu no pos-guerra poo mheiprojeto francés, que tinha
0 objetivo de criar um publico apto a apreciar slrimematograficas diversas, entre 1945 e
1955, o renascimento do movimento cineclubistaileies ndo tinha como publico as

camadas populares. Como afirma Lisboa (2007 apudv&3, 2010, p. 57):

Na prética, as camadas populares da sociedadelelveasndo eram
frequentadoras de cineclubes. Estes eram destirdosa classe média
muitas vezes letrada, catolica, comunista ou desmtcy...] somente a
geracdo do cinema novo (jovens de classe médiauenggdores de
cineclubes) é que vai dar este passo em direc@ilitair o contato do
cinema com as camadas populares.

Os cineclubes se confirmavam cada vez mais conagesple formacgéo de publico
e de realizadores do cinema brasileiro. Como n&@lenda cursos voltados para esta arte
no Brasil, os cineclubes promoviam cursos de cinaosainteressados. Além disso, ao exibir
obras classicas, fora do circuito comercial, nassate 1950-1960, os cineclubes se tornaram
espacos importantes de sociabilidade para os paisacnomes do Cinema Novo, um dos mais
importantes movimentos nacionais, reconhecidonam@onalmente no meio cinematografico.
Assim, enquanto na Franca do pos-guerra as atesdatheclubistas tinham a tarefa de
difundir o carater artistico do cinema, no Brasiyso do cinema pelos cinemanovista era em
prol da transformacdo da realidade, buscando umacmmtizacdo politica da sociedade
(CHAVES, 2010).

Em 1950, em Salvador, funcionou o Clube de CineanBahia, do qual participaram

Glauber Rocha e Orlando Senna. Também neste anaritmlo o Centro de Estudos
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Cinematograficos de S&o Paulo, que realizou no mesm o 1° Congresso de Clubes de
Cinema. Matela (2008) destaca a realizacdo da @orde Nacional de Bispos do Brasil

(CNBB) em 1953, que criou um centro de orientagéersatografica e a interiorizacao de

cineclubes junto a escolas, pardquias e universglddesse movimento foi criado, em Minas
Gerais, o Cine-Clube de Belo Horizonte, e em SadoP®&linio de Arruda Sampaio criou o

Cineclube Universitario (RAMOS; MIRANDA, 2002). Adla neste ano, foi criado por

Rubem Biafora e José Julio Spiewak o Clube de Gan@rson Welles que funcionou por

mais ou menos um ano. Data também do inicio daddéda 1950 a criacdo do Clube de
Cinema de Florianopolis, por Archibaldo Cabral Nege€Emanuel Santos.

Os debates estabelecidos nos cineclubes brasjlggays meio também de suas
publicacdes, trouxeram ao debate “discussdes &sOrias quais 0 cinema comparece como
importante meio para difusdo cultural e formacaopdélicos com elevada capacidade
critica.” (GUSMAO, 2008b, p. 7). Esse foi o papekcineclubes localizados nas grandes
cidades brasileiras. Ja nas cidades mais afasthmagrandes centros, os cineclubes se
estabeleceram como eixo da vida cultural local, camorreu no Clube de Cinema de
Marilia-SP°, com sesséo inaugural datada de 12 de outubr®5® tom o filmeA dama de
Xangaij de Orson Welles. Também a cidade de Campinash8foa um clube de cinema
com essas caracteristicas.

No final de 1950 e inicio de 1960, os cineclubesy@param a se organizar em
entidades federativas, refletindo o grande crestionda atividade cineclubista em todo o
mundo. No Rio de Janeiro, foram fundados os segglicineclubes: Escola de Belas-Artes,
Alianca Francesa e o Centro de Cultura Cinematograb qual se integrou mais tarde ao
Museu de Arte Moderna, formando a Cinemateca do MAvh 1958, foi realizado na
Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo, o Curso paigebtes de Cineclubes, haja vista a
crescimento do numero de entidades desse movim&atobém neste ano foi criado o
Cineclube Dom Vital de Sado Paulo, por Ruda de Adelra Carlos Vieira (RAMOS;
MIRANDA, 2002).

Data de 1959 a 12 Jornada de Cineclubes, em Sim REs foi apenas na reuniao
da 32 Jornada de Cineclubes (1962) que foi criamldCdnselho Nacional de Cineclubes
(CNCQ), instancia até entdo organizadora das jomadteeclubistas no pais. Assim, 0 que
podemos chamar de Movimento Cineclubista (com malés) chega a se constituir,

organizando as ac¢des dos cineclubes ligados aos €MCobjetivos e visbes em comum, em

9 De acordo com Ramos e Miranda (2002, p. 129)nedibe de Marilia foi “A mais duradoura das erdia
cineclubistas brasileiras, permaneceu em atividééle década de 90.”
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busca da legalizacdo de suas atividades para aoresegmaior visibilidade politica e social
de suas acOes. Entre 1964 e 1968, houve o dedisi@tividades nos cineclubes, por conta
do regime militar. De acordo com Gusmao (2008I8)p:‘Nesse periodo, o0 pais ja possuia
cerca de 300 cineclubes e seis federacfes regiddad®®NC e as federacdes desapareceram
em 1969, assim como quase todos os cineclubegetmirdo pais.”

Nos anos 1970, houve um engajamento politico dueckibes, com reorganizacéo
do CNC e realizacdo da 72 Jornada de Cineclube§ugitiba, onde foi redigida a “Carta de
Curitiba”, que determinava as acdes dos cineclpbes esse momento politico até a volta do
Estado de Direito, determinando o engajamento digdaeles em prol do cinema brasileiro e
contra a censura. “Essa nova fase do movimentméocada pela proximidade aos objetivos
dos sindicatos, partidos clandestinos, associagdo@#etérios estudantis universitarios e
faculdades por todo o pais, que fizeram desseg@spagares de resisténcia a ditadura
militar.” (GUSMAO, 2008b, p. 8). Em 1971, foi furdia no Rio de Janeiro o Cineclube

Glauber Rocha que restabeleceu a Federacdo ddubegco Rio de Janeiro.

Essa nova fase do cineclubismo no Brasil foi bastativa e, novamente, os
cineclubes estavam presentes em quase todos desestarincipais capitais,
ainda que de forma enviesada, indo além das eseolfuldades. A
atividade cineclubista foi desenvolvida em sindisa¢ associacfes. Esse foi
0 momento de engajamento politico cineclubista, s&® o brilho e a
gualidade intelectual dos cineclubes dos anos a5 preocupados com a
cultura cinematografica propriamente dita. (RAMGBRANDA, 2002, p.
130).

Com a funcdo de conscientizar a populacdo atraeégimema, os cineclubes
perderam espaco com a volta da democracia, poigadglos clandestinos de esquerda
acabaram e outras associacdes ndo necessitavardasaimeclubes para divulgacdo de suas
lutas. A partir dai comecou uma nova fase daquglesviam no cineclube um espaco de
atividade puramente cultural, desvinculado da dis@&a politica. O Cineclube Bixiga de Sao
Paulo, que nasceu em 1981, pode ser considerageaémcia mais promissora desta época,
ao optar pela profissionalizacdo da atividade, satas com equipamento de 35mm, enquanto
nos cineclubes se usavam bitola de 16mm. Essa folet@piada por outros cineclubistas e
assim surgiram: o Estacdo Botafogo, no Rio de daneiOscarito e o Elétrico, em Sao Paulo,
além do Savassi, em Belo Horizonte. Dessa formsaseentidades se descaracterizaram
completamente, perdendo os ideais basicos do alnisoio (RAMOS; MIRANDA, 2002) e

alguns se tornaram salas comerciais de cinema.
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Em 1987, houve a 23?2 e ultima Jornada do CNC a®es3 anos de silenciamento
do Movimento Cineclubista. Em novembro de 2003,avimento se reencontrou durante o
36° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, glearfoi realizada a 242 Jornada de
Cineclubes. No ano de 2013 se realizou na Bah@f a@nada Nacional de Cineclubes que
teve por objetivo discutir, entre outros assuntirseclubismo, cinema e educatidia lista
atualizada em 2013 pelo CRfCestao filiados 440 cineclubes.

O CNC é responsavel pela criacdo da extinta Dma#8l — Distribuidora

Nacional de Filmes Brasileiros e pela atual FilmateCarlos Vieira.

Também participou diretamente na discussdo e ingrtagdo da

Programadora Brasil e do projeto Cine Mais Cultuta, Ministério da

Cultura. Ao todo, hoje, sdo 1370 Cineclubes no, pafsniimero expressivo
concentrado em cidades com até 20 mil habitantede mdo ha salas de
cinema e o contato audiovisual esta concentradguangrande maioria, nos
canais de televisdo abertos, as videolocadorassteétae a poucos pela
internet. Desse numero (1370) 440 estdo filiadosCAC — Conselho

Nacional de Cineclubes Brasileirts.

Vale destacar que mesmo com toda essa historiaaamédnto Cineclubista com
acOes politicas, desde seu surgimento no Brashagpem 2007 a Agéncia Nacional do
Cinema (Ancine) criou a instrugéo normativa n°d@32 de outubrd, que define o que é um
cineclubé® e seus objetivos:

Art. 1° Os cineclubes sdo espacos de exibicdo w&eercial de obras
audiovisuais nacionais e estrangeiras diversifcadme podem realizar
atividades correlatas, tais como palestras e delmterca da linguagem
audiovisual.

Art. 2° Os cineclubes visam:

I. A multiplicacdo de publico e formadores de o@mipara o setor
audiovisual,

II. A promoc¢ado da cultura audiovisual brasileirala diversidade cultural,
através da exibicdo de obras audiovisuais, corder&ncursos e atividades
correlatas.

Art. 3° Os cineclubes deverdo constituir-se sobrmd de sociedade civil,
sem fins lucrativos, em conformidade com o Cddiguil Brasileiro e
normas legais esparsas, aplicando seus recursosisieamente na
manutencdo e desenvolvimento de seus objetivogjodbas vedada a

1 O professor Jorge da Conceigéio explica como estdospensada a 292 Jornada Nacional de Cinecludes,
Bahia, no video disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?feature=player_emleed=23WBCIPh8S8>. Acesso em: 27 ago. 2013.

12 Disponivel em: <http://www.cineclubes.org.br/s¢@48-cnc-brasil>. Acesso em: 27 ago. 2013.

13 Disponivel em: <http://www.cineclubes.org.br/sé@80-cineclubes-espacos-culturais>. Acesso em:gd7 a
2013.

14 Disponivel em: <http://www.ancine.gov.br/legislaiastrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-ntivaa
n-63-de-02-de-outubro-de-2007>.

15 Antes dessa instrucdo normativa da Ancine de 280&i, n° 5.536, de 21 de novembro de 1968, j@fezia
aos cineclubes como entidades sem fins lucratidesatividades culturais.
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distribuicdo de lucros, bonificagbes ou quaisquartrags vantagens
pecuniéarias a dirigentes, mantenedores ou assaciado

Ja o CNC traz a seguinte definicdo, emswoficial:

Cineclubes sdo espacos democraticos, sem findilwgaque estimulam o
publico a ver e discutir o cinema. E, através deligetir sobre a realidade. O
Cineclube da acesso as mais diferentes cinemaitgraf suas propostas
estéticas e narrativas, além disso, valoriza dedaiinica a experiéncia da
difusdo/exibicdo. A exibicdo da obra cinematogeaéiscolhida ndo tem base
em critérios comerciais, mas, sim, critérios addst, culturais, sociais e que
fazem refletir. Somado a isso o publico se envdivetamente na escolha
das obras a serem vistas. Esses filmes podem sentde média ou longa-
metragem e ndo tem intengdes comerciais de exib@&cocineclubes séo
espacos de fruicdo, pesquisa e critica cinematogréklém disso, primam
pelo direito do publico no acesso ao audiovisualnae experiéncia
compartilhada em assistir do cinema. Caracterizpeseser um cineclube
acdes e espagos que possuem uma sessdo periodicaata e local,
normalmente fixos, com finalidade cultural, incl#si e estrutura
democratica. Os objetivos do Cineclube, entre suts@o refletir sobre a
linguagem do cinema, possibilitar a experiénciaitia como ferramenta de
educagdo, estimular o desenvolvimento do pensaneitico e viabilizar
acbes concretas de intercAmbio entre cineclubistaslizadores,
pesquisadores, criticos e pessoas que se interggdaninema como arte
transformadora.

De acordo com Alves e Macedo (2010, p. 8):

Os cineclubes no Brasil sdo precariamente recotb®cha legislagédo
brasileira, e o audiovisual, que em suas multifdemas ocupa a maior parte
do imaginario (de imagens) e mesmo uma parcelaautial do tempo da
populagdo, ndo encontrou ainda espacos, polifitagramas no campo da
educacao formal.

Neste trabalho, compreendemos o termo “cinecluljgdrtir da definicdo dada pelo
CNC para este espaco. Nem todos os cineclubesmtast no pais estdo filiados a este
conselho, como é o caso dos que escolhemos pargpesfguisa. O fato de ndo estarem
filiados ao CNC é apenas uma escolha dos seusinaganes. Constituir-se um cineclube é
mais do que estar filiado a um conselho, é promowarcontro com 0 outro e essa alteridade
engloba o filme, as pessoas, a cultura do cineclalmpinido contraria revelada no debate,
enfim, todas as possiveis maneiras de ver paradgdénmesmo.

Desde seu nascimento, os cineclubes se constitmeportantes espacos de
formacdo. Aqui no Brasil, por exemplo, foi nesspag® que se formaram varios cineastas e

criticos de cinema, quando ainda néo existiam diaclds voltadas para essa formagcao. Bem
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no inicio de sua histéria, nos cineclubes foi aianna gramatica cinematografica, termos
foram cunhados e, nesse processo, foram formadodeg nomes da historia dessa cultura.

E interessante observar como esses cineclubestapumifestacdes populares e de
comunidades locais, assim como antes, a épocagdoeaenilitar, 0 movimento cineclubista
brasileiro girava em torno de causas politicasnédo uma geracédo. No seguinte relato de
um dos sujeitos da pesquisa de Matela (2008, p, $@Bre a formacé&o vivida na experiéncia
com a pratica cineclubista na ditadura militar,gnads ter uma nog¢do de como essa atividade

pode acrescentar algo a mais a vida de seus parties:

O cinema e a pratica cineclubista foi nos formantmstituindo nossa
experiéncia de vida, mediando nossa relacdo commuo) com 0S outros e
com nés mesmos. [...] Assistindo a filmes de difege paises, iamos
percebendo que mesmo vendo mundos tdo distantessdo, o cinema nos
propiciava estabelecer pontes, descobrir no “dstramo nao familiar, um

mundo que era nosso também, em que nos reconhagi@moque nos

estranhdvamos. [...] Descobriamos nossa singutirida mediacdo com os
outros, quer fossem os amigos, o publico e/ou pagens e situacoes.
(MATELA, 2008, p. 112).

1.2 Cineclube e cineclubismo em pesquisa

Nesta segunda parte do capitulo, apresentamosalmente um levantamento
realizado em bancos de dissertacOes e teses reopnmabre o tema em questdo e, em
seguida, verificamos as intersecdes desses trabalhim nossa pesquisa, observando que
caminhos tém trilhado os estudos sobre cineclutexziibismo e que aspectos sao ressaltados

por ele sobre o tema.

1.2.1 Pesquisas sobre cineclube/cineclubismo

Para analisar como esta a producao de pesquisdéEngicas que tratam de cineclube
e cineclubismo, realizamos um levantamento nos dsarde dissertacfes e teses da
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Nivel Superi@p¢€)® e da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTLEm ambos os portais, usamos para a pesquisa 0s

descritores “cineclube” e “cineclubismo”, em trdimd apresentados no periodo de 2003-

'8 Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/servicesito-de-teses>.
" Disponivel em: <http://bdtd.ibict.br/>.
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2012. Nessa busca, o portal da Capes apresentotalode 17 dissertacOes e 4 teses; ao
pesquisar na BDTD, encontramos apenas 1 trabako@o apareceu na pesquisa com esses
descritores ngiteda Capes.

Ao investir na pesquisa para além dos bancos unsgiitalizados, encontramos
alguns trabalhos por indicagbes de professores, ggtido de bibliografias e textos sobre o
tema, ou mesmo indo a bancas de colegas que trar@mulube/cineclubismo em seus
estudos. Esses achados somaram 8 arquivos queder@amsos relevantes para nossa
discusséo, por se tratarem de pesquisas rece®&2P13) sobre o0 assunto.

Assim, o total de trabalhos encontrados na pesgsisaaram 5 teses e 25
dissertacbes e, neste capitulo, buscamos trazerpanorama sobre como o tema
cineclube/cineclubismo vem sendo pesquisado nalidddea, e 0 que eles apontam e
acrescentam para esta dissertacdo, a partir déseard®@ alguns que consideramos mais
relevantes para a discussao feita neste momemnto total de 19 pesquisas. O critério para
essa escolha foi a discussdo sobre como os cieschtbam na formacdo daqueles que os
frequentam/frequentaram. Para organizar esse dialggparamos o material encontrado

conforme a maneira como o0s textos abordam esse tema

1.2.2 Pesquisas sobre a historia do cineclubismo

Muitos dos estudos encontrados trazem uma aborddustdrica da atividade
cineclubista no Brasil e no mundo, observando daspeto nascimento dessa pratica e suas
incursdes nas atividades de alguns cineclubesjnula @m sociedades especificas. E nesse
caminho que Correa Junior (2007) aborda a impadadas cineclubes na construgdo da
Cinemateca Brasileira e analisa o projeto polifiedagdgico dessa instituicdo para o campo
da educacéo e de politicas culturais no Brasiperéodo entre 1952 e 1973. Lourenco (2011)
traz a tona uma analise do Chaplin Club, o primeineclube brasileiro, investigando sua
histéria social e intelectual para entender comeuliura do cinema foi absorvida e
interpretada no Brasil, entre 1928-1931. O autobl@matiza esse cineclube como férum
intelectual, apresentando-o como pratica sociaugcd compreender sua producédo, seus
rituais, simbolismos e significado.

Encontramos dissertacfes e teses que dentro dasgegtiva historica, analisam o
papel de cineclubes em momentos especificos dérihidtrasileira, ou trazem a tona a

influéncia desses espacos em locais especifices adbrmacao de um determinado publico.
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Os trabalhos de Chaves (2010) e Schirm (2011) samali historicamente o
cineclubismo em Belo Horizonte, surgido em meadnsétulo passado, que se tornou um
dos mais importantes polos difusores de criticakeagias, e também de recepcdo da
cinematografia internacional no Brasil, construinekpacos de conexdes entre estética e
politica por meio do cinema, ao desempenhar uml paypertante na producédo e difusdo de
teorias, criticas, linguagens e escolas cinemdiogsa até entdo consolidadas. Esses autores
fazem um mapeamento dos posicionamentos idearjpsligcos associados a linguagens
estéticas, a fim de descortinar e compreenderriuatnente o sentido que os cineclubismo
mineiro buscou atribuir ao cinema. Em ambos osathals foi possivel perceber que o
movimento cineclubista desempenhou um importantelp@o que tange a reflexao politica e
estética acerca dos acontecimentos de repercuasidma naquele contexto.

Gusmao (2008b) e Santos (2009) ndo estudam especénte o cineclubismo, mas
tecem uma andlise histérica de como o cinema chagdBrasil e, mais especificamente, 0
Estado da Bahia. Gusméo (2008b) analisa 0 temaodsumo do cinema como meio de
circulacdo de saberes e fazeres, bem como fornsodabilidade e interacdo, ressaltando
como inumeras atividades e organizacoes — entas est cineclubes — foram se realizando

historicamente em decorréncia do consumo cinemaiogr

Para isso, tomou em seu encaminhamento teéricitienakh relacéo
interdependente entre processos sociais e as a@iitules das préticas
humanas, observando, na tessitura das dindmicastativas do cinema, as
especificidades dos arranjos societais que viabdin a construcdo de um
mercado de bens simbdlicos, articulando tensamecweporacdes
transnacionais, governos nhacionais, organizacées gu¥ernamentais e
instituicbes que se organizam em redes internasiotmaas estas instancias
envolvidas direta ou indiretamente com a formacad® plblicos
consumidores. (GUSMAO, 2008b, p. 14).

Santos (2009), por sua vez, analisa a influéncidgdga Catodlica na formacao
cultural para o cinema no Brasil e na Bahia, a@@da de 1960, com olhar voltado para o
projeto historico de utilizagdo da imagem pelajgr&®or meio do estudo de documentos
histéricos, entre outros, a autora mostra coma@uicao religiosa se apropriou da imagem
como elemento simbdlico para a “educacdo do espirk autora levanta e analisa as
iniciativas catélicas que viam nos cineclubes upaes de formacao cinematografica.

Também é para a memoaria e cultura baiana que Sdat&lva (2010) volta seu
olhar, pesquisando como o cinema influenciou o raprado de cineclubistas baianos na
década de 1950, que mais tarde se tornaram cised&a Schindler, Hamilton Correia,

Guido Araujo, Roque Araujo, Glauber Rocha, Geralarno e Orlando Senna. Para
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responder a sua hipoétese inicial de que “entreiasshs possibilidades de experiéncias de
formacao cultural [...], o cinema pode ser vistmoauma especifica modalidade de formacéao
cultural, ao propiciar a circulacdo de especifisaberes, fazeres e sentidos no curso das

experiéncias de individuos” (p. 12), a autora shodea perscrutar:

[...] os sinais de uma educacao cinematografieue sfeitos na trajetoria de
um grupo de cineastas representativos da histd@iacidema baiano e
nacional que teria sido despertado para as coisaméma durante a década
de 1950, na cidade de Salvador, a chamada “geeEdslauber Rocha”.
(SANTOS DA SILVA, 2010, p. 12).

A autora busca ressaltar a poténcia que tem esésaica transformada em arte”
como agente de educacdo e transformacdo sociaujesos pesquisados, utilizando para
tanto, a andlise baseada na triangulacéo que eoaestperiéncia do cinema nas suas relacdes
com a memaria e com as nog¢des de cultura. Conpess@isa, ela chegou a concluséo, entre
outras, de que “o cinema, enquanto um modo empdlecocompreensao da memoria e das
maneiras como determinadas experiéncias continuamfusmcionamento na sociedade,
constitui-se em uma fonte de conhecimento legitoreade sentidos e praticas.” (p. 159).

E também com uma andlise baseada na memodria qetaN2007)° pesquisa como
a pratica cineclubista na década de 1970, no Ridadeiro, constitui-se num espaco de
formacdo dos sujeitos envolvidos. Além da memdiautora se baseia nos conceitos de
narrativa e experiéncia, a partir da teoria benjeéang, e reflete sobre o valor da experiéncia

como fonte e possibilidade da narrativa:

Entendemos que as narrativas construidas no poodessememoracao sédo
manifestacdes de memdrias coletivas, uma vez quevistas tanto como

expressoes individuais — palavras, gestos, olhawe®s, escritas — como
producdes culturais, possibilitam compreender qisujeitos subjetivam a
cultura, por terem a capacidade da reflex&o, dapratacdo, significando e
ressignificando o mundo e suas experiéncias nessdmcdes. Entendemos
gue as experiéncias por se inscreverem na hist@dgasociedades, estdo
inseridas numa continuidade/descontinuidade, oag®sum lado, temos as
estruturas sociais instituidas, por outro ladoogmque se institui, 0 que se
(re)estrutura. (p. 9).

Através das narrativas de participantes/atuanteMalimento Cineclubista dessa
época, a autora busca compreender como essa experinesmo sob forte repressao da
ditadura militar, “possibilitou aos seus particifeen a construcdo de acgles coletivas,
traduzidas numa prética politico-cultural que aayaios espacos de exercicio da cidadania.”

8 A tese de Rose Clair Pouchain Matela foi publicada o titulo “Cineclubismo: memérias dos anos de
chumbo” (2008) e é referéncia nos estudos sobectess.
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(p. 9). A tese em andlise ndo caminha apenas wargerhistérico dos envolvidos e do nosso
pais, mas traz a tona historias de formacges quegean experiéncias e afetos dos sujeitos
envolvidos e ndo somente historias das praticas/idades vivenciadas, mas historias que
nos tocam. A autora reconhece no Movimento Cinéstiaibda época, um papel politico-
pedagodgico importante na formacdo dos seus pamit@p, cujo fundamento estava nas
praticas de pesquisa e debate, reconhecidos poomia um espaco de construgdo intelectual
e de formacéo coletiva.

Estudar essas pesquisas que trazem a histériaeiduddismo no Brasil nos ajudou a
compreender a for¢ga do Movimento Cineclubista eailesclubes isolados como formadores
de opiniBes e de uma classe politica e social itapta para a formag¢do e manutencdo dos
movimentos culturais relevantes para nosso paésn ale contribuirem para a formacéo

artistica de varios cineastas, criacdo de cinemaiepara a promoc¢ao do cinema como arte.

1.2.3 Pesquisas sobre atividades de cineclubes#sos

Ao estudar a historia da producédo cinematografiroaMato-Grosso, nos anos de
1990, Lima (2006) faz uma analise do papel desehgmkn por varias instituicbes do
segmento audiovisual mato-grossense, entre elemearldbe Coxiponés, da Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT), que deram “visilbitld e dizibilidade” (p. 31) & producao
audiovisual em Cuiabd, no contexto da producaontegrafica brasileira, entre as décadas
de 1970-1990. Esse cineclube teve grande influéracfarmacéo de um publico voltado para
a critica, além de possibilitar aos seus partidggmim contato com filmes de varios paises,
pois as salas comerciais se restringiam a exibadygdes hollywoodianas — situagéo

constante em todo o pais na época, e até hojecddeécacom Lima (2006, p. 36):

O Cineclube Coxiponés tinha como principal tarefdoanacdo de um
publico preparado para a critica cinematograficeabalhos da Franga,
Alemanha, Canada, entre outros paisesm exibidos para estudantes e
interessados, difundindo os chamados “filmes atmentando o interesse
do publico local pela producdo cinematografica. ifNcio dos anos 90, o
Cineclube Coxiponésvestiria na formagédo de méo de obra qualificaata p
a producdo audiovisual (oficinas, palestras, sefmoisia e promoveria o
contato do publico local com profissionais de ciagprimeiramente com as
oficinas intituladas Nucleo de Cinema e posteriomeatravés da Mostra de
Cinema e Video de Cuiaba, além da criacdo de axespecificos, como € o
caso do acervo filmogréfico e fotografico de LaZaapazian.
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Malusa (2007) estudou a atuagdo catdlica no canmpematografico na capital
paulista, entre 1958 e 1972, observando especignasnatividades do Cineclube do Centro
Dom Vital e a Escola Superior de Cinema Sao Luste Eineclube se consolidou como um
espaco de estudo de cinema e seus integrantesadenalaram na compreensao dessa arte
sob variados recortes. Assim, a autora mostra gsaseduas instituicbes de orientacao
fortemente catdlica se dedicaram a formacdo dedsitgriticos, cineastas e tedricos de
cinema, desvinculando sua atuacao da ideologigrepi

O Cineclube Lanterninha Aurélio, que funciona de4980 na cidade de Santa
Maria-RS, é 0 objeto de pesquisa de Silva (2008¢ &lunes da Silva (2011). Esta dltima
autora faz uma pesquisa com base etnografica, erbugca entender o cineclubismo a partir
das acdes e dos discursos de seus participanteanglisa as formas de pratica, discurso e
organizacdo do cineclubismo promovido na cidadeSdeta Maria, em sua dimensao
temporal, politica e cultural. Silva (2009), poraswvez, desenvolve uma analise sobre as
sessoes itinerantes deste mesmo cineclube, queswcdesde 2005, em diferentes bairros,
vilas, distritos e cidades proximas a Santa M&iam base nos conceitos de midiatizacao
cinematografica, recepcédo, mediacbes, consumopr@cao e recepcao de cinema, a autora
busca compreender os objetivos do cineclube ag lev@nema a populagbes carentes da
regido, e analisa os usos, sentidos e apropriagadézados pelos receptores, assim como as
mediacdes da cultura popular, das competénciasatic@s, do cineclube e do contexto
situacional de recepcéo.

Mesmo ndo se detendo especificamente sobre o Gleedlanterninha Aurélio,
Ravanello (2006) faz um estudo sobre as diversasafode produzir resisténcia na tentativa
subverter a légica do consumo, por meio da andébsproducdo audiovisual realizada nesse
ambiente de tradicdo cineclubista, mais especiicaenos curtafome de qué?de Luiz
Alberto Cassol & escola do mundale Marciele Brum. O autor entende os cineclubesoco
espacos de subversdo a logica do consumo pos-neodetomo ambiente de formacdo de
produtores independentes de Santa Maria-RS.

[...] o movimento cineclubista promove uma tenttide subversdo, de
critica ao modelo de comercializacdo de filmes, geéine, desde as
decisdes de distribuicdo de determinados filmes oatontetdo discursivo
desses filmes. Tendo essa influéncia mercantitidgipraticamente desde o
inicio do cinema, alcancando atualmente uma dineermsfito maior com o
fendbmeno de globalizacdo do capital. (RAVANELLOQ&0p. 59).

O autor considera o consumo e 0 espetaculo corparaspais geradores de tensao,

de angustia e forma de dominacdo e manipulacdalssendo esse um dos pontos no qual
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Imaginamos encontrar resisténcia ou posturas ssilvasr Ele entende esse momento como
sendo a expressao maior e totalmente disseminadapitalismo tardio, em um estagio tao
avancado do processo de acumulacéo, onde o csgiti@nsforma em imagem. O consumo e
0 espetaculo séo vistos por Ravanello (2006) com@rimcipais geradores de tenséo, de
angustia e forma de dominacdo e manipulagdo s@enatjo esse um dos pontos no qual o
autor imagina encontrar resisténcia ou posturagessivas.

O cineclube Mate com Angu também € um foco recterem trabalhos académicos,
aparecendo como objeto de estudo de quatro dasuipg@sqgue encontramos nesse
levantamento. Localizado no municipio de Duque dri&3, na Baixada Fluminense do Rio
de Janeiro, o cineclube foi fundado em 2002 e desd&o realiza exibicdes de filmes,
oficinas, pesquisas, debates e produz filmes. Cormenma “Cultura para uma melhor
digestao”, o Mate com Angu se constitui como unaegputro de promocao e producao de
cultura na regido onde se encontra.

Esse é o tema do trabalho de Gouvéa (2007), quesares novas praticas de
cidadania exercidas por movimentos culturais airpdais relacdes existentes entre cultura,
identidade e cidadania. A autora realiza entrevistalizadas com cineclubistas do Mate com
Angu, para compreender sobre como esse grupo ‘goesescapar/superar as armadilhas do
discurso da ‘incluséo social’ — tdo complexo em senceito e definicAo — e construir as
bases para novas formas de participacao politcéglse cultural.” (p. 11).

Aragédo Silva (2011) se debruca sobre a producésedsseclube, que na época da
sua pesquisa contava com mais de 20 curta-metragepsoposta do autor é “pensar o
cinema do Mate a partir do proprio cinema matearoSe apropriando do pensamento de
Deleuze, ele compreende o cinema como forma deegsgo do pensamento de seus
criadores. A pesquisa de cunho etnografico e amitbgpro analisa alguns “blocos de
movimento/duracdo” de curtas produzidos pelo grapwaz a voz de participantes desse
cineclube, com a proposta de pensar e dialogae stiema. O cineclube trabalha na vertente
de producéo audiovisual, acreditando, assim conrgaiie (2008), que por meio da criacao
cinematografica € possivel experienciar a arte eunfazer, como exposto fog do Mate
com Angu (2013, s/pag.):

O Cineclube Mate Com Angu € um agente provocadaesaistificacdo do
fazer cinematogréfico. Acreditamos que o cinemaeppbporcionar uma
experiéncia ludica e pessoal. Contribuindo minimatee sermos maiores,
livres, e que de alguma forma viver possa se todnartido, intenso. E

também através da educacdo cinematografica quanpsdeonstruir uma
sociedade mais humana, mais digna e mais posgamlos fazer um filme?
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Uma contribuicdo recente para os estudos sobreclabedcineclubismo é a
dissertacdo de Priscilla Duarte da Silva (2012 aoalisa as praticas cineclubistas do Mate
com Angu e também de outros cineclubes, como odBuda Getulio, Beco do Rato e o
Cachaca Cinema Clube, no Rio de Janeiro. O BuracGetulio foi criado por jovens de
Nova lguagu, em 2006, e suas sessbes exibem filrasdeiros seguidos de festas com DJs.
No bairro da Lapa, em 2005, surgiu o Beco do Ratopara além dos filmes promove desde
rodas de samba e recitais até manifestacfes. Oluddeefunciona “fora do eixo”, levando
filmes e oficinas para diversas comunidades do deioJaneiro e é aberto a exibicdo de
producdes independentes, pois ndo esta a servigmdecuradoria predatéria”. O Cachaca
Cinema Clube funciona desde 2002 por iniciativaedidantes da Universidade Federal
Fluminense (UFF), que buscaram neste espaco urhdecaxibicdo e divulgacdo de suas
producdes. Essas experiéncias nos mostram quesrnesgs&cos a festa € parte fundamental
das sessdes cineclubistas e que sdo abertos a@esdile cineastas em formacédo, oriundos
da prépria comunidade em que estéo inseridos omigtarsidade.

Por meio do que chama de “pensamento processublg @012) autora analisa
essas experiéncias e nos fornece, a partir dosmdepims, memorias, imagens e afetos dos
organizadores desses cineclubes, um panorama edubismo contemporaneo praticado e
vivido intensamente no Rio de Janeiro, destacandwoceste se articula dentro do cenario
nacional. Ao analisar seu percurso de trabalhea$%1012, p. 89) afirma o seguinte:

Inevitavelmente, em alguns momentos, pode transpacgie houve alguma
comparagédo entre a sala de cinema convencionaireolube, mas, longe
disso, 0 que mais me interessou foi dialogar cordiarsas experiéncias
cineclubistas desenvolvidas por diferentes progogtee trouxeram para o
circuito, em geral, diversas producbes audiovisuaisno meio de

panoramizar de forma elucidativa a questdo que eweul & pesquisa, a
contemporaneidade do cineclube.

A partir das experiéncias trazidas por meio dassfde seus entrevistados, € possivel
entendermos como 0 movimento cineclubista tem iteadts e sido aceito nas comunidades
periféricas do Rio de Janeiro, interagindo comradyzdes de jovens, “realizadas debaixo de
nossas vistas” (p. 83), mas ainda desconhecidasgpgrande publico (até quando?), porém
sobreviventes nesses espacos onde encontram idedlell daqueles que vivem nessa

constante partilha de saberes:

Um complexo conjunto de fatores faz do cineclubigmaludido espelho
prismatico. Sé para dar alguns exemplos, muitosfilioes que exibem,
e/ou produzem, sdo ideias que esbarram na falteagsos, porém seus
realizadores produzem seus filmes “na marra” ouraga”, como afirmado
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em diversos momentos ao longo da pesquisa, o famandos pelo desejo e
se nao fosse o circuito cineclubista, que viabitizeatalisacdo de coletivos
ligados pelo mesmo interesse, dificiimente se t&cigsso a tais producdes.
S&o obras feitas com a colaboracdo de amigos dideanie, muitas vezes,
equipamentos emprestados. Tudo é partilhado ewipdeto. A partir disso,
mostra-se uma enorme capacidade de absorver iofiggmultiplas que
partem destes sujeitos em acdo. Tanto os filmemtqua realizacdo das
sessbes, sdo feitos com a atuacdo de amigos e qompamentos
compartilhados. A partilha de saberes é promovig#soenove o encontro
entre as pessoas do qual decorre finalmente o gocamtre os filmes e os
publicos. (SILVA, 2012, p. 90).

O texto, também recente, de Leite (2012) traz disendos cineclubes Mate com
Angu e Sala Escura (que funciona desde 2002, canjetp de extensdo do Laboratério de
Investigagdo Audiovisual — LIA/UFF), num estudo cso sobre como os cineclubes se
caracterizam por promoverem sessdes filmicas difeaadas dentro do sistema neoliberal
onde estdo inseridas. A autora realiza uma pesquishtativa, e lanca mao de entrevistas
com o0s organizadores dos cineclubes e de questenéom os participantes. Com a
perspectiva de que os cineclubistas atuam comoaftwres educativos, a dissertacdo analisa
os dois cineclubes enquanto “entidades educatidesresisténcia, especificamente culturais,
por se estruturarem de forma democratica e étithzando-se do audiovisual como
instrumento formador e de comunicacdo nas comuegdazhde atuam, além de néo
possuirem fins lucrativos.” (p. 7). Com base naidede Paulo Freire sobre os deslocamentos
na relacdo de ensino-aprendizagem, em que “ensiegiste sem aprender e vice-versa’, a
autora percebe os cineclubes como espacos naoisogua podem se destinar a pratica de
educar.

Resolvemos analisar a pesquisa de Leite (2012)aldatitem que trata de pesquisas
sobre cineclubes especificos, porém essa dissertag@dbem trata do cineclube como espaco
de formacéo, assunto do préximo item.

A partir dessas pesquisas, apreendemos melhor gsroimeclubes impactam a vida
daqueles que deles participam, seja na sua forn@it&a, estética, ou mesmo profissional,
ja que a partir dessa vivéncia, muitos dos sujgtoticipantes desse tipo de pratica social
passam a produzir cultura e arte de alguma formija. |®r meio da producado de filme, seja
promovendo festas, cursos, oficinas na comunidade estdo inseridos, os participantes e
organizadores mudam a ordem estabelecida nesssgsesgivulgando a arte e seus modos
de fazer para aqueles que querem participar dadestclubista.

Com esse olhar micro sobre atividades praticadakeais especificos, foi possivel

conhecermos como estd o movimento cineclubista, lpje caracteristicas carregam as
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atividades promovidas por esses espacos, mais ifesgpeente sobre o0s cineclubes
localizados no Estado do Rio de Janeiro. Assima fataro que o0s cineclubes em
funcionamento hoje promovem festas como forma idar gtiblico. Além disso, a divulgacéo
das sessdes tem nas redes sociais um grande @@sl@® possivel criar eventos e convidar
muitas pessoas em pouco tempo e sem gastar naoemiok parte desses cineclubes tem
sessOes gratuitas e exibe producdes independeatsgus organizadores, participantes e
moradores dos bairros onde se encontram, atuanuméta na formacdo de jovens que se
interessam pelo audiovisual, através de oficinagsos.

Infelizmente ndo foi possivel fazermos uma buscemde outros cineclubes pelo
Brasil adentro. Sabemos que ha varias atividadgsmsdide nota e reconhecimento, porém néo

faz parte deste trabalho dar conta de todas esgiasdes.

1.2.4 Pesquisas sobre cineclubismo e educacao

Mesmo ja tendo abordado estes trabalhos em umtelts acima sobre historia ou
cineclubes especificos, achamos relevante destaieés destes trabalhos tém como foco a
formacdo de seus participantes, vislumbrando umiéepmom o cineclubismo e a educacao,
foco desta pesquisa.

As teses de Matela (2007) e Gusméo (2008b), al&rddsertacdes de Santos da
Silva (2010), Schirm (2011) e Leite (2012) tratarxagda uma com sua riqueza, do cineclube
como espaco de formacdo de seus participantes ganipadores, sujeitos das pesquisas.
Esses textos mostram como, através da experiénegidavnesses espacos, € possivel
apreender valores, criar redes de relagfes impgestara sociedade contemporanea, além da
formacao do gosto para o consumo audiovisual eitleaccinematografica.

Os estudos de Matela (2007), Leite (2012) e SatadSilva (2012) tém por objetivo
entender, a partir das entrevistas realizadas cameclabistas (organizadores e/ou
participantes), como a participacdo nesse movimintonportante para sua formacao ética,
estética, cultural e como tais espagos promoviamnpzio de debates, cursos, palestras e
projetos, uma formacao coletiva de seus sujeitos.

No ano de 2013, apresentaram suas dissertacoesal@Eng¢PPGE/PUC-Rio) —
“Cinema, educacgdo e o cineclube nas escolas: uperiércia na rede publica do sistema
municipal de ensino do Rio de Janeiro” — e RebelléEducacdo em Tela: limites e

possibilidades da experiéncia do cineclube da Badel de Educacdo/UFRJ na formacéo de
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professores” (PPGE-UFRJ). A primeira faz uma aedlis como foi implementado em 248
escolas do municipio do Rio de Janeiro, o projéet@€cube nas Escolas, vislumbrando como
os cineclubes tém propiciado uma mudanca cult@slescolas publicas cariocas. A segunda
pesquisa se aproxima ainda mais da nossa, poisli&R¢B813) trata de um cineclube
universitario, analisando uma de suas sessdeso ditime La educacion prohibida o debate
com os participantes, estudantes do curso de Faordes Professores. A dissertagdo ressalta,
entre outros fatores, as dificuldades de implaataigium cineclube dentro da universidade,
haja vista a falta de participacdo dos professoms suas turmas nas diversas sessfes
promovidas durante 3 anos de funcionamento do lcibedEducacdo em Tela. Apesar dos
problemas, a pesquisa aponta caminhos relevantpsodesso em que cinema e educacao se

encontram por meio do cineclube:

Numa boa parceria com a educacao, o cinema, emialspeineclube, é um
movimento de acolhimento, est4 aberto aos que muentrar, nada exige,
mas pode propor. Nas sessfes que fizemos entre €@012, trocamos
ideias e afetos, compartiihamos angustias e mesmo siféncio,
conversamos. Neste trabalho procuramos ressaltamportancia da
experiéncia e da alteridade na compreenséo e aggdu de um curriculo
mais livre, onde tudo e todos possam entrar, oridera caminhe realmente
com a pratica, que os cursos de formacdo de poréssestejam prontos
para libertar e ndo aprisionar. Assim, como naie&ddo filme em que as
pessoas se assustaram com o trem que parecia eam@tirecdo delas, os
alunos parecem se assustar quando o nosso trendud@céo parece
descarrilar em sua direcédo. (REBELLO, 2013, p. 71).

A presente pesquisa se insere nesse nicho de ssjudovém surgindo com mais
forca recentemente. Nesta dissertacdo, buscamas ®lpensar aspectos ja abordados, de
certa forma, pelas autoras citadas, poréem nossorémai sobre a formacéo de estudantes que
frequentam cineclubes universitarios. Esse outmirdao que buscamos trilhar ndo esta tao
distante de alguns percorridos por muitos dessagumadores, como explicitamos aqui, com
0s guais dialogamos para entender, questionanyc@nf negar algumas certezas que possam
surgir. Enfim, trata-se de um caminho, de certenfgrja visitado por outros. Como explica
Duarte (2002, p. 140):

Uma pesquisa é sempre, de alguma forma, um relattortha viagem
empreendida por um sujeito cujo olhar vasculharkganuitas vezes ja
visitados. Nada de absolutamente original, portants um modo diferente
de olhar e pensar determinada realidade a partimdeexperiéncia e de uma
apropriacdo do conhecimento que sdo, ai sim, lagtassoais.
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1.2.5 Pesquisas e pesquisa: intersecdes

Os trabalhos aqui analisados sao oriundos de pragrade pos-graduacédo de
diversas areas do conhecimento, como Memdéria au@ulCiéncias Sociais, Comunicacéo,
Educacao, Artes, Estudos/Ciéncias da Linguagenropalogia e Histéria. Esse fato mostra
0 quanto o tema transita em diferentes espacoscddemia, sendo assunto de pouca
recorréncia nos trabalhos dessas areas especifitmmmeas sempre revisitado por algum
pesquisador que demonstra interesse pelo temagrowerpfeito/fazer parte de um cineclube
ou, ainda, por entender esse espagco como impogarddormacéo de publico, divulgacao de
producdes, orientacéo cultural, entre outros aspect

As pesquisas que apresentamos, trazem uma viséoamho o espaco do cineclube
e suas atividades estdo se configurando atualmaritealém de debates, estes promovem a
producao e divulgacéo de filmes produzidos por gauBcipantes ou pela comunidade que
dele participa (GOUVEA, 2007; ARAGAO SILVA, 2011¢vando os filmes aonde quer que
0 publico esteja (SILVA, 2009).

Numa perspectiva de observar a atuacdo dos cirecloh contemporaneidade,
Ravanello (2006) percebe nessa atividade viva antguha mais de 80 anos no Brasil, uma
maneira outra de se consumir e subverter a logioarante do capitalismo. A dissertacdo de
Silva (2012) é de grande valia para compreenderemsque rumo esta o movimento
cineclubista do Rio de Janeiro e quais as pratjoascircundam tais espacos que promovem
festas, rodas de samba, servem cachaca apos géexdas filmes, inventando uma maneira
prépria de fazer o cineclubismo para atender agui os participantes querem e gostam de
fazer nas sessoes.

Em todas as pesquisas analisadas, o encaminhameiwoologico é direcionado
pela pesquisa qualitativa. A maioria delas sezatille entrevistas com participantes dos
cineclubes para tracar sua analise sobre o obgetstido. Todos os estudos aqui elencados
trazem, dentre outros autores, a base teorica stogl@S Culturais Latino-Americanos, mais
especificamente os preceitos de Guillermo Orozconéxp Jesus Martin-Barbero e Néstor
Garcia Canclini, que trazem relevantes contribwiggidre a visdo contemporanea a respeito
de temas como cultura, identidade, comunicagasurna e mediagao.

Esse levantamento foi relevante no nosso procesgmesiquisa para encontrarmos
intersecdes em relacdo ao mesmo tema e, assinga@mnios os caminhos ja trilhados por

outros pesquisadores que se aventuraram nessa rdesgén. A analise desses estudos nos
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mostrou que a formagéo por meio do cineclube jgné&ema recorrente, porém em poucas
pesquisas, dispersas em varias areas do conhegjreent uma énfase desse tema na area da
educacao. A presente dissertacdo se diferencidesasais, uma vez que tem como objeto de
pesquisa o0s cineclubes universitarios, e busca @@nger explicitamente, e ndo como um
segundo aspecto, a importancia da participacaesnespacos para a formacédo dos jovens
que os frequentam, observando os tensionamentid®idismos existentes nas relagdes que
eles estabelecem dentro da universidade onde atrane, outras que serdo levantadas no
decorrer deste texto.
No préximo capitulo, buscamos trazer uma definigdquilo que entendemos por

“formacédo”, esclarecendo como compreendemos es&eibn, uma vez que nosso objetivo é

compreender a “dimensao formativa” dos cineclulmegaunsitarios.
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2 EDUCACAO PARA UMA FORMACAO OUTRA

Sabe-se que o continuo movimento de recolher aaesm
questdo ou desconfiar do que foi, em algum momento,
considerado conclusivo, permite ao investigadoggel

um patamar mais elevado de resposta em relacdo ao
momento anterior. O conhecimento s6 avanca quando
sdo colocadas, sob suspeita, conclusdes ja asssmida
como verdadeirafRODRIGUES, 2001, p. 234).

Educacdo, aprendizagem, formacdo, instrucdo, estldgagem intelectual,
conhecimento, sdo conceitos que convergem parg@ mue engloba a educacdo de um
modo geral. Em busca de uma definicdo daquilo aquendemos por “formacao”, e para
deixar claro sobre o que estamos tratando, ao [g@sgeobre a “dimensao formativa” dos
cineclubes universitarios, apresentamos, nestdub@apuma discussao sobre o conceito de
formacgdao, a partir do que trazem as leis que remecatucacdo brasileira e das consideragcbes
de Rodrigues (2001), Brand&o (2007), Colinvaux {20Brandao (2008), Guimaraes (2004),
Mészaros (2008) e outros, para compreender conemeslubes influenciam a formacéo dos
jovens que os frequentam, para além daquilo qeeesieidam a partir do que é ofertado pelo
curriculo de seus cursos de graduacéo.

Neste trabalho, o termo “formacédo” é entendido cosm®nimo de educacéo,
instrucdo. Assim, nos distanciamos da definicdo eptende formacao por “colocar numa
forma”, ou ainda aquela de disciplinar os corpasrpeio de uma educacdo homogeneizante.
Assim, ao investigamos a dimensdo formativa dosctitbes na trajetéria educativa dos
jovens universitarios, pretendemos descobrir p@isgprocessos de aprendizagem passam
esses sujeitos, analisando de que maneira as @xgas nas sessdes, debates e demais
desdobramentos proporcionados pelas atividadessiespacos agregam mais conhecimento
para eles, e em que medida contribuem para suaaf¢@onnédo apenas profissional, mas
humana. Por formagdo humana, compreendemos a f@ontig sujeito para a vida. Assim

como Rodrigues (2001, p. 232), acreditamos que:

[...] o acesso a conhecimentos e habilidades ¢onptirte do processo de
formacdo humana, mas nao deve ser confundido coimtadidade do

processo. [...] Esse processo inclui a aquisicdprdeutos que fazem parte
da heranca civilizatéria e que concorreram paraaguémites da natureza
sejam transpostos. Entre eles se colocam 0s comdgtis racionais que
promoveram o desenvolvimento cientifico e cultudal humanidade, e a

consciéncia de que o ser humano é o proprio prodige condi¢bes de
reproducdo de sua vida e das formas sociais dergaaizacdo e devem ser



43

orientadas pelos principios da solidariedade, donteecimento do valor das
individualidades, respeito as diferencas, e paeiglina das vontades.

Embora o conceito de educacéo/formacdo tenha sdecrnotado e debatido por
tantas areas do conhecimento e, portanto, ja alteadlo, ao ponto de ndo nos questionarmos
sobre os sentidos que carrega, entendemos seséaecescomo diz a epigrafe deste capitulo
— retomar algumas discussdes sobre o tema paraullomos o que nesta dissertacao
compreendemos por formacéao.

Rodrigues (2001) elabora o conceito de educacaobam® nas afirmacdes de Kant:
“0 homem é a Unica criatura que precisa ser edlieattahomem nao pode se tornar homem
sendo pela educacdd” o autor distingue o ato da formacdo do homem eim planos
distintos e complementares: “um de fora para demtowtro, de dentro para fora” (p. 240).
Assim, de acordo com essa concepcéao, no primermpb homem necessita ser educado por
uma acao que lhe é externa e intencional, sendsftranado, através dos que o antecedem na
vida social, em um ser de cultura. Porém, comoiexm autor, o processo educativo néo
pode se reduzir apenas a esse plano, sendo sagigata reproducdo de modelos, o que faria
do homem um mero objeto a ser moldado por um eujertnador, a partir de um modelo
ideal. Entéo, ai entra o segundo plano que compienessa definicdo. Conforme Rodrigues
(2001), para ser um sujeito livre e independentuel@s que o estdo conduzindo na sua
construgdo como ser humano, “educar compreend@aacims meios intelectuais de cada
educando para que ele seja capaz de assumir o péende suas potencialidades fisicas,
intelectuais e morais para conduzir a continuidd@sua prépria formacao.” (p. 241). Dessa
maneira, é tarefa da educacdo possibilitar ao ity que desenvolva “a capacidade de
autoconduzir o seu proprio processo formativo.2¢4il).

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasill888 estabelece o seguinte
sobre a educacao, em seu artigo 205: “A educag@itodde todos e dever do Estado e da
familia, ser4 promovida e incentivada com a colaf®o da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para oi@getta cidadania e sua qualificagdo para
o trabalho.” A educacéo € um direito de todo e quel cidaddo — em nosso pais, assegurado
pela Carta Magna — que deve ser oferecida pelad&sta forma gratuita, mas também é
ofertada por instituicées privadas.

No artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Edimalacional (LDB, n°

9.394/1996) encontramos: “A educacéo abrange aepsos formativos que se desenvolvem

19 Rodrigues (2001) traz como referéncias dessassiides Kant, a obraRéflexions sur I'éducatidnde 1963.
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na vida familiar, na convivéncia humana, no trabatmas instituicbes de ensino e pesquisa,
nos movimentos sociais e organizagdes da sociem@tie nas manifestagcdes culturais.” A

lei compreende o desenvolvimento da educacdo par dee processos formativos que se
estabelecem, conforme o texto citado, por meiocdavivéncia humana” e também fora das
instituicbes formais de ensino. A LDB divide a eaigfio em dois niveis: educacdo basica
(educacdo infantil, ensino fundamental e ensinoiopéel educacdo superior. Como este
trabalho aborda a formacédo de universitarios, cddstacar o que traz a lei sobre as

finalidades da educacao superior:

Art. 43°. A educacéo superior tem por finalidade:

| - estimular a criacdo cultural e o desenvolviretd espirito cientifico e
do pensamento reflexivo;

Il - formar diplomados nas diferentes areas de eonfento, aptos para a
insercdo em setores profissionais e para a pati&pno desenvolvimento
da sociedade brasileira, e colaborar na sua fownamdtinua;

Il - incentivar o trabalho de pesquisa e invest#ga cientifica, visando o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia e dgaoi e difusdo da cultura,
e, desse modo, desenvolver o entendimento do haandmmeio em que
vive;

IV - promover a divulgacdo de conhecimentos cuigra&ientificos e
técnicos que constituem patriménio da humanidad®reunicar o saber
através do ensino, de publicacdes ou de outrasafod® comunicacao;

V - suscitar o desejo permanente de aperfeicoancelitioral e profissional e
possibilitar a correspondente concretizacdo, iatedp 0os conhecimentos
gue vao sendo adquiridos numa estrutura inteledistématizadora do
conhecimento de cada geragéo;

VI - estimular o conhecimento dos problemas do roupdesente, em
particular os nacionais e regionais, prestar sesvigspecializados a
comunidade e estabelecer com esta uma relagéoipeoredade;

VIl - promover a extensdo, aberta a participacd@alaulacéo, visando a
difusdo das conquistas e beneficios resultantesridgdo cultural e da
pesquisa cientifica e tecnolégica geradas nadiigib.

Em suma, as leis que regem a educacgao brasilanisderam “educacado” como o
meio pelo qual a pessoa se desenvolvera para aemidsociedade e para o trabalho, pois
busca “suscitar o desejo permanente de aperfeigdancaltural e profissional”’. Como em
toda nacéo, nossa Constituicdo segue um idealrdeafdo de sua sociedade. A educacéo,
defendida pela Carta Magna e reafirmada pela L@B) por fim, entre outras coisas,
“desenvolver o entendimento do homem e do meio @enviye”, calcada em um modelo de
convivéncia social, buscando construir uma socikedgde tenha harmonia entre seus
cidadaos, e visando, ainda, a manutencdo da nacgaenconcerne a formacao de todas as
classes que a compdem (tecndlogos, engenheirdespooes, entre outros). Como explica
Brandao (2007, p. 11):
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Ela [a educacéo] ajuda a pensar tipos de homerns.ddajue isso, ela ajuda
a cria-los, através de passar de uns para 0s ausabker que 0s constitui e
legitima. Mais ainda, a educacdo participa do megede producdo de
crencgas e ideias, de qualificagdes e especialidpdeenvolvem as trocas de
simbolos, bens e poderes que, em conjunto, constipes de sociedades. E
esta é a sua forca.

7

A educacdo € ofertada em nosso pais por escolasversidades publicas ou
particulares que oferecem estudo nos niveis estabes por lei. Mas como a propria LDB
afirma, ela vai além das instituicdes de ensingarajendo os processos formativos que
ocorrem na vida familiar, na convivéncia humana, movimentos sociais e organizacdes da

sociedade civil e nas manifestagdes culturais. &ohelacordo com Brandao (2007, p. 7-8, 9):

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na ruagj@ogrna escola, de um
modo ou de muitos todos nos envolvemos pedagosddacem ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar sBher, para fazer, para
ser ou para conviver, todos os dias misturamoslaaadm a educacdo. Com
uma ou com varias: educagdo? Educacoes. [...] B@ona forma Unica nem
um Unico modelo de educacdo; a escola ndo é o Uonga onde ela
acontece e talvez nem seja o melhor; o ensino asodlbé a sua Unica
pratica e o professor profissional ndo € o seuo(miaticante.

Educacao e formagdo seguem uma mesma trilha: argdrecdo do conhecimento
por meio de processos de aprendizagem para deggtosirfins — isso quando tais conceitos
nao se confundem num so, significando a mesma.cBigdrigues (2001, p. 242) assim

resume seu conceito de educacéao, levando em coagg@deuma formacéo completa do ser:

O ser nascente, ndo homem, necessita, pois, raaeleiormacio completa
para poder existir junto aos outros homens comgaseirigual e completo.
Nesse sentido, se diz da Educacdo que ela é ual@dde, pois sua acéo
formativa abarca tanto a dimenséo fisica quantotelectual, tanto o
crescimento da competéncia de cada educando pargagovernar quanto
a formacdo moral que o leve a um adequado relatiemi@ com oS outros
homens.

Nesta dissertacdo, consideramos por formacdo @egs0s exigidos em lei para a
instrumentalizacdo do homem com conhecimentosoentaicoes relevantes ao ser produtivo
que ele é para o mercado de trabalho, acrescentaigim (sendo mais importante do que
isso) todas as experiéncias que constroem o sujaigua dimensao pessoal/humana para o
desenvolvimento de sua consciéncia critica, sopifica, moral e ética, as quais estendem
“a aptiddo do homem para olhar, perceber e com@egeas coisas, para se reconhecer na
percepcdo do outro, constituir sua prépria idededalistinguir as semelhancas e diferencas
entre si e 0 mundo das coisas, entre si e outjefgas)” (RODRIGUES, 2001, p. 243). A
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ideia de formacao pode ultrapassar aquilo que seendp em sala de aula, sendo pensada
como resultado de qualquer processo de alteridadeqwe possam surgir situacoes de
aprendizagem, sejam elas interpessoais, midiatartisticas, estéticas, politicas, culturais,

entre outras. Ainda conforme Rodrigues (2001, B8):24

A Educacéo [aqui entendida por formagé&o] envolw® tesse instrumental
de formas de percepc¢do do mundo, de comunicacé&drdgetcomunicacao,
de autoconhecimento, e de conhecimento das neadssichumanas. E
propde-se a prover as formas de superagdo desssssitades, sejam elas
materiais ou psiquicas, de superacdo ou de redamr@o de limites, de
expansao do prazer e outras.

A formacgdo esta, assim, relacionada a aprendizagemo um todo, aquela que
engloba todo o ser, em sua dimensao pessoal, déug&no, transformando-o para a alegria
de con-viver, como diz Carlos Drummond de Andrat@97). De acordo com Colinvaux
(2007, p. 30):

Aprendizagem €, antes de mais nada, uma nocao idaldgg, muito
embora se encontre indissociavelmente associadani@erso escolar. A
aprendizagem, na verdade, € fenbmeno onipresestareodesde que
nascemos e ao longo de toda a vida, tanto nosasspacescola como fora
dela.

A dimensao formativa abrange, portanto, ndo aparfasmacao para a cidadania e
para o trabalho — como determina a lei e para bfgneiona o sistema educacional com seus
curriculos, planos e politicas —, mas relacionss®éem a construcdo constante e continua do
ser em um compromisso com os desafios de seu ternpm a construcdo de uma sociedade
mais humana (BRANDAO, 2008). Assim, acreditamosngeessario e urgente, como afirma
Guimaraes (2004, p. 91):

[...] refletir sobre a importancia dos processascativos enquanto processos
vitais, na compreensdo de que uma dada sociedade,dgsenvolver-se,
necessita da formacéo e da acdo de seus cidad@os)ae pessoas implica
em educar em valores, contemplando o desenvolvintentima consciéncia
critica e pensar autbnomo comprometidos com seagesgncreto e real de
atuacao.

Esse movimento de formacdo humana engloba as diesnsultural, social,
politica, profissional, as quais sdo desenvolvyaida escola/universidade — ou 0 que esta em
suas metas e projetos politicos —, juntamente coemocional, ético, moral, pessoal que
subliminarmente estdo, ou devem ser levados ena denitro da educacdo promovida pela

escola/universidade, mas nem sempre ha disposic&Engo para isso, ja que esse “tipo de
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educacdo” é encarado como uma obrigagdo da fantfiifalizmente, nem os espagos
educacionais institucionalizados nem a familia tdatdo conta dessa “outra parte” da
formacdo de nossas criancas e jovens. Nossa sdeiextta repleta de escolas publicas e
particulares que seguem as instrucdes legaism prajetos e planos para atender a demanda
estabelecida; temos universidades que formam, tedosnos, de chefes de cozinha a
engenheiros atbmicos; as familias estdo fazendoeoegxergam como suas obrigacoes,

afinal, matriculam seus filhos todos os anos, fdaeaquilo que € de sua alcada.

Ora, 0 que ocorre nos Ultimos tempos? Assiste-sgna desintegracao
dessas unidades educativas. As familias tém perdido hegemonia
educativa, na medida em que desestruturam as eslagidicionais entre
seus membros. E ndo estamos a nos referir aperfamigs das classes
pobres, mas de todas as chamadas unidades famil@sepais estdo cada
vez mais ausentes da vida dos filhos, desde o®pasndias de suas vidas.
Igualmente, a Igreja deixou de representar umaitlitgto unitaria e
hegeménica, capaz de dar direcdo moral as novascigps. E as
comunidades desapareceram nas formas novas deizagan da vida
coletiva nos tempos modernos. Cada vez mais a®aespenas vivem
fisicamente proximas, sem qualquer unidade de toojesociais, de
principios éticos, de trabalho, de dever, de relacAs cidades, por sua vez,
se transformaram em simples aglomerac¢des popu&sienndo sdo formas
de organizacao humanitaria da vida coletiva. (RGRBES, 2001, p. 253).

Portanto, algo esta errado, sendo urgente uma tm@dgosicdo para a mudanca
dessa situacdo que parece fugir ao controle datiig8es educacionais e das familias. Por
ISSO, 0 tema que converge para as expressoes f@gdadora do ser humano, formacao para
a vida” (RODRIGUES, 2001), “educacdo em valoresRABDAO, 2008), “formacéo
integral do ser” (GUIMARAES, 2004), entre outraamtsido discutido como uma vertente de
mudanca para a educacéo. De acordo com Branda®, (20065-456):

O tema da educacdo e, particularmente, a educagdmoventude, tem

assumido posicdo de destaque na midia e no murd@maico nesse inicio
de século. O desconcerto e impoténcia diante dag@ssos para formar
pessoas integras, capazes de discernimento e eonpemha vida pessoal e
social tem gerado inquietacdo e colocado em xeqapacidade de educar
na sociedade contemporanea. [...] A situacdo naoextm familiar ndo é

diferente. Pais experimentam cotidianamente o desejurgéncia e, ao
mesmo tempo, a enorme dificuldade para apreseatareg aos filhos, na
busca legitima de resgatar espacos e perspectivasnas para a vida
social.

Aprender a ouvir, partilhar, compreender, aceitapiaido do outro, mesmo que nao
concordemos com ela, dar a vez ao colega e sabadguevemos tomar a vez, agradecer,

dividir, exigir sem impor, entre outras atitude§o srelevantes na formacdo humana e
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profissional dos jovens universitarios que estamsgreparados para o mercado de trabalho
e para a sociedade. Em meio as aulas que atendemcarriculo, nem sempre, ou melhor,

dificilmente sdo desenvolvidas atividades que leeamconta valores como estes que serao
importantes para a vida, tanto no mundo do trabaljue aguarda esse entdo estudante
universitario, como para a vida em sociedade, @h &je ja faz parte. Esses séo valores que,
tdo importantes quanto as técnicasexpertiseprofissionais, devem fazer parte, de alguma
maneira, da formacdo dos homens e mulheres que ssr&administradores, escritores,

professores, engenheiros, enfermeiros, jornalistseastas, artistas, politicos, preparados
pelas universidades para a manutencdo e crescirdenosso pais e, além disso, ou mais
importante que isso, se constituem como pessoagivgra em sociedade, e ndo podem estar
alienados em relacdo aos problemas sociais, palitc culturais num tempo de grandes
mudancas tecnoldgicas em que emergem preocupagdea celacdo com o0 outro e com o

mundo. Ao estudar a histéria da fundacédo das widemtes brasileiras, Paula (2009, p. 73,
76) explica que a organizacdo de nossas primemagmgidades seguiu a influéncia dos

modelos francés e alemao:

[...] o modelo napolednico de universidade, carazdo por escolas
isoladas de cunho profissionalizante, com dissé@oiagntre ensino e
pesquisa e grande centralizacdo estatal, vai mapoaiundamente a
organizacao da Universidade do Rio de Janeiro. idtdwve, como em Sao
Paulo, a preocupacao de introduzir a pesquisa com® das principais
finalidades da universidade, nem com a constituddiwma Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras — entendida como éwaga universidade,
como centro integrador e catalisador da ideia deetsidade, responséavel
pela ciéncia livre e desinteressada — caracte$stio modelo universitario
aleméo do século XIX, que influenciou a organizad@d®SP. [...] Enquanto
0 modelo francés volta-se para a formacao espesiie profissionalizante,
via escolas isoladas; o alemdo enfatiza a formaggal, cientifica e

humanista, com enfoque na totalidade e universidida saber [...].

O modelo tecnicista, que predominou na UniversidddeRio de Janeiro, era
combatido por agueles que buscavam a integracamndassidades, propondo uma formacao
menos técnica e meramente profissional, voltada adormacéo geral de cunho humanista,

seguindo o modelo alemao:

Em 1926, Fernando de Azevedo, um dos principaiglicielores da USP,
defendia a ideia de integracdo da instituicdo unmit&ia, com
ultrapassagem da mera formacdo especializada esgioofl, através da
criacdo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e €FRCL). Ele denunciava
a insuficiéncia das escolas profissionais, mermassinissoras de um saber
ndo superior porque estritamente especializado mpmmetido com
aplicacOes imediatas. Defendia o cultivo de um skhbre e desinteressado,
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capaz de contribuir para o progresso da naciordiean formacéo e para o
enriguecimento da educacdo. Somente uma univeesiglag cultivasse esses
valores poderia ser eficaz na formacéo das noitas dirigentes. (PAULA,
2009, p. 74).

Ainda de acordo com Paula (2009), na década de, asOconta das criticas que
estava sofrendo a universidade, governo e comumideadémica buscaram uma reforma que
teve por base o modelo de educacdo superior nmeeicano, incorporando varias de suas
caracteristicas. O que ficou conhecida como Refatmd 968, foi promulgada pela lei n°
5.540 e, como afirma Paula (2009, p. 77):

A ideia de racionaliza¢éo foi o principio basico Raforma de 68, dela
derivando as demais diretrizes, todas embasadasaggorias proprias da
linguagem tecnicista e empresarial: eficiénciagéafia, produtividade, etc.
Isto porque o processo educacional foi associadoroélucdo de uma
mercadoria que, como todo processo econdmico, dan@i em um custo e
um beneficio.

Embora a reforma universitaria de 1968 tenha sidogada por outras leis, entre
elas a LDB, vale destacar esses aspectos para@emaermos por quais processos historicos
passou a instituicdo universitaria no Brasil eimassompreender como chegamos ao modelo
posto atualmente. Como explica Paula (2009), nad#de 1980 as universidades publicas
passaram a ser taxadas de improdutivas, o que gemoacao de instrumentos avaliativos de
produtividade, até entdo em acéo, inserindo essduicbes na ldégica mercadoldégica do

capital.

No contexto neoliberal, marcado pela razao instriatenercadoldgica do
capital, a concepcdo norte-americana, com seu m@mt@ragmatico e
utilitdrio, torna-se hegemodnica nas instituicbes elucacdo superior
brasileiras. H4 um processo crescente uhkactonaldizagdbdo ensino,
sobretudo no ambito das instituicdes privadas, agmoliferacdo de cursos
gue, no passado, ndo possuiam o met@ius académico, havendo uma
banalizagdo e um aligeiramento da formacéo em siygrior para atender
as demandas de mercado e dos “clientes” que procwe titulo
universitario. (PAULA, 2009, p. 78).

Os fatos historicos aqui explicitados nos ddo ungia de como a universidade foi
se construindo no decorrer de sua criacao e fonegdo instituicdo educativa e como as
caracteristicas que carrega hoje foram moldadadl@emnciadas pelas situacfes politicas,
econdmicas e sociais pelas quais passou e vivalsgeiedade brasileira.

Para nao trazer fatos apenas baseados naquil@agoemos” que é feito ou deixado

de lado na relacdo educacional estabelecida na®rsiiades, por exemplo, ressaltamos
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alguns resultados da pesquisa de Guimaraes (2@ )nvestigou as propostas pedagdgicas
dos cursos de pedagogia das Faculdades Adverdistaducacdo do Brasil (FAEB-CP)A
pesquisa considera “[...] 0 principio da autonocoano parte integrante e fundamental da
educacao em valores e sua importancia nos procedsoativos para a formacgao do sujeito.”
(p. 89). A pesquisadora teve por dados os projedtiicos pedagdgicos e planos de ensino
de disciplinas consideradas de “Educacdo em Vdlatesses cursos, além de entrevistas
semiestruturadas com 34 professores (40% do wasl)diversas faculdades. Ela analisou o
material qualitativa e quantitativamente, tomandmoma referéncia as trés tendéncias
pedagogicas (tradicional, nova e progressista) pamapreender e interpretar as diversas
leituras do processo educativo em questdo. Nasandbs resultados encontrados, a autora

afirma:

Em todas as faculdades se observa uma clientetal,plu que deveria
encaminhar para um amplo processo educativo, dagamiparticipativo,
com o0 exercicio de uma autonomia ampla e dialégica necesséria
heteronomia. A autonomia baseada na reflexdo parapreensdo e
aceitacdo das normas é a mais trabalhada, de uro gerdl, sob uma
pratica fortemente assinalada pela tendéncia teadicde educacédo, apesar
da presenca de caracteristicas das demais tensl§@AMARAES, 2004,
p. 98).

Embora no caso supracitado a educacdo do ser enevaldo tenha sido encontrada
nos casos analisados, sabemos que ha relatosje®mp@em escolas/universidades que levam
em conta a formacdo do ser (englobando diversasesmla depender do projeto), embora
este ndo seja exatamente o foco maior daquelesapassitam cumprir metas tragadas pelos
programas encaixados em determinados prazos qbénaatendem a uma légica do sistema
estabelecido. De acordo com Brandéo (2008, p. 457):

A caracteristica comum a esses ambientes educatarese ser a falta de
espaco para o acontecer humano, seja jovem, poofess pai/mae. A
dificuldade para identificar algo de valido e det@eobjetivos sélidos com
0S quais construir a vida, o fechamento no horeestreito da imanéncia e
do pragmatismo, a dor por ndo ser olhado e recgbidio que se € [...].
Diante das solicitagBes de todo tipo presenteci@dade contemporanea,
gue em ritmos crescentes exigem respostas cadaaiszrapidas, torna-se
imperiosa a existéncia de espacos de acolhimenbwigi@no — dos jovens e
adultos envolvidos — que favorecam o processo fivonao contexto atual.

2 A pesquisa foi realizada em 2002-2003 nas seguifsteuldades da FAEB-CP: Faculdade Adventista de
Ciéncias Pedagdgicas (Sdo Paulo-SP), Faculdadenfistze de Educacdo (Artur Nogueira-SP), Faculdade
Adventista de Educacéo e Ciéncias Humanas (Hod@&8P) e Faculdade Adventista de Educacdo do Nirde
(Cachoeira-BA).
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Além de dar um panorama sobre como estdo senduheaalns os valores dentro das
faculdades pesquisadas, a pesquisa de Guimardrh (B8salta que esse tipo de preocupacao
com a formacdo do Ser Humano néo se restringe sygerducacao basica e pode ser uma
questéao trabalhada na educacéao superior.

A educacgédo, como é concebida hoje pela legislag@petuada pelo sistema posto,
tem por finalidade garantir ao mercado de traballmgresso de profissionais competentes e
capacitados para suas fungdes, em busca de uredatdeique funcione “para o bem de todos
e felicidade geral da nacéo”, visdo que vem seretpegirada desde a criacdo de nossas
universidades. Assim, 0 sujeito que busca uma magaiversidade tem por fim — conforme
0 modelo baseado no capital, em que vivemos atmééme conseguir um bom emprego,
garantir um bom salario, o qual Ihe possibilitaam de pagar direitinho seus impostos,
adquirir, num futuro préximo, uma casa onde viveoén sua familia, mantendo setatus
social, indo aos restaurantes de que mais gostaprendo carros com 0S quais sempre
sonhou, colocando os filhos na escola mais bemettoiacia da cidade, e assim por diante.

Nesse modelo de educacéo, fica claro que se piwile “ter”, caracteristica do
sistema capitalista dominante, como bem salientazBtés (2008, p. 44-45), ao definir do
que se trata a educacdo — uma parte importantéstona que trabalha para assegurar os
“parametros reprodutivos gerais do sistema do &ldpit

[...] no sentido verdadeiramente amplo do teedacacgao trata-se de uma
questdo de “internalizac&0” pelos individuos [..] da legitimidade da
posicdo que lhes foi atribuida na hierarquia spgiaitamente com suas
expectativas “adequadas” e as formas de condutéast¢emais ou menos
explicitamente estipuladas nesse terreno. [...] dagafung¢des principais da
educacdo da educacdo formal nas nossas sociedagesdézir tanta
conformidade ou “consenso” quanto for capaz, arpdetdentro e por meio
dos seus proprios limites institucionalizados allegnte sancionados.

A educacao como internalizagéo, criticada por M@&sz€2008), ndo esté preocupada
se 0 sujeito produto das universidades esta prdpgrara ser atuante critica e politicamente
em sua sociedade; se ele sera um bom filho e acdra@aseus pais quando chegarem a
velhice; se ele se importa com os direitos dososutndo estacionando seu carro em local
reservado para deficientes, por exemplo; se essamjcserd um homem ou mulher que
cuidara do seu planeta, se ocupando com as questii@entais de seu tempo; se ele sera

uma pessoa integra e ajudara a construir uma saolgedais justa e democratica, ndo apenas

2 Mészaros (2008, p. 35) entende a educacdo commalizacdo de conhecimentos “necessarios & maquina
produtiva em expansédo do sistema capital” e dazeslque legitimam “os interesses dominantes”, iIqugde,
conforme o autor, vem se perpetuando por meio deagdo institucionalizada nos ultimos 150 anos.
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para seus descendentes, mas para os filhos edwta®eus vizinhos, ou outras pessoas que
ele ndo conhece, mas que, como ele, merecem wivenmundo melhor.

O discurso de educar o Ser Humano parece uma graod@& e pode ecoar como
algo longinquo, de um ideal para, quem sabe, uorduistante. Este ja tem sido um tema
levantado por pesquisadores que buscam atrelaueagib formal essa possibilidade de
formacdo humana, como j4 salientado anteriormedtgroprio Mészaros (2008, p. 61)
reconhece que a légica do capital, por sua natuéematalmente incorrigivel, mas na busca
por uma mudanca estrutural que nos leve “para aéncapital’, o autor entende que a
educacao — “no sentido mais abrangente do ternde@sempenha um relevante papel:

[...] desde o inicio o papel da educacgdo é de itApoia vital para romper
com a internalizacdo predominante nas escolhasicpslicircunscritas a
“legitimacédo constitucional e democratica” do estadpitalista que defende
seus proprios interesses. Pois também essa “cuetr@lizacdo” (ou

contraconsciéncia) exige a antecipacdo de uma \®fial, concreta e
abrangente, de uma forma radicalmente diferengedeas funcbes globais
de decisdo da sociedade, que vai muito além deaopsiacdo, ha muito

estabelecida, do poder de tomar todas as decisdgarhentais, assim como

das suas imposi¢cdes sem cerimbnia aos individursmeio de politicas
como uma forma de alienacdo por exceléncia na oedéstente. (p. 61).

Concebemos o cineclube (objeto desta pesquisa)p comdos (poucos?) espagos
que propiciam um complemento a formacédo dos untaeirss de que dele participam,
trazendo para eles um “algo a mais” em sua formacadémica. Certamente, este ndo € o
anico local possivel onde podem ocorrer trocasfgigtivas entre os sujeitos, agregadoras de
valores a sua formagéo, mas este se mostra conrelewvante espaco de formagdo humana

dentro das universidades pesquisadas, como enddvete (2010, p. 11):

Na medida em que a pratica cineclubista soubéérin da mera exibicdo do
filme, ela consegue tornar-se efetivamente um mentmcultural capaz de
formar ndo apenas um “publico”, mas sujeitos hureaonprometidos com
a transformacao histdrica da sociedade [...]. Estsentido do cinema como
experiéncia critica, isto €, a utilizacdo do filommo meio para a formacéo
humana no sentido pleno da palavra.

E nesse sentido que buscamos mostrar, a segydistas que nos indicaram esse
caminho. Por meio do contato com os cineclubegsamesmo de fazer as entrevistas com
seus participantes, ja tinhamos indicios de ques es constituem como importantes espacos

de formacéo dentro das universidades.



53

2.1 Cineclube como espaco de formacao

Se nas escolas e universidades, as artes se cmmstit
como um “outro” pela diferenca radical entre criar
transmitir, elas sdo, também, um “outro” em relagao
aos professores e estudantes, espelhando-nos aom se
olhar, devolvendo nossa propria imagem com outras
cores e formas. [..] No gesto de habitar espagos
educativos com arte, se imprime uma enorme
responsabilidade na reinvencao de si e do mundoa@om
outro. (FRESQUET, 2013, p. 9).

No gque concerne a este trabalho, buscamos formutamceito de formacéo para
compreender como esta se d& dentro de um espaganstéucionalizado” de ensino que € o
cineclube — as aspas demarcam que esta € umasdis@isda nao finalizada sobre o tema, ja
que ambos os cineclubes aqui pesquisados funcideatro de universidad&s

Os cineclubes carregam, historicamente, a funcéndmar sobre cinema (mesmo,
por vezes, ndo sendo explicita essa intencéo) spaisundacdo se deu para a discussao sobre
o fazer filmes e dessas discussfes é que naséeguagem cinematografica, utilizada até
entdo, ou mesmo ja modificada pelo uso e pelas mgadgpor que o préprio cinema passou.
No Brasil, esses espacos funcionaram por muitoss asmmo as primeiras escolas
cinematogréaficas, formando criticos, grandes ciasas artistas do nosso cinema, como
assinalamos no capitulo anterior. Além disso, oimerto cineclubista influenciou e formou
a geracdo dos anos de chumbo, se constituindo tamperlocus de compartilhamento de
“desejos, medos, paixdes, afetos, tristezas, akgsonhos...” (MATELA, 2008, p. 112) dos
jovens que “buscavam de alguma maneira pensarghéé@na do instituido; que buscavam
respirar numa época de repressédo, contestandaduditmilitar numa ‘politica de pequenos
passos’.” (MATELA, 2008, p. 112).

O cineclube pode ser considerado, assim, um espao propicia relacdes
pedagdgicas interpessoais (BRANDAO, 2007), no dentde que ali se trocam
conhecimentos sobre os filmes e os temas que estinciam, sobre o cinema e o mercado
cinematogréfico etc., além de estabelecer relagdeiais, levantar discussdes sobre os mais
diferentes assuntos, trazendo a tona posicionamétitms, politicos, culturais, criticos, entre
outros, modificando pensamentos, alterando posig@emsformando agueles que participam
de suas sessdes. Além disso, tais espacos abertt® dia universidade propiciam uma
constante fruicdo da arte do cinema, possibilitamcho processo de reinvencéo de si e do

2 Tal discusséo sera feita no préximo capitulo.
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mundo com o outro, como explica Fresquet (2013 pigrafe deste subcapitulo. Mas o que
esses jovens aprendem nas sessdes dos cineclubessitarios que podem ser relevantes
para sua formacao?

Na construcdo da pesquisa, a partir das visitdasf@ios cineclubes, encontramos
varios indicativos que apontavam para possiveigostas a essa questdo. Registradas em
diario de campo, as visitas aos cineclubes forante panportante desse processo para
compreender que caminho seguir e para onde olhasereando como o0s indicios
confirmavam ou ndo se estavamos indo no caminho para encontrar as respostas de nossa
pesquisa.

Na convivéncia com o0s organizadores (em maior pgdn) e com 0s demais
participantes nas 15 visitas aos dois cineclubeguyigados, a partir do que conversavamos
informalmente antes e depois das sessfes, ou dergueazido nos debates, e no movimento
de sujeitos e partilhas nesses espacos, levantalgpasas pistas sobre que formacdo esta
sendo fomentada nessas atividades que promovemesmo tempo, 0 encontrar, o assistir e
o debater. Portanto, trazemos aqui alguns relaamdsos diarios que podem demonstrar que
tipo de respostas as sessdes e debates nos tropaaa pesquisa.

No cineclube, vivenciamos uma série de experiéndtaslteridade e coletividade
que podem contribuir para nossa formacdo — e agsiimserimos na descricdo do que
experimentamos nas sessdes dos cineclubes pesplisaaino sujeitos “aprendentes”
(FRESQUET, 2013), pelo fato de termos passado gsasevivéncias, juntamente com 0s
jovens universitarios. L4, assistimos a filmes eat@acdo com a arte do cinema temos ali uma
experiéncia sensitiva que provoca em nos diversasg@es, ainda que ndo gostemos do
filme. Assim como qualquer arte, € impossivel verfilme impunemente. Mesmo que vocé
deteste tudo o que assistiu, alguma emocao o fienéhe proporcionar: asco, horror, édio,

tédio, ou ainda, saudade, alegria, esperanca, @uhas.

Na 72 visita ao Cinerama Eco (24/04/2013), apostagéo do filmeAbismo
Prateadq de Karin Ainouz, todos sairam do auditério com mmisto de
angustia e duvida sobre o filme. Muitos falaram wigyostado. Outros nem
quiseram debater e ficaram 14 fora, conversando fumando. Os
organizadores insistiram pelo debate e, aos poosadunos foram entrando
e participando, inicialmente ouvindo o que a predes Guiomar falava e,
em seguida, se colocando sobre o filme. Mesmo agugle disseram que
ndo queriam falar do filme nesse momento, relutardalebater, acabaram
falando algo, como: “Fiquei angustiada”; “A musttdidatizou o filme”; “E
uma narrativa de novela, histéria melodramaticaAcHei chato, com

% 0 filme é baseado na musica “Olhos nos olhos”Cli&o Buarque e ja sabendo disso, todos esperavam
encontrar a musica no filme.
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dialogos ruins. Ele exagerou na narrativa e pralarigso”; “O diretor opta
pela estética brega”. Depois de muitas trocas dmdgd surgem aspectos
relevantes e opinides boas sobre o filme: “Finmh@ta Perimetral que vai
sumir da cidade do Rio”; “Mesmo com ideia chate,@nseguiu fazer uma
histéria legal. Efeitos muito bons na hora da dieca’; “MUsicas legais e
sai do realismo seco”. (Diario de campo da pesjjuisa

No cineclube, esse momento de interagdo com asard& por meio de uma relacao
silenciosa com outras pessoas, de partilha dgpesjetada na tela e num ritual socialmente
estabelecido em que ndo fazemos barulho, ndo awesda celulares, ficamos ali sentados
por pelo menos duas horas sem interacao diretaotras pessoas (podemos entender que
nos relacionamos silenciosamente com 0s outrogfraos de uma mesma cena juntos, por
exemplo), dentro de uma sala escura.

No momento do debate, em que a alteridade se délaagho com o0s outros que
conosco estdo pensando e discutindo sobre o qbaraoa de ver juntos, nos colocamos
sobre o que pensamos a respeito do filme, que wesamarcou, que momento foi mais
emocionante e levantamos duvidas sobre coisas ajaeng@s nao ficaram claras. Tudo isso
ocorre numa interagcdo constante com outras pespgagpossuem opinides parecidas ou
opostas as nossas, as quais falam quando solgitadaem conversas paralelas, ou
simplesmente ndo falam. Sim, as vezes néo falaades @isso se da por inGmeros motivos —
e aqui existe uma relacdo de alteridade com o®®utor meio apenas da escuta e uma
relacdo introspectiva conosco mesmos, pois estarterapo todo fazendo inferéncias sobre o
gue pensamos a respeito do que é dito e discunids, queremos que aquelas impressoes
ecoem apenas em ndés mesmos, sem compartilha-las.

Mas antes de tudo isso, temos uma relagéo dedaltiericom o cineclube em si, com
a cultura cineclubista. Consultamos o Facebook pak®r qual a proxima sessdao e nos
deslocamos para o local na hora marcada. As vedessabemos nada sobre o filme que sera
exibido, em outras, queremos muito assistir agfiee e, em outras, ja vimos esse filme
varias vezes, mas nunca tivemos a oportunidadesdetid com outras pessoas sobre ele. A
relacdo com o cineclube se da a partir do momantgue a vontade de ver o filme dispara,
mas ndo apenas isso, porque essa vontade podenadage varias formas, ja que vivemos

uma época de acessibilidade multifacilitada.

ImpressOes da pesquisadora sobre a 22 visita @oa@ia Eco (24/10/2012):
como a professora convidada para o debate cometamdd muito, fiquei
com medo de ela ndo dar a voz a plateia no deldla®e.eles acabaram se
colocando e ela também fez perguntas sobre o filleso foi bem
interessante. Os alunos participaram muito e, mxes, havia algumas
conversas paralelas sobre o filme. Mesmo tardéibtiqo ficou até o final,
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s6 saindo depois que foram “convidados a sair” y&@ @ prédio seria
fechado. Ao que parece, todos gostaram muito dasagbes da professora
convidada. Ainda no fim do debate, formou-se untea giara os inscritos
assinarem a lista de presenca. (Diario de campesiguisa).

O que dispara nessa relacdo € a vontade de véme fiaquele lugar para, em
seguida, debater sobre ele. Chegar até o cinechrtmontrar as pessoas, ou mesmo ficar
quieto no seu lugar até o inicio do filme; contins@ntado apés duas horas para o debate e,
com essa escolha, muitas vezes voltar para casesdip23h, é construir uma relacdo com a

cultura do cineclube.

Na 12 visita ao Cinerama Eco (26/09/2012), fildtalkers de Andrei
Tarkovsky: o filme de hoje foi escolhido pelos asrdo curso de Radio e
TV. Hoje fazia muito frio, depois de um dia de caulNa sala, havia 19
pessoas e, aos poucos, iam chegando mais alunés. Jh50 havia 25
pessoas na sala. Durante o filme, quase ndo heagdo da plateia (risos,
surpresa etc.). Ao final do filme, ainda estavamsak 13 pessoas, pois
algumas sairam antes. Uma organizadora perguntoalggem queria
conversar sobre o filme e um aluno superanimadibrando bastante (em
tom de ironia) falou: “E bom demais! E so felicidadara. O que é que €
isso?” — todos riram muito porque o filme é longayito introspectivo,
depressivo e de dificil compreensdo. Os particgmrficaram na sala
conversando entre si, enquanto assinavam uma detgresenca. Como
ninguém quis falar nada, ndo houve debate. In&igedsdo: 19h10 / final do
filme: 21h45. (Diario de campo da pesquisa).

Em todas essas relacbes aqui explicitadas, € pbsshumerar uma série de
competéncias e habilidades — para usarmos terneoegj@o na moda no ambito da educacao
— desenvolvidas por esses jovens que frequentacmeslubes universitarios: participacao,
organizacdo, concentracdo, interacdo, exprimirisdémente, falar em publico, formular
questbes, debater contra opinides com as quaisar@mrdam, analisar atitudes e escolhas,
levantar hipéteses, reconhecer escolhas dos aiseastlacionar filme-obra, comparar
culturas e sociedades, entre outras.

Nessa experiéncia, 0s jovens trocam em suas diss)ssocdes de historia, politica

e de cultura.

Na 12 visita ao CinePUC (11/09/2012), apos a e&digo filmePortal da
carne de Seijun Suzuki, os participantes ressaltaraenaghistéria do pés-
guerra no Japéao é contada pelo olhar das putasgsegue ndo eram muito
bem quistas pela sociedade. Um aluno falou quebfira nitido o impacto
dos japoneses por terem perdido a guerra. QuepthitEas e sociais da
época foram trazidas e compartilhadas. Também ases®des sobre a
cultura japonesa em relacdo a cultura ocidentanforessaltadas pelos
participantes. (Diario de campo da pesquisa).
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Na 62 visita ao Cinerama Eco (06/04/2013), em rasidiscussfes da PEC
das domésticas, os organizadores exibiram o fldueéstica de Daniel
Mascaro. No debate um aluno ressaltou que o filomacuma tragédia que
esta no imaginério coletivo. Outra disse que achonontagem das cenas
muito cruel, um retrato cruel da sociedade. Umamestudante disse que
algumas situacdes no filme sdo montadas para @DYiS0, ao que a colega
retrucou: “Mas o riso tem duas faces, pois as vézas riso culpado”. Ao
falarem sobre a vida das domésticas, tratadame,film aluno afirmou: “A
realidade delas € opressao”. (Diario de campo squisa).

Num debate em que o diretor do filme esta presérpessivel compreender que
tipos de desafios poderdo passar quando inseridamencado cinematografico — para 0s
alunos que estdo se formando em cinema. Ali, coms®g partilhar ideias de que escolhas
podemos fazer para um filme de baixo orcamentandsrde divulgacdo das produgdes e
captacdes alternativas de recursos.

Na 52 visita ao CinePUC (29/11/2012), apos a exibip filmeCidade sem
chéq produzido pelos organizadores do cineclube, atetturou uma hora
e iniciou com a fala do diretor do filme, dizendoegcomegou com um
orcamento de 3 mil reais e tém a ideia de coloddme na internet, pois a
equipe acredita que o filme deve circular livrereemd rede, mas para isso
precisam, ainda, arrecadar alguns valores e reaaivipassar o chapéu” na
plateia hoje. A equipe falou do processo de criad@dilme e como isso
apareceu de alguma forma no produto final; faladonprocesso, das
dificuldades, das escolhas feitas.

Os relatos dos diarios de campo da pesquisa ndBaeam a entender como 0s
cineclubes podem ser vistos como espacos de foomdgs sujeitos. Encontramos nesse
instrumento de pesquisa informacdes importantesesalrelacdo dos jovens universitarios
com esse espaco para além da mera exibicdo desfilkssim, 0s registros mostraram que 0s
encontros nos cineclubes propiciam uma formacatrumentalizando seus participantes para
sua atuacao profissional por meio de conhecimenioformacdes partilhados por diretores,
atores e produtores sobre o modo de fazer cinems também atuam na dimenséo humana,
por meio das discussfes ali vivenciadas que paermit@a troca de aprendizagens sobre a
vida e sobre o mundo.

Essas sdo apenas as nossas impressdes do queep@seiessas visitas, porém,
posteriormente traremos 0 que 0S sujeitos reconhexeno relevante para sua formagao
nessas atividades dos cineclubes, quando analissr@s entrevistas realizadas com o0s

participantes dos cineclubes pesquisados.
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Para encerrar essa discussdo, escolhemos um pcen@Gartbs Drummond de

Andrade (1997, p. 81-83), a fim de ilustrar asadeité aqui apresentadas:

O homem; as viagens

O homem, bicho da Terra tdo pequeno
chateia-se na Terra

lugar de muita miséria e pouca diversao,
faz um foguete, uma capsula, um maodulo
toca pra Lua

desce cauteloso na Lua

pisa na Lua

planta bandeirola na Lua

experimenta a Lua

coloniza a Lua

civiliza a Lua

humaniza a Lua.

Lua humanizada: tdo igual & Terra.
O homem chateia-se na Lua.

Vamos para Marte — ordena a suas maquinas.

Elas obedecem, o homem desce em Marte
pisa em Marte

experimenta

coloniza

humaniza Marte com engenho e arte.

Marte humanizado, que lugar quadrado.
Vamos a outra parte?

Claro — diz 0 engenho

sofisticado e docil.

Vamos a Vénus.

O homem pde o pé em Vénus,

vé 0 visto — é isto?

idem

idem

idem.

O homem funde a cuca se nao for a Jupiter
proclamar justica junto com injustica

repetir a fossa

repetir o inquieto

repetitorio.

Outros planetas restam para outras colénias.
O espaco todo vira Terra-a-terra.

O homem chega ao Sol ou da uma volta

sO para tever?

N&o-vé que ele inventa

Roupa insideravel de viver no Sol.

Pde o pé e:

mas que chato é o Sol, falso touro

espanhol domado.

Restam outros sistemas fora

do solar a col-

onizar.

Ao acabarem todos

sO resta ao homem

(estara equipado?)

a dificilima dangerosissima viagem
de si a si mesmo:

pér o pé no chao

do seu coracao

experimentar

colonizar

civilizar

humanizar

0 homem

descobrindo em suas proprias inexploradas
entranhas

a perene, insuspeitada alegria

de con-viver.
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O homem de Drummond (1997), todo instrumentalizadparamentado com
maquinas e inventos obedientes e ddceis, passanmatoo universo — sobre o qual ele
alimenta grande fascinio, talvez por ser ainda tdgadificil de explorar. Este € um homem
formado para explorar, experimentar, civilizar enlamizar, no sentido de tornar humano
como ele mesmo é. Por fim, o poeta mostra queerdade, 0 homem precisa encontrar a Si
mesmo para, enfim, descobrir a alegria da vida emuaidade. Estaria 0 homem ocupado
demais com seu invento? Ou seria tdo importanter@gom universo que ele esquecera de si?
O poeta consegue demonstrar que o homem, paradaprarviver e conviver, necessita ir
além dos conhecimentos sobre o dominio da Tereacaitios sistemas, e este “além” ndo esta
num lugar longinquo e inatingivel, ele estd no pedpomem. Mudando a si préprio, olhando
para dentro de si é que o homem encontrara aalégricon-viver”.

Seria essa, entdo, a formacéo de que estamosdadgnd Uma experiéncia que vai
além dos curriculos, das leis, daquilo que temfipptodas as disciplinas (sem despreza-las)
gue a universidade promove por varios semestres @aocar no mercado, profissionais
capacitados a inventarem os melhores engenhos leragm em sua vida produtiva/util
novos planetas e galaxias inatingiveis.

Portanto, tomando como parametro aquilo que umdasta universitario deve
aprender e apreender para sua vida profissioneg®opl, compreendemos que a formacao diz
respeito a todos os processos de aprendizagem igeeciam 0S jovens universitarios,
abrangendo duas dimensdes: a que abarca os coehezsnpromovidos por meio do exigido
no curriculo de seu curso; e a que compreende losresa propiciados pelas diversas
experiéncias de alteridade na relacdo com os oatnmsquem 0s jovens estabelecem trocas
sociais e com 0 mundo das coisas.

Vale ressaltar que nessas relacdes fora do esmagald de aula, ha trocas de
conhecimentos relevantes para sua vida profissi@mabém, importantes na regulacdo de
suas condutas. Portanto, nossa definicdo de foompoéle ser resumida pelo seguinte
esquema, elaborado a partir do que ja explicitatd®saqui:
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Esquema 1- Dimensdes do conceito de formacao

Educacéo formal, Formacado que abarca ¥
estabelecida pela . dimensdo humana e socid
legislagcéo (educacao nao formal)

Instrumentalizagéo para a ’ Educacéo para a vida
cidadania e o trabalho

Fonte: Elaboragéo propria.

Nesse esquema, a formacao leva em consideracas asbamensées numa mesma
propor¢do. Embora a formagdo humana seja de grat@gncia para a educacao dos jovens
universitarios de que estamos tratando aqui, ndemos deixar de ressaltar como importante
a educacéao formal representada pelas aulas ofasetas universidades que eles frequentam.
Ambas as dimensfes sao importantes e devem satakvean conta na mesma medida.
Porém, acdes que abarquem a formacdo social e hudestes jovens tém sido, como ja
destacamos neste capitulo, relegadas a segundo plamio sdo tdo proeminentes nas
atividades promovidas nas universidades. De certad, o cineclube se coloca como um
espaco que propicia outras relacdes dentro darsideele, possibilitando, através da arte do

cinema, um dialogo consigo e com o mundo.

O cinema [...] pode resgatar nossa sensibilidaalelitdpidada na sociedade
capitalista de consumo e possibilitar um fazer sfader do cotidiano,

delineando narrativas que buscam nas experiénclasvas a palavra que
nos permite dialogar no mundo e com o muifATELA, 2008, p. 113).

Neste capitulo, abordamos o conceito de educacgdscabdo destacar o que
entendemos por formacdo, para compreender “a déoemsrmativa” dos cineclubes
pesquisados. A partir das pistas dadas pelos gsideocampo registrados nas 15 visitas aos
cineclubes pesquisados, conseguimos vislumbrarudentaneira os jovens tém vivenciado
experiéncias de formacao nesses espacos. Entendaimeclube como espagco em que se da
uma relacdo de alteridade e coletividade nas trestabelecidas entre os jovens que dele
participam, entre estes e os filmes ali projeta&j@nda, entre eles e a cultura cineclubista.

Assim, compreendemos as relagbes ali estabelecmas fomentadoras de uma
formagao/educacao reconfigurada pela interagdo aomrte do cinema, como entende
Fresquet (2013, p. 19):
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De fato, o cinema nos oferece uma janela pelagpg#@mos nos assomar ao
mundo para ver o que esté |a fora, distante nogespano tempo, para ver
0 gue nao conseguimos ver com nossos proprios diesodo direto. Ao
mesmo tempo, essa janela vira espelho e nos pellsmite longas viagens
para o interior, tdo ou mais distante de nosso exntento imediato e
possivel. A tela do cinema (ou do visor da camseajnstaura como uma
nova forma de membrana para permear um outro m@domunicacdo com
0 outro (com a alteridade do mundo, das pessoag;aisas, dos sistemas) e
com o si préprio. A educacdo também se reconfigliente dessas
possibilidades.

No proximo capitulo, apresentamos os cineclubeguyigsdos, seus sujeitos e 0s
instrumentos metodolégicos escolhidos para estaquisess roteiro de entrevista
semiestruturada e ressaltamos a importancia dm diér campo nas escolhas que fizemos
aqui. Além disso, trazemos um perfil dos sujeitoexistados e elaboramos uma discusséo
sobre como o cineclube, um espaco ndo formal deaeéo, funciona dentro de uma
instituicdo formal de ensino, levantando questoésesesse tensionamento.
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3COSTURANDO A PESQUISA

Ela ouve o tecido, ela pousa
0 ouvido, ela ouve com os olhos.
A fibra e ao feixe interroga

sobre o que se entrelacara,
distinguindo a linha, o intervalo,
0 vao, o entreato, atenta

para o que na fala geométrica
e repetida dos fios € um outro
vazio: o de antes da trama, ato

anterior ao enredo; 6culos
postos para a escuta, a escuta
desfia-se no vento, o olho

flutua, folha, flor, agulha;
fecha os olhos; ouve
com as pontas dos dedos;

indaga do tecido o modo,
os limites, a funcgéo, a oficina,
a forma que ele quer ter,

a coisa, a casa que ele quer ser;
e costura como quem a mao
€ a maquina descosturasse

o dicionario, rasgando em moles
mobiles seus habitos, o vinco
de sua farda.

(“A costureira”, Eucanaa Ferraz, 1961)

Ao juntarmos pedacos de estudos, historias, nestpesquisas, memaorias com a
ajuda de fios formados pelas falas de estudiosepensam e se debru¢cam sobre um tema em
comum, o que fazemos, sendo costurar? Conhecenustusia desde a adolescéncia, quando
passavamos horas — que na época se perdiam emadgiias — em maquinas enormes de uma
fabrica de roupas, experiéncia que muito contrilweion nossa educagédo ndo formal. Quando
pensamos na pesquisa qualitativa, suas pergueias,caminhos, seus rumos, comparamos
neste estudo a tarefa do pesquisador a de umaaimstulaguelas que, como no poema em
epigrafe — “ouve o tecido [...]/ ouve com os olhay ao feixe interroga [...J/ distinguindo a
linha, o intervalo, o va@o, o entreato, atenta”eisse encontra entre tecidos, tramas, fios para
ouvir, indagar, costurar e descosturar, quandpreriso.

Nessa aprendizagem que vimos empreendendo deargsésquisar, conhecemos 0s
cineclubes e seus sujeitos, buscando juntar deafgume seja possivel usar-compreender as
impressdes que tivemos das diversas sessdes eestiuamos presentes, das conversas apos

os filmes, dos debates que assistimos e das etag\vjue fizemos com seus participantes, a
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fim de tentar responder as seguintes questfiieque forma os cineclubes pesquisados atuam
na formacao dos universitarios que os frequentamfu® mobiliza os estudantes, jovens do
século XXI, a frequentarem esses espacos? Essetamess percebem o cineclube como
espaco de formacgédo? Que formacdo € es$&fa tanto, nesse momento, apresentamos as
escolhas que permitiram conhecer melhor o campesiguisa.

Numa busca realizada por meio da internet e pacagdes de varios colegas, foi
possivel encontrar nas universidades do Rio derdameegido metropolitana uma quantidade
razoavel de cineclubes que funcionam integradascgtinas, grupos de pesquisa, ou mesmo
como projetos de extensédo, dentro de alguma undaels. Na pesquisa realizada em agosto
de 2011, para delineamento do pré-objeto de pesqgfosam encontrados 18 cineclubes

universitarios, como mostramos no quadro a seguir:

Quadro 1 — Cineclubes universitarios do Rio de Janeirayéicemetropolitarfd

UNIVERSIDADE CINECLUBE
Cine CCH
UNIRIO Cilr?eeDro S
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro y - p -
Forum de Psicanalise e Cinema

Cinerama

UFRJ Cineclube Sport

Universidade Federal do Rio de Janeiro Cineclube Ciéncia em Foco
Cineclube Educacdo em Tela

Cine Artes
UERJ Cine Nuder]

Universidade do Estado do Rio de Janeiro - -
Cinema Paraiso

Cineclube Sala Escura
UFF Cineclube Socioambiental

Universidade Federal Fluminense Cineclube Lumiére

Cineclube do T-Cult

UFRRJ : .
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro Cineclube Wilson Grey
IFRJ . .
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e TecnoldgiRio de Janeiro Cinzelioe Arldio
PUC-RJ CinePUC
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro Cine Cari

Fonte: Elaboracéo propria.

Durante alguns meses, enviamesgmails e mensagens no Facebook para os
organizadores dos cineclubes citados no QuadreaedseéNcontato, expusemos 0s objetivos da
pesquisa, solicitando que respondessem um questiaudre o funcionamento do cineclube
(Apéndice A), organizacdo, publico, dias e horadas sessoes, objetivos, participacdo de
estudantes da universidade e tipo de ligagdo detprcom a universidade.

2 No Apéndice A, trazemos um quadro com todas amrindcdes que conseguimos sobre cada um desses
cineclubes.



64

As respostas recebidas foram muito relevantes petmearmos o recorte do
universo da pesquisa. Entre os cineclubes encastrdthvia uma diversidade enorme de
objetivos, publico e relacdo do projeto com a usiiade a que este estava vinculado.
Muitos deles serviam de suporte a algum curso sciglina, funcionando para debates sobre
guestdes que complementavam as discussoes trapslésxtos trabalhados pelos professores
em sala de aula, utilizando o filme apenas com@lusas aulas tedricas, instrumentalizando
o cinema em prol de objetivos pedagodgicos. Outtm&io com que nos deparamos em trés
desses cineclubes citados no quadro, € que eminoceofiem dentro de uma universidade,
como um projeto de extensdo ou algo do tipo, seuigmimajoritario ndo é de alunos
universitarios, mas de pessoas da comunidade docqlie se interessam pelo tipo de debate
realizado pelos organizadores.

Como as questdes desta pesquisa referem-se a &mrmags universitarios
participantes de cineclubes por meio daquilo gwengiam nos debates que ali ocorrem,
escolhemos dentre esses, 0s que tinham atividamegaotes e continuas, e que fossem
frequentados majoritariamente por alunos univeisga A partir desse recorte € que
escolhemos para esta pesquisa o CinePUC e o Cadfan) pois seu publico é constituido,
em sua maioria, por universitarios, e ambos estd@lena atividade até entdo, conforme

descrevemos a seguir.

3.1 CinePUC

Esse cineclube foi fundado em maio de 2005, petuslantes da recém-criada (na
época) Habilitacdo em Cinema do curso de Comurocdg@ontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro (PUC-Rio), Fabio Andrade e Juoli@omes, atualmente criticos de
cinem&>,

A primeira visita que fizemos a este cineclubedni setembro de 2012, quando
conhecemos pessoalmente um dos organizadores,oT@idgian, com quem haviamos feito
contato apenas pelo Facebook. Em seguida, fomaseagados a Caique Mello, outro
organizador das sessdes que ocorrem todas as-figrgasdos periodos letivos, as 19h, na

sala K-102 da PUC — um miniauditorio de 50 lugacés)jatizado e com protecéo acustica. A

% Fabio Andrade e Juliano Gomes trabalham juntoalmente como editor e redator, respectivamente, da

revista Cinética: cinema e criticadisponivel em: <http://www.revistacinetica.com.bdacao.html>. Ambos
mantémblogspessoais onde escrevem sobre cinema.
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tela mede 2m x 2m, ha um sistema de som na sata grajetor de boa qualidade para as
projecdes. As vezes, a sala precisa ser utilizada putras atividades da universidade e as
sessOes do CinePUC séo realizadas em salas coomripstgjam livres.

O cineclube tem, como objetivo, possibilitar o @ces filmes e diretores aos
estudantes de cinema desta universidade, ou qualgesoa que tenha interesse em cinema.
Os organizadores sempre ressaltam que o mais amperé discutir o filme ap6s a sessao,
destacando assim a importancia dos debates. Ccparia, conforme o periodo de estudos
dos participantes; nos finais de semestre, por pkena frequéncia diminui por conta de
demandas como provas, trabalhos finais dos cugatr® outras atividades.

Figura 1 — Cap
facebook P

a da pagina do CinePUC no Facebook

CinePUC | v Curtiu v Seguindo Mensagem & ¥

' 461
P
Fotos Eventos

Curtidas

Fonte: Facebook CinePUT

Apesar de ser um cineclube criado por alunos denm@ne funcionando no mesmo
local deste curso, os organizadores criticam o panieresse dispensado ao cineclube pelos
estudantes do curso. Como explicaram os organigadoruitos reclamam do horério, outros
nao tém interesse nos filmes, e ainda existe o dagoeles que nem tém conhecimento do
cineclube, apesar de todo esfor¢o de divulgacamteanet e na universidade, por meio dos
cartazes e jornais da PUC. A estimativa média ddiqmifica entre 15 pessoas por sessao e
muitas delas nem sdo do curso de cinema, ou messga diniversidade. Um dos atuais
organizadores do cineclube destacou em sua eni&regige s6 tomou conhecimento do

CinePUC quando estava no 5° semestre do curso:

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/cinepoa@fief=ts>. Acesso em: 29 jan. 2014.
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E, eu descobri tardiamente. Assim, sei &4, no 3fode, talvez. E ai, eu
soube que tinha [...]. Eu entrei em 2009, foi besvente. Entdo, pra vocé
ver como eu estava desconectado, né? E ai, quandoube do CinePUC,
eu figuei com... Eu figquei: “Caramba, tem uma cdidslas, ao mesmo

tempo, eu ndo tinha a iniciativa de ir pro CinePU@o tinha ninguém que
fosse comigo, ndo tinha... Sabe? Nao tigNicholas).

O CinePUC nao tem vinculo com nenhuma disciplingjefo de extensdo, curso ou
departamento da universidade e, portanto, ndo eraitdicado de participacdo. De acordo
com informacfes dadas por Thiago, houve uma épuague o estudante do curso de cinema
frequentava 75% das exibicGes mensais e recebieréoiito em atividade complementar. Os
organizadores nao tém nenhum “reconhecimento edpgmr esta atividade, ou mesmo
bolsa para estarem a frente do projeto; o propinectube nunca recebeu verbas para
manutencado de suas atividades — a universidadenilsiza para o cineclube um auditério
climatizado de 50 lugares, com tratamento acusggaglente projetor de imagem e boa
gualidade de som, mas nem sempre as sessOeszamaasse local.

Os filmes séo escolhidos de acordo com os intesedaeequipe que conduz o
cineclube. Os organizadores definem os ciclos @oiticas. Para o ciclo “Fim dos tempos”
(setembro de 2012), os antigos organizadores dedlgomas ideias de filmes; o ciclo
“Cinema portugués: 50 anos em 5 filmes” (novembeo 20012), foi sugerido por uma
participante portuguesa (mestranda em Direito), tjoexe varias dicas de filmes que
representavam os momentos historicos do cinemauwlpass.

Assim, apOs contato com Thiago e Caique sobre ps#@imipara realizar a pesquisa
no CinePUC, comecamos a frequentar as sessfesefebro de 2013, estivemos em 7
sessfes: 1Portal da carne(Seijun Suzuki); 2)Marte ataca! (Tim Burton); 3) Tras-o0s-
Montes(Anténio Reis e Margarida Cordeiro); Recordacdes da casa amarglao Cesar
Monteiro); 5) lancamento do longzdade sem chdalo proprio organizador Thiago Ortman;
6) exibicao de producdes de estudantes da PUCpsamrtasO outro(Leila Marina),Sobre
presas e pilantragGabriel Meyohas)Chiaroscuro(Anna Israel) €O lenco manchado de
vermelho(Jess Weiss); 7) sessao com filmes e videos ssbneanifestacées de junho/2013
no Rio de Janeiro:Por uma educacdo de qualidadéAntonio e Jodo Pedro) e

Baldo negroFabian Cantieri).
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Figura 2 — Cartazes de algumas sessdes de 2012 do CinePUC

porTaL. GARNE

W
e

RECORDACOES
DA CASA AMARELA

#

0811 19h K102 b4

Fonte: Elaboracéo propria a partir dos cartazefiqaulos na pagina do Facebook do CinePUC.

Ao escolher este cineclube para pesquisa, tiveracsia de que o debate fosse
voltado apenas para as questfes técnicas do cinen@ayvez que este é organizado por
estudantes de cinema. Porém, em todos os debatggsedparticipamos, sempre aparecem
temas bem diversos sobre o filme e 0 que ele sug2# debates ndo tém um direcionamento
e todas as colocacOes feitas pelos participantésnpalo que € trazido nos filmes, como
questbes politicas, culturais e sociais, mas selmpigiem traga para a discussao a visao do
diretor sobre musica, luz, entre outras escoll@asdas feitas pelos cineastas.

Como destacamos no capitulo anterior, os debatesndeser considerados um
momento de grande importancia nessa experiénai@atora compartilhada pelos estudantes
no cineclube. Como ficara mais claro nas analisassemtrevistas, o debate é uma atividade
que caracteriza o cineclube desde sua criagdoe engemo sendo uma pratica repassada por
geracBes do século passado, constitui-se como ces@ara 0s cineclubes pesquisados,
sendo considerado por ndés o elemento que atras gggens do século XX| para essa
atividade.

O CinePUC esta conseguindo manter suas sessfGesinpolongo tempo na
universidade, mesmo sem um publico grande e setitipacdo dos proprios alunos e
professores do curso de cinema. Os estudantedwara aesse cineclube criaram, em 2012, o
filme Cidade sem ch&4 cuja direcdo é de Thiago Ortman. Trata-se de ocardentario de
85 minutos que mostra a realidade dos moradoredoda Portuaria do Rio de Janeiro,
atingidos pelas transformacdes urbanisticas daeigar conta das obras do Porto Maravilha.

%" Esta sessdo foi bem diferente das demais, paislitdgo estava lotado com cerca de 70 pessoasiedelas
realizadores do filme, personagens e familiares fquem prestigiar o lancamento. ®aserdo filme esta
disponivel em: <http://vimeo.com/54340223#at=0>.
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A fala de um morador do Morro da Providéncia, aeléx do filme, consegue passar um pouco
do que traz essa producao:

O problema todo é a desinformacdo. O morador saadga para trabalhar e
qguando chega a noite acha uma coisa pintada nalekse&SMH (Secretaria
Municipal de Habitacéo) [...]. Aconteceu com um meotie gente isso, entao
muita gente ndo sabia o0 que era aquela numeragsieridrmente, vieram a
saber, através de alguns lideres comunitarios guasa deles estava
marcada para ser removida, por conta de um prdgefwefeitura. O projeto
foi criado, foi desenvolvido, mas sem a participaga comunidade. Esse
gue é o grande ponto! E ndo é feito nada pra catadei em prol da
comunidade. [...] Essa € a realidade atual, as ngadasédo feitas assim. Pra
ontem... Por conta de qué? De dois eventos: Copéuddo e Olimpiadas.

O filme € uma amostra de como seus realizadoressieionam em relacdo ao que
esta acontecendo com os moradores do Morro dadérmia. A equipe do filme afirmou que
essa producdo seria divulgada na internet, de folinta, para fazer com que as
reivindicacbes dos moradores da Zona Portuariagsede reverberar na rede e para que a
populacdo tomasse conhecimento de como as obtas fala prefeitura do Rio de Janeiro
estdo afetando esses moradores e a cidade conamanComo forma de movimento em prol
das comunidades atingidas pela revitalizacdo de=gdo, a equipe do filme criou uma
pagina de divulgacdo no FacebBbka qual, além das acées referente€idade sem chéo,
sdo divulgadas noticias sobre o andamento das alaasegido onde foi filmado o

documentario e a situacdo de seus moradores.

Figura 3 — Capa da paglna do filn@dade sem chano Facebook
facebook ause pessazs, locas @ colsas ‘

_ ”'= Hr

) Cidade sem chao ‘ v Curtiu | | v Seguindo Mensagem # ~

F
|

Um fime sobre 3 cidade do Rio de Janeiro e suas trensformacies,

Sobre - Sugerir uma edicdo

Fonte: Facebook do filme.

%8 Disponivel em: <https://www.facebook.com/cidadeseao>. Acesso em: 13 jan. 2014.
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Nessa experiéncia de criacdo construida dentroirderiobe, ou viabilizada pela
amizade que foi crescendo nas sessfes do CinePU€al@adores d€idade sem chéee

tornaram protagonistas de suas realidades, contlicaxplesus e Sa (2010, p. 66):

Através do audiovisual as pessoas podem se inveoao protagonistas de
sua propria realidade, percebendo que, ao manigutaagem e o som, elas
também manipulam as condi¢cbes de transformacdoeaélades dadas
como objetivas, exteriores e imutaveis a elas.

Assim, compreendemos o CinePUC como um espacorde¢do coletiva desses
jovens, por meio das experiéncias trocadas, dassidempartilhadas, das conversas mantidas
sobre o filme, ou néo, relacionadas a sua vidguastdées emergentes da sociedade em que
vivem, ou mesmo sobre as duvidas relacionadas adistiplina que estao fazendo no curso
de cinema. Mesmo chegando em casa com grande cam@agagem longa até a Gavea —
nunca retornamos antes das 23h30 de uma visitaire3C —, em nenhum desses dias
voltavamos sem ter o que pensar sobre os filmeslebates, os sujeitos e, melhor ainda,
sobre a pesquisa. Grande era a euforia para ogganguanto antes as anotacdes do diario de
campo e, em nenhum momento, a costura dessas agoes foi um trabalho pesado para

7

nos.

3.2 Cinerama Eco

O Cinerama Eco funciona desde 2005, fundado pelfegsor Tiago Monteiro, da
Escola de Comunicacdo (Eco) da Universidade FeddoalRio de Janeiro (UFRJ).
Atualmente, estdo a frente do projeto a profesGoaiamar Ramos e 0s estudantes e bolsistas:
Clarissa Ribeiro, Fernanda Caiado e Valter Cdstdo questionario sobre funcionamento,
respondido coletivamente pelos organizadores xjgliGado que o cineclube tem por objetivo
promover a cultura cinematografica e pensar cntgrate o cinema, principalmente o cinema
brasileiro, através das proprias sessdes e dosededlapromovidos.

Quando foi criado, o Cinerama Eco era um projetoerensao que chegou a

configuracdo de disciplina complementar por dematwaestudantes de Radio e TV (uma

%9 No inicio do contato com os organizadores do @imer Eco, a equipe de organizac&o era formada jegoDi
Amorim, Clarissa Ribeiro, Fernanda Bigaton e Sanaddo, além da professora Guiomar. No final de 2012
Diego se formou e deixou a organizacdo formal agepws, mas continuou ligado a este, ajudando sennpee
necessario. Essa postura é a mesma em relacdonamé@Bigaton e Samuel Lobo que deixaram de ssistas

no final de 2013, mas ainda frequentam o cinectudgidam na organizacao das sessodes.
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das habilitacbes desse curso de comunicacdo), @ua ae uma lacuna existente nessa
graduacgdo, no que concerne a exibicdo de filmes podtos de referéncia em relacdo ao
debate sobre cinema. Dessa forma, as atividadgmgies pelo Cinerama Eco funcionam
como uma possibilidade de complementar a ementardo.

De acordo com a professora coordenadora do prdgimmar Ramos, “0 enorme
amor que os estudantes do curso foram mostrandeetercinema, e principalmente pelo
cinema brasileiro, foi algo que fez a funcdo doe€Gama Eco extrapolar completamente suas
metas iniciais.” O objetivo de transformar as ades do cineclube em uma disciplina
surgiu na tentativa de regulamentar as exibicoemsais e com um horario fixo, buscando
uma frequéncia maior e mais credibilidade paraofef junto aos universitarios. Antes de se
tornar uma disciplina, o projeto passou a ser be&to \nao so pelos estudantes do curso,
como pelos professores que viram nele algo indspah para um curso que pretende pensar
0 cinema, mas que néo dispde de nenhuma discigimgstoria do cinema ou do audiovisual.

Ao funcionar vinculado a um curso, os estudantekepose inscrever na disciplina,
cujas atividades consistem em patrticipar de 75%séssdes e entregar, ao final do semestre,
quatro textos sobre filmes diferentes que assaitilDe acordo com Samuel Lobo, numa das
sessOes de abertura do semestre letivo de 201%4, atividade de avaliagdo tem como
proposta exercitar o pensamento sobre os filmesnpeib da escrita, sem peso sobre
problemas de ortografia ou normas de formatacantelcédo da disciplina é criar uma revista
ou blog para publicar os escritos desses estudantes, éastab isso nhdo se concretizou.

Além dos bolsistas que fazem parte da equipe deana@cdo, outros estudantes
voluntarios atuam como colaboradores na organizag&osessdes. Os organizadores tém
completa liberdade sobre a escolha de filmes, danas, entre outras.

E por meio das bolsas fornecidas para a equipeiderana Eco e do material
concedido as suas atividades, além do auditémoddo para funcionamento das “aulas”, que
a universidade da sua parcela de ajuda ao cinediirbecontrapartida, o cineclube atua nos
eventos promovidos pela universidade sempre gueitadb. Em novembro de 2012, por
exemplo, o Cinerama Eco deu suporte ao evento ko e jornalismoMeio a Meiog’,
exibindo trés filmes com tematicas que discutemze!f jornalistico.

Na pagina do Cinerama Eco, no Facebook, a equiggajeto divulga suas sessoes,
frequentadas ndo apenas por estudantes do curse astp vinculado, mas também por

alunos de outras graduacoes da UFRJ, e até ds ouireersidades.

% Mais informag6es disponiveis tibog do evento: <http://meioameios.blogspot.com.br/209/programacao-
2012.html>.
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Figura 4 — Capa da pagina do Cinerama Eco no Facebook
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Fonte: Facebook Cinerama Eto

As sessdes do Cinerama Eco acontecem todas aasjfeiras do semestre letivo, as
19h, no Auditério do Centro de Producdo Multimi¢ltM), nocampusda Praia Vermelha
da UFRJ. O auditério possui 70 lugares, sem trabaltustico, porém climatizado, com
mobiliario em 6timo estado e confortavel. Os filnsés exibidos por meio de um computador
gue os organizadores levam, ligado a uma caix@measnplificadora, a tela mede 2m x 2m.
O projetor é considerado pelos alunos como de méssjualidade, pois, conforme eles
disseram em algumas sessoes, ele distorce asecdedmicoes das imagens. A melhoria dos
equipamentos foi uma reivindicacdo dos estudameBnal do semestre letivo de 2013.2,
guando houve uma série de reunides entre alunagasgpores para discusséo do curriculo do
curso e melhorias nas instalacdes da Escola de @oagdo, entre outros assuntos que
causaram grandes atritos entre a comunidade aczaldmcurso.

As sessdes consistem em filmes seguidos de débatalmente, a equipe convida
para mediar o debate algum professor que tenhaigasou livros publicados sobre os temas
tratados nos filmes, o préprio diretor do filme,alguém que participou das filmagens como
roteirista, ator ou produtor. A quantidade de pgréintes por sessao varia entre 30 e 40
pessoas, mas nem sempre a maioria fica para oeddidapercebemos que quando ha algum
convidado, a quantidade de participantes no debatm maior. Quando isso ndo acontece,
os estudantes fazem suas discussdes livremenégtiadas impressdes que tém sobre o que
foi assistido, estabelecendo ali um debate ndo snameressado do que quando ha um

mediador.

31 Disponivel em: <https://www.facebook.com/cinecaraa?fref=ts>. Acesso em: 29 jan. 2014.
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As intervencdes feitas por esse cineclube na waaémica dos estudantes desse
curso sdo bem intensas e sempre ha uma parceriado@rsos eventos do curso de
comunicacao. Até entdo, ja participamos de 8 sesi#wte cineclube, nos seguintes filmes: 1)
Stalkers(Andrei Tarkovsky); 2)Sob o dominio do med&am Peckinpah); 3p matador de
ovelhas(Charles Burnett); 4Esse amor que nos consofddélan Ribeiro); 5)Les amants du
Pont Neuf(Leos Carax); 6)Doméstica(Daniel Mascaro); 7)Abismo prateado(Karin
Ainouz); 8)Laura (Fellipe G. Barbosa). Em todas as sessfes havidbigd de pelo menos

um curta-metragem, alguns deles produzidos podastes da Eco.

Figura 5 — Cartazes e imagens de divulgacao de algumasese$s®012 do Cinerama Eco
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Fonte: Elaboracéo propria a partir dos cartazeliqaulos na pagina do Facebook do Cinerama ECO.

Nesse caminhar junto aos participantes do Cineacoapercebemos que redes séo
ali construidas, impressfes sobre a vida, a satgeadamundo sdo compartilhadas; criacoes
dos proprios participantes foram coletivizadasndeaesse espaco para exibicdo de filmes
gue, na maioria das vezes, sdo vistos apenas at &estivais, dificilmente chegando as
grandes salas de cinema. Nessa exibi¢cdo, sdo dihguos com o publico os desafios do
processo de feitura do filme, como escolheram a®st que tipo de trabalho foi feito para se
chegar aquele resultado. Assim, no Cinerama Eetagao estabelecida com o filme e com o
outro ndo é passiva — seja 0 outro um colega deatunm cineasta famoso, ou um professor
do curso que veio encaminhar o debate. Conformmafn Jesus e Sa (2010, p. 68-69):

A experiéncia cineclubista onde se criam comunigslage se organizam em
torno da experiéncia de ver e discutir filmes, gaste processo, escolhem
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aquilo que querem ver e discutir a partir de suaprias realidades, pode
propiciar uma vivéncia democratica de aprendizagese possibilidade de
exercer seus direitos a comunicacao e a livre egfice Nao vivemos mais
no mundo da audiéncia passiva, € através da iateragm diferentes
identidades méveis que séo criadas a todo momgo as diferencas se
mobilizam continuamente para se constituirem enmotde diversidades que
passam pela manipulacdo de imagens e sons digit@isés das redes
conectadas pelo planeta.

Percebemos que as questdes politicas e sociaigrnaedtiao presentes no Cinerama
Eco, que promove atividades politicas dentro daeausidade, por meio das quais buscam
levantar discussdes sobre problemas sociais dcpslipor que passa a cidade do Rio de
Janeiro e também o pais, além daqueles vividosaldatuniversidade. Nas ultimas elei¢bes
para prefeito, o cineclube apoiou fortemente um csdidatos, mudando inclusive sua
logomarca em exibicdo no Facebook. Durante o perdedgreve as sessdes diminuiram, mas
o Cinerama promoveu atividades ao ar livre na usigtade e exibiu flmes no Canecéo, onde
estavam acampados os estudantes em greve. A®imiéns feitas por esse cineclube na vida
académica dos estudantes dessa universidade sdatbasas e sempre ha uma parceria com
diversos eventos do curso de comunicacao da UFRJ.

Assim, além de atender as demandas formais darsitisde, o Cinerama Eco
levanta sua prépria bandeira politica e leva sua para as comunidades, para as
manifestacdes, enfim, para diversos movimentostipmdi sociais e culturais. Com uma
participacdo mais efetiva nas sessdes, passaneyscarsidadas para as mostras de final de
semestre promovidas pelo cineclube, além das fdsth®as-vindas aos calouros, ou mesmo
reunides sobre problemas do curso. No cartaz ddgdigao da Figura 6, fica claro qual o

clima que envolve esses encontros.



Figura 6 — Cartaz da sessao de boas-vindas aos calouragasio de 2013
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Como vimos no primeiro capitulo, o cineclubismosilearo teve como um de seus
celeiros a universidade. Atualmente, as atividgesovidas pelos cineclubes universitarios
ndo sdo as mesmas da época da ditadura, pois pestelatas e convicgdes mudaram. O
cineclubismo continua a ser uma atividade subvanmsovque concerne ao consumo de filmes

e a maneira de relacionar-se com o cinema nessagoss Porém, Alves (2010, p. 18) afirma

gue existe um novo cineclubismo que:

[...] ndo se restringe & mera exibicdo de filmeas weve abrir espacos nos
cineclubes para reflexdo social de carater criticggndo a constituicdo de
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um campo de exercicios de democratizacdo radicalterreflexividade

social. Enfim, o novo cineclubismo incorpora nderggs o debate depois da

exibicdo do filme, mas promove dindmicas de reflegética a partir do

filme.

Os cineclubes pesquisados fazem parte desse maaubismo e sdo dotados de um

hibridismo, como destacamos a seguir.
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3.3 Cineclube como espaco hibrido

Como um projeto que traz para o debate a arterama dentro da universidade,
durante a pesquisa nos deparamos com uma que&tdo asaaracterizacdo dos cineclubes
escolhidos em relagéo ao espaco que ocupam deagrmstituicbes onde estdo inseridos. E
por isso que pesquisar € tdo desafiador. Quand@smesperamos, algo surge como uma
questao relevante a ser levantada pelo pesquisAdsim, uma questao sobre o lugar do
cineclube dentro das universidades se tornou impttpara o caminhar desta pesquisa, ja
que tal lugar esté diretamente ligado a sua dinceftsénativa, sendo esta caracterizacdo de
grande relevancia para compreendermos esse espa@penas quanto atatusque recebe
dentro de uma instituicdo, mas quanto a forca qaeega como locus de debate e,
principalmente, de formacéao.

A LDB define universidade, em seu artigo 52, canazando-a da seguinte maneira:

As universidades sao instituicdes pluridisciplisagle formag&o dos quadros
profissionais de nivel superior, de pesquisa, densfio e de dominio e
cultivo do saber humano, que se caracterizam por:

| - producéo intelectual institucionalizada medgaatestudo sistematico dos
temas e problemas mais relevantes, tanto do pamteisda cientifico e
cultural, quanto regional e nacional;

Il - um terco do corpo docente, pelo menos, comlatiio académica de
mestrado ou doutorado;

Il - um terco do corpo docente em regime de tempagral. [...].

A universidade é um espaco de educacao formalrenpm do ensino, pesquisa e
extens&o, busca atender seu objetivo, como citadei Sendo o cineclube um projeto que
funciona dentro da universidade e a ela esta silaolol, este pode ser caracterizado como
um espaco formal de educacdo? Apenas o fato deoharcentre paredes da universidade
pode caracteriza-lo como tal?

Uma de nossas questdes de pesquisa aponta paraagdo além da sala de aula,

por meio da experiéncia vivida nos cineclubes usitérios pelos jovens que os frequentam.

%2 Cada universidade, conforme estabelecido no aigda LDB, goza de autonomia para: “| - criar,amigar e
extinguir, em sua sede, cursos e programas de gllucaiperior previstos nesta Lei, obedecendo asasor
gerais da Unido e, quando for o caso, do respesistema de ensino; Il - fixar os curriculos dassseursos e
programas, observadas as diretrizes gerais pessidil - estabelecer planos, programas e projgtogesquisa
cientifica, producdo artistica e atividades deresde; [...] V - elaborar e reformar os seus esiatatregimentos

em consonancia com as normas gerais atinentés g¢ntfe outras acdes. Portanto, ndo explicitareatps as
missdes, objetivos e demais regimentos que segsenmiaersidades das quais fazem parte os cineclubes
pesquisados, pois tais instituicbes sao considsradgai a partir das atribuicdes a elas concedidafome a
legislacédo vigente.
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O que ocorre fora da sala de aula pode ser coasideomo relevante na formacéo deles?
Em que direcdo essa formacdo caminha? Até que pmtpvens que participam dos
cineclubes percebem essa experiéncia como releymamte sua formacédo? Tais questdes
surgiram desde o principio da pesquisa, quando asroganizadores do CinePUC, Thiago
Ortman, eme-maif® sobre o funcionamento do cineclube escreveu: “Buigularmente
acredito que aprendi muito mais (em termos tedyisobre cinema no cineclube do que no
curso” — tal afirmacao foi espontanea, uma vezauaeestionario tinha por objetivo apenas
sondar aspectos de funcionamento do cineclube.d@uammecamos a visitar os cineclubes,
ao conhecer os seus patrticipantes (organizadoreg@y ao explicar do que tratava nossa
pesquisa, por varias vezes nos deparamos com efismacomo: “certamente existe uma
formacdo no cineclube”, “é uma pesquisa que term &uder com o que a gente pensa que é 0
cineclube”. Por toda confirmacdo vinda dos jovetss,que estavamos no caminho certo,
resolvemos continuar seguindo as luzes que nosuz@md as respostas, ou mesmo as
perguntas, que fizeram esta pesquisa tomar corpo.

No Cinerama Eco, geralmente os filmes sdo seguidosiebates levantados por
pessoas que estudam o assunto abordado no filme, htnasessdes em que apenas 0s
estudantes participam, sem mediacdo de alguénfoifinado” no assunto. No CinePUC,
dificilmente h& participacdo de algum professorconvidado para debate. As discussdes ali
tecidas partem mesmo dos jovens universitariosfigpggientam este espaco. Em todos os
casos, esse € um momento diferente daqueles caddecomo “aula”. Para driblar a falta
de um espaco onde projetar os filmes, a equipeider&na conseguiu ofertar suas sessdes
como disciplina complementar ao curriculo do cuts@omunicacéo — Habilitacdo em Radio
e TV da Eco. Ao questionarmos a equipe respongélal“disciplina” e sobre a sua ementa,
fomos informados de que ainda ndo existe uma emestitucionalizada, com a seguinte

explicacdo de uma das estudantes que organizadutde:

O Cinerama transita entre a formalidade e a margjoede académica,
talvez seja interessante pensar isso. Porque mesndo ofertado como
uma disciplina ndo existe uma ementa e a avaliaedeita de forma bem
livre (longe da rigidez académica); aceitamos réwsen textos, poemas,
fotografias, haicais e etc. como trabalho fin@llarissaj".

Essa afirmacdo demonstra que mesmo tendo que segaminho da formalidade e

a burocracia académica para manter um espaco éxtradda universidade, os proprios

33 Essee-mail foi recebido no dia 27 jun. 2012, em respostarimgiro contato feito com varios cineclubes no
momento inicial da pesquisa.
3 Informacao enviada pe-mailem: 15 ago. 2013.
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organizadores ndo encaram o Cinerama como umapitis¢. Em algumas sessfes notamos
a preocupacdo dos estudantes que estao inscritassciplina em assinar uma folha de
presenca, mas em outras, dependendo do debate @nduoes, isso ndo acontece. A
formalidade fica por conta de garantir espacoslsabgara os estudantes que organizam o
projeto, buscando suprir a falta de uma abordag&tdrita e tedrica sobre o cinema,
enquanto a marginalidade esta expressa na foredantite livre como ocorrem as sessfes e
como filmes, debates, cigarros e lanches se misturaguele espaco de tempo que pode
parecer tudo, menos uma aula na universidade, moaf@quele modelo estabelecido ha
tempos dentro da academia.

O CinePUC nem chega a ser frequentado por muittsdages da propria
universidade e nem os professores e o curso denaimeantém qualquer relacdo com as
sessOes la promovidas. Ao ser questionado se disigeamtes do cineclube eram apenas
alunos do curso de Cinema da PUC, Thiago resporidén;, o CinePUC esta sempre aberto
para todos que tiverem interesse em assistir eecsawvsobre o cinema. Muitas vezes, a maior
parte dos frequentadores ndo séo do curso, e @s rem mesmo da universidade.”

Mesmo atuando dentro de uma instituicdo de ensuqmer®r, os cineclubes
pesquisados estdo fora da Idgica incrustada daguécse entende por educacéo formal, neste
caso, fornecida pela universidade. Ao fazer doctilbe um espaco de debate nem sempre
levado por professores, ou por algum convidadocguéeca o filme ali projetado, ou mesmo
alguém que estude um assunto abordado na narfédthiea, como podemos definir esse
espaco como relevante na formacao desses jovens?

A partir das questdes levantadas sobre a tensé® espgaco de educacao formal ou
nao formal que é o cineclube dentro da universidageisamos entender do que se tratam os
conceitos de educacédo formal e educacédo nao fgramal entdo, desvendar como podemos
caracterizar a formacdo vivenciada nos cineclubesqysados. Para essa empreitada,
langamos mao dos estudos de uma das maiores EeEkyas brasileiras que trata desse
assunto, desde 1999, numa crescente pesquisasobnea, Maria da Gléria Gohn (2010,
2011), com a caracterizacdo da educacéo formalfanéml e informal, distinguindo seus

objetivos, espacos onde ocorre, publico a que stnde entre outros aspectos. Por meio das

% Por néo ser relevante para a presente discussditrabalharemos com o conceito de educacéo infoting
aquela na qual os individuos aprendem durante seuoegso de socializagdo gerada nas relagdes e
relacionamentos intra e extrafamiliares (amigosples religido, clube etc.). A informal incorporalares e
culturas préprias, de pertencimento e sentimentodadlos. Os individuos pertencem aqueles espagaadse
determinacdes de origem, raca/etnia, religido %fio. valores que formam as culturas de pertencimmeiteas

dos individuos.” (GOHN, 2010, p. 16). A educacafrmal tem como agentes educadores todos aquebes co
quem nos relacionamos ndo por nossa propria escolha pelas circunstancias impostas a nés desde o
nascimento e, dentre tais agentes, a autora citeems de comunicacao de massa.
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contribuicbes relevantes dessa autora, elaborammogiuadro comparativo sobre educagao

formal e ndo formal para sintetizar os conceitosne,seguida, identificarmos que atributos,

entre os ressaltados, caracterizam os cineclube® @spaco de educacao formal ou ndo

formal. Eis o quadro:

Quadro 2 — Educacao formal x educac¢ao ndo formal

Categorias

Educacdao formal

Educacédo nao formal

Educador/agente do Prof q . fissi Embora haja a figura do educador
processo de rolessores € demais - profission social, o grande educador é|o
~ que atuam nas instituicées de ensiy . "
construcao do saber outro”.
Territérios que acompanham gs
Instituicbes regulamentadas por || trajetérias de vida dos individuos:
certificadoras e organizadas s locais onde ha processos interatiyos
diretrizes nacionais (escolg intencionais.
Espacos/Contextos | universidades, institutos etc.). Ambientes e situagfes interativas,
Ambientes normatizados com regl construidos coletivamente
e padrbes de comportamen{ conforme diretrizes dos grupgs;
definidos previamente. geralmente a participagcdo |é
optativa.
Capacitar os individuos a se
tornarem cidadaos do mundo, ho
Objetivos Aqueles regulamentados por lei. IR0, S_eu_s opjetlvos nao 0
dadosa priori, pois se constroe
Nno processo interativo, gerando Uim
processo educativo.
N&o esta organizada em
Requer tempo; tem carater metodi( idade/série/contetdos; atua sobre
necessita de gente especializa aspectos subjetivos do grupo;
Atributos sistematiza sequencialmente si trabalha e forma a cultura politica
atividades; usualmente divide-se ¢ do grupo; desenvolve lacos de
idade/classe de conhecimento. pertencimento; atua na construgao
da identidade coletiva do grupo.
Uma série de processos como:
consciéncia e organizagdo de como
agir em grupos; construcdo |e
Além da aprendizagem efetiva, reconstrucdo de concepcao(6es) Qe
Resultados esperados uma  certificacdo com  devid mun_do € s_obre_ E
: N sentimento de identidade com dada
titulagéo. . i .
comunidade; resgate o sentimento
de valorizacdo de si mesmpo;
aquisicao de conhecimento por sua
prépria pratica.

Fonte: Adaptado de Gohn (2010).

No Quadro 2, buscamos destacar as principais eaistitas dos conceitos de

educacao formal e educacdo nao formal, tdo bengar&ados por Gohn (2010). Assim,

ficam evidentes que caracteristicas carregam e€loines pesquisados, ou seja, onde eles se
enguadram em meio a essas caracteristicas. Péaaates que entendemos como praticas do
Cinerama Eco e do CinePUC, marcamos de cinza odrapiaeferentes aquilo que estes
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espacos/projetos seguem e colocam em acdo pordeesoas sessdes e debates, conforme
percebemos nas visitas feitas a esses espacosndeto ao quadro, fica claro que a Unica
opcdo da educacdo formal que foi marcada como teaigtca dos cineclubes € o
espaco/contexto onde ocorrem: em locais instit@tipados de ensino.

Portanto, podemos concluir que esses cineclubenigwem uma educacdo néo
formal dentro de um espacgo de educacdo formaltvagio do Cinerama Eco é ainda mais
instigante, pois esse cineclube é reconhecido adiswplina complementar do curso pelo
departamento a que se vincula, mas nao porta-se @m ou como modelo posto e seguido
pelas demais disciplinas complementares, que pwossraentas, bibliografia de estudo,
conteudos, controle de frequéncia e avaliacéo.

Em entrevista, o organizador do CinePUC, Caiquddylekplicou que uma maior
visibilidade do cineclube pela universidade selga #om porque assim eles poderiam contar
com um apoio relevante para o projeto, como a cmdce de bolsas aos alunos que
organizam, além de apoio para uma maior divulgagéte outras coisas. Porém, por outro
lado, ele explicou que seria preciso ter uma nmasponsabilidade e comprometimento com
0 projeto, uma vez que havendo investimento daewusidade no CinePUC, certamente
existiria uma exigéncia da instituicdo sobre acaghio de seus recursos, como relatorios,
prestacédo de contas e outras informacgdes e avediatas atividades no projeto. Assim, para
0s organizadores, € melhor ndo ter essa “obrigacéoi a universidade — tanto, que eles
mesmos nao buscam tal apoio — e, dessa maneig,véte levando o cineclube como
preferem: sem cobrancas, sem amarras, sem obrggdode nessa direcdo, a equipe desse
cineclube garante sua independéncia, e foge degpossvel subordinacdo que poderia impor
amarras as escolhas de filmes, organizacio daSeses<iclos, entre outras coisas. E certo
que o CinePUC ja segue algumas normas por est&od#a universidade que |he cede um
espaco para existéncia e manutencdo do cineclob@njo, estd subordinado a uma ordem
superior.

Observando o que nos mostra a teoria sobre o qaeteaza a educacgéo nao formal
e com base nas informacbes que temos a respeitcome caminham os cineclubes
pesquisados dentro das respectivas universidadgergamos uma hibridez latente nesses
espacos, uma vez que funcionam dentro de espastiBidgionalizados de ensino. Essa
hibridez, referente ao tipo de educacdo que osclabes proporcionam aos seus
participantes, esta ligada aquilo que os mantémocparte de um processo formal de
educacdo e ainda as escolhas feitas por seus zagares em relacdo a nédo formalizacao

(legal) desse espaco junto a universidade.
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Esse €, portanto, o hibridismo que carrega o aibeclniversitario: funciona num
espaco formal, mas se autodenomina (e prefere sar)espagco marginal dentro da
universidade. Ele esta formalizado junto a unidade como uma disciplina integrada ao
curriculo complementar do curso (Cinerama Eco) manmseguir um espaco de exibicdo
semanal dentro da universidade e outras “regatjae”so as disciplinas formais recebem ou,
ainda, insere-se como um projeto da universidaganizado por alunos, para os alunos —
tanto que carrega o nome da instituicdo a quersmila —, mas do qual a universidade e a
maior parte de seus alunos nao fazem parte. Contmapartida a PUC, o cineclube promove
todos os semestres, uma sessdo com filmes redipedos estudantes de cinema, os quais,
muitas vezes, nunca estiveram em uma sesséo de@ine

Assim, os cineclubes entram na roda viva da unidadg que, por sua vez, segue a
l6gica da sociedade onde esta inserida: porque vamvestir num espaco que nao nos da
uma contrapartida relevante? Os cineclubes, povszando querem entrar nesse esquema e
seus organizadores escapam como podem, seguindamimho paradoxo: “formalizam-se”,
conforme as demandas da universidade, enquantangam na marginalidade para
continuarem a fazer o que perseguem como seuddgabjeto.

Os organizadores do CinePUC nao querem deixar @mdumeter a mao” na sua
liberdade, seja na escolha dos filmes, seja naaghnlde sessbes por conta do mau tempo,
porém, quando solicitados, organizam as sessdesdeirates de filmes produzidos por
alunos do curso de cinema. O pessoal do Cineramadeebe algumas bolsas e tem local
fixo de exibicdo, além de auxiliarem, sempre quiisados, 0s eventos promovidos pela
Eco, seja em eventos de cinema ou ndo, mas suaizagao busca manter um projeto feito
para os alunos e por eles, em que eles escolhdiimes, organizam as sessdes e demais
atividades do projeto dentro e fora da universid@¥ke acordo com a professora Guiomar,

responsavel pela disciplina do Cinerama Eco:

O grupo de alunos organizador tem completa liberdaxbre o andamento
do Cinerama (escolha de filmes, convidados etadglés o cineclube, mas
temos uma parceria. Vou a algumas reunides, camveos fora com
integrantes, enfim, minhas sugestfes sdo bem scpibés temos bastante
sintonia. (Questionario sobre organizagéo).

Esse hibridismo que cerca o espaco dos cineclueestamos pesquisando é algo
muito instigante para a pesquisa e nos faz penbdae & forca que tem um espaco marginal
dentro da universidade. Como ja dissemos no irdeiste capitulo, esses dois cineclubes

funcionam ha mais de 5 anos e vém se constituindw aelevantes na formacao de seus
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participantes, para além da sala de aula. De aamaoGohn (2010, p. 47), a educacao nao
formal “ndo se subordina as estruturas burocrédticaas, como vimos, os cineclubes cedem
um pouco neste aspecto para conseguirem se esebedmtro das universidades, mantendo-
se atuantes junto aos jovens universitarios, nuocgsso de afirmacdo que se utiliza da
burocratizacdo, atendendo algumas demandas darsidade, ou mesmo, se “legalizando”

dentro dela.

Até aqui, compreendemos o valor dos cineclubes catmantes na educacdo nao
formal dos jovens que os frequentam, uma educagéaeescolhe, que ocorre pela interacéo
com o outro, cujas “metodologias operadas no psacde aprendizagem partem da cultura
dos individuos e dos grupos.” (GOHN, 2010, p. 46).

Com base na frase de Paracelso, “a aprendizagenogsa propria vida”, Mészaros
(2008, p. 53) salienta 0 que vem a ser uma “cor&eptais ampla de educacéo”, afirmando
que:

[...] muito do nosso processo continuo de apregdinase situa, felizmente,
fora das instituicbes educacionais formais. Felimme porque esses

processos ndao podem ser manipulados e controlagdosnéediato pela
estrutura educacional formal legalmente salvaguaréasancionada.

E certo que a educacdo formal ndo deve ser coad@anelhor ou pior que a
educacdo nado formal. Acreditamos que o mais irgards dessa questdo é a forma como
essas duas possibilidades de formacdo acontecent@pletam. Para Mészaros (2008, p.
53), 0s processos constitutivos da educacao namafatevem ser considerados dentro desse

processo de formacé&o humana:

Contudo, os processos acima descritos [ndo forméis] uma enorme
importancia, ndo s6 nos Nossos primeiros anosrdef@o, como durante a
nossa vida, quando tanto deve ser reavaliado éddraz uma unidade
coerente, organica e viavel, sem a qual ndo podesiaadquirir uma
personalidade, e nos fragmentariamos em pedacosvaem deficientes
mesmo a servico de objetivos sociopoliticos adtoas.

Ainda de acordo com Mészaros (2008, p. 54), “Osnevwodem encontrar alimento
intelectual, moral e artistico noutros lugares.”gsaticipar de um cineclube na marginalidade
das disciplinas oficiais ofertadas em seus cumesgs universitarios estdo fugindo de uma
“normalidade”, buscando outros espacos de discussilwe arte/cinema, linguagem
cinematografica, entre outros assuntos. Por meicsdassoes e debates que eles frequentam,
estdo, de certa forma, se desviando das “formadnante dominantes daternalizacéo,

fortemente consolidadas a favor do capital pelppodsistema educacional formal.” (p. 55).
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Nas atividades dos cineclubes as sessOes seguenpotas mudancas, a regra de
assistir aos filmes e, em seguida, abrir um debal¥e eles. Assim, ndo possuem uma
metodologia pré-concebida para atender a objetgpecificos, a ndo ser debater o filme.
Podemos dizer que a metodologia desses cineclggees, como explica Gohn (2010, p.

46-47), um modelo que caracteriza a educagao ma@fo

O método nasce a partir da problematizagcdo dacdtidiana; os conteudos
emergem a partir dos temas que se colocam comasiéades, caréncias,
desafios, obstaculos ou acdes empreendedoras m geddizadas; 0s
contetdos ndo séo dadagriori. S&o construidos no processo. O método
passa pela sistematizagdo dos modos de agir e rdmrpe mundo que
circunda as pessoas. Penetra-se, portanto, no cadmpsimbdlico, das
orientacbes e representacbes que conferem sentiignificado as acdes
humanas. Sup8e a existéncia da motivacdo das pegpsealela participam.
[...] E dinAmica. Visa a formac&o integral dos vdiios.

Na época em que todo o pais estava discutindoalabgue regulamenta o trabalho
das domésticas, o Cinerama Eco promoveu uma sesséo curtaBabas(Consuelo Lins) e
fez a pré-estreia do longzomésticaDaniel Mascaro). Ja o CinePUC, em setembro de,2013
realizou varias sessdes com producbes independeptestraziam para o debate as
manifestacdes vividas no Brasil em junho de 2018.o@anizadores dos cineclubes estéo
atentos as questbes em debate na sociedade contodane promovem esse contato do
publico com os filmes que tratam desses temastp@er uma reflexdo coletiva para dentro
da universidade.

Ao se encontrarem semanalmente nos cineclubes ipadqs, esses jovens
universitarios movem-se “em direcdo a um intercamaiivo e efetivo com praticas
educacionais mais abrangentes.” (MEZAROS, 20089p. Vale ressaltar que os cineclubes
sao abertos a todos os estudantes da universidasitaates de fora das disciplinas e cursos a
que eles estédo ligados. Matela (2008, p. 113)uma citagcdo que vai ao encontro do que
Mészaros explicita sobre a educacao para além gltalcgporém com um viés mais voltado

ao cinema:
O cinema [...] pode resgatar nossa sensibilidagleitapidada na sociedade
capitalista de consumo e possibilitar um fazer sfader do cotidiano,

delineando narrativas que buscam nas experiénclasvas a palavra que
nos permite dialogar no mundo e com o mundo.

De acordo com Alves e Macedo (2010, p. 8):

[...] a organizacdo dos cidadaos e das comunidadesyrno da apropriagcéo
democrética dos sentidos e contetdos que se eapresslivulgam sobre a
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forma audiovisual — isto &, os cineclubes —, carath a melhor forma, ou
pista mais evidente para se desenvolver um modélarip, democratico,
cidadao, de integracdo entre educacao formal enafip entre aprendizado e
vivéncia, entre escola e comunidade. Enbgos, paideia e polisEntre
cultura e politica.

Assim, ao entender os cineclubes como espacosceiara uma educacgao outra,
cuja aprendizagem é a propria vida, podemos comgeeeessas experiéncias vivenciadas
pelos jovens que os frequentam como um rompimeatddgica do capital dentro de um
espaco de educacdo nao formal que atende as gag@ecuma instituicdo formal de ensino,
numa relacdo hibrida e de carater paradoxal emdarébrmacéao integral desses jovens, que

serédo apresentados no item que se segue.

3.4 Sujeitos da pesquisa

No contato com os organizadores dos cineclubedgede®scolha do CinePUC e do
Cinerama Eco para a pesquisa, ficou claro paraanimsportancia das impressdes desses
sujeitos para esta pesquisa. Cada contato com felede grande relevancia para a
(re)construcdo das respostas até entdo ja encastfata nossas questbes de pesquisa.
Portanto, desde o inicio, ficou claro que serisessério entrevistar os organizadores desses
cineclubes. Porém, achamos importante buscar @gimje partissem de olhares diversos, ou
seja, tanto dos estudantes que fizessem parteujaeedp organizacdo dos cineclubes, como
dos que participam (e apenas isso) das sessOesssanesponsabilidade de fazer acontecer o
projeto.

Como pesquisar néo significa conseguir fazer tudaoequeremos, foi muito dificil
conseguir marcar entrevistas com os participas@yjo mais facil encontrar e entrevistar os
organizadores. Pode ser que essa facilidade tedheesultado de nosso contato maior com a
equipe de organizacdo desde agosto de 2012, quantiamos a escolher os cineclubes que
participariam da pesquisa, passando pelo contato eles feito em cada uma das sessoes,
guando fomos recebidos com todo carinho, e culmimaom uma comunicacao estabelecida
entre nos via rede social.

Ao buscar os sujeitos da pesquisa para entrevistagamos com a ajuda dos
organizadores que sempre indicaram os contatosadebBok dos sujeitos que queriamos
entrevistar, quando ja ndo os encontravamos nadesesl entamos fazer entrevistas com trés

sujeitos que frequentavam os cineclubes, mas qoeerdgin alunos do curso a que estes
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projetos estao ligados, mas infelizmente ndo cansegs; um dos sujeitos se disponibilizou
no inicio do contato, mas depois de um tempo sumig garota, apds quase um més de
mensagens trocadas pelo Facebook, desistiu, dizerdio querer se comprometer com a
pesquisa’ — isso depois de ter se disponibilizadeiramente a ajudar; e a terceira pessoa
contatada achou que néo ajudaria muito na pesgeiaaalegou que “ha um ano nao
frequentava mais o cineclube”. Diante das recusagjnuamos com 0s contatos feitos com
0s organizadores e demos prosseguimento as etdseg@n eles, s6 conseguindo entrevistar
uma estudante que nao faz parte da organizacameldube que frequenta. As entrevistas
tiverem inicio em julho de 2013, se estendendoda&®embro deste mesmo ano. Essas
desisténcias aqui relatadas foram de sujeitos tzmlta no més de novembro/2013, j& no final
do semestre letivo; talvez por conta do final do arda pressa que esta época enseja para 0s
estudantes e para aqueles que ja trabalham, n&egromos entrevistar esses sujeitos que
sondamos para a pesquisa.

Os estudantes que conseguimos entrevistar assinamairermo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Apéndice C), no qual confiramarsua participacdo na pesquisa e
aceitaram que utilizassemos seu nome real, ao sitas falas na dissertacdo. Ao todo,
entrevistamos 6 estudantes, sendo 2 garotas etbglacomo explicita o quadro abaixo, que

traz o perfil dos sujeitos da pesquisa:

Quadro 3 — Perfil dos universitarios entrevistados

Nome Idade Curso Cineclube Atuacéo SEINES(E
Clarissa Ribeiro 23 anos Radioe TV  Cinerama [Ecagafiizadord 8°
Thiago Ortman 26 anos Cinema CinePU( Organizador 0°* 1
Diego Amorim 25 anos Radioe TV Cinerama Eco  Ommior | Graduado

Carolina Calavecchia 24 anos Radio e TV  Cineranma EdParticipante 80 *
Nicholas Andueza 22 anos Cinema CinePUC Organizado 8°*
Caique Mello 25 anos Cinema CinePUQG Organizgdor °*12

* Ultimo semestre.
Fonte: Elaboracéo propria.

A maior parte dos entrevistados mora na Zona SuRidode Janeiro e apenas um
tem residéncia no centro da cidade. Eles tém @2re 26 anos. Um fato a ser ressaltado é
gue todos os entrevistados estao se formando, sgredom deles ja terminou o curso e outra
estd no 8° semestre, mas ainda nao tem previsderdaar o curso. Esse fato ndo foi
premeditado por nds, mas tornou-se algo importgéteyue nesse momento de fim de curso
fica mais facil fazer uma avaliacdo do que se waelevante dessa formacdo académica.
Além disso, com mais tempo de curso, houve umampedicipacdo no cineclube, o que
também é importante para esta pesquisa.
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As entrevistas foram combinadas via Facebook, @éraw qual acertavamos data,
hora e local de encontro — este escolhido pelositesj para que se sentissem 0 mais a
vontade possivel. A maioria dos encontros ocormeuatgum espaco da universidade e
algumas entrevistas foram realizadas em locaisiqu#hl proximos a casa dos sujeitos.
Gravamos todas as entrevistas e transcrevemosgsaray, analisarmos as falas por meio da
categorizacdo de temas que respondessem a qudstgEssquisa, ou mesmo que fossem

enfatizados pela maioria dos sujeitos.

3.4.1 Materiais da pesquisa

Ora, o etnografo [...] ndo é um sujeito unificaddum
compilador, que recopia ou transcreve os dados
anunciados por Outros [...], € um pesquisador que
tateia em busca de principios explicativos [...J;ué
personagem social, tomado em diversos universos de
referéncia, dos colegas aos sujeitos entrevistados,
passando pelos circulos “privados” de sociabilidadfe
enfim um observador profissional que coloca em pbra
sobre a base de mudltiplas identidades, uma técnica
particular de observacdo e de autoanali§&/EBER,
2009, p. 169).

Uma costura se inicia pela escolha dos materiagssqtéo utilizados para formar um
todo a ser usado por alguém para algum fim — \essattar que quem vai utilizar o produto
final pode fazer o uso que quiser deste, mesmangaeseja aquele para que foi concebido
originalmente. O objeto da pesquisa sdo os cineslulmiversitarios, apresentados neste
capitulo, que podem ser considerados os tecidof gessquisa. Para conseguirmos as
informacdes relevantes para a pesquisa sobre e@ssetubes, nos utilizamos dos seguintes
instrumentos:

* Questionariosaos organizadores dos cineclubes — por meio dessemento foi

possivel recolher informacdes sobre o funcionameasocineclubes, publico que
o frequenta, tempo de atividade, relacdo com asptiisas e com a universidade
onde se insere, entre outras;

» diarios de campelaborados nas visitas as sessdes — a partiral@guseguimos

conhecer mais de perto as atividades realizadasimedubes, compreendendo as

funcdes e objetivos de cada momento ali vivenciado;
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* entrevistas semiestruturada®s participantes e organizadores — por meio das
guais buscamos investigar como 0s estudantes agorem com esses espacos
de educacéo nao formal dentro da universidade, @®@sgparticipam das sessoes,

e se reconhecem ter uma formacéo nos cineclubes.

Além disso, nos utilizamos das informacdes trocat@® o0s organizadores dos

cineclubes poe-maile pelo Facebook. Como explica Duarte (2002, p):146

Outras formas de contato podem também integraatégtas de investigagéo
gualitativa como conversas informais em eventos glaais participam
pessoas ligadas ao universo investigado (desdeegistradas de algum
modo — de preferéncia, no diario de campo) e cotitainformacdes
adicionais, realizadas de forma mais ou menos aegubr telefone e/ou por
correio eletrbnico. Nesse caso, trata-se de um rimateomplementar a
pesquisa e, embora ndo se constitua foco centrahnddise, participa
significativamente desta.

Em setembro de 2012, iniciamos as visitas ao cadg@esquisa e, como ja
apontamos, estivemos em 7 sessdes do CinePUC edenCi®erama Eco, somando ao todo
15 visitas registradas em diérios de campo.

Durante esse periodo, conseguimos uma maior apag&moncom 0S jovens que
participam desses cineclubes. Por meio do Facelbmmiamos conhecimento das atividades e
acompanhamos as programacdes dos cineclubes, seowt®@do, compartilhando,
participando dos eventos (ou n&o, ou taffe®) mantendo o comunicagéo constante com seus
organizadores. Nao demorou para que passassensosTeibr contato com os jovens dos
cineclube através do Facebook. E valido ressattatocessa rede social facilitou nossa
pesquisa, uma vez que muitas informacdes foramadesc por meio dela, sem que fosse
preciso telefonar ou nos deslocarmos até o locahdp precisavamos de alguma informacéo
para a pesquisa.

Os questionarios respondidos sobre o funcioname@ogocineclubes, as anotacoes
feitas em diarios de campo em cada sessao de gimpaanos nos ajudaram sobremaneira
na escolha dos sujeitos que participaram das éstteyOs diarios de campo tiveram grande
relevancia no processo de pesquisa, pois a patds @donseguimos conhecer Nn0ssos sujeitos

e 0S movimentos das sessdes nos cineclubes.

% Nessa rede social é possi@elrtir e Compartilharo que é publicado pelas pessoas a quem vocé gt le
ainda criar eventos e convidar pessoas para essetos, ou mesmo ser convidado para um eventonkarena
pagina do evento, vocé pode confirmar ou ndo suipacéo, ou ainda dizer que talvez estara ptesen
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E no diario de campo que se exerce plenamentesaiptina” etnogréafica:
deve-se ai relacionar os eventos observados ouattitngdos e acumular
assim os materiais para analisar as praticas,sosirdds e as posi¢cdes dos
entrevistados, e também para colocar em dia agdedaque foram nutridas
entre o etndgrafo e os pesquisados e para objetipasicdo de observador.
(WEBER, 2009, p. 158).

Por meio desse registro, foi possivel respondetasyerguntas sobre o campo,
desvendando, por exemplo, que, diferente do queapamos, os universitarios do Cinerama
Eco, mesmo sem a participacdo de um convidado iespeara falar sobre o filme,
conseguem construir um debate rico sobre os filesssistidos e fazem inferéncias destes
filmes com situagfes atuais e histéricas de nossi@dade, ou constroem relacdes entre as
escolhas do cineasta em questdo com outros filepessentativos ou ndo de sua obra. Ainda
de acordo com Weber (2009, p. 158-159): “E, poigliario de pesquisa de campo que
permitira ndo somente descrever e analisar os fendsn estudados, mas também
compreender os lugares que serao relacionados gedesvados ao observador e esclarecer a
atitude deste nas interacbes com aqueles.” Dess® f@m diario de campo foi de grande
importancia nesse processo, pois a partir delegun@enos em uma ou em outra direcdo que
apontava para o caminho ideal, para o sujeito geedaria a entrevista e que nao podia faltar
na pesquisa, enfim, para as decisdes que farianpestuisa crescer.

E o diario que permite o distanciamento indispesls@a pesquisa de
campo, e que permitird mais tarde a analise dodebémento da pesquisa.
E também o diario que mostra, a cada etapa dadefl®s lacos entre as
diversas hipo6teses levantadas pelo pesquisadonarento da pesquisa em
que essas hipdteses foram reformuladas. E o di@ridim que permitira
efetuar, na medida do possivel, uma autoandlisEBER, 2009, p. 168).

Contatamos os sujeitos que se disponibilizaramrm&ibair com a pesquisa por meio
de entrevistas, cujo roteiro encontra-se no Ap@naiadesta dissertacdo. Com esse roteiro,
buscamos entender de que forma a vivéncia nosleiesctem influenciado na formacgao
destes jovens universitarios e como eles compreesda participacdo nesses espacos como
relevante para seus processos de educacao fornéd &rmal, como ja salientamos aqui.
Escolhemos a entrevista semiestruturada que, caplican Boni e Quaresma (2005, p. 75),
“combinam perguntas abertas e fechadas, onde ormafde tem a possibilidade de discorrer
sobre o tema proposto. O pesquisador deve seguicamunto de questdes previamente
definidas, mas ele o faz em um contexto muito Seamé¢ ao de uma conversa informal.” Os

autores compreendem que entrevistas abertas esserueadas:
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[...] colaboram muito na investigag&o dos aspeatevos e valorativos dos
informantes que determinam significados pessoaissui@s atitudes e
comportamentos. As respostas espontdneas dos istanies e a maior
liberdade que estes tém podem fazer surgir questiesperadas ao
entrevistador que poderao ser de grande utilidadsua pesquisa. (p. 75).

Nesse processo metaférico que percorremos, congmaepesquisa ao processo de
costura, compreendemos que O0s instrumentos neiossgdara unir todos os tecidos
(encontrados e escolhidos), ou seja, linhas e aguwariam os materiais que formam o
arcabouco tedrico-metodolégico da pesquisa. O gaemetodologia da pesquisa, sendo o
corte, recorte, molde e montagem do material qu@teem maos? Escolher os instrumentos
metodoldgicos para melhor distinguir que partetedlos e retalhos usar € um passo deveras
importante para o pesquisador que tem questionali@sos de campo, entrevistas, falas
soltas dee-mails e conversas informais para juntar e transformarregpostas as suas
guestbes de pesquisa. Vemos na pesquisa qualitaigmlha que vai perfurando, e com a
linha vai unindo os materiais que recolhemos erorgaos durante o processo de pesquisa.
Os dados apresentados pelo campo foram analisadoseo da abordagem qualitativa, pois
esse tipo de pesquisa se constitui numa “modalidadestigativa que se consolidou para
responder ao desafio da compreensao dos aspentedfres/formantes do humano, de suas
relacbes e construgdes culturais, em suas dimergdpsis, comunitarias ou pessoais.”
(GATTI; ANDRE, 2010, p. 30).

A tesoura que separa pedacos e dé forma ao quer&eaa todo final no processo de
pesquisa € a andlise de conteudo, escolhida paadalho artesanal feito com as entrevistas

no préximo capitulo. De acordo com Moraes (1998)p.

A analise de contetdo constitui uma metodologigpesquisa usada para
descrever e interpretar o contelido de toda class#godumentos e textos.
Essa andlise, conduzindo a descricbes sistematigaalitativas ou
quantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens atingir uma
compreensdo de seus significados num nivel qualéai de uma leitura
comum. Essa metodologia de pesquisa faz parte dehwsca tedrica e
pratica, com um significado especial no campo dasstigacdes sociais.
Constitui-se em bem mais do que uma simples téddcanalise de dados,
representando uma abordagem metodolégica com esdsdics e
possibilidades proprias.

A linha usada para juntar todos esses pedacossaiies parecem coisas distintas e
sem nexo, é composta por inumeros fios e aqui pedeomparada a teoria, ou seja, aos

estudos de autores que se debrucam sobre os osnamportantes para esta pesquisa:

cinema, educacéo, cineclube, consumo e culturae enttros, numa abordagem voltada a
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dimenséo educativa dos cineclubes universitariage @o de formacao esses cineclubes
propiciam? Essa formacgéo esta relacionada apermaseama? Os estudantes reconhecem esse
espaco como importante na sua formacdo? O que dadstacam de relevante nessa

experiéncia para sua formacéo? Essas sdo as qigqataos guiardo no préximo capitulo.
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4 JOVENS DO SECULO XXI NA CULTURA ANALOGICA DO CINECLUBE: QUE
FORMACAO E ESSA?

Vocé esta dirigindo o carro enquanto ouve um
audiolivro e é interrompido por uma ligagéo no dafu

Ou vocé esta em casa, sentado numa poltrona, com o
romance que acabou de comprar, enquanto na televisa
ligada a espera do noticiario passam um andnciaeob
as novas funcbes do iPod. Vocé se levanta e vab até
computador para ver se compreende essas novidades
que nao estdo mais nas enciclopédias de papel e, de
repente, percebe quantas vezes, mesmo para procurar
dados sobre outros séculos, recorre a esses Novos
patriménios da humanidade que se chamam Google e
Yahoo (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 11).

Um trabalho relevante para a pesquisa qualitatiaguele que se da por meio do
contato com 0s sujeitos pesquisados. Nosso encimntral ocorreu por meio das visitas aos
cineclubes, como ja apontamos anteriormente. Popara conseguirmos responder as
questbes propostas, ndo poderiamos ficar apenasnossas impressées sobre o campo.
Portanto, escolhemos, dentre os instrumentos quep@m a pesquisa qualitativa, a
entrevista semiestruturada como caminho para, jao® estudantes que participam dos
cineclubes, conseguirmos compreender de que man&eguéncia a esses espacos contribui
para a formacao deles.

Assim, elaboramos um roteiro que buscou trazerrimigbes sobre os habitos
culturais dos entrevistados, sua aproximagdo camema (enquanto arte e midia), a forma
como passaram a frequentar os cineclubes e de guoeina eles percebem a influéncia do
cineclube em sua formacdo. O teste do roteiro ddo fcom um participante de um dos
cineclubes pesquisados, mas ao transcrevermosvacgm percebemos que ndo haviamos
conseguido declaracdes relevantes sobre a quest@onaacio viabilizada pelo cineclube. E
possivel que o resultado pouco relevante dessavestsr se deva ao fato de termos ficado tdo
presas ao roteiro elaborado, ou mesmo por naoraomiz questdo direta que fizesse o sujeito
construir consideracdes a respeito da bagagemsagueaio cineclube propiciou (ou néo) para
sua vida. A partir dessa constatacdo, nos questimhasobre essa possibilidade: os
participantes dos cineclubes ja teriam uma opifo@imada sobre esse aspecto? Sera que de
alguma maneira eles formularam uma reflexdo satse assunto?

No estudo sobre esse roteiro e a entrevista jazadal como teste, resolvemos

adicionar perguntas que fizessem os jovens reffatide alguma forma sobre o tema,
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questionando o que levavam para suas vidas deilmggfio daquilo que vivenciam nos
cineclubes. Apds essa reformulacdo, aplicamos @rootomo teste, mas agora com dois
universitarios, um de cada cineclube escolhidoaghie Diego. ApoOs a leitura de suas
entrevistas, acreditamos que nosso roteiro estawatq para a aplicacdo com outros
participantes e realizamos as entrevistas com tré&@soutros estudantes, fechando em seis a
guantidade de sujeitos entrevistados. Ao transcreveestudar todas as entrevistas,
percebemos este universo como representativo dodaeses que frequentam os cineclubes

pesquisados. De acordo com Duarte (2002, p. 143):

Numa metodologia de base qualitativa 0 nimero geitssi que virdo a
compor o quadro das entrevistas dificilmente patedsterminada priori

— tudo depende da qualidade das informacdes ol#idasada depoimento,
assim como da profundidade e do grau de recorréndiaergéncia destas
informacdes. [...] No que diz respeito ao nimeargessoas entrevistadas, o
procedimento que se tem mostrado mais adequadadé io realizando
entrevistas (a pratica tem indicado um minimo de r@2@s isso varia em
razdo do objeto e do universo de investigacdo)gaeo material obtido
permita uma analise mais ou menos densa das relagtabelecidas naquele
meio e a compreensdo de “significados, sistemasbddicos e de
classificacdo, codigos, préticas, valores, atituddsias e sentimentos”
(Dauster, 1999, p. 2).

Na analise desse material, encontramos cinco gsazategorias que nos ajudaram a
responder as questdes levantadas nesta pesqussien Consumo de cinema; Cultura
analdgica do cineclube; Participacdo em cineclub& experiéncia na organizacao; Sala de
aula + cineclube; Percepcbes sobre a formacado medube Trazemos os achados de cada

uma delas a seguir.

4.1 Consumo de cinema

Compreender o contato com o cinema poderia noidtas de quem sao esses
jovens — essa foi nossa intencdo com a primeirgupéa do roteiro aplicado aos estudantes
universitarios. A relacdo de consumo que eles elgadm hoje com o cinema pode ter sido
influenciada por sua experiéncia anterior com est? O que esses sujeitos contam sobre
sua relacdo com o cinema € relevante para conheseque contato foi estabelecido com os
filmes para, em seguida, compreendermos como seodeueresse pelas atividades do
cineclube.
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Os entrevistados s&o unéanimes sobre sua aproxin@péoo cinema — e aqui
estamos tomando o termo de forma abrangente, @esigna arte, o espaco e também os
filmes, independente do suporte em que séo exibidpsr meio das producdes de grande
circulacdo na época de sua infancia, como os fildaeBisney. Eles contam experiéncias de

idas a salas de cinema quando crian¢as junto ceso@e da familia:

Ah, desde pequena, eu fui muito acostumada alvegdie tal, e ai a gente
tinha o habito de ir ao cinema até como um progratedamilia quando a

gente era mais novo, eu tenho dois irmaos tambémao sei, acho que foi
meio essa cultura mesmo de sempre ir ao cinemajdguantigamente era
mais barato era mais facil, também, de assistirtosufilmes. O meu pai
também... Quando ndo tinha aulas, a gente ia pagaaitorio dele. Ai, pra

gente ficar quieto também, a gente ficava I4 assist filmes, tinha uma

locadora perto(Carolina).

[...] sempre uma coisa muito ligada a minha masjrasque sempre assistiu
muito cinema, sempre assistiu muito filme, semgrméito ao cinema e me
levava junto. Eu ndo me lembro qual foi o film@rimeiro filme que eu vi,
nem os primeiros filmes que eu vi, mas eu lembecegujé ia muito cedo ao
cinema, minha mée me levava e eu gostava muitegistia filmes. [...] Na
minha infancia, eu assistia muito filme, muito &lnassim na Sessdo da
Tarde — essa relacdo que acho que a minha gerag@onuito com filme,
gue é com a televisdo — e, eventualmente, ia mmar{Caique).

A maior parte dos entrevistados assistia a filniega@los, em casa, na TV, pois na
infancia deles (década de 1990), foi forte a infli@ desse tipo de comércio de filmes, com o
advento dos videocassetes, que acarretou na paghie de locadoras de fitas em VHS, as
quais, a partir de 1995, foram substituidas peMB£

No comeco foram os filmes que me impuseram, estiassisses filmes,
guando era moleque mesmo, da Disney, tudo maistiagelevisdo sempre
depois do colégio, sempre assistia a filmes. Masd@o que um passo a
mais que eu dei foi quando abriu uma locadora pétde casa — isso eu
tinha uns 12 ou 13 anos — e eu comecei a frequentadono da locadora
era um cara muito interessante, eu sempre discotmn ele, ele me
recomendava filmes. Ai eu comecei a pegar poratir@Diego).

[...] desde criangca eu sempre vi muitos filmesgper meu pai tinha duas
locadoras — uma em Jacarepagud, outra aqui em Ljanas — entdo, desde
crianca eu sempre vi muito filme, mas sempre cinmegacomercial, filmes
da Disney, enfim, “cinemao” em gerdClarissa).

Comecei quando eu comprei um aparelho de DVD. Eavamum sitio e la
eu tinha um outro tipo de vida e tal, no interiar Rio, Areal. Ai eu comecei
a ter o interesse, assim, por ir ao cinema, man@?; Porque |4 ndo tinha
cinema, ndo tinha nada. Assim, essa vida cultuéd era tdo grande.
Quando eu voltei, eu comecei a ter mais. Eu lerab¥que a gente tava em
época de Anima Mundi, eu lembro que tava muito éago também com
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isso, eu tinha uns 10 anos, 12... E ai eu achgqueolta de uns 13 anos ou
14 anos, eu comprei um aparelho de DVD. E ai o @rionfilme que eu vi
foi o Blade Runnerdo Ridley Scott, e pra mim aquilo ali marcou, agsi
parece que foi o inicio de comecar a gostar dernmeHoje em dia, sei |4,
eu gosto do filme, nem € um dos meus favoritosainda assim eu respeito
por tudo que ele acarretou dai pra frente. E aiaeho que a minha decisao
de fazer cinema veio rapido. Assim, tipo, depois gu comecei a entrar
nesse ritmo de ver filmes, alugar, ir pra locadaslygar filme... Eu lembro
gue o primeiro diretor que eu resolvi pegar e eatudssim, ver todos os

filmes, foi Kubrick, que eu acho que é 6timo pranegar também, né?
(Thiago).

Nessas falas, conseguimos perceber que na inféseijeitos tiveram maior contato
com cinema “megacomercial’, seja assistindo a flnveiculados pelas redes de TV,
alugando fitas e DVDs em locadoras, ou no “cinereamo”. A tonica dos discursos é que 0s
filmes da Disney foram seus iniciantes no cinema.

Os sujeitos revelam como tem sido atualmente sesucoo de filmes, destacando
entre eles a internet, os festivais e mostras, alémcineclubes. Todos sdo unanimes e
afirmam que ndo vao ha tempos a salas de cinemaelga chamam de “cinema mesmo”:
eles alegam que o valor do ingresso é muito canb@ea paguem meia entrada), preferem os
festivais, ndo se interessam pelo que é exibidoingaito comercial, ou preferem ter acesso

aos filmes pela internet, como mostram as falagais

[...] tenho ido acho que uma vez por més, assitdoereu ndo posso dizer
gue a minha relacdo atual seria tdo grande por dige questdes de tempo
mesmo. Gostaria de estar mais envolvido. E achompi@fastei um pouco,
assim, do cinema mesmo. Sinto falta um pouco disea.acho que isso tem
diversos fatores ai que influenciaram isso: a prapnternet, o fato de vocé
poder consumir tudo ali, o cineclube mesmo é uragespgue talvez... Nao
acho que te tire, eu acho que ele pode... E uma decdois gumes. Vocé
pode se aproximar do cinema a partir do momentcs taenbém acho que
fica com aquela coisa assim: “Ah, eu ja vi um filLaesa semana no
cineclube”. Sabe? E uma espécie de cineminhagatfo ja ta ok assim. A
minha relagdo com cinema, assim, tipo, “0 espacoemia” € muito
importante, apesar de eu estar num momento afastally assim. [...] No
Festival do Rio, ndo no ultimo ano, mas assim etroswanos, eu parava
para ir ao cinema. Eu pegava aquele momento paga,fsei la, um més, 15
dias, que € o tempo do Festival do Rio — indo, edihttes, 3 filmes por dia,
as vezes, sabe? [...] O neg6cio é: muitas vezesypm, sei |4, eu tenho
desinteresse de alguns filmes que estdo por aylaindo. E ai eu acho que
€ isso que eu falei da internet. Eu acho que arneteoferece esse caminho,
entendeu? Tipo, é quase um cardapio que vocé dodeemar e: “Ah, néo,
na verdade eu quero ver esse daqui’, entendeu? €uacho que é um
pouco a funcdo meio que da locadora. Principalmegiera com a internet,
com filmes ai de alta qualidade, vocé acaba fugipdointernet. Os meus
momentos, assim, atuais de enfoque no cinema sfistosis. [...] Mas eu
acho que o cinema de rua, assim, de shopping, artiemte, e ha um tempo
ja, ndo tem me chamado tanto asgiihiago).
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Ir ao cinema mesmo, Arteplex, cinema pago, eu eou foouco, na verdade.
Devia ir mais, mas vou pouco, assim uma vez por Bés/ou mais em
mostra. Ai eu vou muito no Maison de France, segtaila, que tem o
cineclube 14 deles que € bom. Mas ai eu acabo asdéimescolho muito o
filme que vou ver, eu vou ver o que ta rolandoinasaté porque € de graca.
Porque cinema € caro até meia entrada. [...] Haje dia, eu baixo tudo da
internet, do Making off, dsite, n&o alugo nao(Clarissa).

Eu ia mais ao cinema, dependendo do festival eydependendo do filme
eu vou, mas eu vejo bastante filme em casa, ea aima um cara um pouco,
digamos, de velha guarda: ainda vou muito na locadeu acho que ainda
sou das poucas pessoas que ainda vai na locadoas. e vou porque eu
gosto da locadora, normalmente eu pego. E eu vagugoeu gosto da
pesquisa, eu gosto de ir 14, de ver os filmes sefua por diretor... Obvio

que tem isso na internet também, de certa maneuma pregui¢a minha,
mas eu acho que vou l4 segunda-feira e alugo théed por dois e tem
umas promoc¢des. E gosto de ver na televisdo tamipésto do ritual, eu

acho.(Diego).

Atualmente eu baixo mais filmes do que vou ao @ndn cinema tem
aumentado muito de preco. Mas eu ainda procurooircenema com uma
certa frequéncia. Mas vejo muito menos filme do euegostaria de ver.
(Carolina).

Ja na juventude, quando passaram a escolher sezpohgue assistir, eles destacam
gue preferem os filmes de mostras e festivais sejba uma unanimidade quando o assunto é
0 cinema comercial: preferem nao pagar, pois og8lndo interessam e, quando querem ver
algo, baixam titulos na internet.

As mostras e festivais tém uma peculiaridade inambetpara estudantes de cinema e
comunicacao: elas trazem filmes ainda inéditosjeudlificil acesso. Em mostra de diretores
especificos, é possivel assistir a filmes jamaisddos no pais, sem falar da oportunidade de
vé-los projetados em tela grande com som e imaggnosl do filme. As mostras trazem um
panorama da obra de um cineasta, ator, ou aindemdeema. Ja os festivais trazem obras
inéditas e que possivelmente ndo entrardo em aaotazcuito comercial. Além desse carater
diferenciado das mostras e festivais, a questdorelm é algo bem relevante para os jovens
pesquisados. Na maioria das vezes, as mostras ydaagor centros culturais cobram um
valor bem baixo de ingresso, ou as vezes a enérggdatuita. Quando os festivais ndo sdo em
praga publica ou a precos irrisorios, existe a iposkade de pagar por dia e assistir aos
filmes que quiser.

O consumo de filmes desses sujeitos esta atreladealar dos ingressos, tanto
quanto a importancia de conhecer cinematografiagritas, diferenciadas e inéditas, e

representativas da obra de um cineasta. A escolpala obra, pelo cineasta, sempre
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observando se vai custar pouco ou quase nadasedsgstifica pelo fato de terem acesso de
graca a essas obras por meio da internet. Em cetapsifestivais e mostras, o que interessa €
a oportunidade de assistir no formato original era tpi flmado, geralmente em pelicula,
numa tela gigante, com som e imagem de qualidaddilme que ja deve constar na pasta de
filmes baixados. O consumo dos filmes nesses eva@rdto esta atrelado a questdo de ter mais
um filme no repertério, mas sim ao fato de ver &gfibme no suporte para o qual ele foi
concebido: a telona do cinema.

O consumo é um conceito teorizado por estudiososvvat@s areas, desde a
psicologia e a antropologia, passando pela poligica economia, até a comunicagdo e
ultimamente, tem estado em foco nas pesquisasedadéreducacao. Garcia Canclini (2010)
busca um conceito de consumo, baseado nas reldedexepcdo e comunicacdo de bens
simbdlicos. Portanto, seu conceito pode nos samig vez que estamos tratando da recepc¢éo
de filmes, da escolha de espacos para relacionayrse cinema como arte, como producéo,
na construgdo de uma cultura que é tecida na cele& o outro, com o cinema e com o
proprio cineclube.

Para construir um conceito de consumo, uma vez e existe uma teoria
sociocultural sobre este tema, Garcia Canclini @0hz um levantamento de varias
definicbes referentes a esse tema. A primeira dptasebe o consumo como uso e
apropriacéo de produtos que se estabelecem pordogiprocessos socioculturais, sendo este
compreendido pela sua “racionalidade econdomica” €p); numa segunda definicao,
conforme compreendem varias correntes, o consuengaado como “um momento do ciclo
de producdo e reproducédo social, € 0 momento ersegquempleta o processo iniciado com a
geracdo de produtos, em que se realiza a expamsdaapital e se reproduz a forca de
trabalho.” (p. 61); a terceira definicdo englobaomsumo “como lugar de diferenciacédo e
distincdo entre as classes e 0s grupos” (p. 62yu+ estdo os tedricos que abordam as
questdes de distingdo simbdlica entre classes tva grupos de uma mesma classe, como
Pierre Bourdieu. “A légica que rege a apropriac@s ldbens como objetos de distingdo ndo € a
da satisfacdo das necessidades, mas sim a daezsdasses bens e da impossibilidade de que
outros os possuam.” (p. 63).

O exemplo mais atual dessa Ultima linha de consudeifinida pelo autor, foi 0 uso
do aplicativo InstagraM nas redes sociais, como Facebook e a prépria Iretagram.

Ocorre que até o inicio de 2012 esse aplicativoest@va disponivel para aqueles que

37 “Servico que permite aos usudrios tirarem fotgdicarem filtros e compartilharem com seus amigos e

varias redes sociais.” Disponivel em: <http://ghogsketchumdigital.com.br/I/>. Acesso em: 13 j2B14.
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possuiam um aparelho iPhone, pois na época a emprgsgram desenvolveusoftware
para funcionar exclusivamente em aparelhos da Apudanto, como um iPhone é um dos
smartphone® mais caros até os dias de hoje, poucos eram\itegiados que podiam postar
fotos com filtros considerados “incriveis” pela oraparte dos internautas. Assim, publicar
fotos via Instagram conferia ustatusdiferenciado a quem desfrutava dessa possibilidade
passou a ser o maior sonho de consumo de grangedparusudrios das redes sociais. No dia
13 de abril de 2012, a Instagram disponibilizoew aplicativo para a plataforma Andriie
fez a felicidade de milhares de usuarios, pois sistema da Google é utilizado pela maioria
dossmartphonesprincipalmente os mais populares e baratos. @gosnusuarios exclusivos
do Instagram passaram a reclamar do fato (e aldemxsram de usar o aplicativo), pois a
partir de entdo “todo mundo poderia postar fotas coaplicativo” e ndo seria mais possivel
distinguir entre os varios amigos quem tinha ouur@dPhone.

Garcia Canclini (2010, p. 70-71) chega a um coocg& consumo, articulando-o

“com um exercicio refletido da cidadania™:

[...] o consumo € visto ndo como a mera possesafividual de objetos
isolados, mas como a apropriagdo coletiva, emdetade solidariedade e
distingdo com os outros, de bens que proporcioraisfacoes bioldgicas e
simbdlicas que servem para enviar e receber memsags teorias sobre
consumo evocadas [...] mostram, ao serem lidasrdefcomplementar, que
o valor mercantil ndo é alguma coisa contida nastiGamente nos objetos,
mas é resultante das relacbes socioculturais emogihemens os usam. [...]
NOs, seres humanos, intercambiamos objetos pasdiagat necessidades
gue fixamos culturalmente, para integrarmo-nos ©snoutros e para nos
distinguirmos de longe, para realizar desejos a pansar nossa situacao no
mundo, para controlar o fluxo erratico dos desejakar-lhes constancia ou
seguranca em instituicdes e rituais.

Os sujeitos dessa pesquisa consomem cinema tambemeio da “apropriacao
coletiva, em relacdes de solidariedade” promovie cineclube. Mesmo tendo esses filmes
em casa ou na locadora, eles se permitem uma npaiéncia com o filme, através do
debate que acontece nesse espaco. Eles estabelmsanrelacdo com os filmes que
assistem/consomem, num processo diferente. Enquentacesso ao Instagram distinguia
como detentores de um poder aquisitivo mais elewapeles que podiam postar fotos por
meio daquele aplicativo, os jovens de quem estdalasdo ndo se distinguem por irem aos
cinemas mais caros da cidade, ou por compraremngesisos de festivais e mostras

inacessiveis a maior parte da sociedade. Eles @aateressam pelo cinema pago. Eles

% «Celular inteligente que permite executar aplica, navegar na internet e tirar fotos, entreasutecursos.”

Disponivel em: <http://glossario.ketchumdigital.cbnS/>. Acesso em: 13 jan. 2014.
% Informacao disponivel em: <http://pt.wikipedia.bviki/Instagram>. Acesso em: 13 jan. 2014.
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preferem aqueles espacos gratuitos ou baratos, gerdémente haverd um intercambio de
experiéncias relacionadas ao filme e ao cinema Emsstata¢cdo nos indica, entdo, o motivo

de terem tanto interesse pelo cineclube:

E, questdes que o filme traz, questdes estétiapg. [Binerama)a gente

acaba falando um pouco mais de producdo, umas €aisais praticas.

Ainda mais quando vem o diretor e a gente tem apatade de conversar
com o diretor, a gente pergunta questdo de producisa de camera,
fotografia, umas coisas assim mais praticas, n&ait@s, técnicas também,
mas acho que o Corséario, por exemplo, as questéesnzais teoricas.

(Clarissa).

Se todo cinema, depois do filme que fosse exiltiksse uma discussao,
certamente as coisas ganhariam mais. Cara, o figa@ha muito! E
impressionante. [...] Eu lembro muito de um filmeeqq gente passou do
Murnau, “O dltimo dos homens” e que a gente charnodlexandre Costa
gue é um filésofo, que é um cara que ja ta tralbadltacom cinema ha muito
tempo, que fazia antigamente no CCBB, na Caixa.¢ BEm filme do
expressionismo alemao, um filme que néo tinha ndidtego, era um filme
teatral e ele veio com toda uma bagagem filos&are o que o filme tava
qguerendo, e ndo s6 pegou a biografia do Murnau@ufd'Olha, esse cara
tava se baseando em Nietzsche”, e porque isso.oEf@auma linguagem
complexa. Eu acho que ele trouxe uma dimensaoilpre Mmuito maior do
gue a gente esperava e muita gente saiu: “Porraacau nao tinha
entendido muito bem o filme. Esse cara me trotixeisso foi um exemplo.
Sempre tende a fortalecer o filnjBiego).

A Ultima Sessdo Corsario foi muito boa porque atgechamou um

pesquisador de cinema e ele falou justamente seboe assim, que existem
trés tipos de cineclube: um cineclube que vocé assiste e ndo tem
ninguém pra mediar e todo mundo conversa, cadaalmd sua opinidao

sobre o filme; tem o tipo de cineclube que vocénmzhalguém, um

pesquisador ou um estudioso sobre aquele tipo lde fiaguele tipo de

cinema e ele vai ser a figura central que vai reprgar o saber ali, vai

dizer o que que é o filme; e um outro tipo, que t{po que vocé chama
alguém da equipe técnica, ou o diretor pra falabre ai 0os espectadores
tentam extrair 0 maximo de informacfes daquelageeds..] Eu ndo tenho

nenhuma preferéncia, assim. Eu gosto muito do Qiogirque ele é um
cineclube de conversas, assim, entdo, terminanefg cada um ali fala o
que tem pra falar. E muito bom quando cada umaeti uma perspectiva
diferente e quando cada um ali sabe um pouco solecmeasta, sobre 0
filme, leu um pouquinho. Por isso que a gente teatapre, quando escolhe,
se preparar um pouco para poder falar, pra ndo ffigguela discussao

vazia de “gostei”, “ndo gostei” e tal, de levantaguestbes, realmente.
(Caique).

A partir do conceito de consumo trazida por Ga@aaclini (2010), podemos dizer
que a relacédo estabelecida dentro do cineclube gejeitos que fazem parte dessa pesquisa,

€ uma relacdo de consumo que se estabelece dsadiveaneiras e por motivos que ficardo

ainda mais claros (esperamos) no decorrer destsean@s dados que temos até entdo sao
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referentes ao tipo de consumo que esses jovens fdaecinema e como se relacionam com
ele: a maioria baixa filmes para assistir em casaV, ou mesmo no computador; um deles
aluga filmes até hoje e assiste na TV; a maiorava® a salas de cinema, mas ha alguns que
acompanham as novidades do circuito comercial dgome regularidade; preferem assistir
aos filmes em mostra; todos eles frequentam petmsem cineclube.

A primeira pergunta da entrevista semiestruturape tratou da relacdo com o
cinema, fazendo os sujeitos rememorarem expergdesde sua infancia, foi muito relevante
para transformar o0 momento da entrevista numaéaelatais leve, longe da impresséao de
“inquérito” que esse tipo de instrumento por verasrega. Ao serem contatados para
participarem da entrevista, alguns sujeitos dissefBldo sei se vou conseguir te responder”,
“Serd que eu sou a pessoa certa?”, entre outrasagfies que colocavam em duavida a
relevancia de seus depoimentos para a pesquisacdvimme explicamos 0s objetivos dessa
entrevista, as posicdoes mudaram. Ao escolher assst&)p para o roteiro, nossa intencao,
como ja explicitada, era compreender as relagcdesogusujeitos estabeleceram desde seu
primeiro contato com o cinema. Porém, percebemescqmecar pelo “inicio de cada um?”,
pela infancia, pelos filmes de que mais gostavasmou a entrevista mais livre e 0

entrevistado mais entregue. Como explica DuarteZ20. 146):

Falar de gostos e interesses pessoais, da relagi@< pais, do ambiente
familiar, da propria infancia e juventude, dos amsigde experiéncias
escolares, de um modo geral, deixa as pessoadivnasspara expressarem
ideias, valores, crencas, significacdes, expeetstide futuro, visdes de
mundo e assim por diante.

Essa percepcao sobre a falta de “entrega” dodasugirante seus depoimentos para
a pesquisa foi confirmada em duas entrevistas,djpuas estudantes ndo adentraram muito
nas reminiscéncias de sua histéria com o cinemsasEsntrevistas, especialmente, foram
mais curtas que as demais, e o entrevistado estamd'distante” de nds, sempre esquecendo
0 que tinhamos acabado de perguntar, ou ainda daspostas mais objetivas, demonstrando

uma certa “preguica” em vasculhar seu interior.

4.2 Cultura analdgica do cineclube

Em pleno século XXI, momento de proliferacdo deerbas midias e suportes

digitais, num tempo em que nos encontramos facaca por meio de programas de
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computadoredablets ou celulares, por que o cineclube? Por que gggess se relacionam
com/em um espaco onde geralmente assistem a fantegos, com apenas uma opcdo, em
contraponto ao que oferecem os grandes complexasndma dosshoppings centeygor
exemplo? Esses sujeitos de que falamos, estdotadnscdia e noite a internet e podem
assistir de graca aos filmes que quiserem, baixadosites especializados (sim, eles
conhecem 0s mais incriveis), tanto os titulos astaydificeis de conseguir, como aqueles que
ainda nem estrearam nos cinemas nacionais. Elesasi&ios de uma cultura digital e virtual,
tdo bem caracterizada na epigrafe deste capitden® eles escolheram se relacionar
com/consumir os filmes de outra maneira, num espaempo que exige a troca com outros,
0 parar para ver e debater ali, naquela hora eacjuales interlocutores.

Consideramos a pratica social cineclubista comadogita porque nesse espaco €
preciso estar desconectado do mundo virtual, eap@&aas durante as horas de filme (como
ocorre na sala de cinema comercial, ou deveriar@garma vez que nos deparamos sempre
com pessoas mandando mensagens ou atendendo faoeteden pleno filme), pois esse
tempo se estende até a duracio do debate. E dardugante as sessées dos cineclubes que
pesquisamos, havia aquele entra e sai da salapenesbemos que quando o debate ou o
filme eram de interesse dos participantes, a peEn@a na sala era unanime.

Nos tempos atuais, onde a velocidade impera ndikgwacotidianas, o filme no
celular ou no computador pode ser assistido deddragmentada, usando fones de ouvido,
pausado para receber um amigo ou responder ageelsagem na rede social que acabou de
tocar no celular. Ha aqueles que assistem ao fianeado durante a viagem de metr6 entre
sua casa e a faculdade, assistindo aos poucos, romaoseriado. Atualmente, o receptor
escolhe o0 modo de consumo, conforme seu tempoogigsim, valor, suporte e gosto. A
relacdo de nossa sociedade com o audiovisual Bsmte constante, mas quem escolhe a
forma como essa relacdo de consumo sera estalaetecideceptor/consumidor. Como ficou
claro no item anterior, o0 consumo desses joversretdcionado a forma como esses filmes
sao projetados, a importancia histérica e estétcabra a que terdo acesso, € a maneira como
estabelecerdo trocas com os demais participante$onais onde veem esses filmes, numa
troca de saberes e experiéncias.

Os jovens que frequentam os cineclubes pesquisdaogistamente contra a ordem
posta em relacdo ao dominio sobre os produtos #quacesso, neste caso os audiovisuais.

Esses sujeitos escolheram ver filmes no modo “gi@t™ — e aqui ndo nos referimos a

400 termo “analégico” é concebido aqui em oposigidigital e ndo no sentido cunhado pelo dicionario.
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projecéo do filme, mas ao tipo de recepc¢ao, poormeiuma cultura que tem quase a mesma
idade que o cinema: a cultura cineclubista.

No quadro sociocultural respondido junto com aeamigta, fica clara a frequéncia
com que os entrevistados consomem produtos auda&sie culturais, como resumimos no

quadro a seguir:

Quadro 4 — Perfil de consumo sociocultural dos entrevissado
Até 3 2 vezes

4 vezes 1 vezpor Todos
Nunca A vezes por por .
por ano NMES ~ os dias
més semana
Assistir a televisao 2 2 1 1
Ouvir musica 1 5
Ouvir radio 1 3 2
Ir ao teatro 1 1 3 1
Ir a concertos ou balés 2 4
Ir ashows 3 2 1
Ir ao cinema 1 2 2 1
Assistir a competi¢des esportiva 3 2 1
Utilizar a internet 6
Ir a biblioteca 1 2 1 1 1
Visitar exposicdes, museus,
; 1 1 4
centros culturais

Fonte: Elaboracéo propria.

E interessante observar como estudantes de cindmado ao “cinema mesmo”,
com tanta regularidade como imaginamos. Da mesmaafoesses sujeitos nao assistem TV
com grande frequéncia. Porém, todos os dias eEssam a internet e ouvem masica, mas
nao no radio, ja que muitos responderam nao owdiorcom frequéncia. Assim, nos
deparamos com o paradoxo de alunos do curso da,dbRJnhabilitacdo em Comunicacao €
denominada “Radio e TV”, que ndo fazem uso conttiressas midias.

Nosso universo, como destacado no capitulo anteride seis entrevistados. Com
base nesse numero, fica facil perceber o quanés éegens estao ligados ao mundo digital e
virtual, bem proprio da sociedade de que fazenep@am a frequéncia que temos a teatros e
concertos, podemos dizer que esses nao sdo eg@gwsoria jovem, embora estes se facam
presentes. As bibliotecas tém se tornado luganentes de jovens e o quadro mostra que
esse também ndo é um interesse dos sujeitos agquipados, pois um deles relatou,
inclusive, nunca ter estado numa biblioteca, mesamolo um estudante universitario.

Outra informacéo instigante que esse quadro trgmeéesses sujeitos ndo estao
interessados em competicbes esportivas, pois tees dnunca assistem. Dos seis

entrevistados, cinco ouvem musica todos os diaslerpos constatar que nao se utilizam do
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radio. Assim como os filmes, possivelmente elegdrmias musicas da internet também. Para
quem baixa filmes, fazer o mesmo em relagéo a musimuito mais facil.

Com os seis respondendo que acessam a internat égddias, fica claro o quanto
virtual e digital € esse publico. Mas como um mldigital, 0 que instiga esses jovens a
participarem de um cineclube, espacgo que carregsi @ma relacdo “analdgica”, em que ha
espaco e hora certos semanais para encontro, 8shgoeestar presente pessoalmente para
participar e, além disso, geralmente ndo se assisi@s nova obra do cineasta mais badalado
do momento? Esta foi uma questdo que surgiu nausesgpos a aplicacdo das entrevistas,
quando levamos para qualificacdo o que tinhamosegmido de respostas até aquele
momento. Na busca das respostas as outras qudstéetiro aplicado, viemos vasculhando
as pistas sobre a escolha pela cultura analogicandolube.

Essa escolha esta no debate. Os jovens revelargoaro o debate se mostra
importante para sua frequéncia ao cineclube. Resadiscutir o filme é muito instigante e os
faz perceber aguela obra de outra maneira, dantta de aspectos para os quais ndo haviam
atentado ainda. Macedo (2010b) define o cinecldmeocum espaco que vai além da mera
exibicdo de filmes, caracterizando-o como um esmgdapropriacdo do audiovisual em
todas as suas dimensfes” (p. 48-49). Dentre essensbes, o autor considera o debate:
“como instrumento convivial de compreensédo e fodna@través de compartilhamento das
experiéncias do publico.” (p. 49).

Esses jovens que participam dos cineclubes naa e@3es espacos para aprender a
ver filmes, pois ja nasceram numa sociedade awglializada e certamente ja se socializam
por meio das midias audiovisuais (MACEDO, 2010bjpblico do cineclube busca a troca
coletiva numa relagdo mdltipla de alteridade — a@snfilmes, com os colegas, com a cultura
do cineclube. Ainda conforme Macedo (2010b, p. 49):

O “debate” - inventivo, informal — propicia e fagoe a troca de
experiéncias pessoais e comunitarias com vistascadecimento e
construcdo coletiva da visdo de mundo, dos intesess identidade do
publico. Assim, como das subjetividades individuiis participantes.

Essa atividade que caracteriza um cineclube é mdgranotivador para que esses
estudantes continuem frequentando o espac¢o nataldigéo virtual do cineclube. Nesse
trecho da entrevista com Clarissa, fica claro Jageconhece a importancia do debate para
compreender melhor o filme e as questdes que regteRara ela, qualquer conversa sobre o

filme é enriquecedora:



102

Clarissa — Eu acho que debate € sempre bom popmuesxemplo, aqui no
Cinerama, a gente viu o filme do Buster Keaton,& tamera man”, que em
portugués é “O homem das novidades”. O debate depoin o Alexandre,
ele praticamente deu uma aula sobre a compreengadilide... Porque
guando vocé vé o filme, as vezes, vocé ndo consbgoever tudo, o que 0
filme traz, as questBes que o filme traz. E quara@® conversa sobre isso
depois, parece que € muito mais esclarecedor, set@PMbém o confronto
de ideias, isso enriquece muito um filme. Obvio qukebate € muito bom,
mas, as vezes, tem um filme... Por exemplo, hofeacbaca vao exibir “A
cidade é uma sé”, é um filme maravilhoso, eu guerlito rever, entdo se
o filme & muito bom vale a pena.

Pesquisadora — E la ndo tem debate?

Clarissa — Nao tem. Nao tem. Mas é 6bvio que quaedouma conversa
depois, ainda mais se tem alguém que gosta muitélrde, ou entdo o
préprio diretor, alguém que participou da producdo filme, € muito mais
enriquecedor.

O debate é visto como “enriqguecedor” e, portantmdifita a maneira de

compreender um filme. Para Baecque (2010, p. 32):

Pois o cinema exige que se fale dele. As palawrasoqnomeiam, os relatos
gue o narram, as discussdes que o fazem revivade-isso modela sua

existéncia real. A tela de sua projecdo, primeiéaiea que conta, € mental:

ela ocupa a cabeca dos que assistem aos filmgsepaseguida, sonhar com
eles, partilhar suas emocg0des, evocar sua meméaiicgr sua discussdo, sua
escrita.

Aqui nos deparamos com mais um hibridismo: jovemsséculo XXI, conectados
diuturnamente na internet e que mantém relaciongrmesm redes sociais, com acesso aos
filmes que quiserem assistir, pois baixam na ierescolhem ver e debater flmes em modo
(para usar um termo que eles usam) presencial, ma@tagao de alteridade coletiva,

estabelecida com os colegas, com o filme e conlt@rawcineclubista.

Eu acho que debater € muito importante, ndo sdngukgem como o
contetdo, porque vocé vé coisas que vocé nao tiigha antes, também,
sabe? A partir do olhar do outro, vocé comeca..uxR, eu nao reparei
nisso”. [...] Vocé vai também criando, elaborand@lhor o seu préprio
pensamento, 0S seus argumentos que vocé vai tengabehder porque que
vocé pensa diferente daquela pesg@arolina).

Ao serem questionados se preferem assistir a fisegaidos ou ndo de debate, os
estudantes revelaram que isso depende muito de Blrde seu estado de espirito. Porém,
todos destacaram que o debate é sempre algo guridbgopara sua visao sobre aquela obra.
Como explica Caique, houve filmes que ele s6 paasgostar depois que participou de um

debate sobre ele:
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Eu acho que quem frequenta um cineclube vai absotuéa coisa ali. Ndo
€ um lugar onde vocé vai sair wRpertem cinema, mas nesses debates, se
houver, vocé pode adquirir muita informacéo e cmanito didlogo com as
pessoas que estdo ali. E, claro, acho que quants filme vocé vé, acho
gue mais contato vocé tem com varias formas deraylindependente de
gue tipo de cinema €, se € um cinema estrange{o..entdo vocé tem
contato com outras épocas... Eu acho que sempreartece de alguma
forma, de algum jeito a sua cultura, o seu conheaoia [...] os debates s&o
fundamentais. Tem véarios filmes que eu gostei mmuags por causa do
debate, ou eu s6 gostei por causa do debate, & &&zter uma outra visao
sobre aquele filme que eu ndo tinha. [...] Eu acjue as duas coisas séo
importantes. Mas uma coisa ndo elimina a outragvpade so ver o filme e
ficar pra vocé. E isso ja é muito important€aique).

A partir do debate sdo promovidos encontros, emlzepinides, descobertas sobre
o filme em diversos ambitos, como alguma curioseddel gravacao revelada pelo diretor, ou
certos truques de maquiagem, montagem ou edic@b¢ enesmo algumas mudancas de
roteiro no meio do processo. Aprender sobre téomipeoducdo € sempre um bénus que 0s

debates proporcionam:

O pessoal ta muito interessado em técnica, ainda agui que a gente nao
tem um curso, sei |4, mais voltado pra parte ténsabe? [...] questdes que
o filme traz, questdes estéticas. Aqui a genteacalbndo um pouco mais
de producédo, umas coisas mais praticas. Ainda aésdo vem o diretor e
a gente tem oportunidade de conversar com o direfogente pergunta
questao de producdo, coisa de camera, fotografi@@sicoisas assim mais
préticas, ndo técnicas, técnicas também, mas acaheo ay Corsario, por
exemplo, as questdes sdo mais tedri@krissa).

O que é legal do cinema — e também mais ou mengsiaquer obra de
arte, de qualquer tipo de arte —, o cinema, o film@uando vocé assiste,
termina de assistir o filme, ele s6 aconteceu paddade. A outra metade é
vocé digerindo esse filme. Entdo, o simples fatarda pessoa falar uma
coisa sobre o filme, ela certamente vai falar ceigae eu ndo percebi, e eu
Vou pensar em coisas que ela ndo percebeu. Em8a,teoca é a segunda
metade do filme. Por isso que eu acho legal, estghdPor isso que eu acho
gue eu nao consigo ir a cinema e depois voltar gasa. Eu tenho que ir
com alguém, vou ao cinema, assisto ao filme, vomatouma cerveja,
porque eu ndo consigo. Eu ndo consigo ndo comendaie eu vi, entendeu?
Isso € uma necessidade... Fisiologigdicholas).

Nicholas deixa claro na fala supracitada que o téelzaconversa sobre o filme, se
constitui “a segunda metade” da obra. “Ir ao cinemssistir aos filmes, isso nao se
compreende sem esse desejo de prolongar sua exjerjgela fala, pela conversa, pela
escrita. Cada uma dessas rememoracfes conferaedeeodaalor ao filme.” (BAECQUE,
2010, p. 33). Neste caso, debater chega a ser aopessidade construida psicologicamente

por esse jovem que nao consegue assistir a um fbne conversar sobre ele com outra
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pessoa. Algo muito parecido foi relatado por Thiag€aique ao revelarem sua busca por

discutir filmes, ao entrarem na faculdade de cinema

Eu lembro que eu participava de foruns, assim, mtarnet, de... Falava

muita coisa de cinema e tal, foi que eu aprenditanoidsica também, essas
coisas. E eu acho que os foruns, eles ja te propdaitos debates, né, tipo,
dentro da internet. “Ah, € o filme sei & o quéi discute o filme, sabe?
Tipo... Por ai vai. E eu acho que quando eu emeeuniversidade, eu senti
a vontade de ter isso assim quase fisicamentemAs$igio, ao vivo, assim,
um embate mesmo de conversa com as pessoas eeaabgessoas que

tivessem interesse nisso mesmo, sébkiago).

Entéo, assim, eu ja tinha essa vontade de verdikene conjunto e conversar
sobre eles, depois, e 0o CinePUC foi essa possidiidE com o tempo a
gente vai entrando e tal, fica um pouco envergonhad principio, mas

depois vocé vai se abrindo e vai conversando, eralio espaco ideal pra
isso, quando na sala de aula a gente ndo tinha essaco(Caique).

E interessante notar na fala de Thiago que essass$i%o na internet n&o o satisfazia,
uma vez que ele relatou fazer parte de forunsaigtA vontade era fisica: estar com outros;
encontrar pessoas; estar junto. Ja Caique expleagma faculdade de cinema, no espaco de
educacdo formal, ndo era possivel conversar sdbmesf algo que s6 conseguiu no
cineclube, por meio dos debates.

Como explica Diego, os debates sdo momentos dadipagem diferentes daqueles
estabelecidos em sala de aula, como ja levantamos Blesse momento essencial da
atividade cineclubista, ha uma relacéo horizontala troca, e talvez por isso seja algo tdo
interessante para esses sujeitos. Essa curiostiadaber como foi feito, de entender as
escolhas dos cineastas, de interpretar aquilo dilem® quer dizer € que ainda move esses

jovens do século XXI, ao relacionarem-se com aicallanalégica do cineclube.

E muitas vezes o cara é tdo bom que a gente fidapstizado vendo o
discurso do cara e a gente vai, e as vezes temaqpaErguntas, mais escuta,
as vezes ndo. Mas eu acho que funciona muito paqualuno se colocar
ndo exatamente como aluno, ali, mas como um...dda® um... Curioso,
sabe? Nao tem esse intermeédio téo forte entre f@gsor e o aluno. Na aula
do Cinerama nédo tem esse paradigma tao forte. Efitdauma coisa mais a
vontade, muitas vezes surgem questdes que talgesaim@m numa sala de
aula. E eu vejo muita gente tomando voz, € muipmitante isso, do aluno
chegar e falar sua opinido com mais forca, tipopn@recisar de uma
relacéo de troca tao vertical, ali é mais horizdnta nesse sentido, funciona
bastante. E |4 instiga muito o aluno a fazer filrmegente tenta sempre néao
s6 debater filme, mas instigar o aluno a ter refieiés e isso faz com que a
producao da Eco melhore certamente.
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Nessa relacdo coletiva de alteridade que essesg@atabelecem com a cultura do
cineclube, eles diferenciam-se dentro de uma sadesdirtual e digital, e utilizam-se dos
instrumentos dessa sociedade para manterem e aligoigessa cultura analdgica, por meio
das redes sociais. Esse pode ser considerado mangbudismo encontrado nesta pesquisa.
Como essa participacdo no espaco coletivo do cibecé construida e de que forma os

organizadores se formam nessa relacdo, € o agbuptdximo item.

4.3 Participacdo em cineclube e a experiéncia nawege de organizacao

Como um tipo de consumo diferente do que a maide s jovens estabelece com
0 cinema, o cineclube se constitui como uma “caltumalégica”, como ja destacamos aqui,
uma vez que exige atuacdes das virtuais e digitaisjue esta inserida a sociedade do século
XXI. Assim, é importante analisarmos como os jovemsevistados passaram a frequentar e a
organizar os cineclubes de que fazem parte. O ggpedtou 0 interesse deles para essa
atividade? Por que eles frequentam as sessdesndoquaitos dos seus colegas de curso
sequer tomam conhecimento da existéncia de umlgbema universidade? Entre tantas
outras demandas da vida de estudante de graduag@o, sobra tempo para este encontro
semanal? E interessante notar como desde a emtsadaiversidade, a maior parte deles
comecou a participar das sessbes, se envolvendatividades, chegando a equipe de

organizacao desses projetos:

Eu assistia sempre as sessbes que aconteciam aaliadh de fora do

auditorio, onde tem os contéineres. Ali ndo tinbatéiner, era um espaco
aberto. Era até uma relagdo mais legal porque eberto, entdo quem
passava acabava vendo, a gente atraia o publicegrde. Mas ai quando o
Cinerama virou disciplina, a gente conseguiu mesnsala que é melhor,
tem mais infraestrutura [...] e ai que cresceu nmaiidda quando ele virou
uma disciplina porque os alunos podem se inscrevganhar crédito, €

maravilhoso(Clarissa).

O pessoal que ja tava no cineclube, uma espécged®ao, assim, tava se
formando e inevitavelmente eles tinham que pas$eende o cineclube. Eu
acho que eu e o Caique éramos as pessoas maig figisexistiam outras
pessoas que foram convidadas também, amigos ngssosambém sdo
pessoas muito interessadas e tal, mas eu acho quecgntratempos
acabaram nao conseguindo manter um ritmo ali deanizpcdo do
cineclube. E ai eu e o Caique, a gente meio qoa.ficEncabecou, assim. A
gente comegou no final de 2010, eu acho que faibootde 2010, foi o
tltimo ciclo do ano, foi quase como uma passagenmba@do mesmo.
(Thiago).
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Eles deixam claro que sua entrada na organiza¢c@oogieto teve certa influéncia da
amizade que fizeram com 0s antigos organizadorg@sajeto:

Eu ndo tinha a iniciativa de ir pro CinePUC, naahia ninguém que fosse
comigo... Eu podia ir sozinho tranquilamente, mas réio tive essa
iniciativa. E ai foi s6 depois que eu conheci oagbi [...] a gente fez um
curta e um longa, na verdade, de documentaria Enftdo, a gente comegou
a conversar e eu descobri que ele fazia a orgadizaip CinePUC e me
interessei de fato, ali. E ali eu ja perguntei pele se ele precisava de
alguma ajuda e tal, que eu estava interessado etticipar do CinePUC
ativamente. E ai ele falou, obviamente: “Bom, véisis algumas sessbes
antes”. E ai, assim, eu fiz, né? Eu fui regularreend CinePUC, e ai fui
entrando bem aos pouquinhos, assim, na organizagaadia eu ajudei ele
alugando um filme, coisas bem pequenas, porquej&lésmam para Si
bastante coisa. E ai, agora eu j& td mais inteirgtiicholas).

Eu acho que eu fiquei frequentando durante um ameie, mais ou menos,
até o pessoal que tava comecar a sair, e eles vigae eu era muito
interessado, e eu também ja tava comecando a sairgles, e tal... Porque
a gente, por coincidéncia, tinha amigos em comuengente se encontrava
fora daqui, e ai isso acabou aproximando mais aeyjereu acabei entrando
na organizacao(Caique).

Nesse caminhar em direcdo ao cineclube e, em segiadendo parte dele, os
sujeitos construiram redes de contatos e apoio paida e para diversos trabalhos com o
cinema, para o cinema, pelo cinema, levando essaaromunidades carentes da cidade do
Rio de Janeiro, atuando em reivindicagbes de calades, como mostramos no capitulo
anterior com o filme&Cidade sem cha@tuando nas greves e manifestagfes politicas aasto

alunos da universidade:

Entdo, o cineclube sempre foi engajado. E isso tazta gente pro

cineclube, sabe? Porque ndo deixa de ser uma cgisde uma discusséo
artistica cinematografica, mas passa a ser umaudis&o humana politica,
ética. Mas que a gente tem muita ideologia parecida fazer uma

resisténcia cultural ali. Entdo, o Cinerama certaitee € uma resisténcia
cultural, de mostrar ndo so criticos fora do cinmyimas mostrar que existe
muito mais que aparecem ai nas revistas semanali®?sEntdo... P9,

certamente tem isso, a gente sempre foi engaj@iego).

E a gente organizava umas sessfes também em acoeni 0 Pontdo aqui
da Eco, que é ex-ponto de cultura porque a ex-tnénigcabou com 0s
pontos de cultura, mas a gente, em parceria cororid® organizava umas
sessfes nha Ladeira dos Tabajaras, em Botafogo, eraugidade do
Estradinha que tava sendo removida e ai muitasli@nja tinham sido
removidas, deixaram as casas, mas tinham outragisnt& na resisténcia.
E ai eles tinham uma casa que tava abandonada lggeusaram como um
centro de moradores, coisa assim, e eles querianatieidades culturais
pra mostrar que a comunidade tava ali, tava viva @ gente entrou nessa,
fazendo exibicdes la pras criancas também [...pekte tinha um projeto
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gue era em parceria com o SESC, que era indepenanfaculdade — a
gente gque conseguiu — pra fazer sessées de cinemalrigo de criancas
em Vila Isabel, muito legal, ano passado. A geatkie fazia uma oficina
de video para as criangas uma vez por semana evwangor més tinha
exibicdo de filme para as criancg€larissa).

O contato com o cineclube proporciona uma expeaénéo apenas com filmes,
diretores, cinematografia representativa de umaappor exemplo — o0 que ja pode ser
considerado algo de grande relevancia para a f@wnde qualquer pessoa interessada pela
arte do cinema. Essa experiéncia, conforme osoeelahzidos pelos sujeitos pesquisados,
propiciou uma aprendizagem sobre o trabalho foeardoros da universidade e também ali
dentro, mas fora da sala de aula, no debate dedgsesnportantes sobre a vida académica
desses jovens, como no momento da greve em qugasizadores do Cinerama atuaram de
perto na ocupacdo do Canecdo, junto aos alunosveto nessa manifestacdo. Além disso,
0s debates sobre questdes relevantes da societagleeevivem contribuem para formarem
uma opinido a respeito dos temas em debate solmesas questdes politicas e sociais que 0s

rodeiam e das quais eles também fazem parte.

Enriquecimento cultural € muito amplo, mas eu aitocechuito que o debate,
o confronto de ideias e a reflexdo que os filmes/@cam... Por exemplo,
guando tava em greve, a gente exibiu filmes quanfaa gente pensar o
momento que a gente tava vivendo, “O couracado rRkit®, o “ABC da
greve”, do Leon Hirszman, foram filmes que fizerangente pensar o
préprio momento que a gente tava vivendo. Eu acl®igso € essencial.
(Clarissa).
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Figura 7 — Divulga

: pessoas, locais e coisas

cdo da primeira sessdo de 2013.1

Sessdo Cinerama: "Domeéstica”, de Gabriel Mascaro | 4 Eventos | | Confirmados ~ | % ~ |

ico * De Cinerama Cineclube

Confinitdos (113) Quarta, 3 de abril de 2013 19:00
ﬂ Mirna Juliana g % 7
Auditdrio da CPM, ECO/UFR], campus Praia Vermelha, Rio de Janeiro
- Clarissa Ribeiro
Para inidar o semestre letivo de 2013 com forga total, o cneclube Cinerama apresenta
Diego Blanco de o documentario "Domeéstica”, de Gabriel Mascaro, uma das mais potentes obras
. Amorim contempordneas a tratar das relacdes de trabalho no Brasi. O debate sobre o tema
S S aprofundou-se nos Gitimos dias em funcdo da PEC das domeésticas, que propde novos
E EIE_;‘J‘““ Hosmes direitos trabalhistas a uma categoria até entiio subvalorizada dentro do mercado
. - orofissional. Como as relacbes de trabalho se dao em um ambiente familiar atravessado

ante: Facebook do Cinerama Eco.

Esses jovens nao ficam a parte do que esta acodtee® seu redor. Essa atuacao
mais intensa na greve da universidade pode tentiie€lo esses sujeitos a atuarem mais de

perto nas manifestacdes populares de 2013 porotpdds.

Figura 8 — Foto de Clarissa postada em seu Facebook
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Fonte: Facebook de Clarissa.

“L A descricdo completa do evento traz, além dagrimgdes técnicas dos filmes, o seguinte: “Paraainic
semestre letivo de 2013 com forga total, o cinezl@merama apresenta o documentBonésticade Gabriel
Mascaro, uma das mais potentes obras contemporangatar das relacdes de trabalho no Brasil. Gatéeb
sobre o tema aprofundou-se nos ultimos dias emafura PEC das domésticas, que prop8e novos direitos
trabalhistas a uma categoria até entdo subvalerig@mtro do mercado profissional. Como as relagfies
trabalho se ddo em um ambiente familiar atravesgmito afeto? A sessdo sera aberta pelo curta-neetrag
Babas dirigido por Consuelo Lins. Apés os filmes, Coglsue o professor e pesquisador Cezar Migliorin
estardo presentes para um bate-papo a partirldhesfiA entrada é gratuita, apareca!”
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Por meio do cinema, os participantes e organizadoiee CinePUC buscaram
entender 0 que se passou hagueles dias de grantlesigs que tomaram a cidade do Rio de
Janeiro. Na sessédo de 10 de setembro de 2013amteltodo esse més, o cineclube exibiu e
debateu filmes independentes, realizados durantenasfestacbes ocorridas no Rio de

Janeiro.

Figura 9 — Divulgacao do ciclo de filmes sobre manifestagi@ CinePU&

@ CinePucC

ApGs um hiato, o CinePUC retorna em 2013.2.

Nosso primeiro ciclo comeca na prdxima terca (10 de
setembro) e discutia a cidade e suas transformacdes
vindas diretamente das ruas.

Aideia do diclo € criar um debate com varios registros
audiovisuais gerados nos ditimos meses no Ric de
Janeiro; discutir desde os reflexos das manifestagdes a
relevancia de cada arquivo de video fimado nas ruas!

Portanto, se vocé tem algum material que considera
relevante para enriquecer a discussdo traga pra roda
(entrando em contato conosco via inbox). Se tem
interesse em discutr 05 acontecimentos que surgiram nas
ruas aparega na proxima terca!

Terga-feira (10/09) exibiremos o média-metragem "Baldc
Negro' (de Fabian Cantieri) + fime(s) a ser(em)
definido(s).

© 17 de julho no Leblon, dia de
ik PYNrPSCEiVAS NeNridac na

Fonte: Facebook do CinePUC.

Tais posicionamentos sobre as manifestacbes e syrelé&m de atividades em
comunidades, fora da universidade, sédo relevaraes @ formacéo desses jovens no que se
referem a sua relagdo com a sociedade de que faaeen Esses sujeitos ndo estdo na vida
“vendo a banda passar”, pois estao interessadanud@ncas porque passa nossa sociedade e
se envolvem a fundo nos processos de reivindicagé® ocorrem dentro e fora da
universidade. O que eles aprendem? Aprendem andear um mundo melhor; enxergam
novas realidades para além da Zona Sul, onde arimaleles mora. Compreendem que
pessoas iguais a eles passam por problemas p@r @danhjustica social que assola a cidade
do Rio de Janeiro as vésperas da Copa do Mundoldee2das Olimpiadas de 2016.

Na organizacdo do cineclube, as habilidades e d@&mgas construidas sdo bem

relevantes na sua formacéo de graduandos em ciess@s sujeitos tém um contato direto

2 Descricdo completa do evento: “Apés um hiato, Be@UC retorna em 2013.2. Nosso primeiro ciclo c@meg
na proxima ter¢a (10 de setembro) e discutird adeide suas transformacdes vindas diretamente das Au
ideia do ciclo é criar um debate com varios regsstiudiovisuais gerados nos Ultimos meses no Rialeiro;
discutir desde os reflexos das manifestagtes @amtéa de cada arquivo de video filmado nas ruaghRto, se

vocé tem algum material que considera relevanta pariquecer a discussao traga pra roda (entramdo e
contato conosco via inbox). Se tem interesse enutilisos acontecimentos que surgiram nas ruas ggane
préxima terca! Terca-feira (10/09) exibiremos o raédetragem “Baldo Negro” (de Fabian Cantieri) liné(s)

a ser(em) definido(s). “Baldo Negro” registra o d&¢ julho no Leblon, dia de uma das manifestacées ma
expressivas ocorridas na cidade; do qual a mamspontanea que a manifestacdo ocorreu e a resposta
(imediata) das politicas de seguranca do Estadamfalguns dos principais pontos de discussao.”
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com os convidados para os debates (diretores essmes que trabalham com temas
especificos relacionados ao filme a ser exibidsgina, aos poucos vao criando uma rede de

contatos com esses palestrantes, e tendo um abiexteoa essas pessoas.

Apesar de terem aulas que instigam isso, a gerdgajfazer daquilo ali um
polo de possivel criacdo. Por isso que o Cineramaezes se estendia pra
além do cineclube, a gente sempre saia, conversawao diretor, ia pro
bar, conversava e esse clima social era muito ingpbde pra se pensar
ideias, juntar pessoas e projetos, unir gruposmacdo de amizades —
porgue o cinema universitario funciona muito petaizade, sabeDiego).

Por causa do cineclube que eu conheci o pesso@iierama e com eles eu
fui fazer vérios filmes e com eles eu organizeiounno cineclube. Eu acho
gue eu nao teria visto a quantidade de filmes queiee a diversidade de
filmes que eu vi por conta prépria, assim. Prindipante porque eu ndo sou
do tipo cinéfilo, eu gosto de filme, mas nado sotig cinéfilo, com 3 anos
ja tinha pego todos os filmes da locadora da esmuihali é o espaco onde
eu pude ver muita coisa que eu ndo tinha vistoeeequnéo imaginava que
existia, e que ai, sim, me fez procurar outrasasisne fez buscar outros
nomes, outros filmes. Entdo, assim, eu ndo seiecéqgue eu seria hoje, o
que € que eu estaria fazendo hoje, vivendo de einemeu néo tivesse
participado dos cineclubes, ou do CinePYCaique).

Além disso, os estudantes que organizam os cineslaprendem a escolher filmes,
separa-los por temas, identificar aqueles que septem melhor a obra de um cineasta,
encontrar 0s que sdo mais pertinentes para abdetaminado assunto que querem trazer
para o debate, construir/escrever criticas solirdaada obra e, assim, vao se formando no
proprio fazer e passam a ter uma nocao apurade sabadoria. Os graduandos de cinema
gue ndo passam por essa experiéncia dificiimertededenvolver essas competéncias por
meio das disciplinas que fazem no curso. Como explGaique: “Os alunos sdo muito
desinteressados, na maioria, aqui nha PUC. Tahex ssjam superinteressados em cinema,
mas ndo em conversar sobre, conceitualmente, mlogieamente, ou esteticamente, que
seja.” Nessa contribuicdo para o cineclube, elesemuem, muitas vezes sem perceber,
construir um conhecimento enorme sobre a cinemefiagde diferentes paises e diretores,

vertentes e épocas diversas.

A gente faz curadoria dos filmes, organiza as sessfaz contato com os
diretores, faz a programaca¢Clarissa).

E o proprio cineclube abriu pra gente conhecer ostcoletivos porque a
gente se conectando a ideia de rede, sabe? Aigripréineclube da PUC
se juntou com a gente e o pessoal fez o Cine Gorgaessao Corsariol; a
gente se juntou com o Norte Comum, que é uma gaglexarem direto para
as Semanas Cinerama, € um grupo que eu admiro ,nquiéopromove acdes
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sociais na zona norte da cidade. E eu acho quecesgato foi fundamental
e hoje eu sei muito mais 0 que o cinema pode reptas do que nao pode
representar, sabe(®iego).

Eu, como nunca fui de assistir muitos filmes, eamtjdade, € sempre muito
importante pra mim eu ter contato com pessoas gast@m mais filmes que
eu, que as vezes até leem — alguns caras — majsaleu. Porque ai, vocé
gera pra vocé mesmo uma cobranca de vocé, “Pd.eabot que chegar
junto ali”. Imagina! “E ai, que filmes vamos faz&érZ ai eu ndo tenho

nenhum filme pra indicar, né? Ou nado tenho comémtar fazer sobre

determinado filme? Entdo, € complicado. E esse dipaonvivéncia, esse
tipo de conflito, € bom porque ai eu busco, nég i®& motiva a buscar
bastante(Nicholas).

Isso sem falar na questdo da formacado como lidemes,vez que os organizadores
tomam a frente de um projeto que nao tem um acomapaento de um professor, visto como
superior na hierarquia da universidade. Eles smtoratuantes dentro do cineclube e essa
atuacao extrapola esse espacgo. Aprender a falgubiito também é algo ressaltado pelos
organizadores, pois além dos debates ha um tradellidvulgacéo feito na universidade, de
sala em sala. Os organizadores também criam eg&®tpara atrair novo publico para as

sessoes. As falas a seguir, deixam claros taist@aspe

Eu falava muito pouco em publico. Quer dizer, aifala muito pouco, eu

tenho vergonha de falar em publico. Mas aquele gsgamais acolhedor,

assim, é um espaco que vocé sabe que vocé téaadipode falar porque ta
todo mundo conversando... Ndo é uma sala de aulgwarwocé tem que,
sabe, falar tudo bonitinho e tal. Vocé ta ali, vqméde falar uma merda,

vocé pode se confundir, vocé pode esquecer... Magptoblema, entendeu?
E um espago mais acolhedor mesmo, onde vocé parlear@ das pessoas,
0s seus amigos(Caique).

Geralmente a gente ja define os quatro ciclos, atgga deixa meio que
encaminhado alguns, uns seis ciclos, assim, g @cha interessante. E
ai, ao longo do semestre a gente vai fechando quéisser. Como era
muito eu e o Caique, a gente meio que dividia gdkes mais diretas ali. Eu
ficava muito responsavel pela pagina no Faceboak qonvidar, as vezes
quando tinha um evento maior e tal, eu que ficaveohvidando as pessoas
e tudo mais. O Caique ficava mais na parte de degepdo da propria PUC,
assim, de um dialogo mais ali com os préprios me&lescomunicacao
internos da PUC, tipo PUC-Urgente, com a agéncia fazia os cartazes
pra gente e por ai vai. No inicio do semestre, lypeeate a gente vai pra
salas dos primeiros periodos e fala, lembra as gesgue... As pessoas
conhecem, as vezes tem gente que nem sabe qeeGirRESPUC |4, avisa
que tem o CinePUC e tal, quem tiver interessadol&ai Geralmente a
gente escolhe um ciclo também mais facil, diganssgma ou mais “pop”
para o primeiro més, para as pessoas terem maesdsse e talThiago).
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A desenvoltura no falar, a criagdo e manutencacedes de contatos profissionais
e/ou pessoais, as estratégias para divulgar e famseu projeto, tornando-o mais atrativo
para um publico que ndo o conhece ainda, séo tiatdls e competéncias importantes para o
mercado de trabalho do século XXI. Essas sédo eaistitas relevantes para qualquer
profissional que queira se destacar na empresataoatabgha, ou que tenta pleitear uma vaga
em curso de mestrado e podem ser consideradasp@otantes na vida de qualquer jovem
gue queira se relacionar com o mundo em que vixefasmilia e seus amigos. Falar sobre nés
mesmos, explanar sobre nossos desejos, compartitisaas emocdes sdo atitudes que nos
fazem transparentes perante os outros e que nogg@ruma aproximagao ainda maior com

0 outro, seja um amigo, um amor, ou um parente.

4.4 Sala de aula + cineclube

Em nossa pesquisa foi relevante perscrutar conetagdo com filmes se da dentro
da universidade, além daquilo que € visto no cilExluma vez que estes estudantes fazem
cursos de comunicacdo, muitos deles com habilitagdicinema. Portanto, certamente eles
fazem disciplinas cujas ementas trazem a discussé@ioa e a pratica sobre esse tema. Assim,
uma das questdes da entrevista buscou entenderasupeitos viam a abordagem de filmes
em sala de aula, fazendo uma comparacéo desta exibigdo no cineclube. Esses relatos
sdo importantes para percebermos se esses sujeitegleram a atividade cineclubista —
marginal e que propicia uma educacao nao formaraea universidade — como relevante

para sua formacéo académica.

Ah, eu ndo posso dizer qual exatamente, mas serdaddwitas, assim,
porque varias discussGes em sala de aula, ou filones o professor
comentava, eu ja tinha visto no CinePUC, ja tinida talguma discusséo la
e com certeza eu levava isso depois pra sala de @dique).

Entdo, acho que a filmografia que a gente tem atps aulas é muito
precaria, muito precéria. A aula de direcdo audamal, por exemplo, a
gente ndo tem historia do cinema, a gente ndo tatdrla do cinema

brasileiro, entdo eu acho que o Cinerama tem p&pafiamental aqui para
os alunos porgque é onde a gente mais vé filme. duestbes do filme, com
certeza, todo mundo leva pra aula. [...] Por exempla aula de edi¢cdo da
Anita, ela trabalha muito com Godard, na questdonttantagem Godard é
muito importante. E ai ja tinha visto dois filmes @odard no Cinerama, foi
0 “Weekend” e o “Viver a vida”, entdo ja tendo wsesses filmes, ajudou
muito a compreender o que a professora tava falaraaula. [...] Teve um

filme que a gente viu no Cinerama também que eu @ih aula que foi o



113

“HU”, do Pedro Urano, que é sobre o Hospital Unigétério la do fundéo,
gue ele corta a tela no meio e pée duas imagemsesmo tempo, ai a gente
usou esse filme como exemplo pra aula de montg@danissa).

Eu me lembro numa aula, eu acho que foi de critiobematografica... Eu
nao sei. Eu me lembro de aula que eu fazia inausinto com o Guilherme
Tostes, que ajuda as vezes la no CinePUC, e eudarnle no dia anterior a
gente tinha assistido a um filme no CinePUC. Eagente estava tendo essa
aula e o tema encaixou. E ai pensei no filme gqugemte assistiu e o
Guilherme citou o filme na sala de aula, e citdezuma leitura Ia, eu olhei
pra ele e a gente se comunicou ali. Entdo, asskisteesim a aplicacéo.
(Nicholas).

Eu lembro de uma aula que tinha uma exibicdo dmefil e como foi

importante as referéncias do Cinerama pra debaten @ professor outros

filmes, sabe? E essa pegada que a gente tem deaibesileiro também,

acho que foi muito importante pra mim. As vezesrdegacaba se afastando
muito, né3Diego).

Os jovens destacam a influéncia dos filmes quetarssn e dos debates vivenciados

no cineclube em seus projetos, seus filmes e dutada a vida:

Eu ndo t6 lembrando com detalhes, mas eu acho imoieassim muitas

vezes. Tanto de um filme mesmo que marcou e que aineclube... Até,
tipo, influenciou... Tipo agora, eu td6 fazendo curpeojeto final que € um
filme também, e vocé vai sendo influenciado a iritiira pelos filmes que
vocé viu. Entdo, eu noto muito agora, tendo queeesc o relatorio, os

filmes que me influenciaram nesse filme especigécdm sabe? E eu acho
também... E... Algumas discussdes, mesmo, voc@ &amdo pra... Um

toque meio académico, mesmo, sabe? Porque a géntmmbém muitos
textos tedricos aqui, mas, as vezes, vocé vé uise qae Vocé leu na teoria
um pouco mais... Um debate sobre um filme mesrbe;?9aomo aquilo ta4

na prética, na realidade, sabd@arolina).

Os estudantes destacam que a relacdo na salaadeoaulos filmes levados pelos
professores que escolhem determinados titulos &énmmeato de um assunto que sera tratado
na aula, existe uma relagdo hierarquica e nem semespaco para a discussao é de igual pra
igual, como ocorre no cineclube:

Porque na sala de aula era sempre uma coisa hieiiéeg o professor sabe

e eu ndo sei, e mesmo quando ndo era assim, a gergente, enquanto
aluno, a gente se sente um pouco assim: “o profesabe e a gente

acredita que ele sabe, € a verdade sobre o filreel,gente, a nossa opinido
€ menor do que a dele. Nem sempre. Tem algunspooés que mantém um
dialogo com os alunos e tal, mas dificiimente ssontece(Caique)

Mas ali sendo um espaco de cineclube feito pelosoal a gente ganha uma
certa, digamos, moral pra trocar mais, pra se azas mais do que numa
sala que ainda tem uma certa dificuldade... Os gay@as da sala de aula.
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Obvio que na universidade é diferente, mas voc@&ue na sessdo do
Cinerama tem umas trocas sensacionais, de filmesaggente passa e a
galera: “Ah, ndo, faz o debate!” [faz a voz do pigol como se gritasse], e
talvez isso ndo tivesse na sala de aula, sem apgasde um cara também
gue nao seja um académico, as vezes chama o dinetemo e isso faz com
que as pessoas troquem. E diferente. Até porqemie gonvida muita gente
de fora, néqDiego).

Porque o professor ele t4 na posi¢do do professoido, embora isso seja
uma visado conservadora da posicdo de professof igernalizado na
gente que ele vai nos dizer qual é o sentido dadfikehe, ou pelo menos
qual o sentido dele dentro da disciplina que eté eslocando. O sentido do
cineclube, o filme ali ele é coletivo, ele ndo @gajdo pra plateia, ele é da
plateia, € essa que eu acho a riqgueza do cinecl@loho importante o
professor passar o filme, dar uma leitura sobre ilmd, como acho
importante o debate do cineclube que tende a sés wwetivo. Da pra
conviver com as duas. E eu acho importante congiorr essas duas coisas.
(Nicholas).

Na seguinte fala de Thiago, fica claro que seuatordom o cineclube, e talvez com
a organizacdo desse projeto, contribuiu para adg#im de outra visdo em relacdo aquilo que
esta dado, indo além, procurando mais informagiiesa postura diferente sobre aquilo que

Ihe € dado no espaco de educacéo formal, represgmetas aulas da faculdade:

E eu acho que, as vezes, assim, eu posso estar sdtido demais aqui,
mas eu acho que os estudantes de cinema na PU@htém isso, assim,
ficar no... Prova de Teoria e Critica: “A professodeu essas coisas aqui.
Ah, entdo eu tenho que estudar os textos e valefegsora!” — s6 isso. Eu
acho gue nao, eu acho que vocé tem que tentardartenque que € aquilo
ali, sabe? N&o adianta ficar s6 estudando hista@ cinema como vocé
estuda, sei 14, como muita gente estuda histérieeseola, sé pra ter o
decoreba e achar que aquilo ali ta certo. Porquesim, se vocé quer
realmente fazer cinema e ter nocdo do que voc&éheqdo, ndo ser um
mero... Sei l&! Sendo muito curto e grosso: um rpeém, assim, no cinema,
vocé precisa estar correndo atras... Entdo, eu apmé assim: com certeza
o CinePUC influenciou pra mim, nesse sentido, darcgerar um senso
critico pra eu poder ir alén{Thiago).

Diego sintetiza a importancia do cineclube, em ragnanto ao que € visto em sala de
aula, para a formacdo desses estudantes univiesit@ois ali, segundo ele, os sujeitos

passam a buscar sua identidade cinematograficaasdendéncias e cineastas preferidos, na

construcao também de suas préprias ideologias:

Acho que no cineclube e na ideia de vocé trazer esgaco para os alunos,
vai muito de uma coisa individual, de uma busca ouétas das pessoas
comecam a trazer de forma mais forte pra vida detds buscar suas
influéncias, suas ideologias, seus cineastas pofeytipo, suas tendéncias.
Entdo, o cineclube foge um pouco da ementa tragitide um professor,
por exemplo, que ia dar — isso depende muito déepsor, tem professores
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gue certamente conseguem isso tudo o que eu titala mas eu acho que
no espaco do cineclube a gente tem uma aberturangoea se repete em
ementa, entdo tem uma maior liberdade, ali, umartlade criativa de
pegar vérias tendéncias diferentes e nesse lequerrda possibilidades
conseguir conectar com alunos diferentes. Entendaeneu t6 falando? O
Cinerama abre muitas possibilidadéBiego).

Os estudantes ressaltam como importante tanto @ gisto em sala de aula, como
aquilo experienciado no cineclube, havendo uma tamgntacdo dessas interfaces em sua

formacéo:

Acho que, como eu disse que o0s cineclubes ndo negama de cinema e a
aula de cinema ndo nega o0 cineclube, os dois sa@mmahte
complementares. Acho que funcionam juntaméNieholas).

Até aqui, por meio das falas dos sujeitos sobrecesiato com o0 cinema e sua
aproximacdo com a cultura cineclubista, levantamip®teses de como essa experiéncia
contribui para a formacdo humana desses sujeitotaro, essas sd0 nossas interpretacdes
sobre aquilo que o0s sujeitos trazem em suas faladeneonstram em suas atividades
relacionadas ao cineclube e divulgadas em seus per$ redes sociais. No proximo item,
trazemos 0 que 0s jovens entrevistados narraramtadiente sobre isso, ao serem

interrogados sobre o que eles aprenderam com ol aioee

4.5 Percepcodes sobre a formagao no cineclube

Como ja ressaltamos no inicio deste capitulo, ndiotdrefa facil fazer os
entrevistados falarem sobre que formacdo eles Ipmmteter por meio da atividade
cineclubista. Durante a construcdo da entrevistagginamos que essa questdo seria
desvendada nas entrelinhas das respostas dadasdubtoria deles com o cinema, sobre sua
participacéo no cineclube, ou mesmo quando falasesndebates. Ledo engano. Talvez para
nos, que estamos imersos no universo da educat@aseja algo tao claro; para os jovens que
participaram da pesquisa ndo. A formacao propoaciarpor esta experiéncia estava explicita
(para nés) em suas falas, atitudes, escolhas rdesfildivulgacdo das sessdes, opinides nos
debates, mas ao serem interrogados sobre queetipontribuicdo o cineclube tinha trazido a
sua formacao, percebemos que esses estudantemima@m tiinda formulado uma opinido

sobre o assunto.
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Como pesquisadora, foi instigante trazer essa at@agsto a tona, porém nao foi nada
facil. Durante a entrevista, 0s sujeitos muitasegezxclamaram: “Eu nunca parei pra pensar
nisso” — e a partir dai tivemos que fazé-los reflsbbre o assunto. Essa pergunta foi
respondida num misto de surpresa, interrogacaaigapague se davam nessa construcao de

uma reflexdo sobre si mesmos. De acordo com Braf2@d®, p. 48-49):

A entrevista érabalho, reclamando uma atencao permanente do pesquisador
aos seus objetivos, obrigando-o a colocar-se iateeste a escuta do que €
dito, a refletir sobre a forma e o conteudo da féda entrevistado, os
encadeamentos, as indecisdes, contradi¢cdes, &ss&ps e gestos...

Para ilustrar como se deu essa construcdo refledogaentrevistados sobre sua
formagao por meio da participacdo nos cineclubgsraos pertinente trazer aqui o trecho da

entrevista com Thiago Ortman, do CinePUC.

Pesquisadora — E ai eu queria saber isso: qualaseriseu enriquecimento a partir dessa
experiéncia?

Thiago — Eu acho que como... N&o sei se eu conepgwando assim... Ndo sei nem se vale a
pena separar, mas... Falar assim, como pessoa mesmacho que... Foi aquilo que eu falei:
antes o que eu tinha mais proximo de cineclubdvezaassim, quando eu ndo frequentava
com assiduidade — era foruns, né? Entao, tipo,issudsdes se geravam ali e ai vocé via um
filmezinho e ai discutia ali. A partir do momenteeceu cheguei num cineclube, eu comecei a
discutir cinema com outras pessoas. Nao s6 cineorap eu ja falei, né, outras coisas e tal.
E... Eu tive uma nogéo primeiro dess®e como ¢ importante vocé saber argumentar e
refletir sobre aquilo que vocé ta vendo ali, pracéopoder ter um senso critico maior e nao
ficar preso a uma Unica verdadejue talvez seja 0 seu interesse por certos sstilertas
pessoas... E a partir disso, eu acho que... Iss@ngaa minha obra, assim, tipo um... Sei Ia,
cineasta... Eu acho que eu, desde entdo... E..eRemplo:criei uma relacdo muito maior
com literatura, por exemplo, com outras areasmusica eu ja tinha até antes do cinema —,
mas, assim, eu acho que vocé criando interesgeehdifilme, por uma abordagem ali x, vy, z,
vocé inevitavelmente vai querampliar seus caminhoslentro dessa nocéo de... Sei 14! De
propor... De refletir sobre tudo, assim, sobre a arte de umaneira geral e sobre as suas
areas de interessé=ntéo, é... Eu vi, por exemplo, na literatura caminho pra isso, assim.
Eu acho que saindo do cineclube, assim, tipo — a&®m saindo ali direto, logo depois,
assim —, mas saindo dessa...

Pesquisadora — Atividade.

Thiago — E, dessa atividaddessa forca que o cineclube me dewg? E... Eu vi numa
literatura acho que uma forma de eu poder... Naaadieratura de ficcdo, mas também
tedrica mesmo, e que néo so6 do cinema, mas deffdas Formas de eu poder pensar tudo
aquilo que eu quero e gerar... Eu acho que tambéma gquuita criatividade, imaginacao,
sabe? Tipo, dentro... Eu acho que hoje em dia,eaes; eu acho assim: quando eu vejo um
filme num cineclube ou em outro lugar, tipo, euanlim cineclube mais legal porque existe
o debate e tal. E... Eu vejoEu pego muita referéncia ali, a forma que o cardnfia...
Aquela coisa que, por exemplo, a gente vé muitsasediscussdes do Corsario, vocé pensar
formas de filmar. E quando eu leio um livro que@due pra mim ele amplia mais o... E...
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Talvez um... Alguma coisa bate ali na minha criagéil e eu acho que fortalece mais do
qgue um proprio filme, hoje em dia, assim, sabeh&usei seu eu t6 conseguindo encaixar as
coisas assim. E porque é dificil, mas é porque...

Pesquisadora — E dificil, mas é...

Thiago — Mas é porque realmente, assim, o que euédendo dizer é isso, assim: que eu
acho que o cineclube... E pra néo ficar tambémrmienas mesmas teclas do que eu ja falei
assim.

Pesquisadora — Sim.

Thiago —Eu acho que o cineclube, ele me deu margem pra,igsdendeu? Pra eu poder
buscar para além do cinema, para eu buscar paranaldaquela reflexdo Unica ali de estar
ali s6 batendo um papo sobre cinema, sobre talvezas coisas, mas pra eu querer me
formar, eu querer coisas pra mim, assiiAté para ampliar esse meu contetdo, entendeu?
Pra nao ficar sé6 também... E uma coisa também guacko que é bate e volta, né? Tipo,
vocé esta ali sentado com dez pessoas discutingglajcoisas, mas depois vocé ta sentado
numa biblioteca sozinho lendo um livro ou vendosnfdimes. E por ai vai, sabe? Vocé
sempre esta enriquecendo, e... Tipma fome que é quase insaciavel de vocé querer
continuar com issp entendeu? E... E isso vai... Pra mim, com certézsatendo nos meus
filmes e tal. E, sei I&! Nos meus filmes, até hagsim, eu vejo uma coisa muito de querer
experimentar. Tipo... Eu ndo sei se... Eu ndo geiacé que cada cineasta funciona, mas eu,
por exemplo, pensando como eu diretor, assim, stogauito ainda de experimentar coisas,
assim. Sabe?

Esse momento da entrevista foi muito importanta papesquisa, pois como explica
Brandao (2010, p. 49-50):

No momento em que a percepcao social transitacpelsciéncia individual,

ela passa por uma triagem, é modelada e reelab@agando valores do
entrevistado (subjetividade), reinscrevendo-semasmo tempo, no social,
em virtude da situagédo de interacdo com o pesquisadia experiéncia
empirica de rememorar. A mobilizacdo da subjettidaa constru¢do das
representacdes sociais, portanto, ndo se opdectivitide ou a realidade,
mas é um momento da construcao da realidade [...].

Por meio de sua reflexdo, percebemos que Thiagara@m cineclube como uma
experiéncia que o impulsionou para buscar outréeyémcias na literatura (filosofica, de
ficcdo, entre outras) e em outras artes, como &cmlsle chama de “for¢a” o direcionamento
que o cineclube deu a ele no sentido de ter umrreaitso critico para construir argumentos e
reflexdes sobre diversas situacdes, sem ficar @resoa Unica verdade. Nossa compreenséo é
de que a partir do que ele vivenciou no cineclyi@essou a buscar conhecimento sobre
diversos assuntos de seu interesse, inclusive solrée do cinema, em fontes diversas, e
comecou a experimentar. O cineclube, para elejdnoa para a abertura de seus horizontes,
na busca de outras verdades na ampliacdo de selwscooentos sobre cinema, entre outras

coisas.
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A maioria dos jovens entrevistados, assim comodhiaompreende a experiéncia
nos cineclubes como relevante para sua formacas,eptendem que néo teriam a mesma

bagagem que tém, caso nao tivessem participadmelciube:

[...] se ndo fosse o cineclube, o Cinerama, eu agi® eu teria saido com
uma bagagem muito menor da faculdade, sabe? Eu@ohce fosse s por
uma questdo, se fosse seguir sé o caminho tradikiea ir para as aulas e
ter perdido esses encontros — que é muito encatitque a gente promove
— eu acho que eu néo teria pensado metade do quemrsei, e como eu
penso hoje em dia, e como a gente quer dar segtoradaso (Diego).

E eu acho que eu me interesso muito mais quandageusom, trabalho
com som no cinema. E é uma carreira muito técrasajm, é um tipo de
trabalho muito técnico e, as vezes, muito chatsingsde vocé ter que fazer
aquilo que o diretor pede. Eu trabalho com somtdireu nédo trabalho com
somdesigney eu ndo crio o som do filme, eu té ali, eu graveom direto e
ponto, assim. Entdo, as vezes é uma coisa mytcé tem que gravar s6 o
dialogo e é isso, ndo importa todo o resto. Ent&mé fica pensando: “P6,
e todo 0 mundo sonoro que ta ali ao redor, comoequéaco pra captar isso
também?” — e eu fico com essas questbes, assimdQueu td no filme, eu
avalio como que o diretor dirige, eu percebo o guque ele faz, qual é o
plano que ele escolhe... E quando a gente é doagemnte € meio relegado,
assim, é tipo: “O, vocé ndo se mete aqui, vocéd#imeia.” O fotdgrafo da
ideia, ta ali em contato... O cara do som néo, ragdo som fica de lado. E
eu acho que se eu néo tivesse visto tantos film@stg eu vi e participado
de debates no CinePuc, eu néo teria essa ideianasssa coisa de querer
participar mais, querer estar junto, de observardaacoisa, de ler um
roteiro e imaginar o que que ele pode ser. Eu aghe é isso, assim.
(Caique).

Nas falas dos entrevistados ha varios aspecto®lggeressaltam como relevantes
para sua formacao, desde aspectos cinematograficagjuem estuda e faz cinema — como o
aprimoramento na analise dos filmes, a construgaeteréncias e as dificuldades que
permeiam o mercado em gue estéo inseridos —, a&#dps que perpassam o relacionamento

pessoal, 0 ouvir 0 outro e respeitar sua opinid@epliacdo de seus “contetdos”.

Eu acho que o papel do cineclube, inclusive, deutitsesses filmes depois,
acaba trazendo essa linguagem cinematografica @@ perto das pessoas.
Se vocé tem oportunidade de conversar sobre o,fifeevocé ndo faz
cinema, vocé vai no cineclube, tem oportunidadeatwersar sobre o filme
gue vocé acabou de ver, com certeza vocé vai sdircdm muito mais

conhecimento sobre cinen(&larissa).

A minha vivéncia no CinePUC com certeza me dewrmais embasamento
pra eu — principalmente nas aulas mais tedrica®dgp conseguir pegar um
livro de um teérico ou de um critico e conseguir qige aquele livro... Nao
ficar s6 no superficial e querer buscar para aléaqgdilo, entendeu? Nao
guerer ficar no bé-a-ba de, sei la, fazer a provaezorar... Entendeu?
Ficar no decoreba, né? Saber que, sei |4, aqudtecor aguele tedrico, pra
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escrever aquilo viu milhdes de filmes, teve inftig e pra eu conseguir
entender aquelas milhdes de influéncias eu tenteo \vgu, eu tenho que,
sabe, discutir aquilo ali, eu tenho que correr atrf..] Entdo, eu acho que é
assim: com certeza o CinePUC influenciou pra miesse sentido, de criar,
gerar um senso critico(Thiago).

E eu acho que esse contato foi fundamental e hogeiemuito mais o que o
cinema pode representar, do que ndo pode represesgtbe? O que eu vou
buscar representar — entendo muito mais esse enthetesempre vai ser
cultural, social, ético, sabe? E quando vocé diaukpu filme para um
festival, por exemplo, aquilo ali vai ser julgadaonsé de maneira criativa,
mas o que seu filme representa, quem ele represeisia ele vai ser aceito
ou ndo, vai passar muito por essas questdes. Ae gmtd muito mais atento
a isso hoje do que numa relacdo ingénua com o mdadodustria cultural.
A gente entendeu muito mais o que se passa pordgdsma inddstria
cultural... (Diego).

Carolina e Nicholas percebem a formacéo propordameelo cineclube como algo

que vem junto com outras influéncias da sociedatgue vivem, e destacam:

Bom, certamente, faz tudo parte de um grande psoce®, porque eu nao
tenho contato s6 com o cineclube, eu tenho costatoo cineclube e com o
resto da sociedade. Entdo, faz tudo parte do megnaode processo. E...
Mas, falando especificamente do cineclube, eleaneehte me deu esse
norte, no sentido de me obrigar a buscar, né? Euobréggo a buscar. Eu
tenho vontade, mais vontade de buscar sobre cin@@aconversar com
esses caras do cineclube, tanto os que véo quantu® organizam, e que,
por conseguinte, também vao. Mas... Acho que...&NAmpriamente uma
transformacdo, mas o que mais potencializou na aniritla foi essa coisa
de buscar coisas novas, filmes, discussdes nossRorque na medida em
gue vocé entra em contato com versdes diferentesndemesma historia,
vocé também quer fazer a sua versao, quer fazersimese dessas versoes.
Entdo, nesse processo todo vocé vai se enriguecendperendo se
enriquecer cada vez mais desse tema, que no fasat@htas € sempre o ser
humano, né, o tema — isso € muito engracado. Meacko que € isso, essa
coisa de buscar mais, assim. Sabe? Eu mudei cemtem®i mais filmes,
discuti mais coisas, entdo, assim, em termos de@acogltural, meu acervo
cultural também aumentou, mas eu acho que isso @osneclevante.
(Nicholas).

Mas eu acho que tudo influencia. Assim, eu nasesei cineclube influencia
mais do que outras coisas que, tipo, eu constralbbe® Nao sei. E se tem
uma... Mas eu acho que tudo do que vocé faz partonstréi enquanto
pessoa também. Entdo, eu acho que o cineclube tartdy&@ um papel na
formacgé&o.(Carolina).

Por fim, trazemos a consideracdo de Clarissa solmn@ortancia do cineclube na sua
formacado, e com essa fala fechamos essa partep@taloapois ela consegue resumir o que

foi trazido e ressaltado até entédo sobre a formpgdmrcionada pelos cineclubes:
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[...] o cineclube é importante na formacéo desgeiBupensante para além
do contexto, digamos, no exemplo que eu dei, dtextonhistérico, ndo é

uma coisa que ta ilustrando nada, as pessoas v@orndue elas querem ver
o filme e querem discutir o filme. Isso pra formac&do sO dos

universitarios, mas dos sujeitq€larissa).

Esses estudantes que frequentam os cineclubes paosm considerados
“espectadores privilegiados”, uma vez que estabeleama relacdo mais de perto com o
cinema e tudo o que o envolve. Eles escolnem aafmomo consumir seus filmes levando
em conta o que vao ganhar de aprendizado sobrera ob cineasta, o mercado
cinematografico, as escolhas artisticas e estéiwdme, sobre a arte. Os debates feitos em
um cineclube podem contribuir com as discussdessqtio realizadas nas aulas de cinema,
assim como aquilo que é visto em sala também édepara o cineclube. O cineclube abre o
olhar para se buscar mais, para aprender sobma@ied¢antas outras coisas que serao tratadas
no debate. Essa experiéncia forma curadores, $ideessoas desinibidas para falar e atentas a
ouvir o outro, num processo coletivo e reciprocdateacao. Sim, existe uma experiéncia
formativa nesses cineclubes que vao além da apesyein audiovisual. Finalizamos este
capitulo com a afirmacédo de Duarte (2009, p. 6de confirma o carater pedagogico da

experiéncia cineclubista, como comunidade da qramh parte os jovens aqui pesquisados:

Os chamados “espectadores privilegiados” de cinémmquentemente mais
criticos, mais informados e mais politizados do geedemais, formam-se
uns aos outros, permanentemente, de geracdo erpagerareservam e
programam conhecimentos sobre cinema numa rede ad=erias que

possibilita troca de saberes e producdo/reprodagivalores e crencas
compartilhados na comunidade interpretativa da padicipam. Para eles, o
cinema atua como elemento aglutinador e como foméguivoca de

conhecimento, de formacao e de informacao, cordiglo-se, assim, como
uma prética “eminentemente pedagdgica”. (DUARTEX@. 67).
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CONSIDERACOESFINAIS

Quando a educacédo — tdo velha quanto a humanidade
mesma, ressecada e cheia de fendas — se encomtra co
as artes e se deixa alagar por elas, especialmpele
poética do cinema — jovem de pouco mais de cem anos
—, renova sua fertilidade, impregnando-se de imagen
sons. Atravessada desse modo, ela pode se tornar um
pouco mais misteriosa, restaura sensacdes, emoedes,
algo da curiosidade de quem aprende e ensina.
(FRESQUET, 2013, p. 19-20).

Esta pesquisa teve por objetivo analisar a dimerisémativa de cineclubes
universitarios. Para tanto, inicialmente, entramos contato (poe-mail, Facebook ousites
desses projetos) com diversos cineclubes que foaegan em universidades. Em seguida,
enviamos um questionario aos organizadores dostpsogobre suas atividades e seu publico.
Apos a analise desse material, definimos o |6cysedquisa, ao encontrarmos dois cineclubes
qgue funcionam desde 2005 com atividades contincagagfrequéncia maior é de estudantes
universitérios, a saber: Cinerama Eco e o CinePUC.

A partir de entdo, passamos a estudar sobre acaratineclubista, suas
caracteristicas, objetivos, sua historia. Nessantampercebemos que os cineclubes, desde
sua criacdo, passando pelas transformacgdes quepacbaram as diversas sociedades que
viveram essa experiéncia no século XX, se estendatéchoje, foi responsavel pela formagéo
de publicos, criticos, escritores, cineastas, erffimam os primeiros espacos onde se discutiu
sobre o cinema e sua linguagem, sobre a profidsiagdo dos que faziam filmes, sobre a
dualidade entre arte e produto de entretenimergaqguolvia o cinema, entre outros assuntos.
Os primeiros cineclubes, como vimos no primeiroitcég, formaram geracdes que, junto
com a criagcdo do cinema e sua popularizagéo, apdandiam como relacionar-se com 0
audiovisual. Esses espacos foram importantes tamkeépecialmente no Brasil, para a
manutencdo de uma resisténcia politica e cultuaaditadura militar, como explica Matela
(2008, p. 20):

[...] este movimento cultural teve um papel paditpedagdgico importante
na formagdo dos seus participantes, por ter coraticarfundamental a
pesquisa e 0 debate — por ser um espaco de cdustimiglectual e de
formacéo coletiva. Essa pratica ofereceu condipaes a elaboracdo de uma
perspectiva de vida voltada para os ideais ded#dmbr e de concepcdes
estéticas como fundamentos de constituicdo dos kareanos, no momento
em gue o conhecimento difundido e ensinado na®rsidlades e nas escolas
sofria censura por parte das instituicdes domisante
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Seguindo o caminho de conhecer mais o tema pesguifaemos uma pesquisa
sobre como cineclube/cineclubismo vem sendo estudadtro academia, por meio de um
levantamento em bancos de teses e dissertacoegrathg;des da década de 2003-2012. O
cineclube como movimento social, como espaco destéesia, como mantenedor de
atividades culturais em comunidades (geralmentee andinema nédo chega), assim como
l6cus de formacdo de seus participantes, tem ssdanéo de pesquisadores presentes de
diversas areas. Analisar como vem sendo abordas® tesna e conhecer que tipo de
abordagem tem sido feita sobre ele, foi um exercedevante nas nossas tomadas de decisdes
sobre que caminhos percorrer nesta pesquisa. Aamaoucos os trabalhos que versam sobre
0 tema, e percebemos que este trabalho se congiimud uma incursdo nova na pesquisa
sobre cineclube/cineclubismo, uma vez que tratartexlubes universitarios, levantando que
tensionamentos e hibridismos existem nas relac@es epte espaco estabelece com a
universidade onde funciona, como propiciador de edwacao outra para seus participantes.

Durante a pesquisa, foi relevante elaborar um d¢tnsebre o que entendemos por
formacdo. Para tanto, elaboramos uma analise de éoooncebida a educacdo mediante a
lei, em especial, a educacdo superior. Nesse esfudatrouxemos no segundo capitulo,
observamos a instrumentalizacdo para o mercadoaBlalto como marca do que traz a
legislacéo e tudo o mais que encaminha a educde&ecima aos universitarios, atualmente,
numa corrente que perpetua a internalizagéo e aiteragéo do sistema capitalista em que
vivemos (MEZAROS, 2008). Esses cineclubes surgemocoma resisténcia ao que €
imposto pelo sistema. Por meio de seus debates spigstdes politicas e sociais, sobre os
problemas da sociedade, sobre as mudancas ecospenfian, sobre o0 mundo, os estudantes
— muitas vezes sem se dar conta desse movimentdtarmvseu olhar para o outro, para a
sociedade de que fazem parte e passam a entenitter e problemas que os cercam, vao a
manifestacbes com um olhar politico mais apuratoeso que esta acontecendo, questionam
a realidade imposta pelo sistema. Eles fazem fikpbse as dificuldades sociais por que tém
passado moradores de comunidades cariocas quegmedeixar suas casas para dar lugar a
Copa do Mundo e as Olimpiadas de 2016, por exenfidkm disso, ouvem 0 outro,
compartilham conhecimentos, buscam aprender mhie sodas as coisas pelas quais tenham
interesse, seja um filme, uma obra, uma revolugda, lei.

No terceiro capitulo, apresentamos o campo da [E5Q0S Sujeitos e seus
participantes. Nessa descricdo, trazemos as difideks que enfrentamos na elaboracdo de um
roteiro que respondesse nossas questdes, uma @exs @studantes ndo tinham parado para

pensar sobre a relevancia do cineclube em sua ¢@omaambém descrevemos de que
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maneira cada um dos instrumentos da pesquisa lévarge nesse processo, com destaque
para o didrio de campo como relevante em nossaragés sobre a impressdo de que
formacdo os sujeitos experimentam nesses espagse®olha dos estudantes entrevistados.
A “fuga” a realidade posta e ao sistema — exist@® cineclubes na época da ditadura
militar no Brasil (MATELA, 2008) — surge de formaconfigurada nos cineclubes
universitérios. A partir das considera¢fes de G@0i0, 2011) sobre espacos formais e nao
formais de educacado, analisamos esses cineclulmes ambientes de uma educacdo nao
formal dentro de instituicbes formais de ensinqjrasersidades. Esse hibridismo é carregado
de tensionamentos, uma vez que o Cinerama Ecdadeekse como disciplina complementar
para garantir um espaco na universidade, mas nggupoma ementa de curso, trafegando
numa marginalidade, indo numa direcdo diferente id@sosicoes feitas pelo sistema
organizacional académico. O CinePUC traz essadenasdescolher ndo se institucionalizar,
pois ao ndo depender da universidade para divelgaanter suas sessfes, encontra-se mais
livre para escolher os filmes, convidar quem qupea o0 debate, desmarcar sessoes, entre
outras coisas.

Para compreender como 0s jovens percebem sua faomag@s cineclubes,
entrevistamos seis sujeitos participantes e/ou nimgdores dos projetos. Ao iniciar a
entrevista, partimos da histéria desses sujeitos @@inema, elaborando, assim, uma anélise
de como se deu o primeiro contato deles com o @n@assando a forma como passaram a
consumir os filmes, em relacdo aos lugares e spaoe eles escolhnem para vé-los. Pelas
respostas deles, compreendemos que a relacao sientmicom o cinema esta voltada para a
forma de exibicdo, o preco e as possibilidadesnderdgro e debate nesses locais, ficando as
salas de cinema em segundo ou terceiro patamacdéa, uma vez que eles consideram o
“cinema mesmo” muito caro e impessoal. Embora tenh®pcéo de baixar filmes na internet
— e eles o fazem — os estudantes revelam gostardi#mes em mostras e festivais, pois ali
terdo a oportunidade de assistir ao filme numagelam som para os quais o filme foi criado,
além de terem a oportunidade de assistirem padedtya cineastas ou estudiosos daquele
filme. Essa escolha de como consumir os filmes diexionou para uma questdo: o que
jovens do século XXI, nativos de uma cultura digitarirtual fazem num cineclube? Nossa
analise sobre esse aspecto nos direcionou parbatedenomento de troca, de encontro e de
aprendizado. Em suas falas, os sujeitos deixarm,@darda, como sala de aula e cineclube se
complementam em sua formacgéo, mas destacam aste aimo um espaco mais horizontal

de aprendizagem.
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E valido ressaltar novamente as questdes que remie@ caminho por nos
percorrido nesta pesquisde que forma os cineclubes pesquisados atuam naafdo dos
universitarios que os frequentam? O que mobilizeestsidantes, jovens do século XXI, a
frequentarem esses espacos? Esses estudantes gmeraebcineclube como espaco de
formacao? Que formacédo € essalreditamos que a andlise das entrevistas e domslide
campo, enfim, de toda movimentagé&o realizada mpestquisa, nos trouxe algumas respostas.

Mesmo funcionando dentro de um espaco formal decag@w, os cineclubes
pesquisados se constituem como espacos nao fodmaducacdo, uma vez que nao seguem
normas estabelecidas para a formac¢éo de seusgsntes, séo frequentados por um publico
que escolhe estar ali, sem ter a obrigacao delda?éesse ambiente de trocas coletivas sobre
filmes, os estudantes formam-se a si mesmos e amewros, numa relacdo sem igual de
alteridade que também se estende a relacédo colme di com a cultura do cineclube. Essa
cultura analégica, que tem quase a mesma idadeo qgirema, vivida por outras varias
geracoes, consegue se estabelecer e se reafirma@o de@s muros da universidade, num
movimento de marginalidade e subversdo daquelesomanizam o0s projetos e que deles
participam.

Sim, existe uma formacao nessa experiéncia cormeslabes, 0s quais atuam como
espacos de alteridade, de encontro, de trocasvedled significativas sobre os filmes, sobre
as técnicas, a linguagem, as escolhas artistioastracéo de roteiros, debates sobre assuntos
relevantes e atuais de nossa sociedade. No cieeotubstudantes tém a oportunidade de ver
de outro jeito um filme. Pensar de outra maneiraemma que esta sendo discutido em sala de
aula, ou que esta sendo debatido pela/na socie®alie.que conseguimos perceber nas
entrevistas cedidas para a pesquisa, 0s cinecinsiggam o pensar, o buscar e o fazer. E a
forca dessa pratica social vem do debate e do #oc@ressoal) que ele provoca com 0s
colegas, com especialistas em filmes, com diretpreslutores, e consigo mesmos.

Sim, os estudantes percebem o cineclube como esigafarmacédo. Até entdo, os
sujeitos entrevistados nunca tinham parado paraapamsso. A pesquisa proporcionou a
esses estudantes um momento de reflexdo sobrasggsseto de sua formacgéo, e muitos deles
perceberam e relataram o quao importante foi egsari€éncia para eles, chegando a afirmar
gue nao seriam as mesmas pessoas sem ela.

Essa formacdo ndo pode ser aqui resumida por mdscamcteristicas especificas.
Isso porque os sujeitos frequentam os cineclubes abjetivos diferentes, para fins que
apenas eles saberiam explicar. Podemos afirmaa @olnacéo promovida nesses espacos é

coletiva, reciproca, mantém uma relacdo de aldeidam diversos sentidos e se mostra
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relevante para uma educacdo que vai além daquabetscido no curriculo dos cursos de
graduagcdo que esses estudantes frequentam. Nega peminentemente pedagodgica”
(DUARTE, 2009) de ver filmes e debater, estd sen&wrdo parte de uma geracdo, assim
como aconteceu em outros tempos, como mostram@simeiro capitulo, dentro e fora do
Brasil, quando pessoas buscaram o cineclube pardilves, estuda-los, debaté-los, ou
apenas ter acesso a eles, ja que em suas cidadbavia cinema, € como ocorre em outros
lugares, fora da universidade. Esses estudantesqoem estivemos em contato durante 2
anos e com 0s quais mantemos uma relacdo via FdaGgetd#om um compromisso com o
mundo a sua volta. Eles participam ativamente @dasisksdes politicas e sociais da atualidade
e, assim, lutam por algo, como mostram algumasude gostagens compartilhadas em suas

paginas do Facebook:
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Figura 10 — Montagem de postagens dos sujeitos entrevistamléscebook

ﬁ N|ch0|as Andueza Sineiro compartihou a foto de Quebrando o Tabu - D?EPU Bian’curnri? Aatirimct

A maioria a esta altura ja deve estar sabendo. O Ciro foi preso de uma maneira
ilegal. A nota é bem clara. Ainda ndo se sabe o destino dele, mas certamente ndo
pode permanecer preso de jeito nenhum. No momento, a disputa estd no
judicidrio,... Ver mais

uma nota via Ivana Bentes.

Se ndo conseguimos
acabar com as drogas
numa prisdo de
segurang¢a maxima,

Nota de repiidio pela prisdo de estudante da ECO - UFR] (Mais detidos!)

como podemos acabar
com elas em uma
sociedade livre?

Curtir * Comentar * Compartihar

g 32 pessoas curtiram isso. » i
Curtir - Comentar - Compartihar h26 @2 |

. Clarissa Ribeiro g Carolina Calcavecchia compartihou 2 foto de Henrigue Zizo.

catracago na central. trabahador ndo vai pagar!!! foto do Henrigue.

Ficamos preocupadas com o que poderia sair dessa entrevista pra um grande jornal porque somos
estudantes de comunicagao e sabemos como essas matérias podem distorcer o que as pessoas dizem,
mas no fim das contas achamos que € importante que pelo menos as pessoas vejam mulheres peludas na
grande midi. E trando a parte do comentéric machista do amigo jurista acho que valeu a entrevista. £
iss0 ae galera, suvaco RIOT!

http://odia.ig.com.br/notica/rio-de-janeiro/2013-11-02/mulheres-unidas-jamais-serao-depiladas.html
Clara Facuri Fernanda Bigaton Fernanda Caiado Luiza Guimaraes

Mulheres unidas jamais serdo depiladas
- Rio - 0 Dia

Curtir * Comentar * Compartihar

L & 5 pessoas curtiam isso.

Curtir * Gomentar * Compartihar B4 Carolina Calcavecchia e dia 6 & diz de pubr catraca de novo pra deixar ciro, mais Uma vez, 30 1050
o prefety  seus amaurhos: 130 tem aumentot
htt w.facebook.com/events/589520257797224/

oy Thiago Ortman, Diego Blanco de Amorim, Caroling Calcavecchia e outras 94 pessoas curtiram isso.

n Caique Mello Rocha compartihou a foto de Tavarez

1 foto de Aline Ferreira

Curtir * Comentar - Compartihar

& Caigue Mello Rocha e outras 8 pessoas curtiram isso.

Fonte: Elaboragéo propria.

Analisar a contribuicdo (ou ndo) da participacée cioeclubes como provocadoras
de atitudes e tomadas de posicao como as que mastregura 10, entre outros aspectos, fica
para outro estudo. Esperamos, por meio desta [sasder contribuido de alguma maneira, na
construcdo do conhecimento sobre o tema aqui eBitggor conseguinte, nas diversas areas

em que os temas cineclube e cineclubismo transitam.
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Balanco final

O mestrado € um momento de crescimento intelesaualigual. Nesses dois anos do
mestrado em educacdo, aprendemos a questionadaduencontrar respostas, questionar
outras vezes mais e nos conformarmos em ndo eacaeBpostas, pois outras perguntas
surgem nesse processo. Nessa experiéncia, apresdemom pesquisador nao fica feliz por
ter conseguido suas respostas, mas por ter susai@ath sua pesquisa, outras perguntas (para
Si ou para outros), pois ser pesquisador é estaoestante questionamento. O mestrado nos
ensinou a pesquisar. Temos como numeros dessesado$s em que investimos nesse
crescimento académico, 0s seguintes:

» 2 cineclubes pesquisados;

* 6 sujeitos entrevistados;

* um sem-numero de relacdes estabelecidas com espEartes desses cineclubes

e gue perduram até hoje por meio do Facebook;

» 15 visitas aos cineclubes — apenas duas delas &@andebate; considerando que
um longa-metragem tem geralmente duas horas eateddbra em torno de uma
hora e meia, chegamos ao numero de 30 horas de &lmuase 20 horas de
debate;

» 26 filmes — 14 longas e 12 curta-metragens; des@esram producdes dos alunos
das universidades em que realizamos a pesquisa;

* 6 entrevistas — 232min08seg que geraram 85 pagemsespaco simples) de
transcricao;

* 4 artigos apresentados sobre esta pesquisa, em B8043eventos: Seminario
Discente (UFF), VII Seminario Internacional REDE®ERJ), | Encontro

Brasileiro de Pesquisa em Cultura (U8R)Semana de Educacao da Unirio.

Depois desse balangco, percebemos que o caminhoefdeto de novidades,
proporcionadas apenas por uma pesquisa. Esse @apuode ser comparado a uma aventura,
por desvendar aspectos ainda nao conhecidos, téat@ocom sujeitos com guem nao
tinhamos qualquer ligacéo, e por nos envolvermos wma atividade inteiramente nova para

nés, que é a experiéncia do cineclube. Enveredasliosampo da educacao ndo formal, pelo

43 Os trés primeiros eventos geraram publicacdesnais dos eventos (FONSECA, 2013a, 2013b, 2013c).
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conceito de formacéao e aprendemos todos os dias eabineclube como espacgo coletivo de
alteridade.

Nessa experiéncia de pesquisar a formacao dosrsit@r®s além da sala de aula,
fomos nds que nos formamos. Durante essa trodza@alna pesquisa, nos formamos como
pesquisadoras, ao elaborar registros, questionacmsstruir as melhores perguntas para
construir um roteiro que respondesse as questdpssdaisa, escolher 0s sujeitos que podem
contribuir para a pesquisa, transcrever as entesyisrganizar as respostas e desenvolver as
analises.

Também aprendemos muito sobre filmes, linguagemntitografica e mercado do
cinema, afinal de contas, assim como o0s sujeit@gyieados, também participamos dos
cineclubes durante a pesquisa. Sem esta experiBacidaberiamos qual a diferenca entre
uma projecao digital ou em pelicula; de que marsgraaptam os sons de um filme; quais os
tipos de maquiagem perfeitas para filnmegr; como a computagdo grafica pode ajudar na
edicdo; as diversas demandas artisticas, técnifaareceiras que existem por trds de um
filme (por mais simples que ele seja); que cameeaftografia podem servir para um filme
de baixo orcamento; entre tantos outros aspectescdbrimos as tendéncias do cinema
contemporaneo brasileiro e conhecemos a obra desmiiretores com as quais dificilmente
teriamos contato sem essa experiéncia. Além dissoconversas informais, antes ou depois
das sessdes e pelo Facebook, compartilhamos Et#ias filmes, pré-estreias em cineclubes
espalhados na cidade e descobrimos que o lugaelti®mnprojecdo e som impecavel na zona
sul do Rio de Janeiro é a sala 6 do Espaco delétalinem#’.

Enfim, como pesquisadoras, vivenciamos a educayyaeaf e ndo formal em nossa
propria formag&o. E assim como o0s participantescdeclubes que formam uns aos outros
na sua pratica cineclubista, eu fui formada pa efegguanto sujeito e pesquisadora.

Construimos uma pesquisa que busca contribuir pareonstrucdo de mais
guestionamentos em diversos ambitos do conhecimeatoicacéo, cineclubes, educacao néo
formal, ensino superior, cinema e educacao, pesquiglitativa —, seguindo o que a academia
nos solicita para a formacdo de mestre em educacéioa proposta de educacdo formal.
Além disso, ou assomado a isso, aprendemos sobrgro e as relacbes que podem ser
construidas em torno de uma pratica social comanecleibe; debatemos junto com os
estudantes sobre as deficiéncias e pontos positigasossa sociedade; criticamos a forma

como nossa cidade esta sendo governada; quebraradigmas sobre as relacdes sociais

4 Pode parecer bobagem, mas ap6s nos tornarmosratatipo” de espectador privilegiado, isso faz muit
diferenca.
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entre patrées e empregados; revimos atitudes ermreitos que carregavamos sobre algum
assunto; paramos para ouvir 0 outro, mesmo quecoéoordadssemos com sua opiniao;
calamos, falamos, escutamos; colocamo-nos no tigautro.

Desde o principio da pesquisa, carregavamos azeedl® que sim, 0s universitarios
aprendem algo na sua relagdo com os cineclubesvestigacdo mais detalhada sobre o que
eles aprendem foi se desenrolando e nos fez claeggue encontramos nesta dissertacao:
sim, eles aprendem sobre filmes, sobre cinemaa dugue o cerca, tanto como arte, como
quanto mercado de trabalho — afinal, a maior pdo® estudantes que frequentam esses
cineclubes sao estudantes de comunicacgéo/cinegsaleslam o que aprendem no cineclube
para a sala de aula, mas também trazem inferédeitextos e discussdes feitas em sala para
os debates no cineclube, realizando uma integrdg@s@prendizagens formais e néo formais;
0s jovens reconhecem a experiéncia do cineclubeo c@ievantes para sua formacdo e
destacam que sem essa vivéncia coletiva de aliierisieum espaco que propicia o encontro,
nao sairiam da universidade do mesmo jeito quarséairao.

O contato mais de perto com o cinema e com o aibect um viabilizando a
aproximacdo com 0 outro e vice-versa — foi uma e&peia Unica e disparadora de varias
outras aprendizagens formativas em diversos ambuesvéo desde o académico, passando
pelo profissional, chegando ao pessoal. Aquelaepsoira, que fomos um dia, de ensino
fundamental que usava o cinema como aproximacée sets alunos e a arte, hoje consegue
construir uma discussao tedrica sobre cinema eaegéag¢ cultura, consumo, entre outros
assuntos, pois “alargou”, por meio desta pesquosagus horizontes, sua visdo de mundo, de
educacao, de arte... Como explica Fresquet (20130)p “Com o0 cinema como parceiro, a
educacdo se inspira, se sacode, provoca praticdsg@gicas esquecidas da magia que
significa aprender, quando o ‘faz de conta’ e agimacao ocupam lugar privilegiado na
producao sensivel e intelectual do conhecimento.”

No final da pesquisa, fazendo um balanco de tuuegamos a conclusédo de que nés
também aprendemos, e muito. Aprendemos, inclugive,esse nao é o fim de um processo,
mas apenas o fim de um ciclo que esta dentro dpraoesso muito maior que abarca nossa

formacéo.
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Apéndice A

Questionario sobre funcionamento dos cineclubes -emtato inicial

1) O cineclube funciona ha quanto tempo? Aindafestéonando?

2) Onde ocorrem as sess0es?

3) O cineclube estéa ligado a: departamento, CA, DiEgjeto de extensao, disciplina?
4) Qual o objetivo do cineclube?

5) Os alunos da universidade participam do cine@u®oderia me dar uma estimativa de
guantos participam por sessao?

6) Em que dias ocorrem as sessfes?
7) Que filmes tem sido exibidos ultimamente? Qua@nda das proximas sessdes?
8) Posso fazer contato com os coordenadores? Deapeira?

Agradeco demais a ajuda, e caso conhecam outreddies que estdo em funcionamento em
sua universidade, ou em outras, e possam me indpadeco.

A partir desse primeiro contato, com a respostajdastfes, elaboramos o quadro a seguir.
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Quadro com informacgdes dos cineclubes que funcionaem universidades do Rio de

CINECLUBE

Cinerama

Janeiro e regido metropolitana (agosto/2011)

FREQUENCIA DE
ALUNOS

FUNCIONAMENTO OBJETIVOS

Desde 2005 tem sessdes todas| &mo esta ao curso de Radig 80 e 35 alunos por sesséo
quartas-feiras no auditério daTV, também atua como

Central de Producdo Multimidipdisciplina do curso. Nesse

(CPM). sentido, o Cinerama serve como

fonte fundamental de u

repertério basico de audiovisugl

para os alunos que vao se formar

em radialismo e ndo tém uma

disciplina que lhes apresente|o
cinema/audiovisual brasileiro |e
internacional.

Cineclube Sport

Desde agosto de 2008 com sesspAprofundar as discussfes sobrd5 a 20 alunos por sesséo
mensais todas as tercas-feiras, nuas relagbes entre histdria, cinema

total de 8 vezes ao ano. e esporte.
O Ciéncia em Foco surgiu noEstimular a  producéo e Publico bastante
ambito das atividades dacirculacédo de novas ideias. diversificado, incluindo
Coordenagcdo de Educacdo em alunos da UFRJ e de outras
Ciéncias do Museu de Astronomig e universidades. Ndo ha uma
Cineclube Ciéncias Afins (MAST/MCT), em pesquisa  formal, map
Ciéncia em Foco| 2004, tendo acontecido até 2006. acredita-se que o publico
Em 2009, iniciou um novo ciclg, universitario esteja entrp
agora na Casa da Ciéncia da UFRJ, 20% a 30% do publico.

e funciona até hoje com sessQes
todo primeiro sabado do més.

Cineclube
“Educacgéo em
Tela”

Desde agosto de 2010 tem sessp&ferecer filmes em diferentgsPublico entre 4Q

Cine CCH mensais na UNIRIO. Se cgnstit iIinguagen;, cultqras par}icipaptes,
como projeto de extensao, ligadg &xperiéncias ampliando majoritariamente do cursp
uma pesquisa. repertério dos participantes. de Pedagogia.
Nao esta vinculado a nenhum cuis¥isa ser um "lugar" para exibicdoA entrada é gratuita e aberta
e sim diretamente ligado [ae debate sobre o Cinema e suam publico em geral qup
Coordenagdo de Cultura que fapeculiaridades inclui, também, alunos da

Cine Drops parte da Pro-Reitoria de Extensag e universidade. Os estudantes
Cultura, onde trabalho. E um projeto ndo sdo maioria nas
de extensdo aberto gratuitamente a sessdes. Em média, de § a
toda comunidade e funciona desde 10 estudantes vdo a cada

abril de 2010. exibigdo.




CINECLUBE

Férum de
Psicanalise e
Cinema

FUNCIONAMENTO OBJETIVOS

O Férum de Psicanalise e Cinema folnalisar

criado em 1997, como um projeto desicolégicos a luz

extensdo cientifica da Associacagsicanalise e discutir com |a
meio doplateia sobre essas questbes

Psicanalitica Rio 3, por
presidente do Instituto, Waldemar
Zusman, e pelo diretor, Neilton Dias
Silva. As  primeiras
ocorreram na Sala de Video da Cas
Cultura Laura Alvim, em Ipanema,
com grande publico. No ano seguinte,
0 Férum passou a funcionar no IBA
e, posteriormente, no Centro
Empresarial de Botafogo, no Centro
Israelita Brasileiro e na Casa Socjal
Dercy Gongalves, em Copacabana.| A
partir de 2006, em uma nova etapa|do
projeto, foi formalizada a parceria enfre
o Férum de Psicandlise e Cinema ¢ a
Reitoria da UNIRIO, passando, mdis

Assuntos Comunitarios (PROEX).

O Nucleo existe e atua desde 200¢

busca, através do presente projetreferéncia dentro e fora
subsidiar e ampliar sua atuagéo atrajwniversidade, para formacap
de uma ampla gama de atividadedivulgacdo e reflexdo sobre

0s conflitog 2 bolsistas que participa
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FREQUENCIA DE
ALUNOS

da do projeto.

professor; (3) a leitura da imagem g a
abordagem critica do conceito de
tecnologia e dos meios e politicas
audiovisuais, com a discussdo e andlise
de contetdos e de seus diferentes
coédigos comunicacionais (4) e |o
exercicio de identificar e produzir
registros de novas arquiteturas sonoras,
por meio de uma producdo de afte
sonora e radiofénica experimental.

Cine Nuderj previstas para o biénio 2010/2011ltemas associados com relacd
Exibicdo e discussdo de filmes cujsociais de género e formas
tematica central seja relacionada [acontemporaneas de
desigualdades sociais. desigualdades.
Funciona desde 2006 mas ndo feO objetivo é o encontro. Estimativa de 10 a |20
. nenhuma sessdo em 2012. alunos por sesséo, mas tem
Cine Artes = ;
sessdo que vai 1 pessod e
tem sessédo que lota.
A proposta, inicialmente restrita gcSer um espaco de
cineclubismo, ampliou-se nos udltimgsexperimentagdo e criacap,
anos e agora afina sua expertise particulando formacéo, arte,
meio de quatro linhas de atuagéo intecultura e pensamento.
relacionadas: (1) a inclusdo do cinema
como expressdo cultural; (2) |o
incentivo a producgédo visual, incluindo
curtas, sites, materiais didaticos, jogps,
entre outros, como instrumento de
criacéo e socializacéo de
Cine Paraiso | conhecimentos na formacdo ¢lo




CINECLUBE

Cineclube
Socioambiental
Campos

FUNCIONAMENTO

memoria coletiva

O Cinclube SocioAmbiental Campa@sO objetivo do Cineclubg
faz parte do ProjetGonflitos
socioambientais, midia audiovisual

OBJETIVOS

SocioAmbiental Campos
aecorrer a exibicdo de filme
como meio para problematiz
tematicas que permitam abord
0s desiguais impactos sociais
ambientais do atual modelo ¢
desenvolvimento como, pd
exemplo, as dos chamad
‘grandes  projetos de  infrd
estrutura’, e de outras atividad
econdmicas associadas
'promogdo do desenvolvimen
regional'.

Pretendemos, por este me
estender o olhar para outr

equilibradas, de uso da naturez
dos territérios, contribuindg
desde uma perspectiy
antropolégica, com a capacidal
de estranhar e repensar as relag

estimulando a um publico divers
a se inserir ativamente n
discussdo sobre politicas e ag

e ao das futuras geragdes.

formas, ecologicamente mal

entre a sociedade e a natureza,

que dizem respeito a seu cotidiaho
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FREQUENCIA DE
ALUNOS

Cineclube do
T-Cult

Na primeira parte do encontro,
filme é exibido; ha um intervalo, e, na
segunda parte, iniciamos o debate,
com base nos textos previamente
lidos e nos exemplos fornecidos pelo
filme assistido. Em 2010 e 2011,
tematica central do Cineclube e dos
grupos de estudos girou em torno
"autenticidade",

relacdo do
Turismo com o campo das Ciénci
Sociais". Para o primeiro semestre
2012, preparamos uma programagao

questbes  como
"mobilidades” e "a

voltada para as
"Memoéria  Social,
Patrimonio Cultural".

tematicas
Identidade

(o]

a

de

as

de

da
e

Cineclube Sala
Escura

Cineclube
Lumiére




CINECLUBE

FUNCIONAMENTO

Nunca teve ligacdo com nada
universidade. O Departamento
Comunicacdo autoriza utilizagdo

sala. E feito por estudantes do cu
de Cinema da PUC (uma d

habilitacdo de Comunicagéo).

OBJETIVOS

ddar possibilidade aos estudant
dele cinema do curso, ou qualqy
lgpessoa que tenha interesse

soinema, poder ter acesso a filme
agliretores. O mais importante

discutir os filmes apds a sesséo.
Thiago: “Eu  particularmentg
acredito que aprendi muito mal
(em termos tedricos) sobre ciner
no cineclube do que no curso.”
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FREQUENCIA DE
ALUNOS

e®s alunos participam, er
eespecial os de cinema, mas
ea@inda sim, essa é uma
5 grande critica. Afinal, sao
époucos o0s alunos de
cinema que realmente se
2 interessam pelo cineclubg
ismuito reclamam dq
naéorario, outros ndo tém
interesse nos filmes, ainda

Cineclube
Ankito

estudos de propostas, impacto
projeto e etc., mas a ideia é
debate.

CinePUC existe o caso daqueles que
nem tém conhecimento do
cineclube (apesar de todo
Nnosso esforco de
divulgacéo via internet e ng
universidade).

A estimativa de quantidade
giraria em torno de 10, mas
varia de uns 7 a 2Q,
dependendo da sesséo.
Projeto do Centro Académico ¢ Expor filmes relacionados a tem
Relacdes Internacionais. recorrentes nas Relacd
Cine Cari Internacionais, e em seguiq
estabelecer debates para
aprofundamento do tema.
Foi projeto de extensdo durante 2010 objetivo do cineclube é o maisl5 alunos por sessao.
mas agora € um projeto ligado asimples possivel, promover |0
. DEG - Decanato de Graduagao. debate a partir de filmes. Tem
Cineclube b : :
; astante coisa dentro disso,
Wilson Grey do

(o]

Fonte: Elaborag&o propria.

As lacunas em vazias sdo por que no levantameritdatemacdes ndo consegui a informagéo indicada.

Em|CINZA séo os cineclubes que nédo responderam agratpntato.




Apéndice B

U

UNIRIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PARTICIPANTES DOS CINECLU BES

Titulo da pesquisa “A dimenséao formativa de cineclubes universitdtio
Pesquisadora responsaveMirna Juliana Santos Fonseca

Nome:

Idade:
Curso de graduacéo:

Sexo: ( )F ( ) M egi@o onde mora:
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Semestre:

Cineclube: ( ) Cinerama Eco ( ) CinePUC

Qual a escolaridade da sua mae?
Qual a escolaridade do seu pai?

Com que frequéncia realiza as seguintes atividades?

Nunca

Ate 4
vezes por
ano

1 vez por
més

Até 3 vezes
por més

2 vezes
por
semana

Todos
os dias

Assistir televisao

Ouvir musica

Ouvir radio

Ir ao teatro

Ir a concertos ou balés

Ir a shows

Ir ao cinema

Assistir competicdes esportivas

Utilizar a internet

Ir a biblioteca

Visitar exposicdes, museus,
centros culturais
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PERGUNTAS AO ENTREVISTADO

1) Fale um pouco da sua histéria com o cinema. Cosuméelacdo com o cinema? Com que
frequéncia vocé vai ao cinema? Vocé costuma ifrear@a com alguém?

2) H& quanto tempo vocé participa do Cinerama/CinePW&Po vocé comegou a
participar? Como vocé vem atuando nesse cineclube?

3) Vocé participa ou j& frequentou outro cineclubeespacos alternativos de cinema? Em
caso positivo, fale um pouco dessa experiéncia. CARESPOSTA DESSA QUESTAO
SEJA POSITIVA, PERGUNTAR: Vocé acha que um cineelédra do espago académico
aborda questdes diferentes deste?

4) Se vocé tivesse de escolher entre assistir aosdiltom debate ou sem debate, qual o
formato que vocé escolheria? Por qué?

5) Vocé ja levou para alguma disciplina da graduagéb,forma de discusséo etc., algo que
vocé tenha experenciado nas atividades do cineétlube

6) Considerando a experiéncia que vocé tem com cibpes]uostaria que vocé concordasse
ou discordasse das seguintes afirmativas, justificaua resposta.

a) Os cineclubes s&o espagos que funcionam para gueaiinento cultural de modo
geral.

b) As atividades dos cineclubes universitarios acahamionando somente para quem
entende de cinema e de linguagem cinematografica.

c) Os cineclubes universitarios ndo agregam maiorrvaldtural a vivéncia dos
frequentadores.

d) Ha diferenca entre um filme que o professor passeontexto de uma disciplina e um
filme assistido e debatido em um cineclube.

e) Os debates ndo tem uma funcgao tao significativatnsades de um cineclube.

f) Os cineclubes sdo importantes espacos de formac&ojeito, em paralelo ao espaco
de educacéo formal representado pelas aulas.

7) Analisando sua historia e participacdo no cineclpleecebo seu interesse por filmes, pelo
cinema e pela atividade no cineclube. Assim, gastpre vocé me dissesse que elementos
informacionais e de enriquecimento pessoal a expad no cineclube Ihe proporciona.

8) O objetivo do meu projeto é “analisar o papel dogadubes pesquisados quanto a sua
atuacdo na formacao cultural, social, estéticdtipmle ética de jovens universitarios.”
Vocé acha que a participacdo no cineclube temendliado de alguma maneira na sua
formacéo?
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Apéndice C

U
UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
Titulo da Pesquisa: “A dimensé&o formativa de cinecbes universitarios”

Prezado(a) estudante,

Gostariamos de convida-lo(a) a participar da pssqgumtitulada“A dimensdo formativa de
cineclubes universitarios’, realizada no Cinerama Eco e no CinePQOCobjetivo desta pesquisa é
“analisar o papel dos cineclubes quanto a sua &buag formagédo dos jovens universitarios que 0s
frequentam.’A sua participacdo é muito importante e ela seagat meio dentrevista gravada

Gostariamos de esclarecer que sua participacamlenémte voluntaria, podendo vocé: recusar-se a
participar, ou mesmo desistir a qualquer momengié-a finalizagdo da pesquisa —, sem que isto
acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a sua pessasalRenos, ainda, que as informacdes serdo
utilizadas somente para os fins desta pesquisa. iSitmmacfes serdo tratadas com o mais absoluto
sigilo e confidencialidade, de modo a preservarua g&lentidade, caso vocé prefira ndo ser

identificado.

Todos os dados gravados servirdo para andlise plestaisa e fardo parte da dissertacdo de mestrado
e dos desdobramentos decorrentes dela, como arfigogetos, livros e outros trabalhos que
porventura possam surgir a partir desta pesquiéa. éxiste qualquer dano previsto a vocé como
participante desta pesquisa. Informamos que voeE pagarAd nem sera remunerado por sua
participacao.

Caso vocé tenha duvidas ou necessite de maioreseesmientos pode entrar em contato. Este termo
deverd ser preenchido em duas vias de igual teodosuma delas, devidamente preenchida, assinada
e entregue a voceé.

Rio de Janeiro, de de 2013.

Mirna Juliana Santos Fonseca — Pesquisadora Résbns
RG: 97002584118/ Matricula — Unirio: 12107P6M35
Endereco: Blv. 28 de Setembro, 132/804, Vila IsaiRlo de Janeiro-RJ
Contatos: (21) 8183-5070/ 3287-2493/ mirnajuliana@ityjoom

Eu, , terdip d@vidamente esclarecido(a) sobre| os
procedimentos da pesquisa, concordo em participamtariamente da pesquisa descrita acima.
Além disso, ser identificadm ¢coeu proprio nome quando minhas falas
forem utilizadas na pesquisa.
Rio de Janeiro, de de ,

Assinatura:

RG:




