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RESUMO

COUTO, Heloisa Helena Oliveira de Magalha¥$deos@ juventudes. br: Um estudo
sobre videos compartilhados por jovens na InternetRio de Janeiro, 2008. Dissertagcédo
(Mestrado em Educacéo) — Centro de Ciéncias Humausaiais, Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

Fenbmeno cultural que se desenhou nos Ultimos alo@s, provocado por facilidades
tecnologicas e pelo interesse crescente dagueteprgduzem e trocam produgdes, 0s sites
para a difusdo de videos podem servir de canalgaraducao alternativa e aprendizagem.
Diariamente 100 milhdes de curtas sao assistidosnErnautas que estdo em varias partes
do mundo. Tais producgdes tém contribuido para dyg@o de imagens de sujeitos e historias
gue ndo aparecem nas imagens da midia de massa”™Rgin-Barbero ha uma nova
sensibilidade produzida a partir da operacédo eagd® midiatica. Embora sofrendo grande
acodamento da midia nem por isso os jovens deiaasugreender em suas producdes. Com
a contribuicdo de teoricos e a partir da analissitds, de videos e entrevistas, buscamos
identificar e analisar como se configura a produ@wideos, compartilhados por jovens, na
internet. Em nossa analise cabe destacar que quajmem pode se expressar através da
linguagem do video usa a imaginacédo para o questiento de padrées impostos e produz
trabalhos que fortalecem sua auto-estima e suaraufbomente assumindo um uso critico e
criativo dos meios e tecnologias audiovisuais entékticos € que a escola pode hoje interessar

a juventude.

Palavras-chavevideo; internet; juventude.



ABSTRACT

COUTO, Heloisa Helena Oliveira de Magalhaésleos @ youths. br: A study on sharing
videos by young people in internetRio de Janeiro, 2008. MS. Dissertation.

Starting two years ago, video sharing web sitesineca cultural phenomenon, due to new
technologies and to the growing interests amongdywers and those sharing productions. We
can conclude that video sharing web sites may s&s\eechannel to alternative production and
apprenticeship. One hundred million short videasaaily watched by web surfers all around

the world. Have such productions been contributongreate new ideas on the mass media?
To Martin-Barbero there is a new sensitivity araug®m operation and interaction through

the media. Although under great urging from the imesen though the young people surprise
us with their productions. With the help of thedhaticians and from the analysis of web sites,
video and interviews, we intent to identify and lgna how videos are made and shared by the
youths in the internet. In our analysis we highligihen a young people can express himself
through the video language he uses his imaginatiargue the establishment and to produce
pieces that can strengthen his self-esteem anclliige. We strongly believe that school will

turn out to be more attractive to young studentwef assume a creative use of media and

audiovisual technologies.

Key words: video; internet; youths.
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INTRODUCAO

“Tinha aprendido sem esforco o inglés, o francépoaugués,
o latim. Suspeito, entretanto, que n&o era muitpazade pensar.
Pensar é esquecer diferencas, € generalizar, aibsiia abarrotado
mundo de Funes ndo havia sendo pormenores, quaskaitos.”
Funes, o Memorioso
Borges, 1942

A internet é hoje considerada a grande vitrine daocaiglial ndo comercial e principal
circuito alternativo para a comunicacdo entre adygéo independente e o publico,
disponibilizando conteddos que sdo amplamente ghwdads e promovendo didlogo entre
quem produz e quem V&, e que a qualguer momente f@odbém produzir. Temos por
principio que os sujeitos e suas producgfes s@vdependentes, refletem uma visdo de
mundo. Esta forma de pensar é um dos fios condutlaste trabalho.

Entendemos que os videos, divulgados na interneditesrcomo & ouTubeque tem
se destacado por sua expressiva audiéncia, tém usddos para fazer contato, como
facilitadores de trocas, como uma forma de comgamalnteragir € ser capaz de produzir
seus proprios sentidos e significados, é ser tamix@autor. Walter Benjamin (1936), no
inicio do século passado, em seu trabalho “A obrarte na era da reprodutibilidade técnica”,
alertava-nos que a diferenca essencial entre aygablico estava a ponto de desaparecer com
a ampliacdo da imprensa e que isso seria aplitanddém ao cinema. José Carlos Avellar

(2007) acrescenta que a aproximacdo do produtor oorespectador hoje acontece,



Videos@Juventudes.br 12

introduzindo uma nova forma de ver cinema. O vidigalgado na Internet muda o modo de
ver os filmes. Mais que isso, provoca um grandedetobre o cinema e recoloca sua funcéo.

Neste tempo em que muito da interacdo passa m@ufaoes, cada vez mais complexas
e numerosas, mediadas por maquinas, o papel dg autmar do espectador, o estatuto da
obra passam por mudancas significativas. Se a o&oaé concebida com dispositivos
interativos que solicitam a participacdo de quesists nasce em um ambiente preparado
para fomentar o didlogo que pode imprimir alterac@¢ma arte interativa que se constroi
mais sobre a experiéncia, que sobre o objeto. Urtea @onstitutiva de cultura e de
subjetividade. Obras némades, inconstantes, pjurarso 0s proprios jovens que tém sido
apontados como os grandes interessados e proddiowdeos na rede.

Buscamos trazer esse debate para a educacao nossa investigacdo. O que nos
mostram 0s videos produzidos e compartilhados pgel@ns na internet? O que podemos
dizer dos jovens a partir destas producdes? O pren@demos com os jovens? O que nos
ensinam as praticas culturais juvenis contempogahea

Carnavalizando a narrativa e os elementos estéiicominantemente empregados
pelo cinema, conforme analises produzidas em nestsmlo, 0s jovens vao construindo um
“cinema menor’em contrapartida ao cinema dominante. Muitos jovenas ndo todos
porque sdo muitas as juventudes, parecem bastaumpados em seu tempo livre “baixando”
filmes, musicas; participando dgames trocando mensagens; “postando” recados;
produzindoblogs sites distribuindo videos; aprendendo e pesquisandpefiimentam signos
e valores que lhe sdo comuns de diferentes maneiras

A condig&o juvenil tem especificidades proprias domento histérico em que se
constitui. A inovacado tecnologica hoje tem aproxdmgovens de mundos distintos (Novaes,
2006), tem permitido ampliar possibilidades de coicacdo, de criacdo, de escolhas, também
para aquele que vive em tempo de decisGes pataro fide construcéo de identidades.

Pais e professores reclamam que os jovens em 1$g0 tevre estdo cada vez mais
absorvidos pelo mundo virtual e cada vez mais tEgissados pela escola. Esse desinteresse
pode ser decorrente da escola ndo reconhecer outipgue as culturas juvenis possam se
fazer presentes (Pais, 2006). No entanto, ao ser@agados sobre as instituicdbes em que
mais confiam os jovens citam sempre a escola (Npv2@06). Esse aparente paradoxo
demonstra que a escola pode ser uma via alternativa

As tecnologias ndo sdo boas (ou mas) em si. Podeer tgrandes contribuicbes para
a educacao, dependendo da forma como forem ualzaa apenas fornecer um revestimento

novo a um ensino antigo. As préaticas culturais fisvecontemporaneas trazem para 0s
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educadores o desafio de desenvolver caminhos produtle parceria. No entender de
Martin-Barbero (2003), somente assumindo a tecailgd mididtica como dimensé&o
estratégica da cultura é que a escola pode h@eesgdar a juventude, e ajudar a produzir um
uso critico e criativo dos meios e tecnologias aiduais e telematicos.

Acompanhar e analisar a producdo audiovisual cdiff@ata por alguns jovens na
Internet foi uma forma de nos aproximarmos dess®nieno contemporaneo que se
estabelece fora dos dominios da escola, mas gdenei como o0s jovens lidam com as
tecnicidades e o que significam as redes de criagi@tiva distribuida e de solidariedade.

Essa investigacdo aponta para a necessidade thelesta uma aproximacdo com as
experiéncias e praticas culturais contemporaneagalens, seus saberes e motivos para a
movimentacdo com desenvoltura na Internet, de f@roaletar subsidios para a formulacao
de processos e produtos educacionais, que passibiiovas formas de convivéncia e de
aprendizagem, inclusive em comunidades virtuaissemeolvimento de cooperacdo e
autonomia.

Para explicar, compreender e dar significados atws fque investigamos buscamos
dialogar com autores sobre as tematicas CinemadeoYiCulturas juvenis na Internet e
Educacdo.

No primeiro capitulo®Videos e jovens em cena”, apresentamos 0S roteiaos
pesquisa. Para situar o contexto onde esse estuda e descrever o fendmeno recente do
compartilhamento de videos pela Internet, destasaiguns dados e informacfes de estudos
anteriores. Buscamos descrever como se deu a a@g&o e o significado do estudo para a
area de educacdo; a construcdo do objeto; os caspre levaram ao campo empirico e
como foi realizado o trabalho de campo.

No capitulo seguinte intitulado “A configuracdo wi@ cinema na Internet” julgamos
oportuno trazer um pouco a histéria do cinemaudiisa possibilidade de um cinema autoral,
e 0 processo de apropriacdo de ferramentas e ogta®lque acabaram por permitir que
surgisse um “estado video”. @ihema on-line”acarreta uma possivel democratizacdo do
audiovisual. O video é um modo de pensar?

No capitulo trés nosso foco se volta para os psadares de Cinema e Video que
acompanham a producdo audiovisual contemporanessaNiatencdo, ao buscar construir
esse didlogo, foi conhecer como estes profissianaam a producdo jovem disponivel na
Internet.

Na quarta parte voltamos nossa atencdo para esgpgue dos seus computadores, de

lan-housescibercafés,ou até mesmo de celulares, se conectam a interimééragem com
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outros jovens. Companheiros da escola ou do comiondu desconhecidos integrantes de

comunidades a que pertencem; préximos ou distgetegraficamente; seja para discutir um

assunto; enviar um arquivo; verificar o motivo deséncia na apresentacao do trabalho de
grupo que valia nota; partilhar um video ou senp@sdo especifico. As culturas que vao se

constituindo em torno destas interacdes sao peatoras (Pais, 2006); espaco para a
ampliagdo de novas sensibilidades e realidadesoriap as analises de obras audiovisuais
compartilhadas na Internet e buscamos discorree s@u processo de producao.

No quinto capitulo procuramos elucidar o papel dducacdo no mundo
contemporaneo. Tracamos um breve histérico, eafafia algumas das preocupacdes que
permearam as discussdes dos educadores brasileoragiue se refere a midia-educacao.
Abordamos, ainda que rapidamente, os desafios ropot@neos na educacdo de jovens e 0
papel da escola, em um tempo em que esta deixanderd Unico lugar de legitimacao do
saber.

No capitulo seis apresentamos os resultados dagmsas que tivemos sobre as
producées audiovisuais que os jovens compartilhammternet. E o retrato do artista quando

jovem e algumas consideragfes sobre outros mumdssveis.
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CAPITULO |
O PERCURSO DA PESQUISA: VIDEOS E JOVENS EM CENA

“As fronteiras de um livro nunca sdo bem definidasr tras do
titulo, das primeiras linhas e do ultimo ponto finpor tras de sua
configuracdo interna e de sua forma autdbnoma, iel@ preso num
sistema de referéncias a outros livros, outrosogxbutras frases: é
um no dentro de uma rede.

Michel Feawlt

YouTube “Allone”

O meu interesse em conhecer a producdo audiovidasl jovens brasileiros
compartilhada na Internet, € marcado pela constatde uma intensa digitalizacdo dos bens
simbdlicos e da revolucao tecnologica por que pas€anema e o Audiovisual, que tem
criado novas midias, novos suportes e a integrag#ioe as diversas plataformas e
configurado uma democratizacdo da atividade, gepmilia advento de cameras, edicdo e
copias digitais, de melhor qualidade, facilidadeoderac&o e baixo custo. O advento de uma
convergéncia técnica, entre equipamentos, opodurdz avanco de uma cultura da
convergéncia, de praticas comunicacionais, que dsnmm modo que acentuam as
contradicdes do capitalismo contemporaneo, entreoasibilidades democratizantes e 0s
interesses da velha industria cultural, institueswas formas de estar juntos e de produzir
acOes politicas. A digitalizacdo progressiva tenoaao muitos falando para muitos,
inclusive muitos produzindsites, blogse videos, para muitos que anseiam ver, comentar e

divulgar o que assim se produz. A democratizagdauwtbovisual vai configurar uma onda
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crescente de novos cineastas? Todos poderemoxm@ssar criando e contando historias
através dessas midias, assim como podemos lerevesos livros? Devemos aprender a
linguagem do Cinema/Video para que possamos nosrgoan de acordo com 0 tempo em
gue vivemos?

O advento do video conjugado aos meios digitaishtoge a pratica do cinema aqueles
que até entdo eram platéia. A facilidade e a ommsralidade do video na captacédo de
imagens, e a possibilidade de observacdo imedestantagens captadas, que sempre foram
motivos para sua utilizacdo, tém cada vez maipedecoado. Também ja é possivel fazer
um video inteiramente com os recursos de edicddoe hd perda de qualidade com a
reproducéo.

A disseminacéo de atividades educativas utilizantkrnologia video se estendeu por
todo o pais, em varios projetos sociais. Ha Fastwmaprios para divulgacdo das realizacfes
de diferentes segmentos e publicos: os portadarasedessidades especiais; 0s jovens; as
criancgas; os indios; os representantes da telidea; os residentes em cidades do interior do
pais, com até vinte mil habitantes; os residentsperiferia. Encontrar canais para o
escoamento dessa producdo e espacos para intescanmtbiscussdes visando estimular a
continuidade, ou seja, tratar o grande entraverddugéo video/cinematografica brasileira
gue sempre foi a exibicdo, parece agora ser possive

Os computadores sdo virtuais ilhas de edicdo eectados em rede, pontos de
distribuicdo e ancoragem do aparato discursivocacde produtos audiovisuais. Por outro
lado, a cultura do espectador de video se dissendadal forma que fazé-lo pela Internet,
utilizando os sites de difusédo de videos e filmesinvés do video-cassete ou do aparelho de
DVD, néo constitui uma novidade.

Nos ultimos cinco anos, o Brasil foi o pais questegu 0 maior aumento (22%) no
uso de computadores. Depois de uma pesquisa giew Institute Research, dos EUA,
constatou que 44% dos brasileiros tém acesso @légia (JB, 2007). Ao comentar a
pesquisa na reportagem, Ronaldo Lemos, o diretaCatdro de Tecnologia e Sociedade da
Fundacao Getulio Vargas, afirma que os responsgeeissse aumento sédo principalmente os
jovens das classes C e D. Esse crescimento nain@linas discrepancias ou o abismo
cultural e digital, mas enfatizou a mudanca no im@ip social referente ao papel que a
tecnologia desempenha no contexto social, comoiy@sgromotora de desenvolvimento
pessoal e profissional. O crescimento da utiliaagértou ainda para as provaveis mudancas

decorrentes das praticas culturais instituidas.



Videos@Juventudes.br 17

Mais que isso, 0 cinema, o video, a internet, assimidias, a convergéncia técnica e
cultural foram constituindo uma nova forma de parezo, com imagem e som, audiovisual.
Como bem assinalou Arlindo Machado (2003): “Eu aghe as novas geracfes pensam com
imagem e som e menos com textos escritos”.

Para Jobim (2007) a escola precisa enfrentar alglade e heterogeneidade de textos,
relatos e escrituras (orais, visuais, musicais,iomsglais, telematicos) que circulam e
questionar a profunda reorganizacéo que vive o mdad linguagens e das escritas.

A cultura do texto, do livro, ndo desapareceu, pasleu a hegemonia. (Martin-
Barbero, 2006).

Com a imagem construimos personagens, cenariogeimsague nao sdo copia ou
reproducéo da realidade, mas simulacfes, expemgi@es. Podemos filmar ou fotografar o
que ainda ndo ocorreu, 0 que ainda pode ocorreim#gem nao é mais uma mera
representacédo, mas uma forma de pensamento oawizacao do futuro (Machado, 2007).

Um dos maiores desafios da educacdo contemporameeerdivar a producdo de
conhecimento a partir dos novos modos de ler, degoee aprender que vao se constituindo
na interacdo com as novas tecnologias e midias @nas formas de interagcdo com outros
sujeitos. Quando nos tornamos potenciais prodytatesribuidores e consumidores de
informacédo, de arte, de linguagem, ja ndo se trees de incorporar as tecnologias de
comunicacao e informacdo como ferramentas de eagremndizagem ou como elemento de
motivacao para a aprendizagem, mas como assinatkiniBarbero (2006), da insercao da
educacao nos complexos processos de comunicacsacalade atual de modo totalmente
novo.

Parto da premissa que a educacao deve ajudanstiugiio de um pensamento critico
sobre o que é veiculado na midia e que a autoriardproduto audiovisual, ou seja, quando
um autor expde sua maneira de ver e de pensartéosua interpretacdo, ao apresentar a
criacdo ou a ressignificacdo de uma obra, tornasiypels perceber que cada um dos
realizadores, assim como a midia, formula verséaesaidade.

Nesta perspectiva este estudo busca conhecerdacam audiovisual que nasce nas
acoes juvenis individuais ou coletivas e que gankantido quando sao compartilhadas pela
Internet. Estas acbes se constituem em contexfesewties dos tradicionais, seja pela
utilizacdo dos novos suportes e tecnologias dernrdgdo e comunicacdo, seja porque
evidenciam, através delas, as novas praticas sattierais de participacdo e cooperacgao, as
producdes coletivas que questionam a utilizacdacddgyos (semidticos) usuais, a leitura da

realidade e que anunciam que algo mais é possiedli¢ci, 2004).
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Nos ultimos dois anos, defrontamo-nos com o fem@noeiltural, técnico-comercial e
politico que ossites para divulgagdo de filmes e videos se constituigamtornando
laboratorios para experimentacdo de uma producédeoidinematografica alternativa e
porque nao dizer inovadora.

Provocado pelo desenvolvimento de facilidades fégmas, especialmente as
referentes as tecnologias de transmisséo e cordprelesdados, e pelo interesse crescente
daqueles que editam e trocam producdes, a vigddidjue a Internet oferece na difusdo de
videos pode servir de canal para a producédo aliesn& surpreende pelos nuameros
apresentados. Diariamente 100 milhfes de produgdebovisuais sdo assistidas por
internautas que estdo em varias partes do munéoaspeloYouTube(Marthe, 2006), o
mais popular dositesde videos e filmes (responsavel por 47% desse dwrsagundo o JB,
2006).

Criado por dois jovens engenheiros, na Califérmiapenas um ano depois de lancado,
comprado pela Googleg YouTubeé parte de uma tendéncia: a interatividade. Frante
ferramentas que facilitam a exibicdo de sua pragugdecomendacédo de autores; a inclusao
de videos na lista de favoritos, no dalog; ou sua distribuicdo, através @emails o
internauta abandonou a passividade e passou aziraduteldo em texto, audio e video.
ChadHurley e Steve Chen desenvolveram uma ferranpemta facilitar a troca de videos de
uma festa de sua turma, de forma a ndo ocuparahtegnte a caixa de entradaedenailsou
travar o computador dos amigos. O boca-a-boca tem que o numero de usuarios
explodisse. Apesar da industria criticar a faltajdalidade da imagem e do sonsiteve o
maior crescimento da historia da Internet. S6 rasiBrcresceu 24 vezes em cinco meses. Em
menos de um ano, recebia mensalmente 2,5 milhdessidentes. Em julho de 2006 sua
audiéncia chegava a 50 milhdes (Marthe, 2006). bondepois ganhou uma versao brasileira
(No6brega, 2007) e no inicio de 2008, com a prevagiehegar as telas da TV (JB Online,
2008), ocupava a terceira posi¢ao entre os sitesanassados na Internet (Amadeu, 2008).

Neste e em outros, 0s usuarios ndo apenas congesjideas enquanto fornecedores
de conteudo vao enriqguecendo essa imensa vitrimgtittdda de variositescompletamente
dedicados ou ndo a exibicdo de videos, capaz deltasimamente disponibiliza-los. Séo
curtas-metragens, das mais variadas procedéndmgndes niveis de qualidade técnica e dos
mais variados assuntos, que 0s proprios usuariastesiamente acrescentam aos acervos. E
possivel assistir a programacdo desejada, no boestolhido, por quantas vezes for
necessario, pausar, retornar e ainda comentar sTmuitem assistir a tudo. Quem quiser pode

ser 0 Unico a assistir ao filme e no horéario quéhardhe convier, a partir de uma acéo ou
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comando individualizado. E assim vai se invertead@dgica da cultura de massa, que
funciona apenas a partir de uma relacdo “de um pauigos”, com clara distingdo entre
produtores e receptores da informacédo, cabend@m gecebe apenas ler ou assistir aquilo
que algum produtor acredita que seja do seu irseres

Muitos videos apresentam trechos de programas dereBditados, sob novos
enfoques. A TV contemporanea, em decorréncia dariprévolucdo da tecnologia, tem se
transformado num veiculo de comunicacdo de mass®snautoritario, ampliando uma
programacao interativa, em alguns casos associadatatos dos espectadores, por telefone
ou pela Internet, em tempo real e aceitando inagygal como também tem acontecido nos
jornais e revistas de grande circulacdo, incorp@rgualquer instante, reportagens produzidas
por amadores anbnimos. Isso significa uma voltacaema direto’; um cinema que queria
captar a realidade sem intervencdes? Ou apenagugme tem a camera no momento do
acontecimento, ou quem viu primeiro, tem o comapddg definir ou dirigir como se conta a
histéria? Em seusites as redes de TV disponibilizam gratuitamente osaddde seus
programas, videos para entretenimento e servicostdmtividade. Mas sdo astes que
disponibilizam a producéo caseira dos internaggas,opinam sobre todo e qualquer assunto,
gue apresentam a maior audiéncia. Uma multiddondeimos com celularesyebcamse
filmadoras quer se expressar para 0 mundo. E o ontetdrna, transformando anénimos em
celebridades. Por isso, ha redes de TV e gravaduesessadas em usa-los como plataformas
para o lancamento de programas e videoclipes.

Ha ainda os que assinalam que uma revolucédo nafdenproduzir TV se configura
nesses dominios e que os jovens impulsionam essegso de mudanca. E isso porque 0s
jovens, conforme pesquisas nos Estados Unidos liglaR006), j& passam mais tempo na
Internet que vendo TV e sdo 0s maiores consumidi@addeos na rede. Convém lembrar o
entusiasmo dos jovens com o videoclipe, nos ultigbs&nos. Visto inicialmente como um
meio para vender discos, o videoclipe tem a mizicao base do formato de contar histérias
visualmente e passou a significar renovacdo dadiggm audiovisual contemporanea.

Os jovens tém sido apontados como o0s grandessetates e produtores de videos na
rede. Estas informacdes se tornam mais instigaetesmparadas ao desinteresse dos jovens
pela escola, como nos mostra a pesquisa “Juvehtadéeira e Democracia” (2006).

Estabelece-se uma tenséo entre objeto e sujeite,@nideo produzido e o jovem seu
produtor. E preciso escutar os proprios jovensheoer quem eles sdo, suas praticas e
producdes, para romper com os rotulos que lhesuaim. Para refletir sobre suas préticas

devemos considerar o ambiente acelerado de mudamgaque eles se movimentam, a
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influéncia da midia em seu processo de socializaggiee a Internet faz parte da experiéncia
social de uma parte significativa, mas ndo domadatsa geracéo.

Que videos os jovens estdo produzindo hoje? O®widetdo sendo usados para
contar histérias, registrar um momento, fazer a@e® histérias estdo contando? Qual a
finalidade dos videos para os jovens? Tais produg@®a contribuido para a producdo de
imagens de sujeitos e histérias que ndo apareceninagens da midia de massa? O que
poderiamos dizer de seus interesses a partir detmmdos videos divulgados?

Interessada no tema e realizando uma sequénciavdatamentos bibliograficos,
observacdes e acompanhamento sites, que divulgam videos, busco, neste trabalho,
identificar e analisar como se configura a produgéovideos, divulgada na internet por
jovens entre 15 e 24 anos. Optamos por nos coacerds nessa faixa etaria por ser a
usualmente escolhida nos Festivais de cinema e desinados a divulgacdo das producoes
audiovisuais de jovens realizadores.

Atualmente ha no Brasil mais de 34 milhdes de jeventre 15 e 24 anos (IBGE,
2007). Aproximarmo-nos desta realidade nos colosatdé a uma diversidade de segmentos

gue compdem a juventude brasileira.



Videos@Juventudes.br 21

1.1 DOS PRODUTORES E EXPECTADORES: JOVENS E JUVENUDES

“Toda histéria conta uma higsgbque ja foi contada”.
Umberto Eco

|
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YouTube “Black Ninja 6”

O termo juventude se tornou um conceito construido historica e callitoente,
atravessado por tempos, lugares e culturas e nmapedds desigualdades de classe, género,
raca, idade, local de origem ou moradia, insergéopeojetos sociais (Novaes, 2006). O
processo de socializacdo do jovem é concretamet¢entinado por sua condicao historico-
social, o que nos coloca frente a segmentos jowvemginalizados na estrutura social. Se por
um lado a “juventude reflete e revela a sociedagledesigualdades e diferencas sociais”
(ibid.), “é¢ no mundo dos jovens urbanos que senflagisiveis algumas das mudancas mais
profundas e desconcertantes de nossas sociedademporaneas” (Martin-Barbero, 2002).
Ao nos referirmos a algumas préticas desenvolvidaisalguns segmentos jovens sabemos
gue estamos pontuando semelhancas e diferencaglpaytelas possibilidades de acesso aos
recursos, pautadas pelas disparidades econdmit@s angrupos, pelas desigualdades de
acesso ao conhecimento, a educacéo, aos benssiasrmon

Para responder a uma contemporaneidade marcad#&rgupieentacéo, diversidade e
novas vivéncias de tempo e espaco as culturasiguvealizam praticas que instituem novas
formas de expressdo, convivéncias fisicas e vitudentidades fluidas, que se tecem e se
refazem nas redes interativas de relacdo com o.outr

Juventude é uma categoria construida e alvo de erosmestudos, sob as mais
diferentes perspectivas. Abordagens diversas, Ipgicas, antropoldgicas, sociolégicas

analisam mudancas fisicas, psicologicas, comporttaise Algumas associam esse momento
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ao impacto e ultrapassagem de uma crise. Tradioiemée os estudos estdo conformados em
faixas etérias e descrevem uma fase onde delineiammomento de passagem da
dependéncia da infancia a preparacdo para a aui@rdonadulto. No entanto, como ja
reconhecido histérica ou culturalmente a estruiocagle idades ou de fases de
desenvolvimento humano variam enormemente confooseempos e os lugares. Tais
agrupamentos a principio ttm em comum apenas aiéxpe geracional: a identidade de um
grupo socializado em um mesmo periodo historicaerttter essa categoria como uma
passagem vivida de forma homogénea € nédo considsraondicdes socio-culturais dos
jovens que o integram em um determinado momenigag |

Nas sociedades urbanas contemporaneas a indefjaig&oconstitui uma maneira de
enunciar as passagens de época e as fronteiradigtiagdes entre os diferentes grupos sao
cada vez mais imprecisas. Existe uma diversidadmih® ser jovem, multiplos jeitos de ser,
de agir. O jovem atual é hibrido estando situadoeea cultura local e global ao mesmo
tempo.

Através do mapeamento de praticas jovens na intaraejue diz respeito a producao
de videos, buscamos construir categorias que mostpm realizar uma reflexdo sobre esta
producdo jovem e fazer pontes de aproveitamentte demhecimento com a educagao
formal.

E o préprio jovem que fala do seu desinteresseqseala. Para ouvi-lo trazemos uma
peguena parte da Pesquisa “Juventude brasilegaeatacia’ (2006). A investigacao buscou
ouvir e debater com jovens, entre 15 e 24 anolandss e possibilidades de sua participacéo
em atividades politicas, sociais e comunitariapafir do levantamento estatistico com 8000
jovens e grupos de didlogo (com 913) revelou sageicom profunda crenca em suas
capacidades, que querem ser ouvidos e anseianppdunidades iguais para que vivam as
transformacdes hoje e ndo em um futuro préximos Bleresentaram como suas principais
preocupacgdes: a violéncia, o desemprego e a eduddéadecepcdo, mas ndo descrenca no
papel da educacdo como elemento capaz de produmianpa. A educacdo, sobretudo
escolar, é vista como passaporte para um future estavel, onde os jovens vislumbram
oportunidades, tanto de qualificacdo e insercabigsional, quanto de mobilidade social. Até
0 acesso a Cultura, a computadores e ao lazer dizpeem parte, da escola, uma instituicdo
que, segundo eles, precisa de mudancas. Faltamsaoscuas aulas s&o tradicionais, 0s
professores estdo desmotivados. Falta qualificagéftssional (uma demanda recorrente). A
pesquisa demonstra ainda que a educacéo comm dioeial e dever do Estado néo tem sido

prioridade politica. Ressalta que a escola € ruido, apenas porque nao € prioridade do
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Estado, ou pela baixa qualificacdo do professors pela falta de interesse do aluno.
Recomenda a melhoria na infra-estrutura e um maigestimento na qualificacdo e
valorizacdo docente, para que sejam incorporadeasnestratégias de ensino, capazes de
despertar o interesse dos alunos. A maioria dosnpeclarou que costuma se informar
(86,4%) e tem a TV como principal fonte de inforé@¢31,7% dos que buscam informacéao),
0 que implica ndo ignora-la se queremos conhec@vem. No tempo livre freqienta o
shopping (74,9%), quase um espaco virtual e cosiuma cinema (55%). Os jovens mais
escolarizados tém mais acesso ao lazer, a Intesnst,computadores, a participagdo em
grupos (esportes, etc.). Na ocasido, 50% informan@orter acesso a computadores, mas 40%
afirmaram néo ter lido um livro no ano da entreyigsi que pode nos levar a pensar que a
exclusdo € mais cultural que digital.

A maior incidéncia de participacdo nas atividadegaeurriculares, em todas as
classes sociais, encontra-se nos cursos de InfigemBara a realizacdo dos grupos de diadlogo
foram preparados diversos instrumentos, mas tw-mmaque mais despertou a atencao dos
jovens, o que reforgca uma das marcas geraciongisvdatude atual, que é a predominancia
da linguagem audiovisual.

Escutar os jovens, conhecer os ambientes em qoaarir e 0s desafios impostos
pelas transformacdes advindas da cultura da coéweiay implica também considerar a
importancia, para a construcdo da sua trajetdaegstola e as mudancas significativas que
deveriam ser introduzidas na educacao.

A questdo ndo é apenas ter ou nNdo acesso a um tealmpuou a internet, mas a
constituicdo de uma nova maneira de aprender,akipir conhecimento e de fazer circular a
informacéo (Orozco Gomez). O processo de aprenglizagprrelato ao paradigma das novas
tecnologias se instaura pela descoberta, alicerga@aploracdo. N&o cabe mais a reproducéo
ou a imitacdo. Grande parte da aprendizagem n&a paais pelo sistema educativo ou pela
legitimagao de autoridades.

O maior desafio é superar a distancia entre araudupartir da qual os professores

ensinam e aquela outra a partir da qual os alynendem.
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1.2 OS ROTEIROS DESTA PRODUCAO

“H& histérias tdo verdadeiras que as vezes parecgra sao
inventadas”

Manoel Barros
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YouTube “300 lego traile?”

O processo de construcdo de uma pesquisa é mowaidcergor interesses do
conhecimento. As dimensdes do processo que de festraita se relacionam sdo: o
delineamento; os métodos de coleta de dados; asardbs dados; e os interesses do
conhecimento (Bauer, 2004).

Nenhuma pesquisa € neutra, seja ela quantitativgualitativa. Qualquer estudo ou
representacdo da realidade, por mais ingénuo, iabjetu descomprometido que possa
parecer, esta direcionado por uma determinada disadoundo e resulta na construcdo de um
discurso. Um discurso imerso em valores, imprimieddivulgando valores e produzindo
verdade. A verdade ndo € o objeto em si. A verdgadempre um ponto de vista de um
sujeito. A vista de um ponto. Ha discursos, sobneesmo objeto, completamente diferentes.
A verdade néo é algo dado, € também uma const(&o@cault, 2004). Faz parte do discurso
a excluséo. Faz parte do discurso tentar mascaeaclasao. Cada discurso proferido tem
como motivacdo do agente uma relacédo de podedesigo.

Considerando as limitacoes e as tensoes, espentalrdecorrentes de referenciais
tedricos e opcodes tedrico-metodoldgicas de um caempoconstrucdo e entendendo que,
nenhuma das linhas de pensamento sobre o socrabh cessalta Minayo (2000), tem o

monopolio de compreensédo total e completa sobreabdade, optamos por realizar uma
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pesquisa qualitativa. A investigacdo de naturezalitgtiva pressupde conhecer, descrever,
compreender, interpretar significados, sem incongertentativa de esgotar o fen6meno ou
percorré-lo em sua totalidade.

Para chegar ao nosso objetivo, conhecer a prodagc&tovisual dos jovens
compartilhada na internet, iniciamos com um mapedmee referéncias, posteriormente
fizemos um estudo exploratdrio que implicou emrdifiées etapas e estratégias, passamos ao
levantamento de campo, a pesquisa propriamente ditarganizacdo do material, finalizando
com a analise do mesmo.

O primeiro passo consistiu em fazer umapeamento de referéncias(livros,
periodicos, sites) que articulasse cinema, viddaoternet, por um lado a juventude e a
educacao. Para a fundamentacéo do trabalho te®deocampo, bem como para a analise e
interpretacdo dos dados, escolhemos autores cosis Martin-Barbero, Oroczo Gémez,
Félix Guattari, Mikhail Bakhtin, Walter Benjamim,rikdo Machado, Ismail Xavier, Paulo
Freire entre outros.

Devido a novidade da producéo audiovisual conlpada em rede é raro encontra-la
diretamente abordada em publicacbes académicas. r@priqgp ambiente onde séo
compartilhadas as producdes encontra-se em mo\omemt processo sempre em construgcao
e transformacdo, através de multiplas interac@@mmexdes. As fontes usadas para descrever
e acompanhar o fenbmeno da producdo audiovisuapanithada sdo em sua maioria
provenientes de artigos de jornais, periddicodes gla Internet. Exatamente por se tratar de
uma area nova € nosso compromisso, durante todwoorpo da pesquisa, prosseguir com
esse levantamento de referéncias, revisdo detlitara construcao tedrica. A Internet tem se
constituido um dispositivo e ferramenta de pesquikam de instrumento para a interacéo
colaborativa.

Buscando conhecer e explorar o funcionamento ddseates desenvolvemos um
estudo exploratério onde sédo disponibilizados os videos e onde acemtexrs encontros
virtuais entre os jovens, com a intencdo de nosficarmos do recorte a ser efetuado e
desenharmos a melhor configurac&o do problema.

Paralelamente enveredamos pela analise de segii@aciativas filmadas, editadas ou
selecionadas e disponibilizadas em algsitssde videos ou gravados em CD, cassete ou
DVD, visando a formulagéo de instrumentos paral@&® analise de dados.

N&o satisfeita com as referéncias encontradas,aamdito insipientes para o
tratamento das questdes que se anunciavam e emendae ndo ha neutralidade e que a

minha descricao € também uma interpretacdo, realiza sondagem junto a especialistas da
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area de cinema e video. A intencédo foi buscar sutlbares e dispor de dados para a
construcdo de pardmetros para a andlise das obdigviguais disponiveis naosites de
videos.

Para o levantamento com especialistas enviei peankt um questionério a quarenta
e oito professores de universidades brasileiraslitados na plataforma Lattes do CNPq e
para quatro pesquisadores de universidades amasicArselecdo dos mesmos se deu a partir
da leitura de livros, artigos ou entrevistas queapeoximavam de temas e questbes
significativas para o estudo.

O questionario (anexo |) preenchido pelos pesquisatks foi construido de modo a
gue se posicionassem brevemente quanto as temiatitasdas e defendessem suas analises
sobre a producdo audiovisual contemporanea dosgdwasileiros, disponiveis negesque
disponibilizam videos e filmes. Para tanto forammidladas dez questbes abertas Em duas
situacles, conceitos de tedricos foram abordadbsastborma de perguntas. Objetivamos
construir questbes relevantes, porém simples, ugtaque pudessem ser rapidamente
respondidas, face a exiglidade do tempo do resptmdedicado a essa atividade e do tipo
de instrumento selecionado. Entretanto ndo optgrap$ormular questées fechadas, quando
o respondente escolhe uma alternativa numa lisesaptada, porque face a emergéncia do
tema, a estruturacdo das respostas poderia deexdord questdes relevantes, ou ainda,
imprimir uma uniformidade que ndo existe por oramscontar a possibilidade de uma
contribuicdo inovadora, dado o perfil de espedmlie de pesquisador do respondente.
Ademais ndo queriamos perder a “conversa espofitgneacaracteriza a interatividade na
Internet.

Assim, a elaboracdo do instrumento obedeceu a gfeguoncepcdo: o professor
deveria ler rapidamente o item; dar uma resposta ddiculdade, ou questionar sua
formulacado, agregando algum valor ou informacédowae suas conclusdes com brevidade,
abrindo perspectivas para novos contatos.

O questionario foi enviado como um arquivo anexad@-mail que apresenta, em
seu corpo, 0s objetivos da pesquisa, as instrugéegreenchimento e faz referéncia aos
artigos que o pesquisador escreveu ou entrevietaedidas, que tém estreita relacdo com a
tematica estudada e que o incluiram no conjuntarafiessores participantes da investigacao.
Serviram de base para a selecdo os artigos ouulcapitontidos nos livroSociedade
Midiatizada (Moraes, 2006); As Tecnologias do Imggio (Silva, 2006); Imagem
(Inrealidade: comunicacdo e cibermidia ( Aratjo)ds); Critica das praticas midiaticas:

das sociedades de massa as ciberculturas (Pradig)2@sicandlise, Cinema e estéticas de
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subjetivacdo (Bartucci, 2002); Filme e subjetividad.uz, 2002); Tramas na rede (Parente,
2004)e os quatro numeros da Revista Académica de Cibegitmagrama.

Os eixos norteadores que organizaram as questdig&glaB aos pesquisadores se
referiam a:cinema direto; cinema subjetivo; parametros de ag&o; midia-educacéo;
relacdo juventude/inovacao; relacao sites de vifleogacao; papel da critica.

Sete e-mails foram devolvidos, ou seja, foram elsgpara enderecos que estavam
desatualizados. O indice de retorno dos efetivaanemtiados (45) foi da ordem de 80% e a
qualidade de respostas foi considerada satisfatarid2%. Em 20% dos casos ndao soubemos
precisar o motivo da auséncia de respostas; seuestionarios ndo foram dirigidos ao
endereco eletrbnico correto, ou se os professeceberam e ndo se dispuseram a responder.

Embora tenham prontamente respondido, 38% dos isasigues ndo se posicionaram
diretamente quanto as questdes formuladas. Em akjusituacbes indicaram outros
professores que julgavam mais atualizados ou padparface a tematica que estava sendo
tratada. Também sugeriram a participacdo em evewitas asites leituras, programas e
filmes que consideraram indicados para o aprofuedémnde algumas questdes. Alguns
solicitaram o encontro pessoal ou por telefonecamn de outros estados ou paises, para a
realizagdo de entrevistas, o que nao foi posstuatretizar, em funcdo da opc¢éo que fizemos
pela utilizacao da internet.

Com os depoimentos de pesquisadores de audiovisusimmos elucidar o formato
em que estdo articulados os discursos audiovisyaes estdo sendo veiculados. Se as
producdes audiovisuais incorporam novidades nosquefere aos coédigos de enunciacdo ou
se apenas copiam, reproduzem o discurso hegemonico.

Em capitulo especifico comentaremos o que comipardin 0s pesquisadores de
Cinema e Video com nosso estudo. Aqui cabe desgaeampara eles, a exibicdo do produto
audiovisual e a aproximacdo estabelecida entrecakizadores e interlocutores sdo mais
significativos que a utilizacdo destes espacosuaist como laboratorios para a
experimentacdo de uma estética ou para renovagamadnguagem

Enquanto na maior parte das respostas apreseniaelas professores néo
encontramos consenso, foi quase unanime a obserdaggue nos sites que divulgam videos
h& muito lixo; muita producdo sem valor artisticmy acimulo de registros banais sem
nenhuma importancia cultural.

Ainda segundo eles o que caracterizaria a maide s videos disponiveis na
Internet € o faca vocé mesm@ ndo, uma producgédo profissional, ou que tenmapcomisso

com a inovacdo. Uma producduaeta mostrar-se e ser vistpifnarcada pela preocupag¢ao com
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0S mecanismos dedtings’: quantos comentarios tiveram; quantages; quantas vezes
foram ‘“favoritados. Uma producédo preocupada com a interlocucao, agpemquanto um
facilitador de trocas.

Esta posicdo pode ser questionada quando se giavidetro enfoque de analise, como
€ 0 caso de nosso trabalho, quando se leva em goeta proprio fazer e comunicar estao
ligados as bases do funcionamento social, do dek@mento de capacidades e atividades
dos jovens. Tais consideracfes desencadearam umarsa com autores de videos e me
levaram a conhecer as produc@mmadoras, inacabadas, excessivas, bem-humoradas
grotescasos videodrash Faziamos aqui uma escolha por um tipo de prodedéba partir
dai que definimos um dos critérios para selecaofittnes a serem analisados; o filme ser
descrito pelo autor com palavras que o definem doast

Ao responder as questdes colocadas os professeresamaram exemplos de jovens
alunos. Para conhecer alguns dos estudantes deeciopge os professores descreviam como
mais interessados em atender a demanda do mergdabviaual, do que em experimentar
novas linguagens enviei questionarios (anexo dla internet, para trinta jovens realizadores,
cujas obras foram exibidas em um festival de videmsnovido para a divulgacdo dos
trabalhos de alunos, de uma universidade no Ridadeiro. A concepc¢do do questionério
seguiu 0 mesmo padrao definido para o instrumeestirthdo ao publico de professores.
Também aqui formulamos cerca de dez questfes spsirgples, curtas e que pudessem ser
rapidamente respondidas. Queriamos mais uma vetemaribate-papo descontraido”, que
abrisse perspectivas para novos contatos, inciasateresse em discorrer sobre todos 0s
assuntos abordados e permitisse uma contribuigipénada. Nesse caso, o indice de retorno
foi de 43% e o conjunto de respostas insatisfatdo® levou a considerar a necessidade de
criar uma estratégia ou um novo instrumento pataleta de dados junto ao publico jovem.
N&o soubemos precisar o0 motivo da auséncia de stesp(b67%): se 0s questionarios nao
foram dirigidos ao endereco eletrénico corretoselos jovens cineastas receberam e ndo se
dispuseram a responder. Cabe também assinalapguasa27% estavam situados dentro da
faixa etaria que estamos privilegiando, por seragsmsualmente definida nos festivais de
cinema e video direcionados a jovens realizadores.

A perspectiva de analise dos discursos de auteréfmks e videos interrogava como
organizam seus projetos e os sentidos que atrilgesnas experiéncias. Os eixos norteadores
se referiam:aos temas propostos; aos conteldos tratados; aesnegltos estéticos
apresentados; as mensagens que desejaram imprifirfuncdo de um site para

compartilhamento de videos; ao papel da critica
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Nessa trajetoria buscavamos entender como se dalagio, se o video que produziu
e seu compartilhamento na internet se constitualiennativas para apresentar suas idéias,
seus valores, e 0 que aprendeu sobre si mesmor@ &dhstoria de seu tempo com a sua
producdo e com a sua difusdo. Estavamos privildgiars significados, ou seja, a maneira
propria como a pessoa Vé a si mesma, suas expaséaco mundo que a cerca, em
detrimento de uma abordagem que assegure repr@gdatie da amostra.

Os futuros cineastas nos informaram que usam lbastalYouTube seja para o
trabalho, lazer, estudo ou pesquisa. Contudo, cdisgemos anteriormente, o indice de

retorno foi pequeno e optamos por ndo toma-losvafeente como referéncia.

Frente aos resultados obtidos, com os estudos raxflios, optamos por iniciar a
sondagem acessando videos, disponibilizados nanénteem site proprio para a divulgacéo
de filmes: oYouTube.Fruto de um longo processo de escolhas e apro&sagmpiricas
desenvolvemos o trabalho de campo selecionanda dereinte videos.

Definimos entdo comaritérios para selecdo de videogiue serdo analisados em
nosso estudo:

- estar disponivel no sitéouTubee incluir na sua apresenta¢do o e-mail do produtodo
diretor do video.

- ser um video em curta-metragem: ndo importa ergése ficcdo ou documentario.

- ter sido dirigido apenas por um autor, brasilei@faixa etaria entre 15 a 24 anos.

- preferencialmente produzido, obrigatoriamentgdalo na Internet, entre 2005 a 2007.

- estar classificado como filme ou videash.

- ndo considerar os videos produzidos para a pdddie, promocao de produtos e servicos;
divulgacdo de palestras, programas politicos, progs institucionais e/ou educacionais;

videoclipes; programas de TV; trechos de filmesawiais; entrevistas.

Baseados nos estudos e observacdes estabelecertemdo@s para a andlise dos
videos. As categorias de andlise das producbesowasuhis se referem as tematicas
propostas; aos conteudos tratados; aos elementésc@s e as referéncias citadas; ao
tratamento dado as dimensdes espaco e tempo; adopde narrativa; a linguagem e ao

género cinematogréfico; e a sonoridade selecionada.
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CAPITULO Il
A CONFIGURACAO DE UM CINEMA NA INTERNET

Cartografia Cinematografica

Antes de enveredarmos pelas questdes pertinerdgesfiguracdo de um Cinema na
Internet, o Cinema do século XXI, entendendo cin@@a necessariamente como pelicula,
mas como uma forma de contar historias atravésimdagens em movimento, julgamos
oportuno conhecer a histéria do cinema e consideawssibilidade de um cinema autoral,
face a perspectiva do cinema arte, mas tambémtraugproducao.

Ao longo da historia do Cinema, o processo de af@gfo de determinada ferramenta
ou tecnologia, tem provocado mudancas de ordenticesté se revelado essencial para
descoberta de novos cédigos cinematograficos.

O cinema enguanto sistema de representacdo seeigped como suporte
tecnolégico, ao longo do tempo, provocando de céstma um impacto cultural na
sociedade. As alteracbes de ordem técnica e stedatarpopularizacdo, como por exemplo, a
miniaturizacdo da bitola cinematografica, permitimado s6 os registros familiares e de lazer,
mas um salto qualitativo quanto a descentralizatz@i@roducdo, uma nova concepc¢ao de
distribuicdo, novos circuitos de exibicdo, a foramge acervos de documentacao visual,
alem do ingresso de novos realizadores indeperslente cenario de producao
cinematografica.

Hoje, com as novas midias, o cinema tem a chanceodecar de novo, de se
transformar em algo novo e diferente e se revdalianto em niveis técnico, quanto estético.
O cinema atual dialoga com diferentes suportesnMesonsiderando as diferencas técnicas
existentes entre os suportes é possivel falar deinema-video, construido com video e
recursos de informatica, sem o suporte fotoquimimplia-se a natureza do cinema
independente do suporte. O préprio video usa or@nenixando sequéncias antigas com
imagens digitais.

A histéria do cinema foi se constituindo no expemtar. Pesquisar, testar, atualizar
planos, angulos, trucagens, estruturas narratigapprtes para as imagens, modos de
producao e exibicao, formas de esculpir as dimendéeespaco e tempo. No contemporaneo

tudo parece estar sendo redescoberto, criadoignidissdo.
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2.1 ARTE OU INDUSTRIA ?

“O passado se chama “o primeiro cinema”, ou ainda o
“cinema das origens”(...) um outro cinema, e umdaratlepisteme,
nada “primitivo”, mas “jubiloso e sujo”, atravessadpelo feérico e
pelo grotesco, e radicalmente afastado da vertenderativo-
industrial, afastamento que o colocou durante mtétapo a margem
da historia.

O futuro se chama video e imagens digitais, vestent
contemporanea de andlise da hibridizacdo das imagegmdas de
diferentes origens e que dialogam com o cinemari@gro cinema
e o depois do cinema”.

IvaBantes, 2007

0, NOSsSos créditos inicais vao mudar

Blefe, [ | ————
YouTube “God & Devil - Promo for season 2"

O periodo que transcorreu entre as primeiras @egedo “aparelho de fazer tomadas
e projecOes de fotografias animadas” (Costa, 2009®%)do pelos irméaos Lumiere, em 1895,
até pouco mais de 1910, foi rico em descobertas @efinicdo de uma técnica reprodutiva
utilizada para fins espetaculares, mas ainda néocadvento do Cinema. Pelo menos néo
engquanto uma nova linguagem e uma nova Arte.

E analisando filmes de Edson, dos irmdos Lumiérélid¢ ou Porter, alguns dos
pioneiros desta fase, que podemos constatar quguagiem cinematografica ndo é universal,
mas perecivel e sujeita a modificacdes.

Séo “as feiras para exposi¢cdes” e as “salas dergeeg o0s locais das primeiras
projecbes e nesse contexto, as experiéncias oosilades que explicitam 0s avangos

técnico-cientificos seu melhor espetaculo. Param&os Lumiere o cinematografo era um
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aparelho de registro do movimento com utilidadentdiea. Suas filmagens ao vivo ja
expressavam porém o que viria a ser uma concepb@e sinema e sobre realismo.

Criando uma dicotomia, George Mélies, um ilusiaist quem o estudioso Edgar
Morin atribui 0 mérito de ter realizado a passagentinematégrafo ao Cinema, acostumado
aos efeitos especiais, a partir de trucagens, amandos fantasticos, sem relacdes légicas de
tempo, espacgo e causa em seus filmes.

Quem primeiro pensou cinema como Arte e Industiidavid W. Griffith. Ao criar,
ressignificar, sistematizar e integrar a producéoseus filmes o corte dentro da cena, 0s
movimentos de camera, as entdo chamadas curiositiaécas, resultantes das experiéncias
dos cineastas primevos, para contar uma histon#ijtls estabeleceu um padrdo narrativo.
Demonstrou: que era possivel articular um espeaiacoin a duracdo compativel de uma
Opera (cerca de trés horas); que era possivel #gen uma narrativa de complexidade
tematica como um romance volumoso; e que era msaiticular a narracdo, alternando
planos, do conjunto ao detalhe e voltando ao pronglano, por exemplo, com rapidez e
finalidade expressiva. Ainda hoje, as técnicasatiaas que desenvolveu sdo empregadas no
cinemaenaTV.

Além de inaugurar uma linguagem cinematografigéfite obteve a maior bilheteria
de todos os tempos com “O Nascimento de uma ngd®4d5), seu projeto de contar bem,
uma boa histéria (na verdade, o primeiro épicole dhtendeu que filmes necessitavam de
suporte industrial. Aporte de capital para produgarcuito de distribuicdo e exibicdo para
chegar ao publico. O sucesso financeiro que olidespertou o interesse de empresarios em
financiar a nova Induastria. A polémica que o fildesencadeou, pela abordagem apresentada,
acabou por instituir a critica especializada e eiep 0 interesse das elites politicas e
religiosas sobre o poder do cinema em suscitar @asog modelar a opinido publica.

O fracasso de Griffith com o arrojado projeto latéhcia (1916), que nunca
conseguiu recuperar o alto investimento, ajudowrssaidar o controle dos produtores, a
divisdo do trabalho, a pesquisa, os riscos calosglaDe certa forma, o desenvolvimento da
InduUstria e dos negécios estavam afinados as spasagdes como criador. Como nunca
deixou de inovar, em 1919, com Chaplin, Mary Piokfe Douglas Fairbanks, Griffith
fundou a United Artists, precursora na producdo idéias e ambicBes de artistas
independentes.

Porém nao conseguiu mais repetir seu primeiro xito



Videos@Juventudes.br 33

Sdo muitos os atritos e desencontros entre a &étme e a Indastria do
entretenimento, mas produzir uma obra de arte eriagirandes lucros, com a sua exibicéo,

tem sido a inquietacdo permanente dos que pensarera Cinema.

Mas o que é Arte?

A Arte € um caminho em que o tempo e espaco samoegela logica do
inconsciente, do sonho, da criacdo. A Arte € intymar, rompe com o estabelecido. O artista
sempre confronta o desconhecido e o que traz da deksa imersdo é uma inovacao, um
novo ponto de vista, uma imagem exterior de coisdernas. Muitas vezes signos
incompreensiveis para a multiddo, que estudiososdtieos tentam traduzir, interpretar ou
ignorar.

Os valores da Arte sdo determinados pela melhwilskdade estética existente em
algum momento determinado, ou seja, esta restritdespecialistas”, aos “criticos”, a “elite”
intelectual formadora de opinido. E impossivel et uma sociedade sem Arte ou uma
Arte sem significado social. E o artista trabalhserido na histéria de um tempo e de um
lugar. Depende da sociedade, ndo apenas no sextiiddmico evidente, mas para a sua
adaptacao e aceitacdo. A Arte ndo é s express@mbém comunicacao.

Ao longo da Historia, contratados para a prestalgiiservicos ou patrocinados pela
nobreza, igreja, estado ou burguesia, os artistakipiram, ainda que sob encomenda, obras
de arte memoraveis. Na Antiglidade e na Idade MasliArtes Plasticas eram consideradas
oficios artesanais. No Renascimento ndo se compramas de arte, mas contratavam-se
servicos de mestres, cuja notoriedade revertiarestigio para quem os requisitava. Durante
o Renascimento passaram a fazer parte das dis@plecessarias a educacdo de um
cavalheiro. O artista passou a ser visto como umeho de idéias e ndo mais como um
simples manipulador de materiais. A producdo @m#ishiumentou porque houve um grande
investimento financeiro. Isto ndo significou gararde qualidade artistica para tudo que se
produziu, mas gerou possibilidades para todospos tile talento criador e experimentacao,
ainda que estivessem a servico de uma elite manaafde usava a producédo artistica para
reafirmar sua posicao e divulgar sua ideologia.

Por outro lado, é verdade que a industria cultdealentretenimento € regida pelo
tempo e o espacgo da logica formal, pela demandaeatocado e do lucro, pela ciéncia. E o
Cinema, entendido como técnica (pensamento cien)ié arte (imaginacao e criatividade)
irmanadas para reproduzir a realidade, da ficcaoultura da modernidade tornou inevitavel

o Cinema. Espetaculo. Imaginario. Efémero. TecnaloBepresentacdo. Entretenimento.
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Reprodutibilidade técnica. Simultaneidade. ConsomisE a Arte criada pela burguesia, no
século XIX e que expressara seus valores éticasétioms, apropriados pelas platéias como
verdade.

Apesar da complexidade e da dependéncia de um rtonfle pessoas para sua
execucao e apresentacao, no cinema, espera-seettw diintuicdo criadora que transformara
o flme em obra de arte. E este artista criadoé @sserido nos meios de producédo e
distribuicio em massa de um trabalho que é codtvodeonémica e financeiramente, por
grandes Empresas, muitas vezes representada patto 5s capitais internacionais.

O Romantismo foi um movimento de protesto apaixonaihda que contraditorio,
contra 0 mundo dos negocios e dos lucros, contraundo das ilusdes perdidas e pela
possibilidade de livre expressdo do artista, o goe parte justifica o anseio pela livre
experimentacao.

Muito tempo depois, sem a mesma visao idealist&seopo cinematogréfico, varios
movimentos, entre os quais o Cinema Novo Brasilégatam concretizar o cinema de autor,
gue nado aceita a intermediacdo do Capital recooreasl cooperativas da producao
independente. A estética do Cinema Novo, tambénasofluéncia do Cinema Verdade e do
Cinema Direto, buscou através de uma licenca méegitimamente brasileira, um fazer
cinematografico alicercado no entendimento de géete se faz enquanto pratica politica.
Fragmentacdo, descontinuidade, ambiglidade samsldos elementos presentes nessa
estética que explicitam as fraturas e se contrapmsprincipios de uma narrativa classica,
cuidadosamente elaborada para extrair o maximoatdaagem e torna-la invisivel. Um corte
abrupto impde um susto, um incébmodo, um distanaimpeproprio de um cinema
dissertativo, que busca provocar a reflexdo doctager. As dificuldades eram incorporadas.
N&o havia porque nega-las, faziam parte de umdiddele cultural. Esse movimento deu
uma importante contribuicdo ao Cinema brasileies @eorias do Cinema. Glauber Rocha, o
grande idedlogo do Cinema Novo e também um pensda@ultura brasileira, apresentou
em 65, em Génova, o0 manifesto que apresentavairasppis diretrizes dessa Estética da
Fome. Para explicar 0 que € esse cinema, na ogasi@oonhecido internacionalmente, e o
ideal de um artista a servico de seu tempo e dgeagrafia argumenta: “enquanto existir um
cineasta, de qualquer idade, de qualquer lugagzcde colocar sua vida e sua profissdo em
risco para retratar e para transformar determinealédade, ai havera o germe, a semente do
Cinema Novo”.

O Cinema Novo criou uma situagao cultural novaerimamente, pela primeira vez

parte das elites brasileiras se vé representadeeenamente, se estabelece um dialogo
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cultural, com pensadores e cineastas de paisesvdésdos e em desenvolvimento. Essa
repercussao internacional acarretou ampliacao blécpé para sua apreciacao interna.

Como convocar o publico, atender o patrocinadoige-expressar e “fazer Arte”?
Na Arte precisamos nos afastar da logica formala paxperimentar o mergulho no
inconsciente.

A necessidade do lucro tende a homogeneizar osifo®eé o publico. O filme € uma
mercadoria cuja producdo deve garantir, no minimoetorno do investimento. Por isso,
repetem-se as formas de sucesso: 0s enredos modanobedecem a estruturas que tendem
a permanecer ou mudam muito lentamente; os persosggpdem mudar, mas 0s astros e
estrelas que os interpretam permanecem; ou asassinedam e 0s personagens continuam.
Mas o espectador transforma, interpreta, vive meilem funcdo de suas vivéncias,
experiéncias, aspiracoes. Nao é um ser abstradtndai e negocia significados.

E Morin (1983) que mais uma vez nos remete ao muadéiccdo, do imaginario:
“torna-se visivel que o espectador tende a incargse e a nele incorporar as personagens da
tela” a partir dos processos de identificacdo-gége E ilustra: “os garotos de Paris e de
Roma brincam de peles-vermelhas, policias e ladrég#\ forca de participacdo do Cinema
pode levar a uma identificacdo com os desconhecio®sgnorados, os desprezados ou
mesmo os odiados na vida cotidiana”.

Como nos “contos de fadas” as historias que prendemtencdo, despertam a
curiosidade, estimulam a imaginacdo. Nada se apréagratico com estes contos. Pouco se
ensina sobre as condi¢cOes especificas da vida darnssociedade de massa. Mas através
deles pode-se aprender mais sobre os problemasiesdos seres humanos e sobre as
possiveis solugdes para convivéncia coletiva. Exatde porque a vida é freqientemente
desconcertante, precisamos de idéias em forma Boalgara aprender a lidar, dominar ou
dar sentido as questdes da ordem do inconscieatsuggita.

Se a partir dai alguns desenvolvem um “cinema [@gj@®”, outros ha que
denunciam as implicacdes politicas decorrente$x Balattari no artigo “O diva do pobre”
(apud Xavier, 1983, p. 358) criticou o Cinema camma Psicanalise para os pobres. Para ele
a Psicanalise e o Cinema séo as duas faces de nganpento conservador, alienante, que
canaliza o desejo na direcdo de uma adaptaciosaeieea ordem social capitalista. Ambos
estdo comprometidos com as formas de representlagdmantes. Cabe lembrar que estava
se referindo ao cinema classico narrativo, dengraucha abordagem que propée um novo

paradigma estético.
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No Cinema classico montou-se um sistema de repsgs® que procura esconder a
sua presenca como trabalho de representacdo. énaista montagem invisivel reuniu trés
elementos basicos para produzir um efeito nattmalia decupagem classica capaz de
deflagrar o mecanismo de identificacdo; um métoednderpretacdo dos atores dentro de
principios naturalistas, geralmente encenado erdriosntambém construidos de acordo com
estes principios; a selecdo de historias perteesemtgéneros narrativos de facil leitura e
popularidade comprovada (Xavier, 1984). Tudo coimdtr para “parecer verdadeiro” e
viabilizar a ilusdo do espectador estar dentroraoleido pela historia. A direcdo de arte, o
detalhe preciso, a fruicdo irretocavel da contiad& tudo para construir uma
verossimilhanca que apaga o que a historia tensteeedtipo ou simplificacdo. A fabricacao
de uma realidade da qual ndo se consegue escapdoriia como se produz essa realidade
articula-se aos interesses de quem a produz. Umaafplena de valores e significados
referidos a uma ideologia. Esse cinema-paradigneanguproducdo artistica e no aparato
discursivo veicula principios e valores e que tewtafinar qualquer manifestacdo
sintagmatica contraria e que, permanece hegemdtiechoje, sofreu um abalo quando
confrontado a um novo sistema de convencdes.

Segundo André Bazin (Aumont, 2005) a trajetéridCidmema € uma progressao rumo
a um estilo narrativo cada vez mais realista.

O Neo-Realismo, que junto com o Cinema de Audég inicio ao cinema moderno,
constitui progresso decisivo em direcao ao realjggopoque restitui ao real sua continuidade.
Rompe com as convencdes e os artificios do cindassico. O que o caracteriza ndo € o
modo de narrar, a camera que passeia na rua dizacdb de atores nao-profissionais, para
se obter o minimo de mentira dramética, mas acdatcolocar com clareza os problemas
que estavam vivendo. Traz o cotidiano, o banal pargelas. A realidade € um bloco néo
incompreensivel, mas indissociavel. Seu realismia pwis implicado com a tomada de
consciéncia do que na apresentacdo de uma arn@bse.a utilizacdo mais sistemética do
“plano sequéncia” e da “profundidade de campo” mima o papel da montagem, substitui os
cortes frequentes pelo fluxo continuo, adapta eagao a improvisacado e a simplicidade dos
didlogos. Ao invés de focalizar sucessivamenteratites lugares da cena, abrange com a
mesma clareza todo o campo visual. Os efeitos diemsdue antes se exigiam da montagem
surgem aqui com o deslocamento dos atores dentrendoadramento. N&o é mais a
decupagem que escolhe o que deve ser visto, mspsectador. Nesse Cinema a imagem do
real, o espectador deve participar ativamente.Udeventade depende o fato da imagem ter

um sentido. Respeita-se a ambigiidade imanenteallo Nao se impde significado as coisas.
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O Neo-Realismo liberta pensamento e tempo. O perg@mndao é um regime de
continuidades, mas de rupturas. Sao os falgosords eas rupturas que vao substituir o
vinculo entre imagem e movimento do cinema classideansformar a funcdo do sujeito
espectador.

A desconstrucdo da invisibilidade dos meios de ygad que vai marcar o Cinema
pos-moderno provoca distanciamento, reflexdo salvepresentacéo que o Cinema propde e
entendimento de que € uma impossibilidade a ojetile e a neutralidade em relacdo a
realidade. E, no entanto, ha um ganho de realidddemo quando ha pouca realidade na
representacdo de cendarios, nos figurinos, e naaudos atores, como fica evidente, por
exemplo, em filmes produzidos pelo movimento cineg@fico denominado Dogma, o
espectador fascinado compreende e se envolve coaprasentacdo, nem que seja para
reconstitui-la. O espectador deseja o familiariogacédo. Sempre participa. O Dogma € um
grito de independéncia em relacdo ao modo de paondinglustrial de fazer cinema. Definiu
regras para producdo que devem ser obedecidag astrquais, ndo realizar truques
fotograficos ou utilizar filtros; camera na maakalhar com atores néo profissionais; uso de
musica apenas incidental; filmagens em locacOestprims que ndo fossem de época ou
pertencessem a algum género; objetivando tornalme fmais realista. Um Cinema p0s-
moderno é hibrido. Mistura varias linguagens. Doentd@rio e ficcao.

Um mesmo acontecimento ou objeto € passivel deeseptacdes diferentes. Cada
uma delas substituida por uma ilusdo de realidail@ fle um complexo de abstracdo, de
convencoes e de realidade auténtica. O Realisn@inama s6 pode proceder de artificios.

Na Histéria do Cinema ndo € comum encontrarmosutor aomo Eisenstein, que em
1925, construiu uma obra-prima, que deixou satesfei Estado Russo, que patrocinou a
producao do “Encouragado Potemkin” e que Ihe p@poou reconhecimento internacional
como cineasta.

A determinacédo de enfrentar o jogo de oposicOoesg@entemente delineado pelo
pensar simultaneamente cinema como Arte e IndUstgae desenha a Historia do Cinema,
tal como montagem intelectual criada por Eisenstein

A Arte é o locus do instituinte, da renovacéo, Bpeeimentacdo. S6 que o impacto
provocado por uma nova linguagem acaba retirangdbtico do cinema. Apenas quando a
nova linguagem for traduzida pela Industria do &ettimento havera comunicagdo. Sim,
porque ai, € o lugar do instituido, do que é familda repeticdo. Ou serd da narcose, de

alienacéo?
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No entanto, o cinema comercial da ao povo o quewee. Ele informa o seu desejo e
a industria dos sonhos prepara o produto. Refaesgusa. Repete a estrutura. Inova o
enredo. O publico retorna, paga o ingresso, cols®ms custos. A curto prazo, paga nova
producdo. Se houver lucro, entdo é tempo de arrideanova experimentacao. Para atender a
critica especializada, aos amigos cineastas oesejalde auto-expressao. Até mesmo, e por
gue néo, para atender ao povo que deseja inovA¢ango prazo é o que ndo deixa o cinema
acabar.

Inovacgdo, experimentacdo, pesquisa ndo se da apenaampo da linguagem, é
intermitente no campo da tecnologia.

A compreensdo, a experimentacdo, uma certa dosacako durante a insistente
operacdo, transformaram o cinematégrafo em cinebescobrindo como articular os
movimentos da camera, alternar os planos, os coot@suma forma de contar histoérias, foi
possivel criar uma linguagem. Mais tarde, camerais leves, sincronas, silenciosas, faceis
de operar alteram o padréo de utilizacdo dos resuéxnicos, a linguagem simplifica-se. Ha
uma renovagdo e um novo movimento cinematografamthg corpo. Uma tecnologia que
permite estar mais proximo do acontecimento praguzcinema de autoria e a competicédo
com o cinema hegemaonico. Isto significa ndo cootan a intermediagdo do capital. Torna
possivel a producao independente.

A introducdo de uma nova tecnologia, que ampliarsss, democratiza o acesso,
diminui custos, pode ser uma oportunidade de resiyatinema autoral.

Linguagem e Técnica. Comunicacdo e Expressdo. Ckrainino. Pressuposto
masculino. Arte e Industria. Cinema Subjetivo eefibp. Cinema de Autor ou do Produtor.
Faces correlatas. Ainda que na maioria das produciematograficas as Empresas, 0s
produtores associados, o Capital de risco n&do menbm geral, intencbes estéticas, ou seja,
interesse em realizar Cinema como Arte, e que aegtdalidade dos resultados obtidos se
configurem como produtos descartaveis e lucro gia@do investimento.

Se é certo que a Industria cinematografica se atemeais de entretenimento do que
de Arte, também é certo que nao haveria entretemémesem Arte ou Industria
cinematogréafica sem cinema de autor.

Todo filme é resultado do confronto entre quem pagoproducdo, o proprietario
comercial, e quem assina a sua autoria, o propddtéelectual. Essa justaposicao dialética
de representacdes podera resultar numa tercemnficagao que possibilite uma platéia de co-

criadores proprietarios.
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Se pensamos e fazemos cinema e recebemos aplaésasgnifica que estejamos
produzindo Arte. Podemos estar apenas trabalhamuoacte, com afinco e habilidade para
atendermos eficientemente a demanda do mercadio patrdo ou da critica especializada.
Se, por outro lado, somos vaiados, podemos estaseagando um produto alienado, uma
expressao restrita de alguém que nem artista éer@usido tdo inovador que nao pbde ser
reconhecido naguele momento?

Mas se a platéia comeu pipoca, riu, chorou e voimproximo fim-de-semana, entao

foi mero entretenimento. Cumpriu-se a funcdo samatinema
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2.2 HA ESPACO PARA UM CINEMA AUTORAL?

“A inteligéncia das multiddées obrigou o jornalisma se
reformar. Os jornais voltaram a vender por que edgsenderam a
fazer portais inteligentes ou comunidades e redesias (...)
reconfigurou totalmente a maneira dos jornais s@speem como
jornais. Eles ndo sdo mais a voz Unica. Ndo € adoa tantos
grandes jornalistas tenham blogs, nédo € sé por-putonocao, mas
também por que precisam estar em relacdo ao outro”

Giselle Beiguelman, 2007

) L v
Rleke, = — [ p———
YouTube “Ovos”

“Qu’est-ce que le cinéma”?

Nos muitos ensaios em que tentou responder o queiema, André Bazin (1999)
pretendeu convencer-nos que o cinema é o que tmespode vir-a-ser. Um processo em
permanente mudanca e revelacdo. Mas ndo sem uemgiortalidade. Por isso, ao escrever,
vai desenhando uma resisténcia a uma cinematodraiamoénica e revelando que ao se
resgatar o realismo - um neo-realismo — um novoenca revitaliza a producgéo
cinematografica. Um pensador e um critico que consua historia e teoria a partir da
andlise de filmes. Um pensador, que esta mais moado em dialogar com quem esta
fazendo filmes ou discutindo-os com outro criticonstroi uma obra consistente e coerente,
que dialoga com o futuro, que consolida conquistaganca em direcdo aos Cinemas Novos,
gue ele ndo pdde conhecer, nem criticar.

De qualquer forma foram suas palavras e inquietagile ajudaram uma geracéo de

cineastas a entender e fazer cinema. Pela prinegra cinema é produzido por quem pensa,
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analisa e vé filmes. Durante algum tempo o cineweuvdos “praticos”. Foi consolidando as

conquistas decorrentes de muito trabalho, expetagéa e dedicacdo que o cinema foi se
constituindo uma linguagem, que carregada de uteagéo, produzia um efeito. Foram eles
gue abriram novas possibilidades e foi essa a fonoil de aprender a realizar e produzir

cinema. Aprender significava observar o trabalhood&os, imita-los e s entdo tentar

realizar, ou até mesmo, tentar uma novidade.

S6 com o cinema moderno as inovacdes importadtesi®ixando de ser resultado do
“ensaio e erro” nos estudios e partem da refleeoeso meio cinematografico. Esse aparato
discursivo constituido pelos criticos, historiadoreealizadores, estudantes universitarios
imprime a realizacdo de filmes, ndo apenas o sultlo aprendizado que se faz com o
trabalho pratico, em geral subalterno, em filmeasra aprendizagem que se faz vendo e

desconstruindo filmes, intencdes técnicas e dis@ags

“Qu’est-ce le cinéma’?

O que Bazin diria hoje quando é possivel criar @rsgnagem que nao tem um ator
gue o incorpore diante da camera? Um personageadoce base de efeitos digitais e que
transmite emocé&o, possui expressividade cénicapidta um papel junto com outros atores
dentro de um cenario, que ndo conseguimos discenais se foi ou ndo construido
digitalmente e que nos leva as lagrimas? Ou de ikme fsem “mise-en-scene”? Ou sem
camera? E se o filme for captado pelo celular epeotithado pela internet?

Comparado com outros modos de representacdo o&iaparece como um dos mais
realistas, por sua capacidade de reproduzir o nmeatimme a duracdo e restituir o ambiente
sonoro de uma acéo ou de um lugar. Mas € apenasapresentacdo. Uma representacao
condicionada a elementos estéticos e técnicos cotipo de iluminacdo disponivel, o tipo de
filme e a definicdo da objetiva, a selecdo neciessara hierarquizacdo dos sons, 0
encadeamento de sequéncias, o tipo de montagenegéiai Uma representacdo desenhada
segundo um conjunto de cédigos conhecidos pelagaibl que torna possivel identificar a
imagem que apresenta como sendo similar a umapggdaelo real.

O realismo dos materiais de expresséo cinematogr@nagens e sons) € resultado de
convencgdes e regras, que variam, de acordo comaaas e culturas, e constitui ganho de
realidade em relagdo a um estado anterior de epeggio. Ganho este sempre renovavel,
ndo apenas em razao das inovacdes técnicas, nuage @oprépria realidade nunca é atingida.
E possivel classificar e até hierarquizar os estiioematograficos em funcdo do ganho de

realidade que representam (Aumont, 2005).
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A capacidade do cineasta captar o real de uma faowa, impondo ao espectador
uma participacdo ativa na construcdo da histociane isso, demarcando a separagéo entre um
primeiro cinema — realista — e um cinema modermee-realista, implicou que instituisse a
trajetoria do cinema como uma progressao rumo astilo narrativo cada vez mais realista.

A modernidade cinematografica encontra suas asiganEuropa do pos-guerra com o
neo-realismo italiano. A auséncia de recursos @emos, a crise politica e ideologica, o
desemprego, as ruinas, o abandono. De tradicOesnd@gens e histérias que enganam. No
sentido psicologico o realismo tem a ver com a @@edo espectador na origem da
reproducédo. Reconhecendo-se nas histérias, namasqlas ruas onde vivia, nos rostos, um
homem e sua representacdo cinematografica criamawm cédigo; uma nova relagdo. Ao
cineasta cabe testemunhar, reportar 0 mundo emesdade. E o faz através das filmagens
externas; em cenarios naturais; sem efeitos visoais efeitos de montagem; com
improvisacdo, imagens pouco contrastadas; abordéemas sociais; histérias coletivas;
reunindo atores com pessoas da comunidade; peswnagimples; acdo rarefeita;
simplicidade de dialogos; baixo orcamento; produgdependente.

Tratava-se de apagar as marcas da enunciacdo tigegéaima anterior pela
instauracao de novas convencgdes. O ganho de @alaaninha junto com a instauragéao de
um novo sistema convencional que por sua exist&®iancia que o sistema anterior ndo da
conta do fazer “parecer verdadeiro”.

Antes do neo-realismo italiano, outros movimentpeesentaram uma interrogacao
politica e estética que rompia com as convencOesndomna hegemaonico (norte-americano),
tais como o cinema soviético e o realismo poétiandés, mas o neo-realismo foi a primeira
afirmacéo de um cinema tipicamente nacional, cooag@&o popular e tendéncia progressista.

Foi, conforme ressaltado por Bazin, uma ética a estética da realidade.

Apoés a guerra, com a Italia devastada econdmicaralmente, um grupo de cineastas
tenta, através dos recursos que seleciona e dorepngso em resgatar a idéia de um cinema
gue documenta, retratar a realidade, apresentarag@o em que vivia 0 proprio povo, como
em “Ladrbes de bicicletas”, contando a histériaudepai desempregado, quando um quarto
da populacéo italiana enfrentava o problema dondgisego ou do subemprego. Segundo o
ideario neo-realista “a realidade € extremamente hasta saber olhar para ela”. E o papel do
artista ndo é apenas levar as pessoas a se emogio@ase indignar, mas a refletir sobre
coisas reais, exatamente como elas séo. ldedlagteieista de muitos filmes do periodo,
Zavattini insistia que o cinema deveria primeiroqurar a verdade, e sO depois a poesia.

Levando para as telas a poesia do prosaico, foial@sndo a idéia de uma transparéncia e de
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uma neutralidade do cinema em relacdo a realidatieninando o aparato técnico
profissional; buscando ndo contar com a intermé@dialp capital para fazer um cinema que
descobrisse e revelasse a Itdlia que ndo se canbecique ninguém via; evocando a
solidariedade humana e discutindo o proprio cootextde estavam inseridos — cineastas e
espectadores — 0 neo-realismo revelou uma industganatografica como maquina social de
representacdo e inspirou, até mesmo em seus epngpromucdes independentes em
cinematografias, insipientes ou em desenvolvimarddifrica, na Asia, na América Latina e
no Canada. A alienacdo deixa de ser a condigcdoindmne e a sua fungdo. Era possivel
inventar o cinema do vivido. A vida ndo é mais espntada pelo cinema. A flmagem nunca
€ 0 momento de uma repeticdo. Ainda hoje, cineastigpendentes ou “novos” (na faixa da
experimentacdo) rompem estética, ideoldgica e/amanicamente filmando com equipes
pequenas, de ndo atores, em cenarios naturais,nm@igriais, equipamentos e producodes
alternativas, entremeando com o documental e da flema, recolocam a questéo ética e a
funcao politica do cinema.

Nos anos 40, sob o impacto do cinema neo-realiskiaro, teéricos, como Bazin,
entenderam que a especificidade cinematograficeealismo era correlata a uma forma de
perceber o mundo. Era possivel ndo apenas descreasrrevelar o que estava além das
aparéncias, o que permitia uma compreensao do gudvenciava e mais que isso, se
configurava numa estética democratica. Estéticaafpuieui ao espectador um papel ativo e
gue concebe o filme como uma estrutura abertauabajfuncdo dos elementos filmicos é
multiplicar os percursos de leitura e tornar ambigusentido. Segundo Bazin (2005) essa
nova relacdo com o espectador foi se delineandinadéa cinema hegemaénico. O cinema que
ele vé nascer, a partir da analise dos filmes dg®rOvVelles e de Jean Renoir, incorpora a
profundidade de campo como um progresso na histi&ridinguagem cinematografica. O
cinema moderno vai incorporar essa conquista a @ela uso do movimento de camera e
pela exploracédo da profundidade de campo, de moslabstituir os frequientes cortes do
cinema classico pelo fluxo continuo da imagem. &ugagem classica cria um processo
analitico artificial de composi¢do da realidade fagmentos irreais e cuja reconstituicao
define um discurso expressivo, porém fechado etmedmo e sem compromisso com a
realidade, adquirido através do plano-sequéncia.

Trata-se de respeitar, mais que a objetividadevdote, a subjetividade do espectador
e a ambiguidade do real. Ndo basta a atualidadetdiwo, a verdade do ator, um cenéario em
externa. Ha que se ser fiel & percepcdo humartdyiredo a dimenséo visual de um evento

sem recorrer a manipulacao e a interpretacdo. Ayémaempo. A camera deve captar o
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acontecimento se fazendo diante dela. Ela ndo sétignA imagem constitui a apresentacao
de uma realidade viva que se desenrola livreméhtemundo que ndo conheciamos ou nédo
podiamos ver, revelado pela representacéo do real.

Os valores que fundam esse cinema moderno sdmsafa@t contexto filosofico
existencialista (Sartre, 1970), que percebe o hoewmstituido pelas suas multiplas escolhas
e inteiramente responsavel por elas. Para o egiatimo, 0 homem primeiro existe e depois
€; primeiro age e depois se define, a partir deat@lo. Ndo tem uma natureza dada
previamente. A existéncia precede a esséncia. Bagefine antes de existir, mas a sua
definicdo, o que ele €, a sua esséncia, sera elgtizer, sera o que ele se constroi existindo.
O homem, pois, faz-se. O espaco € uma estrutureskn estar no mundo. Nao estamos no
espaco. Somos no modo de nos relacionarmos cone m@gl cerca. Mas que € por fim o
tempo? O homem é. O tempo ndo passa por nos, san@edida em que nos confrontamos
com o0 que & nossa volta se modifica. O objeto éocsenapresenta. E por estarmos ali que o
objeto é tal como aparece. Por sermos, o objefmtes que o busquemos, é preciso que o
objeto exista para n6s. Nao ha objeto sem sugifejto sem objeto.

Falar do homem como tema fundamental do existesitialé por em relevo a questéao
da liberdade. Escolher e ser se confundem. Escéllogientar-se. O homem ndo € mais do
gue o que ele faz. E se a existéncia precede acissé homem é responsavel por aquilo que
€. Essa responsabilidade envolve toda a humani@adsforco do existencialismo € colocar
todo homem no dominio do que ele é e de que lleuimtia total responsabilidade de sua
existéncia. Na esfera do politico a liberdade &mbdem mais precioso.

Merleau-Ponty (1983) em seu artigo “O cinema e \aan®sicologia”, publicado em
1945, explicita as conquistas da Psicologia dagpeéo, nas dimensfes espaco e tempo, em
contraposicdo a uma Psicologia classica (de abendamecanicista e de observacao
introspectiva), afirmando que a percepcdo ndo é soma de dados visuais, tateis ou
auditivos. Capta-se uma estrutura, uma maneiraldecexistir, que fala simultaneamente a
todos os sentidos. Entre os exemplos de integrdgacentidos cita os cegos que chegam a
exprimir as cores que nao véem por meio dos soesgoutam. Ou ainda, as criangas que
compreendem o0s gestos e as expressOes fisiondiégasantes de serem capazes de
reproduzi-los. E assim, sem palavras, captam dsrsamos e a forma de expresséa-los.

A inteligéncia reconstroi as aparéncias, restitta@e oculta, quando se observa em
parte um objeto tridimensional. A percepcdo do mmavito demonstra a interferéncia da
inteligéncia na suposta visdo. Segundo ele, ao iesamos um filme e aplicarmos a teoria da

percepcdo (no caso gestaltista) logo concluiremues ugn filme € mais que a soma das
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imagens ou de um conjunto de sons. O cinema nduoe¥afotografia em movimento de uma
peca teatral. O filme é uma totalidade. A unidcsdm e da imagem nédo se realiza em cada
personagem, mas no todo. Ruido, dialogo, musilémcsd em sintonia ou hdo com imagens
constroem uma rede de sentidos. O sentido de uageim depende também da montagem. A
captacdo das imagens e a correlata montagem umdeaesapressao original que o criador
deve inventar. Para ele, € mediante a percepcacamuereendemos um filme. Um filme ndo
€ pensado, mas percebido. O cinema nao proporgism&nxerguemos o pensamento de um
sujeito; da-nos sua conduta, seu modo peculiastd& Bo mundo, de lidar com as coisas e
com os seus semelhantes.

Merleau-Ponty (1983) ressalta que quando a Filgadta de descrever a fusdo da
consciéncia com 0 universo, seu assunto € cinendditty por exceléncia e ndo mero
encadeamento de conceitos. Por isso ndo pareceng@stnetido o desenvolvimento de tal
filosofia na época de desenvolvimento do cinemana invencédo técnica. Nao por que este
seja decorrente dela. Nem porque esta o traduzarremo das idéias. Mas porque ambos
parecem estar de acordo: a reflexdo e o trabalboict® correm no mesmo sentido.
Provavelmente “é porque o fildsofo e o cineasta éémcomum um certo modo de ser, uma
determinada visdo de mundo, que € aquela de uragage(Merleau-Ponty, 1983, p.117).” O
pensamento e a técnica se correspondem: inteexteeor circunscritos ao tempo e ao lugar
em que se vive. Uma nova consciéncia de tempo acespue encontra sua técnica na
representacao cinematografica.

A “Politique des Auteurs”, ou seja, a valorizacé&m diretor-autor apresentava um
modo novo de ver e produzir cinema. A afirmacadNiauvelle Vague”, a partir de 1959,
gerou uma ressonancia ao trabalho tedrico de Batguns dos diretores bem-sucedidos,
nessa nova fase do cinema francés, tinham comegadevendo artigos na Revista “Cahiers
du Cinéma”, fundada em 1951, por André Bazin e Nk, e que veio a se tornar a mais
influente publicacéo critica da Historia do Cinema.

A era do bazinismo se seguiu a era da descgéstriroi duramente criticado pelos
estruturalistas e semidticos. Bazin, afirmaram,uwna‘*humanista” e sua teoria € “idealista”.
E, no entanto, foi a partir de suas “provocacOesf ge abriu espaco para a circulacdo de
experiéncias neo-realistas sob novas bases; geiunsim “cinema moderno”; se delinearam
possibilidades para o desenvolvimento de “cinemagbl’; se consolidou uma conquista — a
renovacdo da narrativa cinematografica. Qualquiergs que obrigue a repensar o cinema,

(produzindo um cinema) diferente do cinema que deceo, do entretenimento facil, é
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significativo. Especialmente quando parece que jgesisou e realizou tudo. E ainda, quando
vivemos uma revolucgao tecnoldgica sem precedentes.

E o que é a Arte hoje? A Arte tem compromisso cosew tempo. Um tempo de
indeterminacdo e movimento. E a0 mesmo tempo éngxtéinea, ou seja, ndo é propria do
tempo em que se faz. Convoca a ruptura e a tranafdo do estabelecido. Partimos de
alguma coisa para negarmos, transgredirmos, réssggmos. O cinema, entre o saber
cientifico e 0 gosto popular, e grande contadohid®rias da era moderna, baseou-se na
impressao de realidade provocada por suas imageas@nquistar o publico.

Nos estudos da teoria do cinema, um cinema awtdeahbém fruto da historia de um
autor. Contar histérias é uma forma de perpetuar acontecimento, compartilhar
entendimentos, encantar pessoas. Pode partir deimagem, de uma fantasia, de um
impasse. De uma fantasia que pode desencadear awaimenor identificacdo do publico,
projetada em situacbes ou personagens. Guillermaga; escritor, professor, roteirista dos
filmes Amores perros21 gramase Babel em recente entrevista (2007) para a TV, relatou
que sonha com as imagens de suas historias e iobsesste, por dias e anos, tenta descreveé-
las através de seus trabalhos. Acredita que é ameafde “vencer” a morte. Ressalta, no
entanto, que a autoria no cinema nao se refereag@ndiretor, mas € determinada por um
coletivo, o diretor, o roteirista, o produtor e rmst Uma autoria que depende de suas
trajetdrias pessoais: de situacdes vividas e sonhos

Bufiel, mestre do surrealismo, e o roteirista corangurabalhou durante dezenove
anos, tinham como rotina diaria para a elaborag@aotkiros: ler jornais e comentar as
noticias, assim como relatar, por vezes até investahos. “O imaginario precisa introduzir-
se na realidade, desfigura-la, intensifi@a¢Carriere, 2006).

Libertar-se-a o cinema do real? Eis uma das intégnNo contemporaneo, o cinema,
como em outras artes, tem abordado a questéo liknrea partir da perda do referencial do
real e assim, do irrepresentavel ou do nao repi@ssn Nao ha mais uma linguagem do
verossimil. Um realismo que mistura ficcado e real& que traz para dentro da ficcdo, ndo
uma representacao do real, mas a propria realidade.

A estética contemporéanea é fragmentada. As dimeng®paco e tempo sao
fracionadas e ganham contornos oniricos ou daddadgcdiferenca. Assim como o discurso.
As identidades s&o inacabadas, contraditérias.oBt@cimento em si, mesmo uma sucessao
de acontecimentos, é sempre um recorte. A narratinaa € totalizadora. O que importa € a
coeréncia de um fragmento. O acontecimento pridleg acaso. As situagdes sao

aparentemente absurdas. O desejo ou a falta maressursos, mas ndo sao explicados. A
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trajetéria dos personagens, muitas vezes, saodasoa sentido de um sentido. Os conflitos
nao sao resolvidos. Os opostos convivem. As retag@e bem mais complexas, entrelagadas.
N&o héa sintese. E sempre uma tens&o continua nuooestético. Mdltiplos eixos permitem
mdltiplas leituras. E freqiiente uma montagem hébrit géneros, histérias, culturas, tipos de
producao de imagens. Muitas vezes ha uma incorfode estética do video, como o jogo de
janelas (recortes e justaposicdes) e a sobreinfuress

Novas tecnologias expandem o efeito de realidadatd o espectador a uma posicao
mais interativa, onde cabe a ele decidir, por exengduracdo e a trajetoria, no caso de um
cinema expandido. De um trajeto multiplo, que p&Fmindltiplos acessos e saidas,
entrelacados ou ndo com outros participantes-autir@ossivel experimentar as imagens de
multiplos pontos de vista, editando o percurso emsg encontra imerso.

Mas quando o suporte muda, o produto audiovisuatirasa sendo Cinema? E se o
filme for veiculado pelo celular?

O formato tradicional, projecdo em sala escura,eseontra hoje comparado e
bombardeado por diversas experiéncias, interativasio. E provavel que o cinema e as
teorias do cinema sejam bastante alterados pelassrmoeios e as novas praticas. Aqui, s6
cabe uma certeza, o desenvolvimento tecnolégicpri@ove comprometimento politico.

Desde meados dos anos 90, que iniciaram com urs@ @uie parecia irrecuperavel
para o documentario brasileiro, que passou por eniogo de grande retracdo, assim como o
cinema de ficcdo, decorrente do desmonte de taatividade cinematografica, promovido
pelo governo Collor, com todos os mecanismos deéyg@o interrompidos e com um parque
cinematografico em decadéncia, vem se construindonova etapa do Cinema brasileiro que
ficou conhecida como Ginema da RetomadaEsse reencontro do Cinema brasileiro com o
publico foi acompanhado de intensa transformac#arall No Rio de Janeiro os cineclubes
se multiplicaram (Dias, 2005), as escolas de Cinguaaruplicaram. As salas de exibicédo se
modernizaram e se transformaram em novos pontcandentro. A qualidade do produto
nacional vém sendo reconhecida e elogiada em Bes&0runs internacionais expressivos.

Ha um “quadro otimista” quanto a atividade cinergedfica brasileira, com muito a
expandir em todos os setores (producao, exibigaibdiicdo). Fala-se de uma “nueva onda”
(Fonseca, 2005): expressédo conferida ao apare@nueEntuma nova geracdo de cineastas
latino-americanos que, com a consolidacdo da dexoi@cmo continente e sem unidade
estética, parece disposta a renovar a cinematagiafiseus paises e tem reconhecimento
internacional. A historia da cinematografia latide, paises como Argentina e Chile, € muito

similar a trajetdria brasileira no mesmo periodo.
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Ainda que se considere Rétomadamais produto da necessidade criativa que fruto
de planejamento estratégico, alicercado em pesquiggformacdo, todos os setores da
producdo sofreram mudancas significativas. O priongirande sucesso de publico desse
renascimento de Cinema Nacional foi “Carlota Joa@ui a princesa do Brasil”, de Carla
Camurati, em seu primeiro longa-metragem, em 12®&indo mais de um milhdo de
espectadores (Caetano, 2005).

Os mecanismos de producdo estimularam o surging@tama nova geracdo de
cineastas e, provavelmente, motivaram profissiojdareconhecidos. Alguns sugerem que a
Politica de Incentivos Fiscais, ainda que com msupicoblemas, permitiu a captacdo de
recursos de forma ampla e democratica. Entre 19260& nada menos que 70 diretores
realizaram seus primeiros longas-metragens (Alm&@a3). Um crescimento significativo
de cineastas. O maior que o Brasil ja teve. O mammundo (Azulay, 2005). Parcela
significativa dos novos cineastas que comecaraitmarfdurante esse periodo passou pelo
curta-metragem com éxito.

Outro fenbmeno foi o renascimento do documentarasilkeiro, que contou com a
volta de cineastas veteranos, como Eduardo Couytiehoom uma nova geracdo que,
produzindo com qualidade excepcional, tornaramredgitulos fenbmenos de publico. Em
99, o documentario em longa-metragem “Nés que agtamos por vos esperamos”, de
Marcelo Masagéao, primeiro filme lancado pela Ineéerficou entre as dez maiores bilheterias
nacionais do ano. Os anos 90 marcaram a digitalizalp documentario e a producdo de
longas. Ja4 em 2002, ano em que s&o lancados,dmuestcartaz, o “Onibus 174", o “Edificio
Master”, “Janela da Alma” e “Surf Adventures” haaiexcelente receptividade de publico e
da critica, que reforcam a importancia do docurm&ntép cenario brasileiro.

No cinema contemporaneo brasileiro ha uma aprdwido método documental para
realizar ficcdo. A ficcdo esta a servico da reaé@a ndo o contrario, como acontecia no neo-
realismo italiano e nos cinemas novos. Baseadopesquisa de campo ou em testemunhos
reconstituidos, com atores ndo profissionais, ivipagao, linguagem simples, direcdo e
filmagem como num documentério. Essa novidade heraeida surpreendeu publico e
critica, inclusive estrangeiros. Embora néo teritla suficiente para a conquista ampla do
publico, por um lado, mais acostumado aos génenogeacionais e por outro, dependente de
circuitos de exibicao precérios.

Mas de nada adianta investir na produgédo se naeeh@ossibilidade de exibi¢ao.

Mais de 93% dos municipios ndo tem um cinema se(fereira, 2004). Estima-se que
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apenas entre sete e dez milhdes de brasileirogeinégm o Cinema (Almeida, 2003), o que
evidencia que h& ainda muito publico a ser congdist

No entanto, se a nossa televisdo, que atinge 9586 nalanicipios, exibisse a
cinematografia brasileira haveria a oportunidade gdgar novas formas de cultura,
entretenimento e lazer. Quanto mais, se associadsoa ou ndo, a cinematografia fosse
difundida também pela internet.

Na ultima década um conjunto de fatores possihilitoe a atividade cinematogréafica
se expandisse muito no pais. Entre 1997 e 200dlecptotal do Cinema no Brasil passou de
52 para 90 milhdes, o que representa um crescindmtd0% . Nesse mesmo periodo, o
publico do Cinema brasileiro, especificamente, sulei 2,5 milhdes de espectadores para sete
milhdes, conquistando em torno de 10% do Mercadméfla, 2003). Cabe destacar que o
Mercado brasileiro, no periodo, ocupava a décins&cgo no Mercado de Cinema do mundo.
Em 2003, considerado um ano histérico para o Cinaasileiro, a producdo nacional obteve
um aumento de mais de 200% em relacdo ao anoan(editorial JB, 2004). Marcado pelo
acirrado debate em torno da quinta tentativa (Farr2004) de criacdo da Agéncia Nacional
do Cinema e do Audiovisual (Ancinav), para regulatae e disciplinar a atividade
audiovisual no pais, 2004 n&o repetiu o crescimanterior, mas foi 0 ano de consolidacao
de conquistas para a producdo nacional do produtimdsual, onde Cinema é apenas uma
faceta do conjunto integrado por Video, DVD, TV pasinatura, TV Aberta.

Em entrevista (Ferreira, 2004), o secretario execudo Ministério da Cultura, na
ocasido, ressaltava que 70% da renda de um filme de& fora das salas de projecdo, de
outros suportes como a venda para exibicdo em Adgndo inclusive a possibilidade de
transmissdo de conteudo via celular, o que toremn@nte a necessidade de estabelecer
normas para as novas tecnologias, ja que a legiskest4 defasada, pois parte dela é anterior
a 1964. Com as industrias culturais se consolidandm metas estratégicas no jogo politico-
econdmico da globalizac&o, o governo, ao final @@42decidiu deslocar a discusséo acerca
da criacdo da Ancinav para o contexto da discudadei Geral de Comunicacao Eletronica
de Massa (Azulay, 2005).

Sem esperar a conciliagdo entre os diversos seiatesssados, a revolucao
tecnoldgica por que passa o Cinema e o Audiovidestontroéi o modelo emissor-receptor e
potencializa a producao e a difusdo em rede. QuEnestava satisfeito com as imagens e
representacdes televisivas ou cinematograficasrergfss ao seu grupo ou bairro, por
exemplo, pode agora ter acesso a mecanismos dacpmde representacdo e criar novas

formas de representa-los e compartilha-los. A sspracao transforma a realidade.
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Se as maiores atividades econbmicas das proxinwlale estardo relacionadas as
industrias associadas a informacéo e a comunictar@bém € previsivel que a convergéncia
de midias e a integracao entre plataformas dey@rdEnover novas maneiras de pensar e de
conviver no mundo das Telecomunicacdes e da Inticena

No Festival de Cannes de 2000 um Coléquio, pronmoydra debater as novas
tecnologias, concluiu que o futuro do Cinema sdigéal (Merten, 2003). Desde entdo novos
desenhos de producdo tém sido exercitados, tai c@mmarracdo apenas em planos-
sequéncia; ou os filmes sem mise-em-scene. O fiknédrca Russa”, com duracdo de
noventa minutos, foi todo rodado em um so6 plandicon. Efeitos especiais, antes apenas
imaginados, tém sido concretizados. Houve incremeatproducédo do Cinema de animacéo,
inclusive com a criacdo de personagens com talesgpidade cénica que fica dificil
distinguir quais os interpretados por atores. Emagdes que, por vezes, apesar dos olhos
treinados, ndo conseguimos discernir se foram ownados digitalmente. Possibilidades da
utilizacao de tecnologia digital.

As mudancas na producédo, na distribuicdo, na éabiespecialmente quando sao
utilizados os canais de TV a cabo, de TV indepetedera Internet vis-a-vis o barateamento
de custos, podem implicar na democratizacdo dosagesra a comunicagao e expressao e
podem imprimir uma ética e uma estética neo-realist nova producdo cinematografica
brasileira. O incremento da producdo documentarde ser uma indicacdo de que ha uma
oportunidade de redescobrir a teoria cinematogralde torna-la mais autoral.

Formas culturais novas sempre constroem sobnetese@lentes e as reinventam.

Criados no final dos anos sessenta, 0s primeine®sule cinema visavam a formacao
de realizadores capazes de dar continuidade aetprdg cinema brasileiro vigente a época.
A mais cara de todas as midias, ainda hoje, eafremta concorréncia desigual com o0s
grandes centros de producédo estrangeira. Mas @itome cinema ja ndo se restringe mais a
producdo em pelicula dirigida a exibicdo em satge@ais. Ha novas sensibilidades, novas
representacdes, novos conceitos estéticos, novasgode compreender o mundo e de

engendra-lo através de imagens em movimento.

O advento do video e dos meios digitais traz hojepaatica do cinema diretamente

agueles gque até entdo eram platéia

A articulacdo cinema, video, internet é fundamemgosignificativas mudancas e

democratizagédo do acesso aos meios de producaoveudis. A digitalizagdo progressiva e
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0s custos decrescentes causaram impacto na prodwc&alicdo e na difusdo de videos. A
facilidade e a operacionalidade do video na captalZi imagens, e a possibilidade de
observacdo imediata das imagens captadas, queeséongm motivos para sua utilizacéo,
tém cada vez mais se aperfeicoado. Ja é possieglfm video ou filme inteiramente com os
recursos de edicdo. A rapidez do processo deralgem facilita a captacdo em pelicula e a
edicdo em video. A qualidade e a agilidade ofeescpghra producéo do video melhoraram
bastante. A reproducao ocorre totalmente sem pkrdpialidade. Nao se pode esquecer que
o grande entrave da producdo video/cinematogrdiresileira sempre foi a exibicao.
Encontrar canais para o escoamento dessa produEsmaeos para intercambio e discussoes
visando estimular a continuidade. O que, de ceotand, vem sendo tratado com a
convergéncia técnica e cultural em curso. Os coadoues sdo virtuais ilhas de edicéo e,
conectados em rede, pontos de distribuicdo e deragem do aparato discursivo acerca de
produtos audiovisuais. Por outro lado, a culturasipectador de video se disseminou de tal
forma que fazé-lo pela Internet, utilizando osssde difusdo de videos e filmes, ao invés do
video-casseteu do aparelho de DVD néo constitui uma novidade.

Surge com a imagem-video, tomada através de supldgieal, a possibilidade da

enunciagao filmica por quem nunca antes haviaai@gso a esta voz.
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2.3 O ESTADO-VIDEO

“E particularmante notavel que a instancia do olhddeo
habite a visdo dos terapeutas. Mesmo que estesnmawpulem
efetivamente uma camera, adquirem o habito de whserertas
manifestacbes semiodticas que escapam ao olhar cdmum

Guattari, 1992

YouTube “O véo do perdigdo”

O video, do latim "eu vejo", € uma tecnologia decpssamento de sinais electronicos
analdgicos ou digitais para representar imagensnewimento. E um sistema hibrido que
opera com coédigos distintos, por exemplo, do cinatadelevisdo, da computacéo gréfica. O
discurso videografico ressignifica as formas daesgho colocadas em circulacédo por outros
meios. A sua especificidade esta justamente nassinbperando na interacdo de linguagens.
Ainda hoje o video é largamente usado como veibellcinema.

Arlindo Machado (2003) ao caracterizar o video ca@neoronizacdo de imagem e som
eletrénicos, sejam eles analdgicos ou digitaisyterelendo imagem eletrdnica como aquela
constituida por unidades elementares discretabafire pontos) que se sucedem em alta
velocidade na tela, conclui que hoje quase tudid&ov Cinema digital para ele é uma forma

de video.
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Por um periodo breve os praticantes e mesmo itilsosr bem que buscaram uma
especificidade ou uma identidade para o video. Pabmis (2004) chamamos de video tanto
um conjunto de obras semelhantes as do cinemal® deomo um dispositivo, um evento,
uma instalac&o. Por isso sugere pensar o video comestado e ndo como um produto, ou
seja, como uma imagem que ndo pode ser desvincdaddispositivo para o qual foi
concebida. Em um de seus textOsestado-videauma forma que penspropde que o video
possa ser considerado ndo mais como uma forma gistrae e narrar, mas como um
pensamento, um modo de pensar, uma forma que psnswgens, o que elas sdo, fazem ou
criam. As imagens, ao contrario das palavras, s@ie atessiveis. E na sociedade imagética
em gue vivemos a imagem é configuradora de uma sabjgtividade. Primeiro se aprende
com as imagens, que ndo exigem competéncia oudipa€elo prévios.

Para Dubois, nas suas relacbes com o0 cinema, 0 waiolErece como lugar de um
metadiscurso sobre o cinema. Ja com a TV uma naadeipensar a TV com suas proprias
formas, como imagem e como dispositivo. Talvez gma isso que a possibilidade de
retrabalhar e recontextualizar as imagens seja agnstante em trabalhos com video. Por
vezes parece uma tentativa consciente de manipuligtorcer as imagens de um meio (a TV)
gue é freqientemente tratado como sendo capafluleniciar a todos.

A evolucéo do video sempre esteve a margem, deafermilar a propria producao
documentéria, que por outro lado € a producdo atmgréfica que mais intensamente tem
utilizado a tecnologia video. A marginalizacdo comeio de producdo contribuiu para a
lentiddo do seu desenvolvimento. Tomamos a histddamodo de documentario mais
conhecido como Cinema Direto como referéncia paatendimento do problema.

O advento do Cinema Direto, também por volta dogsab960, desenhou uma
mudanca significativa no Cinema e inaugurou umaanprética de Documentario. Seu
surgimento foi consequéncia de um progresso dacgcque se aperfeicoou, gracas ao
mercado de cinema amador, e em seguida, ao déséalev

As cameras tornaram-se leves, sincronas, silescid®adia-se filmar rapido, em
gualquer lugar, a baixo custo, mais discretamenteais pessoas eram capazes de operar o
equipamento. Havia uma investigagao direta do tiaa;otidiano. Nada se produzia antes da
camera entrar em cena. A filmagem nunca era unensétuicdo da realidade. Nao havia
controle sobre os eventos que se passavam diac@nuaa. Era possivel tudo registrar, sem
perturbar ou falsificar a vida. Tratava-se de pepiar a autenticidade e reconstruir a

confianca do publico: o que via nas telas era r&ai a necessidade de captar o
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acontecimento tal como ocorria, sem roteiro, “seatatnento criativo da realidade”. Captar o
som da locacao ainda que as vozes se misturassemscaidos do ambiente.

Impunha-se a “ética da nao-intervencao”. Qualquetszimo ao som e a imagem da
locacdo era considerado incompativel com a reaidagtada. Tal método de filmagem nédo
aceitava a encenacdo, a interpretacdo verbal derténo, a muasica e os ruidos que
costumam ser acrescentados para dar mais espdemmidica ao filme.

Era possivel registrar tanto a voz, quanto a vigajehlquer um. Ja que ndo estava
mais submetido ao dinheiro, podia circular por tods lugares e a tudo filmar, a difuséo do
cinema direto encontrou numerosas resisténciasceksuras ideologicas e econdmicas
contribuiram para coloca-lo a margem do circuitmercial (Comolli, 1969).

O desenvolvimento do filme 16 mm, com som sincram de certa maneira,
esvaziou o desenvolvimento do video, que ocorremesmo periodo.

A filmagem em video € menos dispendiosa e maislaagi a estética de sua imagem
mais associada a realidade que a ficcdo, dai suer ra@lizacdo nos documentarios.
Considerar por exemplo que a instabilidade de umagém, ou uma “imagem tremida”, é
decorrente da “veracidade” de sua representacdealpndo € propriamente relacionada a
especificidade da imagem-video, mas as condi¢Oeprelariedade em sua obtengdo. A
imagem video deixa de ser matéria (como na fot@gmab cinema) para se tornar sinal. Nao
necessita de revelacdo quimica em laboratério. iliiss a transmisséo instantanea a
distancia (via satélite). Seus problemas residirandefinicdo da imagem em comparacao
com a imagem cinematografica e na edicao.

Hoje, a articulacdo do video com o computador, @ajmente na fase de pos-
producao, permitiu o desenvolvimento de uma sérieedursos eletrénicos. A diversidade de
softwares criados na area de video permite atusédn@eariacdo de trabalhos inteiros gerados
eletronicamente dentro da ilha de edicdo, sem gaaltpptacédo de imagens.

No Festival do Rio que ocorreu em 2003, face adtoplde alguns cineastas, 0s
organizadores optaram por mudar os critérios, at@oeadotados, de sé exibir filmes em
pelicula, que ja vigoravam nos Festivais de CariBedim e Veneza: os filmes puderam ser
exibidos em suportes digitais. Walter Carvalhogetdir de fotografia e de filmes como
“Janelas da Alma”, em mesa-redonda, no cine Odeangcasido, “argumentou que, se
assistisse a um filme (...) seria capaz de, comdgrasforcgo, identificar a imagem exibida em
processo o6ptico daquela exibida em digital. Complgou dizendo que os olhos leigos

jamais identificariam a diferenca. O cinema é fpaoa multidées” (Luca, 2004).
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A linguagem do cinema é resultado de determinatfigesde desenvolvimento de
equipamentos e recursos técnicos, dos valoressétiastéticos e das pressdes econbmicas
gue ocorreram nas primeiras décadas do século #Ma ekeixar as feiras e se transformar
numa soélida industria cultural o cinema precisoinhalr-se as demandas estéticas e
econdmicas vigentes e traduzir para as telas dpathrrativo de uma determinada época e
lugar, capaz de suscitar seu crescimento.

Ja o video surgiu num contexto histérico completdamediferente. Havia uma
efervescéncia de movimentos culturais. Movimento®vadores da pratica cinematografica,
tais como a “Nouvelle Vague”, o “underground nateericano”, 0os “cinemas novos”, que
guestionavam os modelos de representacédo e asagratiotadas, bem como em outras areas
artisticas, desencadeando associacdes e pratidegeirdentes, corroboraram para que o
video, inicialmente, criasse caminhos entre a vae® e a producdo alternativa,
experimentado solu¢des de linguagem diferenteqadiodo narrativo classico adotado pelo
cinema ou pela televisdo, e hibridas, ou seja,casias a outros meios de expressao. A
linguagem do video sempre vai depender da intedgaadeasta ou da proposta estética da
obra.

Arlindo Machado (2007) nos lembra que uma das dstapimais interessantes da
video-arte foi a insercdo do texto verbal no caotada imagem e a descoberta de novas
relacdes entre codigos distintos. Destaca, no Entague o gerador de caracteres € uma
invencdo da tecnologia video. Somente quando ttaarto utilizaram de forma a construir
novos formatos foi possivel entender a sua espelztie na linguagem do video.

O video chegou relativamente cedo ao Brasil e nmapidamente se tornou um dos
principais meios de expressao. Ja no final da @édadl960, apenas dois ou trés anos apds
seu langamento comercial no exterior, 0s primeinoslelos portateis de cameras de video e
gravadores deideotapecomecaram a ser utilizados.

Desde seu surgimento o video tem sido utilizado gimeastas, artistas plasticos e
documentaristas como uma importante tecnologia dmdria. Ainda que o video muitas
vezes seja tomado como um paradigma do imediatojdeo-assistonde o tempo real é tido
como um aspecto central da imagem videogréfica.véluedo do registro de eventos
constituiu omaking of(Armes, 1999) género que acabou se consagrandécaaa de 1980,
inclusive no cinema. Mais uma vez a facilidadeoperacionalidade do video na captacao de
imagens contribuiram para o sucesso da atividade.

A video-arte foi pioneira em definir estratégigseespectivas préprias. Desde o inicio

estabeleceu relacdes com as Artes Plasticas, an@ieea Televisdo. Logo, o video deixava
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de ser praticado apenas como forma de registreealodumentacao, para ser experimentado
como um sistema de expressao pelo qual é possiggeindrar discursos ficcionais ou
abstratos, sem referencialidade. Na verdade, ngodia ainda classificar tais autores como
videomakers Eles eram, na sua maioria, artistas plasticos tqugaram romper com 0s
esquemas estéticos e mercadologicos e empregaraos oportes e materiais, como a
fotografia, o cinema e o video.

Intervencdes, performances (em geral vinculadasaac® e ao Teatro e 0 publico
chamado a ser co-autor ou parte integrante da obja)os e espetaculos hibridos como as
instalacBes e dsappeninggintegrando varias linguagens e a participacapuico) foram
experiéncias estéticas inovadoras.

Nos anos 70, Hélio Oiticica introduziu a idéia duase-cinema”, para designar esse
campo de experiéncias transgressivas.

A video-arte nasce assim como um fendmeno estéiicanscrito ao universo das
artes plasticas e cujo espaco de exibicdo sengistao circuito dos museus e galerias de arte.
N&o se buscava ainda explorar possibilidades dadigem proprias do video.

As caracteristicas da imagem eletrénica, especéeemaleabilidade, a plasticidade,
a possibilidade de ser aberta a manipulacdo dstegraa facilidade em promover distorcéo,
instabilidade, abstracdo e desintegracéo de forasasciadas ao baixo custo de producéo e a
independéncia em relacdo a laboratérios de rewvelagédde sonorizacdo, facilitaram sua
utilizacdo (Machado, 2007). Apesar da definicAac#@mia da imagem e com as restricbes de
edicdo era possivel romper com os canones de (igoyrgerspectiva e homogeneidade de
espaco e tempo (Machado, 2003). A maioria dos ltrabgproduzidos por essa primeira
geracao de realizadores de video brasileiros d@nais registro de performances do artista.

Nos Estados Unidos a video-arte nasceu estreitartigatia & masica de vanguarda e
também a danca, ao teatro e ao cinema experimahdah, de ter conseguido um espaco
privilegiado de exibicdo na propria televisdo. d8mnasil isto ndo aconteceu. Neste segmento,
o principal circuito de difusdo constituido peloglependentes, o dos festivais de video,
esteve pouco preocupado com conceitos estéticasevoitado para a revelacdo de talentos
para o mercado.

Em 40 anos de histéria, a arte do video acumulawcgs experiéncias narrativas
realmente dignas de atencgéo, enquanto a televes@ortstrava, por outro lado, que as formas
narrativas (séries, novelas) eram quase que agbks ou diluicdes de modelos realizados

pelo cinema.
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A experimentacdo de alternativas criativas pafec@io videografica, tais como:
narrativas elipticas e descontinuas, explorandgasaomo o contraste dindAmico entre cortes
muito rapidos e muito lentos; sequéncias inteifaesentadas quadro-a-quadro (como se
fossem projecdes de slide®ux raccordscom planos seccionados em plena duragcéo de uma
frase; imagens fora de foco; auséncia de sincemti@ som e imagem, didlogos apresentados
de tras para frente; uso de diferentes textura®s ou preto e branco; absorcao criativa do
efeito zapping(colagem cadtica de imagens e sons, semelharagedura rapida dos canais
de televisdo), de modo a sugerir narrativas estliias, a um passo da completa dissolucéo; a
compressao da imagem ou a multiplicacdo de telasaldo quadro videografico tém como
intencao reinterpretar os recursos técnicos dmvidena perspectiva autoral.

A tela do video € pequena e sua imagem é inadeqpada comportar muitas
informacdes e detalhamentos. O recorte mais adequadorimeiro plano. A baixa definicao
da imagem e a precariedade da profundidade de cemdipam que planos gerais sdo pouco
recomendaveis e sugere a articulacdo dos detalrascpmpor o todo, que ndo deve ser
revelado de uma sO vez. Trabalhando em pequenegcssg limitando a quantidade de
informacdes reveladas numa sé imagem, acaba pgrarorenas estilizadas, que dependem
mais do desempenho dos atores e da montagem, eaguenenos “realistas” que as
construidas pela direcéo de arte e pela fotogdafie@inema.

Por outro lado, a video-arte ou o0 video alternats@mpre buscaram entender e
interferir nas condicbes de recepcdo. Até porqexibicdo do video, nem sempre ocorre
como no cinema, mas em ambientes diversos, taig:cem casa, em exposi¢cdes e museus,
em salas de espera de cinemas, de consultériopoars, condominiosjtes, blogsonde a
atencdo do espectador pode ser dispersiva ouidati@u ainda, impondo ou possibilitando
novas edi¢des e manipulacdes de imagens e sentidos.

No comeco dos anos 1980, a evolucdo de equipameaqntasto a portabilidade e a
reducdo de custos, permitiu a geragcdo do videpémtkente, brasileira, constituida em geral
por jovens recém saidos das universidades, e gseolunvestir no aprofundamento da
funcdo sbcio-cultural da televisdo, avancar na mxgmtacdo das possibilidades da
linguagem eletrénica e no tratamento de tematioamis, 0 que reorientou a trajetéria do
video brasileiro.

A producéo de documentérios vinculados a tematicealsretira o video dos circuitos
sofisticados das artes plasticas (Machado, 20@8ye® os festivais de video e as primeiras

salas de exibicdo em circuitos alternativos.
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Visando criar um jeito novo de produzir jornalismadramaturgia, para ocupar um
lugar dentro da estrutura da TV, os realizadoregideo independente buscaram desconstruir
a imagem de realidade que era fabricada na ocaSidaram entdo um estilo de reportagem e
documentario com caracteristicas préprias: corépsdos; repeticbes de imagens e falas;
insercdo de comentarios visuais e sonoros; novosatos de edicdo (Armes, 1999). No
entanto essa “televisdo independente”, ousada eugaea criativamente o tempo e 0s
recursos eletrénicos permaneceu, durante muitodeaysente da televisdo comercial.

Essa geracdo de videastas ndo se via na posicacodetor de sentidos, nem na
condicdo de revelar ou dizer toda a verdade sobepmesentado. Os préprios realizadores
estavam presentes no "texto" audiovisual, ndo sendg&am mais atras das cameras, para
sugerir uma pretensa neutralidade. Tratava-se \o&tan o esquema usual das reportagens
qgue reduziam toda a pluralidade cultural a um dsczhomogéneo. Alguns foram absorvidos
pelo mercado publicitario, poucos pela TV comercial

A terceira geracdo dedeomakersgue desponta publicamente nos anos 90, tem como
maior problema os circuitos de exibicdo. Faz wahdtho mais autoral e tem como vinculo a
investigacdo de formas expressivas especificas paraleo e a exploracdo de recursos
estilisticos como: a sobreimpressdo, o jogo de lgandrecortes e justaposicdes) e
incrustacdes. H4 uma desconstrucdo audiovisual panatituir uma reflexdo sobre a
civilizacdo contemporanea. Mesclam formatos e sapoiPor outro lado, uma estética da
saturacao, do excesso (a maxima concentracdoarenaxfdo num minimo de espaco-tempo)
e também da instabilidade (auséncia quase abstdutmialquer integridade estrutural ou de
qualquer sistematizacao tematica ou estilistiosgde as telas e producdes.

Eisenstein ja havia sugerido, no ambito do cinear@gssibilidade de uma montagem
dentro do quadro, a montagem polifénica (Machad®7® ou seja, uma combinacédo de
elementos imagéticos contemporaneos, que se netawioo eixo vertical da simultaneidade
e Ndo apenas, como no cinema, no eixo horizontalidasséo linear dos planos. Na ocasiéo,
ele se referia a tensdo entre som e imagem. Recuisoedicdo digital atuais tornam
ilimitadas as possibilidades de intervencgéo cartstd no interior do quadro. Dentro de uma
Unica tela, podemos ter uma imagem ocupando tagleadro e, ao mesmo tempo, inUmeras
“janelas" recortando a primeira para permitir vigaa outras imagens ou até mesmo
fragmentos minimos de outras imagens e textosgmosigraficos.

O video aponta hoje para a possibilidade de uma rigramatica” dos meios
audiovisuais e para um processo de leitura maiglexm e mais veloz, j& que deve nao

apenas relacionar as imagens e sons ao longo da&isucessao (um plano depois de outro),
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mas também combina-los no mesmo quadro (Machadiy))2® fluxo de imagens e sons
pode ocorrer de forma ininterrupta e numa velo@dagle n&o espera um leitor
desacostumado com as conexdes ou novas formasoudaaisentidos.

A comparagdo com o cinema narrativo evidencialeatfo de parametros temporais
e interativos completamente distintos. H4 desdeasolmue fazem uso do espaco para
instalacOes e analise desconstrutivista da linguageematografica, até obras que aparentam
ser documentarios classicos, mas que ao discuisr digersos elementos estilisticos e niveis
narrativos, perspassam os limites visuais parditwingnsaios irbnicos.

A fragmentacdo e o hibridismo de textos, imagersors, de multiplas vozes, de
tempos distintos, em diferentes linguagens; awdat)éo dos planos e a articulagdo das varias
fontes dentro de cada plano como um trabalho deesaritura anérquica, polissémica, que se
"|é" diferentemente cada vez que se volta a elaakfims dos resultados construidos a partir
do encontro do video com o cinema experimentalecopbraneo.

A incorporacdo da eletrdnica pelo cinema vem a&mamdo gradualmente para
romper limitacdes e descobrir novas possibilidadstos cineastas mudam de suporte ou
trabalham com as duas tecnologias quando os egeiftiaseletronicos se tornam disponiveis
a custos mais baixos.

A novissima geracdo de realizadores se caractpgla busca de novos formatos
videograficos ou de novas estruturas narrativagijosx@€omprometidas com as praticas ja
cristalizadas no cinema ou na televisdo. Conectdad interatividade e n&o-linearidade sao

expressdes-chave no contexto de video dos anostaove

Como vimos, entre sessenta e setenta, o cinemadigpaoshappening, 0s eventos
de mdultiplas projecdes, as novas tecnologias eonse@tosintermediacaracterizaram uma
época de inovacao. Foi neste contexto que o vibdegaria a converter-se em uma das vias
artisticas mais importantes para a expansdo dateiit@s da percepcdo. Durante 0s anos
setenta e oitenta uma producédo de performancesballios autorais eclodiu. Ainda que a
producdo tenha crescido consideravelmente, os It@asd circularam nos festivais
especializados.

No entanto, a percep¢do do publico, assim como Is&bitos visuais, foi mudando.
Hoje é possivel assistir de casa, do seu computagooduzir também em casa ou na rua e
difundir imediatamente. No exterior, Festivais dieleo ja sdo transmitidos através da

televisdo, devido a popularizacdo da videoarte eafsolidacdo da arte eletrdnica como
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forma de arte estabelecida, encontrada com fregii@&me circuitos mais populares como
museus e ndo apenas em eventos especificos.

No inicio os videoartistas se preocuparam em eaplas caracteristicas proprias do
video. Nos anos oitenta, a era do videoclipe cardrinvestigacdo nos recursos visuais do
meio. Os videos musicais desenvolveram uma esgticaa linguagem proéprias. Essa forma
€, geralmente, caracterizada por uma montagem éaigwla e acelerada, com planos curtos,
justapostos e misturados, narrativa ndo-lineartiplicidade visual, referéncias culturais. A
estética videoclipe influenciou outras manifestacéediovisuais, como a producdo de TV,
Cinema e videoarte. Varios diretores de videochpesam diretores de cinema e televisao.

Em maio de 2007, ja fazia parte da programacédo eatr@ Cultural Oi Futuro,
localizado na cidade do Rio de Janeiro, o Projaisical Laptop Violdo, concebido para dar
vazao a novissima producdo contemporanea carigemjce que consiste na convergéncia de
musica, poesia e performance, tira o "banquinh@be olaptop para fazer dupla com o
"violdo” e coloca unmVJ, para incrementar ainda mais o encontro. De acavdoawikipedia

VJ (pronuncia-se em inglédi-djéi) ou 'video jockey é a denominacdo geralmente
dada aos profissionais responsaveis pela manipuEgdempo real de videos em eventos ao
vivo ou programas de televisdo, tendo estes video® funcdo, na maioria das ocasides, a
ilustracdo de musicas e a transmissdo de sensdp@sas para o publico. Tendo como
origem a video-arte, ovjing (pronuncia-se "vii-djaing", que € o nome dado a
profissdo/atividade profissional dos manipuladalesideo em tempo real) usa elementos de
video puro e simples, videoarte, tv, videogameegrom e uma infinidade de influéncias do
meio audiovisual. O/J pode utilizar até mesmo transmissdes ao vivo dprjgr evento
(webcamscameras de seguranca, cameras da equipe deditmag evento) ou de qualquer
outra parte do mundo (via satélite, dispositivosv@m - celular - ou internet) para compor
experiéncias sensoriais audiovisuais. Estas expéag sdo exibidas em teldes de diversos
tipos, tamanhos e tecnologias espalhados peloevent

O VJfaz com video o mesmo queDd faz com a musica. @J pode ainda trabalhar
sem usar o som ou qualquer outra trilha sonora.

Outra experiéncia inovadora foi o lancamento dagmaBotuplay na AllTv, na
Internet. Em sua divulgacao informa que “navegageldeos da internet, assim como vocé
navega pelas paginas wali. O video nas suas diversas modalidades, seniguiat apenas
um formato ou um canal de distribuicdo. A rede camoespaco publico de acesso a midia.
Botuplay propde mostrar que o video na Internet é umanfeméa que abre espaco para o

surgimento de uma nova estética e de um rid&o de conteudo, fora dos grandes meios
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tradicionais de producdo audiovisual. E tudo emomai muita interatividade com o

telespectador, que poderd mandar videos, fazenqerge criticas.

Recapitulando, historicamente, as principais tecidérdas praticas de video, segundo
Patricia Silveirinha (1999), sdo: vocacdo antivisiga; vocacdo narcisista; vocacao
formalista.

Nos Estados Unidos, na Europa ou no Brasil sempugenuma preocupacdo com o
processo de producdo de imagens decorrente dairaepé&acdo de possibilidades da
tecnologia. Em alguns casos, centrada em evitagpeesentacdo. Em muitas situacoes,
centrada nas convencdes da representacao televisiva

O fato do video partilhar com a televisdo a suadiegia determina, desde o inicio,
uma vocacao anti-televisiva. O video tenta marcaa uiferenca da linguagem televisiva,
seja em seus conteudos, seja nos aspectos fornaitoomizar-se, evidenciando ndo se
constituir num veiculo da cultura de massa.

Voltando-se para sua prépria materialidade denumoigjetividade da imagem e nega
o realismo da televisdo, chamando o publico a canstm papel ativo em sua recepcao.

Aquilo que a televisdo considera ‘erros’ técnicos r@ido: granulosidade,
hipercoloracdo, deformacdo da relacdo espaciake easr linhas, auséncia de imagem,
procedimentos de aceleracdo e desaceleracdo deensjagobreposicdo, é matéria de
referéncia para descontruir a representacdo duinstiovas praticas e formas de edicao e
manipulacdo de imagens.

O objetivo nas instalacbes é descontextualizar sfadgliarizar o uso habitual do
aparelho televisivo para desmistificar a sua prédameutralidade e objectividade, e
promover uma interacao ativa. Os custos baixogadugao o tornam independente da acao
do mercado, implicando sua utilizacdo como meidstazo.

Um outro interesse que parece potencializado cadvento das novas tecnologias,
seja pela facilidade operacional, seja pelo bamdeto dos custos de equipamentos, é o
documentério pessoal ou vocacao narcisista.

O sujeito que hoje fala de si através da camena &ujeito comum. Como observa
Michael Renov (2005), a autobiografia contemporamsa seus novos formatos (filmes,
videos e Internet), consiste em um veiculo detéggim para minorias (sobretudo étnicas e
sexuais), constituindo em si uma poderosa ferraargata expor tanto as contradicdes de um

eu cultural, "um eu ativamente construido”, quadoafirmacdes de um eu subjetivo. O
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sujeito, problematizado, manipula sua memoria entidade através da camera, esse
mecanismo de ativacao de imagens.

As praticas autobiograficas proliferaram na peticuiho video, mas sua manifestacao
recente mais impressionante ébtbg, ou a pagina pessoal naeh geralmente uma
combinacdo de imagem, som e texto projetada paesemar e representar a subjetividade e
a experiéncia do autor. Uma mistura original denanato e exibicionismo. E possivel
estabelecer uma comunicacao apenas através de bimédeos. O video surge como 0 meio
privilegiado para funcionar como um diario eletginidevido as suas caracteristicas técnicas
e funcionais. Ao permitir o estabelecimento de uelacdo pessoal e autdnoma entre o
videasta e a tecnologia, dispensando qualquewrerieéio de terceiros, o artista pode expor as
suas memorias, medos e sonhos; de forma intimiaadgr

A auto-reflexividade propria da video-arte aproxiendas estratégias pos-modernas.
A arte-video, ainda mais do que o cinema, estaamdigdes de demonstrar que o verdadeiro
referente de uma imagem ndo € a realidade, madjacBvidade do artista que a cria
(imagens mentais), concebendo o video como um mgipessivo e com uma vocacao
narcisista.

A vocacdo narcisista do video, onde o autor tempapel fundamental, opde-se as
estratégias formalistas que se centram na propcidologia e nas suas potencialidades, ja
exercitadas nas artes plasticas e no cinema exgaial, de duas formas: manifestar o
processo de producdo da imagem, revelar modalidddepercepcdo, através de novas
proposicdes e explorar os procedimentos formaisiaaspulacées de imagens.

O video continua a exploracdo de todo um conjurdoptbcedimentos formais
desenvolvidos por vanguardas cinematograficas,eeteptam definir o cinema como meio
artistico.

A total manipulacdo de imagens permitida pelo cdagr vai determinar uma
mudanca fundamental na nossa forma de percepgdferioalo uma maior liberdade artistica
as artes visuais, a semelhanca do que ja acorageg@minio musical.

A hibridez enquanto meio,ou seja, meio onde apeteetracdo de materiais, préaticas,
conceitos e percepcdes € o dado fundamental. Emfatmistura e interpenetracédo entre as
artes e imagens, suportes e meios. O video tentissalver as diferencas entre cultura
popular e cultura de elite.

A arte video enquadra-se numa série de movimenté&i@s que questionam o
proprio papel da arte e a sua relagcdo com o murmoreo publico; espectador, que pode,

alias, retirar diversas conclusdes diferentes aadmanesma obra.
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Desde muito cedo, a arte video preocupa-se contabedscimento de uma relacao
especifica com o espectador. A instalacdo videeraopma mudanca, centrando-se nas
relacbes com o espaco e com o tempo, jogando c@strasuras perceptivas e cognitivas dos
seus espectadores e instituindo uma relacao im@i@m as obras. Como uma ‘obra aberta’,
onde a construcdo e reconstrucdo de sentido eaoos em constante mudanca.

A producdo em video é marcada pela confluénciaéergs e linguagens. Com o
advento da cultura digital as fronteiras com outm@nifestacdes artisticas audiovisuais
encontram-se ainda mais ténues. As novas tecnslugiaam possivel uma producéo infinita
de imagens sem que nenhuma delas pré-exista canktodat promove a mudanca de papéis
entre quem produz a imagem e quem ¢é filmado. Arglatmeados dos anos 90, a maior parte
de experiéncias de video comunitario possuem allsingade de dar a camera ao outro, em
vez de abrir um espaco narrativo para que esteo auiloque apenas a sua voz. Tais
experiéncias eclodem com o desenvolvimento de legias de imagem digital e as
condicOes estilisticas e econbmicas que inauguPamoutro lado, € possivel conceber obras
gue existem em estado potencial e que dependemaloliito de “finalizacdo” provisoria do
co-autor/espectador/leitor.

O estagio de desenvolvimento de equipamentos eseecdigitais, os valores éticos e
estéticos vigentes, as novas praticas e as pressée8micas estdo introduzindo uma grande
desordem e a possibilidade de reinvencédo do cin@nwnema € um sistema dinamico, que
reage e se transforma de acordo com os desafssudempo. A transformacéo por que passa
hoje o cinema afeta a captacdo da imagem, os mddoproducdo e de distribuicéo.
Magquetes, cendrios, maquiagem podem ser geradosraputador para posterior inser¢do no
filme. Foco, iluminacéo, profundidade de campo,uadgamento e perspectiva podem ser
alterados na fase de poOs-producédo. A fase de pdsigiio pode ocorrer simultaneamente
com a de pré-producdo. Ha situacbes e personagessuddos por efeitos digitais. As novas
tecnologias de captacdo e processamento de sonsagens em movimento, em alta
definicdo; o barateamento de custos, associadousbgs elevados da pelicula fotoquimica e
da producdo cinematografica, bem como as novasnalieas de distribuicdo (satélites,
cabos, etc.) intensificam as discussfes sobre memei digital: uma forma de video.

Houve um tempo em que o “cinema direto” partiu danpssa que podia captar o
evento tal como ocorria, sem roteiro, sem “trataimeniativo da realidade”. O evento podia
falar por si mesmo, com as vozes e imagens quasiitdam, sem intervencao do diretor. O
tempo evidenciou que um evento é construido ponah@mentos, versdes, pontos de vista,

mediacgodes.
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O cinema, o video, as novas midias foram constouimda nova forma de pensamento
com imagem e som, audiovisual.

Hoje podemos fotografar ou filmar o que ainda n&@ormeu, o que ainda pode
acontecer (ou ndo). Podemos fotografar (ou filna@gntecimentos hipotéticos, a partir de
fotografias reais. A computacdo grafica e a sin@idapermitem experimentar coisas
unicamente atraveés de imagens. A imagem é hojefamea de experimentar. Ndo é mais
uma forma de representacdo, mas uma forma de pengsgmima forma de experimentacéo,
uma forma de visualizacao do futuro.

A imagem que sempre esteve limitada por sua fung@imética, hoje, esta

conseguindo escapar do visivel, deixando de séa dapreal (Machado, 2007).
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CAPITULO I
SOB O FOCO DOS PESQUISADORES DE CINEMA E VIDEO

“A Unica concretizacao efetiva de emancipa¢édo cstesem que
aguelas poucas pessoas interessadas nessa direigiam toda a
sua energia para que a educacdo seja uma educagia p
contradicdo e para a resisténcia. Por exemplo, imaga que nos
niveis mais avancados do colégio, mas também ratassem geral,
houvesse visitas conjuntas a filmes comerciais, tranodo-se
simplesmente aos alunos as falsidades ai presentpse se proceda
de maneira semelhante para imuniza-los contra datedos
programas matinais ainda existentes nas radios eme @oOs
domingos de manha s&o tocadas musicas alegres sewigéssemos
“num mundo feliz”, embora ele seja um verdadeirorbg ou entdo
gue se leia junto com os alunos uma revista ilaustramostrando-
Ihes como sao iludidas, aproveitando-se suas padpniecessidades
impulsivas; ou entdo um professor de musica, hismdo da musica
jovem, proceda a analise dos sucessos musicaistrande-lhes
porque um hit da parada de sucessos € tdo incomphrente pior
do que um quarteto de Mozart ou de Beethoven ou peta
verdadeiramente auténtica da nova musica. Assimtatse
simplesmente comecar despertando a consciénciat@uamue 0s
homens sdo enganados de um modo permanente, peisrhalia o
mecanismo da auséncia de emancipacaonéundus vult decipem
ambito planetario, de que o mundo quer ser engariado

Adorno, 1971

WWW.PEPAFILMES.NET
e X

Youtube “Jedi do Grajau "

Conhecer o que alguns professores e pesquisadizedtea de Cinema e Video,
pensavam, entre outubro de 2006 e abril de 20®re soproducéo audiovisual compartilhada

por jovens na Internet, ajudou a delinear os rupana a investigacao.
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Formulamos nossas questfes para dialogarmos cosntebelo como objetivos
identificar as caracteristicas da producdo audiaisompartilhada por jovens na Internet e

levantar possiveis parametros para a analise piestacao.

Alguns temas foram colocados em pauta como:

- constituicdo de um “cinema experimental”

- interlocucao

- inovagao estética e juventude

- inovacao estética e sites em que se compartitideos
- papel da critica na producéo audiovisual

- papel da midia-educacéo na producado audiovisual

Caracteristicas da producao audiovisual compartilhda por jovens na Internet

Jean Mitry em sua obra “Le cinéma experimentatohiss et perspecties” conceituou
como experimentaltodo filme quando contribui para o aperfeicoamgmtcavanco ou a
renovacéo do cinema e de sua linguagem. Foi muitcacio por incorrer em um conceito tao
amplo. Do ponto de vista histérico também ndo hanimidade na circunscricdo de
experiéncias associadas a um “cinema experimenf@dsim o que se chama cinema
experimental contém realidades muito distintag dejponto de vista conceitual ou histérico,
da andlise de elementos filmicos, das condi¢cdeprogucdo e até mesmo de modos de
divulgacdo. Entre as muitas tendéncias que tentagmpar as experiéncias de “cinema
experimental”, utilizaremos a que circunscreve ta@gegorias: um subconjunto ndo narrativo;
um subconjunto que se refere ao “cinema subjetfgimiema da interioridade, do monélogo
interior, da imagem-sonho) e o que se refere aen@@nque traz um modo novo de narrativa,
gue se libera do modelo de verdade (um cinemaoguet cinema disnarrativo).

Nos quesitos preparados para a caracterizacao atlugdro audiovisual buscamos
indicios de um “cinema experimental” fosse quantwagativa, a0 modo de producdo, aos
elementos estéticos, a “sensibilidade artisticajuEm produziu. Um “cinema n&o narrativo”
nao foi motivo de apreciagdo, porque nao foram mmadas experiéncias dessa natureza,
segundo os critérios definidos para composi¢do rdastia, nos sites que compartilham
videos.

E quase unanime a observacio dos professores dessites que divulgam videos

h& muito lixo.
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“Ha muito lixo nessas midias. Registros banais atidi@ano sem nenhum
compromisso com a inovacao. Levando em conta qa&ugr um pode
produzir e pode exibir, ndo ha um compromisso cooniagdo, mas com
certa exposi¢cao da subjetividade, da intimidadegaram voga hoje”.

Se para alguns pesquisadores € preciso produzito nppara se encontrar novos
registros, para outros, a producdo hoje se carzatpelo acumulo de registros sem nenhum
valor cultural, quanto mais artistico e de formamena, associados a experimentacdo e
inovagdo. Geralmente estéo retratadas situacoestidedade ou foi realizado um registro
direto do acontecimento. S&0 poucos 0s jovens guetaressam em romper parametros. E
comum a repeticdo do que é consagrado na TV, omedéno nos circuitos cinematograficos
de arte. Até mesmo o efeito artificial da dublageai realizada nas TVs abertas é copiado.

O que caracterizaria a maior parte dos videos digpis na Internet € dfdca vocé
mesmb e ndo, uma producao profissional, ou que tenlmapcomisso com a inovagao. Uma
producdo para mostrar-se e ser vistp’marcada pela preocupagdo com os mecanismos de
“ratings’: quantos comentarios tiveram; quantegeWws; quantas vezes foranfdvoritados.
“Entdo ndo tem como dizer que ndao ha uma preocopamé ainterlocucdo’. Nem que seja
apenas enquanto um mecanismo facilitador de trocas.

Ressalve-se ainda que ha uma nova forma de inigdoc Ao selecionar ou exprimir
um personagem, O jovem expressa a si mesmo e seiseatendido ou ouvido em sua forma
de ver e pensar a realidade. E assim outras falmagpressar o mundo emergem e fica cada
vez mais marcada a exposi¢ao pessoal e dos grupos.

No livro “Critica das praticas midiaticas: da smlde de massa as ciberculturas”
Juremir Machado da Silva (2006), numa analise @@da midia, suspeita de sua participacdo
na morte do interlocutor. Excessiva, quanto maistrapmenos comunica. Em, por exemplo,
programas televisivos onde o telespectador é chamadmparecer, falar, expressar-se, mas
a reflexdo ndo é convocada, torna-se apenas urid@peo j4 visto e assimilado. Interagir
para nao participar.

Em outro artigo, Arlindo Machado, apresenta refeesxGsobre a producdo de
subjetividade instaurada a partir do advento deosne ambientes digitais (hipermidia,
realidade virtual, ambientes colaborativos baseadosrede, dentre outros). A producdo
audiovisual ja ndo se pauta mais por um mecanisnprajecao e identificacdo, como nos
primérdios do cinema. Asdentidades multiplgsos avatares (personagens virtuais), as
simulacdes de imersdo, sujeito-se sdo possibilidades num mundo de narrativas e

personagens automatizados.
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Confrontados com a afirmacdo “a producdo midigtis@m” ndo se preocupa com

interlocucdo, mas apenas com a expressado deeulfpersonagem¢ cabe ao espectador

experienciar untomo seos pesquisadores, em alguns casos assinalaneleconfiorto com

as generalizacOes, especialmente as referentedegg®ias “producdo midiatica” e “jovem”,

se distribuiram entre alternativas conflitantes.

Ha os que a confirmam.

E explicam:

Ou descrevem:

E reforcam:

“Todo mundo quer falar. Ser ouvido é apenas um haetdlrata-se da
comunicagdo sem destinatario. E um soliléquio t&ni

“Faz sentido que esta producdo seja mais pessnahes preocupada com
a interlocugcdo. Se pegarmos o exemplo do YouTulkendemos que se
trata de uma midia ndo-linear e interativa. Ou, sgjmndo vocé pode e
deve interromper a exibi¢cdo. No cinema é diferedtena midia linear sem
interagdo alguma. Vocé fica totalmente imerso nmefi A producéo
depende da atencéo do espectador”.

“Por vezes assistimos imagens no YouTube que mosteen justamente a
piadas internas que como um espectador ordinabdoenéendo, mas me
divirto. Me chamo ordinério porque sei que aquetie® ndo foi pensado
para mim, ha alguém que faz muito mais sentidoedeisteo do que eu
posso fazer. E a mim cabe projetar quem séo essdatgres que eu nao
conheco, mas imagino a partir do video”.

“O interesse maior por si mesmo e menos pelo mundonétraco

contemporaneo, e nao diz respeito apenas a prodagdiovisual dos
jovens”. Ou ainda: “um narcisismo desenfreado, ceontade de

celebrizacdo, ou nos casos mais sutis, mais delcaana ficcionalizacéo
de um sujeito, onde se misturam justamente exprai€meais e ficticias.
Aqui h&d um jogo explicito desse teatro, uma espdeigerformance que
chama o outro, o espectador, a experimentacamo sejue fabrica o real,
a ficcdo criando pela experimentacéo, o real”.

Ha os que a negam.

Ha os que ndo

“A interlocucdo esta sempre presente, nem que se&japdra si”. Ou ainda:
“Sao buscas por interlocucdo que se processam ta pgar uma dada
subjetividade, s6 isso”.

aceitam generalizacoes.

“Apesar de Michel Maffesoli estar certo (em minh@angio) ao analisar a
geracdo de hoje como “presenteista” e hedonistaediam que a

globalizacao esta levando a uma maior quantidagmsksbilidades, parece
gue os 15 minutos de fama de Andy Warhol estdocsesdimilados por
todos. Acho que néo se pode generalizar. A gerdedmije tem mais auto-
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estima e menos auto-critica. No passado havia vewypacdo maior com
a qualidade. Por outro lado, videomakers muitoedigs nao conseguiram
evoluir. Hoje, com tantas possibilidades, é maisil féxpor-se e ser
selecionado”.

Ha os que vislumbram mudancas.

“S&o novas formas de interlocucdo. Se nado, para YoeTube”...

Cabe destacar que criagcédo e interlocucédo podens&dcorrelatas, mas pares em

permanente tensao.

“A ‘“interlocucdo” ou, como se diz mais correntengenhoje, a
“interatividade”, desde os anos 80, deslocou aqueacdo com a esfera da
criacdo para a da recepgdo. Grande parte dos joveentemporaneidade,
guer mesmo € se “comunicar’ (muitas vezes de nmameistante ligeira,
meio “chacrinhaniana” demais...), seja por razdesogortunismo, de
circulacdo na midia, puro exibicionismo, ilusdogdmhos faceis, seja por
sinceridade diante de um mundo “autista” porqueélah demais. Mas
tudo isso tem pouco a ver com um sentido de crjagfo grande proposito
€ o0 de tentar pensar de outra maneira, diferententin que se pensava
antes, tentando reter alguma forma do caos (pomideweloz em seus
desafios) e fugindo do mundo das opinides (o jabestcido senso
comum). Ou seja, cria-se sempre a partir de/ow eltis extremos: 0 caos
do mundo e das coisas, dificil de se reter nummadpde se dar uma forma
(por isso seus desafios), e 0 senso comum/consens@enso por demais
estabelecido, saturado de significacdo e esvazladgentido (no limite, o
cliché)”.

Um cinema subjetivqg dentro da critica e da teoria do cinema, segandoofessora
Consuelo Lins, é constituido por filmes que inclueansua realizacdo tracos da vida do
cineasta. Filmes mais marcadamente documentais.

A principio ressalvando que h& tantas juventudesnip videos na Internet, os
pesquisadores admitem que as producdes difundimmsites de video estdo mais para o
“mostrar-se e ser visto” do que para uma produg@m ¢conhecimento e objetivos
profissionais”. As producdes se valem de outrgsaee sao dirigidas pelo desejo. “Néo sei
se ela produz cinema. Mas € subjetivo”. Para algengpre € subjetivo, porque parte de um
sujeito interessado em comunicar algo. A grandest§oeé a qualidade daquilo que ele
comunica. “De que ‘matéria’ essa subjetividademestitui, como ela se articula na producédo
apresentada, quais questionamentos suscitam em prggluz e em quem recebe”. Para
outros elas “estdo mais proximas da producéo cdaraidos anos 70, 80 e 90”. De todo

jeito é “uma producao voltada para a pessoalidasl@uestbes do individuo e do cotidiano.
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Esse traco esta presente em toda a producado redéaintemporanea, basta ver o sucesso dos
reality shows.

Até ao selecionar determinados videos como seumrifas” (aqueles que eles
desejam mostrar aos outros), 0s jovens querem tangébir os valores culturais e as
identidades que os formam, produzindo uma espécieitline” desses valores e identidades
subjetivos. “Sao videos deles com interesses dgpacique sO0 podem ser plenamente

compreendidos por eles, mas isso ndo quer dizgtsidade”.

Por isso discutem o conceito de cinema subjetivo:

“A nocao de “cinema subjetivo” ndo € tdo simplesrasporque ndo é pura
expressao de um “eu” (que ndo sustenta nada enodelm criacdo). De
fato, parte-se sempre de algo subjetivo (Interamté® Idiossincrasia
pessoal? Identidade propria?), de “modos de sub{Etd”, na direcdo de
algo que é sempre multipessoal e plurissubjetiv@io Ne cria nada, arte
nenhuma, achando-se que se estd expressando akmalpé subjetivo /
individual. A criacao artistica é transmutacaouwtiotisso (do eu, da pessoa,
do individuo, do sujeito, da identidade incrustattatudo aquilo que possa
nos definir como algo totalmente separado ou emte#nte relacionado), é
linha de fuga sempre lancada a um “de-fora”, pungutaridade que,
inclusive, constitui nossa interioridade”.

Ha os que ndo concordam:

z

‘O compartilhamento € produto também dos 15 minuties fama.
Antigamente as pessoas escreviam diarios intimés, mostrados a
ninguém; hoje os diarios sdo blogs, divulgadostabemte. Isto ndo quer
dizer que o conteudo dos diarios tenha melhoradpioado, mas quer
dizer que esta sendo compartilhado, fazendo conpgyevens se sintam
encaixados, socializados, mesmo que seja parad@alassuntos prosaicos e
triviais como seu gato ou cachorro, tudo isso ikl e enviado online. O
termo “subjetivo” tem diversas conotac¢des, masaosghte ndo se aplica ao
compartilhamento de videos na rede”.

“(...) cinema subjetivo é um pouco forte. Custo a credépser preconceito
meu) uma producdo realmente subjetiva, na medidageen entendo
subjetividade como singularidade. Expressdo da eBuiojade, desta
singularidade ndo se d4, no meu entender, comar “ts vocé”. E algo
mais, é construido, pensado, é um exercicio. Naassam... Eu diria até
mesmo que exige maturidade. Eu diria que a juventodmpartilha
testemunhos de vida”.
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“Produz uma anulacéo daquilo que pensamos comm sesdbjetividade”.

“Acho maior a tendéncia a um tipo de documentanbjétivo”, muito
falado, ‘talking head§ que busca sempre o bom tema e acha que isso bast
para fazer um filme interessante. Falta pesqulaapecéo de linguagem.
Parece jornalismo requentado e raso”.

Quando investigamos junto aos pesquisadores sdeo yior celular — o “cinema de
bolso” — € uma volta ao “cinema direto” obtivemon gonjunto de consideracfes que se

distribuiu da seguinte forma:

. Aquelas que n&o concordam em comparar ou coiwekco dispositivo cinema com
a difuséo de videos através do celular, mas comenuemhecida como “cinema de bolso”,
ou especificamente com “cinema direto”, enfatizaadaliferencas entre os dispositivos e 0s

modos de producdao.

“Sinceramente nado creio que o video por celular ggja reedigdo do
cinema direto. Em primeiro lugar, porque creio qoe dispositivos
CELULAR e CINEMA sé&o de naturezas distintas. O leglé uma midia
muito mais dispersiva do que o cinema. A técniatepié se parecer com o
cinema direto, mas a apreensao, a fruicdo do cdmteélo espectador sera
diferente. O dispositivo CINEMA é muito mais diketj linear e mais
“concentrado” do ponto de vista do espectador. Bemegala escura e até
mesmo a disposi¢do do publico de ir até a sala@egédo para ver aquele
filme. A producdo para celular esta voltada para parcela da populacdo
qgue pode estar em qualquer circunstancia, dentroed®, em casa etc. Ha
possibilidade de “zappear” como na TV. Enfim, cdesd o celular um
meio bem diferente do cinema. E creio, ouso atémmedizer, que a
producdo do contelido para o celular estd suboriaazlitros regimes de
producdo bastante diferenciados daqueles que rfizerainema direto. No
inicio, a producdo até podera se inspirar da p@a@agidiovisual, porém,
adiante, tera uma linguagem propria voltada pareasscteristicas do seu
meio”.

“Eles fazem parte de uma mesma histdria de dispositécnicos, mas com
formas de inser¢do absolutamente diferentes. @\ddecelular pode fazer
cinema, é verdade, mas ele pode ser de varios tpew inclusive”.

“(...) devido a narrativizacdo que caracterizadewiem celular. Se a idéia
que se quer passar é improvisacao (“sem planoa®)a&u discordo, pois,
na maioria das vezes, se trata de produtos altane¢aitborados no aspecto
técnico e normalmente se segue alguma espécieipeacplanejamento”.



Videos@Juventudes.br 72

. Aguelas que consideram o “cinema de bolso” uregtuea do “cinema direto”.

“O chamado filme de bolso ou producéo audiovisealizada a partir do
uso de celulares serd, a meu ver, cada vez maisdahinvestigacdo de
cineastas. Lidar com novas tecnologias é uma teraé@e mercado; de que
forma tal uso influencia a linguagem do materiadduzido e a prépria
forma de producgéo e exibicdo sdo debatidos. Ness@ls, hd pontos de
intersecdo entre o cinema direto e os chamadose$ilde bolso’, como a
captacdo da imagem e do som diretos sem intervenademos

considerar, talvez, uma ‘releitura’ pés-modernagde foi em sua época o
cinema direto”

“De certa forma é uma volta ao “cinema direto”. M&® é o0 Unico uso,
nem muda o0s principios do cinema direto, nem aemntscquestbes
importantes que ndo sejam a praticidade e a inedede”.

“(...) no video por celular, de repente toda horhoéa de gravar, esta
gravacdo sem qualquer qualidade técnica apurada, qua elege o
momento como pilar da narrativa. Isto acontecea,nfo se repetird, uma
volta ao cinema direto, mas agora radicalizado ediga em que nao se
premedita necessariamente a gravagao”.

“E preciso saber que todas as novas modalidades d¢genica cria, tanto
podem servir para criar novas possibilidades cootem ser rapidamente
capturadas pelo mercado. Tendo isso em mente sibjfidade de acesso, o
baixo custo, e dependendo do uso, pode permitiita do cinema direto,
ou seja, com uma menor intermediacdo narrativaiyEisporém sempre
presente. Mas uma tendéncia pés-moderna é deighcitxa construgéo, a
prépria feitura, nisso se aproxima mais do cineerdade”.

“Na verdade, o cinema direto, como conceito, nuigaou de existir. As

camcorders VHS, antes dos celulares, nos anosa®bém poderiam ser
entendidas como uma “volta” do cinema direto, j& gepresentaram uma
certa radicalizacdo da idéia de filmagem imediatade mediada por
preparacoes etc.”

. Aquelas que apontam para a mudanca de linguagaorrdnte da mudanca de
plataforma.

“O que muda no video por celular é a plataformaid®o continua a ser o
mesmo. Como o cinema também. O que ha é um “minmya’, um
“cinema de bolso”. Pode-se considerar que ha undanga de linguagem
em funcéo da plataforma”.

“Em principio acredito nas possibilidades inovador@m nivel de
linguagem, estética, tematica e comportamento) rdtica de videos na
Internet (YouTube, blog, etc.)”.
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. Aguelas que nos lembram que o inicio de uma nuda implica em reconfigurar o

que é familiar ou j& existente.

“Acredito que esta midia esteja ainda no inici@Eabermos o que realmente
€. Em minha opinido, cada vez que surge uma nowiamé que ja
conhecemos se reconfigura para se adequar ao esufortideo sempre foi
hibrido, assim continua sua trajetéria também parar”.

“Como acontece com qualquer nova midia, no iniciod® uma questédo de
“mitimistificac@o” técnica. Aos poucos, vai-sefidhdo o que é propriamente
arte/criacdo do que é mero efeitismo tecnoldgico roaro registro
audiovisual. Com o cinema direto e sua base tédoicassim, inicialmente,
levando-se depois bastante tempo para se depuyae era arte/criacdo do
que era tdo somente uma fetichizacdo da técnicasideronizacao
imagem/som”.

. Agquelas que indicam que novos caminhos estdooseiidados, seja quanto a
linguagem; seja quanto ao modo de producdo; ouaapeo que se refere "a recepcao, de
quem recebe a mensagem.

“E uma outra linguagem, com novos desafios”.

“Cinema Direto refere-se a um determinado tipo agudchentario que procura
interferir o minimo possivel no assunto. Todo ciagem plano de véo, ndo
h&a nem neutralidade, nem objetividade absoluta.uéstdo do celular, do
video por Internet diz mais respeito a recepc¢a@oearproducao”.

“As pequenas cameras ja faziam a mesma coisa gelellar faz, o0 que muda
€ o fato de estarmos agora o tempo todo com umaregmao”.

. Aquelas que enfatizam a democratizacao dos nieipsoducao.

“O video por celular € uma das pontas de certa detivacdo de meios para
a producédo audiovisual, que passa também pela ¥Endameras em lojas de
departamentos e computadores domésticos que pdgseaimnar como ilhas
de edicao”.

. Aquelas gque nos alertam para a atualizacdo féeeneiais e sua ressignificacado

quando tratados em novas condigdes.

“Nunca se “volta” (a0 mesmo), os retornos, se ammih, Sdo sempre
diferenciais. N&do confundir, portanto, “video pcglutar” com “cinema
direto” (que nem video era...). Vivemos, atualmegntaa espécie de terceira
inflexdo da base técnica, onde a esfera da “p&dupém” (e ndo da pré-
producéo e producéo anteriores) tornou-se crugabse auto-suficiente”.
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“A idéia de retomar a expressao Cinema Direto éutiigel porque a histéria
nao da volta para tras”.

. Aguelas que ainda se encontram em reflexao.

“Parece que é uma volta ao cinema direto. Mas efice é tudo isso
mesmo ou apenas uma brincadeira sem maiores c@msiag!’.

“Depende de quem faz”.

. Aquelas que alertam sobre os riscos de umaagéz desenfreada da tecnologia,
sem um posicionamento critico.

“Mas é sempre bom se perguntar em que medida @sioswsam 0S
recursos oferecidos pela tecnologia, e em que raedsl novos
recursos da tecnologia usam 0s USUarios”.

Relacédo entre sites que compartilham videos e inay&o estética

Ha muita especulacdo sobre o que vai resultar gdementacdo e funcionamento
sistematico de sites que disponibilizam videos.uAfgassinalam que haverd mudancas no
cenario de producdao e exibicdo da TV e do cinema.

A maioria dos pesquisadores em Cinema e Video ttadss considera a difusdo da
producao audiovisual e o correlato intercambio gpogicia, ou seja, o didlogo que estabelece
entre publico e produtor a grande inovacao quetes, ®nde se compartilham videos, trazem

para o0 momento atual.

“A internet permite a divulgacdo praticamente semst@ de trabalhos
inovadores, possibilitando um didlogo precioso padesenvolvimento de
guestbes importantes para o cinemalvideo”.

“O YouTube por exemplo, aumenta diariamente seus acessosintda
crescente democratizacdo dessas imagens, em sl fooe na exibicao
livre para diversos tipos de publico. E um labaiatporque é um espaco,
se bem utilizado, de reflexdo, experimentacdo &ab@as continuas entre
grupos bastante diversos. Por outro lado, sabem®$1&o sdo 0s espagos
de divulgacéo que habilitam o sujeito para expartarenovas linguagens,
h& outras variantes, como a formagéo, a area eiedse, 0 acesso as novas
tecnologias e, sobretudo, o desejo de investigagistica. Por isso, nem
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todo o contetdo encontrado pode ser consideraderegdante e/ou
inovador. O grande diferencial é a democratizacéssel material, sua
difusdo livre e gratuita e, é claro, a ja citadagiulidade de intercambio
entre publicos distintos”.

O publico comeca a encontrar maneiras de trocarodupir conteido de forma
descentralizada. Como ressalta o antropdlogo Herriwéganna, um dos maiores fenbmenos
dessa novidade foi na area da musica, onde sewvidgEn tecnologia para armazenamento,
troca e audicdo de arquivos que praticamente iiizatam uma indastria (a fonogréfica),
mas criaram outra (a dqdayers, shows e producédo independentB)ogs, comunidades
virtuais esitescomoWikipedia, Overmunde YouTubesédo parte desse mesmo processo.

Os professores participantes de nosso estudo devasi que ossites onde se
compartilham videos, tais comtuTube, My Spacsee transformaram na imensa vitrine da
producdo audiovisual, especialmente a contempor@npeoduzida sobretudo por jovens
realizadores.

“Esses sites sdo uma possibilidade de fazer ciragldrabalhos de forma
alternativa, de mostrar o que se fez. Claro que pgéblema da saturagéo,
de ter coisas demais, mas isso € um dado contengmréeja na internet
seja nos circuitos tradicionais de exibicdo. Enémuito bom que surjam
cada vez mais sites com essas caracteristicas”.

A utilizacdo desses espacos como laboratériosepgrarimentacdo de uma estética ou
de renovacéao de linguagem divide opinides. Destamano significativo a possibilidade de
acesso a uma producao video/cinematografica diteareaa democratizacdo dos meios para a
producao audiovisual, por exemplo, com a vendaddeecas em lojas de eletrodomésticos; e
0s computadores pessoais que funcionam como ithadigao.

Reconhecem sua importancia como laboratérios pgparienentacdo da difusédo e

exibicdo de filmes e videos.

“S&o mais laboratdérios de modos de exibigdo quaralducao inovadora”.

“Qualquer lugar ja era um espaco para experimeotdgdproducdo, o mais
importante nesses espacos é o consumo”.
Até mesmo no incremento da producéo de jovenszeshires e ou no escoamento da
producdo de curtas-metragens, mas ressaltam a poabtdade do material ai depositado
como caracteristica.

“Com a tecnologia digital que permitiu um acessdsntiemocratico aos
meios de produc¢ao audiovisual, acompanhamos uroilcresto vertiginoso
da realizacdo de filmes de curta-metragem, por plentntretanto é
importante fazer algumas consideracdes. E preejsarar o “joio do trigo”.
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Embora haja quantidade (isto é inegavel), ndo sadesnente ha qualidade
nesta producéo do ponto de vista da experimenta¢éo”

“A novidade de sites como YouTube ou MySpace, nteqag ser mais no
sentido de democratizar a exibicdo e distribuic@mlievisual. Antes
concentrada nas maos de distribuidoras e a exibigitada a salas de
projecdo ou TVs. No meu entender, para ser “um réaboo de

experimentacdo” seria preciso os sites serem nedtivds e proporem
linhas mais especificas de producao”.

Ha pesquisadores que vao além e ressaltam quevas ptataformas demandam
novas maneiras de produgdo. O exercicio de novama$o de producgdo implica em
experimentacdo e possibilidade de inovacdo. Assim,espacos virtuais (ciberespaco)

propiciariam a experimenta¢do de uma producao wisdi@ inovadora.

“Ai vocé encontra de tudo, muita confusé@o entréisfieo e criacdo, mas,
também, pesquisa e investigacdo voltadas para algexperimentacéo
inovadora”.

“Ha possibilidades inovadoras (em nivel de lingmagestética, tematica e
comportamento) da préatica de videos na Internet (Mbe, blog, etc.)”.

“Ha um modo de visualizagdo dos filmes, um moderdifte de recepcao
gue pode alterar criativamente as formas de praduca

“Embora sempre me pareca que nesse tipo de afiomsgé&sconde um
desejo de utopia excessivo. Ainda assim, podessdeasle”.

“A total abertura desses mecanismos tecnoldgicomifie um nivel de

experimentagdo coletiva inédito na historia. Claue, em meio a imensa
diversidade de experiéncias possibilitadas, poderapsontrar tanto

producdes inteiramente tradicionais como experiageimovadores”.

Ha os que concordam que esses ambientes sejarattaims de experimentacdo, mas

duvidam de que ai esteja sendo construida uma giodanovadora.

“Tudo pode ser mostrado 14, tornando-se assim ordddrio, mas se a
producao € inovadora, isso ndo se pode dizer. Yagém surge do trabalho
arduo com a linguagem cinematografica ou videogmagstudando o que ja
foi feito, observando técnicas aplicadas na hist@ods meios, e nao
produzindo qualquer idéia para lancar no Youtubem& diz a Lucia

Santaella, fomos invadidos por um enxame de fotwgpresentes e
onipotentes sem o menor significado. Desta manaithp que inovacao
nao é quantidade nem amadorismo, é estudo, leiamahecimento e

repertorio”.
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“E bom lembrar que a experimentacdo se da com labaracio criteriosa
e pensada do ponto de vista formal, conceitual eodéetido também. O
gue vemos, no entanto, € uma enxurrada de imaddogas delas
desconexas e que mais parecem com um pré-cinemeedNdade, vejo
muita gente se encantando com a técnica e menaspiezim século de
producédo audiovisual

Héa os que ndo concordam e vejam nesses ambiaspesitvos que instituem novas

formas de relagdo com imagens.

“S8o dispositivos de midia que alteram nossa relagin as imagens,
nossa relacdo de indicialidade, busca de verdaddc. e
Acho que o cinema acaba por se inspirar nesses smibelodifusdo de
imagem, mas ndo me parece que seja efetivameniaharatério para o
cinema, mas um dispositivo que altera nossa relagéoas imagens em
geral, o cinema inclusive”.

Para finalizar apresentamos depoimentos que repensa correlacédo
producao/recepcaol/inovacao e um alerta:

“Talvez 0 que esses sites experimentem mais sejamab inovadoras de
exibicdo, consumo e recepcdo audiovisual... Mas é&o clgue ao
experimentarem isso, também podem abrir espaco graducdes mais
“experimentais”. Mas ndo acredito que isso possa@ecado como uma
regra, ja que a maior parte do vemos nesses 8itévisleo-piadas”, clipes,
trechos de grandes producfes “roubadas” por fé&s,..eprodutos nada
“experimentais”, por sinal. Mas talvez ai estejgrande experimentacao:
formas diferenciadas de “consumir”’ esses produtegstabelecer redes de
conexao entre eles, construindo um espectador lgggaca uma imagem
através de outras (os videos mais vistos, 0s queaténesma tematica,
etc.)".

“O documentario eu diria tem dado essa guinada fodtismente até pelo
seu modo de producdo facilitado, mas o YouTube adsé® de exemplos
de pequenas ficcdes que vao destes videoclipasseepartir de musicas
existentes a trabalhos mais artisticamente elabsr&d My Space se torna
um outro bom lugar de exploracdo da distribuicastedevideos. Pois isto
me parece uma questdo importante também. Para umducpo
diferenciada, precisamos de meios de exibicdo-#buo. E dificil ocupar
espacos ja consolidados com o0 novo”.

“Mas é sempre bom se perguntar em que medida dEioswsam 0S
recursos oferecidos pela tecnologia, e em que madichovos recursos da
tecnologia usam os usuarios”.
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Relagéo entre jovens que compartilham videos e inagao estética

O fendbmeno da difusdo contemporanea de videostesnd&gve imprimir mudancas no
cenério de producao e exibicdo da TV e do cinenas, M&o necessariamente decorrente da
relacdo jovem / producédo audiovisudem pouca importancia a idade, quando se trata de
renovacdo de linguagem, mais que isso, segundang@opde muitos dos pesquisadores
consultados, ela ndo esta necessariamente assagiadentude. Nem o desenvolvimento de
uma nova sensibilidade, nem a facilidade de acess novos meios técnicos sao
prerrogativas para a inovacdo. Nem mesmo o0 acessmdormacéo especifica. Comentam
os professores que os estudantes de cinema pare@s interessados em insercao
profissional, que em expressao artistica ou exmpetiatdo de novas linguagens. “A
preocupacédo deles é um pouco diferente. Eles wisarmercado de trabalho”. Para inovar €
preciso “correr riscos”. De qualquer forma, os juwdrazem novos conhecimentos, maior
agilidade na utilizacdo de novas tecnologias ena#8émo novas percep¢des. Conseguem
assimilar melhor a rapidez e a quantidade de irdg&ims contidas nas pequenas telas.

Para Martin-Barbero solucdes tém sido descobgrm@suma geracdo que cresceu
envolvida pelas novas circunstancias e que naoigeshaos seus pais, pois que uma nova
sensibilidade se constituiu a partir da interag@eracéo e conexao midiatica.

A maior parte dos pesquisadores de Cinema e \{dea@onsultamos concorda com a
formulacdo de Martin-Barbero.

“Igual a seus pais ndo serd mesmo, uma nova dadesilei se construiu ao
menos pela conexdo. Os frutos ndo sdo mensurandis'.a

Para explicar como “isso é 0bvio” assinalam que:

“Os meios sdo, no minimo, co-produtores das sdidsibes e das poéticas
de cada momento histérico”.

“Os meios técnicos fazem parte de novas maneirapagiglhar uma
sensibilidade, novas maneiras de partilhar o gpessivel dizer e sentir.
Nesse sentido, toda subjetividade esta ligada adesrde operar a midia”.

Para exemplificar um dos pesquisadores comenta:

“A geracdo de nossos filhos (me refiro a uma clgsaelegiada) cresceu
diante da tela de um computador, assistindo DVD&mei-me em
Jornalismo na PUC/RJ e usava maquina de escravavaee tinha que
bater novamente a lauda. Qual n&o foi a minha esapwisitando a
faculdade em encontrar 15 anos depois um labooadéricomputadores de
tltima geracdo. O produto final da disciplina deliavisual que produzi
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com meu grupo foi um filme em slides!!! Hoje osrals aqui e em outras
universidades do Brasil lidam com equipamentos caga mais
sofisticados. Interagem de forma diversa com o muattavés de inUmeras
conexfes que se multiplicam e se pulverizam na mestensidade e,
operam com rapidez incrivel cada nova tecnologi@ ghega. N&o
escrevem mais cartas, sdo e-mail’'s com uma lingnggeotada, hd uma
espécie de cddigo que serve para minimizar o tamhepicado a escrita. A
grande questdo é: em meio a tanta informacéao, deqRd que acreditar?
O que escolher? O que desejar? Ai reside o risco”.

Explica outro professor:

“Falamos do dinamismo do conceito audiovisual. isio se limita a sua
producdo, mas é extensivo a recep¢ao. Temos edpexdanais exigentes e
com mais perspicacia em relacdo as imagens. O tadpecde hoje
acumulou um conhecimento”.

Mas nem todos concordam.

Ou ainda:

“Eu ndo chegaria tdo longe assim. O que surgiuufoa nova midia,
oriunda das novas tecnologias. Como antigamentascpessoas escreviam
cartas artisticas e as enviavam pelo correio, algjens escrevem e-mails
criativos e 0s enviam eletronicamente. O que muelidio foi mais o
suporte do que o contetdo. O fato de alguns tetegs ke compartilharem
suas emogfes com seus amigos ndo faz de suas smtg@enais sensivel.
A Histéria esta repleta de grandes escritores eastas que atuavam em
midias anal6gicas e tradicionais, ndo sendo mets/os em razao disso.
N&o estou dizendo que atualmente nada mudou. Acrgaie mudou, mas o
gue mudou né&o foi certamente a sensibilidade easifiormas de expressar
a sensibilidade. Hoje é mais facil a representagosubjetividades. Com
as imagens de sintese ou digitalizadas, a mangulpgde ser uma forma
de criar ilusdo, de hibridizar meios e de inoviinguagem”.

“Acredito em novas subjetividades. Mas ndo é essa geracao que esta
descobrindo uma nova subjetividade. Isto que eumohale nova
subjetividade jA vem em gestacdo ha um bom tempo”.

“Os processos sociais, culturais, tecnolégicosaafate diferentes maneiras
0S segmentos geracionais. Entre pais, filhos esrfgiosempre diferencas
gritantes em termos de “sensibilidade”, mas ndoosie mitificar/mistificar
tanto a tecnologia por si mesma. H4 que se estaprseatento as
dimensdes qualitativas de tudo isso, levando entacque perdemos a
inocéncia (desde, pelo menos, 0 pensamento dasEdedtrankfurt) quanto
a unilateralidade das formas de racionalidadedsuansdo eminentemente
progressiva, ja que hoje estamos mais consciergeEn®s ao fato de que a
razao é, simultaneamente, progresso e regressao”.
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Ha ainda os que acreditam que “ndo ha distanficiente para avaliar isso” e 0s que
preferem “aguardar para responder essa questao”.

Na relacdo estabelecida entre os professores dam@ire Video e 0s seus alunos,
ainda que os meios técnicos facam parte do cotidi#@o ha uma constatacao de incremento
nas oportunidades de renovacéo, nem se tem obseguachaja mais condi¢cdes de inovacao
no momento atual. Os pesquisadores apresentamsalggumentos que revelam essa
constatacao.

Ha dificuldade para romper com padrdes consolistado

“Em nosso curso de Cinema, h& alunos super legalfys, criativos,
expressivos, mas as avaliacdes das disciplinasotir® ministradas por
Jorge Furtado e José Roberto Torero, mostram gesteseétipos criados
por Hollywood j& fazem parte do imaginario coletevy@stdo petrificados e
cristalizados. Raramente os roteiros descontroguneoparece ser ja aceito
como “bom cinema”, isto €, de entretenimento, dssaacom suspense,
piadas, perseguicdo, violéncia, temas banais aypeekEs com técnicas e
enfoques banais, fruto de anos de lobotomia holbgiama. Infelizmente o
cinema americano alternativo, que é muito bommmarde chega as nossas
telas”.

“Observo um conservadorismo na producéo. A intergioonhecer como
a linguagem tradicional funciona para se inserimmercado acaba sendo
mais significativa. Sao poucos 0s grupos que sedassam verdadeiramente
por uma renovacao, por romper parametros. S&o rbastomuns o0s
roteiros que derivam diretamente da dramaturgeviglva ou da repeticéo
de cacoetes experimentais”.

“As questdes de renovacdo de linguagem passam ldagmaioria dos
meus alunos. Pessoalmente procuro mostrar outiemas, outros olhares,
mas confesso os resultados ndo tém sido muito domes As formas
televisivas, todas elas, tem muito mais presengaswtado dos filmes”.

O fato dos jovens dominarem 0s meios técnicoslmé® conferem facilidades para
lidar com a inovacéo.

“Os jovens hoje parecem muito menos “revoluciorsdrigoolitica ou
esteticamente, do que eram ha duas geracOes dajasrelacdes muito
mais nitidas hoje entre juventude e conservadortmngue entre 0s jovens
e ruptura de padrbes estabelecidos. E certo gjovess estdo mais aptos a
lidar com as gramaticas dos novos meios, mas &scignifica que fardo
uso deles de forma esteticamente relevante ou mgsolitcamente
comprometida”.

Ademais quem é o jovem?

“O termo "jovem" deva ser problematizado. Hoje eesideram de pessoas
com 25 ou mais anos "jovens", adolescente. Ha agumécadas,
adolescéncia e juventude encerravam-se bem mags éedbngevidade
alterou consideravelmente a nogéo de juventude”.
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A inovacéo tecnoldgica também néo é atributo pamavacéao artistica.

“Os recursos tecnologicos em si ndo sdo nem ungaidem nem uma
estética, o que os torna linguagem é o uso quitoédieles”.

“Nao basta 0 acesso a novas condi¢des de inovar@aovar a linguagem.
Por isso, a difusdo desses novos meios de proddeddinguagem
audiovisual, por si s6, ndo garante uma renovaedimguagem”.

“Precisamos ndo confundir renovacdo no campo @Geawi de inovagao
tecnoldgica. Chega de “fetichismo tecnoldgico” Tangue recolocar a
tecnologia a altura do humano e sua escala, comto fde sua

invencédo/criagdo e ndo o contrario, a tecnologiacacariagdo cultural em
sentido amplo, portanto, resultado do esfor¢co hungare, obviamente, o
transforma e até o transmuta. Mas a questdo derdupnem” / “além do

homem” ndo é tecnoldgica, mas de poténcia, expadsdsuas forcas
criativas. Nesse sentido, renovar/inovar/experiarentsob o0 aspecto
artistico, ndo é consequéncia direta de mudangamlfgicas, mas de
“vontade de arte” (contornar o caos e fugir do naudds opinides, como ja
afirmei). A tecnologia pode ser uma grande aliadaapos artistas
alimentados por uma poderosa vontade de criag&pode ser um grande
obstaculo para aqueles que, ndo tendo muito o igagmknsar/transmutar,
contentam-se com um mero jogo de efeitos de toda soe confundem

com criagdo. Na histéria da arte, e da arte modemmgarticular, muitas
vezes foram transformacdes estéticas que propiciararupcdo de novas
tecnologias e ndo o contrario. E isso porque, em @&isposicdo a

experimentacdo, a expansao de suas forcas vitaidista tanto lan¢ca méo
de todas as maquinas/tecnologias que |Ihe sédo dig®massim como pode
inventar novas que ainda nao estejam sequer npohtegi Enfim, tudo isso
tem muito pouco a ver com ser jovem, com revolugdiaisponibilizacédo

de tecnologia, mas, sim, com uma grande vontadartdeque sobrepuja
todos esses aspectos”.

Para inovar € preciso partir do ja existente, coaha histoéria.

“Percebo que os alunos s&o muito interessados eemd®y a apertar os
botdes e pouco instigados a conhecer a histériaatdagem e as sutilezas
das escolas de cinema. Consideram também que ocadoontde uma
maneira geral, tem um papel mais técnico do quatiwi Isto vai na
contramao da historia. Isto me choca. Existe o mitdilme de autor. A
sensacdo € de um profundo desconhecimento. Dessonte que foi, por
exemplo, a politica de autores. Godard, por exentgrhaenta o uso abusivo
da palavra autor. A énfase era na politica. Cineemapre foi trabalho de
equipe. Eu diria que é preciso ndo menosprezarstdria, a leitura, o
visionamento de filmes. N&o existe, na minha opinidutra forma de
inovar. Em inglés, IN-NOVATION nao tirou a raiz INDu seja, é trans-
FORMAR. Para inovar, existe algo a priori para selan. Logo € preciso
conhecer o que existiu para poder modificar”.

“Ha mais facilidade em produzir, mas ao mesmo temppebo uma
preguica enorme em conhecer o0 que ja se fez, desema, sem um certo
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conhecimento do cinema, das artes contemporaneaddedo, sdo poucas
as condicdes de inovar. E também ndo acho quesaddé&im “novo” puro
seja interessante. Partimos sempre de alguma gaisadeslocar, retomar,
subverter, negar etc. e ndo do nada. O pior é guaadimos de clichés da
midia sem nos darmos conta e acabamos apenasidepesiéticas”.

Para inovar € preciso que um sujeito que pendaa t@resso e domine a tecnologia.

“Uma das grandes renovacdes de linguagem na Histoi Cinema
Brasileiro foi o Cinema Novo. “Deus e o Diabo nardgedo sol”
revolucionou a estética cinematogréfica latino-acaea. E isso se deve as
novas tecnologias? Em parte, sim. A cAmera na ®doi possivel porque
utilizamos na época cameras novas, menos pesadsmnodireto veio
através do uso do Nagra... Mas nem a camera namadog Nagra seriam
capazes sozinhos de provocar essa revolugéo. At@aongorque a “estética
da Fome” glauberiana era reflexo da precariedadenicgg Uma
precariedade que se transformou em qualidade pbayia um conceito. O
uso da tecnologia s6 é revolucionario nas maosnueujeito que pensa,
reflete, elabora e cria. As grandes criac6es néim @sstritas as formas de
producdo, ultrapassam-nas. Por trds de uma grdmwdede arte, ha sempre
o0 artista. Acredito no sujeito criador que domisanavas tecnologias a seu
favor. Acredito que ele sempre vai existir”.

Inovar ndo se reduz ao dominio da tecnologia. iRaker € preciso “correr riscos”.

“A inovacdo ndo é prerrogativa dos jovens. No na@omeus alunos, por
exemplo, nem todos estdo dispostos a inovar. Bsiséo poucos que
guerem correr. E muitos desses que correm risgesn@m estdo entre 0s
jovens. Muitos deles ndo estdo entre meus alunedertamentas para se
inovar ndo sdo 0s novos meios técnicos. Inovalgeé qlie ultrapassa as
ferramentas”.

A inovacao mais frequentemente nasce de uma bdsean embate.

“A convivéncia cotidiana com os meios técnicos mdalica nem mais nem
menos condi¢Bes de inovar, uma vez que estes rped®Em servir tanto
para “experimentar novas linguagens”, quanto paproduzir (ou tentar
reproduzir) praticas correntes ou hegemobnicas diiodsual. Minha
percepcdo é a de que, a0 mesmo tempo em que s que fazem
cursos de cinema se valem das tecnologias digmeis baratas e
acessiveis) para “transgredir” ou “fazer diferentmlitos outros a véem
como forma de “fazer como” se faz na TV ou no ciaditcional comercial
— se véem, portanto mais préximos de uma carriemejada de roteirista ou
diretor de teledramaturgia ou cinema comercialsgweénderem” as regras e
os padrBes por meio de uma tecnologia mais batatao( se esta fosse um
“trampolim” para algo “maior” ou “melhor”). Acredit que ndo sdo os
meios técnicos que mais pesam nessa questdo, orasutpo lado, eles
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contribuem de alguma forma. A inovacdo pode sulgiracaso, de uma
experiéncia ou de um “erro técnico” que se conventenova descoberta
(penso em Melies): esta seria a dimensdo “técnita’pesquisa de
linguagem. Mas ela nasce mais frequentemente de husea, de um
esforco e de um embate com nossas matérias dessdiprevivéncias e
desejos (aqui também podemos lembrar de Meliés)”.

Ha pesquisadores, em muito menor numero, no entanéoacreditam na instauracao

de possibilidades de renovacao, pelos mesmos rsotivo

“As condi¢des técnicas estdo ai, prontas paraiauxdl renovacdo da
linguagem”.

“S6 os jovens podem mudar a linguagem de formaaheiinteressante. E
uma questdo de sobrevivéncia criativa diante danmgesmortal”.

“Os jovens sempre contribuiram e contribuem tragaendovos
conhecimentos, uma agilidade maior ao lidar comeasologias, uma
reflexdo inovadora de quem descobre 0 mundo setostdwicios’ ou
conceitos ‘pré-fixados’. Por isso, na década dec8@tribuiram no Brasil,
com a insercdo do video-clipe que invadiu nossa€rvosso cinema.
Atualmente, ha festivais dos chamados ‘filmes désddo ha jovens
cineastas buscando, frente a dificuldade de distdlo e exibicdo, novas
formas de comercializar seus filmes, por exempimdendo DVD’s de
suas producdes nas bancas de jornais. E um trafxabo e artesanal, mas
que, para alguns, vem dando resultado. Na TV gaidigem publicitaria foi
uma influéncia decisiva na chamada ‘Retomada’. éslmle diretores como
Walter Salles, Fernando Meirelles, filmes produgidmela Conspiracédo
Filmes, entre muitos outros, trazem a marca desis&mncia, formadora dos
cineastas, hoje nem téo jovens. Nesse sentidanphatarcambio entre TV
e cinema, producbes experimentadas no cinema quearsgformam em
séries de TV. Em contrapartida, a TV no Brasil temas regras muito
delimitadas, € um universo de dificil acesso...\A€Btatal ndo cumpre seu
papel de divulgar como poderia a producdo dessesganiciantes”.

“A mudanca devera acontecer por uma série de noaddes tecnoldgicas
gue poderéo alterar as formas de producdo. Pomuestdo geracional, os
jovens podem vir a ser agentes importantes neesegs0”.

Cabe ainda salientar que as mudancas na produdémwigual veiculada pela TV e
pelo cinema ndo ocorrerdo sem resisténcia. Algmagjinam que duas formas coexistirdo:
uma producdo para suporte em tecnologias méveiia@ms espacos para exibicdo; outra

para 0os meios ja conhecidos. “O campo da experag&atsempre alimentou o “grande



Videos@Juventudes.br 84

sistema audiovisual”, que dele se apodera paravaersmas formas gastas”. “As propostas
que tiverem uma resposta social, junto ao publiadrellstria, serdo incorporadas ao cenario
de producéo de TV e cinema”. “Ainda ndo € posgjaehntir que isso resultara em novidades
formais e de contetdo”. “Esses espacos sdo consegeia risco financeiro e as formas de
consumo populares tornam lentas as transformagiasado e “povo” sao tradicionalistas”.
“A TV e o cinema sdo areas muito fechadas paraspvaducdes que, em geral, ficam a
margem, dependendo de divulgacéo alternativa. Opqde acontecer € uma cooptacao de
producao através de programas de TV, por exemgin,aintencédo de buscar contetudo para
a grade de programacdo sem que isso necessariageeatdividendos para quem produz”.
Alguns temem além da demora, que “essas mudangas derriveis, caretas, velhas,
moralistas, etc. O que néao significa que ndao mudmgvar no sentido negativo, ou seja,
“maquiar a inovacgao, capturar a inovacao para osmdsumo”.

“Toda mudanca na gramatica dos meios esta ligadangira como 0s agentes sociais
interagem com as tecnologias. Essa mudanca jdoestéendo, como podemos comprovar
pelo uso maci¢o, pelo menos no cinema de massaestéticas do videoclipe e dos
videogames”. “Quanto maior a producdo, mais pdg$inies de surgir trabalhos
interessantes. Acho que poder filmar fora dos esqaehierarquicos do cinema uma grande
chance para a geracao que chega agora as unidesiel@ursos de comunicacao e cinema”

Para concluir apresento a reflexdo de um profegser é sintese das questdes e
preocupacdes aqui abordadas.

“Penso que a grande questao nos jovens e nos \ddedsazem mudancgas
no cinema esta na subjetividade. Numa poesia querstroi muitas vezes
com um interlocutor especifico, ou na poesia queassstréi na prépria
descoberta da tecnologia e ou facilidade destaol®gia. Um exemplo
direto disso é o video por celular. De repente toola é hora de gravar,
esta gravacdo sem qualquer qualidade técnica apumsas que elege o
momento como pilar da narrativa. Isto acontecea,rifo se repetira, uma
volta ao cinema direto, mas agora radicalizado ediga em que nado se
premedita necessariamente a gravagcado. Imagensequapturam que se
fazem aos bancos dos computadores e que de repmntgam a fazer
sentido das formas menos diretas e suportadasafettm (...) Acho que a
inovacdo se da por duas formas: por quem ndo certendo se interessa
por cinema, ou por quem tem extremo interesse/comieato. Acho raro
gue a inovacdo venha por uma camada mediana. Eal gsta quer
“acertar” repetir o que ja estd sendo feito par&raenno mercado,
etc...inovar traz também a seguranca do “ndo serta) do nédo ter
pardmetros de comparacao, ou de esvaziar essesepa® por saber que
ali j& ndo se encontra mais a puls@o que é datstidigele”.
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Parametros

Estamos em pleno momento de constituicdo desseerimbe difusdo de videos na

rede. Por isso, para alguns pesquisadores, aindahaacondicbes de analise ou o

distanciamento necessario para avaliacdo dos osriire tem se instituido e das implicacdes

decorrentes. Essa dificuldade ficou mais evidengdo dialogamos sobre os parametros que

devem ser utilizados para avaliar se 0 que os fwstdo produzindo, no momento, se

constituem renovacéao de linguagem video/cinemdiogra

“Muito dificil de saber. Vai ter muita coisa ruina internet, muita
coisa repetindo o cinema e a TV mais comerciahe isteresse. Ha que se
pesquisar muito para ver coisas mais interessartem linguagens fora do
padrdo. Nao ha parametros especificos, ndo ha uamual’ de novas
linguagens”.

“(...) parametros? E so6 observar quais trabali® teontinuidade. E, quais
seréo meros paparazzai, escravos da ocasiao”.

“E muito dificil reinventar a roda”. “Ou seja, nenha linguagem comeca
de um marco zero. Se vocé reparar bem, muitos fifEoy exibidos no
YouTube tém como referéncia formas audiovisuais benhecidas. Claro
gue muitas surgem. Coisas com altas doses de &mva@s nao creio que
sejam a maioria”.

“Os mesmo parametros que se usaria para avaliawventividade de
qgualquer producéo cultural”.

Alguns aprofundam a discussdo buscando descrewero cos parametros sao

construidos ou impostos. A partir de que refer@&h@aquais as implicagcbes em sua

formulacéo.

“O que é linguagem audiovisual? Este é um paramgtre se deve
construir. Seria uma linguagem narrativo-classica moldes do cinema
americano? Aquela que privilegia a decupagem dagespa montagem
transparente, onde o espectador se atém ao cont&igalo que a forma?
Serd uma linguagem que estd mais voltada para umdugio

contemporanea cheia de citagfes e referénciagd@idisinematografica? A
renovagdo seria entdo toda e qualquer alteracém dguela linguagem
audiovisual. Sou reticente a questdo da renovagdoce®nhecimento. As
inovacgbes, as experimentagdes ndo acontecem de forg@nua, sem
conhecimento prévio. Isto é muito raro. As inovacd£io fruto de
conhecimento. A histéria do cinema esta cheia @mplos. Por isso sou
cética a “jovens sem preparacao especifica”. Aagders que modificaram,
gue renovaram a linguagem audiovisual, como a NEukéague, ou a
turma americana dos anos 60/70 (Coppola, Scorsesmitres) nao
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desconheciam a historia do cinema. Ao contrariengdaram, s6 inovaram
porque conheciam o cinema”.

O que é renovacéao de linguagem? Os equipameniogioaa das vezes ja
trazem a linguagem final daquilo que produzem. Gyasociabilidade
também interferem nessa producdo. E ndo se esquecas modelos sao
sempre 0s candnicos vinculados pelos meios jéeetest.

“Néao existe renovacdo em absoluto, no geral obleco. A renovacgéo de
“linguagem” (alias, uma péssima palavra para sgregada no campo da
imagem...) € sempre algo bastante relativo, oy &sjaezes trata-se de um
simples deslocamento numa combinatéria de mateqimso artista utiliza.
Nao é facil “identificar”, pura e simplesmente, Wld uma questdo de
sensibilidade estética, de educacdo dos sentidmsgcodhecimento do
“estado da arte”, de contato com a tradicdo (hwjeis do que nunca,
fundamental em termos de referéncia) etc. Todatartjue se preze se
encontra, ha maioria das vezes, premido entre eobledga (do ja feito e
realizado, em relacdo ao que ele pode se sitiamencao (ultrapassagem
do ja dado, que no caso do campo experimental preemarcado por um
certo propésito de investigar, pesquisar, transgeas formas vigentes)”.

As renovacfes de linguagem estdo primeiramentediga@o conceito da
obra. Qual é minha concepcao, que filme desejizegdalUma pergunta que
poucos fazem. Nao ha uma reflexdo, uma compreetssi@aminhos da
criacdo artistica. Ndo h& como separar uma vemdadenovacdo de
linguagem de um ‘pensar’ sobre a propria cria¢cd@m adianta um dominio
técnico, o uso de novas ferramentas tecnologicagigehd uma proposta
clara, uma elaboracdo. Inovar no nivel da linguagadige isso. Isso
compreende qualquer meio de exibicdo, seja TVyw@neu Internet.

Ha os que subvertem a discusséo e criam novasigsest

“Na verdade, o que me preocupa € a renovacéo delon Estou sendo
conservador, claro. A forma sempre muda, mas qoeggiém tem algo
interessante para dizer”.

“Nao acho que seja um problema de linguagem, masaims de relacdo
com as imagens. Que tipo de poder essas imagefAsQamrelagdo com o
real, com o mundo que elas apresentam? Elas desejaesentar algo?
Como porque isso no lugar daquilo? Os problemas lidguagem
cinematografica ja foram mapeados. Acho que a goastsses videos é
pensar como eles fazem parte de modos de subpativascrituras de si e
do mundo pela imagem; algo longe de uma analisegleagem”.

“Acho que no final o que estd em jogo sdo as p@énda imagem.
Pensemos a imagem e depois no que faltar tragarpataaa, posto que
em geral € o contrario o que se tem feito. No mamem que a juventude
tem lidado tanto com o0 momento e suas experiénudas repetiveis, a
imagem se narra. E estamos talvez nesse limidimir fantastico de ver
0 cinema como musica, onde a poesia se bastarargoartambém e sua
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justaposicdo vem soO para adicionar um ao outro,pada dar conta, mas
para adicionar”.

Mesmo quem admite que ndo sabe dizer que paranpidesn ser empregados nao
incluiria a preparacao especifica como critério.

Na indicacdo de parametros para andlise séo sitagamas das caracteristicas da
estética pds-moderna, tais como fragmentacaodisbrd; mistura de documentario e ficcao;
incorporacdo da cultura popular; além de “origitedie e filiacdo a movimentos/modelos

desconstrutores da linguagem tradicional”.

“Atualmente h& de tudo, videos criativos, outrdsrestipados, alguns mais
artisticos e outros mais técnicos. Um dos paramedrgesquisar se o
videomaker é consistente em sua proposta ou seadoanPara isso seria
interessante ver a progressao no trabalho e naireadio videomaker. Outro
parametro € observar se ha certa criatividaderdasi®u de enfoques. Nem
todos os que estudam sdo criativos, mas tem martuofdade de conhecer
o que foi feito anteriormente e o0 que pode semfeibm 0s recursos
tecnologicos disponiveis hoje. Quanto a linguageaimda esta se

desenvolvendo, é como as revistas eletronicas. idrimalisponibiliza em

formato eletrénico o que ja esta impresso, senzattihs possibilidades do
digital. Mesmo utilizando a hipermidia, nem sempmresultado € inovador

na linguagem e sim técnico”.

“Acho que o primeiro passo é perceber como pareosrsos permitem
alguma forma de comunicacdo e 0 que se busca seunamado ou
expressado. Muitas vezes, o dado ndo est4 no “gues, no “como” se
expressa’.

“O que o que se deve ter como parametros samdagiies comunitarias”.

Para concluir voltamos a complexidade inicial.

“Acho que no fundo ndo existem parametros possipaim definir a
“renovacdo de linguagem” neste caso... Mas a prodagdadora (dos
jovens p. exemplo) tem um aspecto experimentatbague é o fato de sua
producdo ser quase sempre uma tentativa, uma émpierj algo que nao se
sabe muito bem aonde vai chegar, e se chega pgedaireentacdo, porque
nao se havia feito nada parecido antes com asi@sGpéos e recursos”.
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Papel da critica

Os saberes e discursos proferidos por criticos sgumadores, incluindo nessa
categoria 0s curadores, sd0o 0s responsaveis por lefgitimidade ou ndo a formas de
expressao artistica, baseados em parametros qitersen ao sabor dos tempos e lugares.

Em sites em que compartilham videos o publico seimenta independente dessa
mediacdo e tem ampliado cada vez mais o dialogo @®mrealizadores, além de alternar
posicdes, ja que quem V€, pode a qualquer momantbéim produzir. Nao ha qualquer
selecdo ou uma curadoria para garantir a qualidadeaoducédo. Ainda assim, pode ajudar a
formar platéias mais criticas, ja que disponibilipatetddos e formatos que ndo sao usual e
amplamente divulgados e permite comentar, critiaaaliar, incluir na lista dos favoritos,
incluir noblog, recomendar, conversar com autores e outros esjoees.

Que papel teria a critica para a producdo audiavantemporanea?

Alguns criticos e pesquisadores conseguem constouars de arteao analisarem as
realizagbes de artistas contemporaneos revelamdendbes que o publico e até mesmo o
artista ndo foram capazes de observar.

Quando conversamos sobre a importancia do apaistorsivo para a formulagao e
para o desenvolvimento da realizacdo video/cinegréioa contemporanea constatamos que,
como nas questdes anteriores, ha uma diversidadepmbetos abordados e alguns que se
opbem de maneira clara.

Ha os que acreditam que, o papel da critica € fuedtal, jA que hoje, em certo
sentido, as fronteiras entre experiéncia estéticaflexdo critica estdo se esfumagando de
forma decisiva. E que a arte serd cada vez maéxined e a critica cada vez mais estetizada.
Ha professores que reconhecem por um lado, a iémmat do papel do critico, mas
ressaltam, por outro lado, os territérios bem nadsam que se elaboram a Arte e a Critica.
Para eles ndo ha como confundir o critico com istarjtmesmo quando essa é uma “critica
criativa”, “se é que isso existe”. E ainda assioriica ndo pode pretender ser a obra de arte.
“E a obra de arte, mesmo discursiva, é obra d& arte

Ha os que assinalam as possibilidades de trocam&ispentre criticos e artistas, que
se desenharam ao longo da histéria e da fala cddestpela artista, que retira da critica
especializada o monopdlio da fala, da interpretag@dalar “sobre” o trabalho de outrem. H&
0s que destacam que os discursos de artistasieriido distintos em funcdo de suas
experiéncias. O contato direto com 0s processasivas, com 0 manejo dos materiais, as

nuances, as duvidas, as oscilacdes inerentes ae attar na esfera artistica fundamentam os
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discursos dos artistas que se tornam criticos de proprias criacbes e das de outros. Ha
diferencas sensiveis, as vezes infinitamente seiRsiventre o artista que cria e
discorre/elabora a respeito de sua criacdo e ardisaa critica especializada que nao tem,
segundo um dos pesquisadores, a experiéncia dengnfiento, da “pagina em branco”. Para
0s criticos, ao invés da obra em si, a “leituraloia”.

O discurso é importante, mas o discurso do cri&icmn, o do artista € outro, acentua
um dos pesquisadores ao afirmar que a autocrigeardartista sobre sua producéo existe em
outro patamar. Para exemplificar conta que Clakispector uma vez foi convidada para
assistir a um evento sobre ela na PUC e, em gunizatos, saiu em direcdo ao café. Nélida
Pifion, uma das organizadoras do evento, saiu epardda logo atrds querendo saber o
motivo de tal desfeita. Clarice a respondeu dizem@is ou menos assim: “Nélida, se eu
soubesse 1% do que estdo falando ao meu resp@itbena escrito uma linha”. A critica que
o artista faz sobre sua proépria criacdo é divessaritica proveniente de um estudioso ou
tedrico. Ndo que o artista ndo trabalhe com umeitmseu, ndo elabore questdes relativas a
sua producao, mas sao questdes bastante divessae den critico, que usara parametros e
fara leituras, provavelmente sob novas circunsé&nci

De que jeito a critica pode contribuir na criacéls®o varia enormemente de artista
para artista. “Alguns séo intuitivos. O que nam#iga ingénuos. S8o pessoas que percebem,
de maneira sensorial, um estado das coisas, moelosperar da imagem. Outras nao
concebem a imagem sem um aparato tedrico que enteisNao ha oposicao entre elas. Sao
formas diferentes de perceber e atuar no mundoasndlidas”. Para cada uma delas a critica
tera uma funcao diversa.

André Bazin, um dos maiores criticos francesesadjue a funcéo do critico ndo era
a de trazer em uma bandeja de prata uma verdaderapeoduzir a obra de arte para os
leitores, lembra um dos professores. Dessa formmean@afuncdo da critica como producéo de
transcendéncia e conscientizacdo. Conscientizaeagudstdes muitas vezes inconscientes
para o publico, mas igualmente vivas e potentes.

E por que em alguma medida reconhecem a importéesisa outra escritura, a deste
outro texto, o do critico?

Um pesquisador afirma que “sem critica a arte esceorEla precisa ser chicoteada
para avancar”.

Outro que muitas vezes “s6 temos isso porque darabsmo nada se salva”.

Ha quem concorde: “muitas vezes o discurso soluiera se revela mais substancial

do que a obra em si”, destacando que “é importartentativa de construir um quadro de
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referéncias em torno de uma producdo que vai aléngud o artista pensou propor” e
introduzindo o conceito de “obra aberta”. Apesacideunscrever limites: “O fundamental é
gue haja coeréncia na analise do objeto, pois pripr&dmberto Eco, criador do conceito foi
obrigado a esclarecé-lo para alertar sobre a soj@epretacao das obras”.

Enquanto um pesquisador destaca que “o0 pensamgtito pode de fato auxiliar na
compreensao dos trabalhos, avancar na reflexadribeon para uma sensibilidade estética
mais apurada’. Outro ressalta que “a critica comatidistante e defasada dos movimentos
concretos do fazer artistico, que se nutre do quie gara produzir matéria expressiva e
impactante”. Tentando elucidar lugares e funcdeguedn conceitue “uma boa obra de arte é
aquela que produz desdobramentos, produz outras,odutras leituras, ou seja, que ndo se
esgota no consumo, mas que perdura, enseja trajwdeos sentidos. Um bom critico seria
um espectador, mas também um construtor da obpaog@r novos sentidos para alem da
intencdo do autor, dai surgir a no¢do de morteudoraestabelecendo certa autonomia da
obra em relagdo ao seu criador, ainda mais quecess®r ndo € um sujeito pleno que tudo
controla, mas atravessado pelo outro, pelo murelo,ipconsciente”.

A importancia da critica vai depender do lugar aeleofala o critico e da sua
finalidade. Com a mesma finalidade os resultadosraéito diferentes. Compreendem que héa
uma segmentacdo bem marcada entre os textos ptodyzelos criticos que trabalham ou
nao no mundo académico.

Um pesquisador exemplifica comentando um debat&\ha‘Discutimos sobre um
filme brasileiro. O critico de cinema tirou da ofat nomes como Humberto Mauro,
Mazzaropi e outros. Entretanto foi incapaz de discosobre a similitude, os pontos de
conexao entre o filme e as referéncias. Nestedserfica facil. Vejo um filme e falo nomes
“politicamente corretos”. Lanco ao léu nomes eldfiude filme. Porém n&o articulo
pensamento e apresento uma fala sem nenhuma éaosstA critica carioca me parece
reproduzir sem critério o®leasesque recebem das distribuidoras. Na universidadedia
cuidado com a transparéncia deste aparato disolirétvacrescenta: “O aparato discursivo
ndo pode se dar por “achismo”. Mais uma vez é itapte revelar de onde se fala, dizer as
fontes, trabalhar as referéncias. E preciso sémegdie um discurso”.

O discurso académico é um outro texto, que se engesobre o que estd sendo
analisado. Muitas vezes 0s cineastas ndao pensamanemtendem nada daquilo que o critico
esta dizendo. “O cineasta produz, o critico criadiecurso como parte de seu conhecimento
tedrico, de pesquisas sobre forma, sobre tradigadsistoria do cinema, sobre enfoques e

tendéncias que fazem parte do imenso repertértoratilcompartilhado pelos estudiosos e
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pesquisadores de Cinema, que usam uma terminajagias identifica, que 0os une em sua
maneira de criar discurso”.

“O discurso académico é de extrema relevancia patiavulgacdo de uma cultura
critica, inclusive para uma formacao de platéiicerique saiba analisar um filme néo so pela
bilheteria ou pelo seu custo ou em quanto tempdeftn, e sim pela sua abrangéncia e sua
transcendéncia”. O que importa realmente contiena@e “como” foi mostrado e ndo o tema
abordado.

O que nao se pode esquecer € gque a critica € ap@nesstrumento, um referente a
disposicdo, um material que o artista pode usardoy pode fazer um uso adequado ou nao as
finalidades de suas proposi¢cfes, mas que nuncaspdétuir ou ter prerrogativa em relacéao
a poténcia criativa do artista.

Para concluir trazemos a observacdo de um pesquisadbre o dialogo que se
estabelece a partir da critica. “A criacdo audisslisguarda uma relacdo direta com o
pensamento. Mesmo quando supomos ndo haver perteareen uma obra, quando
acreditamos apenas “copiar” ou “repetir”, isto éof@ partir de um pensamento, mesmo que
este pensamento nos anteceda, ndo tenha sido poadds. O discurso nos abre o caminho
da cooperacdo com 0s outros, ele apodia e ajudasareiw nossa reflexdo. Por isso, discurso e
pensamento sao dimensdes que estardo sempre esesentcriacdo, estejamos ou nao

conscientes disso”.

Midia-educacao

A midia-educacdo ndo desempenha papel no conteeto umha producdo
video/cinematografica inovadora, ou seja, ndo gdiegy nem auxilia a renovacdo da
linguagem do audiovisual contemporaneo, € o quessisala a maioria dos pesquisadores.

Para alguns pesquisadores isso se deve a formav@mese desenvolvendo a midia-

educacao no momento atual. Em seus argumentosa@®sta as seguintes observacgoes:

A “midia-educacao ainda trabalha com formas mu#ditionais e em geral
nao tem a renovacao de linguagem como um alvorerefial”.
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“Seu ponto de partida € quase sempre o “ja-daddristitucionalizado, a

“moralidade” vigente. Isso tem sua importancia perg o que nos compde
em grande parte, trata-se do conhecimento daquioreps precede, de
nosso “a priori”. Agora, “renovar”, iSSO quase seenpcontece em outro
lugar... A “midia-educacdo”, se pudesse ser um @ouais competente,
transgressora ou disruptiva, quando muito, nos rEoderopiciar uma

“educacdo dos sentidos”, mas na maioria das vemtés,sso € pedir

demasiado”.

“Do jeito que vem sendo feita, prejudica”.

“Se ela estiver calcada no questionamento da matla ser bem produtivo,
mas se vier com moralismo puro e simples podersgrgicial”.

“N&o afeta. E quase sempre conservadora”.
“Nao acho que ela poderia prejudicar ou auxiliegreovacao”.

“E indiferente. Quem prejudica a linguagem é a Globm seu padréo de
qualidade”.

Para outros cabe distinguir:

“Depende de que midia, de que educacgdo. O Cd&ielom-Bum da TV
Cultura de SP era maravilhoso e era midia-educacao”

Ha os que enfatizam a importancia da midia-edacag@lependente de resultados

referentes a inovacao.

“Compreender a linguagem ajuda o ser humano, ngmria se para
renovacado da linguagem, se bem que isso inevitaveira acontecer”.

“A renovacdo também se da na rejeicao do que éecadth Logo, ver o
gue existe, e ver muito, abre outras possibilidadesproducdo e de
linguagem”.

Alguns evitando generalizacdes buscam através ldtorde experiéncias concretas

elucidar suas posigoes.

“O que vocé chama de midia-educagdo? Sao os nigtenidiaticos

educativos? O INCE desenvolveu um trabalho mutteréssante, sobretudo
na década de 70. Darcy Ribeiro tinha um projet@ideo nas escolas. A
rede publica de ensino tenta, em alguns casos,amriandas vezes, por
iniciativa dos proprios professores, inserir 0 oiaena escola como parte
integrante do processo educativo. Antes de se @p@oem com uma
renovacgao da linguagem, ha uma preocupacéo queedstesta: lidar com
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um publico carente que ndo tem acesso aos cinemods,teatros, as
producdes da TV fechada (por exemplo, do Canal reuue séo
interessantissimas para o publico jovem)”.

“Nao sei se posso dar uma resposta genérica agaiuma experiéncia em
um Nucleo de Tecnologia. O objetivo era a produéo/ideos didaticos.
Geralmente a concepc¢do dos videos era multidisaipl sempre muito
discutida. Confesso que era muito dificil o trabatle producéo, porque a
busca pelo didatismo comprometia a forma audioliddarmalmente os
videos ficavam com a marca “didaticos”. Acho queéasgreciso lidar com
uma certa imperfeicdo do audiovisual. E ai que mestodi um bom
material. Jamais iremos esgotar um tema com umriaagdiovisual,
podemos sim despertar a discussdo, podemos plantasemente. Mas o
audiovisual jamais substituira o debate e a trecaéias. Entdo para ajudar
a renovar a linguagem audiovisual, a midia educagéoisa entender as
limitagbes do meio audiovisual. Este seria 0 prim@iasso para uma real
contribuicdo”.

A renovacao da linguagem pode ser construida aoef@spectos que aparentemente

se opdem:

“A renovacdo de linguagem ndo € consequéncia del@smas o estudo
oferece maiores oportunidades para que isso aednte¢

“N&o ha nada que auxilie ou prejudique a renovagém do que for. Se ha
uma renovacdo da linguagem video/cinematograficasase novas
plataformas, isto ndo tem nada a ver com educab@m a ver com
aprendizado, isso sim. Com o aprendizado de uma fiaguagem de
producéo”.

Para concluir destacamos duas observagdes quenpdem uma reflexdo sobre os

desafios concernentes & midia-educagéo contemporane

“Nao me sinto qualificado para responder essa péaguais diretamente
ligada a area de educacado. Contudo, minha imprésgéie ndo possuimos,
em nivel institucional, NENHUMA politica de midiagkgcacdo concreta e
efetiva neste pais”.

“A sensibilidade do jovem é outra e as articulagdessentido se déo de
outra forma. Acho que este é um real desafio paeduracdo, que tem
obrigatoriamente de buscar novas formas de trainsenitcompartilhar os

conhecimentos”.
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CAPITULO IV
NAS TELAS O QUE NOS CONTAM OS FILMES E VIDEOS DOS JOVENS
BRASILEIROS?

4.1 CULTURAS JUVENIS NA INTERNET

“De fato, a arte, ndo a arte que se conforta noabstecido,
mas a arte que cria problemas, tem sido para mirteroitorio
privilegiado para o exercicio da ousadia do pensatme(...) A
hip6tese que tem me norteado € que, em tempostdeaouha que
ficar perto dos artistas. Pelo simples fato de gpatafraseando
Lacan, eles sabem sem saber que sabem (...) S&tistas que tém
nos colocado frente a frente com a face humanaetamlogias.”

Lucia Santaella, 2003

—lie] e ®

Youtube “A forca da erva”

Internet, televisdo (presente em mais de 95% doss |&rasileiros), celulares,
videogamesfazem parte do cenario atual das juventudes guigecemos em nossa pesquisa.

Em um mundo atravessado por incertezas, crises dampas aceleradas a midia
interfere na producéo dos imaginarios sociais evdttmes. Quando parece que as condi¢des
adversas sdo eternas e que as desigualdades vekuiate fazem parte da vida social os
jovens enfrentam esse momento com os olhos voltpdms um outro mundo possivel: o
virtual.

A comunicacéo virtual, tal como a violéncia e oamhegrego constituiriam marcas da
experiéncia geracional comum da juventude braaile@sse inicio de século (Ibase, 2006). O

mundo virtual ndo se opde ao real, mas ao atuatle ger lido em suas varias faces: pode ser
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entendido como copia, simulacro, possibilidade-lngar. Uma copia sem original em sua
simulagédo do real, que transforma a realidade enulacro. A re-criagdo do real como
possibilidade. A. Parente (1999) explica:

“A expressaoealidade virtualsurgiu no final dos anos 60 para designar um
conjunto de tecnologias de visualizacdo com a aflmlacomputador. O
desenvolvimento dessas tecnologias levou a cridgoasimulador de véo
gue é, para a grande maioria das pessoas, sindieirealidade virtual.

Fusdo de elementos imaginarios e reais, que sithulaer reais pretendem ser mais
reais que a propria realidade. Representacdes ange Ide se configurar uma cépia da
realidade, posto que sem referente no espaco ,figomadas como algo que poderia ser
melhor que a propria realidade. Hiperrealidadatém da realidade, transcendé-la.

O cinema digitalmente expandido. Os brinquedosrquaeam as condi¢coa®ais de
um filme nos parques tematicos, para a imersaaijgite que brinca dentro da trama.

Os gamesem ambientes de multiusuarios na Internet. Os emds de multiusuérios
na Internet sdo jogos virtuais onde o0s jogadoreserdecriar/usar personagens virtuais
(avatares) que os representem no mundo digitalst@onum avatar pode ser construir um
novo modo de ser, algo que gostaria de ser ou amafnova de ser reconhecido pelo outro.
Muitas possibilidades estdo presentes no que seerafrepresentacao de papéis. Pelo menos
para vencer o jogo. VAarios usuarios podem pasticipp mesmo espacgo (independente da
distancia geografica) ao mesmo tempo, interagindorgersando, ou ndo. Tém sido usados
para constru¢cado de novos espagos e novas idegbifisal ugar para comunicacao e projecao
do imaginario.

Muitos elementos desses ambientes, glnses dos quadrinhos tém sido usados na
producao de videos.

J& os celulares podem ser considerados tecnoloigpadas que combinam a realidade
fisica e a realidade virtual, a voz e a Internetsse imagens para o seu funcionamento. Hoje
nao s6 nos movimentamos por espacos fisicos eaMdrtmas por espacos hibridos, onde o
fisico e o virtual se misturam. Toda vez que usanm<gelular, ou estamos nura-house,
estamos nesse espaco hibrido, porque nos deslgcamnass comunicamos, a0 mesmo
tempo, fisica e virtualmente. A mobilidade, o moeimo e a mudanca ja fazem parte do
nosso modo de existir. A fluidez é a grande caristiea de nosso tempo.

Entre os jovens os celulares ndo sdo apenas iresttampara a construcdo de suas
privacidades, mas também reforcos de suas ideesdsaciais. Podem ser usados como 0s

aparelhos das linhas fixas para longas e rapidagecsas; para urgéncias como Bager,
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para receber chamados como uma caixa postal owvislessapara acesso a Internet movel,
como camera de video ou camera fotografica; coreadaypessoal eletrbnica; como suporte
paragames Usuarios jovens descobrem sempre novos sentatasapinterface via voz, via
Internet ou via texto (torpedos) e exploram novassibilidades de uso.

A producao de videos tem incrementado os sitgEipgdpara a sua difusao.

Nos ambientes virtuais a convergéncia e o diadlage \pm se estabelecendo entre
midias, suportes e linguagens tém introduzidoitiades para a producao e difusdo de idéias,
textos, imagens, sons. As tecnologias digitaisasipilitarem a criacao coletiva distribuida e
o aprendizado cooperativo, além de prolongar cdpdes cognitivas como a memoria, a
percepcéao e a imaginacgao, instituem espacos peiebdinlade, comunicacao e construcao de
identidades. Espacos para a projecdo de imagindrais espacos virtuais tém feito sucesso
entre os jovens, principalmente porque sdo vistosocespacos de autoria, de diferenciacéo,
contestacdo e de brincadeira, onde sdo poucasassivpis de burlar, as formas de controle
decorrentes de instituicdes ou da midia conventiona

Brincar faz parte do cotidiano de jovens. Possibitransitar entre fantasia e
realidade. Na brincadeira os participantes podemir@ar os riscos da vida real. As
atividades ludicas similares a situagfes e objetass, assim como em varias formas de
expressao artistica, permitem repetir situacdesepraas ou dolorosas pelo tempo que se
julgar oportuno; alterar um final desagradaveknal situacées ou exercer papéis que na vida
real seriam proibidos. A repeticdo do jogo, do é|rda historia, a reencenacado pode ajudar a
entender limites, elaborar medos, angustias, peflhgncando, criando e contando histérias
gue é possivel exercitar o controle da realidadegohstruir” o passado, exercitando um
modo de ver e de estar no mundo. E no brincar gaeemn atualiza as atividades culturais e
projeta e testa papéis e valores. E no brinquesksenjogo compartilhado com pares e através
dele, que vai se desenvolvendo e adquirindo as et@mgias necessarias para o exercicio
social. No ladico é possivel criar uma nova relagitre as situagbes imaginadas e as
situacdes reais e possiveis e (auto) determinarasizes.

O jovem né@o teme a tecnologia porque a enxerga comobrinquedo, que vai
conhecendo na medida em que vai operando. Expdanoem ousadia e por iSso mesmo
transforma. Se h& oportunidade cria jogos ou liggtd@m diferentes linguagens e tecnologias.
Assim é possivel colocar a imaginagdo a servigoodéestacao ou criar novos Usos e praticas
politicas e culturais. O novo introduz componergase antes nao estavam presentes, mas,

sobretudo, possibilita ressignificar o ja existente
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Expressar-se através desses novos meios e midssgria liberdade e a autonomia
criativa, a0 mesmo tempo em que busca balizar+seotros pares, parece ser o contraponto
jovem a imposicdo midiatica. Cada vez mais ha ymdagogizacdo da midia — a
transformacao da TV, do cinema, glmmenum l6cus de ensinar — que toma para si a tagefa d
socializar, apresentar um modo de lidar com o @ot@ um jeito de ser e resolver problemas.

Embora sofrendo grande acodamento pela produc&ulgetividade da midia, nem
por isso 0s jovens deixam de surpreender atravésuptura e de processos de re-
singularizacao individual e coletiva (Guattari, 1290bservamos que, em muitas situacgoes,
0S jovens ndo sdo meros espectadores, usudriosgsada midia. Mesmo quando estéo
assistindo TV, o fazem “zapiando”, ou seja, montandvos textos, articulados com suas
histérias pessoais.

Através das redes telematicas néo se isolam, nsasununovas formas de estar juntos.
Por isso ndo basta entender como a midia podedergsa como fonte de informacao, como
influéncia na consolidacdo de valores ou na formal# opinides; ou ainda, pesquisar 0s
efeitos da midia sobre os jovens. H& que se estmfao a midia se reconstréi a partir da
leitura que os jovens instituem.

Quando os préprios jovens registram e editam sunagens e historias passam a ser
sujeitos do discurso? A apropriacdo e o uso dooaigtial possibilitam ao jovem recriar seu
processo de socializacao e intervir na realidadalso

Ha iniciativas que articulam os apelos globais cam singularidades locais e
regionais. Martin-Barbero (2002) considera o fen@onéo rock latino um fenébmeno de
ruptura, que conjugando criatividade e hibridagéeso do ponto de vista cultural, quanto do
ponto de vista politico, articulou uma propostaayaapaz de tornar urbana e internacional, a
musica que era local e rural. Para ele a empatiajoens com a cultura tecnoldgica
ultrapassa a atualizacdo pela informacdo assimitadaa facilidade em manejar novos
dispositivos e equipamentos. O que esta em jogon&nova sensibilidade produzida a partir
da operacao, interacdo e conexdo midiatica. Saoetat®s e imagens, em suas sonoridades,
fragmentacdes e velocidades que eles encontrandisela e seu ritmo. Ha novos modos de
perceber e expressar a identidade, correlatosea psbcessos vivenciados, que constituem
identidades mais flexiveis, dindmicas e hibrideazegfido conviver no mesmo sujeito
ingredientes de culturas muito distintas).

Impelida pela impulsividade inerente ao seu cmespio a juventude questiona,
duvida, produz varias identificacbes e busca emaorsieu lugar no tempo e no espago —

situar-se como pessoa. Nesse processo de indi@gduaem direcdo a si mesmo — o0 jovem
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torna-se capaz de contestar tudo aquilo que naeekeproprio. Para descobrir quem é duvida
de si e do que o cerca, do que sente, do que pEnseaba por revelar que sua visdo de
mundo néo é a unica, nem a melhor. Que nédo h&a perdade. E isso incomoda, ja que seu
momento de mudanca imprime a reacomodacao de ¢peos cercam.

Ao ser combatido ndo se fomenta a criatividade, an@i®léncia. E a luta pelo poder
se instala. Ao dominar criativamente modernas tegms de enunciacdo para coloca-las a
trabalhar em seu beneficio inverte os pontos de.viaventa alternativas para garantir a
preservacao de sua autonomia e um modo de vidawmifado. Com alguma colaboracédo de
outros jovens, que compartiham a mesma culturaa Hastrar poderiamos recordar a
trajetéria dos criadores dgouTube ou mesmo ddGoogle ferramenta indispensavel de
pesquisa, mas optamos por lembrar a publicacavmo‘O cérebro nosso de cada dia”, dois
anos apos o retumbante sucesso que a jovem pafmais8uzana Herculano Houzel, obteve
com o lancamento de uma revista eletrénica nanetegpara divulgacéo cientifica. Os artigos
se transformaram em capitulos. A linguagem coldgfoa mantida para apresentar as
descobertas recentes da pesquisa sobre o cérelmoiomadas ao cotidiano. O livro foi
lancado para atender a novos publicos (que nacsaees a Internet) e bem-sucedido
implicou em novo langamento.

Vivendo um periodo de aceleradas e significativaslancas sociais — em ambito
global ou local — e problemas tais como desemprdgeigualdades de renda, conflitos
étnicos e religiosos, desesperanca politica, pidyigobreza que afetam as condicdes de vida
e as perspectivas da populacéo jovem, a velocieladguantidade de informacdes e imagens,
sempre crescentes, impdem o desejo de fixar o tenijm cerca-lo de sentidos afetivos e
culturais. De articular fragmentos de imagens dedéos que constituem sua historia. De
afirmar um modo de ser, de pensar, de agir. De cma discurso que o constitua em
hipertexto. A escrita de si mesmo — a publicizagéqrivado — para lidar com o dominio
publico, que ndo domina, para lidar com o outrop@dorma de inscrigdo no social.

Produzindoblogs, games, videologs, fotologgovem reconstréi a nocdo de tempo,
movimento e narratividade, comunicagdo. Atravésedpstro de textos, sons e imagens de
pessoas, objetos, acontecimentos, paisagens, @oved fixa, se torna historia. Transmite
valores, idéias, produz um modo de ser e de seessqm. Experimenta emocdes, sensacoes,
identificacdes, vive outros personagens, como adgrainhos de perguntas indiscretas que
todos faziam questdo de ler e preencher ha alguos atras. Conta dos seus interesses,

segredos, seus medos e inquietacoes.
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Desde agosto de 2006, um canal de TV a cabo essteyprimeira série de ficcao
nacional. A narrativa tem depoimentos reais solgeassuntos abordados. Livremente
inspirada em unblog que é sucesso na rede, por reunir dicas e conuntsobre a
maternidade, é destinada as mées do século XXjovens mées de “primeira viagém
produtoras doblog, atribuem o grande sucesso ao fato de ndo serestiaigias ou
legitimadas socialmente para ensinarem a alguéno casempenhar o papel de mae, mas ao
fato de colocarem com sinceridade angustias, ac@&tquestdes que muitas outras maes
internautas compartilham, transformando o espago ‘iguande bate-papo da pracinha”, que
0S novos tempos, espacos publicos urbanos, crexhms/idades profissionais tornaram
virtual. Todos podem chegar, em qualquer horau@jrocompartilhar, perguntar, ir embora,
voltar, enveredar por novastes, blogse-mails aceitar ou néo criticas e sugestfes e, até se
fazer passar por mae, quando se € pai.

Estamos habitando um novo espaco comunicacionahstraindo novas formas de
estar juntos. Ao mesmo tempo em que tudo se conslemmediato, em que é possivel o
anonimato, ha o reinvestimento no que ha de méigoam troca com um par que se encontra
na mesma situacdo. O interesse em expressar eressg em conhecer experiéncias pessoais
ndo é algo novo, mas pode ganhar sentidos novgs@séo potencializados.

A popularizacdo da Internet acontece entre os Pwdio apenas porque qualquer um
pode ter acesso a informacdes ou porque podetdadliinteracdo com um outro (virtual), a
gualquer tempo e lugar, mas porque criar, distrjldisponibilizar informacdes, imagens e
producdes audiovisuais estd ao alcance de todason&eqiéncia direta € o aumento do
namero de produtores de informaca&ies, blogs, fotologs, videolqgstc.) e a possibilidade
da manifestacdo de opinides, versodes, visdes, pa@ovista, que rapidamente podem ser
repassados, reconstruidos, abandonados (porqaeejicentram ultrapassados). Esse espago
interativo de construcdo de conhecimento e comgidbude subjetividade conduz a novas
praticas de estar com o outro e de se conhecer.

Os grupos debate-papd da Internet se tornaram espacos privilegiadosa par
experimentar construgdes e reconstrucoes de ideletidque caracterizam 0 momento
contemporaneo e auxiliam o jovem a explorar a pdskde de tornar-se autor. Essa
construcdo de multiplas identidades, nos espagoaiplque a Internet oferece, ndo ocorre
apenas no espaco virtual. Até porque a identidadeha é sempre multipla. A novidade esta
em tornar isso evidente. Na possibilidade de emeebancar com essa verdade.

Por meio da autoria o jovem exerce o direito deoganotagonista de sua histéria e da

definicdo (mesmo que virtual) de seus projetosgmtes e futuros. E h& publico garantido
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para ouvi-lo. As pesquisas tém apontado que o jadvesileiro participa dos programas de
relacionamento na Internet porque quefocar, quer conhecer o que outros jovens
apresentam como modos de ser e de viver. As itamilfes vao sendo feitas por preferéncias
(comunidades) e habitos midiaticos (horario de sepor exemplo). Nas pesquisas 0s
rapazes tém assinalado uma preferéncia gelo®es enquanto as mocas preferensitesde
musicas e os programas de interacdo, mas todammgaost partilhar novidades e informacdes
através das comunidades. Uma nova cultura vai sstitondo promovida pelas midias.
Marcam encontro nSN (programa de relacionamento) para irem jogar etrossitios ou
para se conhecerem coletivamente. SO depois de rsanem virtualmente é que podem
combinar de ir ao cinema, informam-nos nas enti&vis

Mais faceis e rapidos de serem produzéloperados que eges osblogssaodiarios
virtuais utilizados para afirmar opinides ou disponibilizarum publico infinito, qualquer
criacao (do préprio autor ou de terceiros) — texpeemas, artigos, desenhos, fotos, videos —
e ainda recomendar outros, atravédiks, com espaco em cada texto inserigosf) para
gue o “leitor” possa apresentar comentarios. hlogs ha uma relacdo de troca. Além de
expressar sentimentos e opinides, buscam encqrdras com quem possam Se associar.
Muitos sdo baseados nbkgs dos idolos preferidos ou estimulados pelos proesjajue
oferecem servicos de construcdo gratuitos.

Ja ha escolas que estimulam a publicacdo de traballn a producdo de conteudos
para dispor ensitesou emblogs coletivos, institucionais ou individuais. Muitosceitores,
profissionais ou ndo, como forma alternativa deilg@cdo de seus trabalhos, tém mantido
blogs e até publicado coletdneas plests (textos publicados nollogs com data e hora).
Pessoas comuns, que nunca haviam publicado ountiggeasado em fazé-lo, produzem
conteudo em textos, fotos e videosWiAkipédiaé um grande exemplo. Uma enciclopédia
inteira desenhada, preenchida e editada atravésoldhoracdo de muitos, anénimos ou
especialistas. Ha, todaviapgsde profissionais famosos que integram portaisgdeaas de
noticias ou de centros culturais. blagsespecializados em contelldos como poesia, cinema,
jornalismo, musica, politicaFotologs, audiologs e videologgiue nao deixam de ser
ramificacbes da mesma idéia, podem funcionar deemaarindependente ou podem estar
articulados. A tendéncia agora é faakrg sobre o filme que ir4 as telas, exibindo sequéncia
fotos, comentarios sobre o enredo, divulgando lesata producédo, videos de entrevistas
com os atores e outros integrantes da equipe. §lagaonsagrados como o espanhol
Almodévar, ou o brasileiro Fernando Meireles, jéeradm a idéia (JB Online, Nova
Tendéncia, 04/2008).
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7

Nossites nosvideologse nosblogs o jovem conta historias das quais é roteirista,
diretor, ator e produtor. Fala de si mesmo, descfeua) rotina, (seus) sonhos, romances,
preferéncias e emite opinides sobre tudo. Alémaderfum relato ou uma apreciacao procura
manter o interesse do outro pelo que é revelader &ar visto, citado, o que implica conhecer
bem os codigos especificos do ambiente e pesquosas formas de manter a atencéo. Vale
mais quem ou o0 qué desperta o olhar. Também paméel € a informacdo, mas a atencao, a
moeda principal da economia virtual. As identidasi&s também uma questéo de linguagem
(Pais, 2006). E nesse jogo de interacdo com uno ouie tenta atrair a partir da revelacdo de
sua intimidade (real ou imaginada) e da interagiin a propria producao criativa, que vai
constituindo sua identidade. A maneira pela quafsea, se diferencia ou se assemelha a
outros. Ao se articular, através de sua produgddugl, grafica e fotogréafica) revela o que
percebe/entende de si mesmo e como percebe/lé domun

Bombardeado pela midia, que o incita na busca dkGpa que nem sempre
correspondem as suas necessidades, precisa dpedir € e o que fard. Confrontado com o
outro, compartilha segredos, inventa histériasalida, copia, escreve para enfrentar o
desconhecimento de si mesmo e comecar a experiments capacidades reais. O
interlocutor virtual facilita a expresséo. A podgilade de ndo haver repressao é sedutora. O
mundo virtual € real, mas nao fisico. No ambientiial suas proposicbées ndo parecem ser
tdo desordenadas. Nada disso se da por acaso.

O encontro (ou desencontro) com o outro € uma hdesea proprio. A consciéncia da
identidade individual somente é possivel pelo reeoimento do outro. Muito do que esta
fora de nos pertence a esséncia do eu que se revelatro (Pais, 2006). Nesse sentido a
procura do contato é também uma busca de si, umawe as identidades individuais se
constituem pelas identificagbes com as identidadkgivas.

Se esses encontros ocorreremMBN ou ICQ- Ferramentas que permitem a troca de
mensagens instantdneas entre internautas conecdadede —, noOrkut — Site que se
apresenta como uma comunidaaeline que conecta pessoas através de uma rede de amigos.
Seu objetivo é a discussao de temas e a apresentasdigacdes afetivas e os interesses que
identificam um associado — ou Rotolog — Sitefundado por trés amigos americanos com a
intencdo de proporcionar um veiculo para divulgaeddiscussdo de fotos. Os usuarios
brasileiros detém o maior nimero de paginas. — @oemplo, isso ndo significa
necessariamente falta de amigos na vida real, aowsosugere Eugenio (2006), mas uma
camada adicional de sociabilidade disponivel someara alguns, e que para alguns faz

sentido acionar.
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Muitos pensadores afirmam que os jovens passam t@aipo vendo TV e falando
simultaneamente ao celular, participandaydmesem rede owff line, ou em programas de
relacionamento na Internet, que na escola ou ceando com 0s pais. O que acentua uma
mudanca crucial no desenvolvimento da identidadesqa, ja que, nessa fase, h4 uma
mudanca nos principais agentes de socializacamfli@ncia de pais e professores vai sendo
substituida pelos modelos e valores compartilhados os pares e veiculados pela midia.
Alegam que isso pode torna-los mais individualistdenados e violentos. Alids, um dos
discursos mais comuns solmideogameg sobre a televiséo é que eles fazem mal aosgpven
gue estariam sendo vitimas do abandono, da fal&itdea e de reflexao.

Estariam tais dispositivos preparando individuossp@s, repetidores de formulas,
prontos para aceitar o discurso da exclusédo e &ampénte despreparados para mudar o
mundo e superar estruturas de dominacao? Cabetaalkigie essa populacdo ndo conheceu o
mundo de outra forma e se constitui na ordem detegia, do consumo e da midia. Entre a
emissdo de uma mensagem e a sua recepcao ha agptdagdo de significados, de valores,
ndo ha como ser passivo. Por outro lado, em terdeosnidia o que prevalece é a
heterogeneidade, inclusive dos conteudos, idedagiateresses comerciais veiculados.

As midias digitais favorecem a integracdo de liggna, sdo mais accessiveis e
interativas - de muitos para muitos - e por issesm@epodem promover uma atuacao ativa
por parte do receptor.

Ferramentas eficientes e simples, que prescindetapbritacdo especifica, permitem
gque novas formas de expressdo e interacdo se papmoia ampliando o espaco de
comunicacao na sociedade contemporanea e transfdoneahomem comum em produtor de
conteudo comblogs, fotologs programas em TVs comunitérias, programas em sadio
exibicdes de filmes e produtos audiovisuais natete no celular, no computador.

A cultura da convergéncia, as novas midias comuteaniet e a telefonia movel, as
redes de cooperacao e producado criam a possil@lidadyerar novas préticas e pensamentos;
de novas formas de producédo de arte, entreteninedatter serem engendradas.

A apropriacdo dos meios audiovisuais pelos jovatnayés da producado de videos, de
games de revistas eletronicas, imprime visibilidade saims histérias, aos seus desejos e
inquietacdes, possibilitando construir o protagmigie sua vida. Além de permitir ao outro
conhecer sua realidade, sua cultura, espelhaiAsautoria do jovem € uma pratica politica e
de linguagem. Os sujeitos que ainda nao estdoqwgara o mundo dos adultos e estavam
silenciados, ganham vez e voz, mostram o0 que sAguee pensam. E parece que fazer-se

visivel socialmente € um modo novo de exerceripafitente seus direitos.
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42 O QUE NOS ENSINAM OS JOVENS REALIZADORES DE
AUDIOVISUAIS

“O humor é hoje mais do que um estado de espiétama
forma de vis&o de mundo.”
Abrado Slavutzky, 2005

“O humor permite o triunfo narcisico do eu sobre as
adversidades.”
Maria Rita Kehl, 200

Youtube “Trash in Rio”

De acordo com os critérios estabelecidos: film&ideotrash, dirigido apenas por um
autor, brasileiro, na faixa etaria entre 15 a 2&4sanpreferencialmente produzido,
obrigatoriamente lancado na Internet, entre 20080@7; e conforme a ordem de seu
aparecimento no sit¥ouTube ap0s a pesquisa com as expressdes cinema, filmidee
trash, selecionamos as producdes audiovisuais que camesta seguir. Lembramos que
para que a producdo audiovisual fosse encontradaneendessas categorias, o0 proprio autor
para compartilhar a obra no site, fez o0 seu caatastto incorporando a expresséash em

sua sinopse ou como palavra-chave.

Allone 2 — Cena do filme

God & Devil Promo for Season 2
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Joao do Canivete

Johnny Cage — A Encomenda

Mafia

Matrevas — teste 1

Monstro do Boné

O Ataque do monstro cao

O Ataque do Cebola Assassino

O Enigma do Coveiro

O Escroto

Ovos

Panico na FATEC

Pela Forca da Erva Parte 2

2° Psicofia — Parte 14

Rave dos Nerds

Teaser do filme Olhos Mortais

Teaser Trashix Definitivo

Trash in Rio 1/1

Trash in Rio 2/2
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Nome do| Autor ldade Sinopse Duracéo Avaliacag
filme
Allone 2 | Allan Jefferson4 24 anos O agente4:02 Nao foi
Cenado | geomatrix360 Allone tenta avaliado
filme capturar
Gerbnimo, O
fugitivo
Johnny RochaFilmes 17 anos Um rga@:11 4 Estrelas
Cage - A texano vem
encomenda morar no
Brasil e sudg
familia e
exterminada.
2° Psicofia-| Willianhenriqueboff| 18 anos Rambo  trgg:58 5 Estrelas
Parte 14 tenta matar 0 maximo
assassino em permitido
série Jason
Trash in Rio| Luiz Fernando 23 anos Documentarip7:47 5 Estrelas
1/1 Produtora: sobre (oI
Erthay filmes trash e
suas
producoes
Trash in Rio| Luiz Fernando 23 anos Filme trash7:47 5 Estrelas
212 Produtora: dentro de um
Erthay filme trash
Joao dg arthurventural3 15 anos Joao, UB130 Nao foi
Canivete assassino que avaliado
usa canivetes,
ataca varias
pessoas
indefesas
Teaser Matheus Motta 20 anos Trailer de um0:39 5 Estrelas
Trashix bafomovies filme que
definitivo 3 satiriza
Matrix
Revolution
Teaser dg homemhumano 20 anos Uma sétiral de31 5 Estrelas
Filme Olhos um trailer de
Mortais um filme de
terror
Rave dog Mariana 18 anos Filme que4:13 4 estrelas
Nerds mariecastro satiriza 0s
considerados
nerds
Monstro do| orlyjunior 22 anos Um monstro0:29 4 estrelas
Boné ataca um
homem
O enigma dg George José 17 anos Um filme 2:14 relgst
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Coveiro manduladino sobre um
enigma
Panico ng Paulo 22 anos Um filme 3:32 3 Estrelas
Fatec-Light | aerobr sobre ataques
na FATEC
Pela forca da jonasprotec 23 anos Um embate07 5 Estrelas
erva part 2 entre a Morte
e
consumidores
de maconha
God & Devil | César Brasil 21 anos Uma série ques:29 N&o foi
PROMO for| brasildeluna mostra a avaliado
season 2 convivéncia
entre Deus e 0
Diabo
O ataque do Michnagy 21 anos Um beco| 5:07 4 Estrelas
cebola comete uma
assassino serie de
filme trash assassinatos
O ataque do homemhumano 20 anos Um cachor48 3 Estrelas
monstro cao destréi Béveri
Hius
Ovos Pedro Henrique 18 anos Um filme 4:52 5 Estrelas
pedro4464 neo-realista
em que un
homem
procura  pof
oVOS
O Escroto Mederi Jonh 21 anos Briga  entre5:05 4 Estrelas
mederi um estudante meia
humilhado e
seus dois
inimigos
Mafia ciceroch 24 anos Transacéo | 5:40 4 estrelas
criminosa
interrompida
por agente
Matrevas- | pererabass 21 anos Satira dds27 5 Estrelas:
Teste 1 filmes da maximo
trilogia permitido

Matrix
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Nome do| NUmero | Nimero | Namero | Observacdes Endereco eletronico d
filme de de de sobre o autor filme:
exibicdes | comenta| videos Acesso em 2 nov. 200
rios do autor
Allone2- 227 Nenhum| 49 Mora em Mogihttp://br.youtube.com
Cena do Mirim - E ator e| /watch?v=S_VZ5BiQA
Filme diretor SO
Johnny Cage| 46078 2 4 Nao ha http://br.youtube.con
A watch?v=Kvalhmp4Li
encomenda M
Trash in Rio| 290 0 11 Estuda cineméhttp://br.youtube.com
212 na Estacio Iwatch?v=6siwLZg4Gl
Q
&feature=related
Trash in Rio| 537 1 11 Estuda cinemanttp://br.youtube.com/
1/2 na Estacio watch?v=J4FtFkpvz-0
Jodo do 1269 6 1 N&o ha http://br.youtube.com/
Canivete watch?v=nzprSWxQ3r
c
Trashix 3 240 3 9 N&o ha http://br.youtube.com/
watch?v=bxWilu5C1Z
0
Rave dog 43536 93 26 N&o ha http://br.youtube.com/
Nerds watch?v=hJCyviKWXz
U
Monstro 5943 6 28 N&o ha http://br.youtube.com/
do boné watch?v=g22zE40S3(
U
O enigma 441 3 12 Mora em http://br.youtube.com
do coveiro Teresina e /watch?v=GKDZpOke
produz filmes| QCs
Trash e
Comédias
Panico na 58411 9 1 N&o ha http://br.youtube.com/
Fatec wa
tch?v=0h6tvy4uMR8
Pela forca da 212 Nenhum| 12 Também ¢é uyrhttp://br.youtube.com/
Erva parte 2 DJ watch?v=IIM0IU8zfZA
God & Devil | 83 1 37 Estuda http://br.youtube.com
promo  for marketing e /watch?v=VCUNtgQvJ
Season 2 adora fazer Mw
videos
O ataque dg 5090 41 7 Nao ha http://br.youtube.com/
Cebola watch?v=ypgrRtTVjd8
assassino
Teaser dg 3234 2 10 N&o ha http://br.youtube.com/
Filme Olhos watch?v=kzqCvWO0vy
Mortais K8

~
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O ataque do | 5053 2 10 N&o ha http://br.youtube.com/
monstro cao watch?v=fD1SGkWbO
39
Ovos 56 0 1 Nao ha http://br.youtube.com/
watch?v=2qpfXYTbQ
muU
O escroto 8787 21 34 Publicitario | éttp://br.youtube.com/
editor, watch?v=FqGMW98al|
faz filmes trash | MM
em Balnearia
Camborit
Matrevas 583 0 4 Nao ha http://br.youtube.com/
Teste 1 watch?v=u_Lm8mr-
ybM
Mafia 1531 7 8 Nao ha http://br.youtube.com/
watch?v=KOe7VM-
BWhk
2° Psicofia - 246 0 2 Nao ha http://br.youtube.com/
parte 14 watch?v=9gVMjnFvJz
Q
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Nos ultimos quatro meses (entre novembro a maogmstos filmes que selecionamos
foram visualizados. O incremento no percentual xibighes variou entre 220 a 7%. Até
novembro os filmes mais visualizados, com mais uenta mil exibicdes, eraRanico na
Fatec, Johnny Cage e A rave dos nerds. GyG®d&Devil por outro lado ndo chegavam a
cem visualizacdes. A quantidade de exibi¢cdes cmiafgrem marco registra um incremento
acima de 100% para os curt@od&Devil, Trashix 3 Matrevas Embora tenha ampliada a
sua exibicdo em 220%od&Devil ainda ndo atingiu a faixa de 300 exibi¢cdes. A tjdade
muito baixa de visualizagfes, tanto p&@d&Devil, quanto par®vos,pode ser resultado de
uma categorizacdo inadequada, ja que nédo represemia estéticerash. Nesse caso, para
seus autores, sdo filmes mal feitos, imperfeitggodantotrash.JaPanico na Fatecque teve
72% de visualiza¢Bes a mais que o conferido nodae@mvembro de 2007, continua sendo o
mais popular e ultrapassou a marca de 100 mil gbalsi J& os filme® escroto; O ataque
do Cebola assassindodo Canivetee Johnny Cagendo ultrapassaram a marca de 20% de
visualizacBes a mais no periodo.

N&o houve alteracdo apenas na quantidade de v&¢@dis dos filmes. De maneira
geral os autores ampliaram a quantidade de produgdleservamos ainda alteracbes nos
comentarios e na qualidade e na quantidade deagbal e avaliadores. Cabe destacar que o
filme A Rave dos Nerd®i retirado em novembro e retornou, com a suligéib do autor, a
partir de janeiro.

Incluimos no quadro a seguir além do numero deigdebs e o percentual de
incremento no periodo de novembro a marco, asm#pdes que apresentaram variacdes no
periodo. Para considerarmos a questao da avaliaf@camos o conceito atual, que continua
variando de uma a cinco estrelas (que é o conggitdmo); a quantidade de avaliadores atual
e a quantidade de vezes que o filme foi seleciomadw favorito. Convém assinalar que a
nenhum dos filmes selecionados foi outorgada umacéwe honrosa. Tal titulo € conferido
agueles que estao entre 0s mais vistos, os maisntados, os mais discutidos, 0os mais
eleitos como favoritos, em todos 0s casos por génerpor pais, e na categoria geral.

Embora apenas no caso do fillAeRave dos Nerdgsenha ocorrido modificagéo,

julgamos oportuno registrar no quadro a data encgda video fopostadono YouTube .
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Nome do| NUmero NUumero | Nimero | Adicionado no| Acesso em 16 mar.
filme de de de YouTube em e | 2008
exibicbes | comenta| videos Numero de | Avaliacdo e Numero dg¢
% de rios do autor | vezes Favorito| avaliadores
aumento
Allone2- 304 Nenhum| 66 11/05/2007 5
Cena do (1)
Filme 34% Nenhuma
Johnny Cage| 56644 Nenhum| 4 28/06/2007 4
A (5)
encomenda | 23% 05
Trash in Rio| 359 Nenhum| 13 29/12/2006 5
2/2 (5)
24% 04
Trash in Rio| 667 1 13 29/12/2006 5
1/2 (3)
24% 06
Jodo do 1475 6 1 31/03/2007 4
Canivete (5)
16% 02
Trashix 3 611 4 11 21/10/2007 5
(4)
155% 01
Rave dog 1551 9 3 10/01/2008 5
Nerds (7)
Nova 10
insercao
Monstro 10478 9 28 09/10/2006 4
do boné 38 (21)
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76%
O enigma 654 3 13 27/01/2007 5
do coveiro 05 (5)
49%
Panico ng 100483 11 1 11/08/2006 3
Fatec 39 (46)
72%
Pela forca da 302 Nenhum| 12 26/01/2007 5
Erva parte 2 Nenhuma (1)
42%
God & Devil | 266 1 41 23/09/2007 5
promo  for Nenhuma (1)
Season 2 220%
O atague dq 5692 47 7 08/01/2007 3
Cebola 14 (27)
assassino 12%
Teaser dq 5184 1 12 04/06/2006 4
Filme Olhos 02 (3)
Mortais 60%
O ataque do| 6915 5 12 17/10/2006 2
monstro cao 02 (8)
37%
Ovos 77 0 1 30/05/2007 5
Nenhuma (2)
38%
O escroto 9329 21 35 25/03/2006 4
26 (27)
07%
Matrevas 1251 0 5 26/05/2007 5
Teste 1 02 (3)




Videos@Juventudes.br

112

144%
Mafia 1915 31/08/2006 4
07 (6)

25%
2° Psicofia - 286 18/12/2006 5
parte 14 01 (2)

16%
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SINOPSES DOS FILMES:

Bl = CERR — <] O

Nome Allone 2 — Cena do filme

Génera Sétira a filmes de agéo. Desconstrucdo de pagsamdo tipo James Bond.

Sinopse O agente Allone, um mercenario que vende sewgesr(assassinatos), procura sua

mais recente presa (ele foi contratado para cgg¢&lkeronimo, que por ter abandonado sua
gangue, € procurado. A cena mostra Allone usandodiea sua perspicacia e habilidade para
capturar Geronimo, que esta fugindo dele dentrarda galeria de lojas. Porém, um tragico

incidente prejudica Allone em sua infindavel bugmar Gerbnimo. O filme utiliza a

linguagem do “preto e branco” para reforcar o jdgduz e sombra.

N e | | =

Nome: Trash in Rio 1/1

Género: Documentario sobre filmes trash.

Sinopse: Este fragmento do documentario cujo nom€lrash in Rio” apresenta 0s
depoimentos de quatro produtores, também atorgsterds, representantes do cinemaah,

no Rio de Janeiro, com o intuito de mostrar congoie € feito, por que se faz e por que esse

ramo do cinema que esta em grande emergénciaamaghfaz tanto sucesso.
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Nome: Johnny Cage — A Encomenda

Género: Sétira a filmes de acdo. Desconstrucde®magens de filmes de acéo.

Sinopse: Um rico texano que veio morar no Brasidpeoda sua familia, numa série de
assassinatos feitos por encomenda. O que o assasBinsabia é que Johnny Cage foi
treinado por monges asiaticos e possui bizarrosrpsdultraviolentissimos” que devastam e
corroem a alma de quem o afronta. O contraste simopse e realizagédo; entre a preparacao

do assassino e os ruidos do ambiente compdem unadéiveacheia de contradicdes.

NP ——
Nome: 2° Psicofia — Parte 14

Género: Sétira a filmes de acao e de terror. Desagydo dos personagens Rambo e Jason.
Sinopse: Jason, um temivel assassino, é ressus@iéda descarga de uma bateria de nove
volts que foi jogada no lixo, onde seu corpo est&l& da inicio a uma onda de assassinatos
que abalam a cidade, e uma das vitimas, com stiaasiforcas, telefona para a Unica pessoa
gue poderia deté-lo: Rambo, o herdi dos filmes giimaAcontece entdo o embate crucial
entre Jason e Rambo. Uma surpreendente colagenigieas) extraidas de filmes de acéo e
suspense, e legendas que ajudam a tratar probtEneicdo, vao desenvolvendo a narrativa,

gue ao final anuncia a possibilidade do assassittarycomo em toda histéria de terror.
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Nome: Trash in Rio 2/2

Género: Documentério. Um filmeashdentro de um filmérash

Sinopse: Este segmento do documentario mostra sigldy@s de um filmérash como se
produz; se preparam os atores, 0s cenarios e esloje cena; se discutem 0s roteiros; como
se fazem os efeitos especiais utilizados nestedgainema, através dos depoimentos de
realizadores e da construcdo conjunta de quatitizadares, especialmente realizada para o

documentério. O filme exibe um filnteashdentro do filmdrashque é o Trash in Rid 2/2.

Nome: Jodo do Canivete

Género: Paroddia de filme de terror. Desconstrugdpedsonagem (Jason) de filmes de terror.
Sinopse: Um morto-vivo duplamente assassinado quandnca, ao ser atropelado por um
caminhdo de concreto, ap6s a queda da janela dandar alto, querendo vinganca, inicia
uma série de assassinatos. A primeira vitima figireendida em sua casa. O segundo ataque
foi facilitado pelo estado de embriaguez da viti@derceiro, mesmo rezando, ndo conseguiu
escapar. No final ele é desafiado por um famosdeatbso lutador, proveniente de filmes de
acao e artes marciais. A parddia no inicio do vicderente ao filme “Star Wars” expde a
situacao de perigo instaurada. A mascara do aseassim saco plastico recortado de forma a

nao esconder a face do horror. O canivete ndo @para cena.
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Nome: Teaser Trashix Definitivo 3

Género: Sétira aos filmes da trilogia Matrix. Destaucdo do personagem Neo.

Sinopse: Um vendedor de videos pornds descobrelguysode ser o escolhido para salvar a
Trashix, programa de computador que representanaidade, do 3° Mundo. Nesta parte do
filme, ele encontra a pessoa que mais sabe at@slarashix,e que o informa sobre tudo o
gue pode acontecer e 0 que ele deve fazer parar sallumanidade. Ao utilizar recursos
como a sobreposicdo de imagens e de woa bff que ecoa faz digressées no tempo e no

espaco, que ajudam a criar uma ambiéncia de umordestonstruidanatrix.

Bl = — o= R
Nome: Monstro do Boné

+ | =]

Género: Piada construida sobre situacdo proverdenfienes de terror.

Sinopse: Uma pessoa é atacada por um monstro. tiot@enseu objetivo ao atacar a pessoa
era apenas para roubar seu boné, ao que tudo engliega que faltava para a composicéo da
indumentéria apropriada para a performance quejadeseealizar. Caracterizado e muito

feliz, ele ndo para mais de dancar.
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Nome: Teaser do filme Olhos Mortais

Género: Sétira de Trailer de filmes de terror.

Sinopse: Este trailer fala sobre um filme de teb@seado em corujas assassinas que atacam
as pessoas a partir de seus olhos, porém, o homerfag a chamada seleciona sempre as
musicas erradas, ou seja, musicas que nada temcameo género de filmes de terror, o que
acaba fazendo do trailer uma piada. Ele utilizanapaima voz bem rouca, caracteristica de
filmes de terror, que ele depois diz ser culpaudegarganta estar inflamada, duas imagens, e
algumas legendas, ou seja, € um trailer que natranogjue acontece no filme do qual ele

fala.

Nome: O Enigma do Coveiro

Género: Sétira a filmes de terror.

Sinopse: Um homem ruma misteriosamente para o @it meia-noite. Por mais que ele
fosse um coveiro, o fato dele entrar |4, fora dotseno, era ainda mais suspeito. O que ainda
piorava a situacdo era o fato de que ele tambéavaesbm uma enorme e afiada faca de
acougueiro. Este filme usa muito do “preto e brgnezendo referéncia aos antigos, e alguns

novos, filmes de terror.
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Nome: Rave dos Nerds

Género: Sétira referente aos denominddesise aRole Playng Gamg®RPGs)

Sinopse: Todo o filme se passa em uma festa erfocpa convidados apenasrds pessoas
gue sado anti-sociais e que adoram incondicionakerRRGS jogos de tabuleiro ou livro, que
sdo jogados no papel e que apresentam uma avesgmmare fantastica. O filme mostra
situacdes engracadas e constrangedoras considetadaderisticas dogserds como a
dificuldade de relacionamento, especialmente conthenes; a escolha inadequada das
musicas, como a da ban8&ank(grupo de rock brasileiro cujo tipo de musica rauseria
usada em uma festave normal); ou 0 uso do ambiente da festa para acprdo RPG

especialmente, nos momentos onde sdo empregadaprassoesfireball” (bola de fogo,

um poder de personagensRIRGSs) e “petrify (outro poder relacionadoRPG9 .

e — el "~

Nome: Panico na FATEC

Género: Sétira a filmes de terror. Desconstrucdoedsonagem Panico.

Sinopse: Uma mulher toma banho. A cena de susganseferéncia a “Psicose”, filme de
Hitchcock. Ela sai do banho ao ouvir um celulaatan. Atende ao telefone de costas para
um armario, que subitamente se abre. De dentroséélem monstro. A brincadeira com o
proprio processo de producdo do filme, com as $alien atuacdo dos atores e os erros na

distribuicdo do espago, entre os elementos do icefidzem parte desse péanico.
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Nome: Pela Forca da Erva Parte 2

Género: Sétira a filmes de acao e terror. Desagg@irdos personagedsdie Morte.

Sinopse: Trés amigos estdo fumando maconha nunueaacificamente, até que um raio
atinge e desacorda um deles. Os outros dois, catarg® Jedis (poderes derivados de
personagens dos filmes Guerra nas Estrelas), sseasnsabres de luz (arma utilizada pelos
Jedis nos filmes da série Guerra nas Estrelas) e ataddorte. Enquanto a Morte chama um
ajudante, o amigo desacordado ja esta pronto phr@a.aNo transcorrer do embate fatal, a
Morte é interrompida pelo toque de seu celular. @zados recursos e citacoes do filme
“Guerra nas Estrelas”, como os sabres de luz;loedi de terror, como o0 aparecimento da

Morte; e de filmes de acédo, em que se puxam duzssasio mesmo tempo para disparar.

NS [02:23 /0425 1 @ =y
Nome: O Ataque do monstro céao

Género: Sétira a filmes de terror.

Sinopse: Na pacata e rica cidade de “Béveri Hiusf,monstro gigante esta destruindo tudo
em seu caminho, causando péanico e devastacdo gerquer que passe. Essa informacéo é
dada por repérteres de plantdo que foram obrigadasr na cidade para filmar e relatar o

gue estava havendo. Nesse filme, os cenérios s@oetes e todos 0S personagens Sao

vividos por bonecos de acéo e animais.
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Nome: God & Devil PROMO for Season 2

Género: Episédio da Série construida sobre citiftama como se faz cinema amador.

Le| | B ER

Sinopse: Ao ler o roteiro referente a segunda teatzoda série God&Devil' o Diabo
discute com Deus para descobrir porque os créditois da série serdo alterados. Deus
explica que o motivo decorre de serem produtoresragma amador, o que implica inclusive
na auséncia de atores para a composi¢cao de togmysmiagens. O Diabo enfurecido tenta
golpear Deus quando ele revela a verdade sobidentzdade. Efeitos especiais e 0s recursos
empregados, como escadas no lugar de tripés, sdentados. Para completar a critica o
filme é todo falado em inglés, com legendas enugogs.

SN E—— Y (0150 70507 | LR T = =]

Nome: O Ataque do Cebola Assassino

Género: Sétira a filmes de terror. Desconstrucdpelsonagenthuck o boneco assassino.
Sinopse: Um grupo de amigos vai ensaiar em umaqasales usam como estudio, para o
proximo show de suas bandas. La eles descobremumuéboneco do Cebolinha” é na
verdade um frio e cruel assassino e que esta ppamégomata-los. Sao utilizados aqui cabos e
efeitos especiais para fazer com que o boneco HoliGka, um dos personagens da “Turma

da Mdnica”, consiga se mexer sem ser manipuladeente da camera.
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Nome: Ovos

Género: Piada

Sinopse: Um homem estava cozinhando sua refeig@udqudescobre que esta sem ovos. Ele
caminha até o mercado mais proximo para compréAostetornar se depara com alguns
obstaculos, como um cachorro que 0 assusta, mgaes@&nnsegue contorna-los, evitando
gue 0s 0VOos se quebrem. Porém, um tragico incidemietece em sua casa. Essa composicao
neo-realista para evidenciar os longos trajetopmfundidade de campo opta pela auséncia
de cor. Os longos planos, os poucos cortes, o93ud ambiente, em consonancia com a

proposta, ressaltam a duracdo das cenas e o teangoggistia do problema vivenciado.

Nome: O Escroto

Género: Sétira a filmes de acdgamede lutas.

Sinopse: Um aluno apds ser insultado e golpeadouporoutro aluno, se revolta e se
transforma no super lutador de cueca. Apés teotdeto o 1° aluno, um segundo chega para
ajudar o aluno que foi derrotado e comeca um emivateal entre eles. Esse filme usa
recursos dggamese filmes como os da séridMortal Combat, da onde derivam as frases
“finish hint (finalize ele) e thutality’ (derivado dos golpes de execugdo, cofaality e
brutality) que aparecem sob a forma de intertitulos.
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WWW. PEPAFILMES NET
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Nome: Méfia

Género: Satira a filmes de acdo que envolvem gantpgais.

Sinopse: Em um estacionamento, uma tensa nego@at@duas gangues esta acontecendo.
Ambas as gangues estao preocupadas e nervosasfazgla transacdo econdémica um barril

de pélvora. Esse barril explode quando um agenta omaa pessoa, e um tiroteio comeca. O

filme é construido de muitos recortes. A narratergta reproduzir a situacao e os recursos de

uma das fases do game “Méfia”. No inicio, usa aicaido filme “O Poderoso Chefédo”, que

esta ligado fortemente a Méfia.

WWW.PEPAFILMES.COM.BR
T Em

Bl ig
Nome: Matrevas — teste 1

L 0115 S0 2

Género: Sétira a filmes de acdo da skatrix. Desconstrucdo do personagem Neo.
Sinopse: O agente Neo fala no celular com um de aeugos, dizendo que precisa ir embora
da Matrix (programa de computador em que os humanos vivem gue se pode salvar a
humanidade) emergencialmente. A caminho do tratesgmr que o levaria para o0 mundo real
(um telefone fixo), ele encontra um homem que camegiscutir com ele, e que depois
mostra ser na verdade um agente do mal. Nova citagdilme, j& que o virus que corrompe
aMatrix € um agente assassino, o Sr Smith. Comeca ent@tutapela sobrevivéncia.



Videos@Juventudes.br 123

ANALISE DOS FILMES :

O discurso cinematografico se revela ndo apenasnnedo ou na composicdo dos
atores para 0s personagens, mas no enquadrameiiltonmacao, na sonoridade, ou seja, em
cada um dos seus elementos filmicos, que combinailoonstituir uma mensagem. Por
outro lado, analisar um filme ou um pequeno com@uUEDMO € 0 NOSSO caso, é também
contextualiza-los, inseri-los em um tempo e um dugkn filme, como outras manifestacdes
artisticas, é também resultado de muitos dialogoa outros filmes. Como vimos, em
capitulos anteriores, e retomaremos aqui, atrav@sque nos revelam as producdes
audiovisuais compartilhadas por jovens na Intermetemos um momento de citacOes;
parddias e pastiches; confuséo de fronteiras éng@& e documentario, entre lembrancas e
fantasias; presente e futuro; real e virtual, eehta reflexividade (um falar de si mesmo, de
suas lembrancas e representacdes) que desenicaeidrucao e interatividade.

Procuramos em nossa analise pensar os filmes esvideno formas de expressao ou
manifestacéo cultural de juventudes brasileirasesevolvemos reflexdes a partir dos
seguintes elementos constitutivos: teméaticas ptapos conteldos tratados; padrdo de
narrativa e género cinematografico; elementosiesgée referéncias citadas; tratamento dado
as dimensdes de espaco e tempo; a linguagem eoddsmie selecionada. Nosso olhar se
mantém pautado na tensdo existente entre as pexlagis sujeitos que as produzem.

As producbes audiovisuais analisadas foram codsisua partir deargumentos
simples, formas visuais e sonoras identificavedsseerniveis, imagens e situacdes divertidas
e insdlitas.

A narrativa, em geral, se constitui a partir de uma colagenefdéos, trechos de
masicas, personagens incompativeis, partes deirfiggirfragmentos de obras e enredos
bastante conhecidos, que edita memdrias e confateimbrancas e enseja uma grande
brincadeira, aferida e comentada pelo publico. Umacadeira que pode ser repetida, ou
jogada em novas bases, se um espectador se tomrediliado daquele grupo; ou da lista de
amigos; ou se decide incluir o video em glaglist, ou entre os seus favoritos.

Ha um jogo recorrente de alusdes, citacdes e refiaindiretas. “Panico na Fatec”
faz uma referéncia indireta a “Psicose”, de Hitchoe direta ao personagem “Péanico”. “Jodo
do Canivete” brinca conjugando “Star Wars” ao “Mase da serra elétrica”. S&o cenas,
sequéncias misturadas de episddios e histériasinte duracdo. Ha até trailer de filme que

ndo existe. O que importa € o recorte, a apresamtde determinado acontecimento.
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A forma narrativa busca que o espectador rapidamdentifigue uma estrutura que
ele conhece e com a qual se identifique. Companiltembrancas de situacbes, imagens e
personagens de filmesgamesmarcantes. Saffashesnarrativos que despertam memoarias,
prazeres e risos. A curta duracdo exercita a dispat atencdo e o poder de seducéo,
elementos sagrados e comentados. Quando o intielocomenta, por exemplo, que néo
gostou da Rave dos Nerdsnéo pede seu dinheiro de volta, mas perguntenquee devolver
0S quatro minutos que perdeu assistindo ao video.

E preciso, como numa mensagem publicitaria, “vénder enredo em pouco tempo,
seduzir um publico que ndo se conhece bem paraxar@ atracao, para compartilhar outros
videos, grupos e canais, ou pelo menos, para gqueteirompa a exibicdo. Algumas vezes, o
herdi, em plano préximo, enquadramento frontalaotto para a camera, como em “Johnny
Cage”, argumenta de forma direta, apagando a diat&no tempo que separam publico e
personagem, tentando convencer e lacando o intkolopara dentro da cena. Esse olhar nao
seria utilizado no cinema classico narrativo. Oldaetamente para a camera como se
estivesse falando direto com o publico € comum ehntiggdade, quando se pretende conduzir
0 espectador a compra, ou no telejornal diario\dapkra reforcar a verdade do que é dito e
mostrado.

A voz off, voz masculina da verdade e do saber, muito usadadocumentarios
expositivos, também ¢é empregada para comentar &ressmr imagens ou nharrar
acontecimentos, que as imagens nao puderam eluoidaue os realizadores ndo puderam
fazer. “Trashix” e “O escroto” sdo alguns dos vi&lemn que a voz complementa ou da
sentido as imagens, num mecanismo de experimentig;foder, de mando, de perversidade
e satira.

Cabe salientar que nesses trabalhos, em geral rtie duracéo e realizados com
poucos aderecos e cenariossanoridade (didlogos, ruidos, musica e siléncio), na maior
parte, e aescrita (legendas de varios tipos, intertitulos), em adguwasos, sempre em
combinacdo com as imagens (fixas, fotograficasmadas ou gréficas) tém importancia
capital para desencadear a construgéo do sentido.

A sonoridade empregada pelos realizadores, comadurigéntica a de filmes
publicitarios, é bastante explorada e ajuda a eramdamente no ambiente proposto para o
filme, conferindo sentido e veracidade a acao & ecorrendo em tempo exiglo, através

dos ruidos, ou nos fazendo lembrar uma determisiagiacdo ou cena, através da masica.
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Em alguns trabalhos as vozes dos personagens ioeees cena e os dialogos soam
impessoais e desconectados da atuacdo dos awrespio nas dublagens que usualmente
acompanham as producdes estrangeiras veiculadasdegsde TV.

O trailer “Olhos Mortais” baseou praticamente todo o inukitado trabalho na
composicao da sonoridade (musica, siléncio, ruidaes 0ff). O video “Ovos”, cuja proposta
era realizar uma composi¢do neo-realista, usouaspes ruidos do ambiente natural,
evidenciando um trabalho de reportagem de um aciamgeato.

Por outro lado, a composicdo doenarios e dosfigurinos, que em geral é precaria,
centra nos codigos de reconhecimento o seu esfalgom elemento de ligacdo com a cena
do filme retratado enuncia essa intertextualidade.

O espacoé pouco representado. H& poucos planos descripoisa énfase se da nos
planos conjuntos que narram a acdo ou as lutasiofurglidade de campo € usada com
parcimébnia, jA que ha muitas cenas e quadros ds.lEmbora as narrativas ndo sejam
realistas, geralmente, as locacfes fazem partetiltiano dos realizadores e ndo sofreram
tratamento especial. SGo comodos de casas, apattexnguintaisplay-grounds galerias de
lojas, parques. Apenas em um video, “O Monstro ,c8e” trabalha com maquetes para
composicao de cenarios.

Mais importante que o tratamento de cendrios oprdprio espaco, € a relacdo dos
personagens e destes com o espaco. Em alguns oasesyamos que ha um estudo do
espaco para a movimentacdo na cena. Em outrogiénévia improvisacdo. Na maioria, 0s
personagens ocupam o espaco do campo e deixam lpgacgara cenarios.

Os personagens sdo estilizados, com algumas das caracteristicanhtumdas
valorizando os aspectos que chamam a atencdo gadico e irreverente. Porém ndo sao
ingénuos e trazem claramente um aspecto criticitulacdo em foco. Para que o personagem
seja identificado rapidamente deve ser caractayizaal uma mascara, um uniforme, um
acessorio, como por exemplo, os 6culos, no casfilrdes “Allone” e “Rave dos Nerds”,
caracterizacOes distintas, mas que remetem imetkate ao personagem ou personagens a
que se faz referéncia. Uma funcdo ou atitude tamdgédam nessa caracterizagdo. Gestos,
mimicas, olhares, tipo de manejo de instrumentagras sao referéncias ou indicacées que
dialogam e nos conduzem rapidamente a outros filgames programas de TV ou
guadrinhos.

A linguagem cinematografica jA que maior parte das imagens reproduz cenas de
filmes de acéo, reproduz os planos mais utilizatkstas producdes: plano conjunto para as

lutas, plano americano e closes e com as mesmedefsinComo sao episodios curtos, a elipse
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e figura recorrente, preenchida pelas lembrancagjugen assiste ao video. édicdo é
simples, um corte seco ou intertitulos fazem acligaentre as cenas da histéria que, em
muitas situacOes, é composta de poucas sequéncide alguns planos-sequéncias. Ha
efeitos visuais (“Cebola assassino”), uso de canesta, imagens de arquivo (“Psicofia”) e
utilizacdo de locacbes internas e externas, em nsai@ria. Poucos dialogos e poucas
variagcdes na escala de planos e nos angulos deacame

Os movimentos de camera ocorreram com a funcaeampanhar a movimentacao
de um personagem (“Johnny Cage”), ou de um objetor®vimento (“Psicofia”). Muitos
planos longos que geram inquietacdo e prenunciasugerem que algo esta para acontecer.
Poucos cortes. A montagem paralela foi um recusada em “Psicofia” e “A forca da erva”.
Nesse recurso duas acdes ocorrem em lugares difereso mesmo tempo. Alguém corre
perigo e alguém tem que vencer obstaculos para-galChegara a tempo? A funcéo, desse
tipo de montagem, é criar expectativa, suspenéey dé ampliar a duracdo do evento.

A camera lenta que proporciona flexibilidade e delmacdo do movimento, como
observamos em “Matrevas”, e 0s movimentos execatddotamente, como vimos em
“Psicofia”, ainda que sejam tentativas de reprodwdg efeitos obtidos nos filmeggamesa
gue fazem referéncia, suavizam as cenas de lutasieamo tempo em que ampliam sua
duracdo. Aumentar ou diminuir a velocidade da filmagem dmi sua projecdo implica
desmanchar a impressao de movimento continuo asienilealidade.

A fusdo e a sobreposicdo — quando hd uma misturandgens diferentes, que
aparecem simultaneamente, construindo uma fusdompleta — em “Trashix” evitam
choques visuais e mais uma vez se contrapoelen®ao e espaco linear, sugerindo a entrada
no mundo virtual, ou no mundo da fantasia. O desfogm “Trash in Rio” corrobora essa
funcéo, além de criar um efeito surpreendentegiedio entre depoimentos entrecortados, e
cumprir a edicdo do video.

Os efeitos visuaisapresentados em “Mafia”, “A forca da erva”, “O rstmo do boné”

e em outros titulos, sdo tentativas de reprodueirefititos visuais constantes em obras
bastante divulgadas. Uma cépia mal feita. Ou deematosca. Ou apenas em parte realizada.
Para o publico espectador, como pudemos obserxaréat dos comentarios postados em
vérios dos filmes analisados, a expectativa ndoré a qualidade do efeito, mas com o
contexto, as vezes com a mistura de obras e efeitmsn a solugdo desenvolvida. Alguns
solicitam informacfes sobre como realiza-los e s#endidos, na mesma linguagem

telegréafica com que perguntaram.
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As filmagens aconteceram normalmente em locacdesnas (parques, ruas, quintais,
terracos, galerias de lojas, cemitério) com boanhtaral, durante o dia. O carater de parddia
das producdes, que nao pretendia imprimir um cuirhmatico ou de expressividade para
personagens ou imagens, esvaziou a intensidaitiendaacéo.

Até porque esse elemento estético exigiria um pawmeds de técnica e outros
instrumentos e acessorios adicionais para a suagime

As cenas a noite, realizadas em ambientes fech&di@sn iluminadas de forma
natural, sem utilizacdo de artificios. A ndo sez fjmessem parte da historia, como a bola de
luz lancada pelo “Monstro do boné”. As cenas redis em interiores, durante o dia,
aproveitaram a luz natural, e também prescindirandeimarcacdo de detalhes ou contornos.
A impresséo de profundidade foi obtida mais ncatregnto do espaco, do que pelo caminho
da luz.

Uma forma de lidar com essa dificuldade e amplisguspense e 0 jogo de luz e
sombra, resultou na filmagem emréto e brancd Em “Allone” ela cria um efeitaoir, que
nos remete ao mundo das sombras, ao submundocsecraarginal. Em “O enigma do
coveiro” também é solucdo para fazer parecer ngitendo a flmagem acontece em locacao
externa, o assustador cemitério, durante o dilemJ&vos” foi metafora para o cinzento da
vida cotidiana.

O emprego de cores pintou 0 suspense de algumasneeas, como no documentario,
onde a cor vermelha, que cobre a tela, intercalas®tpiéncias de imagens, da ritmo e
respiracéo a edicdo e anuncia um perigo.

Na relacdo estabelecida compublico convém destacar que sdo obras auto-reflexivas.
Partem do entendimento de que a construcdo é isabgetnado pretendem estabelecer uma
verdade ou mostrar objetivamente a realidade. firnasRio”, “God and Devil”, “Psicofia”,

“O monstro cdo” e “Panico na Fatec” explicitam aswencdes e artificios apresentando o
processo de producgédo do filme e divertem o puldiecsi proprios.

Pela analise dosomentarios ndo foi possivel identificar os motivos para angea
audiéncia de alguns videos ou para a baixa desoufembém nédo foi possivel estabelecer
nexos entre 0s comentarios e pontos criticos cectsp positivos da narrativa. Ndo podemos
afirmar quando os comentarios sdo formulados péaga@sas equipes produtoras ou publico
de forma geral. O tipo de linguagem e de formulaggicalmente empregada nos impediu de
participar na condi¢cao de pesquisa.

Os filmes selecionados apresentam padrdo de narrativa classico linear e em

algumas situac6es a montagem € mal realizada. idBalthtam com enigmas, mas como na
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publicidade, tratam com clareza e redundanciasaypal escrita, musica ambiente
estereotipada, clichés de género narrativo) a ngens&nunciada. Em alguns casos, como ja
comentamos, até os personagens se dirigem e canvewn a camera, ou diretamente com o
publico, e elucidam duvidas ou mostram o que exstéendo.

Os filmes podem ser distribuidos nas seguintegoats no que se referaeématica
tratada: um documentério auto-reflexivo sobre emiatrash, muitas parddias e satiras sobre
filmes de acao e de terrajames, RPGsalgumas piadas sobre situacdes de filmes de ®rro
sobre situacdes onde se aplicam estéticas cinerdfitag e se discute a forma de fazer
cinema e principalmente o cinema amador.

Os conteudosse referem principalmente: a criacdo de situagaestadas para fazer
piada, humor; a saga do herdi que deve lutar pafander a propria vida, conquistar
territorios, realizar missdes; as lutas entre o besrmal; a operacédo de armas de toda espécie
(brancas, de fogo, sabres de luz) e a desconstdeg®rsonagens. Para a composicdo de
protagonistas anti-herdis 0s personagens maisositastdo entre os associados aos filmes e
games: Matrix; RamhoO massacre da serra elétridagqor); James Bond; Chuclo Boneco
assassino; Panico; Mafigtar Wars (Jedis).

Ha ainda contetdos voltados para pensar o prépoimepso de produzir cinema, seja
ele trash amador ou neo-realista.

O dialogo com os filmes de ac¢éo e de terror faymante.

Os filmes de acdo norte-americanos, que provavedTsio 0s mais assistidos, pelo
cinema ou pela TV, e mesmo os filmes de terrorichasente se resumem a um movimento
de restauracdo da ordem, ou de retorno a casayma aituacdo anterior, ap0s uma ameaca
ou ataque desferido por um estranho. Essa novanorgieralmente ndo difere em nada do
estado de coisas anterior, a ndo ser pela reagg8ttser trabalho de um s6 homem — um
heréi — e que com isso se torna o “dono da histohehistoria € contada do seu ponto de
vista. Sai de uma posi¢cdo marginal e passa a sentoo da trama ao iniciar o trajeto para
“salvar o mundo”. A posicao vulneravel que, a paiti, € conferida ao herdi o coloca em
permanente estado de guerra. Sempre vai dependenueele vai se sair, seja nas estrelas,
seja no velho oeste, para que mantenha sua pasigame. Tudo isso em ritmo acelerado e
final feliz.

Criar mundos, como em “God and Devil” ou conquls&-em uma operacdo de
guerra, € funcdo do narrador roteirista e tambénpmaolutor cineasta. Lutas no campo
semibtico, mas que sdo perigosas, porque se traaamconstrucdes e reconstrucdes de

identidade e “todo cineasta quer se amado”.
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Em filmes como o “Retorno do Jedi” (1983) a contpute mundos do espaco sideral,
contrapBe o herdi, detentor de alta tecnologia leres humanitérios, que triunfa fisica e
moralmente, a criaturas exoticas, malvadas, rem@sdsiConquistar territorios em terras
distantes, no espaco, ou no proprio pais e subroetiierente, que habita ou pode vir a
expulsa-lo e ameaca, tem sido a saga do herdirmundat nos filmes de acéo. Lidar com o
medo, nos filmes de acéo é tdo importante quansofimes de terror. Ai o herdi deve
submeter monstros, fantasmas e assassinos que gaadumanos. De todo jeito € preciso
lidar com o intoleravel. Correr riscos. Correr oscmarca o cotidiano das juventudes
brasileiras.

A antropologa Regina Novaes (2006) afirma que @rjtiwde vive uma experiéncia
geracional inédita e € o segmento mais vulneraeatd as mudancas sociais que acontecem
no mundo de hoje, especialmente as associadasegcdnsprofissional e a violéncia.
Contraditoriamente a essa fase da vida, vivencmjowentudes, das regides metropolitanas
brasileiras, 0 medo de morrer, de maneira violerda forma prematura, e 0 medo de néo ter
futuro. Com um mundo do trabalho cada vez maisities e mutante os jovens vivem uma
grande inseguranca, que nem o passado ou a expari@émiliar ajudam a superar, e passam
a ter medo de sobrar. A sua insercdo produtivaeséio garantida no futuro. J& a questdo da
violéncia tem causas locais e internacionais eyrsdm ela, ha trés elementos fundamentais
gue configuram este cenario: a industria bélicaacagz mais desenvolvida; o narcotrafico
internacional, que interfere no livre ir e vir; elespreparo das policias. Hoje nenhum jovem,
de uma grande cidade, como o Rio de Janeiro, asjaaimadas populares ou das classes mais
favorecidas, sai para o lazer noturno sem pensaisoo que esta correndo, de ser atingido
por “bala perdida” ou sofrer um acidente de transit

As paroddias e pastiches dos filmes de acdo e dar tedam com a existéncia do
perigo e do medo. Lidar € importante para ndo garreos medos desnecessarios, que se
tornem obstaculos na conducédo do trajeto da prém Para evitar um medo difuso de
viver. Para ndo deixar que o medo nos domine. iISeretiilo ndo do que se imagina, apenas
dos perigos reais. A razdo que elabora o filme pmddar a nos fazer mais corajosos. O
filme, a piada tem a funcao de neutralizar o médiavés da Arte se traz a tona a questdo do
medo; para ser observado, sentido, pensado. Evpbssinsitar: entrar e sair do medo,
criando uma relacdo mais ludica e ao mesmo temgsilplitando experimentar ou elaborar o
sentimento. Ver o medo no outro pode nos dar sadeich dimensao do medo e ndo permitir

que 0 medo nos torne “menores” do que somos. Mgsre as criancas o filme de terror é
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sedutor e ajuda a superar o medo e elas brincanos@ustos e 0s perigos, entre mocinhos e
bandidos; pique - esconde e o trem-fantasma e/eden.

“O humor néo é resignado, mas rebelde; ndo sonsagmédica o triunfo do ego, mas
também do principio do prazer, que o humor logianftar sobre a adversidade das
circunstancias reais” (Freud, 1927). A intencaddmor é mostrar que o mundo que parecia
tdo perigoso, ndo é mais que um jogo de crianca.

Esse estranhamento diante de verdades estabeleleidascia o aspecto comico de
convencdes que vigoram por forca da lei do maie f@ prazer que nos proporciona o humor
€ decorrente da suspensdo momentanea da cegueinmgimpedia de ver e de criticar uma
verdade socialmente estabelecida. O humor teméngatde esvaziar o sentido dramatico da
narrativa dos filmes originais, permitindo a destarcdo do poder de contar a historia, ou de
fazé-lo segundo determinada perspectiva.

“Todo chiste requer seu proprio publico” (FreudP3p o que significa dizer que,
muitas vezes, para entender a piada ou a parodidildees trash, é preciso pertencer a
“tribo” e ter jogado algungamesou assistido determinados filmes, que nem s@uexstao
sendo satirizados. Compartilhando a piada, puldipoodutores reforcam lagos culturais. A
cumplicidade é fundamental para o sucesso do dfeitmristico.

Quando rimos, achamos graca de uma piada, conseguatnavés do outro uma
brecha nas regras sociais. Esse prazer de selsgati& um resquicio da brincadeira infantil.
(Khel, 2005).

Brincar implica em poder estar em mais de um lugartrocar de papéis, poder fazer
de conta que se é um, depois outro e experimessgarrmovimento no cenario da fantasia. O
humor, por outro lado, transforma a realidade ego ahenos aterrorizador, ao permitir ao
sujeito distanciar-se da sua dor e a0 mesmo terppaxienar-se dela de forma menos
ameacadora.

Freud apontou as caracteristicas de repeticdo eriggdo da brincadeira infantil.
Walter Benjamin (1987) em seu artigo sobre o bradgue a brincadeira afirma que nada da
tanto prazer para a crianca do que brincar outza Rara Winnicott (1975) é no brincar e
apenas no brincar, que a crianca e o adulto frusmadiberdade de criacdo. A fantasia € o
substituto do brincar infantil. A criacdo artistickerece a oportunidade para que esses
devaneios do jovem e do adulto, suavizados poardis$ e alteracdes, proporcionem um
efeito estético e prazeroso.

O carater rebelde e transgressivo do riso tambérexfdorado por Bakhtin (1987),

que propds uma reflexao aproximando o riso e orpahe suas esséncias contraditorias. Na
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Idade Média, a cultura popular do riso se desemuofora das esferas oficiais da sociedade,
onde reinava 0 tom sério e autoritario. O riso g ser uma manifestacdo subjetiva e
individual, era vivido num espaco de compartilhatoesocial. O riso aparecia como um
triunfo sobre o0 medo, na suposi¢céo de que o mederjgoser dominado. O homem medieval
vivia no riso a vitéria sobre o terror divino e sdlas forcas da natureza; e sobre o poder
humano e autoritario de sua sociedade. E, aindagjtestas tivessem dia e hora marcados, os
cidadaos podiam levar essa experiéncia consigevemdo assim uma outra realidade.

Entendemos parddia como uma copia mal feita de abina, e que busca o ridiculo
através do exagero ou da deformacdo. Para Lipové®05) ela é muito empregada no
momento atual, quando vivemos um fenémeno inéditoémico tornou-se um imperativo
social generalizado. Cada cultura, segundo eleendetve de maneira preponderante um
esquema comico, apenas a sociedade pés-modernaspodgassificada de humoristica.
Destaca ainda trés grandes fases histéricas docca@mpartir da Idade Média, baseando-se
nos estudos, que comentaremos a seguir, de MiBh&ltin (1987) sobre a cultura popular
na Idade Média e no Renascimento.

Na Idade Média a cultura cémica popular “opunhas®iltura oficial, ao tom sério,
religioso e feudal da época” e encontrava-se as3ads festas e aos divertimentos durante o
carnaval, que chegava ha durar trés meses pofOaganizados de forma cdmica, os festejos
carnavalescos ocupavam um lugar muito important@édaado homem medieval e ofereciam
“uma visdo do mundo, do homem e das relacbes husrtatedmente diferentes”. Por ocasido
do carnaval, a hierarquia era virada pelo aveasgersdo assim “a possibilidade de um
mundo totalmente diferente, de uma ordem mundsiinda, de uma outra estrutura da vida”.
Era como se também pertencessem asegundo munde a umasegunda vida‘Enquanto
dura o carnaval ndo se conhece outra vida’. Era f@sta onde todos eram iguais e “onde
reinava uma forma especial de contato livre e famiéntre individuos normalmente
separados na vida cotidiana, pelas barreiras spmarveis da sua condicdo, sua fortuna, seu
emprego, idade e situacao familiar”.

Essa suspensédo, ainda que provisoria, da verdadsmaltte e de toda e qualquer
espécie de perpetuacdo fazia do carnaval uma tam#é&esta do tempo, a do futuro, das
alternancias e renovacgfes”. N&o era concebido aomespetaculo teatral, como nas festas
oficiais, em que uma fronteira espacial — o palg@parava os atores do publico. Até porque
“0s espectadores ndo assistem o carnaval, elegemyiuma vez que o carnaval pela sua

propria natureza existe para todo o povo”. Essaemgéio de mundo “oposta a toda idéia de
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acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de irdéale e eternidade, necessitava
manifestar-se através de formas de expressao diadmimutaveis”, formas estéticas novas.

Na Idade Média o comico se encontra unificado patagoria deealismo grotesco,
com base no principio de rebaixamento do sublineepader e do sagrado. Invertendo,
rebaixando tudo que € sublime, prepara-se a regsimr um novo comecgo depois da morte.
Produzindo a morte (através do rebaixar, ridicaéariinjuriar, blasfemar) promove-se uma
nova juventude, para assim iniciar a renovacaas@é ambiguo, é coletivo, € regenerador. O
verdadeiro grotesco nunca € estatico: “nas suagjeinsa o devir, 0 crescimento, 0
inacabamento perpétuo da existéncia”. O riso is@\carnavalesca do mundo, que estdo na
base do grotesco, liberam o pensamento, a consi@h@ imaginacdo humana para o
desenvolvimento de novas possibilidades. Segun#ébtBaa forca liberadora do humor néo é
comparavel a poténcia regeneradora do riso camsoal O riso ndo apenas libera, cria novas
capacidades de enfrentamento.

“A esséncia profunda do grotesco” se revela na anas@ parddia, a caricatura sao
manifestacbes derivadas da mascara. “A mascaraztradalegria das alternancias e das
reencarnacoes, a alegre relatividade, a alegrecegha identidade e do sentido Unico (...) A
mascara encarna o principio de jogo da vida”.

Bakhtin enfatiza que “0 canone grotesco deve sigagio dentro do seu proprio
sistema”, ou seja, todo cémico medieval gira emdaite imagens grotescas, 0 que ndo se
deve confundir com a parédia moderna. Assinala gsiecanones classico e grotesco
interferiram continuamente um no outro. “Sempreveoentre os dois canones muitas formas
de interacao: luta, influéncias reciprocas, entiznnentos e combinacdes”. As lutas estéticas
refletem as dissidéncias culturais e politicagjyé@ o grotesco foi a forma de expressdo mais
utilizada pelos que se opdem aos poderes dominantes

Segundo Bakhtin, seria preciso esperar até a saguathde do século XVIII para que
0 grotesco merecesse uma compreensdo mais amplaisepnofunda e passasse a ser
efetivamente concebido como reacdo a estéticacddamstiga e, finalmente, a estética do belo
forjada na modernidade.

Até o Renascimento, tanto as obras literarias c@snfparddias dos dogmas e cultos
religiosos), quanto as piadas estavam associadatagdo das regras oficiais e a profanacéo
do sagrado. A partir da Idade Moderna o Cémicooseat critico. O riso expurgado das
grosserias e exageros, da base obscena e esaatplpgrde sua caracteristica publica e
coletiva. As formas modernas do riso sdo: a iraniaimor e o sarcasmo. Considerado vulgar

e inconveniente nas sociedades disciplinares doistesprezado.
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Para Slavutzky (2005) o humor é hoje uma formais@ovde mundo.

Ha um desenvolvimento generalizado do cédigo e stdoehumoristico. Como
ressalta Lipovetsky (2005) esse “humor de massa’,humor acritico e gratuito de uma
sociedade hedonista, proprio para a promocdo de pmmeimidade cordial e de uma
atmosfera de comunhdo liberta de tensfes, estanpeesa publicidade e nos slogans das
manifestagdes politicas; na moda e nos artigositeas ou filosoficos; na arte e nos meios
de comunicacdo de massa. Se por um lado, uma datmacéo jamais vista nas relacdes
pessoais e institucionais tende a abolir qualgiezaiyuia; por outro lado, também, ninguém
deve se levar muito a sério. Nada devepssadoou sério. A vida deve ser vivida de modo
cool, oulight, isto €, sob a bandeira dascontracéo

O humor contemporéaneo ndo deseja ser profundo. n® dominante ja ndo é
sarcéastico, mas ladico. Por isso mesmo, ja nad@jséar a fantasia, ha uma valorizacdo da
mascara, da indumentaria extravagante, singulam ddmico adolescente a base de uma
extravagancia gratuita e sem pretensdes”, afirmpovetsky (2005). E acrescenta
“atualmente, o humor é aquilo que seduz e reapmxamindividuos”. O “eu” se torna um
alvo privilegiado do humor, objeto de zombaria ed®-depreciacao.

Os filmes de W. Allen sdo uma ilustragédo do sucgs®oe o humor narcisico. Ele faz
rir analisando a si mesmo o tempo todo, dissecarsku proprio ridiculo. Até porque hoje o
modo de apreensdo do outro se da pela curiosidagetida. Como também podemos
observar nesses filmes é um humor cheio de citagdederéncias culturais, que exigem
conhecimento para a sua compreensdo. A Arte sa ttiuertida a partir da reflexividade
sobre sua prépria atividade, como o documen@mash in Rioque assistimos.

Como toda pratica cultural as producfes audiowssumompartilhadas pelos jovens
brasileiros, noYouTube que analisamos, sdo também definidas por teres@esitradicdes,
mas as entendemos como uma expressao de rejeigawm dorma “dominante” de fazer
cinema (e televisao), industrial, conservadora dejponto de vista estético, seja do ponto de
vista ideoldgico, na forma de producéo, na lingunagea tematica.

E um cinema autoral sob a perspectiva de que évamiade de expressdo ou de
comunicacao. Um trabalho artesanal em que o audoydiutor, roteirista, editor e acompanha
a obra em todas as suas etapas.

S&o em geral producdes reflexivas. O jovem ao @xrpeatar o ser produtor toma a
prépria técnica como objeto de reflexdo. No trat@dmelos temas e dos conteldos empregam
a parodia, a satira, a metalinguagem ou a desogéastrcomo recursos para explicitar os

artificios das representacdes e realizar uma arit@nica ao bombardeamento de imagens,
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narrativas e objetos, figuras e comportamentos @eswmo a que estdo usualmente
submetidos enquanto publicos de cinema e da TV.

Em nossa selecdo nos deparamos com obras catelgsripalos proprios autores
como trash A definicdo defilme trash ainda € muito discutivel, mas de acordo com o0s
depoimentos de realizadores contidos no documentare integra nossa amostra, e foi o
vencedor de 2006 do Cinevideo de Gramado, em gémlchamados de filmésash as
producdes amadoras, integradas por equipes inerpesi e que utilizam poucos recursos,
como por exemplo, os figurinos e objetos de ceadaiixo valor, improvisando a maior parte
dos cenarios e cenas. Muitas vezes sdo associdittoesade terror, mas um filme (ou video)
trashé uma estética que pode ser usada em qualquepgéne

“Filme trash € um filme amador, idealizado e produzido com recursos
financeiros e sem compromissos com patrocinador&3” filme trash ndo € ruim por
obrigacdo e sim por opcao” € o que nos ensina emjodiretor, ator e produtor de videos
trash, desde 1996, Luiz Felipe. “A falta de recursost@easo, sO ajuda, ja que fazer um
filme trash gastando muito nunca tem um bom resultado”, aentaaessalta Luiz Felipe, no
siteda Pepa Filmes, que também dirige.

Ja Carlos Kleber nos informa que para produzi-lastuma os filmes que viu e os
livros que leu, com o seu cotidiano e sua insamidad

Bruno Garcia, outro jovem realizador, em seu depotm assinala que a producao
trashndo deve estar associada a escassez de recaesufios, até porque ha producdes de
Hollywood que se intitulantrash, mas com uma estética e uma linguagem prépriagnk ¢
coisas assumidamente ridiculas.

A estéticatrash valoriza os excessos, as imperfeicbes, os acalbasn&rscos e as
variagdes parodicas de produtos midiaticos de gramdulacdo. As convencdes séo alteradas
pela inverséo carnavalesca. Os personagens s&sapst Esse cinema imperfeito, inacabado,
é alimentado pelas formas baixas da cultura pop@iaando brincam de produzir os filmes,
nao sao apenas ingénuos, descomprometidos confe&@ey como os palhacos e bufées, da
cultura popular da Idade Média, sdo também comartistas, sempre fazendo novas leituras
do cotidiano, produtores de difusao e transformacdtaral.

A ironia, a parodia, o jogo de palavras, o graigaaidicularizacédo, a obscenidade séo
alguns dos recursos estéticos e estilisticos, quebinados ou isoladamente, servem a
producdo do riso tanto no video, quanto na changeutras formas de Arte. De acordo com
Bakhtin (1987) esses recursos evoluiram duranteemagtimento, no século XVIII, até

tornarem-se “componentes estilisticas dos générassqprincipalmente o romance)”.
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A parodia constitui um género de producao ardsgice rompe com a seriedade. N&o
esta condicionada a padrdes ou convencdes detelwsinA ndo ser a de ndo ter nenhuma
pretensdo de originalidade para a sua criacao.pesjue parte de uma obra anterior com a
qual dialoga. Ela resulta da repeticdo com difeaencg

Com a mesma identidade visual, mas com o contelidmdo, ou com o mesmo
conteudo e com a identidade visual alterada, sésformados objetos, anuncios, fotografias
e assim se torna possivel dar novos significades gituacdes amplamente divulgadas pela
midia de massa. De forma irdnica, aparentementehaipagem, uma critica foi construida e
divulgada de forma inusitada. O objetivo ndo € azerf passar pelo original, mas usar a
semelhanca para evocar a lembranca, criar impamoauir a critica bem-humorada.

Alids, a parddia adquire sentido se o publico cempde a inversao irbnica instaurada
e 0 jogo intertextual. Ha que se destacar que, amntatamos na quantidade de exibicdes e
até mesmo no resultado de avaliacbes e coment&dosm publico aficionado que assiste,
entende esse dialogo e comenta as solucbes emamtpelos trabalhos produzidos na
estéticarash

Para a antropdloga Regina Novaes (2007), a midiadieas facetas contraditérias
quando se refere a juventude. “Os jovens reai® dstd da midia, dos programas de TV”.
Ou se apresenta 0 jovem como ameaca e problentanoo o jovem idealizado, bonito, que
tem todos os signos de consumo da juventude. SEoithagens que representam apenas uma
pequena parcela da populacéo. “No entanto, é atidegta propria midia que eles tém mais
possibilidades de criar coletivamente, de reabzas escolhas”.

Assim o videotrash é utilizado para fazer contato com outros gruplailgar e
dialogar sobre um modo de ver e de entender cinéima.emprego da tecnologia com
propésitos culturais e politicos. Lutas semidtiestéticas, que fazem parte da resisténcia da
multiddo de andnimos que podem ter controle agaveessua propria representacéo, sobre a
forma de contar uma histéria, e relatar o que seetpensam.

Na arte uma representacao tem um sentido maigcpalid que mimético.

Para Bakhtin a Arte é inegavelmente social, nagymrepresenta o real, mas porque
constitui uma enunciacao situada historicamentema wede de signos enderecados por
sujeitos para outros, todos imersos nas circunist&ihéstéricas e nas contingéncias sociais. O
cinema, mesmo quando narra o passado ou retrataum,f sempre o faz de acordo com o
momento ou o lugar em que se cria aquela repregentaonstituindo uma enunciacao

condicionada historicamente.
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As producbes audiovisuais juvenis, assim como papa linguagem, a musica tém
uma funcéo de diferenciacdo, de construcdo e iAmlde identidade, e de aproximagéo do
outro com quem se relaciona. Nao sao construc@éicas. Experimentam novas e criativas
formas de participacdo e de producdo de argumetrazem referéncias culturais, estéticas,
ideologicas e de producdo que lembram duas fasesimdoma brasileiro: o “Cinema
Marginal” e a “Chanchada”.

O “Cinema Marginal”, audigrudi brasileirg parodiando @inema underground nore
americanQ surgiu durante a vigéncia da ditadura brasilergre 1968 a 1973, e foi um
contraponto ao movimento do “Cinema Novo”. Quegtiaio a dificuldade de comunicacao
do cinema novo com o publico, introduziu elemermtescomunicacdo de massa e trabalhou
com 0 que estava a margem na sociedade em sussf@r@sdética, também conhecida como
estética do lixo. Personagens e temas seleciortadd®m eram marginais. Estilizacdo e
citacdo de outros movimentos, como o tropicalisngue( reciclou o movimento
antropofagico); fragmentacdo da narrativa; satiracaenavalizacdo, “avacalhacdo” da
realidade; agressao e provocar aversao sao elesnestitisticos dessa estética que pretendia
chocar e tirar o publico da apatia, em tempos derdaca politica. O exagero também
conduziu ao humor, ao escracho, a parddia, retomman@€hanchada. Misturou géneros.
Produziu uma colagem de estilos e incorporou an@popular, do gibi, do teatro-circo da
periferia, da crénica radiofénica. Um cinema aaitaque ndo fez concessfes e nao se
preocupou com o mercado cinematografico. Buscandoseatido transgressor da
marginalidade; a sobrevivéncia a partir das sobrasreciclagem dos materiais da cultura
dominante e da cultura popular; trabalhou com ugaraento diminuto, sem subvencéo e se
constituiu um cinema de resisténcia a producao aimbe.

Na histéria do Cinema brasileiro as “Chanchadasinfoparddias cinematograficas de
grandes sucessos norte-americanos, que resultanagnaade sucesso de publico. A prépria
indUstria americana, muitos anos depois, atuadizamnesma idéia, e com filmes ou série de
filmes, como “Todo mundo em Panico” 1, 2, 3, 4; faoque a policia vem ai” ou “Apertem
0s cintos que o piloto sumiu” fez parddia de suégpnas producdes.

No caso brasileiro, ndo apenas a cinematografidargmte foi o foco. A vida politica
e a sociedade brasileira também.

Producédo répida, com roteiros simples e de baiaioclO sucesso de bilheteria
garantiu a continuidade de producédo. Nao haviaaro#éccia com a TV e a violéncia urbana

ndo impedia as pessoas de transitarem livrememrgsa\periodo, o Brasil figurava na lista
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entre os dez primeiros paises em numero de salagibigdo. Foi 0 auge dos cinemas de
bairro.

Ao contrario do publico que via nos filmes a expéesde valores e concepcdes de
mundo populares; a critica desqualificava as “Chadas” e argumentava que elas nao
tinham qualidade técnica; que as producdes naartintacabamento”; que os atores néo
tinham formacédo para o Cinema; e que 0s roteil@® ®anais e superficiais (Leite, 2005). No
entanto, foram producdes que articularam valorgsilpoes aos signos da industria cultural.
Conjugando manifestagdes culturais tipicamenteilbnas advindas, por exemplo, das
tradicdes do circo, do teatro de revista ou doordchm a descontru¢do dos personagens do
star-systemprovocaram 0 riso e ocuparam um espaco hao prelenpela cinematografia
estrangeira.

A producdo constante por quase vinte anos e o suc#s publico e bilheteria
construiram o primeiro movimento significativo d®gucéo e exibicdo de filmes nacionais
no pais.

Essa mesma espécie de “canibalismo” da Chanchasacansistia em devorar a
representacdo alegérica dominante, subvertendgieal@ visando reconstrui-la sob novas
perspectivas, parece ser a forma estética emprdygdapara denunciar os artificios das
praticas conservadoras e para sugerir que devorartdonologia € possivel contar outras
historias ou realizar novas leituras.

Os modernistas brasileiros da década de XX fizetancanibalismo a base de uma
estética da resisténcia. Oswald de Andrade apregjoa/és do Manifesto Antropofagico
(1928) e do Manifesto Pau-Brasil (1924), que assiimo 0s tupinambas devoravam seus
inimigos para se apropriar de sua forca, os astistantelectuais ndo deveriam ignorar a
presenca estrangeira, mas carnavaliza-la, dige®decla-la, construir uma nova sintese.

Tal como naguela época, embora a funcdo pedagdgicanibalizar seja tornar-se
mais potente, alguns criticos alegam que tal ssBwepode ter um efeito contrario e
direcionar a atencdo do publico que assiste paarativa que se deseja subverter. Além da
parodia ndo garantir um poder significativo deicaitA rigor toda parddia € imitagdo. Ainda
gue resulte em critica, pode demonstrar potenaia g subversdo ou para a admiragcdo. Uma
recusa em fazer certo pode revelar uma baixa a@titoee associada com admiracao,
resultando numa parédia esvaziada de sentidoieacrit

A critica a Chanchada sofreu uma releitura poravdits anos 1980. Até porque a

linguagem do carnaval desses filmes, com seus @®diglturais especificos, inversdes,
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sétiras e parddias, produziam criticas ao funci@monda estrutura politica e social vigente
na época.

A vergonha nédo esta em canibalizar, devorar untacaréultural hegemonica, mas em
existir uma pratica, que use todas as possibilslalsubterflgios, para se tornar a Unica
forma de se contar uma historia.

As Chanchadas foram canibalizadas pela producd® dpie crescia e se consolidava
no Brasil. Atores, diretores, técnicos, piadass@asgens, enredos foram incorporados e
absorvidos a industria da TV e ajudaram a constrma cultura televisiva brasileira de
producao, que hoje é reconhecida no mercado murdialovelas brasileiras estdo presentes
em quase todos os paises. A producdo atual, neske, neva em consideracdo a
possibilidade de sua veiculacéo por redes estnasgyei

Como nas Chanchadas, os jovens articulam praticgmilgres com artefatos,
narrativas e personagens da industria culturah Reartin-Barbero (2000) “ao desprezar e
desconhecer o sistema de representacdes e imagerpie as classes populares decodificam
0s produtos simbdlicos” podemos incorrer no errdagsumir como Unica a representacao
que a cultura dominante oferece de si mesma e tto”’o@uanto do que constituem as
classes populares ou faz parte de sua vida e gegitado pelo discurso da Cultura e da
Educacdo, encontra expressao na cultura de masgague ativa uma memdria, pondo-a em
cumplicidade com o imaginario de massa. O queratpopular? O que o liga com o hoje da
vida das pessoas? O que ativa ndo é da ordem dtsidos, mas das matrizes culturais.
Exemplifica contando que apenas no espaco da atedieia televisdo peruana se atreve a
deixar ver o povo, “esse feio povo que a burguestdl quis a todo custo ocultar”. O
realismo grotesco do cémico se torna espaco deessquw da cultura popular. Nestes
programas a cultura da elite e os que tentam ilis&o ridicularizados e ai apresentam suas
armas: a parddia e a caricatura. Joga-se com asgrgsle as imagens. Os significados séo
deslocados. Produz-se uma desordem cujo objetis@ncertar o outro. Subverter a ordem
gue exclui diferencas, minorias, menores ou o goepélar. Des-articulacdo, confusao, falar
ou editar depressa, ou mal: é a transformacao amaa em poténcia, ou da situacdo em
oportunidade.

A cultura popular tem suas origens na tradigdo,aostumes, no modo de ser de um
povo que habita determinado lugar, em determinadapod. Pode ser entendida como a
cultura comum proveniente de atividades e producdiarais que surgem como expressao
criativa das pessoas comuns. Os jovens tém tratmabréiculando os artefatos e discursos da

cultura de massa com a cultura popular, para cwaas formas culturais, modificadas,
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ressignificadas e que séo proprias e partilhadasopimos jovens, constituindo as culturas
juvenis. Os jovens se apropriam e reinventam aigda trabalhando com materiais
amplamente divulgados e até comercializados. Muitoscam essa producdo, como
criticaram as Chanchadas, dizendo que com issefeeEa 0 estabelecido e que esse tipo de
apropriacdo sugere que haja liberdade de opcaajdqua segmento juventude ja foi
escolhido para alavancar a distribuicdo transnatide determinadas tendéncias culturais
mediadas pela tecnologia, tais como filnggsnes musica, TV e estilos de vida.

No entanto, 0s jovens ndo se convertem nos peysnsee herois de outros textos.
Eles os utilizam como pontos criticos de referépeissoal. A forma como se apropriam dos
discursos depende de suas proprias praticas eigloBcados compartilhados em grupos e
coletivos locais, com historias culturais concref@a articulacdo de seus préprios valores
com os discursos disponiveis vao sendo produzidtresotextos e personagens. Ou dizendo
de outra forma: os produtos e as tendéncias daraufiopular desempenham um papel
significativo no processo de apropriacdo de imagedsscursos da industria cultual, ja que
sao elementos constitutivos da concepc¢éo de muddadentidade do jovem.

Enquanto alguns sustentam que a industria culglodlal incita os jovens a pensar,
desejar e a comportar-se de forma a garantir anfmga de uma cultura massiva global, ha
0Ss que enxergam nas formas hibridas das cultuvasig que acabam por tornar locais as
culturais globais, um movimento de vanguarda euygr@d criativa. Essas formas hibridas nédo
apenas sugerem sincretismo cultural, elas sintetearticulam praticas culturais novas.

Multiplas midias conferem a estes jovens multiglassibilidades de escolhas, de
trocas, de influéncias estéticas. Eles se comunizastante entre si por meio da midia. E
preciso estender esse acesso para que mais jm&saspse expressar por meio da midia e de
uma midia produzida por eles. A producdo audioVisassim como a musica, pode ser ndo
apenas um meio para estabelecer contato, masdertentificacdo cultural e pretexto para
movimentacgdo coletiva e de produc¢do conjunta nasunmades virtuais. A movimentagao
dos jovens, ainda que seja virtual, promove o d@lom outras culturas e grupos, de outras
localidades, que ndo teriam acesso ou conhecesamao fosse através das vias e redes

digitais. Essa movimentacao pode fortalecer a@oédade e desencadear acdes coletivas.

Vozes rebeldes ou a Rede desds
Os jovens falam um pouco de si proprios, quandoeferem a um dos poucos
personagens que nao apresentam atributos ficcjommisseus videos, ogerds Retratado

como desajustado, com dificuldade de comunicag@dRave dos Nerdsapresenta grande
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habilidade e interesse na operacéo de computadar@sriacdo de mundos virtuais. E o anti-
her6i do momento. E ai, nesse mundo virtual, éas filmes egames que 0s jovens n&o se
encontram mais tado vulneraveis. Podem transiaertiente e dispdéem de quantas vidas
forem necessérias para comecar de novo. Além é&,cld® uma infindavel lista de
interlocutores, que compartilham informacdes e ajuda capturar os efeitos especiais
necessarios para contar a historia de outro j&to. comunidade (virtual), aprendem a
construir os presentes antecipados de futuros. rdasdeixam de sonhar com o futuro do
presente e usando a tecnologia, suas limitacOedemgialidades, produzem conhecimento,
sites negécios originais e até mesmo, lucrativos. Ete potencializando a vida. E assim,
fazendo piada, ao ressaltar o ridiculo, o absurduatético de muitas situagcdes, contribuem
para desvalorizar o uso da violéncia, e vao criamolos mundos e triunfando sobre os
monstros do desemprego.

As producbes audiovisuais que conhecemos saossétitare a producdo midiatica
contemporanea. Fazem novas leituras. Como osaartisiscam novas formas de expressao.
Que trazem as marcas do seu tempo e da estétiegaquzsna. Com saudosismo. Certa
nostalgia. A necessidade de fixar o tempo e dautrieenbrancas e memdrias. Sdo linhas de
fuga. Possibilidades de escapar, embora estejeenusrs enredados em redes de poder. E ao
menos um movimento de querer escapar. SO sabedj®mm hoje, quem é jovem hoje. Por
iSSo € tdo importante a troca de videos, a troaxgderiéncias, por uma via mais criativa, por
uma via mais misturada de linguagens, valores étiemss, que permitam questionar
paradigmas anteriores e constituir esse cinemain&ias, esse cinema menor.

O que aprendemos com 0s jovens que compartilhagowida Internet? O que nos
ensinam as praticas culturais juvenis contempogahea

Carnavalizando a narrativa e os elementos estéii@ominantemente empregados
pelo cinema os jovens vao construindo wiméma mendr Nao necessariamente um cinema
produzido por amadores, sem experiéncia profiskiana que dispbe apenas de poucos
recursos. Ou ainda, realizado por menores de idadmaturos. Um ¢inema mendrporque
investe no riso e inverte ou rejeita uma forma “d@nte” de fazer cinema. E assim retomam

e ressignificam as questdes de autoria, criacaicaldistribuida e acéo coletiva.

Parodiando o conceito de literatura menor de Deleu@uattari (1977), conceituamos
essecinema menodos jovens brasileiros como capaz de atendemasnses caracteristicas:
_ Desterritorializacdo do cinema. Esse cinema msuabverte a realidade, desintegra

o real, nos arrasta desse territério, dessa tadigfsa cultura. N&do esté interessado em criar
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modelos; propor caminhos; impor solucdes; instaunampadréo ou uma falsa totalidade. Ele
nos remete a NOvVos encontros e a novas fugas,0s agenciamentos.

Um dos mais importantes Festivais do Cinema Biiasjleealizado em agosto de
2007, o 15° Gramado Cine Video, debateu, sob difesevisfes, o Cinema na Rede
Embora, para alguns, a tendéncia seja o desenwitimde convencdes de narracao
diferentes e filmes feitos especialmente para eriiet, ndo se tratava de escolher entre o
cinema convencional e @ihema on-line” Buscava-se na oportunidade debater os impactos e
as possibilidades sobre a producdo e a distribujc@oossites para compartilhamento de
videos podem promover. A conclusdo foi que o “Ciaetivulgado na Internet” muda o
modo de ver os filmes, anula a distancia entreyioyee espectador e recoloca sua funcgéao.

_ Ser um ato politico. Nao é politica necessanaemeNao apresenta conteudo dessa
natureza claramente definido. Alias, mais paregéeuat acontecimento “apolitico”. Mas é um
ato de resisténcia. O ato de se fazer presenteansgtui um desafio ao cinema instituido.

Geralmente entende-se como fazer cinema politzer ffilmes com uma mensagem,
divulgando uma posicao politica. Peter Wollen @)9¥iscorda dessa visdo e argumenta que
um filme politico: “é aquele que leva as pessodazar perguntas, considerar guestdes,
questionar pressupostos estabelecidos sobre oigropema, seu papel enquanto uma
induUstria de entretenimento e um espetaculo coitosfpoliticos”.

Com as novas midias o cinema tem a chance de ssfam@mar em algo novo,
diferente, quem sabe, considerando as experiédeiamnersao (estar dentro do filme, como
estar dentrgame, interatividade (com objetos, cenarios, personagepessoas, tal como nos
game} e as vivéncias hibridas, sem determinacfes @arlotade da dimensao espaco e
tempo. Para Wolen, “a imagem do cinema ainda terd papel politico a cumprir,
guestionando, desafiando e provocando reagdes”.

_ Ter valor coletivo. Ao se reunir em comunidada,aoletivo onde dividem o mesmo
espaco, virtual, onde se relacionam; apreciamaanmnoproducdes audiovisuais; comentam e
definem uma estética, através de uma linguagenrtipr@pompartilham memdérias e valores.

Os valores deixam de pertencer e influenciar ekdosente ao artista, para se
constituir em cultura comum. A obra ndo fala pomsisma, mas por um coletivo. S é visto
como um porque também ¢é parte de todo um coldfsingular e coletivo. O que importa é
a troca, estabelecer conexdes, manter os projet@berto.

Vivenciam o pertencimento e articulam uma identddedltural. No fundo, néo é essa

a funcao social do cinema?
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4.3 SOBRE A AUTORIA E A INTERATIVIDADE: A CULTURA REMIX EA
ESTETICA DO PRECARIO

“Os cacadores textuais desferiam um ataque surgresatura
de massa e apoderavam-se dos seus materiais, aledafi
abertamente as nog¢des dominantes de hierarquiaurallte
autoridade autoral, violando a propriedade inteleait(...) ndo estou
afirmando que existe algo especialmente empodenag®itextos que
os fas adotam (...) sustento, entretanto, queeexsilsfo empoderador
com referéncia a maneira como os fas se apropriasted textos, no
processo do incorpora-los as particularidades dassuvdas.”

Henry Jenkins, 2002

YouTube “Trash in Rio”

A analise dos filmes e o contexto de transformagiesrecoloca a fung¢édo do cinema,
o papel do autor, o lugar do espectador, o estdautabra evocam o paralelo conprimeiro
cinema

O surgimento do cinema, no final do século XIXugarou uma sociedade imagética.
A linguagem cinematografica, mais tarde assimilagla TV e as novas midias, influenciou a
maneira de conceber e representar o mundo, de emarazonhecimento e transmitir
informacoes, de produzir subjetividade.

Estamos tdo acostumados a um determinado modelmndma que encontramos
dificuldade em acolher a sua diversidade e a eatemdeu inicio apenas como um momento

anterior (e ndo inferior) a consolidacdo de umauagem cinematografica. Em seus
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primordios ele ndo era o que atualmente chamamaosdma. Era diferente. Uma producao
precaria, quanto ao efeito de impresséo de reajdgee continha descontinuidade, exagero,
senso de humor, trucagens, improvisacao, duragigarée que ja foi chamado de ingénuo,
infantil, primitivo. No entanto, sabia empregareréhcias metalinglisticas e denotava uma
consciéncia do meio que estava sendo utilizado.

O primeiro cinemade acordo com Flavia Cesarino (2005) é o conjdatbimes, e de
praticas que eles envolvem, surgido no periodd88d & 1906. Este cinema tem um modo de
producao e exibicdo artesanal e diversificado, ubligo popular e heterogéneo e formas de
representacdo em constante transformacdo. Nestasinps filmes ndo havia preocupacéo
com a apresentacao de um enredo ou com o deseneoka de idéias. “O objetivo era exibir
a propria maquina do cinema, mostrar a hovidadeude imagens, sua inédita capacidade de
reproduzir o movimento das coisas e de ao mesm@adeemganar os olhos”, ou seja,
surpreender o espectador. Esta surpresa poderia da\trucagens ou pela impressédo de
realidade que as imagens podiam provocar.

Nascido como curiosidade cientifica e explorado@alimersdo popular, o cinema em
duas décadas se transformou em atividade industda& massa. Os primeiros filmes foram
exibidos em contextos diferentes das salas esque®s cinemas se transformariam depois.
Eram filmes curtos, mostrados por exibidores iineégs ou em locais de espetaculo popular
como 0s circos e os parques de diversdes. A estdtit advinda favorecia mais as acdes
espetaculares. Os filmes ndo eram produtos acab&wasam ser apresentados por um
comentador, que explicava os pontos de interesgeetis novas imagens, além de incluir
ruidos ou providenciar acompanhamento musical.

No inicio eram atracfes autbnomas que Se encaixamasl mais variadas
programacdes. Mais tarde, as reconstituicdes fassa ser uma constante, e abordavam
assuntos de grande apelo popular difundidos pelareimsa. Faziam sucesso porque a
informacéo escrita ndo saciava o interesse pelagens. Depois de 1903, o aumento da
popularidade dos filmes de enredo e perseguicGesriescer a producdo de encenacdes
ficcionais.

A maioria dos filmes de ficcdo era composta de cbase Havia também piadas e
trucagens. Os realizadores nao tinham pejo enmutatizar autoridades ou medo de exprimir
preconceitos étnicos, sociais, profissionais. SeéguBesarino ndo havia censura porque o
cinema era considerado uma atividade marginal tsctndmica, quanto culturalmente.

“A historiografia tradicional entendeu a os primsi flmes como tentativas

divertidas, porém desajeitadas de expressdo daalyggn cinematogréfica’, ja que somente
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ao consolidar os elementos especificos da suaalgegn, como a narrativa e a montagem, o
cinema teria superado suas limitagbes e se tranaflr em arte. Ao final dos anos 1970
buscou-se entender as anomalias dos primeirossfilm@& mais tendo como referéncia o
desenvolvimento da linguagem cinematografica, m@rtir do seu contexto especifico.

Para Burch (1987) a ambiguidade mlimeiro cinemaé resultado da convivéncia de
dois sistemas representativos: um, arcaico, ligeléormas populares de cultura (como o
melodrama, o circo, a quermesse) e outro, nasckgaelp as formas burguesas de cultura
(como o romance, a pintura, o teatro).

Uma outra abordagem, segundo Cesarino, criou eombednostracao para dar conta
desse cinema de atracbes que néo privilegia atimarr® cinema de atracdes por suas
multiplas descontinuidades, pontilhado de surpresesrre sempre no tempo presente. A
temporalidade das atracdes vai de um agora parautnm agora. Apenas em alguns filmes
montados do primeiro periodo, como as perseguigdagje se esboca alguma atividade
narrativa, numa progressao do agora para o depois.

Sem apagar a diferenga historica, mas entendentiv dasituagédo atual, quanto a do
primeiro cinemacomo momentos de transformacao nas relacdes degdo e recepcao, na
apropriacdo da tecnologia e na composicdo da abeatificamos como caracteristicas da
estética e da divulgacédo desse cinema de atragéasmbéem foram identificadas nos filmes
compartilhados na internet:

- € um tipo de cinema que ndo esconde o trabalhoddwra. O que se quer é
compartilhar a prépria habilidade de mostrar algongovimento ou uma trucagem;

- € um cinema que busca surpreender o espectaeler sH cria uma curiosidade, um
suspense, porque o que se quer € mostrar novidadelpcar a quem assiste;

- é constante a interpelacdo do espectador. Hlardéado a participar da cena.

- é constante a exibicdo de obras inacabadas, piletan, que estabelecem uma
variedade de dialogos, com uma diversidade dequshli

- as estratégias de exibicdo e distribuicdo dapuddico uma maior oportunidade de
interacao.

Por outro lado, Cesarino enfatiza qu@rameiro cinemaesta mais préximo do que
seria uma situacao tipica de video do que de cinema

Podemos citar como principais caracteristicas do &eomum a ambos: o local de
exibicdo; estar mais aberto a interven¢fes do il é exibido, sendo mais um processo
do que um produto; ser um produto que considerasuid de atencédo do espectador; ser um

produto passivel de ser compartilhado quanto ariautoma forma de representacdo do
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espaco que cria uma impressao de achatamento; amséante manipulacdo das imagens;
reinvencdo a cada obra da maneira de se apropri@cdologia; as formas enunciadoras que
permitem aos espectadores uma maior oportunidaoetagir com as obras.

A interatividade, na Internet, permite o desenvobmto de processos de comunicagao
e troca, entre autor e audiéncias, rompendo basre#gmporais e espaciais. Esse intercambio e
dialogo estabelecidos vao recheando os filmes giafiseados. Esse compartilhamento de
sentidos amplia o conceito de autoria e resultarda necessidade estética como descreve
Bakhtin:

“E nesse sentido que o homem tem uma necessidéélcasabsoluta do
outro, da sua visdo e da sua memoria; memoéria queta e o unifica e que é
a Unica capaz de lhe proporcionar um acabamenternext Nossa
individualidade nao teria existéncia se o outro mdoriasse. A memdria
estética é produtiva: ela gera o homem exterica pameira vez num novo
plano de existéncia” (1992, p.55).

Interatividade crescente. Autoria para todos, read que todos podem ser criadores?
Emergentes reconfiguragbes das formas de prodd¢stapuicdo e exibicdo dos filmes na
internet tém levantado importantes discussdes estigue encaram o potencial democratico
das novas tecnologias, que funcionariam como platefs para a livre expressao e
participacdo cultural, e as prevalecentes hierasqdd direito autoral e da industria cultural.

As reflexbes sobre a massificacdo da cultura fmefalorno e Horkheimer (1991)
empregarem a expressadustria culturalpara configurar a arte como mercadoria consumida
pelas massas e ndo mais produzida pelo trabaleeaadl, mas de forma similar ao modelo
de manufatura das industrias.

Para Jameson (2000) o cinema foi ndo apenas a ansea inventada no periodo
contemporaneo, mas a forma de arte dominante nados@® e a primeira nitidamente
midiatica. Acrescenta que, no entanto, hoje, oovelsuas manifestacdes correlatas, a video-
arte e a TV, tém predominado. Ao pensar a cultésrpoderna ele afirmou que, nesse
estagio do capital, a légica do sistema é cultueafatizando: “0 que ocorreu € que a
producao estética hoje esta integrada a produggimdecadorias em geral”. “A obra de arte,
hoje, ndo é mais unificada, ndo é mais organioa) éaco de gatos.”

Para Lemos (2007) a industria cultural passa pamdgs transformacfes e uma delas
esta relacionada ao aparecimento de um novo calopgbara a industria cultural. Esse
competidor é a prépria sociedade. Hoje, Hollywosd gue competir com o jovem que esta
em casa. A Rede Globo tem que competir com essenongsroto, que esta em casa

colocando filme ndorouTube E um milhdo de pessoas assistem. Isso é um daay muito



Videos@Juventudes.br 146

recente, e que realiza uma transferéncia de pblea outra, esta relacionada a uma nova
forma de producao de conteldo, criado e desenwobatetivamente.

Seria o fim do direito autoral? Sera o fim do agjenial?

A professora e artista plastica Giselle Beiguelif2f®7) adverte-nos que nao acredita
no fim do cinema, do livro, ou no fim da autoriaasnrem um novo estatuto do autor. Em
alguns casos “o autor é um agenciador que da uatafgrima e o outro a recria. E mais do
que interagir com a obra. E se apropriar da obrauem momento e em uma hora
determinada”.

E preciso voltar ao passado e perceber que ess@ mdioa definicdo que sempre
existiu. Na Idade Média, por exemplo, os artistabalhavam junto com o0s operarios na
construcdo de uma Catedral, onde se concentravaoibras de arte daqueles tempos. A
distincdo entre uns e outros era as vezes irrdievios periodos antigo e medieval, os
canticos, poemas e histérias se fixavam atravésralalade, o que ndo permitia a idéia de
autor como alguém responsavel por uma obra fecleadajnicio, meio e fim. Ela estava em
permanente processo de criagdo, quem narravaliti@ndade para acrescentar novos trechos.
Na Renascenca, também era muito ténue a difereduzaca entre o mestre e 0s seus
discipulos. Muitas vezes, a Unica diferenca residiacapacidade do mestre de arranjar
contratos.

Dentro de um sistema capitalista, para facilitaua propria comercializacéo, ha que
se identificar a quem pertence a obra. E mais fpaila o capital capturar o autor
individualizado do que enfrentar uma autoria ce&etiCria-se entdo a figura do autor, e nasce

a obra como fruto de um trabalho individual.

“O autor é uma figura moderna, um produto de ness&dade na medida
em que, tendo surgido na Idade Média com o emprisnglés, o
racionalismo francés e a fé pessoal da Reformalaevo prestigio do
individuo, dapessoa humand...). Portanto, € l6gico que, na literatura,
tenha sido o Positivismo, sintese e auge da idieok@pitalista, que mais
atribuiu importancia pessoalo autor.” (Barthes, 1988, p.53)

Segundo Beiguelman a questdo da autoria esta adaoei publicacdo do Index
Proibitorium, pelo Santo Oficio, na Inquisicdo, qu@igou as pessoas a assinarem 0s seus
livros e a colocar notas de rodapé. Para que upumdis fosse publicado, tinha que ser
chancelado. “Com as proprias contradicfes da hastdrmercado acabou incorporando este
poder do sensor e criando uma divisdo de direidsrais, mas ninguém cria por geracao

espontanea’.
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Os filmes que analisamos sédo obras que dialogaemapm®priam de outras obras e
filmes e valorizam o processo mais que o produt®o Ne pretendem acabadas, mas um
processo aberto, com uma situacédo enunciativa gde ger diferente junto a cada receptor.
Receptor que é chamado a estar dentro e fora amantsnpo, participante e critico. Os
autores parecem ter interesse em mixar e altechga® semidticos e convencdes estéticas.

Bakhtin ainda que se referisse ao romance esclarece

“O autor de uma obra literaria (de um romance) eneproduto verbal que
€ um todo Unico (um enunciado). Porém ele a crim @nunciados
heterogéneos, com enunciados do outro, a bem &ze o discurso direto
do autor é, conscientemente preenchido de paladoasutro” (1992,
p.343).

Os jovens usam de forma parddica, as convencoedlti@a popular e os canones do
cinema classico-narrativo, e o fazem de forma dester seus proprios processos, a partir de
dentro. A parddia utiliza a memoria e sua intro&ersstética para formular um discurso auto-
reflexivo, que questiona e expde a propria produl@ojogo parddico o que se busca € uma
relacdo dialdgica entre a identificacdo e a diséart distancia é necessaria para surpreender
e entdo, operar alguma reflexdo. A identificacé@ mavolver e prender a atencdo. A auto-
reflexividade tem sido usada para debilitar a regmEacéo e o processo de identificacdo da
audiéncia e provocar incomodo, que s6 ndo € mailgue vem associado da ironia. A ironia
desenha atalhos, porque como nos explica Bakhtisetfeedade deixa mais pesadas as
situacOes sem saida, o riso eleva-se acima deldso @40 entrava o homem, libera-0”.

Os trabalhos que estudamos questionam sistemagalzados, totalizados,
hierarquizados e fechados. Uma arte em que o pentarguestionamento é a propria
mensagem. Ela incita um repensar, mas nao se amsmbenas insinua, porque parte de uma
composicao instavel. Quando fala de si mesma, op#aa narrar sua insuficiéncia, para
discorrer sobre a estética do precario, do prowisdo hibrido.

O que estamos presenciando € um incremento doifjbgativo entre producéo e
recepcdo, onde o mais importante ndo € o texto, anpeocesso. Nada é fixo. O leitor
pressupde ou infere uma intencdo. Entre o produrtfarido ou real) e a audiéncia existe um
conjunto de relacdes sociais e a possibilidadeashsformar o leitor em colaborador e ndo em
um consumidor. A obra sem contexto ndo existe,delse ser reinscrita no contexto das
relacdes sociais ativas.

Por isso o conceito de obra Unica e fechada seficeydpassando a ser um conceito de

texto plural e aberto. Para Barthes o texto nawadaenhum sujeito da enunciagdo na posicao
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de autoridade. Em seu ensaio "A morte do autortetgesta essa nocao de autor original e
originante e da enunciagcdo como um processo vaa® fgnciona sem a figura do

interlocutor. Por outro lado, enfatiza o process® &ontexto onde se da a situacao
enunciativa: “o Unico tempo existente é o da eragdm, e todo o texto € eternamente escrito

aqui e agora.” Para ele é o leitor que ativa urda de multiplas escritas:

“Um texto é feito de escritas multiplas, oriundasvédirias culturas e que
entram umas com as outras em didlogo, em parddiapatestacdo; mas ha
um lugar onde essa multiplicidade se relne, e legge ndo é o autor,
como se disse até o presente, é o leitor: o léimrespaco mesmo onde se
inscrevem, sem gue nenhuma se perca, todas aBesitde que é feita uma
escritura; a unidade do texto ndo estd em suanorig@s no seu destino,
mas esse destino ndo pode mais ser pessoal: p deitsn homem sem
histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é apeassealguém que
mantém reunido em um Unico campo todos os tracgsielé constituido o
escrito.” (Barthes, 1988, p.69).

Para Barthes o autor esta morto e quem da vidagaoré quem |é a obra. Afirma que
0 autor articula idéias ja existentes, desconstouanconcepcao de um autor como génio. Ele
destitui o autor do poder conferido, durante a édsiéédia, quando a obra era o préprio autor,
e coloca nas maos do leitor o poder de interpeetdira. Se uma obra fosse original, ndo faria
sentido para o leitor. E como parte de discursterianes que qualquer texto obtém sentido e
importancia.

O que deixou de existir hoje em dia, segundo Béngaie, “é esse fetiche romantico
do autor como génio. Aquele cara que tem um domnkbd tem um dom, ele aprendeu com
alguém, foi a uma escola. (...) O que acabou fdéa de autor como proprietério, ndo do
autor genial”.

Hutcheon (1991) apresenta um esboc¢o de periodizapatés fases, para a Histéria
da teoria moderna, que corresponde grosso mododantas literarias dos ultimos 150 anos:
comecando com uma preocupacao com o autor (o reemene o século XIX); passando a
uma preocupacado exclusiva com o texto; até umaupmiada mudanca de atencdo para o
leitor, nos ultimos anos. Ao enfatizar o papel @zeptor as obras pdés-modernas nao
reprimem o processo de produc¢do, mas o papel dadade discursiva Unica.

Em nosso caso, os autores dos filmes chamam &aatpaca os clichés de autoridade
e estdo mais preocupados em reescrever, uma es@dralela que subverte um sentido. No
jogo interativo das posicbes do sujeito como proadw como leitor e até mesmo a
cumplicidade entre elas, a originalidade da lugaitacdo, a apropriacdo, a repeticdo de
imagens ja existentes. Muitos filmes e videos copt®éneos buscam trabalhar essa
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cumplicidade tornando o produtor um agenciadoreceptor um participante do processo de
formacgéao de sentido.

E Bakhtin (1997) que nos lembra que o “o signo péde ser separado da situacéo
social sem abandonar a sua natureza de signo” édara linguagem é impregnada de
intencdes alheias. O dialogo € uma escritura oed& o Outro. O diadlogo bakthiniano
imprime intertextualidade, ou seja, € tecido deasutextos e outros interlocutores.

Somos diferentes e compomos diferentes audién&inda que o cinema apresente
inUmeras vezes modelos massificados, globais, wadde nos lida de forma singular com as
imagens, cria seu proprio modo de ver e narrar histaria. O ato de consumir ndo é uma
assimilacdo passiva. Nas apropriacbes que 0s jogetmes recontextualizam para a
producao de seus filmes, as variagcées sobre o mesnaotornam evidente que consumir nao
€ sO um ato ativo, € também criativo.

Entendendo os filmes que selecionamos como enwssiadocamos Bakhtin (1997) e
0 conceito desituacéo social de enunciacdmara analisa-los: cada enunciacao € o produto da
interacdo das forgas sociais. A comunicagcdo nunda ger compreendida e explicada fora
desse vinculo com uma situacdo concreta. Toda mwdocé um dialogo, que coloca em
relacdo interlocutores ou idéias anteriores e pos¢s, ainda que distantes no tempo ou no
espaco. Faz parte de um processo de comunicagiideenssentido dentro do processo. As
relacdes dialogicas sao relacbes de sentido, qonBgemam uma proposicdo de autoria
complexa, ja que o texto ganha sentido tambémekenca do ouvinte e de todas as vozes

que antecederam o autor.

“Nao h& uma palavra que seja a primeira ou a Gjtemeiio ha limites para o
contexto dialégico (este se perde num passadotalimi e num futuro
ilimitado). Mesmo os sentidos passados, aquelesngseeram do diadlogo
com os séculos passados, nunca estaréo estalsli@uerrados, acabados
de uma vez por todas). Sempre se modificardo (eemtmsse) no desenrolar
do didlogo subsequente, futuro. Em cada um doopatd didlogo que se
desenrola, existe uma multiplicidade inumeravemmiihda de sentidos
esquecidos, porém, num determinado ponto, no ddaerdo didlogo, ao
sabor de sua evolucao, eles serdo rememoradosasceefio numa forma
renovada (num contexto novo). Ndo ha nada mortonaeeira absoluta.
Todo sentido festejara um dia seu renascimentordblgma da grande
temporalidade”. (1992, p. 414)

Ao conhecermos os comentérios nas paginas prégoiagte observamos 0s muitos
dialogos que se estabelecem com os filmes que r&ams, e como sempre surgem sentidos,

a partir de novos olhares.
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Com ajuda da analise de Barros (2001) podemos eaumee o texto (ou discurso
presente nos filmes) para Bakhtin define-se como:

- objeto significante ou de significacao, isto éexto significa;

- produto da criacao ideolégica ou de uma enuncjagde sé existe na sociedade e

para ela e, portanto esta inserido em um contestoritto, social, cultural;
- dialdgico, ou seja, define-se pelo dialogo eimtterlocutores e com outros textos;
- Unico, nao-reproduzivel ou repetivel.

Bakhtin considera o dialogismo o principio consititu da linguagem e a condi¢édo do
sentido do discurso (Barros). O discurso se constrfie interlocutores e mantém relacao
com outros discursos. Uma das caracteristicas alogismo é a polifonia. Esse conceito
resultou dos estudos da obra de Dostoievsky, apterconsidera polifénico. Um texto &
resultado de muitas vozes, ou de muitos discursogdegtos, que se entrecruzam, se
completam, ou se opdem, no interior do texto. Taissideracdes constituem uma outra
visdo sobre autoria, a de que havera sempre umadax ser preenchida, independente das
dimensdes de tempo e espaco, de sujeitos condretesdos em um aqui e agora. Mas

diferente de consideracdes anteriores, para eletor ndo esta morto:

“A palavra (e em geral, o signo) € interindividududo o que € dito,
expresso, situa-se fora da alma, fora do locutédp e pertence com
exclusividade. Nao se pode deixar a palavra paoautor apenas. O autor
(o locutor) tem seus direitos imprescritiveis sabigalavra, mas também o
ouvinte tem seus direitos, e todos aqueles cujassveoam na palavra tém
seus direitos (ndo existe palavra que nao sejdgdéra). A palavra é um
drama com trés personagens (ndo é um dueto, maling1992, p.350).

Com auxilio de Barros distinguimos quatro aspectasconcepcdo de dialogismo
entre interlocutores:

- ainteracdo entre interlocutores é o principrodador da linguagem;

- 0 sentido do texto e a significacdo das palasieggendem da relacdo entre sujeitos,
Ou seja, constroem-se na producéo e na interpoetixgatextos;

- a intersubjetividade é anterior a subjetividauEs a relagdo entre os interlocutores
nao apenas funda a linguagem e da sentido ao teshop também constréi os préprios

sujeitos produtores do texto;

- ha dois tipos de sociabilidade: a relacdo entijeites (entre interlocutores que
interagem) e a dos sujeitos com a sociedade.
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Pela repercussédo de alguns dos videos, compreesdemoase ouvimos as muitas

vozes que se fazem presentes nos discursos filmicos

O sentido construido na compreensao depende tanjo&m se expressa, quanto de
guem apreende o discurso. A compreensao é um pomaéso e criativo. O interlocutor que

apreende produz sentido no contexto de suas siggifes anteriores.

“A explicagdo implica uma Unica consciéncia, umicansujeito; a
compreenséo implica duas consciéncias, dois ssj€itg A compreensao €
em certa medida dial6gica”. (1992, p.338)

No caleidoscépio de apropriacdes de sons, imagem&dos, personagens, que
reordena e recompde para a comunicacdo de novoBcsidos, a producawash jovem que
conhecemos, revela experimentacdo e dominio deeatesidas novas tecnologias e de novas
formas de enunciagdo. Embora, em geral, seja uatupiio amadora (“faca vocé mesmao”),
nao esconde o conhecimento sobre as convencgdearmasvas propostas, e sobre os canones
e clichés dos filmes de terror e de acéo. Aliaguderes, intencionalmente, escapam ao rigor
do padréo estético de qualidade e seguem padrfi#x@s que valorizam os acabamentos
toscos, 0s excessos e as imperfeicdes. Como naangsirtes de produtos midiaticos de
grande circulagdo vao sendo re-utilizadsmnpleado® remixados e vao costurando novas
composic¢des, que sdo aguardadas com ansiedade qoel@ncias. O sucesso se deve a
intertextualidade, provocada pelo dialogo estalddecom outros textos filmicos e com
outros leitores/autores. A ampliacdo de acessdcaogs da cultura de massa, bem como aos
meios para a producdo das novas composicOes téenfado e criado condi¢cdes para as
pessoas atuarem mais criativamente. A cultenaix vem ndo s6 reformatando autores, mas

reformatando o consumidor, que a qualquer momesde pir a se tornar autor.

Para Bakhtin a obra de arte se renova a partiredesacdes de sua audiéncia.

“Contentar-se e em compreender e explicar umaalpaxtir das condi¢des
de sua época, a partir das condicdes que lhe miopou o periodo
contiguo, é condenar-se a jamais penetrar as sohsgezas de sentido.
Encerrar uma obra na sua época também ndo peromtpreender a vida
futura que Ihe é prometida nos séculos vindouresta vida fica parecendo
um paradoxo. As obras rompem as fronteiras de eeyd, vivem nos
séculos, ou seja, na grande temporalidade, e, as&aré raro que essa vida
seja mais intensa e mais plena do que nos tempos suie
contemporaneidade” (1992, p.364).
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Rapidamente os autores e as audiéncias dos filmetorasam cumplices, e se
organizam em comunidades, e novos dialogos condazeniros discursos, que remetem a
novos filmes. A verdade com que trabalham é Iqgmalisoria, limitada.

Na cultura remix uma obra é quase um objeto vive.pAssoas modificam tanto na
hora que conhecem a obra, se foi criada com etsacéo, quanto podem vir a modificar o
proprio programa, a edi¢cdo ou a estrutura formatadgsa relacdo cria, segundo Beiguelman,
“uma teia ou um circuito criativo”, que mantém urojpto em permanente transformacao.

Em “O autor e o her6i” Bakhtin (1992) afirma queéaé aquele participante da obra
literaria e que nela vé e conhece para além daquiéy cada personagem em particular e
todas as personagens juntas, enxergam e conheganmcfpio, o autor € aguele que conhece
algo que € inacessivel as personagens, exatanmqigepao autor € atribuido “um excedente
de viséo”, possibilitado pela sua posicdo exotggedo seu “estar de fora”.

Mais tarde, a partir do estudo sobre Dostoievs&iyai reformar essa idéia, porque ha
autores, como o citado segundo ele, que esquecaamladsestética e abalam a posicao do
autor, até torna-la semelhante a de um personadg@oha mais a verdade absoluta (do autor)
e esse monologismo cede lugar ao dialogismo. Hamuti@plicidade de pontos de vista: dos
personagens e do autor, e ndo ha hierarquia. Tammoémundo contemporaneo ndo ha
verdade absoluta.

Os filmes de acdo parodiados reescrevem e neiatam seu préprio passado,
escamoteando situacdes indesejaveis e reforcamglmssitradicionais que pretendem
consolidar um projeto comum e alavancar a autorestoletiva. No entanto, a inversao
parddica das convencoes dos filmes de acdo exigenava interpretacdo. Pelo menos no
sentido de explicitar que o que conhecemos sobessado € decorrente de discursos sobre o
passado.

A parddia evoca uma reconsideracao da idéia derarigu originalidade, e pode ser
usada para questionar a autoridade de qualqueciadon dentro de uma rede intertextual
gue ndo concebe a nocdo de origem Unica. O passado referente € incorporado e
modificado recebendo novos e diferentes sentidos.

Jameson (2000) considera que a crescente inviatddide um estilo pessoal engendra

a pratica do pastiche, que toma lugar da parddia:

“O pastiche, como a parddia, € o imitar de um estitico, peculiar ou
idiossincratico, é o colocar de uma mascara linigaisé o falar em uma
linguagem morta. Mas € uma pratica neutralizaddatlemitacdo, sem
nenhum dos motivos inconfessos da parddia, sespcersem a convicgao
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de que, ao lado dessa linguagem anormal que sesiaor um momento,
ainda existe uma saudavel normalidade lingliis{2@00, p.44).

Para ele os produtores culturais ndo podem maigslse para lugar nenhum, a nao ser
0 passado.

“Entretanto, essa onipresenca do pastiche ndcoénpetivel com um certo
humor nem é totalmente desprovida de paixao: eda@ éenos, compativel
com a dependéncia e com o vicio — com esse ap@itericamente
original, dos consumidores por um mundo transfoorah imagem de si
préprio, por pseudo-eventos e pespetaculos(o termo utilizado por
situacionistas)” (2000, p.45).

A reproducéo de referéncias, no caso dos fiimesaalisamos, busca despertar na
audiéncia alguma emocao ou memoria afetiva quenue fparodiado desencadeia. Esse
resgate da memoria ndo é obrigatoriamente nostalgamo pensado por Jameson (2000).
N&o consiste no resgate de um passado histéricalizddo, mas de um momento
compartilhado, que esta sendo revisitado pela gémude subjetividade decorrente das
transformacdes de identidade inerentes as vivépoianis. A nostalgia esta relacionada a um
estilo de cinema caracteristico de uma época psrn&enciada e ndo no desejo de recuperar
valores sociais de um passado proximo. Trata-seinde nostalgia estética, que tem o
propésito de demarcar uma cultura. Esse desejo epgoducdo de uma cultura
cinematografica, obtida através da TV e do videnfigura um cinema auto-reflexivo. Ainda
gue sua origem esteja em uma dramaturgia desdarsé@vapropriar e criar ndo se dissociam,
denotam conhecimento sobre a narrativa cinematogré&d o desejo de expressar suas
proprias imagens, construidas a partir de imagersrdeiros.

Linda Hutcheon (1991) vé a parddia como uma refetegpm distancia critica, que
permite a indicacdo irbnica da diferenca, no pa@arnago da semelhanca. O prefixo grego
para pode indicar tanto contra, como perto, ao.l&la assinala que a contradicdo pos-
moderna se manifesta na consciéncia de que o jpapedd ser alterado pelo presente, tanto
guanto o presente € dirigido pelo passado, o queqgia a reavaliacao critica, a reelaboracao,
que acaba por tomar forma na ironia pés-moderna.

Onde Jameson viu surgir pastiche, Hutcheon véagiwi parddia. Na parddia ao
mesmo tempo em que se incorpora, se critica, akraedquestionar a idéia de origem e
originalidade. Hutcheon acrescenta que quando oadenam a arte pos-moderna como
expressao (e ndo como contestacédo) da cultura mistaude massa, lamentam sua natureza
nao séria, ignorando a histdria da arte, que engiaa ironia e a paroddia sempre foram

usadas como armas politicas.
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Ja o conceito bakhtiniano de parodia ressalta @acalizacdo e dessacralizacdo do
texto a que se refere. Nos filmes selecionados videscanonizacdo, subversao de cédigos, e
carnavalizacdo: maneira pela qual a descanonizacéntece (“descoroacdo do rei pelo
bobao”).

No momento atual, a cultura é desafiada do seuripraperior. O que esta sendo
contestado séo os principios de originalidade eriglaide autorais.

Quando toda essa cultura digital apareceu diziguseela traria junto uma revolucéo
estética, mas até agora sO vimos uma revolugadonags de distribuicdo da informacéao.
Ha, no entanto, fenbmenos que merecem ser obsen@mo os referentes a uma estética da
periferia e os referentes a uma estética do precari

Segundo Lemos (2007) a Nigéria € hoje o pais quse laaca filmes no mundo. Ha
uma revolucéo estética na Nigéria, que nada temr @am Hollywood. E um cinema feito
direto em DVD. L4 ndo tem sala de cinema. Os filowestam trés délares para comprar, ou
cingiienta centavos de doélar para alugar, e sdadamdas ruas por camelds. E o terceiro
mercado de cinema do mundo, sé esta atras dos ElaArelia. Estdo exportando para outros
paises da Africa, mas estdo interessados em cdasplisicio no segmento afro, dentro dos
Estados Unidos. E a segunda fonte de empregosisposegundo dados da The Economist.
Quanto a estética pode-se observar: filme mal @mmdilme mal produzido, filme com
qualidade de imagem muito ruim, filme produzidolB®ITV. Ndo ha uma renovacao estética
real nestes filmes, ndo ha nada de inédito, masedtfio produzindo em alta definicdo e
acreditam que estdo preparados para um outro cjnguneavai surgir a partir de agora. A
maioria das pessoas assiste aos filmes em telapaod tela do futuro é tela de celular.

O que vigora nessas producdes é a estética doripreda imperfeito, apressado,
incompleto. Falar da precariedade é falar da vibaque é transitivo. Aqui, como 1a, a
imagem é passivel de todo tipo de manipulacdo,geoia sobreposicdo, que desfazem e
refazem imagens-cliché, ou um determinado padragudédade. Ndo pretendem ser cépia
do real, mas apresentar de forma singular uma imaggnhecida, com novo significado.
Tudo se expressa de forma imprecisa.

Ha uma tensdo entre as imposicbes de uma légicanetgado, os cénones da
producéo e a poténcia do precario. Esse precampuso de criacdo e ndo de limitacao.

A estética € precaria, como tudo hoje. Sugere,ndasietermina. Estd em permanente
mutacdo, em movimento. A estética do precério fea@il culturaemix e uma ética nova de
compartilhamento. Alguém se apropria e recicla wima e disponibiliza e chega um novo

leitor e se torna autor, reinicia e da continuidadegprocesso, e isso mantém o trabalho vivo,
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em rede. Numa fase a obra € de um, na proxima @éutte. Ha& um jogo de alteridade
estabelecido pela precariedade e pelo dialogo.

Para Beiguelman a cultura@émixadadesde que se fez como cultura. “O que morreu
nao é o autor genial, é a idéia de que existe mdgrartista que é um génio”. E prossegue: “0
que faz um autor ser genial € 0 processo de imer& entre 0 autor e seu publico e ndo a
obra em si”.
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CAPITULO V
FAZENDO UMA PONTE COM A EDUCACAQO

“Imaginacdo € mais importante que conhecimento. aPar
levantar novas questbes, novas possibilidades,apa plhar velhos
problemas a partir de um novo angulo, é necesséariaginacao
criativa a fim de marcar mais avangos na ciéncia.”

Albert Einstein

[ e R
YouTube “O enigma do Coveiro”

Para ingressar na histéria cada geracao de joeemgjtie descobrir uma identidade
consoante com a sua propria infancia e consoanteucsa promessa ideoldgica no processo
historico perceptivel (Erikson, 1976). J4 ndo campegeracdo mais velha ensinar aos jovens
a trajetoria em direcéo ao futuro. E o jovem, pmssacdes e reacdes, quem diz se a vida, tal
como lhe foi representada deve ser continuada jeitada. A funcdo da adolescéncia na
histéria ndo é essencialmente de perpetrar, mesndear, reformular, revolucionar.

Estudiosos de tempos e lugares diferentes tém agmngiue para um mundo
desbussolado (Forbes, 2005) solugbes tém sido lusas por uma geragcdo que cresceu
envolvida pelas novas circunstancias e que nadgshaos seus pais. A musica produzida e
compartilhada pelos jovens, por exemplo, tem sidontada como uma delas, porque
costuma ultrapassar a barreira do idioma ou daetiéa. Seja a eletrbnica, segundo Forbes,
que possibilita a criacdo de um laco social no rouimdeiro, através da danca. Seja a
singularidade e ruptura dwmck latino, que articula o local ao global, o urbanoracl,

segundo Martin-Barbero.
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Guattari (1991) afirma que o carater transnaciol@atulturarock permite constituir
dispositivos de producao de subjetividade na cor@cada producao de subjetividade coletiva
da midia. Ele argumenta que soluc¢des individuaiscoletivas, referentes tanto a vida
cotidiana, quanto a reinvencdo da democracia, nggasnao da producdo da subjetividade
coletiva da midia, devem ser incentivadas se dessjgprosseguir em direcdo a uera pos-
midia entendida como uma reapropriacdo da midia por mmumiiddo de grupos-sujeitos,
capazes de geri-la numa via de ressingularizacéo.

Martin-Barbero (2002) acrescenta, no entanto, gyaeisamos de uma educacao que
nao deixe os cidadaos despreparados frente asutegidps da midia, que pode camuflar seus
interesses e disfarca-los de opinido publica.

Se hoje a evolucdo tecnolédgica tem criado uma reultle convergéncia, capaz de
gerar uma criacdo coletiva distribuida e de dedlagituacdes de ensino-aprendizagem de
maior interatividade e motivacédo, o grande desadiatinua a ser o de superar na escola os
valores tradicionais da educacéo.

Apesar das possibilidades oferecidas ainda nosralepa com a inércia e padrdes
tradicionais. Colocar os jovens em salas de aulaétolo XIX e obriga-los a ouvir, sem
conversar; fazer anotagbes, sem ilustrar, memoriatos distantes de sua realidade,
entendimento ou interesse e realizar testes para atia progressdo, como ainda acontece
hoje em dia, na maioria das escolas, € mais ou $mETEyoso que a utilizacdo desenfreada de
gamesTV e Internet?

Em geral as criancas e jovens tém curiosidade iédte na interacdo com as
tecnologias de informacdo e comunicacdo, desveondaadidamente a logica de seu
funcionamento ou tornando este problema um adiffgie promove relacionamento entre
pares.

O interesse e a facilidade de operacdo das tedasldg informacdo e comunicacdo
gue poderiam ser incentivados, pela escola, conszcasupara o autodesenvolvimento e
autonomia progressiva, muitas vezes sado ignoradoséd mesmo reprimidos. O que pode
criar o risco de nao oferecer uma leitura critieateulada sobre textos e imagens, sujeitos as
multiplas interpretacdes. Se é flagrante a inflida midia na moda ou no alimento que o
jovem consome, no incentivo ao consumo do supérfarnbém néo se pode concluir que é
impossivel escapar a maldigdo e a manipulacédo da.nGertamente ndo ha homogeneidade
de producédo, nem de efeitos do que € veiculadeéastida midia.

“A escola esta deixando de ser o Unico lugar gititeacdo do saber”, afirma Martin-

Barbero (2006). A diversificacdo e a difusdo deesad que circulam por canais difusos e
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descentralizados, fora da escola, constituem irapta$ desafios para a sociedade
contemporéanea, inclusive porque os jovens, coniiéecja, apresentam informagdes mais
atualizadas que pais e professores, sobre vasostas, ainda que fragmentadas.

E assim os jovens vao sendo educados atravésawmltigias interativas” (televiséo,
internet,videogamespara os desafios de um mundo de trabalho quesamnba virtual.

N&o seria papel da educacdo desmistificar o podemdlia? ; desconstruir a
linguagem da televisdo? ; debater o que dizem eungostram na tela do computador, no
jogo eletrénico, no filme? ; construir coletivamenim conjunto de valores compativel com
uma gestdo democratica dos meios de comunicagao?

Ha mais de quarenta anos, especificamente na @aonfa proferida no Conselho
Internacional de Educacéo para o Ensino, em aglesttf63, realizada no Rio de Janeiro e
publicada, na ultima edicdo daquele ano, na ReWsisileira de Estudos Pedagdgicos, o
educador Anisio Teixeira conclamava Mestres de amanha se prepararem para uma
sociedade que se desenhava em mudanca permanertilallade do pensamento do
professor Anisio chega a ser desconcertante. Atgupp associado ao desenho de
contextualizacdo da época em que vivia e do guemisava para o futuro, definia como
estratégias para a educagdo de jovens a apropridgdo meios audiovisuais e o0
desenvolvimento da democracia.

Foi signatario, em 1932, dd/fanifesto dos Pioneiros da Educacdo NbwRara ele a
educacao escolar de qualidade ndo s6 prenunciaaasooedade democrética, mas ela era a

prerrogativa de reconhecer no outro um igual (C2090).

“A democracia ndo pode existir sem educacdo paleste cada um, pois
importa em transformar ndo alguns homens, mas tosit®mens — contra
tendéncias hereditarias, sociais, se ndo biolégiqasis se todas as formas
de sociedade precisam de alguma educacgdo, a demoqnaecisa de
educacao para todos e na maior quantidade pog3ieadeira, 1969, p.
220)".

Para ele a educacao escolar de qualidade prenanoiaa sociedade democratica. Ja

em 1933 falava das duas tendéncias sociais quejaige configuravam a vida moderna, em

permanente mudanga: ciéncia e democracia.

“Embora a revolugdo industrial e, sobretudo, adkigica concorressem,
por um lado, para tornar a democracia possivegrsab hoje que nenhuma
das revolucdes nos trouxe a democracia. Muito pefdrario (Teixeira,
1969, p. 220)".
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Representante do pensamento pedagogico da modkrneta varias ocasides, deixou
registrada a necessidade de ajustar o sistemaaesbohsileiro as perspectivas do
desenvolvimento social (Leal, 2000). Criticou aodsdradicional que ndo conseguiu cumprir
seu papel de democratizacdo da sociedade, poassiv@ em seus métodos, académica em
seus conteudos, seletiva, autoritaria, e ndo centizcom o espirito cientifico. Nao é
qualquer educacdo que produz Democracia, mas sengenjue for intencionalmente
planejada para se produzir esse regime politicmagals argumentou em 1956, na XII

Conferéncia Nacional de Educacéo, no Rio de Ja(iE#igeira, 1969).

“O processo democratico de educacdo surgira, nesga organizacao
escolar, como algo de intrinseco a prépria ativeddaol aluno: em classe ou
fora de classe, sugerindo, decidindo, estudandanefndo, etc. —
crescendo em capacidade fisica, moral e intelectudormando as
disposigBes fundamentais necessarias a vida deticacréniciativa,
cooperacéo, espirito de equipe, isto €, de recankato do proprio mérito
e do mérito dos outros” (1969, p. 219).

Anisio sabia que as desigualdades sociais erantrdates da estrutura social, mas
acreditava que a reforma da sociedade dar-se-#adeghocratizacdo da escola publica. Até
porque entendia que se 0 sistema escolar ndo asendes novas condicbes sociais, a
sociedade pleitearia sua reformulacdo. A escoldiciomal ndo conseguiria formar
democratas. J4 a escola progressiva ndo se fariacd&tica somente por sua organizacao,
mas por criar condicdes para a formacao democr#tisio ndo dependia s6 de instrucdes ou
programas, mas se todos, professores, diretoredaeat administracdo escolar aceitassem o
principio democratico.

Teixeira exerceu influéncia significativa sobre larao de literatura infantil de seu
amigo Monteiro Lobato (Bignotto, 2000). Hémilia no Pais da Gramati¢cgor exemplo, de
1934, uma critica a escola tradicional introduzsadhia. Nada parece ter ficado de fora no
curriculo da escola do sitio, onde as criancas séo ativdscielem que assuntos querem
aprender, depois de terem o interesse despertdaye O ensino se da como Anisio havia
proposto emEscola ProgressistéBignotto, 2000): o desejo do aluno orienta o glesvai
aprender. Depois, atividades ladicas sdo praticpdes fixar os conhecimentos. De forma
literariamente revolucionaria sdo expressos osimios da Escola Nova.

Em 1937, o escritor Jorge Amado dedicou a Anisiguem considerava o amigo das

criancas, seu romance “Capitédes de Areia”. Foi ampitimeiros textos da literatura brasileira
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a tratar do problema dos menores abandonados eioteéncia urbana decorrente da
desigualdade. Na época o livro causou grande irmpact

Foi em tom profético que, em 1963, Anisio procudescrever o vir-a-ser doestre
de amanh& a formacdo necessaria para dar conta de suas atibui¢cdes. Ao enxergar a
complexidade crescente da sociedade moderna,toessaimpacto que o0 avanco dos meios
de comunicacdo de massa poderia imprimir, N4o ap@s@ 0 consumo e o0 entretenimento,
mas especialmente, para a educacdo de criancagemrsje@ ainda, para a formacdo dos
professores. Sim porque, para que um jovem natragsformasse em mero fantoche
conduzido pela midia, ou fosse um consumidor passité mesmo no campo do
entretenimento, era preciso que entendesse e gpriagse da mudanca cultural que estava
em curso.

Anisio intui que:

“Os meios modernos de comunicacdo fizeram do ngdaoeta um
pequenino planeta e de seus habitantes vizinhoslas\®utros. Por outro
lado, as forcas do desenvolvimento também nos Bpasam e criaram
problemas comuns para o homem contemporaneo. Tatdaendicar que
nao estamos longe de formas internacionais de goV€Teixeira, 1969,
p.155).

De acordo com a sua apreciacdo a revolucdo dossnuo comunicacdo €
significativa, porque quem detém os meios, oszatili para a propaganda e o consumo de
bens e servicos e para o condicionamento politie@odgico. “Se a educacado € cada vez
mais fraca a propaganda e o andncio sdo cada \eZortas” (Teixeira, 1969) e a sociedade
cada vez mais se caracteriza por ser uma sociggadensumo de bens que nem sempre sao
necessarios. Se o anuncio logrou éxito, foi pormpimeios de influir e condicionar o homem
foram eficazes, elucida Anisio. Ainda hoje, exatai®epelos mesmos motivos se discute
como enfrentar essas mudancas e como concebenegjaplam programa educacional que
ajude a criar nos jovens uma mentalidade criticastipnadora e que promova autonomia.
Jovens capazes de saber ler e decifrar a publeidaa midia e que pensem e decidam por
vontade prépria.

Com a expanséo dos meios de comunicag@esireperde o antigo poder de guardiao
e transmissor de cultura e passa a ser um consuftoorientador, alguém que contribui para
a formacéo do aluno. Um aluno que recebe desorderede pelo radio, imprensa, TV, uma
massa incrivel de informacdes e sugestbes provesigle uma civilizacdo agitada pela
difusdo cultural e em permanente estado de mud&uwgasso mesmo e na ocasido, insiste,

mais uma vez Anisio, sobre a necessidade de capaeitiosnestresMais do que ministrar
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e fazé-lo adquirir contetudo, devenoestre operando recursos como a TV e 0 cinema,

habilitar o aluno a fazer de sua vida uma vidadieagao permanente.

“A escola domestre do amanhdembrara mais um laborat6rio, uma
oficina, uma estacdo de TV, uma biblioteca ou unseuu E o mestre
lembrara mais o roteirista de TV, cinema, o0 plat@jade exposicdes
cientificas, que o mestre-escola que repete unr sitb@passado (Teixeira,
1969, p. 156).”

A juventude aceita a mudanga, constata Anisio. “tamo passivamente”. Uma
mudanca que hoje sabemos irreversivel. “As midi@asrh parte de sua historia e de seu
tempo e ndo ha como ou porque ignora-las” (Teix&P&9).

Cada vez mais conectados, passivamente ou nddbeespaco, os jovens exigem
novos ambientes de aprendizagem. Inclusive virt@aidesinteresse pela escola é crescente.

Uma escola que precisa entender, lembrando MagrbdBo (2003), que somente
assumindo a tecnicidade midiatica como dimensamatégica da cultura € que pode hoje
interessar a juventude, e ajudar a produzir umct$ico e criativo dos meios e tecnologias
audiovisuais e teleméticos.

No entanto, a escola que conhecemos hoje ainda awais com promessas do que
trata o presente em que estamos todos envolvidafaslamento da escola, pela falta de
equipamentos ou por seu uso inadequado, do munsidedaologias de comunicacdo e
informacéo provoca ainda maior alienacdo do muedbd As tecnologias ndo sédo boas (ou
mas) em si. Podem trazer grandes contribuicdesgpadaicacdo, dependendo da forma como
forem utilizadas, ou apenas fornecer um revestioeovo a um ensino antigo.

Muitas das questBes levantadas por Anisio, apesa&ondtinuo avanco tecnoldgico,
guando muito ja se percorreu, mas ainda muito Bégwcaminhar, continuam a ser discutidas
e tratadas a luz da mesma argumentacao.

Belloni (1999) na introducgéo do texto que produzimo resultado de um estgio de
poés-doutoramento, realizado na Universidade AlskrtRortugal afirma:

“As sociedades contemporaneas e as do futuromodxias quais vao atuar

as geracgdes que agora entram na escola, requereravantipo de individuo

e de trabalhador em todos os setores econdmicod8nfase estard na

necessidade de competéncias multiplas do individodrabalho em equipe,

na capacidade de aprender e de adaptar-se a s#uag@as (...) os desafios
que estas mudancas (...) significam para os sistethacacionais sdo enormes

(p.5).”
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E prossegue mais adiante, assinalando que:

“(...) o problema principal na integracdo das souacnologias de
informacdo e comunicagdo a educacao é a formagafoduoadores (1999,
p.77)".

Profissionais de educacdo que saibam trabalharasomidias, como sonhou Anisio,
ainda é a melhor tecnologia que pode oferecer @adé a apropriacdo das tecnologias de
comunicacdo e informacdo por professores preparadadunos motivados que pode
contribuir para a formacgéo de cidadaos criticosatha.

Tal como Anisio, assinala Belloni (1999):

“Sua integracdo a educacdo ja ndo é uma opc¢aa: testalogias ja estao
no mundo, transformando todas as dimensdes daseitlal e econdmica;
cabe ao campo educacional integra-las e tirar ds @otencialidades
comunicacionais e pedagogicas o melhor proveitdgq19.75)".

Hoje, os meios de comunicacdo, novos e velhos, dmmno as diversas tecnologias
videoeletrbnicas e digitais, coexistem constituinelmbssistemas comunicativos (Martin-
Barbero, 2006) cada vez mais complexos. Tal congdele seria compativel com a
complexidade dos problemas que desafiam as novasdgs? Seriam as midias interativas
responsaveis por um crescimento de respostas ameddicidade? Por sujeitos que aprendem
mais rapido? Estariam preparando individuos pdea kom um mundo do trabalho que nem
sequer ousamos projetar? Ou preparando indiviplssivos, acriticos, com iniciativa apenas
para bater-se pelos ideais da ascenséo sociahérema?

A histéria € tempo de possibilidades e ndo de a@égmos. “O mundo ndo é. O
mundo esta sendo” (Freire, 1996). E “a educacdme forma de intervengdo no mundo”
(Freire, 1996).

Nesse sentido, uma solugdo como incentivar um psocele producdo midiatica,
coerente e consequente com a compreensdo dasotnaasbes decorrentes da crise
instaurada na politica, no trabalho e na escolde per uma “condicdo da educacgdo para a
cidadania, sendo um instrumento fundamental paderaocratizacdo das oportunidades
educacionais e do acesso ao saber e, portantaldgiedas desigualdades sociais” (Belloni,
2005).

Assim, ndo basta entender o contexto politico, @wico e cultural onde estéo
inseridas as praticas educativas e as diferentesaode linguagem presentes no mundo

contemporaneo, mas reconhecer as possibilidadespdgacio de discursos alicercados em
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ideologias comprometidas com o fortalecimento dutahe a educacdo como alternativa de
transformacdo. Educacdo aqui entendida como conbmalizacdo de valores que
perpetuam uma concepcdo de mundo baseada na tmicapital (Mészaros, 2005). Uma
educacao libertadora que ajude a transformar o muRdr isso ela ndo qualifica para o
mercado, mas para a vida. Ndo € uma pratica edachiseada na transferéncia de
conhecimentos, mas na conscientizacao para adrarefao radical de um modelo politico e
econdmico hegemaonico.

A midia, ao mesmo tempo em que é o principal meiaaksso a informacao, impede
sua apropriacdo subjetiva se ndo convocar a trecarecdo de novos textos. Para aprender
nao basta ler ou escutar; fazer anotacdes e espadaros testes. Ha que se pesquisar,
desconstruir, reconstruir, dialogar, argumentanfreeargumentar.

Como bem apontou o educador Anisio Teixeira a ahduncdo do professor néo
pode ser a de difundir conteddos. Os meios de cimacdo de massa o fazem com maior
eficacia, de forma mais atrativa, em muito maidure e precisdo. Mesmo na Educacédo a
distancia, provida formalmente, a tendéncia é b a educacdo bancaria de que nos
advertia Paulo Freire (1996).

Educar é substantivamente formar. O papel do educado é transferir, doar,
depositar, mas desafiar para a autoria, para eacrido texto préprio e para a construcéo de
espacos crescentes de autonomia.

As transformacbes no campo da tecnologia da infpimae da comunicacao
implicaram em novas formas de organizar o trabahar6pria vida cotidiana, o mercado, a
publicidade, a industria cultural, além das vivéscsubjetivas das dimensfes de tempo e
espaco, mas na producéo de discursos que alimentalares e alteraram o senso comum.
Hoje, para as classes populares, adquirir um cadput a realizacdo de um desejo que s6
ndo € maior que ser dono de um carro ou finanaasa propria.

N&o ha como formular politicas educacionais pavarjtude que ndo considerem as
mudancas culturais provocadas pelos processosmentacao e informacao, ja que seria
desconhecer o que vivem 0s jovens e que desafimntam, seja na vida cotidiana, seja no
mundo do trabalho, e nem formariamos cidadaos.

Belloni (1999), mais uma vez ratifica Anisio:

“Embora estas técnicas ndo tenham demonstrado soda eficicia

pedagdgica, elas estdo cada vez mais presentedanaotidiana e fazem
parte do universo dos jovens, sendo esta a rardopal de sua integracao
a educacao (p.75)".
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N&o cabe enaltecer ou desqualificar a tecnologeir@; 1996). A alfabetizag&o digital
nao pode reproduzir a alfabetizacdo que transfaymaujeitos em meros operadores de
maquinas, sujeitos que lidam com tecnologias meaarente. Ha que se “ir além das praticas
meramente instrumentais, tipicas de um cextmicismoredutor ou de um deslumbramento
acritico” (Belloni 2005, p.13), sem perder de vistaatualizacdo de “novas capacidades
cognitivas e perceptivas” (Belloni, 2005, p.6) @avocacdo da imaginacao.

O desenvolvimento cientifico e o avanco tecnolbgievem estar a favor dos
interesses humanos e ndo apenas de uma minorige (Ai®¥96). Por isso, ndo basta capacitar
as pessoas para lidar com as novas exigéncias ddondo trabalho, mas formar cidadaos
criticos perante o universo das tecnologias e espde transformar o mundo do trabalho. Por
outro lado, se o computador ndo faz aprender, giesenvolveu uma atitude de educacao
permanente, como proposto por Anisio, e quer aprerdtaba por saber operar a maquina
para pesquisar, trocar, conhecer.

Muitas das acdes e projetos que tém se desenvailesialtimos anos e se referem a
midia-educacao, em ambito formal ou informal, zdith os meios de comunicacdo em sua
pratica e tém como propdsito tornar os jovens rEnas cidadaos criticos da midia, mas
produtores de audiovisuais.

A midia-educacao deve promover e fomeatdominio técnico, artistico e critico da
midia como linguagem e tecnologia; assim como iti&n entre 0S jovens pProcessos
reflexivos sobre suas identidades e a diversidattaral; além de prover um canal criativo
para comunicacao e expressao; desenvolver autnagstiteracao e divertimento.

A producao e a difusdo de audiovisuadizados por jovens ajudam a enfrentar a
invasdo cultural globalizante e convocam a auteoeno importante alavanca da acéo
educacional. Criar mecanismos, instrumentos, coedigue permitam dar voz e palavra,
imagem e movimento, para sujeitos passivos ou igogetsilenciados implica construir
coletivamente uma nova linguagem e revitalizaraiga politica, como parte das lutas pelos
direitos & igualdade politico-social e a diferemgdtural. E através da producdo que é
possivel: entender que a midia constréi versbagalaade e desenvolver a capacidade de
aprender a transformar a realidade, para nelavintezcriando-a.

Para Gramsci (apud Mészaros, 2005, p.50) todoweaho contribui, de uma forma
ou de outra, para a formagdo de uma concepcao ddamredominante. Tal contribuicdo
pode cair nas categorias contrastantes da “marddgérga “mudanca”. Qual das duas € mais
acentuada, e em que grau, vai depender da forma esnforcas sociais conflitantes se

confrontam e defendem seus interesses.
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Em outras palavras, a dinamica da historia ndo @& tonca externa misteriosa
qualquer e sim uma intervencédo de uma enorme ricilipde de seres humanos no processo
historico real, na linha da “manutencéo” e/ou “mud de uma dada concepc¢éo de mundo.

Assim, como prossegue explicando Mészaros (2005):

“Nenhuma manipulacdo vinda de cima pode transfoeméséo geral de
mundo de nossos tempos — constituida por incomstagencepcdes
particulares na base de interesses hegeménicopadites objetivamente
irreconciliaveis, independentemente de quanto dwiotuos possam estar
conscientes dos antagonismos estruturais subjacenteum dispositivo
homogéneo e uniforme, que funcione como um prompéomanente da
I6gica do capital (p.50)”.

As mudancas sociais acontecem ndo apenas atragégraiades transformacoes
histéricas, mas sdo também resultado acumuladogrgssivo das interacfes cotidianas. A
histéria é delineada por gente comum, num jogoatea$ permanente, num determinado
tempo e espago, sob a influéncia da ordem do dis@ido desejo.
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CAPITULO VI
CONSIDERACOES FINAIS

“Benditas as coisas que nao sei
Os lugares onde néo fui
Os gostos que néo provei
Meus verdes ainda ndo maduros
Os espacos que ainda procuro
Benditas as coisas que ndo sejam
Benditas”

Mart'Nalia & Zélia Duncan

WWW.PEPAFILMES NET
R — 9l o=
YouTube — Coronel Cabelinho

Porgque pensar em educacao quando navegamos ppeos via Internet?

O gque a internet sitescomo oYouTubetém de bom os jovens jA nos mostraram:
interatividade, democratizacdo de acesso, arquntefpara muitas criagcdes e descobertas,
autoria. Por isso mesmo, para eles, ocupam um @gpalegiado no lazer, no trabalho, na
pesquisa educacional, na producéo cultural, e edpwmnte, como um novo espaco social. E
influenciam na maneira como compreendem e se oglaci com 0 mundo.

No YouTubeos jovens reinventam formas de se comunicar, gexdwconhecimento e
tornam-se artistas e autores, expressando-se stdevéliferentes géneros, linguagens ou

midias, constituindo e reconstituindo identidadekos” e culturas. Para jovens produtores o
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YouTubeé um cartdo de visitas. A arte se beneficiardaTubendo apenas pela veiculacéo
que os artistas podem fazer de seus trabalhos condentarios, mas pelo acesso a raridades,
por exemplo, de musica erudita que foram registradséo facilmente acessadas. Até mesmo
para aproximar o publico de um trabalho experimieptmitindo o conhecimento prévio de
trechos de pecas de teatro, ou para visitas \srauaistalacoes.

N&o podemos esquecer a importancia de contar e bistorias para a producédo de
subjetividade. E da capacidade narrativa que deperitbmem para adquirir conhecimentos,
compartilhar valores, expressar desejos, congamhos, se constituir sujeito. Cada narrativa
€ sempre um ponto de vista. A circulacdo de naamfpode ajudar a reler, a repensar outras
narrativas. Mais do que criar historias, filmes idews, os jovens estdo dialogando, se
diferenciando e se identificando, aprendendo ealinaindo coletivamente, trocando idéias,
sentimentos e memorias, a partir de experiénciadas, de compartiihamento e co-autoria.
Produzir contetdo, escrevendo em multimidia, é dasaformas de adquirir experiéncia para
ler, desconstruir e criticar o que vai sendo digdlgem multimidia.

A escola ndo pode prescindir de ser protagonistaindetempo de possibilidades.
Possibilidades de comunicacdo e de criagcdo quenpkaan. De exposicdo e de descoberta.
Educar é também formar autores e redes de apreedize producéo coletiva.

E essencial conhecer, analisar, criticar, descartantegrar ou ndo a cultura escolar
essas novas formas de criacdo, producéo e disfilndie produtos culturais produzidas pelos
jovens.

Melucci (2004) fala da experiéncia dos jovens cdafmwratorios de inovacdo, ndo
porque as projetem, mas porque as praticam.

Em janeiro de 2008, o prograrStarte produzido pela GloboNews, e dedicado a Arte
na Internet, divulgou o depoimento de dois joven® de certa forma representam, seja pela
forma de atuacdo, seja pelo tipo de producéo, pogde jovens autores dos videos que
analisamos. Ouvi-los nos permitirA conhecer um @augue pensam 0s jovens sobre suas
experiéncias.

Guilherme Zaiden tem 19 anos. Em pouco mais de non @ma de suas producdes
ultrapassou a marca de 3milhdes e 300 mil exibigliée atribui seu sucesso a experiéncia
ou a utilizacdo de equipamentos sofisticados. Skgeafe, para se destacar nesse ambiente,
ou se faz algo muito bom, ou bem tosco, mas coatwque vem a ser o seu caso. “O segredo
é ter uma boa idéia”. Afirma que nem usa muitoteriret; ndo é uraxpertem tecnologia, ou
um guru em informética, que fica o tempo todo ctadger Sua producédo caseira, tosca ate, de

nove videos (trés com mais de um milhdo de acesgogos, com mais de trezentas mil
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exibicdes), e cinco mencgdes honrosas, é resultadord boomcriativo durante as férias”.
“Eu me filmava, eu atuava, dirigia e editava”.

Juntar trés situacfes aparentemente isoladas @lesneriar uma pequena histéria de
sete minutos para ser exibida num concurs¥owl ubeoi o desafio enfrentado com sucesso
por Clarice Falcdo e Célio Porto, que criaram agrgnto e convidaram familiares e amigos
profissionais para que 0s ajudassem a realizar isiédess. Eles e a equipe, que incluiu
roteirista, diretor, fotégrafo, editor, responsgvet trilha sonora e captagdo de som, criaram o
filme “Lagos”, que foi o escolhido entre 3600 catados, no mundo todo, em dezembro de
2007. Até entdo, os jovens colegas sempre haviabaltrado realizando curtas para a
faculdade, ou para ¥YouTubedentro da mesma perspectiva autoral, comum aedaedaos
outros autores que conhecemos, e assim descradangs de Clarice: “normalmente quando
fazem os videos eles criam, eles dirigem, eleamdieles atuam, eles sdo tudo”. Para que
pudessem se apresentar mais preparados para aSIncesmo que com uma producao
“caseira”, resolveram inovar. Comecaram convidaadscritora e roteirista Adriana Falcao,
mae de Clarice. “Foi minha filha que pediu. S6 [B®0 aceitei”. Apesar de experiente
profissional, nunca havia trabalhado com esse Mei¢Ge fosse hoje”, depois da bem-
sucedida experiéncia, a roteirista afirma: “o rotele Lacos seria mais enxuto”. Os trés em
conjunto desenvolveram o argumento. Os jovensatuaomo atores e acompanharam todas
as etapas. Clarice compds e cantou a cancao teriilandoDe diferente a necessidade de ir
construindo e redefinindo as idéias coletivameiaiee a incorporacao de outros “autores”. A
roteirista, que se nao fosse a filha “jamais gastseu tempo para fazer Lacos”, “porque
tenho que ganhar minha vida”, disse que se emagidnoante as filmagens, quando atuou
como assistente de producao. “A diferenca bas&castrutura de producdo. Ao mesmo tempo
em que se fala em um milhdo de espectadores, @ssdightech Ao mesmo tempo foi feito
com o carinho caseiro de quem faz um doce numa a@@npara a sua filhinha”. Adriana
ficou assustada com a repercussdo. “Fomos parastivdtede Cinema Independente
Sundance para representar o filme. Nunca tive wsposta parecida, nem com producdes
para a TV ou para o cinema. Sempre que me ligarmg®dntrevistas € por causa desse
curta”.

Para a jovem Clarice ¥ouTube2 um incentivador de idéias. “A gente tem umaaidéi
filma e exibe”. Ter uma idéia e rapidamente podabiliza-la ajuda, “porque € muito mais

facil quando vocé sabe que vai ter aonde chegaracpmla idéia”.
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O dialogo estabelecido com outros autores nao modifapenas a visdo dos jovens
produtores, mas abriu novas perspectivas de apegemn e de criagdo para 0s outros
profissionais envolvidos.

Assim como mudou o regime de criacao artisticassopbranea, que nao se fecha em
si mesma, mas se constitui de praticas que envotventro, a educacdo deve ser uma obra
artistica interativa. O novo regime educacional edeacolher uma identidade flexivel,
fomentar essa liberdade de criacdo e experimentalgidro de uma reinvengao coletiva.
Promover coletivos, comunidades e um trabalho ftexéo.

N&o se trata de ignorar enfoques criticos de edocatem de reduzir a inser¢cdo de
novas tecnologias de informacdo e comunicacdo a mepducédo, ou ao funcionamento de
computadores na escola, mas da configuracao deoumeaspaco social. Um espaco para a
expressao de idéias e sentimentos, para interpaém,aprendizagem, pesquisa e construcao
coletiva, para entretenimento, porque aprender éampode ser divertido. Em que ha uma
multiplicidade de fontes de informacao; acessa)igem hierarquia; comunidades e redes de
conhecimento, constituidas por interesses ou ndeees; sistemas colaborativos para
criacdo e edicdo de conteudos; avisos automatieodigponibilizacdo de conteludos que
interessam KS$. Nao se trata de mera transmisséo de informagies, de observar ou
aprender a usar dispositivos de maneira eficiem&s de descobrir, articular, divulgar,
receber criticas, acompanhar uma simulacao, pasegparticipar de jogos e eventos, ver
filmes e programas. Com um outro modo de ler, dedes aprender, de conhecer. Mais que
buscar informacao, poder participar, se deslootariir nesse espaco.

Como bem nos recorda Orozco Gomes (2007) ndo asypama buscar informacdes
gue esses meios sdo utilizados, mas para ter upsgi@nxcia, uma interacdo, uma sensacao,
uma emocéao, de companhia. Segundo ele, estamaanblosscomo audiéncia, e essas novas
tecnologias estdo nos permitindo, ter uma sérisetsacdes, emocgdes, percepcdes, € nao
necessariamente acesso a conhecimentos. A mugangaele, reside na maneira de perceber,
de construir conhecimento, de processar e distnbitirmacao.

N&o se trata de inserir novas ferramentas pedeaggou de eliminar o tédio do
ensino, mas de conferir mudancgas no espaco e tédangscola.

Mas estaria a escola preparada para um formatoaeidnal que privilegia a
participacdo dos jovens nesse novo espaco socifleendo esta centrado unicamente na
conducdo por parte dos adultos? Um formato queqimaiveis de autonomia que essa
instituicdo da modernidade nem consegue concebérgud se reconhecer os limites dos

modelos competitivos e seletivos que orientam xagho de exceléncia, antes de instaurar
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tecnologias que podem ajudar a superar a defasdigéal, mas que ndo sabemos se ajudam
a superar a defasagem cultural entre culturasisfiatds.

Sao mudancas que implicam alteracfes significatiacultura escolar. A gramatica
da escola é dificil de ser modificada. Ela é canfuta pela necessidade de administrar
saberes, economizar o tempo e 0 espaco escolamavigabalhando com um universo
simbalico ndo estabilizado, a escola produz eildistconhecimento escolar. Ela escolariza o
saber. Para tanto ela seleciona saberes que veforaleTem que selecionar 0os mais
relevantes, porque ha um tempo definido para emgma Classifica, ordena, organiza em
unidades proprias para distribui-los, buscando esonfuma estabilidade. O rendimento
escolar se mede por idades e pacotes de informapdesdidos.

Uma tecnologia que pode trazer conhecimentos ke doe a escola ainda néao deu
conta, pode ser considerada inadequada. Muitas,vgzando se usa a Internet na escola, em
diferentes disciplinas, ela ndo é usada em sualeaidpde, mas como fonte de informacéao
superficial. No dia a dia, os jovens aprendem &psepriam das ferramentas tecnoldgicas por
descoberta, intercambio, ensaio e erro, para prnodozhecimento. A escola tenta disciplinar
esse ensino e desmotiva.

As mudancas decorrentes das novas tecnologiasfatenagcdo e comunicagcéo estéo
vinculadas a organizacdo da escola e ao currieuttizem respeito a sua prépria identidade
enguanto instituicdo social.

Mas como pode a escola aprender com a experiéosippdens e fazer a inclusdo das
tecnologias digitais?

Orozco Gomez (2007) aconselha os professores: ‘fdelbam medo das novas
tecnologias. E preciso fazer uma alianca com elaf’.isso porque, segundo ele, elas
proporcionam aprendizagem de forma mais praze@si@safio leva a criagdo concreta e isso
torna tudo mais divertido. Ele prossegue pedinddenfos que reconhecer que a
aprendizagem escolar € s6 um tipo e que tem mealizacdo nesse momento”.

Com tantas transformacgdes, com tantas informacdeslando em quantidade e
velocidade, muitos professores e 0s pais se sgueetidos e despojados de autoridade. Um
dos indicadores dessa perda de autoridade é adredagxperiéncia, que o saber do passado
passa a nao ter sentido.

Walter Benjamin (1987), no inicio do século passammsiderou a destruicdo da
experiéncia como valor. “Sabia-se exatamente dfgigdo da experiéncia: ela sempre fora
comunicada aos jovens”. Pelos mais velhos ou édrae historias. “Uma nova forma de

miséria surgiu com esse monstruoso desenvolvingmtécnica, sobrepondo-se ao homem.”
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O narrador, homem que encarna um saber no tempoespaco, cede lugar a novas formas
de producéo e difusdo do conhecimento.

Uma nova sensibilidade toma lugar da experiéncratipo de sensibilidade coletiva
que se expressa como vivéncia. Se a experiénaitag® armazenamento da memoria, a
vivéncia resulta na perda da memoaria individuabletosa. Privado da experiéncia, acodado
por todo tipo de mudanca, 0 homem néao tem comgrite tradicéo.

Benjamin ressalta, no entanto, que esse esvaziantentexperiéncia nao apenas
compromete 0 homem com o tempo em que vive, makcanpo surgimento de uma outra
pratica estética. Para ele o cinema era a fornatdegue correspondia aquele momento. Ele

antevia sua funcao politica, a mudanca no estdaututoria e da recepcao.

“O cinema € a forma de arte que corresponde amaia perigosa, destinada
ao homem de hoje. A necessidade de se submeteeitasefle choque

constitui uma adaptacdo do homem aos perigos cameacam. O cinema
equivale a modificacdes profundas no aparelho pewe aquelas mesmas
gue vivem atualmente, no curso da existéncia paivadprimeiro transeunte
surgido numa rua de grande cidade e, no cursostidrini qualquer cidadao
de um Estado contemporaneo. (p.25)”

Hoje, diante do impacto das novas midias e de wwa sensibilidade que vai sendo
forjada, entendemos que as questdes tratadas p@anide ainda sédo pertinentes, e ao mesmo
tempo em que constatamos 0s riscos, enxergamogiamina oportunidade. Nao se trata de
entender o fenbmeno da realidade contemporanea c@anwalmente progressista. Mas
também hoje nos deparamos com dificuldades depocar a experiéncia, com o surgimento
de uma outra pratica estética, com mudancas néutstda autoria e da recepcdo, com
possibilidades de encaminhar processos de re-anwpgdo e nos voltamos para a arte, ou
para a necessidade de uma compreensao poéticaps|agude a resistir ao caos da inovacgao
sem tréguas, da sociedade imagética, de tempaecepcionados.

Para Guattari (1992) estariamos diante da formagioam paradigma estético. A
condicdo histdrica contemporanea ndo seria em sim@enecessariamente progressista ou
conservadora, tudo dependendo, como ele enfatiga,como for sua articulagdo com os
agenciamentos coletivos de enunciagcdo”, ou sejacaleo as mudancas econdmicas,
tecnoldgicas e sociais serdo apropriadas peloedifss grupos que constituem a sociedade.

Qual seria o papel da educacgao no enfrentamensaglesntradices?

Um dos maiores desafios da insergéo das tecnoldgiasmunicacéo e informacéo na

escola é ultrapassar os usos que impliqguem emauadticacdo e enveredar para usos que
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promovam a expansdo do conhecimento. A escola ode gnorar essa possibilidade das
midias oportunizarem a construcdo de narrativag. &l@jue devamos evitar usos que as
cologuem como meras substitutas de outros recurswacionais, ja devidamente dominados
pelos mestres, como ilustracdo para acompanharexto, tpara repeticdo de contetdos, ou
para transposicdo em outro meio, que ndo criamumealhrelacdo nova com o aluno. Mesmo
a simulacdo, quando nao permite a construcdo depensar. Apenas nao devemos
circunscrever sua utilizacdo a esse escopo, masltanpara investigar aqueles que ampliem
a quantidade de produtores de conhecimento, tab amnhecemos, junto aos jovens, em
nosso estudo, além de buscar desenvolver forma®®stimulem a producdo em interacéo
coletiva, a autonomia, a criatividade, a iniciatins®mpre conjugados com o prazer da
descoberta e a alegria da consecucdo de um deéafipesquisas devem caminhar para
elucidar os usos que despertem a atencdo do jowmemue Ihe permitam buscar relacdes
impensadas, trabalhar em colaboracdo em rede,nepo teeal eon-ling, mas sempre de forma
enriguecedora, favorecendo uma construcédo de penslasive coletivamente e a promoc¢ao
da autoria.

Em entrevista concedida ao Jornal El Pais, emirgarte 2008, Manuel Castells
comentou os resultados da pesquisa realizada duissis anos, por meio de 15 mil
entrevistas pessoais e 40 mil via internet, em guaisou as mudancas que a internet
produziu na cultura e na organizacao social. Cdestpara surpresa de muitos, evidencia que
a internet ndo favorece o isolamentow@bé como uma extensdo de nossas vidas. Se vocé é
sociavel, sera mais sociavel. Ou seja, 0s meiaooeInicacdo expressam 0 que a sociedade
pensa. A questdo é: por que a sociedade pensa?aBsira Castells as pessoas que tém o
poder ancorado num mundo tecnoldgico, social au@lihente antigo tém medo do poder
que pode desestabiliza-las, do poder que ndo esrtend controlam e que percebem como
perigoso. A internet € um instrumento de liberdadée autonomia. O fato € que o poder
sempre foi baseado no controle das pessoas, pordoeiontrole do acesso a informacéo e a
comunicacdo. Mas isto, comvweh acaba. A internet ndo pode ser controlada. Rastar
comenta que participou de véarias comissfes quessBs®am governos e instituicdes
internacionais nos ultimos 15 anos. “A primeiragogta que 0s governos faziam era: como
podemos controlar a internet? A resposta é sempresana: nao se pode. Pode se vigiar, mas
nao controlar”. Prossegue afirmando que h& umaa remciedade, que buscou definir
teoricamente com o conceito de sociedade-rede, watugdo estd articulado de forma
transversal e onde h& menos controle das instésicadicionais. Na pesquisa foi

demonstrado, pela primeira vez, segundo Castelle @ nos permitir acessar toda
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informagdo, a internet aumenta a incerteza, masyesmo tempo, é um instrumento chave
para a autonomia das pessoas. Quanto mais autb@ommaa pessoa, mais ela utiliza a
internet. E 0 uso da internet reforca, por sua &exja autonomia. Ele ressalta, por um lado, o
descompasso entre a capacidade tecnoldgica e waacpbblitica, e enfatiza que a internet
amplifica a velha exclusdo social da historia: gue educacdo. Na sociedade da internet, o
complicado néo é saber navegar, mas saber aorwe@,buscar 0 que se quer encontrar e 0
gue fazer com o0 que se encontra. Isso requer eftucdem educacao, a tecnologia ndo serve
para nada. Na Espanha, a chamada excluséo digimah&uestdo de idade. Os dados s&o bem
claros: entre os maiores de 55 anos, somente 9%us#rios da internet. Mas entre os
menores de 25 anos, 90% navegam regularmente e€dlidade, a verdadeira exclusao digital
€ o fato de que 55% dos adultos ndo tenham condplata Espanha, a educacgéo secundaria”.

Os jovens se apropriam das tecnologias e estadogrpara produzir conhecimento.
Mas para ir aonde? A escola pode ajudar, tantacitgpldo seu projeto politico de sociedade,
guanto o aspecto técnico de articulacdo do conlemtonDevemos estar prontos para a troca,
para aprender com 0s jovens, como ja acontece agnupo familiar, que solicita e respeita a
opinido dos mais jovens, no que se refere ao empdag novas tecnologias. Nao cabe
pedagogizar as tecnologias. E necessario que emsisteducacional se reconecte as
transformacdes e promova néo a incluséo digitas, arecesso de todos ao letramento digital.

Ha muito o que conversar, quando se trata de pensstdes educacionais que
garantam direitos universais (acesso de todos eéaeda) e especificos (por exemplo, nova
interface entre escolaridade e preparacdo para mdondo trabalho) referentes a esse
momento de passagem inserido no contexto contemgmréE apropriado um dialogo
intrageracional, porque sdo muitas as juventudbea gue se buscar o comum, ainda que
continuem vigindo as diferencas. Mas é vital o e do dialogismo intergeracional. Os
adultos foram jovens de outro tempo historico eadssca de valores pode desencadear
aprendizado mutuo e a criacdo de possibilidadesaecos sociais.

Uma questao classica e ainda nova € o acessoak &minovas tecnologias.

As novas competéncias comunicativas, que apenas farplificar poderiamos
expressar comaaber ler e escrevecom as novas tecnologias multimidia, ampliam
horizontes culturais e podem nos tornar cidadaas paaticipativos.

Cabe a escola garantir edsramentoa qualquer cidaddo. Todo jovem deve saber
analisar, ler, articular noticias e meios. Deveesaxpressar-se e cuidar para que outros
tenham essa oportunidade. Voltamos a Freire pafatizar que esse processo de

alfabetizacdo deve ser um processo que faca afhocamsciéncia critica da realidade. Em
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Pedagogia do Oprimido, Freire afirma que para ahagessuir uma consciéncia historica o
homem deve conquistar sua propria palavra.

O letramentodigital, segundo Marcelo Buzato (2003), € o cotgute conhecimentos
que permite as pessoas participarem de praticasidst mediadas pelo computador e outros
dispositivos eletronicos do mundo contemporanem B trata de conhecimento técnico
relacionado, por exemplo, a utilizacado de deterdosgrogramas; mas de localizar, filtrar e
criticar uma informacéo disponibilizada eletroniete. Oletramentoé um conjunto de
praticas sociais de leitura e escrita e ndo a d@agem de um codigo. As pessoas
alfabetizadas nem sempre sao pessoas letradas o\debendder e escreveristo € codificar
e decodificar mensagens escritas, muitas pessoasapénderam a desenvolver um
argumento; interpretar um grafico; encontrar umalipacdo em um catdlogo. Sujeitos
letrados reanem condi¢cdes para uma participacéia aticompetente em situacées em que
praticas de leitura e de escrita se desenrolamtemam relacdes produtivas com outros e com
o mundo que os cercam.

O letramento digital € fundamental para que as pessoas posaaer fiso dos
mecanismos de participacdo que a internet propipiara o acesso e producédo de informacéao.
Além de novas maneiras de ler e escrever, a int@rapicia a atualizagcdo de novos
processos cognitivos, e novas possibilidades @eaicdio e aprendizagem e producao coletiva
de textos. Esta mudando a relacao do autor coxt@éedo leitor, com ambos, texto e autor.

Héa hoje uma compreensao de que as tecnologiadatmacao e comunicacdo devam
estar presentes na escola. Ha esforcos para idssgafravés de programas governamentais, e
ja faz parte de esforcos privados, visando a migtr processo ensino-aprendizagem e das
relacbes professor-aluno para uma sociedade digdal apropriacdo desses recursos
resultariam redes de conhecimento, mudanga del@titel todos os envolvidos com a situagéo
de aprendizagem, facilidade na insercao culturaldidadaos e na preparacdo para o mundo
trabalho.

O que nao se pode esquecer é que seja possiviEisatés acesso sistematico as novas
tecnologias. N&o apenas para ler ou ter acessiranacdes, mas para aprender a produzir
conhecimento, para poder assegurar a auto-expressao

Entender que a tecnologia esta se constituindoeeagiorca da multiddo inteligente
pode ndo s6 forcar o baixo custo, mas qualificar sonstituicdo de maneira a atender
demandas educacionais.

Martin-Barbero (2001) advoga uma segunda alfabedio que nos revele as multiplas

escrituras. Isso ndo significa uma substituicioude modo de ler por outro, mas sua
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necessaria articulacdo. Pois € por essa pluralidedscritas que passa, hoje, a construcao de
cidadaos, que saibam ler tanto jornais como notsiade TV,videogames, videoclipes
hipertextos.

Para ele ndo s6 a escola, mas o sistema educatirevial estar fazendo as seguintes
guestoes:

1. Que atencao estdo prestando as escolas, eivechssfaculdades de educacao, as
modificacbes profundas na percepcao do tempo esplace vividas pelos jovens, inseridos
em processos de desterritorializacdo da experiéacda identidade, apegados a uma
contemporaneidade cada dia mais reduzida a atdaliéano fluxo incessante de informacdes
e mensagens?

2. Que significam aprender e saber no tempo d&dade informacional e das redes
gue inserem instantaneamente o local no global?

3. Que deslocamentos cognitivos e instituciona&oesxigindo os novos dispositivos
de producéo e apropriacdo de conhecimento a gartima cultura de convergéncia?

4. Se a educacdo nao estd fazendo essas indagegdes,pretender ser hoje um

verdadeiro espaco social e cultural de producgoapaacao de conhecimento?

Consideramos que os filmes, entendidos aqui, naw qeelicula, mas como a forma
de contar histérias através de imagens em movimesftetem uma visdo de mundo e ajudam
a compreender o tempo em que vivemos. Quando pedezmpressar através da linguagem
do cinema/ video, o0s jovens usam a imaginacao@agteestionamento de padrdes impostos e
produzem trabalhos inerentes a sua propria reaidadassim compartilham valores,
fortalecem sua auto-estima e sua cultura.

Aprendendo a dominar criativamente as modernasol@gias de enunciagcdo, 0s
jovens revertem a situacdo e as utilizam em sewefisem Deixam de se comportar
passivamente, em uma relagdo sobre a qual ndoualgugr dominio e inventam: fazer-se
visivel parece ser o modo novo de exercer politaa@mos seus direitos.

Ao longo da historia de narragdo através de imagsgja através do video ou do
cinema, o0 processo de apropriacdo de determinaanienta ou tecnologia, sua utilizacao
em processos de construcdo e de desconstrucaalaeamcado mudancas de ordem estética
e se revelado essencial para descoberta de nogwpsdinematograficos e videograficos e
de novos usos sociais dos meios de comunicacatmmnecdo. Nosso estudo ndo captou

inovacdes nas obras, mas nos processos de proelegagpartilhamento.
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“As tecnologias facultam novas modalidades de émmexpressao e interacao, além
de alargar formas de sociabilidade e intervencaditiqad, afirma Moraes (2006)
exemplificando com os movimentos antiglobalizacapitalista na Internet. O que nos anos
80 foi realizado através das radios e TVs livrésando atenuar a hegemonia exercida pelos
grandes grupos de comunicacdo de massa, de certa foi retomado através da Internet,
pois ultrapassando barreiras geograficas e cultubaisca-se a democratizacdo do acesso, da
producao e da circulacédo de informacg@es, além dilooir para a criacdo de novos meios de
acesso e de midias especificas para o0 ambientedde Estes novos modos de producéo e
circulacdo de saberes, de sociabilidades horizongaide novas escritas vao sendo
incorporados e integrados, através de novas fentasi@écnicas, evidenciando demandas
socioculturais que encontram de algum modo exprasssimidias.

Os herdis do cinema hollywoodiano — versdo Gueasa Estrelas — ironizados pelos
jovens autores dos videtsash compartilhados na Internet, sdo representacéegoder
veiculadas pela midia instituida.

Reconhecemos rapidamentemmcinho, protagonista e dono da historia, que exibe
suas armas, de forma a que nao tenhamos duvidasra@sempre seja conferida pelo enredo
a legitimidade para que tenha o direito de matar.

Ao tomar o lugar do pai, construindo parddias dastorias e da estética
hollywoodiana, os jovens recorrem a ironia paravettbr e mostrar o quanto esses herois sao
supostos, e estdo enfraguecidas, no contexto dasfdrmacdes contemporaneas, estas
representacdes assépticas, centralizadas e tatakza

“A ironia é a nossa sabedoria, e quem ousaria frojgamar verdades”? E prossegue
Bakhtin (1992): “Rejeitar a ironia € optar delitdaeente pela tolice, limitar-se a si mesmo,
estreitar o horizonte”.

Ao mesmo tempo em que demonstram o abuso desganagoto midiatico, os videos
revelam que a critica se faz com e dentro da reptasdo, ainda que desterritorializadas,
descentralizadas pelas novas tecnologias. Os autudbeis na arte de se virar com aquilo
que tem a disposicdo, podem construi-la colab@uadnte, compartilhd-la, comenta-la em
discusséo coletiva, reconstrui-la, sempre de fdrimada, em redes e pessoalmente,piag
groundse nadan-housescomo conhecemos no documentéario solomema trash.

Produzindo e compartilhando videos, menores, egfce entendida aqui como
sujeitos impedidos de ter voz ativa nas instarégssorias da midia, enxergam na internet e
emsitescomo oYouTubeplataformas para a livre expressao popular etitoes praticas de

resisténcia, usando a imaginagao.
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“Se é através da imaginacao que hoje o capitalidieoiplina e
controla os cidaddos contemporaneos, sobretudeéatrdos meios de
comunicacgdo, é também a imaginacéo a faculdadeéatta qual emergem
novos padrdes coletivos de dissenso, de oposigdimestionamento dos
padrBes impostos a vida cotidiana, através da\wrmbs emergir formas
sociais novas, ndo predatérias, como as do cafotabas construtoras de

novas convivéncias humanas”, assinala Appaduraid(addoraes, 2006,
p.64).

Talvez devéssemos aprender algo com os jovens.
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Anexos
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ANEXO 1 — QUESTIONARIO ENVIADO AOS PESQUISADORES DENEMA/ VIDEO

1 - O video por celular € uma volta ao cinema ditéim cinema direto sem plano de v60?

2 - Posso considerar sites como YouTube, My Spaap laboratérios para experimentacao

de uma producéo video/cinematografica inovadora?

3 - A relacao jovens e producdo de videos conte@mgar vai imprimir mudancgas no cenario

de producéo e exibicdo da TV e do cinema?

4 - Que parametros devo utilizar para identifiearavacdo de linguagem na analise de videos
disponiveis na Internet (especialmente os prodszmw jovens sem preparacdo especifica

para tal)?

5 - E verdade que a producéo midiatica “jovem” sé@reocupa com interlocugdo, mas
apenas com a expressao dessfpersonagen® cabe ao espectador experenciacamo
se?

6 - A juventude que compartilha videos na Intepnetiuz um cinema subjetivo?

7 - A midia-educacéo prejudica ou auxilia a renéeaga linguagem video/cinematografica?

8 - Podemos afirmar que solucdes tém sido desesb@dr uma geracdo que cresceu
envolvida pelas novas circunstancias e que naoigeshaos seus pais, pois que uma nova

sensibilidade se constituiu a partir da interag@eracao e conexao midiatica?

9 - Vocé que tem ministrado aulas p/ jovens futeinsastas tem observado oportunidades de
renovacéo de linguagem? Vocé acredita que os jovejestém mais condi¢cdes de inovar,

posto que 0s meios técnicos fazem parte de saliayail

10 - Alguns criticos e pesquisadores conseguerstrednobras de arteao analisarem as
realizacbes de artistas contemporaneos revelamdenddes que o0 publico e até mesmo o
artista ndo foram capazes de observar. Qual a témma do aparato discursivo no

desenvolvimento da realizagdo video/cinematogréficaemporanea?
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ANEXO 2 — QUESTIONARIO ENVIADO AOS JOVENS REALIZADRES
PRODUCOES AUDIOVISUAIS

1 — Vocé assiste TV? Vai ao cinema? Que filmeogramas vocé gosta?

2 — Quer ser cineasta?

3 — Esse video/filme é histéria da sua vida?

4 — Qual a mensagem que vocé quis passar? Vocétéan?

5 — Como € que vocé sabia que o pessoal ia gostar?

6 — Por que vocé colocou na Internet?

7 —Vocé aprendeu com alguém? Fez algum curso?

8 — Alguém postou alguma critica? Qual achou istamete?

9 — Vocé ja fez filme com celular?

10 — Vocé entra no YouTube para ver o qué?
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