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em nossa cultura.
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RESUMO

O foco do presente estudo esta na leitura de imagens realizada por estudantes de
pedagogia, tendo como meio as fotografias projetadas em uma oficina criada para
esta finalidade. Nas oficinas foram organizadas Rodas de Conversa para que 0s
estudantes participantes da pesquisa pudessem compartilhar seus modos de ler e os
sentidos envolvidos nessas leituras. Com esta pesquisa espera-se problematizar a
leitura de imagens, bem como sua importancia nos espagos de formagao docente.
Nossa opcao por textos imagéticos decorre da possibilidade de leituras polissémicas
gue podem ser realizadas com esse tipo de texto e a discussdo de assuntos diversos
em uma abordagem que pode envolver temas da atualidade, questfes politicas e
sociais. Argumentamos em favor de um novo olhar para a questéo das imagens que
circulam nos espacos de formacédo de professores.

O estudo trouxe uma necessidade de dialogar com as narrativas dos estudantes
buscando uma escuta atenta, percebendo nas enunciacbes outros saberes e
conhecimentos.

A andlise nos indica que por meio das imagens podemos promover a leitura critica e
um outro olhar para os textos que se inserem no campo da cultura visual.
Consideramos relevante que outras agcdes como as oficinas propostas nesta pesquisa
podem ser realizadas a fim de promover espacos para leitura de imagens e reflexdes
sobre estas acOes. Este estudo apontou que a imagem propicia aos estudantes
momentos Unicos de desvelar seu olhar e de criar referéncias proprias em suas
fotografias.

Palavras-Chave: leitura de imagens; formacéo docente; educacéo; fotografias



RESUMEN

El presente estudio se enfoca en la lectura de imagenes realizadas por estudiantes
de pedagogia mediante fotografias proyectadas en un taller creado para este
propésito. En los talleres se organizaron Mesas de Conversacion para que los
participantes en la investigacion pudieran compartir sus maneras de leer y los sentidos
involucrados en dichas lecturas. Con esta investigacion se espera problematizar la
lectura de imagenes, asi como su importancia en los espacios de formacion docente.
Nuestra opcion por textos que se expresan a través de imagenes surge de la
posibilidad de lecturas polisémicas que pueden ser realizadas con ese tipo de textos
y de la discusion de asuntos diversos en un abordaje que puede involucrar temas de
actualidad, asuntos politicos y sociales. Argumentamos a favor de una nueva vision
en lo que se refiere a las imagenes que circulan en espacios de formacion docente.

El estudio trajo una necesidad de dialogar con las narrativas de los estudiantes
buscando una escucha atenta, distinguiendo en los enunciados otros saberes y
conocimientos.

El andlisis nos indica que por medio de las imagenes podemos promover la lectura
critica y otra mirada a los textos que se insertan en el campo de la cultura visual.
Consideramos relevante que otras acciones como los talleres propuestos en esta
investigacion pueden ser realizadas a fin de promover espacios para lectura de
imagenes y reflexiones sobre estas acciones. Este estudio apuntdé que la imagen
brinda a los estudiantes momentos Unicos de desvelar sus puntos de vista y de crear
referencias propias en sus fotografias.

Palabras clave: lectura de imagenes; formacién docente; educacion; fotos



SUMMARY

The focus of the present study is on the reading of images carried out by pedagogy
students, taking as a resource the photographs projected in a workshop created for
this purpose. In those workshops, Conversation Groups were organized so that the
students participating in the research could share their ways of reading and the senses
involved in these readings. With this research it is expected to problematize the
reading of images, as well as their importance in the spaces of teacher training.

Our option for imagery texts is derived from the possibility of polysemic readings that
can be carried out with this type of text and the discussion of diverse subjects in an
approach that may involve current issues, political and social issues. We argue in favor
of a new look at the issue of the images that circulate in the spaces of teacher training.

The study brought a need to dialogue with the narratives of the students seeking
attentive listening, perceiving in the enunciations other knowledge and cognitions.

The analysis indicates that through the images we can promote critical reading and
another look at texts that fall into the field of visual culture. We consider relevant that
other actions such as the workshops proposed in this research can be carried out in
order to promote spaces for reading images and reflections on these actions. This
study pointed out that the image gives students unique moments to unveil their eyes
and to create their own references in their photographs.

Keywords: reading images; teacher training; education; photos
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Lista de Imagens apresentadas na capa de cada capitulo

Imagem 1 — Mosaico de fotos do acervo pessoal da autora da tese - Criacdo de Guto Mesquita

Imagem 2 — “Gestacao de Adriana” Pintura, 6leo sobre papeldo — autoria de Shirley Martins
Assumpcao

Imagem 3 — “Sonhos” Foto de Peter llicciev

Imagem 4 — Mosaico de fotos do acervo da autora da tese; material produzido durante as Rodas de
Conversa com estudantes que participaram da pesquisa

Imagem 5 — Capa do capitulo IV — Foto de Adriana Assumpgéao

Imagem 6 — Capa do capitulo V — Foto de Rodrigo Méxas
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PROLOGO

Eu gosto do absurdo divino das imagens

Manoel de Barros

Meu encanto pelas imagens pode ser considerado como uma mola propulsora
para adentrar neste mundo que se constréi por meio de textos imagéticos e, desta
forma, assim como o poeta, sinto que “gosto do absurdo divino das imagens”.

Construir este texto reflete um desejo enorme de organizar, por meio da escrita,
minha aventura pelas imagens?, e esta ndo se inicia no doutoramento, mas neste
momento, as reflexdes sobre imagens afloram e anseiam por expandir-se em meio a
outras reflexdes de autores que permeiam meus estudos.

As imagens tangenciam minha vida como de outros cidad&dos do mundo. Desde
minha infancia convivi com as imagens recortadas de jornais e revistas por meio das
quais minha mée — ainda que intuitivamente — procurava alfabetizar-me. Outros
momentos compartilhados em familia, traziam a tona a paixdo de meu pai pelas
fotografias registradas com sua camera Olympus Pen; nesse sentido, minha relacéo
apaixonada com as imagens comeca a florescer neste contexto e, cresce a medida
em que vou me percebendo como um ser estimulado a ler imagens em diferentes
situacdes carregadas de afeto. Lembro-me claramente do primeiro momento do
registro fotografico da familia, depois a espera pela revelacéo do filme e a sensacéo
indescritivel do instante em que meu pai adentrava a casa com aquele envelope
amarelo de papel com a palavra Kodak; eu sabia que, em seu interior estavam os negativos
para podermos fazer novas copias que dariamos aos tios, avos e poderiamos colocar em um
porta retrato que ficaria em lugar de destaque da casa. Quando meus pais abriam o envelope,
eu sentia uma mistura de euforia, curiosidade e medo pelas fotos que eventualmente haviam
“queimado”, em seguida, experimentava o sentido mais profundo da observagao do “ténue
suporte em papel, sobre o qual se deita o desejo da memoéria” (MONFORTE, 1997).

Olhar as fotos que haviamos produzido e aguardado ansiosamente pela re-ve-la-¢éo.

2 Em seu livro A Camara Clara, Roland Barthes (p.29) afirma que o principio da aventura permite
a ele fazer a fotografia existir. Para o autor, de modo inverso, sem aventura, nada de foto.
Apropriando-me dessas palavras, tomo a expressao “aventura” para tratar do meu caminhar por
entre imagens fotogréficas.
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Revelacao, termo com origem etimoldgica no vocabulo latino revelatio; ato de revelar
o resultado de algo que era secreto, tonando visivel o oculto. Minha sensacao era de
gue meu pai tinha o poder de revelar o mistério que se constituia nagueles momentos
em que ele utilizava sua camera fotografica e depois levava o filme para “revelar”. A
espera pela revelacdo era também um momento de imaginarmos como seriam as
fotografias, quais eram as imagens mais bonitas e o que esperarmos do filme que era
duplicado pela camera de papai.

Esses momentos desfrutados naquele ambiente tdo familiar, iriam se
caracterizar como propulsores de uma busca intensa por registros de imagens durante
a minha vida, entretanto o fascinio pelas imagens s6 se tornaria claro como objeto de
estudo, muito tempo depois.

Durante a adolescéncia, a compra da minha primeira maquina fotografica
trouxe a possibilidade de explorar a producdo de imagens familiares, mas também
imagens representativas das praticas sociais juvenis, como atividades escolares,
viagens, e tudo aquilo que impregnava minha vida social e, dessa maneira, foi possivel
traduzir algumas emocdes por meio desse tipo de narrativa.

Nos anos em que exerci 0 magistério para criangas, outras narrativas surgiram
por meio das imagens: representacdes das praticas vivenciadas no espaco escolar,
de pessoas e situacdes relacionadas a esse contexto, além de registros imagéticos
gue retratavam as primeiras experiéncias académicas (participacdo em congressos e
outros eventos cientificos). As imagens me encantavam assim como as criancas e
permitiram que nds construissemos outros dialogos, criando possibilidades para que
todos tivessem desejo de se aventurar no mundo imagético.

Na maturidade, assim como o poeta Manoel de Barros, atingi o reino das
imagens, o reino da despalavra. Comecei a compreender melhor as sutilezas
envolvidas na producéo e na recepg¢éo das imagens que encontramos durante nossa
existéncia. Acredito como o autor, que nesse reino, “os poetas podem compreender o
mundo sem conceitos. Que 0s poetas podem refazer o mundo por imagens, por
efluvios, por afeto”. De tanto acreditar, encontrei um poeta que da vida as suas
imagens, enquanto caminha pelo mundo e “fotografa o vento”. Esse poeta tornou-se
meu companheiro no reino da despalavra, compartilhando imagens, reflexdes,

poemas de Maiakdvski e belissimas imagens que aprendi a olhar com outros olhos.
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Com este poeta das imagens vivo a experiéncia cotidiana de sentir a vida com
imaginacdo e alegria, mas com o receio de amanhecer normal (MANOEL DE
BARROS,2013).

A vida reserva surpresas e me trouxe “presente”: junto com meu companheiro,
que é fotojornalista, desenvolvi um trabalho desafiador com criancas e jovens nos
anos em que coordenei um projeto social de uma instituicdo federal de saude. Esse
foi outro momento extremamente importante para minha trajetéria profissional e de
gestacao, ainda inicial, de futuros estudos académicos sobre a leitura de imagens.
Nesse projeto realizei praticas envolvendo producéo e leitura de imagens com 0s
participantes - incluindo a organizagdo de um livro com fotos produzidas por eles - e
compartilhei a experiéncia em espacos académicos onde pude constatar que o0
caminho trilhado mostrava a importancia de me debrucar teoricamente sobre o estudo
a respeito das imagens.

E, no meio do caminho, ndo havia uma pedra, mas um desejo buscar o
aprofundamento tedrico que tanto ansiava e realizar o curso de doutorado em
educacdo. Procurei Guaracira Gouvéa, com quem partilhei uma rica parceria no
mestrado. Lembro bem do dia em que a procurei no PPGEDU na Unirio e apresentei
meu “possivel” projeto de mestrado buscando compreender a formagdo dos
pedagogos particularmente, nos aspectos relacionados ao Ensino de Ciéncias.

_ Otimo projeto! — disse Guaracira, me enchendo de euforia
_ Mas nao quero orientar...procure um outro professor, querida; com certeza

vocé encontrard alguém interessante para orientar essa pesquisa.

_ Mas nao quero outro professor...quero vocé! Minha fala ja& demonstrava um
claro nervosismo com a negativa dela.

Imediatamente ouvi que sO interessava a ela se fosse uma pesquisa com
imagem!

Guaracira, pragmatica que s6 ela, disse também que logo haveria um processo
seletivo para o novo curso de doutorado e eu teria que fazer um grande esforco para
construir outro projeto. Segundo ela, o melhor era buscar outro orientador. Ela foi para
sala de aula, eu fui para o curso de Pedagogia a distancia, onde trabalhava naquela
época.

Prometi e a mim mesma, que faria um novo projeto de pesquisa. Sai do

PPGEDU com a sensacao de que algo bom iria acontecer e eu encontraria um novo
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tema para construir um projeto de doutorado que fizesse a professora se encantar...Os
“‘deuses conspiram a nosso favor” e eu acredito nisso, pois logo apds essa breve
conversa, encontrei minha amiga Lucia, que foi orientada por Guaracira e sua colega
de Departamento e no Grupo de Pesquisa. Perguntei a ela de forma bem direta: Me
diga, por favor, o que esta deixando a professora Guaracira instigada em termos de
pesquisa, ou 0 que ela gostaria de orientar como pesquisa de doutorado?

Imagens no contexto da licenciatura, alguma coisa envolvendo alunos da
licenciatura, preciso ir dar aula! Beijos e boa sorte!

Foi assim que comecei a imaginar o meu projeto de doutorado: fui para casa,
rememorei minha historia profissional e a trajetoria que construi, sempre trabalhando
na formacgéo de professores, inicial e continuada. A rapida conversa com Lucia fez
com que eu tivesse a percepcdo de um projeto que se adequava totalmente a minha
trajetéria e aos meus interesses de pesquisa. Na verdade, percebi gue meu interesse
era a formacéao de professores e eu poderia escrever um novo projeto refletindo sobre
isso, particularmente, abordando esta area e sua interface com o campo da imagem.

Desde os anos 1990 quando fui acolhida pelo grupo do projeto Fundao Biologia
na UFRJ, percebia o quanto a formag&o docente me inspirava a refletir sobre ela.
Naquele tempo, eu era uma jovem estudante de pedagogia que encontrou um grupo
generoso de educadores experientes com 0s quais construiu um caminho proficuo de
aprendizagens. Maria Lucia Vasconcellos — a Malu - sempre dizia que era muito
importante ter uma professora dos anos iniciais no grupo, o que eu entendia como
uma maneira delicada de diminuir minhas insegurancas com relacdo a pouca
experiéncia no magistério e, principalmente na formacéo continuada de professores,
visto que eu estava chegando naquele grupo.

Neste grupo fui estimulada a pensar com “coragéo de professor” ao elaborar
oficinas de formacéo continuada, eventos que envolviam ciéncia e poesia, bem como
trocas e compartilhamentos de muitos saberes. Com eles vibrei, chorei e comemorei
momentos importantes como a minha formatura na graduacao, minha defesa de
mestrado e oportunidades importantes de desenvolvimento profissional. Todas as
acOes construidas ali eram permeadas por cuidados, afetos e uma enorme bagagem
de quem caminha ha muito tempo no chdo da escola. Naquela equipe encontrei
educadores fortes e engajados que me mostraram aspectos particulares da formacao

continuada e, com 0s quais conheci caminhos, mas sempre sentindo-me respeitada
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em meus anseios e desejos. Meus sonhos de jovem educadora eram partilhados em
meio a discussdes teodricas, reunides de planejamento e muitas praticas pensadas
para contribuir na formacéo docente, complementadas com rodas de conversa e café
com biscoitos. Sem planejar, fui arrebatada pelo Projeto Fund&o Biologia e embarquei
naquele que seria um espaco de muito crescimento profissional e pessoal. As
afinidades propiciavam uma atmosfera extremamente estimulante para parcerias em
producdes académicas carregadas de sentidos e saberes daqueles que militavam
pela formacao docente...e continuam militando, alguns em outros grupos de outras
instituicoes!

Pesquisa sobre imagens e estudantes da licenciatura? Novamente me lembrei
da professora Maria Lucia Vasconcellos (Mall), quando dizia que meus olhos
brilhavam ao falar sobre educacéo e formacéo de professores. Uma certeza eu tinha:
meus olhos precisavam brilhar para que eu pudesse desenvolver uma pesquisa de
doutoramento com toda a minha alma... Lembrei-me da minha prépria historia como
aluna de licenciatura em pedagogia ha UFJF onde ndo encontrei trabalhos envolvendo
imagem e educacéo. Assim como minha geracao - que considero hipoteticamente -
sem muitas oportunidades nesse sentido, minha indagacéo era saber se, atualmente,
os estudantes de pedagogia estdo sendo formados com praticas que valorizem a
interface entre imagem e educacéo. Esta se constituiu como minha questdo de
pesquisa.

Minhas experiéncias anteriores, como professora substituta em duas
universidades publicas do Rio de Janeiro - em cursos de pedagogia — sinalizavam que
a formacao docente contemplava experiéncias com imagens enquanto documentos,
fonte de dados para pesquisa, etc. No entanto ndo encontrava dados a respeito de
uma problematizagéo da leitura de imagens nesse contexto. Mesmo sabendo que este
nao era um dado empirico, parti do principio de que era necessario oportunizar aos
estudantes, experiéncias nesse sentido, e, desta maneira, refletir teoricamente sobre
esta questao.

Decidi escrever um projeto de pesquisa com 0 objetivo de compreender as

leituras de imagens realizadas no contexto da licenciatura em pedagogia da UNIRIO.
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Foi com esse espirito que construi um novo projeto para o processo seletivo do
curso de doutorado do PPGEDUS?, que foi realizado em 2015 tendo entdo sua primeira
turma. Nas palavras de meu amigo Gilmar Oliveira (2018, p.9): “Pronto, um portal
estava aberto. Dele eu avistava uma estrada caminhante iniciatica, daquelas que se
afinam 14 na linha do horizonte”. Pensei nos primeiros anos de magistério, minhas
angustias e ansiedades em funcéo da pequena experiéncia e com isso uma vontade
enorme de SER PROFESSORA. Lembrei-me de uma conversa com um amigo bem
no inicio da graduacdo quando eu lhe disse que meu sonho era “fazer faculdade,
mestrado e doutorado. Depois ser professora de uma universidade”. Caminhei em
busca desse sonho e, na noite da minha formatura s6 conseguia pensar no orgulho
gue meu pai teria de ver sua cagula, a primeira filha formada! Apesar dele achar que
a profissdo docente era muito sofrida. Quando contei sobre minha aprovagéo no
vestibular ele ficou feliz, mas me disse em tom preocupacao:

_Mas minha filha, professor sofre tanto! Sera que vocé vai conseguir viver?
Hoje eu poderia dizer para meu pai que vivi e, principalmente me encontrei nesta
profissdo por meio da qual sou feliz e realizada!

O fato de ter me formado em uma instituicdo federal de ensino garantiu meu
primeiro emprego ao voltar para o Rio de Janeiro, em uma escola na llha do
Governador. Era o ano de 2000 e eu, estava empolgadissima com a perspectiva de
me tornar professora de uma grande escola com um bom salario. Isso foi mudando
ao longo do ano quando percebi que as praticas desta escola ndo se aproximavam
das teorias belissimas que a direcao dizia ser seu caminho teérico. Ao final deste ano
consegui outro emprego em uma escola da Zona Sul onde me sentia “feliz ao chegar
e feliz ao sair”. Foi la que fiz um trabalho extremamente importante para minha prépria
formacao, pois esta escola adotava praticas onde o prazer e a alegria faziam parte do
cotidiano escolar. Os professores se encontravam com a diretora para trocar ideias e
experiéncias exitosas e, ndo exitosas. As criangas tinham um encontro com a diretora
para discutir questdes que elas pautavam semanalmente e isto me encantava, pois, a
maneira como eles exercitavam a postura critica desde cedo era muito interessante
do ponto de vista didatico e pedagogico. Nesta escola conheci um grupo bonito de ser

ver para quem ja amava a educacao. Foi la que conheci Andréa, professora dedicada

3 PPGEDU - Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da UNIRIO
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e experiente que mostrou outros caminhos matematicos e muitas possibilidades de
ser verdadeiramente educadora. Essa escola se chama Sa Pereira. A op¢do em
deixar a Escola Sa Pereira foi pautada no desejo intenso de um novo desafio: trabalhar
em um espaco de educacgdo nao formal - a area educativa de um museu de ciéncias
— na Fundagéao Oswaldo Cruz. Sempre tive orgulho de contar para os meus alunos,
estudantes de pedagogia, que ao participar do processo seletivo para uma vaga de
pedagogia, fiz a diferenca em virtude do meu trabalho articulando ciéncias e literatura.
Na entrevista, Carla Gruzman, coordenadora do Programa Leitura e Ciéncia,
perguntou-me sobre minha relacdo com leitura, literatura, imagens... contei minha
histéria pessoal como leitora e as aproximacfes que percebia entre os contetdos
formais com os quais trabalhava na escola e o texto literario. Sempre busquei
estimular os estudantes com praticas de leitura de textos escritos e imagéticos.

Gosto de dizer, que meu curriculo tem um diferencial no periodo em que
trabalhei no Museu da Vida, pois minha historia naquele espaco foi permeada de belas
surpresas e grande experiéncias. No trabalho com a equipe de educacéo, construimos
um programa que abarcava pesquisa, formacao continuada de professores e jovens
mediadores de museus, atividades com um Grupo de Contadores de Histérias
articulando literatura e ciéncia. Com este grupo, conheci a sensacao de fazer parte de
uma equipe vencedora do Prémio FNLIJ* de melhor Programa de Incentivo a Leitura
junto a criancas e jovens do Brasil recebido das maos de Roger Chartier, uma
referéncia relevante nos meus estudos sobre leitura. Produzimos um grande evento
dentro do Congresso Mundial de Museus onde tivemos a oportunidade de criar
espacos para a visitacdo de escolas publicas do Rio de Janeiro com professores e
alunos participando de Rodas de Conversa com escritores, ilustradores e
pesquisadores da Fiocruz. Neste evento também organizamos um seminario sobre
leitura e ciéncia com participacdo de convidados de todo o Brasil.

Desde entdo, percorri caminhos muito interessantes e enriquecedores na
formacdo académica e por meio de experiéncias profissionais, em espacos formais e
nao formais de educacdo. Sempre estive envolvida com a formacéo inicial e
continuada de professores e, nesse sentido, minhas experiéncias foram

encaminhadas no sentido de buscar possibilidades interessantes para contribuir com

4 Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — Melhores Programas de Incentivo a leitura junto
a criancas e jovens de todo o Brasil, Rio de Janeiro, 2004.
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a formacédo docente. Sou professora e estive professora durante todo esse tempo,
trabalhando em escolas, museu de ciéncias, docéncia e gestdo do ensino superior,
nas modalidades presencial e a distancia. Considero muito relevante as experiéncias
como docente na graduacao em duas universidades publicas (na UERJ e na UNIRIO)
e na pos-graduacdo de universidades particulares. Dentre minhas atribuices de
docente tive o prazer de orientar trabalhos de conclusao de cursos de graduacéo, o
que também ampliou minha bagagem teorico pratica. A UNIRIO me mostrou um
parametro importante do que € uma universidade séria com um grupo de docentes
comprometidos que buscam sempre o melhor na formacdo de seus estudantes.
Aprendi muito e construi belos trabalhos que impulsionaram esta pesquisa de
doutorado. Também foi nesta instituicdo que ampliei meu circulo de amizades e
reencontrei antigos companheiros de jornada que foram imprescindiveis na fase da
minha construcdo de dados para a pesquisa: Adriana Hoffmann, Celso Sanchez,
Leonardo Castro, Lucia Pralon, Marcela Sanches, foram alguns deles.

Tenho muito orgulho desta historia e, particularmente, no que diz respeito ao
lagco criado com Guaracira Gouvéa, que se iniciou pouco antes de 2005 com o
mestrado no NUTES /UFRJ.O NUTES foi um espaco de muitas descobertas
académicas, das “lendas urbanas” narradas pela professora Isabel Martins e de
muitas vivéncias importantes com o grupo do mestrado. Em meio a um congresso na
UFMG Isabel me apresentou o livro Aula de Roland Barthes, pelo qual me apaixonei
e com ele aprendi que o ingrediente principal na ordem do saber - para que as coisas
se tornem o que sdo — & o sal das palavras. “E esse gosto das palavras, que faz o
saber profundo, fecundo”. As aulas de Isabel Martins tém esse ingrediente...

Voltando ao processo seletivo para o curso de doutorado, em uma noite calma
de trabalho na LIPEAD?® fui avisada que o resultado do processo seletivo para o curso
de doutorado estava sendo divulgado no mural do PPGEDU e corri (literalmente) para
la: as pernas tremiam e meus dedos ndo paravam nha lista que eu insistia em olhar
sem ver meu numero de CPF digitado. Rosilene (Rosi, colega da futura turma de
doutorado) ao meu lado, tentava me acalmar perguntando qual era o meu CPF que
ela iria conferir na listagem. Quando ouvi ela dizer: Sim! Vocé foi aprovada! S6

pensava em correr pra contar a minha mae e ao Peter. Ambos parceiros dessa vida

5 LIPEAD - Licenciatura em Pedagogia a Distancia da UNIRIO
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gue me estimulam o tempo todo. Comecava ali uma nova fase na minha vida
académica e pessoal, pois a construcdo deste estudo permeou varios momentos
particulares com a contribuigao sutil e incisiva de Peter, (“meu” fotografo) desde a
edicdo das imagens e a discussao sobre as projecdes e as Rodas de Conversa com
0s estudantes.

Durante a construcao desta pesquisa, minhas trocas foram intensas com ele e
Guaracira, que sempre me desafiaram, estimulando-me a pensar em inumeras
possibilidades de caminhos para esta pesquisa. Ambos me fazem lembrar do poeta
Manoel de Barros quando ele diz que As coisas ndo querem mais ser vistas por
pessoas razoaveis: Elas desejam ser olhadas de azul — Que nem uma crianca que
vocé olha de ave.

As conversas com Peter llicciev - que apesar de sempre fazer questdo de
lembrar que ndo é académico — me ajudaram muito com perguntas instigantes e
desafiadoras. Guaracira Gouvéa, sempre pragmatica, mas sem perder jamais a
postura atenta e carinhosa na orientacao.

O meu curso de doutorado foi extremamente proveitoso em virtude do
relacionamento com a orientadora e da sua postura que estimula, instiga, da impulso
para que seus orientandos “voem”. A bolsa Capes, juntamente com o0 apoio do
PPGEDU me propiciaram viver a vida de estudante, com participacdo em eventos
cientificos, compra de livros importantes, construcdo de um caminho mais rico,
cursando disciplinas em outro programa. Neste espaco, construi boas parcerias
académicas e algumas amizades.

Cursar disciplinas na Escola de Comunicacao (ECO) da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) tinha um objetivo claro: encontrar pares para outras
interlocucdes acerca das imagens. Minha entrada na ECO/UFRJ fez com que eu me
sentisse com um misto de euforia e ansiedade em virtude da emocao de encontrar
disciplinas com questdes muito pertinentes a minha pesquisa. Na primeira busca por
ofertas de disciplinas, lembro-me bem da minha emocao ao ler a ementa que tratava
de um curso com o nome “A Imagem como discurso e como narrativa” além de
encontrar autores com 0s quais eu ja dialogava e outros também relevantes para o
meu estudo. Lembro-me de dizer ao professor que ali seria “meu parque de diversdes”

uma forma brincalhona de dizer como eu estava empolgada com a perspectiva
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daquele semestre e com as referéncias da disciplina, que era extremamente
pertinente ao meu estudo.

Naquela instituicdo, eu sentia cada vez mais vontade de estudar e buscar novas
referéncias, em um espago que ‘respira imagens”, com docentes envolvidos e
generosos com estudantes oriundos de vérias instituicbes. Essa generosidade
propiciou-me encontros felizes e parcerias em trabalhos académicos, criando elos
entre minhas reflexdes e aquelas construidas no campo da comunicacédo. Posso
afirmar, sem sombra de duvida, que foram experiéncias intensas oportunizadas por
meio das disciplinas ministradas pelos professores Amaury Fernandes, Antonio
Fatorelli, Victa de Carvalho, Cintia Sanmartin, lvana Bentes e Mohammed ElHajji.
Foram muitas narrativas imagéticas e textuais, trocas de experiéncias, vivéncias por
meio de experiéncias construtivas.

Os sentimentos e crencas a respeito das relacfes entre as imagens e as
leituras realizadas por estudantes trouxeram-me ao doutorado e ao exercicio de
organizar o conhecimento a respeito do “mundo” das imagens. Acredito que leitura
de imagens nao se desvincula da leitura de mundo, da minha cultura, da minha histéria
e das vivéncias que construi nesta jornada com tantas pessoas em outros dialogos.
Nesse sentido, o Prélogo desta tese apresenta parte desta histéria que se mistura e
se funde a minha pesquisa de doutorado, mas, principalmente que serviu como
alicerce do meu itinerario que em alguns momentos possuia um roteiro definido, mas
também teve rumos inesperados que foram essenciais ao meu crescimento.

Sinto-me como Borges®, quando releio o que escrevi e “comprovo com uma
melancolia agridoce que todas as coisas do mundo me conduzem a um encontro ou
a um livro”. (BORGES, 2010,p.95). Neste sentido, busquei trazer aqui encontros que
fazem parte da construcédo da minha jornada como doutoranda.

Este trabalho foi organizado por meio da constru¢éo dos capitulos, que estao
articulados. A saber:

No primeiro capitulo, A Gestacdo de uma pesquisa apresento o nascimento da
pesquisa buscando ndao sO atender uma formalidade, mas também trazer a

compreensao do leitor acerca da construcao da pesquisa, o interesse deste tema que

6 BORGES, Jorge Luis. Atlas / Jorge Luis Borges com Maria Kodama. — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2010.
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veio a se tornar objeto de estudo, e como isto tem implicacdes diretas com a formacgéao
docente e minha trajetoria de professora e pesquisadora.

A imagem escolhida para a capa deste capitulo foi pintada pela mae da pesquisadora,
em outubro de 1993 em comemoracdo aos 24 anos da filha cagula. Quem sabe
naquele momento, a progenitora estava intuindo que a jovem estudante estivesse
“gestando” a pesquisadora que iria nascer muitos anos depois...

O capitulo dois foi nomeado Conversas sobre Imagem onde apresento meu referencial
tedrico-metodoldgico, construido com o intuito de apoiar e aprofundar escolhas feitas
no decorrer da pesquisa. Nele sdo apresentadas algumas no¢Bes com as quais
nossos diadlogos foram construidos nesta tese, como a ideia de imagem, bem como
leitura de imagens, buscando respostas para algumas questdes: O que é imagem?
Como entendemos a producgéo e circulacdo de imagens no contexto de formacao
inicial (licenciatura)? Qual a importancia de problematizar a leitura de imagem no
contexto da licenciatura em pedagogia? Estas respostas iriam nos ajudar no caminho
tracado para a pesquisa.

A imagem escolhida para a abertura deste capitulo € uma fotografia de Peter llicciev,
que percebo correlata com as leituras sobre imagens presentes nas conversas com
0s autores que acompanharam meus estudos. A foto tem o titulo Sonhos.

No terceiro capitulo apresento o Caminho Metodoldgico e os participantes que nomeei
como meus personagens e gue receberam nomes ficticios de fotdgrafas e fotégrafos
brasileiros e estrangeiros, como uma forma de homenagem.

A sugestao é que os leitores “entrem” nas rodas de conversas que foram construidas
com esses personagens e busquem compreender as mdltiplas vozes que que
percebemos nos encontros, por meio das narrativas apresentadas. Nossas vozes se
misturaram e propiciaram muitas reflexdes compartilhadas, essenciais na tessitura
deste trabalho: apresento o que compreendi e apreendi com cada personagem, mas
também com os siléncios e sussurros que permearam as Rodas.

Na capa deste capitulo algumas imagens dos encontros com 0s estudantes que
participaram das Rodas de Conversa.

O ultimo capitulo foi nomeado com uma frase do fotografo Arnold Newmann: “A
camera fotografica € um espelho dotado de memdéria, porém incapaz de pensar’.
Nesse momento, inspirada pela leitura de Festa junina, Escola, Alma, limaginario

educacional, Cultura de autoria do amigo Gilmar de Oliveira (2018), decidi que nas
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reflexdes sobre as conversas com os estudantes, eu me colocaria como mais uma
personagem “porque fui e, assim como eles, participei ativamente”. Para
desempenhar tal papel, assumi também um nome de personagem: Nana Moraes.

As consideracdes finais estdo organizadas no quinto capitulo.
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“ Gestacao da Adriana”
Pintura de Shirley Assumpcao 31.10.93

Falamos em ler e pensamos apenas nos livros, nos textos escritos. O
senso comum diz que lemos apenas palavras. Mas a ideia de leitura
aplica-se a um vasto universo. N6s lemos emocdées nos rostos, lemos
0s sinais climéticos nas nuvens, lemos o ch&o, lemos o Mundo, lemos
a Vida. Tudo pode ser pagina. Depende apenas da intencdo de
descoberta do nosso olhar.

(Mia Couto,2011)
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A GESTACAO DA PESQUISA

No presente estudo, nos referimos a leitura de imagens, especificamente
fotografias, com o intuito de compreender os modos de leitura de estudantes do curso
de licenciatura em pedagogia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

A formacéo na licenciatura, em diferentes areas do conhecimento, deve se
inserir na discussao sobre praticas mais democraticas e estimuladoras de novas
estratégias metodoldgicas. Nesse sentido, deve proporcionar uma participacdo maior
dos educandos e educadores nas reflexdes conduzidas na sala de aula, propiciando
formacado mais critica e atuacao nas questdes relacionadas a imagem.

A licenciatura em pedagogia apresenta especificidades como as praticas
pensadas para sala de aula, e, dentre outros aspectos, o licenciando €, muitas vezes,
aluno e professor ao mesmo tempo, exercendo a profissdo de educador em escolas
publicas e particulares, principalmente no Ensino Fundamental. Dessa maneira, 0s
estudantes dessa licenciatura apresentam demandas, em grande numero, voltadas
para as praticas que, serdo desenvolvidas em sala de aula, bem como estratégias
metodoldgicas que possam contribuir de maneira objetiva com essas praticas.

O interesse por esse contexto se deve, em grande parte, pela aproximacao com
questbes suscitadas em aulas ministradas para alunos de Pedagogia e pela
participacdo em eventos de Educacdo. Nesse sentido, também nos aproximamos de
reflexdes sobre a formacgéo de professores e buscamos compreender as imagens que
circulam em um espaco de formacgéo docente, neste caso, o curso de Pedagogia.

Este estudo estd adequado a temética da linha de pesquisa Praticas Educativas,
Linguagens e Tecnologia, que dentre os seus objetos, estuda as praticas de leitura de
imagens sobre as ciéncias naturais em diferentes midias no contexto de sua
producéo, circulacéo e recepcéao.

A ideia inicial era que este capitulo nos propiciasse um espaco para apresentar o
curso de pedagogia da Unirio e seu curriculo, bem como a importancia da disciplina
Imagem e Educacdo muitas vezes “esquecida” ou negligenciada em outras
instituicées. Durante a pesquisa fui percebendo todo o tempo em que estive envolvida
com disciplinas, congressos, trabalhos cientificos e reflexdes partilhadas no grupo de
pesquisa, minha preocupacdo se adensava ao tratarmos da formacdo docente nos

cursos de pedagogia, onde também realizei minha formacéo inicial. A leitura do
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trabalho delicado e sensivel de Tiago Ribeiro (2014) inspirou-me a partilhar estas
reflexdes e suas influéncias no processo de escuta e compartihamento de
experiéncias nos espacgos que construimos para desenvolvimento desta pesquisa. Em
sua dissertacdo de mestrado, ele trabalhou com rodas de conversa, buscando
investigar aprendizagens tecidas com um grupo de docentes alfabetizadoras/es por
meio das narrativas de experiéncias pedagogicas vividas pelos participantes. Lendo
seu trabalho, reafirmamos a percepcao sobre a importancia de construir a pesquisa
dando voz aos participantes e, criando possibilidades desta investigacdo legitimar as
narrativas produzidas naquele contexto.

Ingressei no curso de licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal de Juiz
de Fora, em 1994 com muitos sonhos e desejos potencializados pelo trabalho
educativo que j& tinha contato na turma do curso Normal. Essa universidade, muito
bem avaliada, com corpo docente de exceléncia na Faculdade de Educacéao, foi onde
iniciei meus primeiros passos no mundo académico e de onde pude construir uma
formacdo que muito contribuiu na minha entrada no magistério. Durante os anos de
graduacéo, pude participar de alguns projetos de extensdo e de pesquisa, mas
sempre trabalhando e estudando, ao mesmo tempo, o que me trouxe uma bagagem
tedrica e pratica. Nos anos em que ndo possuia ainda um vinculo empregaticio, meu
direcionamento foi no sentido de criar um caminho préprio no qual eu pudesse atuar
no magistério, ja que este era o meu desejo: assim me tornei “professora particular” e
durante anos tinha uma turma regularmente, estudando comigo contetdos aprendidos
na escola. Nesse trabalho, buscava sempre aprimorar meus conhecimentos e
apropriar-me de outras metodologias, em virtude de serem estudantes que ja
conheciam uma historia de dificuldades, rejeicao e reprovagao.

A primeira escola onde trabalhei era uma Escola Especial, pois atendia crian¢as
com necessidades especiais e, mais uma vez, buscava recursos didaticos e
pedagogicos com os professores da Universidade e com colegas mais experientes.
Sempre percebi uma facilidade maior de alguns educadores em buscar caminhos
metodoldgicos diferentes e aproximar os estudantes de um trabalho que pudesse
incorporar diferentes estratégias pedagogicas. A imagem permeava essas
experiéncias, mas de uma forma muito incipiente. Em um segundo momento dessa
minha trajetoria, vivenciei o “boom” das novas tecnologias e, desta maneira, havia

uma obrigatoriedade de utilizag&o do video cassete e filmes com objetivo pedagogico.
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O filme ndo poderia servir apenas para entretenimento e havia um controle por parte
da direcdo da escola, que se pautava em verificar se os professores faziam uso dos
procedimentos e métodos corretos para utilizacdo desta tecnologia.

As imagens ainda eram, muitas vezes, coadjuvantes no processo educativo e na
maior parte dos projetos importante era cumprir uma meta (utilizar as novas
tecnologias) ou ocupar os estudantes para que ndo fizessem bagunca. Na época ja
buscava utilizar imagens nas aulas que ministrava e tentava fazer com que a escrita
fosse uma construcdo permeada de imagens, sem que necessariamente, tivessem
funcao de “legendar” um texto escrito.

Entre aulas e conversas com estudantes das licenciaturas em pedagogia de duas
universidades publicas, comecei a atentar para uma relacdo conflituosa dos
estudantes com as imagens no que dizia respeito as atividades das disciplinas, no
entanto, no cotidiano eles lidavam de maneira muito tranquila e, porque nao dizer,
extremamente relaxados com as imagens que produziam e faziam circular por meio
das redes sociais. O “self” e as imagens compartilhadas entre amigos relativas a
festas, encontros e outros eventos sociais era uma acgao corriqueira e isto me deixava
curiosa, pois ao serem provocados para o trabalho com o texto imagético sempre
pareciam receosos de uma fonte confidvel ou uma forma de produzir conhecimento
com o texto imagético. Explico melhor: quando falavam sobre as aulas que estavam
planejando - no caso de estudantes que ja eram docentes — havia um receio em utilizar
imagens em virtude da aparente distracdo que a imagem traria para a crianca e do
nao beneficio para a leitura de textos escritos.

Certa manha, me encaminhei para dar aula em uma dessas universidades e, ao
chegar 1a, fui informada sobre uma tragédia: uma estudante havia se suicidado,
pulando de um corredor no andar onde eram as aulas da faculdade de educacéo.
Aproximei-me da turma que ha essa altura, estava toda no parapeito do corredor
tentando ver o que acontecia l& embaixo. Convidei todos para a nossa aula é ao
retornar percebi que uma estudante exibia orgulhosa imagens produzidas por ela no
local da tragédia. Havia uma euforia clara do grupo em receber as imagens enviadas
pela colega para algumas redes sociais. Naquele momento, decidi que este seria um
bom momento para discutirmos o poder da imagem, eu podia ser contextualizado
facilmente no conteudo a ser ministrado para a turma. Essa discussao nos possibilitou

uma rica contribuicdo a disciplina que tratava da didatica no ensino das Ciéncias e,
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nesse sentido, abordar a utilizacdo de imagens particularmente nesta disciplina era
mais do que apropriado.

A partir deste dia reformulei alguns pontos do planejamento das disciplinas e
procurei inserir reflexdes acerca do papel da imagem no trabalho educativo. Ainda na
vivéncia das turmas de graduacéo, orientei trabalhos das disciplinas, e, mais uma vez
percebia 0 quanto a imagem era tratada de maneira infima, e posso afirmar que era
guase inexistente. Parece que algo aconteceu comigo e com 0s estudantes, pois
comecaram a trazer propostas mais interessantes do ponto de vista da
problematizacéo da leitura de imagens. As lembrancas povoavam minhas aulas e eu
contava que minhas experiéncias como estudante revelaram um ensino muito
tradicional, sem espaco para o trabalho com o texto imagético, todavia, na vida
pessoal era muito prazeroso perceber a relacdo que meus pais possuiam com a
producdo das imagens e como isso era estimulado em mim ao vivenciar momentos
tdo proveitosos em familia.

Havia muitas interrogacfes ja que eu havia vivenciado esta situacdo em outra
universidade onde também trabalhei como professora substituta do curso de
pedagogia. Na experiéncia em questdo, uma das turmas apresentava um trabalho
sobre educacgdo cientifica para criangcas e, um dos grupos decidiu montar uma
exposicdo de fotos na propria sala de aula, na hora do intervalo, para que todos
encontrassem a exposi¢cao montada, assim que retornassem para a sala. Na ocasiao,
auxiliei o grupo a preparar a sala e colocamos as imagens coladas na parede com
uma folha em branco por cima da imagem para que fossem vistas ao mesmo tempo,
por todos os estudantes. Nesta atividade tivemos duas situacdes polémicas: uma
estudante criticou o trabalho dos colegas e acusando-os de pornografia, por exibirem
fotografias que exibiam o corpo humano. A proposta do grupo foi refletir sobre nudez
e como lidar com esse tema na sala de aula. Mais uma vez as questdes me animavam
a ir frente e continuar buscando outras indagagdes, pois eram mais importantes do
que respostas.

Os estudantes - alguns ja trabalhando em escolas - argumentavam que haviam
aprendido assim na escola entdo nao ficavam procurando “dificuldades” apenas
trabalhavam o que era mais cobrado pela direcdo: leitura e matematica. O meu
incdmodo também servia como possibilidade de provoca-las e de nos tornarmos mais

fortes ao abrirmos novos horizontes sobre essas questdes. Sempre tive muito cuidado
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em ndo me tornar uma critica incoerente da escola e da atuacao docente, pois 0 que
eu enxergava era um grupo que desejava “ver além” e buscar possibilidades concretas
de realizar um trabalho interessante no sentido de uma alfabetizac&o visual. Como
afirma Ribeiro (2014, p.24) “em vez de perscrutar o dito fracasso, pensar acerca de
regimes de verdade e discursos que o dao sustentacéo, quase como algo natural e
constitutivo da escola”. No espago de formagéo pensava em encontros dialdgicos que
permitissem esse outro olhar para as praticas da escola e assim iniciei um trabalho
mais sistematico com as imagens nas disciplinas em que atuava como professora.
Com esta compreensédo, é natural a aproximacado de autores como Paulo Freire
(2001, p.58) que traduz o objetivo da educacdo como “desenvolvimento de multiplas
alfabetizacdes e multiplos discursos”. Corroboramos o que nos diz o autor quando

afirma que

Em outras palavras, nada disso faria sentido pedagdgico se o
educador (a) ndo entende o poder do seu préprio discurso ao silenciar
outros. Por esse motivo, esta compreensdo do poder de silenciar
implica o desenvolvimento da habilidade de ouvir as vozes silenciadas
de modo a, entdo comegar a procurar modos — taticos, técnicos,
metodolégicos — que poderiam facilitar o processo de leitura do mundo
silencioso, que esta em intima relagdo com o mundo vivido dos alunos
(as). Tudo isso significa que o educador deve estar imerso na
experiéncia histdrica e concreta dos alunos (as), mas nunca imerso de
forma paternalista de modo a comecar a falar por eles mais do que
verdadeiramente ouvi-los (FREIRE, 2001, p.59).

Nesse sentido, 0 que busquei nas acdes propostas durante a pesquisa, foi dar voz
aos participantes, tentando desconstruir praticas concebidas dentro de um paradigma
dominador - percebido potencialmente no trabalho educativo - estimulando a entrada
das imagens e da poesia neste espaco.

O curso de pedagogia da Unirio, l6cus desta pesquisa, foi criado nos anos 1980
(1987) com duas habilitagbes Magistério das Disciplinas Pedagdgicas e Magistério de
Primeira a Quarta Série do Primeiro Grau. Em 1995 o Ministério da Educacéo e do
Desporto (MEC) reconheceu o curso com a primeira habilitagdo e indicou a segunda

habilitacdo para futuras possibilidades. Esta historia esta explicitada no Projeto
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Pedagdgico do Curso 7 e nele podemos perceber a importancia da formacgédo docente

e sua relacdo com a educacédo basica brasileira.

A partir da Resolucdo UNIRIO 2.061, de 06/05/99, emitida num
contexto permeado por mudancas, tanto na realidade social, quanto
na legislagdo educacional redefiniram-se os caminhos da proposta
curricular do curso de Pedagogia, aprofundando-a e,
consequentemente, ampliando-a. O projeto pedagoégico entdo
elaborado, partindo da especificacdo do profissional que se pretendia
formar para uma sociedade como a brasileira, dindmica, porém
desigual, mas com grande potencial de transformacao, evidenciou a
necessidade de o curso habilitar seus alunos para atuarem nha
Educacéo Infantil, nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, na
Educacéo de Jovens e Adultos e /ou na Educagdo e Comunicacao,
habilitagbes estas que se constituiram alicerce da reformulagéo
curricular empreendida naquele ano. Nos anos subsequlentes,
pequenos ajustes foram realizados na estrutura do Curso, porém de
carater pouco significativo. Em 2007, o curso de Pedagogia da Unirio
completou 20 anos e, embora sua contemporaneidade curricular se
revele frente as Diretrizes Curriculares aprovadas pelo MEC, em 15
de maio de 2006, transformacdes socio-politico-culturais vém impondo
novas demandas a sociedade brasileira e conseglentemente, ao
processo educacional, incidindo na necessidade de uma nova
adequacédo da sua estrutura curricular.

Atualmente a Escola de Educacdo vem discutindo uma reformulacao
curricular®buscando atender a demandas inerentes ao processo educacional, bem
como necessidades identificadas pelo corpo docente a respeito da matriz curricular.
Esta discussao vem sendo construida tendo por base alguns documentos norteadores
como o Plano nacional de Educacao (PNE) 2014-2024 e, em relagcdo ao PNE e
docéncia, destacamos pontos que consideramos importantes como uma articulagéao
entre o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacdo Basica e as definicbes sobre
formacao inicial e continuada, curriculo e avaliacdo dos professores.

Dentre os documentos disponibilizados na pagina da Escola de Educacéo, se
encontra uma apresentacao sobre isso onde encontram-se pontos que estdo em
consonancia com as ideias discutidas nesta tese sobre a formacdo docente.

Considero extremamente oportuno que esta Escola discuta seu curriculo com a

7

http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogiapresencial/lPROJETOPEDAGGICOP
EDAGOGIA_2008.1.pdf

8 http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/reformulacao-curricular


http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogia-presencial/PROJETOPEDAGGICOPEDAGOGIA_2008.1.pdf
http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogia-presencial/PROJETOPEDAGGICOPEDAGOGIA_2008.1.pdf
http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogia-presencial/PROJETOPEDAGGICOPEDAGOGIA_2008.1.pdf
http://www2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogia-presencial/PROJETOPEDAGGICOPEDAGOGIA_2008.1.pdf
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comunidade académica e priorize a reformulacdo deste documento norteador tao

significativo para o contexto de formacéao docente.

Para que aconteca um ganho de qualidade na formacao do professor
— seja ela inicial ou continuada — é preciso que a Educacdo Bésica
entre na agenda de prioridade das universidades. Os curriculos das
licenciaturas pouco tratam das préaticas de ensino e séo distantes da
realidade da escola publica. De modo geral, a formacao continuada se
prop8e a tampar os buracos deixados pela inicial.

Nesta perspectiva, compreendemos que para promocao de uma reforma
curricular deve-se levar em consideracdo uma gama de questdes que envolvem teoria
e pratica da docéncia especificamente no que diz respeito ao curriculo basico para
que este atenda demandas extremamente prementes. No documento citado no
paragrafo anterior destacamos outro ponto importante nesta discussédo, na meta de

namero quinze abordando a reforma curricular. Inserimos a referida meta abaixo:

Promover a reforma curricular dos cursos de licenciatura e estimular a
renovagdo pedagogica, de forma a assegurar o foco no aprendizado
do(a) aluno(a), dividindo a carga horéaria em formacéo geral, formacéo
na area do saber e didatica especifica e incorporando as modernas
tecnologias de informag&o e comunicacdo, em articulacdo com a base
nacional comum dos curriculos da educagé&o basica.

A pesquisa que se apresenta aqui carrega desde o0 seu inicio, uma
preocupacdao clara com a formacao docente e com o valor social da pesquisa. Nesse

sentido, convoco novamente Ribeiro (2014, p. 25) para dizer que

Se para pensar o mundo é preciso nele mergulhar; para pensar a educacao
também é preciso vive-la. Por isso, o formar-se professor/a é um eterno estar
se formando professor/a, na e com a experiéncia, a qual ressignifica, indaga,
reforca, nega e da sentido ao aprendido.

Para construir um trabalho que pudesse ir ao encontro dessas ideias
elaboramos a pesquisa entendendo-a como momento de encontro e de partilha com
0S participantes, em uma estreita colaboragcdo que buscou criar experiéncias
geradoras de intervengdes importantes em praticas ja consolidadas ou “dormentes”
em muitos dos cotidianos da escola. O curriculo atual do curso de pedagogia da Unirio

possui uma disciplina chamada “Imagem e Educag&o” que se caracteriza como um
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espaco importante na promocéao da interface entre essas duas areas. Essa disciplina
foi incluida também no curso de licenciatura em pedagogia oferecido ha modalidade
a distancia. Os estudantes realizam atividades teorico-praticas envolvendo tematicas
gue se relacionam a imagens fixas, imagens em movimento, bem como trabalhos que
discorrem sobre os hibridos. A imagem hibrida é aquela que se constitui como um
desdobramento das novas tecnologias, reunindo a fotografia e recursos digitais. Em
se tratando dos hibridos, conhecemos trabalhos (FAVILLA, 1998; SANTAELLA, 2014)
gue problematizam tanto a mudanca de paradigmas com 0s novos meios de criagao
imagética, quanto a questdo da recepcdo desses signos visuais na sociedade
contemporanea.

Percebe-se que h&d uma conducéo mais particular de cada professor que
assume a disciplina, no entanto a ementa apresenta uma estrutura importante
para que se faca um planejamento interessante na formacéo docente. Talvez
uma das questdes discutiveis seja o fato dela estar inserida somente no oitavo
periodo, ao final do curso, ponto que é destacado pelos estudantes ao serem
indagados sobre a importéncia da disciplina em sua formagao. A ementa da
disciplina Imagem e Educacao apresenta como pontos essenciais: questdes da
semidtica, imagens fixas e em movimento, histéria das tecnologias de
producédo, transmissdo, gravacao e recepcao das imagens. Andlise critica de
produtos culturais imagéticos - midias. Etica nas Imagens. Reflexdes sobre
imagem e educacdo: papel da imagem no processo ensino-aprendizagem;
producdo e analise de materiais educativos e uso didatico das midias. Por ser
uma disciplina obrigatéria é cursada por todos os estudantes do curso, como
requisito para conclusdo do mesmo. As trocas iniciadas com os estudantes no
espaco da universidade, nos levaram a construir uma forma de realizar a
pesquisa envolvendo-os de maneira que pudessem se sentir participantes ao

contrario de apenas sujeitos de uma pesquisa.

Nesse movimento, a construgcdo da pesquisa foi permeada por um
constante indagar, trocar e perguntar, onde orientadora e orientanda
experienciaram diferentes hipéteses e consideracdes acerca deste estudo. A
pesquisa foi enriquecida por um partilhar verdadeiro de saberes e anseios em
virtude da bagagem de cada uma e das historias tecidas em suas trajetorias

profissionais e pessoais. Acreditamos na perspectiva de uma escola
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comprometida com a formacéo que nao seja homogeneizadora e que tenha
como desafios a construcdo de conhecimentos respeitando crencas, valores e
saberes. Desta maneira, formar professores que possam compreender esses
valores e investir em sua préatica também nos mobiliza como pesquisadoras. O
nosso desejo de ouvir 0s estudantes e pensar acerca do objeto de pesquisa,
nao se constituiu apenas para “construcdo de dados”, mas foi pensado no
sentido de mobilizar as narrativas e as reflexdes construidas a fim de gestar um

processo de formacéo.

Essa aspiracdo foi nos conduzindo na construgcdo de um caminho
metodoldgico coerente com esse desejo de partilhar narrativas, entendendo os
espacos de formacdo como lécus privilegiado para praticas dialdgicas e
emancipadoras e, sempre considerando a importancia dessa formacgao para
implementacdo de mudancas na escola. Dentro dessa perspectiva,
consideramos que é necessario criar espacos que permitam o que Boaventura
Sousa Santos trata como ‘reencantamento do mundo”, que pressupde a
insercao criativa da novidade utopica no que nos esta mais préximo.” No que
diz respeito particularmente as imagens, percebemos o seu potencial para
contribuir na construcdo de saberes e, criar contra saberes. Assim
problematizar a leitura de imagens por meio de um trabalho educativo com
carater emancipatério, € fundamental para a constru¢do de conhecimentos, e
isso envolve luta por experiéncias culturais e epistemoldgicas, que respeitem
as relacdes interculturais e a diversidade de leituras existentes (SANTOS, 1999,
p. 104).

Nas experiéncias construidas no espaco de formacdo docente foi
possivel vivenciar situa¢des que nos indicavam a necessidade de uma pesquisa
problematizando a leitura de imagens. Escolhi uma situagao, descrita a seguir,
vivenciada por mim, enquanto professora do Ensino Superior, que me mobilizou
no sentido de um aprofundamento teorico acerca das imagens e seu potencial
educativo e, posteriormente, alimentou meu desejo de realizar uma pesquisa

de doutorado sobre este tema.
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I.1 Cena de uma sala de aula — Curso de Pedagogia

Esta cena foi vivenciada em uma universidade publica do estado do Rio
de Janeiro, no primeiro semestre letivo de 2014 onde a autora desta tese

lecionava.

Um grupo de estudantes organizou a apresentacdo de um trabalho da
disciplina “Fundamentos das Ciéncias da Natureza”, cuja proposta era a de
discutir o uso de imagens cientificas em turmas dos anos iniciais. Partiram da
premissa que o trabalho do professor de ciéncias limita-se a imagens do livro
didatico de Ciéncias e, eventualmente, materiais informativos como panfletos
e/ou outros materiais. O grupo em questdo pendurou varias imagens na sala
de aula cobertas por uma folha A4 de cor preta. O grupo retirou as folhas que
cobriam as imagens e orientou 0s colegas de turma sobre o que deveriam fazer:
observar as imagens e descrevé-las num pequeno texto escrito explicando do

que se tratava.

Em seguida, todos eram convidados a falar sobre suas impressdes e que
relacBes seriam possiveis com os contetudos abordados nas aulas de Ciéncias
para 0s anos iniciais. Essa atividade suscitou uma longa discussao a respeito
da linguagem imagética e possibilidades de ampliar propostas educativas para
aulas de ciéncias que, comumente, ndo utilizam o texto imagético. Varias
hipéteses foram levantadas; entretanto, uma delas chamou a minha atencao:
ao abordarem a questdo da formacédo de professores, muitos estudantes
afirmavam com veeméncia que na formacéao inicial ndo aprendem a ler imagens
cientificas e, por isso, ndo se apropriam de praticas educativas que sejam
propositivas de leituras imagéticas. Os estudantes da licenciatura afirmam o
contato com praticas envolvendo textos imagéticos € sempre muito pequeno ou
guase inexistente em relacdo a outras estratégias adotadas que repetem
modelos tradicionais de ensino, pautados no uso de livros didaticos que trazem
imagens para ajudar o aluno a entender o conceito cientifico que o livro “tem

que passar...” (fala de uma aluna do curso de Pedagogia).

_ ...Além disso, ndo sabemos como pegar as imagens certas, da ciéncia

mesmo! No google pode ter coisas erradas... (sic).
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Em face do exposto, indagamos: em que medida podemos compreender
0s sentidos construidos pela leitura de textos imagéticos, mais especificamente
as leituras realizadas por estudantes matriculados em um curso de licenciatura
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

Entendemos que sera necessario nos debrucarmos sobre o momento da
interacdo entre os leitores e os textos; assim como também refletir acerca dos
modos e funcdes da leitura, por meio das histérias que os alunos possuem

acerca de leitura de imagens.

Nossa opcao por textos imagéticos decorre da possibilidade de leituras
polissémicas que podem ser realizadas em uma abordagem distinta de
propostas tradicionalmente utilizadas na licenciatura. Por meio da discussao
com as imagens, podemos envolver temas da atualidade e questdes politicas e

sociais.

Argumentamos em favor de um novo olhar para a questdo das imagens
que circulam nos espacos de formacdo de professores. Sugestbes de
investigacBes nesse sentido séo indicadas por Jiménez Valladares e Perales
Palacios (2002) e reafirmadas nas consideracdes de Rego (2014) apontando

uma demanda por estudos que possam contemplar essa questao.

Em relagcéo ao que foi apontado pelos estudantes a respeito de imagens
e educacdo em ciéncias, consideramos oportuno trazer alguns dados por meio
de referéncias da area que consideramos apropriadas para uma breve reflexao

sobre o0 assunto.

Segundo Martins (2012) ha uma configuracdo no quadro de estudos
tedricos sobre textos imagéticos em ampliagdo e no escopo do interesse de
pesquisadores da area de Educacgédo em Ciéncias, em especial daqueles que
se debrucam sobre questdes de linguagem. Para a autora exemplos incluem
investigagdes sobre praticas de leitura do texto imagético do livro de Ciéncias
(SILVA; ALMEIDA,1998; MARTINS; GOUVEA; PICCININI, 2005); criticas
acerca das visOes de ciéncia veiculadas nos livros didaticos (QUESADO, 2005);
assim como analises de imagens e ilustragbes (MARTINS et al.,, 2005;
CARNEIRO, 1997; OTERO; GRECA, 2004; FREITAS et al.,2004).
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Navarro e Ursi (2013) ressaltam a necessaria ampliacdo do
conhecimento sobre a utilizacdo de imagens em cursos de formacdo de
professores destacando a relevancia desse assunto no meio educacional.
Partindo das orientacdes referendadas nos estudos citados, nossa hipétese se
pauta na compreensdo dos sentidos atribuidos na leitura de imagens e, como
a leitura critica deste tipo de texto, pode desvelar visdes de mundo e possibilitar

escolhas mais conscientes para os educadores.

Assim como Souza (2011), compreendemos que as imagens podem
transmitir conceitos e valores e desempenham importante papel na formacéo
oferecida na licenciatura; dessa maneira, a escolha de uma imagem é sempre
intencional e carregada de sentidos ideoldgicos, trazendo “uma verdade” sobre

0 mundo.

Souza, Rego e Gouvéa (2010), afirmam que o estudo das imagens no
campo da Educacdo em Ciéncias € um tema importante nos processos de
aprendizagem em ciéncias e nao deve ser negligenciado. As autoras sinalizam
a necessidade de outros estudos que possam ir além do Ensino Fundamental
e Médio, envolvendo sujeitos como os professores, enquanto leitores de

imagens.

Como nos apontam Oliveira e Gouvéa (2014), o que se coloca em
perspectiva nesse momento, € a relacdo entre o mundo imagético e a
educacao, sobre a qual ainda temos muito a problematizar. Dessa forma, fica
evidente a relevancia de um estudo, que tenha como proposta de investigacao
0 texto imagético e as leituras realizadas no ambito de cursos de formacao
inicial. Encaminhamos nosso estudo nessa linha de investigacao,

especificamente para o Ensino Superior.

Nossas experiéncias na formacéao inicial indicam algumas pistas e nos
levam a considerar que propostas desenvolvidas nesses espacos envolvendo
imagens, ainda se constituem de maneira “timida”. A expressao “timida” se
refere a um nimero ainda pequeno de trabalhos que tratem da relacdo entre
imagem e educagdo. Entretanto, ndo podemos nos eximir de afirmar que
conhecemos experiéncias exitosas no campo da educacao, no que diz respeito
as imagens (Fresquet,2011;Migliorin, 2018,2015;Duarte,2016,2017), entretanto
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ainda percebemos a necessidade de uma problematizacdo maior, bem como
disciplinas especificas para abordagens mais complexas sobre a interface entre

imagem e educacao.

No que diz respeito ao papel desta pesquisa, buscamos refletir sobre a
experiéncia trazida pelos estudantes, bem como a relacéo entre ela e as leituras
realizadas no contexto de producéo da minha pesquisa, durante as rodas de

conversa.

Parece indiscutivel que a presenca cada vez maior de propostas
educativas que possibilitem experiéncias diversas com o campo da imagem
tende a criar um espaco proficuo para a construcdo do conhecimento com a
criacao de estratégias pedagdgicas importantes para a interface entre os dois

campos.

Em relacéo a pesquisa sobre a formacéao inicial, consideramos relevante
nos debrucarmos sobre esta devido a sua importancia no cenario educacional
e por carecer de estudos qualitativos acerca de suas tematicas. Nossas
palavras sdo corroboradas por Castro (2015, p.26) que destaca a importancia
de pesquisas sobre os sentidos que a formacéo inicial vem tendo nos cursos de
Pedagogia. O autor desenvolveu sua pesquisa sobre a formacéo docente nos
cursos de pedagogia, nas modalidades presencial e a distancia, particularmente
no que diz respeito a formacao de professores da disciplina “Educacao Infantil”
e traz em sua tese uma cuidadosa anélise deste tema. Discorre sobre docéncia
no Brasil e discute conceitos importantes como a relacdo entre o trabalho

docente e o capitalismo contemporaneo e, nesse sentido afirma que

Em busca da esperanca e das possibilidades de continuar
acreditando ser possivel libertar o homem dos grilhbes que
dominam a todos, pois mesmo os donos do capital sdo também
dominados por sua logica perversa, mergulho na teoria sobre o
mundo contemporaneo. A rebeldia condiz com minhas escolhas
para pensar solucées que subvertam o 6ébvio, ou seja, as que
apontam para a aceitacdo da situacdo de globalizacdo da
economia, nas bases atuais, como definitiva. (p.52)
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Caminhamos na esteira tedrica de Castro e seguimos a licdo de Walter
Benjamin (2012,p.245) de “escovar a histéria a contrapelo” indo em diregao ao
objeto da pesquisa, buscando refletir sobre as leituras de imagens produzidas
em um contexto de formacdo inicial. Intentamos fazer deste espaco um lécus
privilegiado para praticas de resisténcia, por meio de a¢des que contribuam
efetivamente com mudancas nas condi¢cdes de trabalho dos docentes na

contemporaneidade.

Oliveira (2012, p.25) destaca que o trabalho de Boaventura Sousa
Santos, contribui efetivamente para a discussédo que envolve a questao social
e a democracia, bem como a construcéo politica que devemos empreender no
debate que considere o conhecimento, seus uUsOS sociais e status
epistemoldgico. A leitura de imagens se insere na discussdo de um projeto
educativo emancipatorio e pode se pautar em estudos e reflexdes como esses

autores vém construindo.

Isto vai ao encontro de como compreendemos a leitura — teoricamente
fundamentados na leitura de mundo — pois a compreensédo do texto (neste
estudo, o texto imagético) possui implicacdes na percepcéo das relagdes entre
o texto e o contexto, onde linguagem e realidade estao ligadas dinamicamente
(FREIRE, 1993, p.11). Caminhamos na mesma direcdo de Paulo Freire quando
ele afirma que a leitura critica da realidade possibilita aos grupos populares uma
compreensao diferente da sua indigéncia, associada claramente a politicas de
mobilizacdo e de organizacdo. Segundo Freire(1993) isto pode se constituir em

um instrumento para o que Gramsci chamaria de acdo contra hegemonica
(p.22).

Parece-nos que essas possibilidades criadas pelas praticas com leitura
de imagens podem levar estudantes e docentes a encontrar caminhos de
mudancga e participacdo cada vez maior na construcao de agdes educativas
contra hegeménicas, na medida que essas vivéncias propiciam leituras criticas

e emancipadoras por desvelarem outros sentidos subjetivos.

Ainda que esta formacédo néo seja responsavel pela mudanca, mas que
seja uma maneira de criar novas taticas ou maneiras de fazer (CERTEAU,1994,

p.47). Muitas praticas desenvolvidas cotidianamente sao taticas para lidar com
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0 que é “mais forte” como se féssemos auspiciosos cagadores lidando com uma
cacada. Podemos fazer uma analogia com a leitura de imagens que, muitas
vezes € entendida como um modelo que exclui a maior parte das pessoas por
se associar esta leitura a um conhecimento profundo de arte. Dentre essas
praticas cotidianas que chamamos taticas encontramos a leitura, como epopeia

do olho e da pulséo de ler, segundo Certeau (1994, p.48).

O binémio relagdo-consumo poderia ser substituido por seu
equivalente geral: escritura-leitura. A leitura (da imagem ou do
texto) parece alias constituir o ponto maximo da passividade
que caracterizaria o0 consumidor, constituido em voyeur
(troglodita ou nbmade) em uma “sociedade do espetaculo”.

Talvez seja possivel refletir sobre esta “sociedade do espetaculo” para
compreender se temos um espaco de problematizacdo das imagens ou apenas
producao e circulacdo deste tipo de texto. De que maneira essa profusdo de
imagens contribui ou ndo para a formacdo docente e para as praticas

desenvolvidas nas escolas na contemporaneidade?

Com a intencdo de refletir sobre a forca das imagens, partimos do
pressuposto de que essa sociedade do espetaculo, como preconizada por
Debort (1997,p.14) possui uma percepcao fetichista da mercadoria em escala
mundial, tornando tudo imagem e espetaculo, abolindo os valores de uso e
deixando a mostra apenas a superficie vazia do valor de troca (BUENO,
2003,p.27).

Pode-se inferir que neste cenario encontramos uma burguesia poderosa
que converte suas forcas para criar uma industria que possa se refletir num
retrato desse poderio e, nesse sentido, a tecnologia e todas as técnicas criadas
para a producdo de imagens também impactaram o desenvolvimento das
relacOes estruturadas e reinantes nessa sociedade espetacular.

O que se buscou foi entender essas e outras questdes no decorrer desta
pesquisa, levando em consideracao nossas limitagdes, enquanto docentes que
atuam na formacao inicial e, por isso mesmo impregnadas também de um tipo

de formacédo que precisou de rupturas epistemologicas e momentos de
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mudancgas em questdes fortemente enraizadas no ‘ser professor” que também
estdo estreitamente ligados ao contexto socio histérico em que nos “fizemos
professoras”. O interesse era pensar dialogicamente com os estudantes, em
uma perspectiva reflexiva para educacgéo, a comecar pelo que é educacao e

como entendem o papel dessas reflexdes para as praticas educativas.

Desta maneira, as reflexdes que construidas nesta pesquisa se pautaram
por perguntas, entendendo que por meio deste modo de pesquisar vamos
construindo uma possivel transformacdo. Nesse sentido, ndo por acaso nos
aproximamos de Larrosa (2018, p.151) quando ele afirma que o significado da
palavra “educagao” em seus cursos “nao € nunca um ponto de partida, ou algo
gue se supbe, mas sim algo que se pensa, 0 assunto que ha de se pensar, 0
problematico mesmo”. S4o as perguntas que fardo naquele contexto buscando
uma atitude reflexiva que envolverao participantes em um exercicio que implica

perspectivas plurais.
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Era pequeno ainda. Olhava o mar, que desenhava suas rendas
brancas sobre suas préprias costas. Essas ondas que n&o
acabavam de cantar me fascinavam. Hoje, lembro-me disso
como se fosse uma fotografia, isto é, uma “revelagdo”. Uma
fotografia, no entanto, que nunca fiz, uma fotografia apenas
presente na minha memdéria, uma imagem mental. As imagens
gostam de cacar na escuriddo de nossas memorias. Sao
infinitamente menos capazes de nos mostrar o mundo que de
oferecé-la ao nosso pensamento.

(SAMAIN, 2012, p.21)
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Il. DIALOGOS SOBRE IMAGEM
1.1 O que é imagem?

A palavra Imagem é derivada de imago do latim e, segundo Joly (2007)
servia para designar a mascara mortuaria usada nos funerais romanos e, no
mundo contemporaneo esta muito associada a midia, o que para esta autora
representa, ao mesmo tempo, invasao e onipresenca no cotidiano. A palavra
imagem também pode ser traduzida do grego eikon, bem como no francés
image, enquanto no inglés encontramos uma diferenciagdo entre image e
picture. (SANTAELLA e NOTH, 2013, p.38). Ressaltamos que ndo é nosso
objetivo tratar das determinacdes histéricas e conceituais do campo semantico
dessa palavra, nesse sentido, Santaella e N6th indicam referéncias pertinentes
na obra citada.

Imagem é, por exemplo, algo que eu posso figurar através de
um desenho; ndo € um simbolo, mas possui uma factura
simbdlica, no sentido em que ela apresenta caracteristicas

formais que a fazem parecer uma imagem (BARTHES,
Enciclopédia Einaudi Interpretagéo, p.224).

As imagens séo capturadas por nossa visao e, por meio da sua traducéo
em palavras, buscamos entende-las e contemplar nossa propria existéncia.
Apesar de lermos imagens o tempo todo ndo paramos para pensar sobre isso,

sobre sua permanéncia em nosso mundo.

As imagens que formam nosso mundo s&o simbolos, sinais,
mensagens e alegorias. Ou talvez sejam apenas presencas vazias
gue completamos com nosso desejo, experiéncias, questionamentos
e remorso. Qualquer que seja 0 caso, as imagens, assim como as
palavras, séo a matéria de que somos feitos (MANGUEL, 2001, p.21).

Lemos imagens o tempo todo, organizando-as como uma narrativa mental que,
muitas vezes guardamos na memoéria e ndo compartilhamos com mais ninguém. Nos
dias atuais, onde se percebe uma producgéo incessante de imagens h4 uma tendéncia
em guardar algumas experiéncias imagéticas “apenas” na memoria, ou seja, pessoas

gue consideram o nao registrar, ndo fotografar, como uma forma de exercitar o olhar.

Segundo Manguel (2001, p.32), talvez ndo seja possivel um sistema para

ler as imagens, similar aguele criado para ler a escrita (um sistema implicito no
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préprio codigo que estamos decifrando). Em contraste com o texto escrito no
qual o significado dos signos deve ser estabelecido antes que eles possam ser
gravados na argila, ou no papel, ou atras de uma tela eletrénica, o cédigo que
nos habita a ler uma imagem quando impregnado por nossos conhecimentos
anteriores, € criado apos a imagem se constituir — de um modo muito
semelhante aquele que criamos ou imaginamos significados para 0 mundo a
sua volta, construindo com audécia, a partir desses significados, um senso

moral e ético para vivermos.

Somos nés, que culturalmente e historicamente, vamos “dando corpo”
aos discursos imageéticos e inserindo neles nossos valores morais e éticos,
proibindo ou censurando determinadas imagens. Os significados e os sentido

construidos fazem parte da nossa cultura e a leitura decorre disso.

Em 1964 Roland Barthes publicou um artigo na Revista Communications
que é considerado por Joly (2007,p.86) como o “pontapé “ inicial da retérica da
imagem. Ao fazermos uma incursédo na obra “A Camara Clara” de Roland
Barthes, compreendemos como este autor, que o0 signo so existe e se atualiza
por meio do olhar do outro, ou seja, o olhar capturado d& sentido ao universo
signico, por meio da interpretacdo, da elaboracdo cognitiva que busca
compreender, traduzir.

Fontanari (2014,p.74), estudioso da obra de Roland Barthes, refere-se
ao autor como um “antropdlogo das imagens” e, percebe na obra dele
momentos das suas investigacdes, que o conduziram a um questionamento
muito amplo em torno das imagens, que vai além daquilo que chama de
“curiosidade gulosa” dos semidlogos, tratando de um saber mais visceral que
se estabelece entre 0 espectador e a propria imagem. Barthes entrevé que a
imago é, ao mesmo tempo, uma questéo de aparicdo e de experiéncia corporal.
Outros pesquisadores da obra de Barthes (Motta, 2011; Perrone-Moisés, 2012)
também consideram um reducionismo ao trabalho deste autor, designa-lo
apenas um semiodlogo, pois ele foi muito aléem deste campo e, nomea-lo assim

seria apenas tratar de uma das fases de sua carreira.



45

Joly (2007, p.55) considera que Barthes a sua maneira, buscou investigar
se a imagem continha signos e que signos era esses, e, dessa maneira,
estabeleceu uma metodologia propria. O autor considerava o significado e a
interpretagcédo da imagem em nossa sociedade como forma de compreendé-la e
buscava conduzir o leitor neste caminho. Desta maneira, a fotografia deixa de
ser apenas estudo tedrico para ser compreendida como experiéncia afetiva e

existencial daguele espectador que a observa.

Segundo Fontanari (2015, p.89) Barthes “experimenta a qualidade do
signo que provém da fotografia, quando pousa seu olhar sobre ela”. Considera
que isto vai constituir o sentimento de comoc¢ao que floresce no individuo em

relacdo ao estimulo recebido.

Jacques Aumont (2012, p.115) trata a imagem e o espectador por meio
de uma relacdo onde ha uma parte emocional e cognitiva, e, por meio disso,
ele considera que “o espectador constréi a imagem, a imagem constréi o
espectador”. Essa relagédo do sujeito com a fotografia, com base na psicanalise,
€ abordada como efeito de realidade e de real, ou seja, a realidade vai irromper
por meio de um processo que envolve as propriedades do sistema visual, por
indices de analogia. O efeito de real surge por meio da crenca que o espectador
tem no que é realidade imaginaria naquela imagem. Destaca que “o espectador
€ também um sujeito com afetos, pulsdes e emocgdes, que intervém
consideravelmente na sua relagdo com a imagem” (p.116). Para o autor, no
século XIX, teve inicio verdadeiramente a teoria da percepgéo visual, com
Helmholtz e Fechner. Desde a ultima guerra, os laboratorios de psicofisica
desenvolveram-se e a quantidade de observacdes e de experiéncias tornou-se
consideravel e, simultaneamente tornou-se mais evidente a preocupacgéo de
estabelecer teorias da percepc¢éao visual que integram e ordenam os resultados
dessas experiéncias, a0 mesmo tempo em que sugerem outras. Em resumo, o
estudo da percepcao visual tornou-se mais cientifico e, por isso, ainda se esta

bastante longe de saber tudo sobre esse complexo fenémeno.

O autor afirma que as imagens sao artefatos cada vez mais abundantes
em nossa sociedade, e ndo deixam por isso de ser objetos visuais como 0s

outros, que seguirdo sempre as ordenacdes perceptivas, isto €, a percepcao
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visual é regida pela relacdo entre 0 homem e o mundo que o cerca. Destaca
gue desde a Antiguidade foram feitas observacdes empiricas que constituiram
um vasto corpus de teorias sobre a percepc¢ao visual. Considera em seu texto,
filosofos e pensadores que abordaram a questdo da luz em tempos muito

remotos.

O pai da geometria, Euclides, foi também, em torno de 300 a.C., um
dos fundadores da optica (ciéncia da propagacdo dos raios
luminosos) e um dos primeiros tedricos da visdo. Na era moderna,
artistas e tedricos (Alberti, Durer, Leonardo da Vinci), fil6sofos
(Descartes, Berkeley, Newton), e, é claro, fisicos empenharam-se
nessa exploragdo (AUMONT, 2012,p.11).

Interessante pensarmos nesta citacdo e lembrarmos que se fala muito
em imagem e teorias da visdo como se isso fosse uma discussao recente e

pautada em referenciais tedricos contemporaneos.

Com base nos estudos da semidtica, Navarro e Ursi (2013, p.2) refletem
a respeito da utlizacdo de textos imagéticos como um dos meios de
comunicacao mais antigos da humanidade, remontando esse uso a pré-histéria.
As autoras afirmam que, na atualidade, a crescente importancia do uso das
imagens pode ser relacionada também com o grande volume de textos
imagéticos que circulam nos diferentes espacos diariamente. Ressaltam ainda
que sofremos um “bombardeio” de imagens cotidianamente, sem haver, no
entanto, uma reflexao critica. Para as autoras, a leitura de imagens vem sendo
objeto de estudo de diferentes pesquisas, entretanto ainda apontam a
necessidade de novas reflexdes a respeito da apropriacdo dessas leituras,
tornando os sujeitos reflexivos, em vez de “consumidores de imagens”. Nesse
sentido, apontam também a necessidade da construcdo de processos de
ensino — aprendizagem envolvendo leitura de imagens, onde o professor possa
exercer o lugar de mediador guiando o aluno num processo dialégico e

enriquecedor para ambos.

Ressaltamos que a utilizagcdo das imagens em espacos educativos nao
se caracteriza como processo recente na histéria e, Rego e Gouvéa (2010,p.2)
resgatam aspectos da histdria lembrando que data de 1685 o primeiro livro

didatico onde as imagens ja possuiam papel fundamental na transmissao do
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conhecimento, sendo utilizadas como ilustracdo dos textos. Segundo as
autoras, o processo de producdo das imagens visuais passou por algumas
modificacdes, desde as imagens registradas em rochas e pedras, aos desenhos
em papel, pinturas em telas, fotografias, e, com o avanc¢o do tempo o que se
percebe € uma mudanca invertendo o papel do texto e da imagem, reflexao que

fazem com base nos estudos de Roland Barthes (2009).

Reconhecemos as imagens como signos com sentidos diferentes
contextualizados a partir do repertorio de cada sujeito, de acordo com suas
representacfes construidas por meio da concep¢do que cada um possui de
mundo, de cultura e de religifo (REGO e GOUVEA,2013,p.128).

Em relacdo aos significados de uma imagem também reconhecemos,
assim como Barthes que a significacdo da imagem é, certamente, intencional:
sdo certos atributos do produto que formam a priori os significados da
mensagem. Assim, na leitura das imagens, a percep¢do dependera
estritamente da minha cultura e do meu conhecimento do mundo, dos signos
de que disponho (BARTHES, 2009, p.24).

Nossas lentes tedricas se aproximam novamente de Barthes (2005) que
traduz muito bem a intensidade que pulsa no olhar que langamos sobre as
imagens observadas cotidianamente. O autor trata a palavra imagem como
produto de diferentes representacfes: ora mental, ora imagistica, ora referente
a um imaginario. Segundo ele, quando tratamos de uma Civilizacdo da Imagem,
fatalmente estamos afirmando uma suposicéo de que as civiliza¢des anteriores
nao praticavam a comunicacao iconica; entretanto ndo dispomos de estudos
sobre essa questdo. Dessa maneira, para o autor, poderiamos nos perguntar
se ndo estariamos subestimando essa forma de comunicacdo em outras
civilizacbes onde a imagem participava profundamente da vida cotidiana dos
homens (pinturas rupestres, vitrais, pinturas, almanaques, livros ilustrados®. A
comunicagcdo mista que encontramos hoje nas sociedades (imagem e
linguagens) leva-nos a esquecer que a imagem, precisamente, nunca esta

privada de palavra (fotografia legendada, publicidade anunciada, cinema

9 Neste estudo utilizamos o termo linguagens ao tratarmos de diferentes linguagens como a
escrita, o gestual, e outras).
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falado, historias em quadrinhos). Imagem €&, por exemplo, algo que eu possa
figurar por meio de um desenho e ndo é um simbolo, mas possui uma factura
simbdlica, no sentido em que ela apresenta caracteristicas formais que a fazem
parecer uma imagem (BARTHES & COMPAGNON,1987,p.224)

Com Barthes encontramos a discussdo sobre leitura de objetos
midiaticos como textos complexos, onde o autor entra na intimidade desses
textos, investindo nas comunicac¢des de massa e brindando a cultura midiatica
com analises semioldgicas requintadas (MOTTA, 2011). Segundo a autora,
ninguém antes havia se dedicado a refletir sobre textos midiaticos da mesma
forma com que se liam os textos de alta complexidade e é justamente isso que
faz com que Barthes chame as imagens para si, tratando-as com base nos

estudos semioldgicos.

Autores que refletem sobre a obra de Barthes (Motta,2011;Perrone-
Moisés,2012;Fontanari,2015) destacam que ele representava uma linha
estruturalista mais flexivel, apesar de estar assim como seus contemporaneos,
entre o que ele mesmo chamou de “tribo estruturalista” (Barthes, 2003, p.163).
Sobre a “tribo” existe um desenho atribuido a Maurice Henry, onde se vé
Barthes sentado ao lado de Foucault, Lacan, Lévi-Strauss, usando tangas
semelhantes a indios.'° Segundo Motta (2011,p.15), a legenda da imagem
abaixo foi escrita pelo autor do desenho e parece indicar uma cumplicidade
intelectual entre os pensadores que estdo na roda, mesmo que esta ndo tenha

sido uma relacéo tdo harmonica.

10 Sobre isso ver: Barthes, 2003,p.163; Fontanari, 2015,p.44; Mota, 2011,p.15.
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O que nos move em trazer estas reflexdes sobre o perfil estruturalista e
semioldgico de Barthes - que foi se modificando ao longo dos anos de 1970 - é
compreender em que contexto ele escreveu sobre a fotografia e que
aproximacgoes o estimularam a essas reflexdes. Lembramos que a questao da
imagem ja estava presente em sua obra desde os anos de 1953 quando ele
escreveu Mitologias e analisou fotografias da sociedade francesa e no qual ja
se percebe uma proximidade com a heterogeneidade dos discursos midiaticos
(FONTANARI,2015,p.47).

O livro A Camara Clara (1979) - uma importante referéncia para 0s
estudos sobre imagem e, especialmente, nesta pesquisa - trata da fotografia
por meio da escrita como forma de viver o luto por sua mae. Segundo Eric Marty
(2009, p.205), Barthes aceitou a encomenda de Cahiers du Cinéma para
escrever um livro sobre fotografia e fez deste seu ultimo livro, um “ato de
poetizacdo extrema — ato Orfico por exceléncia: descer ao reino das Sombras —
através da placa fotografica -, abracar a inalienavel esséncia da mae: isto foi,
forma talisménica de um encontro iniciado ha muito com o real.” Marty, um
discipulo de Barthes que acompanhou o mestre por muitos anos e vivenciou
momentos como a escrita deste livro, conta que o desejo de homenagear o mae
- ainda que nao estivesse claro de que forma — fez com que Barthes iniciasse
0 que ele nomeia de “meditacdo fenomenoldgica” sobre o que ele mesmo
chamava de irredutivel realidade. Segundo Marty, falar da propria mae, ndo era
considerado por Barthes como uma fraqueza sentimental, ao contrario, esta foi
sua maneira de construir um livro como um tamulo, uma ficcdo que pudesse
percorrer o que lhe era particular, tratando as fotografias como “espaco de uma
aventura, de uma alegria, de uma ferida, ocasido para um episodio descritivo,
para uma cena gue se soma a outra, e cujo conjunto constitui um estranho
romance...[ ]” (MARTY, 2009,p.205).

Uma imagem € uma representacdo de alguma coisa que nao esta
presente, como uma aparéncia de algo que foi subtraido do lugar onde se
encontrava originalmente e que pode perdurar por muitos anos. Fotografia,

videos, cinema, todos oferecem imagens que sdo somente aparéncia de um
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objeto representado. E importante chamar a atencdo para que efeitos esse tipo
de compreenséao traz para o campo de pesquisa, ensino e formacéo docente,
no qual usualmente o objeto referenciado é tratado como equivalente a imagem
que o representa. Basta que nos lembremos dos desenhos, esquemas e
fotografias dos livros didaticos, bem como dos videos que representam
fenbmenos da natureza, além do trabalho com modelos e simulagcdes em
situacdes de atividades praticas experimentais (ASSUMPCAO E GOUVEA,
2017, p. 4).

Ressaltamos, assim como Santaella e Noth (2013, p.201) que é
importante refletirmos sobre 0 uso das imagens nos meios de comunicacao de
massa e 0 seu poder manipulador, como muitos autores argumentam. O
guestionamento sobre o valor de verdade das imagens vem de uma longa
tradicao filoséfica, desde as sombras de Platédo até as fotografias manipuladas

em computador e nos interrogam: As imagens podem mentir?

A maior parte das estratégias manipuladoras da informacao pictéricas
nos meios comunicacionais ndo sao falsificacbes da realidade, mas
manipulacdes por meio das quais ha uma pluralidade de modos indiretos de
transmitir significados e a semidtica se constitui como importante teoria analise
da veracidade daquilo que é tratado por meio das imagens (SANTAELLA E
NOTH, 2013, p.215).

Consideramos essa discussdo muito relevante, na medida em que
possibilita refletirmos acerca desse poder manipulador ou do cenéario
apocalipitico que alguns pesquisadores apresentam ao tratar das imagens na
sociedade, destacando como estéo sendo utilizadas por diferentes minorias a
fim de fazer desse “poder” uma tatica importante para as lutas de cada grupo.
Nossa compreensao a respeito dessa questao, leva-nos a ponderar que ha uma
estreita ligacdo entre a auséncia de praticas de democratizacéo da leitura, bem
como acesso aos conhecimentos cientificos e culturais e a leitura de textos
imagéticos. Para ler uma imagem € preciso que o leitor esteja motivado pelo
prazer do texto e, dessa maneira, inicie sua busca a fim de se apropriar, inventar

e produzir novos significados e, nesse sentido, o leitor se caracteriza, como nas
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palavras de Certeau, como um cacador que percorre terras alheias
(CHARTIER, 1999, p.77).

Podemos afirmar que as intrinsecas rela¢des entre imagens e palavras
conferem as audiovisualidades um carater de narrativa, de apropriacdo e
expressédo das dimensodes do tempo e da experiéncia dos sujeitos. As imagens,
para existirem, precisariam ser narradas, contadas e construirem estorias.
Nesse sentido, é importante ressaltar o carater fabulatério, inventivo e ficcional
das imagens. Essa caracteristica adensa-se com a industrializacdo da
tecnologia para producdo de imagens, que democratizou fortemente essas
praticas ao traduzi-las para novas experiéncias (SONTAG, 1977, p.18). Para
Sontag, as sociedades industriais capitalistas transformaram seus cidaddos em
dependentes de imagens para seus processos narrativos de identificacao,
pertencimento e expressao de conhecimento. Entretanto, ndo encontramos
experiéncias de analise para compreensdo dos processos envolvidos na

recepcao dessas imagens largamente produzidas no mundo contemporaneo.

Etienne Samain (2012,p.22) considera evidente que toda imagem (um
desenho, uma pintura, uma escultura, uma fotografia, um fotograma de cinema,
uma imagem eletrénica ou infografica) nos oferece algo para pensar,
considerando que este processo se constitui ora um pedaco do real para roer,
ora uma faisca de imaginario para sonhar. Cita Merleau—Ponty “ Nao basta
pensar para ver; a visao € um pensamento condicionado” afirmando em
seguida, que toda imagem nos faz pensar e considerando que toda imagem €&
portadora de um pensamento, isto &, veicula pensamentos. O autor torna mais
explicita essa ideia, quando afirma que na producdo de uma imagem ha o
pensamento de quem a produziu e o pensamento de todos que olharam essa
imagem e incorporaram seus pensamentos, suas fantasias, seus delirios, e até
suas intervencodes, por vezes, deliberadas. Considera também o pensamento
de Barthes que falava em Studium (a imagem como um campo de estudo) e
Punctum (a imagem €, também, um momento e um espaco de paixdes e de

emocdes: o lugar de multiplas memarias).

Samain (2012, p.23) nos provoca com outras consideragdes a respeito

das imagens e afirma que diferentes vertentes sobre o questionamento em
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torno de como pensam as imagens nos conduzem a outros horizontes e novos
territrios da memaria, pois toda imagem é uma memoria de memorias, um
grande jardim de arquivos declaradamente vivos. ! Continuando suas
provocacdes, 0 autor apresenta uma proposi¢cao que ele considera ambigua e
complexa: as imagens sao formas que entre si, se comunicam e dialogam. Em
outras palavras, independente de ndés — autores ou expectadores — toda
imagem, ao combinar um conjunto de dados signicos (tracos, cores,
movimentos, vazios, relevos e outras tantas pontuagcdes sensiveis e sensoriais)
ou associando-se com outras imagens constitui o que ele trata como “uma
forma que pensa”. Nessa logica, a imagem teria vida prépria e o poder de
suscitar pensamentos, ideias, ao associar-se a outras imagens. O autor constroi
uma analogia interessante entre as imagens e 0S viajantes, 0S ciganos,
entendendo-as como “ciganas misteriosas” quando nos inquietam e nos fazem
pensar. Considera relevante oferecer ao seu leitor testemunhos que ele trata
como importantes balizas heuristicas e apresenta como interlocutor, o
socidlogo francés Sylvain Maresca indagando-o sobre o0 que pensam as

fotografias:

As fotografias podem fazer pensar, refletir, suscitar debates,
voltas ao real ou, ao contrario, escapadas no imaginario, mas
essas imagens mudas, estritamente falando, ndo pensam nada.
Os fotografos que as produzem pensam, com certeza, mas disso
nao dizem nada. Alias, mais do que mudas, as fotografias sdo
“muticas” 12, no sentido de que n&o revelam nada daquilo que
pensam. Eis uma curiosa postura que autoriza todos os
discursos de interpretacdo e de reinterpretagdo. Com poucas
palavras, as fotografias fazem falar. (Correspondéncia pessoal
de Etienne Samain)

Parece que a interacdo com textos imagéticos esta relaciona a uma
pratica milenar de contar historias e refazer caminhos e relagdes com narrativas

construidas por meio de imagens. Continuamos a recontar histdrias vividas ou

11 Sobre isso 0 autor traz uma nota de rodapé onde explica que compreende o “trabalho da
memoria” comparando-o ao “trabalho do mar”. Considera assim os movimentos do mar, das
ondas, do refluxo, o que poderia ser uma boa imagem para expressar essa varredura constante
do tempo e do espaco.

(p-23)

12 Segundo o autor, a palavra “mutique” remete a algo “que se recusa a falar”, “que guarda
voluntariamente o siléncio”.
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nao por meio das imagens que encontramos, tracando paralelos entre elas e

nossas proprias historias e outras ficcionais.

Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam elas pinturas,
fotografias, - nos atribuimos o carater temporal da narrativa.
Ampliamos o que é limitado por uma moldura (numerosas telas)
para um antes e um depois e, por meio da arte de narrar
historias (sejam elas de amor ou de 6dio), conferimos a imagem
imutavel uma vida infinita e inesgotavel. (MANGUEL,
2001p.27).

[I.2 Leitura de Imagens

O fotografo Henri Cartier-Bresson afirmou, certa vez, que “Fotografar, é
colocar na mesma linha a cabega, o olho e o coragao” e eu acredito que ao ler
uma fotografia colocamos na mesma linha a cabeca, o olho e o coracao. Assim
como estdo imbricados nessa leitura 0s nossos conceitos de cultura, imaginario,
vida e emocao. O filésofo e historiador Didi-Huberman proferiu uma conferéncia
em 2013 e, na ocasidao, perguntou para a plateia o que eram emocoes,
respondendo esta pergunta com ideias de pensadores ocidentais, dentre eles,
Henri Bergson que segundo ele, considerou emocfdes como gestos ativos,
gestos de paixao que reafirmam o sentido da palavra: emocédo seria uma e-
moc&ao, um movimento que consiste em nos colocar para fora de nés mesmos?
Didi-Huberman afirmou ainda que a emocédo é uma a¢do que nos atravessa e

faz com que nossa alma se agite e se mova em sentidos inesperados.

Podemos dizer que ler imagens é uma emocéo por meio da qual
misturamos sentimentos e conhecimentos que nos levam a compreender o que
esse tipo de texto nos desperta. Assim continuamos a ler uma imagem apos a
outra cada vez com mais detalhamento na observacédo que se torna também

um ato de curiosidade e criticidade.

Outro que nos presenteia com reflexdes sobre o0s sentimentos
envolvidos na observagdo de uma imagem é Roland Barthes. Para ele a
emocao de observar uma imagem se concretiza por meio de dois conceitos: 0

studium e o punctum. Studium, do verbo studare, que representa o que nao tem
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pungéncia; o punctum, vem do verbo pungere, de picar, perfurar, furar. O que
nos € pungente, nos toca, nos move. Para Barthes (2011,p. 36) o punctum é
também um pequeno corte — e também lance de dados. “O punctum de uma
foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere). As
fotos que provocam um interesse geral por assim dizer, polido, ndo apresentam
nenhum punctum: agradam-me ou desagradam-se sem me pungir.

O studium mobiliza um interesse vago, um meio-desejo, meio-querer.

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengdes do
fotégrafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-
las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim mesmo,
pois a cultura (com que tem a ver o studium) é um contrato feito
entre os criadores e os consumidores (BARTHES, 2011,p.37).

Como aprendemos com Barthes, a fotografia € perigosa, pois possui
funcdes como representar, informar, surpreender, fazer significar, dar vontade.
E eu, Spectador, as reconheco com mais ou menos prazer: nelas invisto meu

studium.

Em se tratando de imagem podemos inferir que este “perigo” tratado por
Barthes, pode estar relacionado as formas de poder existente neste tipo de
linguagem, “percebida como ferramenta de narracédo e como articuladora de
discursos” (FERNANDES, 2018,p.85). Segundo este autor

Como todas as linguagens humanas, a visualidade possui seus
elementos formais e é ordenada por um conjunto de regras,
estd inserida em uma ordem discursiva socialmente
normatizada e controlada. A grande diferenca em relacdo a
muitas das outras formas de comunicacdo é que ha uma
naturalizacdo da leitura da imagem, o que banaliza a
necessidade de um aprendizado para que ocorra e para que
sua interpretag&o possa ser realizada de forma correta.

Este poder da imagem pode se refletir nas leituras e nas formas de
apropriagcéo entre ela e o espectador, criando possibilidades de novas formas
de ler que se constituem a partir da compreensao desta narrativa em seus

sentidos mais subjetivos.
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Refletindo por este angulo, ratificamos as palavras de Fernandes (2018,
p. 86) quando ele afirma que no senso comum € aceita a ideia de que as
imagens tém um unico sentido e que este é imediatamente compreensivel e
coincide plenamente com o perceptivel. Compartihamos do mesmo
entendimento que as imagens ndo sdo somente uma forma de representagéo
correlata e natural do mundo fisico, bastando apenas uma observagéo direta

para sua compreensao.

Na relacdo entre a fotografia e o expectador, reconhecemos os dois
movimentos que podemos explicitar como um movimento da imagem em
direcdo ao expectador — studium — e um movimento do observador em direcao
a imagem — punctum — como corrobora Souza (2011,p.112) pautada nos
estudos de Barthes. Segundo a autora, o exercicio da leitura de imagens
fotogréficas na escola certamente contribui para uma educacéo do olhar dos
alunos. Nesse sentido, nos aproximamos dessa autora em virtude da sua
compreensao sobre a importancia de processos que priorizem leitura de

imagens e ampliacdo dos sentidos produzidos por estas imagens.

Ampliando nosso estudo, encontramos Vilém Flusser (2011, 2017), que
propds a construcao de uma filosofia da imagem onde apresentou o “Glossario
para uma futura filosofia da fotografia” em que define imagem como a superficie
significativa na qual as ideias se inter-relacionam magicamente. Para o autor, 0
carater magico das imagens é essencial para a compreensdo das suas
mensagens, pois elas sdo codigos que traduzem eventos em situacoes,
processos em cenas. Imagens sdo mediacdes entre homem e mundo e
entrepbe-se entre 0 mundo e o homem, fazendo com que os homens passem
a viver em funcdo delas ao invés de se servirem delas (2011,p.23). As Imagens
sao tratadas por Flusser (2017,p.149) como mensagens que precisam de
emissor e receptor e, para 0 autor, essa busca por um receptor traz também
uma questdo de transporte, pois imagens sdo superficies e precisam ser
transportadas. Segundo ele se 0s corpos consistirem em paredes de cavernas,
como em Lascaux, entdo as imagens nao serdo transportaveis, pois neste caso,
0s receptores terdo de ir ao encontro dessas imagens. Existem corpos como

quadros de madeira e telas emolduradas que transportam imagens para lugares
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comuns — como igrejas e exposicdes - onde também se transportam o0s
receptores. Nesse sentido, um individuo pode comprar ou conquistar um corpo
que transporte imagens e tornar-se um receptor exclusivo da mensagem. Para
0 autor as imagens se tornam cada vez mais transportaveis e o espaco publico
cada vez mais supérfluo; as imagens sdo programadas para uma reducdo
continua da capacidade critica dos receptores.

Flusser (2011, p.89) afirma que vivemos cercados de fotografias e, elas
sao tao onipresentes tanto nos espacos publicos quanto nos espacgos privados

gue passam despercebidas na maior parte das vezes. Segundo ele

O universo fotografico estd em constante flutuacdo e uma
fotografia é constantemente substituida por outra. Novos
cartazes vao aparecendo semanalmente sobre os muros,
novas fotografias publicitarias nas vitrines, novos jornais
ilustrados diariamente nas bancas. Ndo € a determinadas
fotografias, mas justamente a alteragdo constante de
fotografias que estamos habituados. Trata-se de novo habito: o
universo fotografico nos habitua ao “progresso”. N&do mais o
percebemos. (p.89).

Nos anos de 1990 a discussdo sobre o progresso e as mudancas
trazidas para o campo da imagem nao se constituiam como uma questéo para
a pedagogia, no entanto, um grupo de pesquisadores se reuniu para refletir
sobre a relagdo entre imagens e educacéo e, durante o seminario “Pedagogia
da Imagem, imagem na Pedagogia” diferentes olhares sobre esta questéo
foram sendo capturados e muitos grupos se aproximaram e compartilharam
suas discussbes provenientes de grupos de pesquisas com estudantes de
licenciatura. Para Leite (1990), iniciar os estudantes as mensagens visuais nao
deve se limitar a um aprendizado terminolégico de leitura. No seu texto,

publicado nos Anais do referido seminario, a autora afirma que

O trabalho com imagens tem grandes implicagdes cognitivas:
aumenta a intensidade do olhar; mas também a qualidade da
imaginagdo, reveladora da realidade semi - imaginaria do
homem. A descoberta do significado da imagem né&o existe
independente do espectador e a cautelosa tarefa do professor
consiste em nao impor interpretacdes, mas em favorecer
comparacodes e dialogos (p.83).
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Compartilhamos de algumas ideias da autora, particularmente quando
trata visdo e percepcdo como caminhos complementares de uma Pedagogia
das Imagens. No mesmo volume, Clarice Nunes apresenta Preliminares onde
afirma que se impds a tentativa de compreender o que sugeria o titulo do
Seminario e, neste momento se deu conta da dificuldade que muitos
educadores, particularmente, historiadores da educacgéo, tém em lidar com
imagens nas suas pesquisas e nas suas producdes cientificas. Lembra que Ilvan
Gaskell (1992) chama atencdo para o fato de que somos treinados
prioritariamente para lidar com textos escritos, ficando na maior parte das
vezes, fadados a pouca atengdo aos textos visuais e as questdes criticas a que

eles nos remetem.

A palestra de abertura deste seminario foi proferida por Etienne Samain,
antropdlogo, professor da Unicamp com textos reflexivos sobre imagens na
contemporaneidade. Este autor conta que foi educado na Europa, em meio a
bibliotecas naquilo que podemos chamar de cultura predominantemente
enraizada na escrita e, ao chegar no Brasil, o que o impressionou foi o fato de
penetrar em uma cultura onde predominava a fala. Em meio aos estudos que
desenvolveu no Brasil, inclusive com comunidades indigenas, foi aumentando
essas inquietacdes que o levaram a buscar aprofundamento sobre a presenca
das imagens em todos os meios de comunicacdo humana, bem como a
natureza variavel dessas imagens. Chamava atencdo, jaA naguele momento,
que participamos de uma revolucao da visdo, que ndo € apenas materializacéo
de um 6rgao sensorial, mas uma construcao historica e cultural. Consideramos
oportuno recordar as belas palavras de Panofsky (apud Didi-Huberman, 2013,
p.187): “A relagdo do olho com o mundo é, em realidade, uma relacéo da alma
com o mundo do olho”. Para Didi-Huberman é preciso abrir a “caixa da
representacdo” e abrir os olhos a dimensao do olhar expectante, tocar com o
dedo o valor virtual daquilo que tentamos aprender sob o termo visual. Nos
provoca trazendo uma interrogacao a respeito desse processo envolvendo um
novo entendimento sobre esse “reabrir a questdo da imagem”. Ele considera
gue, nesse sentido, voltamos a questdo formulada por Merleau-Ponty (apud
Didi-Huberman, 2013, p.187):
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A palavra imagem é mal afamada porque se acreditou
irrefletidamente que o desenho era um decalque, uma coépia,
uma segunda coisa, e a imagem mental um desenho desse
género no nosso bricabraque privado. Mas se, de fato, ela ndo
€ nada disso, o desenho e o quadro ndo pertencem, como
tampouco ela, ao em-si. Eles s&o o dentro do fora, e o fora do
dentro que a duplicidade do sentir possibilita, e sem os quais
nunca se compreenderd a quase presenca e a visibilidade
iminente que constituem todo o problema do imaginério.

Didi-Huberman trata da observacdo de obras de arte, buscando
aprofundar o debate entre a logica do visual e as imbricacbes deste mundo das
imagens, invocando uma ética de contemplacdo que ndo é muda, nem
ignorante diante da imagem. Ao contrario, busca lancar um olhar sobre os
paradoxos da imagem e, nessa perspectiva, nossas reflexdes se aproximam
pelo dilema colocado pelo autor que traz a necessidade de pensarmos sobre a
representacdo da imagem, tratando-a como tecido com sua rasgadura e toda

sua poténcia.

Essas percepcdes implicam em considerar que nos deparamos com
imagens e, a0 mesmo tempo com um nao saber que nos deslumbra e nos
impulsiona a buscar o que Didi-Huberman trata como rupturas epistemoldégicas,
pois ndo poderemos operar com novas respostas para antigas perguntas e sim,

formular perguntas inteiramente novas.

“O nao-saber desnuda. Essa proposicao é o ponto culminante,
mas deve ser entendida assim: desnuda, portanto eu vejo o que
0 saber ocultava até entdo, mas se eu vejo eu sei. De fato, eu
sei, mas o0 que eu soube, 0 ndo-saber o desnuda novamente”

Georges Bataille-L experience intérieure (1943), O.C,
vol.V,p.66 (apud Didi-Huberman,2013,p.7)

Nossa perspectiva acerca do trabalho com as fotografias no espaco da
licenciatura, é justamente de ruptura epistemoldgica, ampliando saberes para
construir novas experiéncias com a cultura visual. As imagens ja circulam nos
espacos escolares e na vida pessoal dos estudantes, por isso ndo podemos
deixar de nos apropriar de experiéncias que possam ressignificar as praticas de

formacao.
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[1.3 Narrativas Visuais e Educacédo em Ciéncias

A leitura vem sendo tema de estudos no campo da Educacéo e,
especificamente, na Educacédo em Ciéncias, area em que trabalhei nos ultimos
anos e, na qual percebi que os estudantes apresentavam muitas questdes no
tocante as imagens. Assim decidi apresentar algumas reflexdes que construi
sobre o assunto durante este estudo, apesar de ndo ser este 0 meu objeto na
tese. Dessa forma, o texto a seguir procura contemplar algumas discussdes

importantes sobre a educacéo em ciéncias e o campo das imagens.

Diversos trabalhos sdo divulgados em eventos cientificos, como o
Congresso de Leitura do Brasil (COLE), e outros especificos da area de
Ciéncias, como Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias
(ENPEC), comprovando o interesse de pesquisadores de varias instituicdes
brasileiras pelas praticas de leitura realizadas por estudantes e professores de
Ciéncias. De maneira geral, as pesquisas refletem a respeito das praticas
desenvolvidas em salas de aula, relacionadas ao Ensino de Ciéncias, bem

como os modelos e tipos de textos utilizados no ambito do espaco escolar.

Segundo Nascimento e Souza (2007), nas ultimas décadas, observamos
um movimento na area de Educacdo em Ciéncias que busca compreender
modos e habilidades de leitura como func¢des da educacao formal em ciéncias.
As autoras comentam outros estudos a respeito de concepcdes de leitura em
aulas de Fisica (SILVA E ALMEIDA, 1998), concepcdes de ensino de ciéncias
e relacdes com diferentes textos (RICON E ALMEIDA, 1991), producdo de
leituras em disciplinas 1liacadémicas (ALMEIDA et al, 2001) além de estudos
que investigam histérias de leituras e de vida como condicionantes da produgéo
de sentidos pelos sujeitos (FERREIRA, 1995).

Com base em trabalhos anteriores, Nascimento e Souza (2007,p.3)
destacam a relevancia de estudos que problematizem a leitura no ambito do
Ensino de Ciéncias, tanto do ponto de vista de constru¢do de sentidos pelos
alunos (em todos os niveis de ensino), quanto do papel do professor na
mediacdo do processo de leitura na sala de aula. As autoras referem-se néao
somente ao momento de interagdo entre leitor e texto, mas também das

histérias das pessoas e suas relacfes com as leituras de imagens cientificas.
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Essa questdo é abordada também por Rego (2011), que ressalta o
aumento crescente nas pesquisas que se preocupam com a producédo e a
leitura da linguagem imagética, por meio de diferentes objetos de estudo, como
a producéo de textos narrativos (TEIXEIRA, COMPIANI, NEWERLA, 2006), e 0
desenvolvimento de estratégias pedagodgicas (COSTA et al,2006,2007). A
autora apresenta dados de levantamento realizado em setenta e sete periédicos
da area de Educacéo da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES), em que a imagem visual fixa aparece como tema de
pesquisa em cento e cinquenta e cinco artigos que foram publicados entre 1998
e 2007, destacando que 70% desse numero, foi publicado a partir do ano de
2003, o que demonstra o recente interesse nessa tematica. Compartilhamos
das ponderacdes de Rego (2011) ao afirmar a necessidade da alfabetizacdo
para uma leitura de imagens, principalmente no que diz respeito ao Ensino de
Ciéncias. Nesse sentido, entendemos também como necessidade a exploracéo
de diferentes possibilidades de leitura e, nesse caso, nos interessam
particularmente as praticas de leituras imagéticas desenvolvidas em espacos
formais de Educacdo. Consideramos como lécus de pesquisa turmas de

licenciatura da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Outros autores como Souza (2011) e Piccinini (2012) afirmam a
necessidade de investirmos em estudos que busquem aprofundamento das
questdes envolvidas na leitura imagética, abordando sua complexidade e
ampliando as reflexdes acerca dos sentidos construidos no cotidiano escolar.
Refletir sobre a leitura de imagens pode se constituir como papel central na
construgdo de uma viséo critica da realidade e do conhecimento (PICCININI,
2012).

Na apresentagdo do Dossié “Imagem e Ciéncia: perspectivas
educacionais e pedagogicas dos documentos imagéticos”, no Caderno CEDES,
Oliveira e Gouvéa (2014) consideram os diferentes circuitos de producao e
circulacdo de imagens no campo do Ensino de Ciéncias e suas articulacdes
com a divulgacao cientifica, tendo em vista 0 seu potencial nas praticas de
ensino e produgéo de conhecimento. As autoras reafirmam uma necessidade

ja apontada por outros autores, de estudos que tratem da circulagédo de imagens
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nos diferentes materiais e espacos educativos, bem como a producdo de
sentidos a respeito do seu modo de producéo e reproducdo. Corroboramos a
reflexdo das autoras a respeito da importancia de estudos que abordem a
implicacdo das imagens nos processos de formacéo, o que nos impulsiona a
tragar um caminhar na pesquisa acerca das apropriagcdes por meio de leituras
imagéticas realizadas por alunos do Ensino Superior, nosso espaco de atuacdo

profissional.

A formacdo académica em Pedagogia e atuacdo profissional, como
professora de Ciéncias Naturais nos anos iniciais do Ensino Fundamental e, em
turmas de Graduacdo em Pedagogia de universidades publicas, estimulou o
interesse por esse tema. Partimos do principio que as imagens fazem parte do
cotidiano nos espacos formais de educacgédo, seja em materiais didaticos ou em
substituicdo ao texto verbal; entretanto, a leitura desses materiais ainda € pouco
explorada em estudos que concentram seu interesse em alunos de

licenciaturas.

Consideramos a relevancia de pesquisas envolvendo reflexfes sobre
imagens em livros didaticos de ciéncias (MARTINS, 2007; MARTINS,
GOUVEA, PICCININI, 2005; CARNEIRO, 1997; SOUZA,2014) que

problematizam a polissemia das imagens.

A opcéao por trazer esta reflexdo, relaciona-se a sua relevancia social em
virtude da necessidade de mudancas qualitativas na formacéo dos alunos das
licenciaturas brasileiras, pois ao considerarmos a formacdo do professor de
ciéncias, é necessario discutir o dilema que, muitas vezes, esta no cerne da
profissionalizacédo docente que é exatamente a formacao inicial.

Consideramos como Ramos e Silva (2014) que a Educacao em Ciéncias
carece de outros olhares para a formacéo de leitores de ciéncias, bem como h&
uma necessidade de estratégias de ensino que envolvam outras linguagens
como fins e ndo apenas como meios educativos. Ao refletirmos sobre a leitura
dos alunos de licenciatura, nos deparamos com questdes proprias desse
segmento e entendemos que, somente uma formacao mais critica podera criar
mudancas profundas nessa esfera da educacédo e transformar a pratica na

formacao inicial e, consequentemente, nos espagos de atuacao desses futuros
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educadores. Essas sdo premissas para mudancas estruturais na educacao e
criacdo de novos cenarios, onde 0s sujeitos sejam estimulados para a
construcdo de novos conhecimentos. O papel do professor, nesse sentido, é
fundamental e estratégico. Entendemos que nao é possivel haver mudancas na
educacdo e criagdo de propostas pedagogicas inovadoras sem
comprometimento do professor, pois ele representa o mediador indispensavel
nesse processo e diretamente envolvido com a aprendizagem (LIBANEO,
2010).

Buscamos dar voz as inquietagcbes que se nos apresentam como
professora, suscitadas nas aulas que envolveram discussdes a respeito do uso
de textos imagéticos. Para abordar a complexidade da leitura de imagens,
partimos do principio de que a leitura ndo se caracteriza como uma simples
codificacdo de sinais, nao dependendo somente do leitor para decifra-los, mas
construir significados em interagdo com o texto, compreendendo-os.
Significados séo construidos a partir de historias de vida, referendados ou néo
por leituras autorizadas, caracterizando suas condicfes de acesso a leitura e

suas condicdes de producao de sentidos (GOUVEA, 2012).

Moreira (2011) reflete sobre a interpretacao da imagem - tematica de seu
livro - onde propbs estratégias de ensino para ampliar habilidades dos
estudantes, partindo de pressupostos da semibtica de Peirce, abordando a
atividade dos sentidos como um processo continuo de interpretacdo e
construcdo de significados. A autora busca no dicionario Houaiss a etimologia

da palavra interpretacéo e destaca que

O termo interpretar esta relacionado ao ato de determinar ou
deduzir significados de algo, de dar sentido, entender, julgar
(Houaiss, p.1636). O cientista interpreta fenbmenos da
natureza; o médico, os sintomas de seu paciente; e o juiz, as
leis. Cotidianamente, interpretamos inUmeras informagdes: as
horas dos relégios, se as nuvens no céu indicam um dia
chuvoso, a expressao facial de um amigo. A interpretacédo esta,
portanto, profundamente relacionada ao conhecimento, desde
suas formas mais simples até as mais complexas e
especializadas. (P.11)
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Partindo desse pressuposto, nossa concepg¢éao de leitura considera que
ela se caracteriza ndo somente como a decifracdo dos codigos da lingua
escrita, e se insere numa visdo mais globalizada, onde a compreensao do texto
se configura por uma leitura critica que implica percepc¢des das relacdes entre
texto e contexto (FREIRE, 1993). Da mesma maneira compreendemos que a
leitura de um texto imagético é constituida pela leitura de mundo que este leitor
possui. Compreendemos que o poder dos discursos que estdo presentes no
texto visual se insere em uma perspectiva de trabalho educativo buscando
revelar situagdes de opressdo, bem como “criar meios de compreensiao de
realidades politicas e histéricas que déem origem a possibilidades de mudanga”
(FREIRE,2001,p.35).

Desta forma, assim como Paulo Freire acreditamos que a nossa
experiéncia enquanto educadores passa pelo desafio de estar envolvido de
maneira profunda e concreta com as realidades dos estudantes, assim como
criar espacos para ouvi-los. Isso se insere em uma proposta educativa com
leitura de imagens, considerando praticas de formacao docente que sejam
propositivas e provocadoras, e que utilizem a problematizacdo da imagem e

suas leituras.

O poeta Manoel de Barros nos brinda com um texto que consideramos

muito apropriado para abordarmos a relagao entre imagem e educagao.

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a imagem de
um vidro mole que fazia uma volta atras de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o rio faz por
trds de sua casa se chama enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que

fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que nome empobreceu a imagem.

Manoel de Barros, O Livro das Ignoracas,p.25

Nossas experiéncias, demonstram que o texto imagético — na maioria
das vezes - ainda € tratado como suporte ao texto escrito, carecendo de

problematizacdes que possam enriquecer as praticas educativas. Muitas vezes
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ha uma “traducao” do texto imagético que resulta em equivocos e desconsidera
a rigueza das possibilidades que essas leituras - que sdo, por natureza,

polissémicas- podem trazer para estudantes e educadores.

Sanchez-Biosca (2016) ressalta que “uma imagem desperta mil palavras “e,
para ele'®, o seu papel enquanto professor é tentar compreender, resumir e

responder essas perguntas.

Meu trabalho € tentar compreender, resumir e responder a
algumas dessas perguntas”. Nos propomos a compreender as
perguntas que nos trazem os estudantes e refletir junto com eles
sobre as leituras que fazem quando se encontram com as
imagens e de que maneira retiram “as peles da fotografia.

Compreendemos como Fatorelli (2013, p.20), que, ao refletirmos sobre
a observacao de uma imagem, devemos pensar sobre o tempo desse olhar e

como o observador se mobiliza neste momento tao particular.

As imagens fixas, entre elas a fotografia, proporcionam um
tempo de observacdo prolongado, oferecendo ao sujeito da
percepgdo a oportunidade de empreender um percurso que
pode oscilar entre a observagéo desinteressada e a mobilizagédo
imersiva, passando do olhar fortuito a atencao prolongada. O
gue particulariza o tempo de observacgdo das imagens estaticas
€ essa oportunidade de controle por parte do observador, que
pode contrai-lo ou distendé-lo, dependendo da sua disposicao.

A liberdade do observador se relaciona diretamente com a trama
conduzida por ele em sua historia de vida, e isto que influencia as interpretactes
e particulariza o0 momento em que este se depara com a imagem, seduzido e
impulsionado a relacionar-se de maneira a projetar também demandas internas,
desejos e anseios (FATORELLI, 2013). Acreditamos, como o autor, que a
fotografia desperta sentimentos de nostalgia ou de melancolia, evocados pelas

experiéncias ja consumadas.

O modo de observar uma fotografia mobilizou vivamente as reflexdes de

Roland Barthes (1984, p.85), que se mostrava francamente seduzido pelo modo

13 Professor na area de Comunicacgdo Audiovisual na Universidade de Valencia, Espanha, em
entrevista a um jornal brasileiro.
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de se dar a ver das fotografias e dos fotogramas, um modo distendido no tempo,
que oferece ao observador a oportunidade de projetar na imagem suas
demandas internas (FATORELLI, 2013, p.20). Percebemos algumas dessas

“‘demandas “nas narrativas dos estudantes participantes desta pesquisa.

No ambito dessa discussao, Fontanari (2015, p.24) considera que a
questéo do olhar, no livro A Camara Clara de Roland Barthes, parece ser mais
complexa e suscitar esse olhar a ir ver as imagens alhures e reinvindicar um
contato direto, palpavel, sensual com esse mundo sensivel que nos envolve.
Fora da simples condicdo de superficie imagética. Para este autor, Barthes
torna-se um antropdlogo das imagens com A Céamara Clara e suas
investigacdes o conduziram a questionamentos muito mais radicais a respeito
da relacdo entre o espectador e a prépria imagem. O autor afirma que Barthes
foi além do esteticismo vago encampado pelos sociolégos, bem como da
“curiosidade gulosa” dos semidlogos, explicando em seguida, que Barthes vai
construir um saber mais intenso com as imagens que se estabelece entre o
espectador e a propria imagem. Essa mudanca foi se constituindo desde o seu
livro O Império dos Signos, e, posteriormente, A Camara Clara, por meio do
qual Barthes constr6i uma relacdo entre texto e imagem, definindo
entrelacamentos entre ambos e ndo complementariedade.Ele sintetiza essas
consideracdes afirmando que [ ] ...logo Barthes entrevé que a imago!* é, ao
mesmo tempo, tanto uma questado de aparicdo visual quanto de experiéncia

corporal. (p.74)

Nesse movimento de deslocar-se de um método estruturalista para uma
relacdo mais profunda com a linguagem Barthes constréi o que o autor chama
de “flerte amoroso com o signo” se desprendendo cada vez mais do projeto
estruturalista e se tornando o escritor amoroso e em corpo a corpo com a
linguagem (FONTANARI, 2015, p.57). Esse “flerte” gerou reflexdes importantes

para os estudos semioldgicos e fez com que Barthes construisse uma relacao

14 Termo criado por Carl Jung em 1912 e depois usado por Freud e outros psicanalistas. O
imago designa uma imagem inconsciente de objeto, realizada e construida em idades precoces
e que fica investida pulsionalmente.
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profunda de entrega ao imaginario, tomando as imagens fotograficas como um

caso de linguagem.

Nessa logica, Barthes aborda a atracdo que determinadas fotos exercem
sobre ele e escolhe uma palavra - ainda que a trate com carater transitério -
para referir-se a este sentimento: “O principio da aventura permite-me fazer a

fotografia existir. De modo inverso, sem aventura, nada de foto”.

Ao acompanharmos a narrativa sobre o encontro de um jovem discipulo
e seu mestre Roland Barthes, temos a oportunidade de elucidar muitos pontos
relevantes nesta discussdo. O discipulo, professor Eric Marty (2009,p.156),
considera que Barthes foi “um estruturalista feliz e, de certa maneira,
comportado”. Entretanto, a aventura estruturalista do seu mestre terminou as
vésperas de 1968 com o livro Sistema da Moda e foi constituindo o que ele trata
como inicio da modernidade historica de Barthes, com o livro S/Z em 1970 no
qual ele busca fundar rupturas particulares de uma ideia ambiciosa e no qual
atribui como “intertexto” seus dialogos com Lacan, Sollers, Kristeva e Derrida,
“pela primeira vez, pessoas vivas. Ser moderno € nao estar mais sozinho, é
estar na histéria, € estar na melhor e mais justa posi¢cao”. (ibid. p.159).
Posteriormente, na segunda fase do periodo entre os anos de 1968 e 1971 ele
constroi as reflexdes de sua obra A Camara Clara onde d& sentido ao sentido
obtuso da imagem, bem como sua semelhanga com o punctum. Esta € uma
obra muito importante em virtude dos conceitos abordados por Barthes e onde
0 observador assume um lugar elevado, em meio a discusséo sobre studium e
punctum. Entendemos a importancia do observador mas ressaltamos que
nosso estudo nado trata de “ensinar a olhar” nem “alfabetizar o olhar” pois
compreendemos assim como Miuller (2011, p.27) que cada imagem registra um
assunto singular, num particular instante do tempo, e este se da unicamente em
funcdo de um desejo, uma intengdo ou necessidade do fotdégrafo, mas a
compreensao da fotografia como um objeto polissémico nos traz também o
entendimento de que, por meio da leitura, conteddos subjacentes podem ser
desvendados, indo além das aparéncias e revelando uma outra historia. A
autora cita uma poesia de Carlos Drummond de Andrade como metafora para

essa leitura de objetos ocultos:
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[]...Penetra surdamente no reino das palavras...

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
Tem mil faces secretas

sob a face neutra
E te pergunta, sem interesse,
pela resposta,

Pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?...

(Carlos Drummond de Andrade, “Procura da Poesia”)

A partir da metafora de Drummond, a autora reafirma algumas perguntas
a respeito da leitura de fotografias, inserindo a questao levantada pelo poeta
“Trouxeste a chave?” para, em seguida, indagar: qual € a melhor maneira de ler
esses conteudos que estdo ocultos? Ou antes: € preciso um método proéprio,
adequado, para essa leitura? Uma chave Unica que abra o escondido, que

exponha o que esta guardado?

Apresenta também um argumento do fotdgrafo Sebastido Salgado a
respeito da necessidade de alfabetizar uma pessoa para que ela possa
contemplar uma imagem e compreendé-la. Para Salgado, ndo ha necessidade
de uma teoria ou método a fim de compreender uma imagem e deixa essa clara
essa posicdo quando diz que qualquer pessoa que vé uma imagem, lé a
imagem. Vocé ndo depende de jeito nenhuma do seu nivel de sofisticagéo
tedrica. Vocé |é em funcdo da sua vida dentro do ambito social (apud
Persichetti, 2000, p.80).

No entanto, sob outra perspectiva, Fernandes (2018, p.87) afirma que as
imagens comportam um nivel basilar de interpretacdo e nés absorvemos aquilo
gue nos é exposto de forma dirigida sem compreenséo profunda dos sentidos
envolvidos, e sem reconhecer os significados culturalmente construidos.
Refletindo sobre a compreensao desta linguagem, o autor defende a ideia de

um aprendizado para a leitura de imagens, em virtude de alguns aspectos
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abordados por ele como: 0 pouco tempo que se dedica as imagens no ensino
regular onde o texto escrito € mais valorizado e a grande parte da carga horaria
dos curriculos ser organizada com peso maior no ensino de disciplinas como
lingua portugués, matematica e outros idiomas, ndo se construindo espacos

para ensino da linguagem visual como objetivo pedagdgico.

Roland Barthes (1984) também traz uma contribuicéo para essa reflexéo,
quando trata da relacdo entre imagem e o sujeito que a observa, afirmando que
este sujeito é impactado por uma imagem — o que ele chama de punctum —
guando ela o punge, impulsiona, perturba quem olha. O punctum para Barthes
€ algo que fascina o corpo; € o campo do indizivel da imagem: aquilo que cala
na alma do observador, porque o olhar ndo é capaz de capturar. Fontanari
(2014, p.285) ressalta que, para Barthes, a fotografia € uma emanacédo do

objeto e, assim, a imagem e o objeto guardam em si uma profunda relacéo.

Como espectador, eu s6 me interessava pela fotografoa por
“sentimento”; eu queria aprofunda-la, ndo como uma questdo
(um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto, noto,
olho e penso. (Barthes,1984,p.16 apud Fontanari,2014).

O punctum, € definindo como este lugar das sentimentalidades, da
consciéncia afetiva, um ponto cortado no tempo e no espaco, onde esta
depositado todo um momento de emocao. O outro conceito cunhado por
Barthes é o studium, que vem do verbo studare, traduzido por Fontanari como
aquilo que esta inscrito no enquadramento fotografico e que, geralmente se
condensa em uma imagem que € oferecida ao olhar e, sobretudo ao intelecto
(2015, p.286).

Peixoto (2015, p.117) considera que a dimensao sensorial do punctum
lembra as ideias de Merleau — Ponty sobre o olho e o espirito: “ a visdo é tomada
ou se faz por meio das coisas “ (MERLEAU-PONTY,1984, p,79) e, vemos com
0 corpo, e ndo apenas com o0s olhos, aquilo que estd a nossa volta, e ndo

apenas o que esta a nossa frente.

Neste texto, vdo se tecendo outras conversas com autores que se

debrucam sobre estudos que se propde a analisar a relagdo entre sujeitos e



69

imagens e, dentre eles, Philippe Dubois (2012, p.86) com a imagem-ato onde
considera a producédo da imagem bem como a recepcdo sua contemplacao.
Dubois considera a fotografia muda, nua, no sentido de explicacdes a respeito
dela mesma, ndo permitindo interpretacbes, sendo por meio dos codigos
culturais de que dispomos. Esta também foi uma preocupacédo recorrente nos
estudos de Barthes, segundo Dubois, que sempre afirmava que os codigos

influenciavam a leitura da foto e a isso chamava de studium.

Dubois (2017) 'Safirma que o importante sdo os rastros da fotografia e
como isto se reverbera criando uma relacdo de testamento, pois a fotografia sé
diz uma coisa: “0 que vemos ja foi, aconteceu numa realidade anterior a
imagem”. A experiéncia vivida com a imagem toma sentido por meio dos rastros
gue carrega. Para ele um dos pontos importantes a respeito do livro A Camara
Clara, de Roland Barthes, € que ele instala no campo das imagens uma filosofia

do “rastro” com o conceito de “isso foi”, o que interfere na recepgéo do livro.

Para Barthes, segundo Dubois (2012, p.87), “nada pode impedir”’ que a
Fotografia seja em primeiro lugar “uma emanacao do real passado”. E é por ai
gue a foto toca o sujeito, é seu poder de contingéncia que faz com que ela

“aponte” (punctum) o espectador.

Esses sentimentos afloram no momento em que 0s espectadores se
deparam com as fotografias e mesmo sem entender claramente o que acontece
nagquele momento em que sentem algo que alguma coisa 0s punge em direcéo
a imagem, percebem sentimentos que se entrelacam nesta experiéncia. Muitas
vezes, vivem essa experiéncia sem ter consciéncia sobre ela, pois ao longo da
vida muitas pessoas séo induzidas a acreditar que observar uma imagem de
maneira critica ou de maneira mais subjetiva, € algo que compete uma elite
academicamente bem formada, ou por outro lado, pode ser um dom de alguns

seres mais elevados.

Segundo Fernandes (2018, p.88) por meio de um grande conjunto de

forcas sociais essa compreensao se fortalece e cria um entendimento de

15 Fala proferida em Aula Inaugural do PPGECOm UFRJ em 16.03.17
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criatividade artistica como um dom, como uma capacidade incomum, originaria
de habilidades inatas de alguns poucos beneficiados pela vontade divina. Desta
maneira, ndo ha entendimento sobre aprendizagem de atividades artisticas e
gquem as realiza faz isso naturalmente sem nunca ter aprendido, visto que

nasceu com o dom.

Consideramos fundamental a mudanca deste entendimento no sentido
de propiciar acbes concretas como mudancas nos curriculos do ensino regular
e incluséo de espacos para problematizar o uso das imagens bem como a forca
desta linguagem como discurso e narrativa e, nesse sentido, o empoderamento

dos cidadaos por meio dessa compreensao.

Com um entendimento a respeito da arte - que caminha no sentido
oposto a concepcao de dom - encontramos o texto de Fayga Ostrower, artista,
gravadora e educadora. Em 1970 ela foi convidada a dar um curso de arte para
um grupo de operarios e, durante quase sete meses, semanalmente, trabalhava
com este grupo, em um curso que, Leandro Konder!® nomeia como um
incentivo “a passar do enxergar ao ver’. Segundo Konder, Fayga proporcionou-
Ihes experiéncias de familiarizacdo com elementos fundamentais da linguagem
visual, por meio de experiéncia vivida. Em seu livro Universos da Arte (2013),
Fayga conta como foi essa experiéncia e narra de maneira sensivel e delicada
seu encontro com o0s operarios de uma fabrica, por meio da experiéncia
compartilhada em um curso de Histéria da Arte.l’Fayga afirma que “nas
imagens — que sdo portadoras da comunicacao artistica — se preservam intactos
os elementos de orientacdo espacial...[ ] € justamente o carater ndo verbal da
comunicacao artistica que constitui o motivo concreto da arte ser tdo acessivel

€ nao exigir erudicdo das pessoas para ser entendida”.

16 | eandro Konder apresenta o livro na contracapa

17 Em nota de rodapé, a autora cita 0 nome da fabrica: Encadernadora Primor S.A, Rio de
Janeiro. Segundo ela, eram executados varios servicos de acabamento de livros (impressos
em outro lugar) como corte e costura dos fasciculos, douracéo e impressao das capas, colagem
e encadernacéo.
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Esta experiéncia leva-nos a rememorar as Rodas de Conversa com 0s
estudantes e as experiéncias que compartilhamos, considerando sempre a

importancia desse encontro como espaco de partilha de conhecimentos.

[1.4 Contribuicdes de Mikhail Bakhtin e Walter Benjamin

Buscamos subsidios tedricos em dois pensadores que nos parecem
apropriados em funcédo de seus estudos e por meio dos quais consideramos
gue nos aproximaremos de questdes relevantes para nossa analise dos dados:
Mikhail Bakhtin e Walter Benjamin.

Consideramos os sujeitos convidados a participar deste estudo como
produtores de sentidos que séo carregados de ideologia, o que nos impulsiona
a um necessario entendimento acerca da linguagem e suas relacées com esses
sujeitos. Para embasar nossas reflexdes tedricas sobre linguagem buscamos
subsidios na obra de Bakhtin (2004) que considera a constituicdo do sujeito na
e pela linguagem e, desta forma, este estudo nos possibilita uma compreenséo
acerca das construcbes que estdo envolvidas nas narrativas criadas no
contexto das rodas de conversa. A palavra é carregada de sentidos construidos
pelos sujeitos por meio de interacdes dialdgicas. Na prética viva da lingua, a
consciéncia linguistica do locutor e do receptor tem relagdo com a linguagem
no sentido do conjunto dos contextos possiveis de uso de cada forma particular
(Bakhtin, p. 95).

Considerado um dos grandes teéricos da linguagem e do século XX,
tanto pelos estudos que realizou quanto pelo contexto histérico nos quais 0s
mesmos foram produzidos (periodo de forte represséo politica de Stalin, na
Russia) e por sua relevancia em fungéo da atualidade no campo da linguagem,
Bakhtin desenvolveu a filosofia da linguagem com base nos estudos marxistas.
Por meio de seus estudos, mostrou o carater ideoldgico dos signos,
possibilitando a compreensao da natureza dialégica da linguagem construida

entre 0s sujeitos sociais.

Na realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas,
importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A
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palavra esta sempre carregada de um conteiudo ou de um
sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos
as palavras e somente reagimos aquelas que despertam em
nés ressonancias ideolégicas ou concernentes a vida.
(BAKHTIN, 2004, p.95).

As palavras que circulam nas rodas de conversa a partir da observacao
das fotografias projetadas, sdo sempre carregadas de sentidos culturais e
ideologicos que fazem os participantes tratarem da imagem de forma particular
e, em seguida, por meio das interagbes com 0S outros participantes,
reafirmarem esses sentidos.

Em movimento semelhante ao estudo de Souza (2011, p.66) elegemos
apenas algumas categorias do pensamento bakhtiniano, em virtude da
grandeza de sua obra, destacando assim aquelas que serdo relevantes para
nossa pesquisa: o dialogismo como principio constitutivo da linguagem e
condicdo do sentido do discurso; para Bakhtin pensar em linguagem é
relaciona-la com o dialogismo presente nas relacfes sociais. Buscamos com
essa categoria, compreender a comunicacdo estabelecida nas rodas de
conversa por meio da alternancia dos discursos dos participantes. Em nosso
entendimento, assim como significados sociais estao presentes nos enunciados
construidos pelas interacbes, elas assumem carater ideoldégico em sua
constituicdo, bem como nédo se caracterizam como simples réplica ao discurso

do outro.

Outro conceito importante na obra de Bakhtin que nos € caro, é a leitura
— construcdo que se d& na interacdo entre autor, texto e leitor — que neste
estudo é entendida como pratica de interacdo entre sujeitos com sua rede de
significacbes. No que concerne a leitura das fotografias, nos parece

interessante trazer para este estudo, a reflexdo construida por Bakhtin.

Compreendemos a linguagem por meio dos estudos de Bakhtin e, desta
maneira, a dialogicidade € um elemento primordial nas constru¢des discursivas
e nas interacdes entre 0s sujeitos praticantes do discurso. Nosso entendimento
a respeito das leituras realizadas nas Rodas de Conversa, parte do pressuposto
gue a leitura é construida com significados, onde o leitor busca interagir com o

texto — seja escrito ou imagético — contextualizando-o com sua vida e suas
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experiéncias. Essa pratica da leitura, que se constitui no uso social e por meio
da dialogia, pode ser compreendida por meio dos estudos de Bakhtin que
entende a linguagem considerando a relacdo entre os interlocutores e os

didlogos construidos.

O mosaico de referéncias que construimos para nosso estudo, também
incorporou Walter Benjamin, por meio do qual encontramos o conceito de

experiéncia, que consideramos como categoria em nossa analise.

Walter Benjamin, era um tedrico que trabalhava na perspectiva do
materialismo historico e ndo acreditava que a historia tinha sentidos Unicos e
conhecidos. Em sua obra é recorrente a critica ao progresso, com excec¢éo do
ensaio A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica, onde Benjamin
reconhece que o conceito de progresso pode ter tido uma funcao critica em sua
origem, mas, no século XIX, quando a burguesia conquista posi¢cées de poder,

essa funcao desaparece.

Em Benjamin (2012) encontramos 0 conceito de experiéncia que se
relaciona ao nosso entendimento sobre linguagem e conhecimento, pois ambos
vao convergir por meio da experiéncia. Construimos nossas reflexdes por meio
de leituras de textos deste autor, onde nossa intengcao foi reunir fragmentos
sobre o conceito de experiéncia. Para Benjamin ha uma perda com a entrada
no mundo moderno e, talvez possamos considerar que essas “perdas” sejam
as experiéncias vivenciadas com as transformacdes advindas do mundo
moderno. Ele considera que devemos refletir a experiéncia hoje, pois é dificil
reconhecer 0 que nos tornamos enquanto sujeitos modernos, no que diz
respeito a experiéncia. A crianga vé nas ruas o que nés, adultos nao
conseguimos enxergar, em virtude da perda de nossa propria capacidade de
experimentar. O autor lembra que a experiéncia esta ligada a coletividade, ao
contar, recontar, construindo fabula¢cées, Ilembrando, rememorando
acontecimentos experienciados. Em certo sentido, com a modernidade ha uma
perda da “aura” e a mudancga de um certo ideal de experiéncia estética por uma
espetacularizacdo na relagcdo com a arte. A reproducéo das fotografias traz, no
entendimento de Benjamin, uma grande mudanca no que diz respeito a

recepgao.
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Em respeito a recepcao, Schottker (2012, p. 65) reflete sobre o conceito
em Benjamin e caracteriza a transicao entre as formas de perceber uma obra
de arte diferenciando a maneira contemplativa a percepcao distraida de cépias
amplamente disseminadas. Além disso, as técnicas de reproducdo irdo
influenciar profundamente a recepcédo das imagens e terdo impacto nas

mudancas de formas de percepc¢éo dessas imagens.

No debate que constroem sobre a visualidade na contemporaneidade,
Lissovsky e Martins (2013, p.1363) afirmam que as imagens estao entrelacadas
ao nosso destino e, de certa maneira, a Ultima geracao de artistas do século XX
buscou criar formas de expressao da dor da virtualizagdo. Consideram que “a
fotografia foi guardid dos paradoxos da distancia e das tensfes entre imagem
e mundo na modernidade”. Por este motivo, o lugar de destaque ocupado pela
fotografia nos debates atuais sobre visualidades, traz a possibilidade de uma
redescoberta da promessa de um corpo latente em cada imagem. Os autores
fazem um questionamento partindo das reflexdes de Benjamin em seu ensaio

Pequena Historia da Fotografia

Por quais caminhos uma nova ‘pequena histéria’ da fotografia
poderia nos levar — uma histéria que comecasse a ser escrita
de olho nas imagens que Walter Benjamin jamais viu? Quando
o filésofo redigiu seu ensaio, em 1931, considerava que 0s
primeiros cem anos da fotografia haviam sido marcados por
debate tedrico infrutifero, sob todos os aspectos, uma vez que
comungavam os debatedores de um conceito de arte alheio a
gualquer consideracao técnica ao longo de seus primeiros cem
anos e apesar de seu desenvolvimento acelerado, a fotografia
havia persistido em justificar-se “diante do mesmo tribunal que
ela havia derrubado” - o tribunal da arte (Benjamin, 1985, p.92).

Bandeiras como a da ‘arte pela arte’ tentavam apenas proteger
0 génio “contra o desenvolvimento da técnica” (Benjamin, 1970,
p.135).

Nos parece pertinente afirmar que este debate é extremamente proficuo
na atualidade, pois consideramos que as experiéncias vivenciadas por meio das
imagens ndo necessariamente possibilitam encontros com a arte, mas por outro

lado, potencializam a espetacularizacdo. Ao contrario do que compreendemos
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como experiéncia com a imagem, percebemos mais situacdes onde o que &
visto &€ um certo ideal de experiéncia em que nao ha o exercicio de enxergar
aquilo que, por exemplo, uma crianca vé. Carvalho (2017)*® nota que, para
Benjamin, a crianca cria experiéncias a partir dos cacos, dos restos e vestigios,
enxergando aquilo que o adulto ndo enxerga mais. Observar para Benjamin

significa captar a “aura”.

II. 5 A Fotografia

A fotografia € uma forma de ficgdo. E ao mesmo
tempo um registro da realidade e um auto-retrato,
porque so6 o fotografo vé aquilo daquela maneira

Gerard Castello Lopes

A fotografia na contemporaneidade vem passando por diferentes
apropriacdes e ressignificacbes em meio aos diferentes modos de produzir e
consumir imagens que se apresentam no cotidiano. Por meio de diferentes
técnicas as pessoas produzem e divulgam imagens familiares, profissionais, de
denuncia, politicas, somente para citar alguns exemplos e, de certa maneira,
podemos afirmar que esta pratica vem sendo revisitada por meio das
linguagens e suportes que encontramos facilmente nos celulares e tablets
existentes no mercado. A relacdo das pessoas com a fotografia mudou
consideravelmente e qualitativamente se considerarmos as diferentes
possibilidades de producéao e circulacao de imagens que as pessoas encontram
atualmente, sem necessariamente precisarem de um curso extenso sobre o

assunto.

Indmeros tutoriais e programas de tratamento de imagens s&o
disponibilizados, assim como cursos rapidos online oferecidos na internet.
Dentre as experimentagbes encontramos a producdo de fotografias e a

utilizacdo de recursos tecnolégicos como filtros, buscando uma ampliacéo das

18 Notas produzidas durante aula ministrada pela professora Victa de Carvalho na disciplina
“Modos de Ver e Habitar a Imagem na Contemporaneidade” na ECO/UFRJ no segundo
semestre de 2018.
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possibilidades de utilizacdo da fotografia em projetos pessoais e atividades
profissionais, como as praticas desenvolvidas em espacos de educacao.
Entretanto, podemos afirmar que as iniciativas ainda sdo pouco representativas
no universo de instituicbes escolares e se caracterizam como atividades

pontuais.

No campo da educacao existem estudos (DUARTE, 2002; DUARTE et
al, 2018;TAVARES et al, 2016) que se ocupam de analises de imagens
relacionadas ao processo educativo, aos aspectos historicos dos espacos
escolares, bem como praticas e materiais de ensino. Também encontramos
estudos preocupados em refletir sobre a imagem em movimento e sua relagcéo
com a educacéo, além de estudos que se debrugam sobre as imagens e novas
tecnologias na educacdo. Entretanto existe uma necessidade de nos
debrucarmos sobre aspectos que versem sobre as imagens e suas implicacdes
no processo de producdo de conhecimento, bem como o carater polissémico

da imagem.

A fotografia nos afeta e nos impulsiona a buscar outros conhecimentos a
respeito do mundo, moldando nossa cultura, modificando nossas impressoées a
respeito das imagens com as quais nos deparamos. Interessante notar que
algumas vezes nos deparamos com imagens com as quais nos encantamos

sem saber explicar esse encantamento por meio de um motivo coerente.

Como afirma Salked (2014) a maior parte das fotografias existe para
informar, registrar, ilustrar: simplesmente para mostrar e contar. A maioria delas
€ de compreensao imediata: para entendé-las, parece que precisamos apensas
ser capazes de abrir nossos olhos e olhar. Para o autor nos colocamos muitas
vezes, na posicao do fotdgrafo e imaginamos que estamos diante da cena que
acontece na frente da camera, deixando de lado a ideia de que estarmos
olhando uma representacdo. Desta maneira, acontece a magia da fotografia,
pois somos induzidos a pensar que nao se trata de um meio, mas sim de um

canal direto com a realidade (2014,p.6).

Muitas fotografias que sdo produzidas hoje no mundo todo, ndo séo

necessariamente de autoria de fotografos profissionais, grande parte é
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produzido por amadores, que possuem uma boa camera com algumas
sofisticacdes técnicas ou até mesmo um celular. Refletindo sobre a etimologia

da palavra amador destacamos duas defini¢cdes
1. que ou 0 que ama; que ou 0 que tem amor a alguma pessoa; amante.

2. que ou aquele que gosta muito de alguma coisa; amante, apreciador,
entusiasta.

Dessa maneira, podemos dizer, que o fotografo amador se trata de
alguém que gosta muito de fotografar, aprecia, tem amor por esta pratica e,
nesse sentido, todos os amadores sao produtores e consumidores de imagens.
A fotografia que, incialmente se inseria no contexto das altas camadas da
sociedade se popularizou por meio das infinitas producdes fotograficas criadas
por pessoas de todas as esferas sociais.

Outro ponto que destacamos € o fato de a fotografia ter se tornado parte
essencial nas relagdes humanas, pois as pessoas trocam afeto, saudacdes,
afagos e memoarias, e tornou-se documento de identidade, recordacdo de
viagens e obtendo indiscutivel credibilidade (COSTA, 2005, p.79).

Pensar a fotografia no @mbito da pesquisa significa refletir sobre diferentes
possibilidades, decifrando o que sdo as imagens, como e por qué lemos de
maneiras tao diferentes um mesmo suporte imagético. Considerar as imagens,
assim como h& muito tempo j& fazem os estudos do campo da antropologia
visual, por exemplo, € levar em conta a complexidade da producédo imagética e
suas relacbes com a educacdo, em um dialogo amplo com imagens de
diferentes origens e contextos.

Signorino (2014) aborda a complexidade do ato fotografico e afirma que a
fotografia, €, desde as origens, objeto de discussdes acaloradas e polémicas
relacionadas a incerteza do seu estatuto tedrico (ontolégico e estético) e, por
indefinicdo quanto a natureza da fotografia e sua relacdo com a realidade. Na
redefinicdo dos aspectos tradicionais das artes visuais a fotografia também foi
reinventada, mediante exploracdo e a valorizagdo estética de sua ontologia

reprodutiva.
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Nesse sentido, Walter Benjamin refletiu sobre a fotografia e a era da
reprodutibilidade técnica, como novo meio da sociedade de massa se inserir na
modernidade (2012, p.179). Para o autor a fotografia tornou-se acessivel por
meio de seus recursos como camera, e ampliacédo, revelando o inconsciente
Otico que so a fotografia revela, assim como a psicanalise revela o inconsciente
pulsional. Em seu texto “Pequena Histéria da Fotografia®, escrito em 1931,
Benjamin afirmou que o “analfabeto do futuro n&o sera quem nado sabe
escrever, e sim quem néo sabe fotografar” (p.115).

Talvez possamos fazer uma analogia entre essa citagéo de Benjamin e
a necessidade de ampliarmos ainda mais as possibilidades de leituras
imagéticas mais amplamente exercitadas em diferentes espacos e,
principalmente, nos espacos educativos.

A fotografia pode ser considerada como instrumento e objeto de
pesquisa, bem como fonte histérica. Nosso estudo busca entender modos de
leitura dos estudantes da licenciatura em educacéo, entendendo fotografia
como texto imagético. Nos apropriamos de reflexdes a respeito da fotografia no
sentido de desvendar o que esta por dentro do olhar dos estudantes e como as
fotografias mobilizam, emocionam, tornam latentes sentimentos, memorias,
afetos e conhecimentos.

Para Luiz Carlos Felizardo (1997)'°, “fotografar é conferir importancia e
o olhar é uma forma de conhecimento” e esta frase nos ajuda a refletir sobre a
relevancia das fotografias em nosso cotidiano e, nesta pesquisa. O fotdgrafo
que cunhou esta frase parece ter uma compreensdo que converge com nosso
entendimento acerca dessa forma de conhecimento que nasce por meio do
olhar, o que buscamos compreender neste estudo. Podemos afirmar que hoje
ja € um cliché dizer que uma imagem vale por mil palavras, entretanto com
rarissimos excecdes encontramos oportunidades de reflexdes que tratem da
emocao em observar uma imagem e das construcdes tedricas possiveis acerca

disso.

19 FELIZARDO, Luiz Carlos. Luiz Carlos Felizardo. In: PERSICHETTI, Simonetta.
Imagens da fotografia brasileira. Sado Paulo: Ed. SENAC, 1997. v.1, p.143-152.
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Nossa pesquisa buscou realizar um levantamento bibliografico que
pudesse contemplar publicacdes interessantes do ponto de vista teérico e da
qualidade das imagens para que pudéssemos ter acesso a reflexdes que

tratassem da fotografia por um olhar néo limitante.

Compreendemos como Persichetti (1997,p.11) que a fotografia é
resultado de um momento intimo do fotégrafo e capaz de manipular ideias ou
comportamentos, ja que apresenta um fato ou situacdo que exige
compreensao. Assim como essa autora, entendemos que a fotografia pede uma
abordagem critica para que possa ser compreendida, levando a reflexdo e a
uma possivel transformacéo da percepcado. Ndo somos iguais perante uma
fotografia, nem quem a faz, nem quem a olha. Somos seres humanos
determinados culturalmente, frutos do nosso momento histérico-social. A
decifracdo das imagens também é fruto desse momento que vivemos.

O poder da fotografia muitas vezes € associado a maneira subjetiva de
compreensao onde as pessoas podem exercitar um olhar sem haver uma
definicdo de certo ou errado. Sebastido Salgado, fotégrafo brasileiro, acredita
gue o poder da fotografia estd na capacidade de sintese de tantas coisas ao
mesmo tempo:

a cultura da pessoa que esta fotografando, a ideologia, o
momento histérico que a pessoa que esta fotografando esta
vivendo, porque ela esta sendo influenciada pelo ontem e pelo
agora. (Salgado,1997,p. 80).

Corroboramos as palavras do fotégrafo, quando ele afirma que o
fabuloso no mundo de hoje € que “grande parte da comunicacgéo ¢é feita via
imagem e a pessoa se deixa fotografar e da sua imagem ja sabendo que ela
também esta participando dessa linguagem universal. E forte, isso.”

Nas experiéncias docentes em que incluimos a fotografia comumente
temos um interesse de grande parte das pessoas que se envolvem na producéo
e/ou na circulagdo das imagens. Trabalhando com textos e imagens de
fotégrafos brasileiros, percebemos uma discussdo relevante sobre a
importancia das aproximacdes de espectadores e fotografias. Em Walter Firmo

(1997, p105) encontramos uma bela definicdo das fun¢cées de uma imagem,
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pois para o fotografo a importancia reside na maneira de aproximar o criador de

seus espectadores, propiciando oportunidades diversas de aprendizagem.

Creio também que a verdadeira fungdo de uma fotografia &
sobretudo educar, levando ao espectador sempre algo de novo:
o ato de ver uma fotografia serd sempre um ato de
conhecimento.

Quanto a dimensdo educativa das fotografias, compartilhamos das
ideias de Walter Firmo e de outros autores e fotégrafos que buscam uma
aproximacéo dos espectadores de forma a criar uma tessitura de saberes onde
nao haja propostas excludentes ou de distanciamento entre a criagdo do
fotégrafo e o espectador ndo especialista, como é o caso dos estudantes.

Parafraseando Lucia Pralon de Souza (2011, p.112) assumimos que 0
exercicio da leitura de imagens fotograficas em espacos escolares certamente
contribui para uma educacédo do olhar dos alunos. Consideramos como esta
autora, que o estimulo a leitura de imagens fotograficas pode permitir a
ampliacdo dos sentidos produzidos por essas imagens e pode contribuir
também para o desenvolvimento da capacidade de leituras mais criticas.

O ambiente pensado para a construcao dos dados se constituiu enquanto
espaco de formacéo e ressignificacdo de praticas pensadas para a formacgao
docente, que visam também a escola e seus publicos. Para nés é importante
pensar em um espago que nao seja “apenas” de construgao de dados para a
pesquisa, mas que possa ser um locus de pesquisa com a aposta de dar voz
aos participantes buscando construir experiéncias significativas para aqueles
que sao ou serdo docentes da escola basica. Trabalhar com as narrativas
desses estudantes que se dispuseram a participar das Rodas de Conversa
requer um olhar e uma escuta que seja aberta para as diferencas e que possa
potencializar um movimento de investigagdo, onde a experiéncia pode
transformar os envolvidos.

As fotografias se tornaram uma parte importante dessa transformacéo,
visto que por meio delas, estimulamos o exercicio de construir uma narrativa

gue revelasse sentimentos, intimidades, questdes culturais, ideolégicas e
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éticas. Nas narrativas percebemos a importante desse suporte imagético
“ténue”, porém extremamente desafiador do ponto de vista do desafio criado
para cada um dos participantes ao serem estimulados a escolher uma imagem
e narrar essa experiéncia, explicitando seus sentimentos envolvidos nesta
escolha.

Percebemos que a cada nova Roda as fotografias emocionavam e traziam
um sentimento que muitas das vezes, ndo eram verbalizados em virtude da
dificuldade em “traduzir” em palavras a prépria emocao ainda que nao estivesse
claro que definicbes poderiam ser dadas para esses sentimentos.

Interessante refletir sobre o contexto de producéo das fotos e as narrativas
do fotégrafo sobre elas, onde esses sentidos sdo percebidos nas entrelinhas.
Nao podemos esquecer do carater polissémico das imagens e da prépria
“cadeia flutuante” de significados que elas carregam, dentre os quais, o leitor

poderé escolher alguns em detrimento de outros (BARTHES, 2009, P.33).
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CAPITULO Il = O CAMINHO METODOLOGICO

Que No6s Vemos das Cousas
Séao as Cousas

O que nGs vemos das cousas Sao as cousas.

Por que veriamos nds uma cousa se houvesse outra?
Por que é que ver e ouvir seria iludirmo-nos

Se ver e ouvir Sao ver e ouvir?

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V&,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de nés que trazemos a alma vestida!),
Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

E uma sequestracéo na liberdade daquele convento
De que os poetas dizem que as estrelas séo as freiras eternas
E as flores as penitentes convictas de um s6 dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo sédo senéo estrelas
Nem as flores sendo flores.

Sendo por isso que Ihes chamamos estrelas e flores.

Alberto Caeiro, in "O Guardador de Rebanhos - Poema XXIV"
Heterénimo de Fernando Pessoa
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1.1 A construcao dos dados

Tomamos como referéncia para nossa metodologia, os estudos tedricos
relativos a pesquisa qualitativa, onde propomos um caminho para a construgéo
dos dados empiricos, que se compds da realizagdo de oficinas com Rodas de
Conversa e aplicacao de um caderno de perguntas nas oficinas (ver anexo). Do
ponto de vista metodoldgico, buscamos compreender como as narrativas
construidas durante as oficinas podem se constituir enquanto dados da
pesquisa, e nos colocamos no lugar de pesquisadores interessados na
construcdo de dialogos e na compreensao de todos os momentos envolvidos

na oficina.

Compreendemos como Lidke e André (1986) que por meio desta
abordagem nossos dados puderam adquirir um viés descritivo com um tipo de
andalise que buscou o entendimento destes processos construidos durante a
interacd0 com o0s participantes, nos desobrigando do rigor matematico que
determina a metodologia das pesquisas quantitativas. Consideramos como as
autoras, que o trabalho de pesquisadora se efetivou na observacao do contexto
de producao dos dados e nas vivéncias ocorridas nos momentos de interacéo

com os participantes, de maneira Unica e pessoal.

O que cada pessoa seleciona para ver depende muito de sua
histéria pessoal e principalmente de sua bagagem cultural.
Assim, o tipo de formacgao de cada pessoa: o grupo social a que
pertence, suas aptidées e predilecdes fazem com que sua
atencao se concentre em determinados aspectos da realidade,
desviando-se de outros. (LUDKE E ANDRE, 1986,p.35).

Destacamos a importancia de nos pautarmos em uma pesquisa de cunho
sécio-histérico, em virtude da nossa compreensao acerca dos processos em
que estdo envolvidos os participantes e o pesquisador. Isto implica uma
compreensao do momento historico, bem como as relagdes dialogicas entre 0s
sujeitos da pesquisa. Nesta perspectiva, 0 método utilizado pode desvelar

processos sociais ainda pouco conhecidos referentes a grupos particulares
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além da construcdo de novas abordagens, revisdo e criacdo de categorias
durante a investigacéao. (MINAYO,
2014,p.57)

Nesse sentido, organizamos nosso caminho metodolégico buscando
uma abordagem por meio da qual fosse possivel estabelecer uma compreenséao
acerca do objeto de estudo de forma minuciosa, considerando narrativas,
gestos, conversas, palavras e sentimentos envolvidos no contexto desta
producdo de dados. Percebemos que seria importante levar em consideragéo
a experiéncia dos participantes da pesquisa, permitindo que pudessem se
expressar livremente e isto nos permitiu entender também o modo como

vivenciaram o estudo.

A realizacdo desta pesquisa foi possivel em virtude da participacdo dos
estudantes convidados. Para seguir o caminho metodolégico, nos pautamos em
alguns principios éticos sugeridos por Bogdan e Biklen (1994,p.77) como:
protecdo das identidades dos sujeitos, clareza na apresentacéo dos objetivos
da investigacdo e quanto a importancia da autorizagdo dos dados para a

pesquisa, respeito no que concerne ao registro de audios e videos.

Nossa opc¢éao pela realizacdo de oficinas com Rodas de Conversa, foi
baseada nas conclusdes de Souza (2004,2006) que, em seus estudos, afirma
gue elas podem contribuir com a formacao dos participantes, bem como facilitar
a construcdo de dados, pois sao atividades de curta duracdo, pontuais, com
temas restritos, especificos e abordados de forma objetiva. Acreditamos como
a autora, que por meio de oficinas podemos refletir sobre as diferentes vozes
que se fazem ouvir nos enunciados polifénicos que sao construidos naquele
contexto. Em seus estudos, ela fez um extenso levantamento em diferentes
publicacbes tentando definir oficinas pedagodgicas e, destacou algumas
consideragcOes de autores que tratam do termo relacionando-o com
metodologia, ensino e formacdo de professores por meio de multiplas

possibilidades de abordagens.

De curta ou de longa duracdo, como estratégia de articulacdo
da teoria com a prética, como disseminadora de técnicas de
utilizacdo de material de baixo custo na producdo de materiais
didaticos ou como metodologia mais dindmica para a
abordagem de contedados, o fato é que as Oficinas
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Pedagogicas ocupam um espaco importante na formacéo
continuada dos professores. A nosso ver, constituem um
importante recurso tecnolégico educacional que possui uma
linguagem especifica e que se utiliza de estratégias proprias
para a formacao profissional dos professores. (2004,p.65,66).

Em nossa pesquisa, todas as oficinas realizadas estdo em consonancia
com a definicdo de Oficina Pedagogica trazida por Souza (2004) e se
caracterizam como atividades de curta duracdo, com temas especificos, que
sdo abordados dentro de uma perspectiva metodolégica pensada como um
espaco de formacao continuada e também de producéo de dados da pesquisa.
Compreendemos que as oficinas se constituem como uma excelente
oportunidade de construcdo de conhecimentos, envolvendo uma parte pratica

concernente com a docéncia, mas também com uma forte base teérica.

Nesta perspectiva, Paviani e Fontana (2009) destacam a oficina como
uma oportunidade de vivenciar situa¢des concretas e significativas, baseadas
no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos pedago6gicos. A metodologia da
oficina muda o foco tradicional da aprendizagem (cognicdo), passando a
incorporar a acdo e a reflexdo. Em outras palavras, numa oficina ocorrem
apropriacdo, construcdo e producdo de conhecimentos tedricos e praticos, de

forma ativa e reflexiva.

Fries (2007) defende a metodologia de oficina pedagbgica como uma
abordagem de aprendizagem dos participantes desse processo investigativo.
Sua pesquisa salienta que esta € uma abordagem transdisciplinar visando a
uma aprendizagem significativa, dando enfoque a uma pratica voltada para a
formacdao do ser integral, em que o espaco pedagdgico € considerado um lugar
de troca de conhecimentos e respeito a individualidade e a compreensao
humana. A partir do estudo desenvolvido afirma que nas oficinas a
aprendizagem dos alunos torna-se significativa, pois proporciona maior
integracdo e contextualizacdo. Partimos do pressuposto que os modos de
leitura dos estudantes envolvem a leitura de mundo, capaz de proporcionar
espacos de aprendizagem que dizem respeito ao contexto local e global,

possibilitando diferentes maneiras de compreender o mundo e o0s saberes
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envolvidos nessa aprendizagem, pois a leitura do mundo possibilita uma leitura
critica da realidade e é por meio dela que os estudantes exercitam politicamente
seu papel no mundo (FREIRE, 1993).

Nessa perspectiva, Peixoto Filho e Souza (2017) consideram as oficinas
como uma metodologia que busca o respeito aos diferentes saberes dos
educandos relacionados as suas leituras, construidas socialmente, e que
devem funcionar como ponto de partida para a elaboracdo das praticas a serem
desenvolvidas, em uma perspectiva dialégica e problematizadora que permita
uma leitura critica da realidade (FREIRE, 1979, 1987). Nesta perspectiva ha
uma valorizacéo de diferentes grupos sociais que realizam leituras e releituras
de mundo constituidos pela natureza, pelos objetos e por outros seres que 0s
cercam revelando significados, modos de vida e estratégias de sobrevivéncia
(FREIRE, 1989).

Baseados em estudos tedricos (FIGUEIREDO, NASCIMENTO, SILVA &
SOUZA, 2006; AFONSO, 2003; FREIRE, 1979, 1987) afirmam que as oficinas
buscam apreender o conhecimento a partir da relacédo entre teoria e pratica,
tendo como fundamento processos educativos que estimulem a sensibilizacao,
areflexdo, a analise, a criatividade e a interacao entre educadores e educandos,
enguanto co criadores na producéo de conhecimentos e saberes. Proporcionam
espacos democraticos de discussdes e sensibilizacdo em direcdo a reflexéo,
além de buscar a elaboracdo de conhecimentos sobre o mundo e sobre o
sujeito, vivéncias que possibilitam a interacdo, a criatividade e a expressao da
diversidade e a elaboracédo de significados e o envolvimento dos sujeitos de

maneira integral nas suas formas de pensar.

Nossas indagacdes sobre a relacdo dos estudantes com as imagens
bem como suas apropriacdes, nos levaram a considerar que, para a construcao
dos dados seria necessério criar um espaco onde fosse possivel desvelar o
punctum (BARTHES, 2011) que se apodera dos espectadores, buscando
compreender como essas leituras sado profundamente desestabilizadoras e
construtivas no sentido da experiéncia que resulta em construcdo do
conhecimento. Para trilhar este caminho, realizamos um levantamento

bibliografico sobre imagem de maneira ampla, analisando as referéncias por
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meio de um olhar ndo limitante, o que nos trouxe uma perspectiva interessante
a partir de autores desse campo (FATORELLI,2013; FATORELLI et al 2016;
KOSSOY,2014;MACHADO,2015;DIDI-HUBERMAN,2010,2013).

Nesse sentido, a pesquisa aqui apresentada buscou - por meio da
estratégia metodoldgica escolhida para a construcéo dos dados — criar também
um espaco de formacao e estimulo para outras leituras, bem como experiéncias
dialégicas com conhecimentos compartilhados acerca de estudos sobre

fotografia como discurso e narrativa.

I11.2 Narrativas nas Rodas de Conversa

Nesta tese, tratamos da leitura de imagens e sua problematizagédo no
contexto da licenciatura em educacgao. Desta maneira, ao falarmos de leituras
com estudantes estamos nos referindo a leitura do texto imagético que
entendemos como um discurso e como narrativa. Os discursos sao producdes
sociais e histéricas que carregam marcas de quem os produz, dos espacos
onde séo produzidos e das esferas de producédo. Caminhando nesse sentido, é
importante afirmar que consideramos uma tessitura de discursos que
permearam as Rodas de Conversa, incluindo os discursos produzidos pelo
fotégrafo - em suas fotografias - nas projecfes organizadas pela pesquisadora

e nas reflexdes compartilhadas naquele espaco.

Buscando compreender a leitura de imagens por estudantes de
licenciatura, entendemos que esses leitores possuem acesso a leituras
diversificadas, bem como competéncia linguistica, no entanto, nas palavras dos
estudantes, sdo sempre muito cobrados pela leitura do texto escrito e nao

experimentam praticas de leitura do texto imagético.

Partimos do pressuposto de que era necessario construir uma
metodologia que nos possibilitasse uma experiéncia real de troca e
compartilhamento das leituras e narrativas construidas e, por isso, nossa
escolha foi organizar oficinas com Rodas de Conversa, como método de
trabalho para a construcédo dos dados. Esta opcao se deu pela compreenséo

de que as conversas nos permitem criar teias formadas por reflexdes,
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formuladas em um espaco dialégico, sem amarras nem censuras. Levamos em
consideracdo a necessidade de um estranhamento do que é familiar para a
pesquisadora, pois esta esteve envolvida na concepcdo das Rodas de
Conversa, conhece bem as imagens projetadas, tem conhecimento da maior
parte dos estudantes, visto que ja foi professora nesta universidade, conhece
os docentes citados pelos estudantes nas conversas e ja conhecia todas as

imagens e 0 seu contexto de producao.

Desde a concepcao do espaco para construcéo dos dados, levou-se em
consideracéo a importancia de criar um ambiente propicio a conversas que nos
possibilitassem ouvir os participantes e compartilhar ideias. Nossa escolha por
esse caminho metodologico nos pareceu coerente e apropriado. As Rodas de
Conversa sao utilizadas por pesquisadores (Ribeiro, Souza e Sampaio, 2018;
Ferraco e Alvez, 2015; Lacerda e Oliveira, 2016) que investem as acoes
investigativas que sdo propositivas ao encontro, buscando mudangas nas
posturas tradicionais de investigacado, e por meio das quais 0s sujeitos sejam

participantes de uma pesquisa desenvolvida com eles e ndo sobre eles.

As conversas construidas no espaco desta pesquisa foram propiciadoras
de trocas potentes nas relacBes pretendidas por nés durante a pesquisa, no
entanto, havia uma inquietacdo a respeito deste caminho de conversas que
poderiam nos conduzir por “uma linha de fuga as normativas da pesquisa
cientifica”. Entretanto, as conversas possibilitaram uma escuta atenta para as
diferencas, para a alteridade e singularidades constitutivas dos encontros

(Ribeiro, Souza e Sampaio, 2011, p.29).

A nossa escuta aberta aos diadlogos produzidos no espaco das Rodas de
Conversa foi nos encaminhando para uma trajetoria de descobertas
potencializadas pelos encontros permitidos neste espaco. A cada nova Roda
de Conversa nos emocionamos com contribui¢coes trazidas pelos estudantes,
demonstrando sua percepgao com o respeito e a valorizagdo deste espaco

pensado como local de escuta verdadeira.

Outro ponto relevante a destacar € a mudanca nas nossas proprias

atitudes, pois as Rodas de Conversa nos faziam retornar apos cada encontro
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com os estudantes para refletir sobre aguele momento repensando alguns
encaminhamentos.

Neste sentido, partilhamos do sentimento de outros autores, de que “as
conversas quando, de fato, acontecem” tém a poténcia de colocar sob suspeita
nossas verdades, empurrando-as para os limites de nossas crencas-valores,
ao nos forcar a pensar com outras referéncias os acontecimentos vividos nos
cotidianos de nossas vidas (RIBEIRO, SOUZA E SAMPAIO, 2018,P.58).

Corroboramos as palavras de Lacerda e Oliveira (2016, p. 1219), no que
diz respeito a compreensao das conversas como “formas potentes de pesquisar
com 0s sujeitos e ndo em seu home e/ou para eles”. As conversas constituiram-
Se como na pesquisa dessas autoras, espacos e tempos de partilha, onde foram
oportunizados tanto o relato de experiéncias pedagogicas daqueles estudantes
guanto as nossas inquietacdes e frustacdes, pelos acontecimentos percebidos
no contexto de formagao inicial na universidade. Assim como as autoras
percebemos que com as Rodas de Conversa foi possivel vivenciar outras
formas de conhecer e de expressar acontecimentos com a clareza de nédo haver
realidade “neutra” entre os sujeitos que se encontraram e dialogaram nessas

rodas.

Buscamos com esta escolha exercitar aquilo que Alves (2008,p.35 apud
Lacerda e Oliveira, 2016,p.1219) trata como narrar a vida e literaturizar a ciéncia
nos possibilitando desfazer as amarras que o padrdo da producao cientifica,
pautado na ciéncia moderna, impde.

Nesses viveres cotidianos, a cultura narrativa tem uma grande
importédncia porque garante formas, de certa maneira,
duradouras aos conhecimentos, ja que podem ser repetidas.
Embora, naturalmente, tenham um conteddo que ndo garante
a sua fixacdo, permitem uma evolug¢ao e uma histéria, embora
diferente das que conhecemos em relac&o aos conhecimentos

cientificos ou politicos oficiais, que sdo sobretudo escritos
(ALVES, 2008, p. 35).

O cenario empirico nos possibilitou perceber as praticas que sao
desenvolvidas nas turmas de licenciatura, por meio de algumas colocac¢des dos
estudantes a respeito da dindmica que organizamos para organizacao das

Rodas de Conversa: quando chegavam, eram orientados a deixar bolsas e
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pertences no fundo da sala, em espaco reservado para esses objetos,
entretanto, a maioria perguntava insistentemente sobre o que deveriam deixar
a mao para utilizar durante o tempo em que estivessem na roda ja organizada
com cadeiras. Quando ouviam a explicacéo de que nao precisariam de material

algum, pois apenas iriam olhar imagens, colocavam verbalmente sua duvida:
_ Mas é so olhar?

_ N&o vamos escrever nada?

_ Nem vamos copiar?

_ E no final, vai ter alguma avaliacdo?

Na tentativa de compreender essas falas refletimos sobre as
experiéncias que esses estudantes vivenciam cotidianamente nos espagos de
formacdo e como isto se reflete nas posturas assumidas neste momento,
mesmo sendo este um espago em que, teoricamente, eles estariam sem o
compromisso de uma disciplina obrigatéria e sem a necessidade de avaliacdes,
no sentido de provas e notas comprobatérias das atividades realizadas naquele
espaco. Todos que aceitaram participar deste momento da pesquisa,
receberam a orientacdo de que receberiam, ao final, uma declaracao
comprovando a carga horéaria da oficina a fim de utilizarem em seu curriculo,

como atividades extra - curriculares.

[11.3 Apresentacao dos participantes e do método de trabalho

Os participantes desta pesquisa sao estudantes do curso de licenciatura
em pedagogia da UNIRIO. Utilizamos a palavra estudantes ao invés de alunos
e alunas por uma escolha pautada nas discussdes sobre a “alunizagao” dos
estudantes. Nossa referéncia teorica para esta escolha foi Larrosa (2018,
pags.31 e 154) que discorre muito bem em seus dois verbetes Aluno e
Estudante, encontrados no livro “P de professor. Este livro foi construido por
meio de agradaveis “conversas” entre o proprio autor e Karen Rechia. No

verbete Aluno nota-se que esta riscado apesar de ter sido incluido no livro e,
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em sua apresentacdo percebemos uma orientacéo para buscarmos o verbete
Estudante. Ele explica que ndo se trata apenas de mudar um nome, mas
construir o que ele chama de separacdo entre uma categoria administrativa (a
do aluno) e uma categoria mais existencial (a do estudante). Para o autor, trata-
se sobretudo, de tentar diferenciar “estudo” de “aprendizagem” e tentar pensar
no oficio de professor como um oficio ligado ao estudo e ndo a pesquisa, por
exemplo, como vem acontecendo na universidade mercantilizadora. Os
estudantes se convertem em aprendizes e se transformam em uma espécie de
matéria prima para futuros pesquisadores ou profissionais, por outro lado, os
alunos aprendem a ser competentes e, em alguns casos profissionais da
pesquisa. Para o autor no espaco da universidade os alunos aprendem a
estudar e, por meio da relagdo com o professor, tornam-se estudantes,
publicam seus estudos, responsabilizando -se por seu préprio estudo ndo sé
perante professores, mas também perante outros estudantes. Desta forma,
tratamos os participantes da pesquisa como estudantes de licenciatura, que

agui ganharam nomes ficticios para preservar sua identidade.

Na apresentacédo dos dados deste estudo, os participantes aparecem
com nomes de fotografos brasileiros e estrangeiros, como uma forma de
homenagem?°. Todos os momentos das Rodas de Conversa foram filmados e
fotografados e, além disso, foram feitos registros de audio para termos a
garantia de escutar novamente as narrativas. Em todas as Rodas, duas
pessoas responsaveis pela pesquisa se dividiam entre registros e mediacéo das
narrativas. Tivemos também um profissional que fazia os registros de fotografia
e filmagem. Na analise, nossa escolha foi contar como se deram os encontros

e gue narrativas surgiram neste contexto.

No dia marcado com os estudantes, chegavamos bem antes do inicio e
preparavamos a sala para receber o grupo, com cadeiras em circulo, em forma
de uma roda. Também houve o cuidado de preparar uma mesa com café, agua
e biscoitos. As Rodas de Conversa aconteceram no horario vespertino e

noturno, atendendo a uma demanda dos proprios estudantes, para que um

20 Sobre os fotografos homenageados ver apéndices.
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namero maior tivesse oportunidade de participar. Consideramos que O0sS
encontros deveriam ser em uma sala agradavel, com estrutura adequada no

gue diz respeito aos recursos tecnologicos e infra-estrutura.

Interessante imaginar que a sala organizada para as nossas Rodas de
Conversa possuia uma “aura” muito relacionada a forma com que as
pesquisadoras se viam neste espaco, pois além de ser um lugar onde se
realizavam as aulas da graduacao, também aconteceram as reunifes do grupo

de pesquisa e aulas de disciplinas do doutorado (BENJAMIN, 2012).

Chegando ao local, os estudantes invariavelmente se mostravam
agitados e até podemos dizer, um pouco nervosos, procurando conversar sobre
0 que aconteceria ali e se haveria alguma “avaliacdo”, como ja foi colocado
anteriormente. Procuravamos deixa-los bem a vontade, explicando os objetivos
da pesquisa, bem como sua relevancia. Também eram dadas explicacGes sobre

a necessidade de autorizagdo do uso da imagem e do som.

Todas as imagens utilizadas foram doadas por um fotégrafo profissional,
fotojornalista, com experiéncias em jornais cariocas e, atualmente trabalhando
na assessoria de imprensa de uma instituicdo federal de pesquisa e ensino.
Este fotografo possui um grande banco de imagens que apresenta uma
diversidade enorme quanto aos contextos de producdo, bem como teméticas,

0 gue nos ajudou muito na criacdo das projecdes para as oficinas.

Na dindmica pensada para as Rodas de Conversa, havia um momento
de projecédo de imagens?! e, em seguida as conversas eram gravadas com a
autorizacdo dos participantes. Também houve um momento de esclarecimento
a respeito da pesquisa e da autorizacdo do uso de imagem e som, formalizada

por documento assinado por todos que participaram.

2L Ver apéndices
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Escolhemos abrir as narrativas apresentadas em nossa analise com
imagens que foram projetadas nas Rodas de Conversa, concebidas como

espaco dialdgico, composto por momentos distintos a saber:

No primeiro momento os participantes foram estimulados a falar sobre
uma imagem, dentre as dez fotografias projetadas e o motivo de tal imagem lhe
causar emocao. Dessa maneira, os estudantes eram convidados a falar um a
um e, no momento seguinte as fotos eram apresentadas, com destaque para
aspectos do contexto de producao e comentarios do fotdégrafo responséavel pela
criacao das imagens. Em alguns casos havia um pedido para falar sobre mais
de uma imagem. Para a nossa analise, nos baseamos nas narrativas sobre a

primeira imagem escolhida.

No segundo momento, criamos uma estratégia para direcionar a analise
das imagens em relacdo a ciéncia, técnica e tecnologia. A segunda projecao,
também com dez (10) fotografias serd analisada posteriormente a defesa de
tese e se constituira em material empirico para um artigo cientifico que sera
enviado para publicacdo.?? Nesta etapa foram respondidos questionarios com
perguntas a respeito de cinco fotos previamente selecionadas pelas
responsaveis pela pesquisa?3. As perguntas tratavam da relacédo das imagens
com ciéncia e técnica e dos sentimentos envolvidos na observacdo de

fotografias.

A divulgacdo da pesquisa foi feita de duas maneiras: primeiramente,
realizada no periodo de recesso letivo, quando estudantes de uma disciplina de
férias — Imagem e Educacdo- foram convidados a participar do estudo. As
outras Rodas de Conversa foram realizadas em eventos da propria Escola de
Educacao da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio), que
foram, a Semana de Educacéo e a Semana de Integracdo Académica. Nesses
dois eventos, a divulgacao foi feita na prépria programacao divulgada no site da

universidade. Alem disso, também foi possivel realizar Rodas de Conversa com

22 Em relacdo a este material, aceitamos a sugestédo da banca de qualificacao Il por considerarmos
pertinente.
23 VVer apéndice com lista de perguntas
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estudantes matriculados regularmente em disciplinas do curso de pedagogia da
Unirio. As disciplinas nas quais os professores gentilmente cederam espaco
para esta atividade foram: Educacdo e Saude, Didatica e Metodologia da
Pesquisa. Em todas as Rodas de Conversa, tivemos entre seis e dez
participantes, todos matriculados na graduacao, com excecao de um estudante

da pés-graduacéo (mestrado) da Unirio.

A selecdo das fotografias que foram escolhidas para as projecdes, foi
feita em um banco de imagens do fotégrafo que cedeu todas as imagens, a
partir de alguns critérios como: imagens que estivessem ligadas a temas da
ciéncia e técnica, saude e meio ambiente, cotidiano, bem como imagens que
trouxessem aspectos que estivessem relacionados a tematicas sociais e
questdes de educacdo. Imagens de arte também foram selecionadas para
integrar cada projecao. A primeira selegéo tinha em torno de 50 imagens e, nas
selecBes posteriores, chegou-se a um numero de 20 fotografias para serem
divididas em dois momentos distintos. Durante o periodo de realizacdo das
Rodas de Conversa, uma imagem foi trocada por outra, na tentativa de
perceber se haveria mudancas significativas nas escolhas dos participantes,
entretanto isto ndo trouxe diferencas na conducdo das Rodas, tampouco nas

escolhas dos participantes, que foram muito similares nos diferentes grupos.

No terceiro momento, finalizando a atividade, todos eram convidados a
falar livremente sobre a Roda de Conversa, em uma perspectiva de avaliagao

da proposta.

Foram realizadas seis (06) Rodas de Conversa com total de setenta e
dois (72) participantes e, dentre eles, cinquenta e seis (56) mulheres e
dezesseis (16) homens. Desse total, tivemos estudantes de momentos bem
diversos no curso de pedagogia entre o segundo e 0 nono periodos. Duas
Rodas foram realizadas com turmas de estudantes apenas do primeiro periodo,
todos matriculados em uma disciplina chamada Educagéo e Saude. Também
podemos afirmar que tivemos um namero significativo de estudantes do terceiro

periodo. Isso trouxe uma perspectiva interessante do ponto de vista das
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narrativas, construidas em meio a grupos bem distintos e vivenciando diferentes

momentos académicos.

Dentre estes participantes, tivemos faixa etaria variada, entre dezenove
(19) e cinquenta e dois (52) anos, sendo que, a maior parte, se concentrava na
faixa etaria de vinte (20) a vinte e sete (27) anos. Isto nos traz um dado
interessante, pois algumas colocac¢des e posturas dos estudantes em relacéo a
imagens, nos parecem indicar uma relagcdo com a faixa etaria e com questdes
que poderiam ser identificadas com determinas geracdo, em funcdo das
mudancas significativas nas formas de interagir com os recursos tecnoldgicos

proporcionados pelo mundo contemporaneo.

A seguir apresento um quadro sintese com 0os momentos descritos na

metodologia.

Primeiro momento

Segundo momento

Terceiro momento

Apresentacdo da
pesquisa

Projecdo com dez fotos
relacionadas a ciéncia,
técnica e tecnologia

Avaliacdo escrita da
proposta desenvolvida

Autorizacdo do uso da
imagem e do som

Respostas no
guestionario com
perguntas sobre cinco
fotos

Gravacédo de 4udio com
avaliacdo dos diferentes
aspectos percebidos na
Roda de Conversa

Projecéo de dez
fotografias seguida de
escolha de uma foto e
analise por parte dos
estudantes

Devolucéo do
guestionario e
apresentacdo das fotos
projetadas

Fechamento da Roda
de Conversa pelas
pesquisadoras

Apresentacéo das fotos,
destacando aspectos do
contexto de producéo,
intencionalidades do
fotografo e relagdes
com a leitura dos
estudantes

Intervalo para café

Encerramento com
perspectivas de
divulgacdo dos dados
da pesquisa
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1.4 A avaliacdo das Rodas de Conversa

Ao final de cada Roda de Conversa, pedimos que os estudantes fizessem
uma avaliacdo (identificada ou ndo) da proposta desenvolvida e os relatos
reforcam algumas das nossas hipdteses a respeito da necessidade de um
aprofundamento deste tema de pesquisa e discussées no espaco da formacao
de professores. Em seguida destacamos algumas dessas avaliacoes.

Selecionamos e transcrevemos abaixo, algumas falas:

A oficina foi 6tima, pois tive contato com imagens e percebi que ndo paro para observar.
Gostei de olhar as imagens e discutir com 0s outros participantes. Nao fazemos isso
nas nossas aulas...€ so texto, texto, leitura, resenha... (Barbara Pela).

Me fez repensar nas diferentes formas de se ver e analisar as imagens e de repensar
também como meio didatico e de reflexdo em aula (Méarcia Foletto).

Percebi que trabalhar com imagens é amplo e com poucas chances de ser entediante.
As reflexdes que fizemos aqui traz possibilidades infinitas para um trabalho dindmico e
desafiador. (Barbara Copque)

A oficina me fez repensar nas diferentes formas de se ver e analisar as imagens; de
repensar também na utilizagdo da imagem como meio didatico e de reflexdo na sala
de aula (Humberto Capai).

Apbs dois dias, quanto aprendizado...sairei daqui com outro olhar referente a imagem,
a cada detalhe e o mais importante fiquei bem a vontade para falar. Foram momentos
saborosos e uma maneira de transmitir a metodologia facilitando o nosso aprendizado,
reavivando sentimentos e emocdes (Rodrigo Méxas).

Uma proposta diferente, que sai do tradicional e que nos deixa livre pra pensar, interagir
e aprender. Gostei de tudo, achei muito bom ter a presenca de um fotégrafo e poder
saber suas intencdes, suas interpretacdes e seus olhares durante sua produ¢éo (André
Duréo).

Avalio como 6étima oficina, algo original e Gnico; penso como uma experiéncia para nés
alunos da pedagogia e para aqueles que serdo nossos alunos, pois analisar imagens
€ algo muito interessante para todos e que cada qual tem suas particularidades, ou
seja, podemos investir como uma didatica que resultara em algo produtivo e prazeroso
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para muitas disciplinas dentro da sala de aula, onde podemos incentivar a criacao das
mesmas (Marizilda Crupi).

Fiquei pensando aqui na hora de escrever, que a gente podia ter mais aulas assim né?
A avaliacdo podia ter mais imagem nem tanto texto...as vezes as provas sao tao
grandes, tdo cansativas, que acho que todo mundo faz meio no piloto automaético, sei
l4...n80 acho que tenha que parar de dar texto escrito, cientifico, essas coisas, mas
também trazer outras coisas tipo essa aula, quer dizer, essa oficina, roda de conversa,
né? Eu gostei muito disso...me senti livre pra falar das coisas que eu pensava e achava
sem medo de ser feliz. (Alexandre Brum)

Avalio como algo original e Unico; penso como uma experiéncia - para nés alunos da
pedagogia — e para agueles que serdo nossos alunos, pois avaliar imagens é algo muito
interessante para todos e que cada qual tem suas particularidades ou seja, podemos
investir como uma didatica que resultard em algo produtivo e que pode dar sequéncia
para muitas disciplinas dentre elas da sala de aula, onde podemos incentivar a criagéo
das mesmas...gostaria que fosse mais dias, pois amei! Nunca feito algo assim! (Luciola
Villela).

A experiéncia com as Rodas de Conversa nos trouxe clareza da
necessidade de empreendermos outras acdes nesse sentido e, as falas dos
estudantes, bem como dos autores que se fizerem presentes, pois 0S espagos
educativos ndo comportam uma pedagogia ancorada apenas na palavra. As
Rodas de Conversa, indicam que a imagem precisa ser problematizada no
campo da educacao, buscando uma compreensao para além da sua superficie

e dos seus suportes.

Algumas dessas narrativas trazem reflexdes complexas e profundas
sobre a acao docente e a forma como esses estudantes estdo percebendo
estas praticas, bem como seus gquestionamentos e anseios. A narrativa do
estudante Humberto Capai demonstra sua insatisfacdo com as aulas, mas
também com a falta de uma acdo ancorada em uma pratica dialégica que
permita, ao Nosso ver, um retorno deste docente para esclarecer quais foram
0s pontos avaliados e como este estudante realizou a avaliacéo ( neste caso, o

texto produzido, como o estudante afirma).

Quando eles avaliam o momento das Rodas de Conversa, colocam
guestdes do cotidiano da sala de aula e suas angustias com o volume de

leituras e producdes escritas, ainda com uma a¢do muito pautada num
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movimento Unico onde o0s estudantes ndo se percebem com voz e com uma
formacdo que propicie criticidade e clareza dos processos envolvidos em sua

aprendizagem.

[11.5 O Fotografo

O fotografo Peter llicciev é brasileiro, filho de pai russo e mée brasileira
e sergipana, recebeu este nome em homenagem a Sao Petersburgo e costuma
dizer que é fruto de uma relagédo que € “nitroglicerina pura” em virtude de seus
pais terem temperamentos fortes e origens muito distintas. Ao se referir a sua
prépria historia conta que sua mae, uma mulher a frente de seu tempo sempre
o estimulou a olhar a vida com olhos repletos de delicadeza. O pai, de
temperamento mais fechado, talvez tenha sido o grande estimulador, ainda que

silencioso, de um olhar critico e politizado.

Provido de um olhar que demonstra um misto de afetuosidade, critica e
poesia, mergulha no universo das imagens e se dedica a arte de “escrever com
a luz” ha cerca de trés décadas, tendo trabalhado como fotojornalista em

jornais, revistas e, assessorias de imprensa.

Nos ultimos 24 anos esteve a frente da fotografia da Comunicacgéo Social
da Presidéncia da Fundacdo Oswaldo Cruz. Fora da Fiocruz também produz
trabalhos encomendados por agéncias de publicidade e ensaios autorais.
Dentre seus ensaios, alguns premiados, destacamos temas como Direitos
Humanos - em particular, relativos a populacdo LGBTI — religido e futebol. Os
projetos que desenvolve sdo permeados pela forca dos encontros que ele vive
em viagens e eventos muitas vezes fora de sua cidade natal, o Rio de Janeiro.
Possui uma observacao peculiar de detalhes e daquilo que esta a margem,
guase sempre invisivel aos olhos desavisados. Busca eternizar poeticamente o

cotidiano, produzindo imagens em diferentes contextos.

Em 2009 conheceu a autora desta tese e desenvolveu um trabalho que
com criangas e jovens participantes de um espaco de educacao ndo formal no
campus Fiocruz Mata Atlantica. Neste projeto criaram oficinas de fotografia e

arte com as criangas e jovens participantes das atividades do espaco. Juntos
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organizaram um livro e um relato dessa experiéncia foi apresentado em evento
cientifico. Durante essa pesquisa, o fotografo cedeu as imagens, além de filmar

e fotografar todos os encontros.
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[11.6. Apresentacdo das fotos e 0 seu contexto de producao

O olhar do fotégrafo

Foto 1 - Brincadeira de Crianca

".* )L
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A primeira imagem projetada retrata uma cena cotidiana de uma familia que vive na Colbnia
Juliano Moreira, na zona oeste do Rio de Janeiro. Na ocasido, o fotografo visitava o projeto
desenvolvido com moradores desta localidade e, a matriarca da familia o convidou a conhecer
o balanco feito pelo avd das criancas. Naquele momento carregado de poesia, o deleite das
criangas com o novo brinquedo foi registrado com simplicidade e poesia.

Foto 2: Gestagédo

A menina parece hipnotizada diante da imagem do embrido exposto no Museu da Vida,
(Fiocruz); ela ficou varias vezes tocando-a, como se buscasse algum tipo de interacdo. Segundo

Peter, nem o clardo do flash foi capaz de interromper o que ele nomeou “quase estado de
transe”.
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Foto 3 — Brincadeira de Crianga Il

Essa imagem foi realizada em uma rua de Niterdi,
cidade no interior do estado do Rio de Janeiro,
guando o pequeno grupo de meninos aproveitando
o fechamento do sinal de transito, fez uma
apresentacdo de malabarismo. O que chamou
atencao do fotografo foi a alegria do menino que, de
dentro carro, parecia desejar participar daquela
farra. Para o fotégrafo, isto representa a inocéncia
ignorando completamente as diferencas sociais.

Foto 4 — Rio + 20

Foto realizada durante a Rio +20 na aldeia Kari-oca montada na coldnia Juliano Moreira em
Jacarepagud, zona oeste do Rio de Janeiro. O fotégrafo registrou a caminhada silenciosa de
duas geracdes, da senhora indigena, cabisbaixa e com semblante cansado contrastando com
a menina que olha para o alto esperancosa.
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Foto 5

Essa imagem foi feita em Paracatu de Baixo (MG) em uma das cidades atingidas no desastre
da Mineradora Samarco. Esta escola, localizada no centro de Paracatu, ficou completamente
destruida, pois a lama atingiu até o segundo andar do prédio, destruindo méveis, livros e
cadernos dos estudantes. Segundo relatos de moradores, na hora em que a lama chegou, os
moradores ja haviam abandonado a cidade. Reportagem feita para a Fiocruz.

Duas mulheres negras aguardam atendimento em posto de saude localizado em Manguinhos,
Rio de Janeiro. O cartaz ao fundo comp®e a cena de dois flagelos da saude no Brasil e ressalta
o preconceito com mulheres negras de camadas pobres da sociedade.
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Foto 7

Casagrande e Senzala, assim esta foto foi definida por Peter llicciev ao ceder-me essa imagem.
Um escultor trabalha na confeccdo de uma alegoria na cidade do samba no Rio de Janeiro.

Foto 8

Esta foto foi pensada desde sua concepgéo, em preto e branco; o fotégrafo buscou uma
composicdo harmoniosa entre a senhora negra e o calcaddo de Copacabana, de forma

monocromatica
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No meio do evento “Pega Boi” em Serrita (PE), o representante da comunidade gay local
carrega sua bandeira e participa tranquilamente do evento sem nenhuma agressao por parte
dos pedes.

Foto 10

Essa imagem foi capturada na Festa do “Pega Boi” em Serrita (PE), a alegria da menina entre

os boiadeiros me comoveu.
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Capa do capitulo / Foto: Adriana Assumpc¢ao

Um dia meu pai me contou do seu afogamento e das imagens de toda
uma vida. Experiéncia que muitos contam. Mas o0 que me
surpreendeu — registrado na memdria — foram as imagens banais
misturadas a fatos significativos. Um anuncio de gim do hotel da praia
do Sol, a menina que Ihe recusou uma danga, o primeiro cigarro, uma
pandorga enroscada no fio elétrico, o corte no pé na travessia
descalca para surpreender Felicia, a mordida de um cachorro, e
tantas e tantas recorda¢gbes que encheriam cadernos e mais
cadernos. Dizem que a memoria é seletiva — comentou - mas que
selecdo é esta? Perguntou e fez um gesto evasivo de médos. %

PEDRO GARCIA, Arcaboucos, 2007, p. 50

24 Grifo da autora da tese
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IV — A CAMERA FOTOGRAFICA E UM ESPELHO DOTADO DE MEMORIA,
POREM INCAPAZ DE PENSAR

(frase de Arnold Newmann)

Na capa deste capitulo, trazemos o trecho retirado do livro de Pedro
Garcia, que nos remete para as Rodas de Conversa com os participantes desta
pesquisa, em virtude das memorias que eles resgatavam ao observar
determinadas imagens projetadas, organizando-as para apresentar ao grupo,
como se estivessem recordando um diério pessoal, com a selecao daquilo que
a memdria lhes trazia. O livro de Pedro Garcia se organiza de maneira
semelhante a um diario - em alguns momentos as anotacdes se parecem com
recordacdes e, em outros, reflexdes - e esta passagem me leva a pensar em
tantas memodrias compartilhadas. Foram muitas recordacfes entrelacadas
pelos estudantes com aquelas fotografias vistas pela primeira vez...Pareciam
tdo pessoais e, no entanto, na realidade constituiram narrativas criadas no
imaginario de cada um a partir de algo que os tocou profundamente. Também
podemos considerar que a imagem exerceu o0 punctum barthesiano
estimulando-os a contar suas proéprias historias de vida, sentindo como se elas
estivessem dentro das fotografias, como acontecimentos que se desdobram e
vao se mostrando como as “peles da fotografia”, pois a fotografia € um lugar de
revelacdo, de memodrias, de desejos (SAMAIN, 2012, P.156).

Quando deixavamos cada grupo, por diversas vezes nos perguntavamos
gue memoria era essa. Como uma imagem produzida por uma pessoa, em
outro contexto social e cultural, com intencionalidades - e escolhas como
engquadramento, técnicas, tipo de luz, dentre outras — poderia emocionar tanto
outra pessoa a ponto de fazer aflorar memoérias e recordagbes ha muito
esquecidas ou adormecidas em nosso intimo. Naqueles momentos desfrutados
nas Rodas de Conversa, as memorias foram transformadas em narrativas
prolongadas como lembrancas que as imagens suscitavam a aflorar. Talvez
estes momentos possam ser pensados como uma “viagem” onde as
lembrancas séo revividas com representacdées muito particulares. Tao

particulares quanto a lembranca da foto (na capa deste capitulo) produzida
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durante a visita ao Castelo de Belém?®, em Lisboa, Portugal. Uma onda se
formava no Tejo e a autora da foto, emocionada com suas proprias memaorias
da avo portuguesa, aliadas com a emocdo da primeira viagem a Europa,
produziu uma imagem que € “puro delirio”, nas palavras do fotégrafo Peter
llicciev. Este “delirio” se relaciona aos desejos, sonhos e recordagdes intimas
e isto se assemelha muito com as narrativas construidas sobre as fotografias
que foram apresentadas nas Rodas de Conversa. Os “delirios” e as memorias
sdo trazidos para reflexdo em nossa analise. Podemos considerar como
Galeano (2001) que a memoria guardara o que valer a pena: “A memoria sabe
de mim mais que eu; e ela ndo perde o que merece ser salvo”. No ambiente
das Rodas de Conversa, a memoria resgatou o que era impulsionado pela
observacédo das imagens, talvez pelo punctum barthesiano que surgia em meio
ao deslumbramento com a observacéo de certas fotografias.

Nas Rodas de Conversa, as memorias apareciam misturadas com
sentimentos profundos ligados com o que nos “toca o coragao”, nas palavras
de uma estudante, se referindo a foto 2 onde se vé a menina observando a
imagem da gestacdo de um bebé. Talvez as imagens tenham este poder e,
como nos diz Barthes (2011, p.37) elas tocam, pungem, saltam do suporte em
que se encontram e perturbam quem as observa. Buscamos neste momento,
reconhecer as articulacbes entre nossas discussfes tedricas e os dados

produzidos por meio das narrativas construidas nas Rodas de Conversa.

Nossos momentos com o0s estudantes trouxeram muitas davidas e
poucas certezas, mas também nos presentearam com momentos cheios de
significados, por percebermos que as emocdes afloravam e se constituiam
como frestas para vivenciar uma experiéncia de encantamento, ndo s6 com as
fotografias, mas também com o exercicio do encontro entre as pessoas.
Consideramos relevante destacar um momento onde houve uma solicitacao
feita aos participantes para que apresentassem uma fotografia. Ela deveria ter
sido produzida por eles em qualquer situagéo, profissional ou pessoal. Isto sO
foi possivel em uma Roda de Conversa que foi dividida em dois dias e, por

proporcionar dois encontros distintos. Poderia estar em ambiente virtual ou

% Foto que esta na pagina de abertura deste capitulo.
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impressa em papel. No dia do encontro, os participantes eram convidados a
mostrar a foto para o grupo e contar o0 motivo da sua escolha por determinada
imagem. Interessante notar que estudantes na faixa etaria entre 49 e 52 anos
trouxeram fotos impressas, guardadas em um envelope, e ficaram muito
inibidas em mostra-las, alegando que nao eram “de celular, mas de papel”
(Vania Corredo, 52 anos) entretanto, em seguida, argumentaram a favor das
suas proprias fotos, justificando a apresentacdo das mesmas em funcdo da
importancia daquelas imagens nas suas historias de vida. Destacaram ainda,
qgue tinham receio de alguma avaria na foto, por iSso trouxeram as mesmas
embaladas cuidadosamente em envelopes. Essa relagdo com a foto antiga
impressa nos parece mais comum nas geragcdes mais maduras, que se
encontram em uma faixa etaria a partir dos quarenta anos, pois este dado
apareceu em outros momentos, no entanto, ndo podemos afirmar que seja uma
questao ligada a geracdo de cada pessoa. Entendemos que a apropriacéo das
tecnologias na producdo das imagens acontece em diferentes grupos e
momentos de vida. Outra questédo interessante é a predominancia de fotografias
familiares, principalmente de filhos, em se tratando de participante do género
feminino.

Em algumas narrativas, percebemos a necessidade de um caminhar
diferente nos espacgos educativos %6, onde os estudantes e as praticas
desenvolvidas possam envolver o “olhar com outros olhos”. Esse conceito esta
relacionado também com uma producédo que ndo sera necessariamente escrita,
entretanto pode considerar as multiplas leituras imagéticas e a riqueza de uma
producdo oral construida com os estudantes. Deslocar nossos olhares para
além da imagem e buscar as demandas internas que nos mobilizam para as
leituras que realizamos a partir de projecdes de fotos. Nossa perspectiva € que
refletir sobre a experiéncia de “olhar” pode propiciar uma formacao de
estudantes, pautada em vivéncias mais subjetivas e enriqguecedoras, com
oportunidades de discussdes acerca da polissemia das imagens e suas

inUmeras possibilidades de leitura.

Penso que, para nés, alunos de pedagogia e para aqueles que serdo nossos alunos,
olhar imagens € algo muito interessante para todos e que cada um tem suas

26 Vide narrativas de Barbara Pela logo apds este paragrafo.
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particularidades, ou seja, podemos investir como uma didatica que resultara em algo
produtivo e que pode dar sequéncia para muitas disciplinas dentro da sala de aula,
onde poderemos incentivar a criacao de outras experiéncias (Barbara Pela).

Esta narrativa, foi elaborada por uma estudante, no momento em que
dialogavamos a respeito das imagens e seu papel na pratica educativa, e isso
nos levou a tracar um paralelo com a observacéao do fotégrafo Cartier-Bresson,
guando foi provocado insistentemente, a comentar a fotografia: “ndo ha nada
para se falar, mas apenas olhar, pois ndo somos estimulados para esse
exercicio”. Nos anos de 1970 o fotografo criticava a falta de experiéncias que
fossem estimuladoras para o olhar interrogativo e, ja naquele momento,

apontava caminhos contrarios a “ensinar a olhar”.

E preciso olhar, e olhar é tdo dificil. Estamos acostumados a
pensar. Pensamos o tempo todo, mais ou menos bem, mas néo
podemos ensinar as pessoas a ver. Demora muito. Aprender a
olhar leva um tempo enorme. Um olhar que pese que
interrogue. (CARTIER-BRESSON, 2015, p.57)

Nesse sentido, uma estudante relatou que considerou a Roda de
Conversa como um momento extremamente relevante em sua formacdo em
virtude da propria necessidade de futuros trabalhos que ira desenvolver seja
em espacos formais ou ndo formais de educacdo. Para esta estudante, poder
participar de um momento para refletir sobre imagens é muito positivo, ainda
gue breve, pois a estrutura que se apresenta na grade curricular do curso de
pedagogia, no seu entendimento, cria poucas possibilidades para os
estudantes entrarem em contato com praticas relacionadas com imagens fixas
e/ou imagens em movimento. Nas narrativas dos participantes encontramos
outros relatos que destacam a falta de oportunidades como essa, no decorrer
do seu curso de formacéo ainda que eles tenham tanto contato com imagens

na vida cotidiana, seja ela académica ou pessoal.

Compreendemos que esse momento em que sao convidados a observar
as fotografias projetadas, pode suscitar sentimentos profundos e percebemos
na fala da estudante uma aproximagdo com a relacdo estabelecida pelo

cineasta Ingmar Bergman, quando ele relata em sua autobiografia, a relacéo
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estabelecida com fotografias de sua infancia: “Inclino-me sobre as fotografias
de minha infancia e estudo o rosto de minha méae através da lupa; tento penetrar
sentimentos que se deterioraram “ (BERGMAN, 2013, p.17).

Em uma das Rodas de Conversa, um estudante, incentivado a relatar
seu sentimento ao participar dessa experiéncia, afirmou que também
considerou um momento muito interessante, em virtude da possibilidade de
ampliagédo de conceitos, do entendimento sobre o trabalho com imagem na sala

de aula e, por isso mesmo, muito relevante para sua formacéao:

Aprendi a olhar os registros dos momentos de nossa vida com outro olhar, um olhar
mais critico e detalhista; eu acho que vou observar mais, melhor, com mais detalhes
outras fotografias e vou me preocupar em dar mais tempo aos meus alunos sé para
olharem, sem ter que escrever um texto pra imagem (Humberto Capai).

Consideramos que esta narrativa nos aproxima daquilo que chamamos do
“tempo de olhar” pois segundo estudantes que participam dessas oficinas,
guase sempre, as praticas desenvolvidas nos cursos de formacao, priorizam a
producédo de textos e ndo cria oportunidades para uma reflexao a respeito da
producdo e circulacdo de imagens. Outro ponto destacado por esses
estudantes é que os professores utilizam pouco o recurso de projecées com
imagens interessantes, mas comumente abusam de slides com grande
quantidade de textos. As imagens, segundo eles, aparecem para ilustrar
algumas coisas, mas ndo ha muito tempo destinado a observa-las.
Compreendemos que este tempo para observar € necessario e faz-se
imprescindivel na compreensdo a respeito da polissemia das imagens e sua
potencialidade no trabalho educativo. Nesta mesma direcdo encontramos uma
afirmacdo de Cartier-Bresson (2015) que reforca nosso posicionamento:

“Observo, observo, observo. E através do olhar que compreendo”.

Algumas imagens suscitam narrativas que incorporam memorias
pessoais e relacionadas com aspectos ligados a afetividade. Essas memorias
dos estudantes reafirmam nossa hipotese de que para “ler” uma imagem é

preciso que o leitor esteja motivado pelo prazer do texto e, dessa maneira, inicie
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sua busca a fim de se apropriar, inventar e produzir novos significados e, nesse
sentido, o leitor caracteriza-se, como nas belas palavras de Certeau, como um
cacador que percorre terras alheias ao adentrar o mundo da leitura imagética
(CHARTIER, 1999, p.77). Os relatos nos parecem um caminhar por entre as
terras alheias do campo da educacéo e do campo da imagem, propiciando a
criacao de novos sentidos e novas relagdes entre construcdo de conhecimento
e afeto. Compreendemos que os significados sdo construidos por meio das
histérias de vida, referendados ou n&o por leituras autorizadas, que
caracterizam as condi¢cfes de acesso que essas pessoas possuem a diferentes

tipos de linguagens, influenciando os sentidos construidos.

IV.1 Analisando leituras imagéticas

Comumente encontramos professores que atuam nas turmas de
graduacéo relatando o envolvimento pequeno dos estudantes no que diz
respeito as leituras propostas. Por outro lado, também ouvimos estudantes que
afirmam que recebem um enorme volume de leituras de textos escritos com
razoavel densidade tedrica, no entanto, ndo encontram espacos para refletir

sobre esses textos.

pY

Pensar em praticas de estimulo a leitura, precisa necessariamente,
envolver aspectos como afetos, percepc¢des, sentidos e criatividade, pois desta
maneira, podemos envolver os estudantes e construir praticas leitoras
verdadeiras. Também é fundamental neste processo envolver uma grande
gama de linguagens e, dentre elas, as imagens. A leitura possui um papel
preponderante na formacdo docente e nas préaticas que sdo pensadas para 0s
espacos educativos, e, desta maneira, precisamos estimular atividades que
criem processos de exercicio da leitura, especialmente leitura de textos
imagéticos. Ressaltamos e importancia da fotografia na formacgéao cultural e na
compreensao de outros processos de leitura em diferentes suportes,

considerando a producao e a circulacdo de imagens.
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Para Miriam Leite (1988, p.85) em se tratando da percepcdo e da
memoria visual, é preciso aprofundar essas questfes para se compreender a
singularidade da imagem fotografica, bem como a subjetividade do observador
e de sua ligacdo com aquilo que € representado na fotografia. Essas
imbricagbes estédo presentes nas leituras que séo realizadas quando tratamos

de imagens. Segundo essa autora

Quando olhamos uma fotografia, ndo é ela que vemos, mas sim
outras que se desencadeiam na memobria, despertadas por
aquela que se tem diante dos olhos. Uma das condi¢gGes de
leitura da imagem seria conhecer, compreender ou ter vivido a
situacdo ou as condi¢Bes fotografadas, verificando-se que a
andlise detalhada do conteudo elimina sua configuragéo global,
gue precisa ser recomposta. Além disso, ndo olhamos apenas
para uma foto; sempre olhamos para a relagdo entre nés e ela.
Pensamos simultaneamente por conceitos e imagens. As
imagens sdo sempre um elo no movimento do pensamento que
liga as que as precedem as gque as seguem. A fotografia seria
0 ponto de encontro das contradicbes entre os interesses do
fotografo, do fotografado, do leitor da fotografia e dos que estao
utilizando a fotografia.

Partindo das proposi¢cdes de Miriam Leite consideramos que as Rodas
de Conversa iniciadas logo ap6s projecdes de fotografias, foram propiciadoras
de leituras que envolveram as contradicbes de que fala a autora e, nesse
sentido, tornaram mais ricos os dialogos construidos. Sempre ao final das rodas
de conversa, a pesquisadora apresentava cada imagem pelo olhar do fotografo,
elucidando questbes como periodo de criacdo, contexto de producéo,
interesses e particularidades do fotégrafo (trazidas pelo proprio) ao clicar

determinada imagem.

Dessa forma, a fotografia tornou-se uma ferramenta importante para
tratarmos do contexto de producéo e de recepcdo das imagens projetadas,
vinculando essa experiéncia da observacdo com questdes subjetivas de cada
participante. Talvez isto se aproxima do que trata Aumont apud Samain (2004,
p.62) quando encontramos a pergunta: "Como uma imagem pode se tornar

veiculo, como pode se tornar ferramenta do espirito? O que vocé primeiro viu
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ou Ihe chamou atencdo?” Essas perguntas também se fizeram presentes nas
Rodas de Conversa realizadas com os estudantes que participaram desta

pesquisa.

Nos parece que a experiéncia desenvolvida com os estudantes reafirma
nossa hipétese de que as imagens fornecem elementos importantes para
leituras mais interessantes do ponto de vista da constru¢cado de conhecimentos,
pois envolve conceitos distintos e elementos que podem estar relacionados ao
nosso imaginario, onde podemos encontrar aquilo que Barthes chama de
punctum.Isso se torna mais claro a medida que lemos as narrativas dos

estudantes sobre as fotografias.

Nesse sentido, Samain (2004,p.62) afirma que

Toda fotografia, assim, tanto se oferece ao nosso olhar como
sendo um campo possivel de estudo (studium), quanto nos
interpela e nos aponta em alguns lugares de nosso imaginario
(punctura) para deixar bem claro e reivindicar o fato de que
nunca a imagem sera o equivalente de uma palavra. Roland
Barthes tenta entender esse dilema ou, melhor dizendo, este
interminavel esquartejamento a que toda fotografia nos
subjuga.

Por meio deste estudo, nos apropriamos de reflexdes acerca do olhar
do observador, entendendo que as fotografias como discurso e narrativa,
produzidas como uma extensdo do olhar do fotografo e demonstrando sua

poténcia na interacdo com o0s observadores.

Os estudantes colocavam-se, inicialmente, como pessoas que gostavam
de imagens, mas nunca pensavam em trabalhar com imagens pela cobranca
que sempre existe em relagcdo ao texto escrito na formacédo de criancas e
jovens. Agqueles que ja trabalham como docentes se preocupam em abordar
este assunto, enumerando uma série de questdes que vao se interpelando no
cotidiano escolar e que ndo os deixam com tempo para pesquisar imagens
interessantes para as suas aulas. Afirmam, quase como uma confissédo, que
muitas vezes aproveitam imagens ja utilizadas por outros colegas ou por eles

mesmos em anos anteriores. Também se colocam como se estivessem em
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posicdo econbmica e social muito humilde e, por isso, sem acesso a leitura de

imagens que nesse sentido, seria algo elitizado.

Eu nunca pensei sobre essas coisas, mesmo fazendo mil fotos todo dia, curtindo as
fotos dos outros, essas coisas que a gente faz, todo mundo faz, assim todo dia no face,
nos outros lugares, assim sempre fazemos, mas acho que nunca pensava nisso...
(Marizilda Crupi)

Quando vocé mostra essas fotos ai d& pra ver que é de um fotégrafo mesmo, tipo
profissional, ou entdo de jornal de revista, que é onde a gente vé foto assim, mas pra
mim que sou professora ndo é facil, ndo é muito facil achar esse tipo de foto por
ai...(Humberto Capai)

As fotografias projetadas na oficina, foram consideradas por alguns
estudantes, como algo distante de sua realidade, o que eles verbalizavam
usando expressdes como “essas fotos sao tipo de jornal, revista, ndo € uma
coisa que a gente tem facil acesso”. Alguns perguntavam se aquelas eram
imagens de alguma exposicdo da universidade ou algum site onde eles

pudessem ter acesso a outras fotos do mesmo tipo.

Isso é uma coisa que a gente nao vé, entende é um tipo de fotografia que deve ter em
exposicao, revista, cara, sei la... tem essas fotos em lugares assim que a gente
passa...e também como é que vou ter esse tipo de foto pra colocar la na escola onde
eu trabalho, mesmo que eu tivesse, ndo da pra ter o projetor tudo direitinho,
entende...tem que pedir muito antes da aula, dai o colega ja pediu ou entdo naquele
dia teve um problema e vocé ndo conseguiu usar...vai reservar outra vez e quando
vocé faz isso tudo ai chega |4 e ta faltando fio... (Marizilda Crupi)

Nos encontros com 0s estudantes as narrativas foram construidas a
partir da observacdo das fotografias projetadas, onde também havia uma
ambientacdo para a estimular a apropriagdo e ressignificacdo desta
experiéncia. Nossa proposta foi observar os entrelagamentos entre 0s
estudantes e as fotografias, buscando compreender como foram feitas
articulagbes entre os sentimentos dos participantes e os sentidos que eles
davam para a experiéncia de observar as imagens.

As narrativas demonstram a grande diversidade de olhares e

apropriacdes das fotografias visualizadas, bem como a partilha de sentimentos



116

que ocorreu durante as conversas entre estudantes e pesquisadora.
Entendemos que € necessario nos debrucarmos sobre 0 momento da interacéo
entre os leitores e os textos; assim como também refletir acerca dos modos e
fungBes da leitura, por meio das histdrias que os alunos criam a partir da leitura
das imagens. Nossa opcéao por textos imagéticos decorre da possibilidade de
leituras polissémicas que podem ser realizadas em uma abordagem distinta de
propostas tradicionalmente utilizadas na licenciatura em Pedagogia. Por meio
da discussdo com as imagens, podemos envolver temas da atualidade e

guestdes politicas e sociais.

Compartilhando imagens o tempo todo, estudantes afirmam que séo
sempre permeados cotidianamente por esse tipo de texto, entretanto ao
buscarmos uma posicdo critica a respeito dessas mesmas imagens nos
deparamos com afirmacdes que beiram a ingenuidade e, por muitas vezes, a
falta de aprofundamento na problematizacdo que tanto buscamos em nossas

praticas docentes.

Algumas vezes eu nem olho direito o que é, mas se € foto e eu achei bonita, eu
compartilho! Sei que muita gente faz isso. Eu gosto de compartilhar coisas bonitas,
mas ai agora comecaram a falar que pode ser falsa, € ...fake news, esse nome ai
quando fazem uma noticia que ndo é verdadeira e colocam até foto pr4 enganar
mesmo! Outro dia um aluno me perguntou de uma foto que todos eles tinham
compartilhado e ai o pai dele brigou, xingou muito porque era de pornografia. Fui olhar
e era uma propaganda de tipo assim, luta pelos direitos humanos com dois homens se
beijando. Isso ai eu ndo compartilharia, mas estava dentro da matéria e s6 dava pra
ver se voceé abrisse pra ler antes de compartilhar” (Rodrigo Méxas).

Didi-Huberman (2013, p.185) busca aprofundar o debate entre a logica do
visual e as imbricagdes deste mundo das imagens, invocando uma ética de
contemplacéo que ndao é muda, nem ignorante. Ao contrario, busca lancar um
olhar sobre os paradoxos da imagem e, nessa perspectiva, nossas reflexdes se
aproximam pelo dilema colocado pelo autor que traz a necessidade de
pensarmos sobre a representagéo da imagem, tratando-a como tecido com sua
rasgadura e toda sua poténcia. Essas consideracdes nos levam a pensar nas
fotografias que trazemos para os encontros com estudantes, pensando nas
polémicas criadas e desdobradas em nossas discussdes. Pensar nessas

rasgaduras como formas de quebrar alguns conceitos que afastam os
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estudantes das imagens e, consequentemente, das possibilidades de praticas

educativas envolvendo visualidades.

Este capitulo procura contemplar os movimentos construidos nas Rodas
de Conversa, com os percursos de leitura dos estudantes, onde cada narrativa
reflete sentimentos e gestos imbricados nas construcdes que eles fazem por

meio da observacao das fotografias.

Importante destacar que as palavras que circulam nas Rodas de
Conversa a partir da observacdo das fotografias projetadas, sdao sempre
carregadas de sentidos culturais e ideolégicos que fazem os participantes
tratarem da imagem de forma particular e, em seguida, por meio das interacdes

com 0s outros participantes, reafirmarem esses sentidos.

Na andlise escolhi algumas narrativas e por meio delas, decidi contar
como se deram as Rodas de Conversa, incluindo as interagdes, trocas, e
conversas que se constituiram de forma dialogica. Interessante relembrar que
dentre os participantes, encontramos pessoas de faixa etaria bem distinta, entre
dezenove (19) e cinquenta e dois (52) anos, sendo que, a maior parte, se
concentrava na faixa etaria de vinte (20) a vinte e sete (27) anos. Lembramos
este dado, pois isto nos permite afirmar que algumas afirmacdes dos estudantes
em relagdo a imagens, nos parecem relacionadas com a faixa etaria e com as
formas de interagir com os recursos tecnolégicos disponiveis atualmente para

producao e circulacdo de imagens.

Eu trouxe uma foto pra mostrar aqui como vocé pediu no email, mas a minha tem um
problema, quer dizer, ndo sei se tem problema, mas ela é em papel...€ da minha filha,
que eu queria trazer uma foto dela, porque vocé pediu pra escolher uma que a gente
goste (Marizilda Crupi).

Foto em papel eu nem tenho, acho que nunca tive. S6 minha mae mesmo, com aqueles
albuns bem antigos e tem data nas fotos que ela escrevia, tipo assim, o lugar que tinha
tirado a foto e a data. Ela me falou que fazia isso nos passeios com a gente. Eu tenho
milhares de fotos aqui no celular e até acho dificil escolher s6 uma, mas ja que é pra
mostrar acho que escolho uma que tirei numa viagem com meu namorado (Elza Lima).
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Podemos relacionar estas narrativas com as ideias de Dubois (2017)%’
qguando ele trata das transformacdes que vivemos nas ultimas décadas no que
diz respeito as formas de produzir, conceber e reproduzir imagens, vivenciando
0 que ele denomina de “virada digital”. Essa virada digital apaga a diferencga
entre as imagens, pois ndo ha mais diferencas do ponto de vista da natureza
entre texto, som, imagem — utilizamos indiscriminadamente os trés — e o
discurso da especificidade da foto foi colocado em segundo plano.
Corroboramos as ideias do autor quando ele afirma que ndo ha mais pertinéncia
em dizer que ha imagens em movimento e imagens fixas, pois ambas se
misturam e sao ressignificadas nas producdes atuais. Segundo ele, pegamos
os celulares e ndo fazemos mais separacao entre uma foto e uma imagem em

movimento, pois podemos mistura-las e edita-las da maneira que desejarmos.

27 Nota da autora desta tese produzida durante a Aula Inaugural do PPGECOM /UFRJ em 16.03.17
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IV.2 Apresentacédo das fotografias e as leituras dos participantes

Memodria

Hmar o perdido
dgixa confundido
gstg coracdo.

Nada podg o olvido
contra o sgm segntido
apglo do N&o.

s coisas tangivgis
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a palma da m&o

Mas as coisas findas
muito mais qug lindas,

gssas ficardo.

Carlos Prummond de {Indrade , "Pogmas”. Rio dg Jangiro: J. Olympio, 1959
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A fotografia escolhida para iniciar a projecdo causou emocao e
encantamento nos participantes que, em sua maioria, faziam leituras
associando-a com a sua proépria infancia, trazendo memorias e reminiscéncias

da sua vida pessoal.

Uma fase boa, gostosa, que tudo era possivel ai... quando vocé mostrou primeira foto
gue realmente me fixou, que eu me fixei, foi essa! Deu uma emo¢ao ...uma emogao
gostosa de olhar essa fotografia (Marizilda Crupi).

A primeira narrativa — de Marizilda Crupi — nos lembra das reflexdes de
Barthes, quando ele trata a experiéncia de olhar uma imagem e vivenciar
sentimentos expressos por meio dos conceitos de punctum e studium. A
estudante diz “o que me fixa” nos lembrando do punctum Barthesiano que
punge, fere, perfura, por meio das emogodes trazidas no momento de observar
uma imagem. Ela reafirma esse sentimento quando continua a falar da sua
emocgao “eu me fixei, foi essal Deu uma emoc¢ao ...uma emoc¢ao gostosa de
olhar essa fotografia”. Para Barthes (2001, p.36) esse sentimento sO pode ser
percebido quando a foto realmente punge o observador mobilizando-o. A
narrativa aqui colocada traz em si esse sentimento que se relaciona diretamente
com a emoc¢ao, com sentidos particulares que somente aquela observadora
podera descrever, ainda que isto se dé de forma muito sutil, subjetivamente.
Outra forma de ilustrar o que nos diz o autor é relacionando essa narrativa com
0s sentidos da imagem, por meio do que ele trata de conotacao e denotacao. A
emocao gostosa de olhar essa fotografia nos remete a um sentido conotado da
imagem, onde podemos dizer que a sua percepcao traz esse tipo de leitura.
Mas seguindo a trilha de Barthes (2009, p.23) como lemos nés uma fotografia?
Que captamos? Em que ordem, segundo que itinerario? O que €& captar?
Continuamos nossas reflexdes com as teorias do autor, e reconhecemos que
“a fotografia é verbalizada no proprio momento em que é captada”.

Nesse momento das observacdes e, em seguida, da verbalizagdo dos
estudantes por meio das narrativas, eles ja estdao falando do que sentem ao

olhar as fotos e como percebem seus préprios sentimentos.
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Voltando as consideracdes de Barthes

Nesta perspectiva, a imagem é aprisionada imediatamente por
uma metalinguagem interior, que é a lingua, ndo conheceria,
em suma, realmente nenhum estado denotado; sO existiria
socialmente imersa pelo menos numa primeira conotacéo,
aquela das categorias da lingua; e sabemos que toda lingua
toma partido sobre as coisas, que ela conota o real, mesmo que
nao seja sendo ao distingui-lo; as conotacdes da fotografia
coincidiram pois, grosso modo, com os grandes planos de
conotacao da linguagem. (id.p.24)

O que Barthes nos diz € que a conotagéo € sempre gerada por meio dos
signos que dispomos, do saber, do conhecimento de mundo, da cultura de que
dispomos e, esta leitura de imagem nédo sera nunca dissociada destes sentidos.
Lembra-nos ainda da conotacéo ideoldgica, que sempre esta relacionada a
razGes e valores éticos, percebidos pelo autor como uma forma de ma-fé, por
possuir o poder de induzir a um conceito, ou a uma ideia politica, criando
estratégias de convencimento por meio da imagem produzida com tal
finalidade.

Nesse sentido, consideramos como Bakhtin (2004) que a leitura envolve
todos os “fios ideoldgicos” dos sujeitos sociais e esses “fios” vao se constituindo
como uma trama. Na leitura de imagens, compreendemos que existem as
marcas trazidas por esses sujeitos, envolvendo aspectos histéricos, sociais e
ideolégicos que irdo determinar a constituicdo dessas praticas de leitura.
Lembramos que o signo é ideologico e marcado pelas condi¢cdes sociais de
producdo, o que vai ter implicacdes tanto na produgéo das fotos quanto na
recepcéao delas por parte dos observadores.

Dessa forma, as narrativas que apresentamos aqui nos trazem dados
gue reafirmam o potencial desse momento formativo e da experiéncia onde as
proprias reflexdes desafiam o pensar sobre as imagens. Falando sobre as
fotografias, os estudantes refletiam sobre a producéo das imagens e sobre a
forma como cada um realizava sua leitura naquele grupo. Na relagdo com o
outro e no processo de abrir-se para verbalizar seus sentimentos em relacdo a
certas imagens foi se construindo um espaco dialdgico rico e, por iSso mesmo,

rico em possibilidades de formacao. Os sujeitos, convidados a pensar e praticar
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uma outra forma de producdo de conhecimento, se reconheceram naquele
espaco pelo processo de escuta criado naquele ambiente. A medida que as
narrativas surgiam outras reflexdes eram acrescentadas por outros sujeitos da
Roda de Conversa. O respeito a palavra do outro e aos sentimentos externados
foram outro ponto muito importante na construcdo deste espaco de troca,
compartilhamentos e aprendizagens.

As proximas narrativas apresentadas tratam de memoria, infancia,
relacbes com sentimentos muito profundos relacionados a propria historia
pessoal dos estudantes. Comecamos as Rodas de Conversa com as
orientacdes a respeito de autorizacdo do uso de imagem e audios, a pesquisa
e um momento para tirar dividas dos participantes. Em seguida a projecéo de
fotos era feita e, dando continuidade, a proposta daquele momento era

apresentada:

ApOs essa projecao, vou pedir para vocés falarem sobre uma imagem — escolham uma
imagem que de alguma maneira, por algum motivo impactou vocés — e digam o
motivo...nao precisam elaborar uma reflexéo teérica, nao fiquem preocupados porque
€ a professora que esta perguntando...a gente vai fazer um exercicio de “Tempestade
de Ideias” ...ja ouviram falar em “Tempestade de Ideias”? entdo vamos fazer esse
exercicio com uma imagem. Escolham uma imagem — aquela que vocés consideram
que mais emocionou...aquela que tocou, gue fez vocé querer olhar mais tempo. (Nana
Moraes)

Logo em seguida, uma estudante pediu para comentar e se dirigiu a foto

em preto e branco (foto nimero 1):

Lembra do interior, vida de interior, onde quem néo é parente conhece todo mundo...a
mangueira € mais firme, o abacateiro ele quebra rapido né? Por isso que o balanco ta
na mangueira...na minha casa tinha mangueira...a gente brincava tanto nessa
mangueira...essa foto € muito emocionante mesmo! Faz a gente pensar na vida que
tinha e ndo tem mais...porque acabou né? Tudo isso ja foi...ja € passado e nao volta
mais (Nair Beneditto)

A imagem que Nair Beneditto descreve demonstra que sua leitura
apreendeu o sentido conotado da imagem, que se revelou nas relagdes que ela
traca com a vida de interior e o balanco na mangueira. Compreendemos que
este sentido, que podemos tratar como um segundo sentido, & abordado por

Barthes como o sentido 6bvio, ou 0 que nos vem imediatamente apds olharmos
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a imagem, mas em seguida, percebemos outro sentido que o autor trata de
obtuso a brincadeira, a infancia dela mesma, a vida que n&do tem mais...
Recordamo-nos de Manguel (2003, p. 77) quando ele narra o tempo
vivido com Jorge Luis Borges, [...] de 1964 a 1968, tuve la inmemsa fortuna de
contarme entre los muchos que le leian a Jorge Luis Borges. No livro Com
Borges, ele conta varias passagens interessantes que nos mostram um pouco
mais da personalidade do escritor com quem Manguel conviveu exercendo o
papel de leitor, para o escritor que ficara cego. Em uma das passagens ele cita
Borges e sua narrativa se orienta no caminho do entendimento que possuimos

acerca da leitura, neste estudo, particularmente da leitura de imagens.

Em “Pierre Menard, autor del Quijote”, Borges asseguro que um
libro cambia de acuerdo com los atributos de su lector [...] ...no
asi la afirmacion de que um texto se modifica segin quien lo
lea. Los lectores siempre han leido siguiendo sus proprias
creencias y deseos [...]

A poética de Borges, por meio deste conto, nos ajuda a compreender
algumas ideias acerca leitura e da interpretacdo. Para Borges o leitor esta
sempre apreendendo o texto e traduzindo-o com sua propria voz e, neste
sentido, trazemos esta reflexdo para o exercicio da leitura das fotografias.
Partindo desta ideia, consideramos que 0 autor imprime nas imagens suas
sensacdes e seus conhecimentos, saberes e relacdes histéricas e sociais. Os
leitores se apropriam dessas imagens e as ressignificam com suas
experiéncias, seus saberes, sua cultura. Outra questdo que consideramos
neste processo, € de uma desconstrucdo do que foi produzido pelo autor da
foto, com uma nova produgcdo de sentidos. Assim como Borges,
compreendemos que a cada leitura, a cada tempo de vida a leitura muda e o
leitor reescreve a obra do autor. Por meio da leitura, h4 uma descoberta de
sentidos inerentes a historicidade e com uma interpretacao particular de cada

leitor.

Essa foto me lembrou muito infancia, minha infancia...e apesar do cenario tdo humilde
as criancas estéo se divertindo...a gente ndo vé mais isso ndo...nem crianca brincando
nem se divertindo. Essa foto lembra a infancia da gente, a minha infancia... das
criancas no balanco é muito legal. Hoje em dia ndo se vé mais essa cena nem em
cidade pequena, porque o municipio faz um parquinho pra crianca brincar e
normalmente os adultos vao |4 e destroem; mas isso era normal ter na casa da gente.
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Tinha l& uma arvore, um pé de manga ou um abacateiro; meu pai sempre dizia: - ndo
vou amarrar no abacateiro porque vocés vao cair e se machucar, porque ele quebra.
E amarrava na mangueira. E era isso: era uma corda com uma tabua e ali a gente
sentava e brincava...e era muito legal! Muito legal, achei essa foto muito legal, remete
a minha infancia. A gente era muito feliz,mesmo com todas as dificuldades, a vida
humilde...essa foto toca a gente... (Vania Corredo)

Buscamos criar encontros por meio das Rodas de Conversa que se
constituissem como espaco dialégico onde pudéssemos verdadeiramente
estabelecer a comunicacédo respeitando todas as vozes. A narrativa de Vania
Corredo demonstra uma forma de comunicar sua descoberta dos sentidos
dessa foto, com uma interpretacéo muito particular. Novamente encontramos o

sentido conotado

[...] Essa foto lembra a infancia da gente, a minha infancia... das criancas no balanco
€ muito legal. Hoje em dia ndo se vé mais essa cena nem em cidade pequena, porque
0 municipio faz um parquinho pra crianga brincar e normalmente os adultos véo la e

destroem...[ ]

Percebemos que nas Rodas havia uma preocupagdo inicial com a
formalizacdo da lingua, com narrativas que eram curtas e construidas com uma
linguagem formal, entretanto, aos poucos foi se estabelecendo um ambiente
propicio aos enunciados mais francos, no sentido das andlises pessoais, com
uma fala coloquial e extremamente profunda nos sentidos conotativos e
obtusos, usando termos de Barthes. Consideramos importante que a estrutura
formal da lingua nédo criasse impedimentos ou constrangimentos que
impedissem o0 nascimento das narrativas que aqui apresentamos. Nos parece
qgue aqui foi imprescindivel que a lingua tenha sido nosso meio de comunicar
trazendo as historias de cada um, em meio as narrativas, mas ndo esquecendo
que os discursos construidos sao carregados de sentidos ideologicos,
resultantes de um “ja dito” resultantes de outros discursos. Na narrativa de
Vania Corredo, encontramos o discurso do pai, citado por ela, e sentidos
ideoldgicos que ela entremeia ao seu enunciado [...]Jachei essa foto muito legal,

remete a minha infancia. A gente era muito feliz, mesmo com todas as dificuldades, a

vida humilde...essa foto toca a gente...
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Quando vemos a referéncia a felicidade, nos parece que Vania tem a
intencdo de incluir o “outro” em sua narrativa, como se desejasse criar um
espaco dialdgico com os outros estudantes ali presentes. Falando ela olha para

os colegas e, em seguida, utiliza novamente a forma de se referir “a gente”.

Nossa compreensédo esta pautada nos estudos de linguagem (Bakhtin,
2003) e, desta maneira, entendemos que essas narrativas possuem uma
estrutura onde estdo diferentes vozes, com contradicdes e embates que
representam essas posicoes carregadas de ideologia. Consideramos as Rodas
como um espaco importante por criar possibilidades de trocas e reelaboracdes
por meio dos participantes e das mediadoras, refletindo uma preocupacéo para
gue essa relacdo pudesse se estabelecer como um encadeamento dialdgico.
As Rodas possibilitaram encontros onde diferentes vozes tiveram espaco e as
construcbes foram coletivas e, desta maneira, percebemos a riqgueza deste
processo envolvido nesta forma de partilhar conhecimentos. Mia Couto, nos
provoca a pensar sobre a leitura em suas diferentes dimensfes e sobre as
formas de saborear as historias, pois perdemos esses momentos com a vida
gue se estabeleceu em um universo no qual ndo sdo considerados diferentes
saberes. Contar, narrar, trocar, compartilhar, séo momentos cada vez mais
escassos na vida “moderna”. Atualmente, as praticas de construcdo de
conhecimento, na maioria das vezes, ndo levam em conta as experiéncias

coletivas para partilha de aprendizagens e escuta.

O que me move é a vocacao divina da palavra, que ndo apenas
nomeia mas que inventa e produz encantamento. Estamos
todos amarrados aos coédigos colectivos com que
comunicamos na vida quotidiana. Mas para quem escreve quer
dizer coisas que estao para além da vida quotidiana. Nunca o
nosso mundo teve ao seu dispor tanta comunicagéo. E nunca
foi tdo dramaética a nossa soliddo. Nunca houve tanta estrada.
E nunca nos visitdmos tdo pouco (Mia Couto, 2011, p. 12).

As narrativas apresentadas trazem relatos, por meio dos quais as
estudantes ressaltam a relacdo estabelecida por elas com sua propria historia,
e, nesse sentido, destacamos as observacdes que elas fazem resgatando
aspectos muito intimos como a fala do pai de Vania Corredo - que segundo ela,

também construia balancos como aquele da foto - mas também as narrativas
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de Nair Benedicto “essa foto € muito emocionante mesmo! Faz a gente pensar
na vida que tinha e ndo tem mais...porque acabou né? Tudo isso ja foi...ja &
passado e ndo volta mais...” os sentidos sdo ligados a conotacao, mas também
podemos dizer que o detalhe do balanco atrai o olhar dela, da mesma maneira
que Barthes trata o “detalhe” que atrai os seus olhos, que muda sua leitura;
esse “detalhe” € o punctum (2011, p.51).

No momento em que séo convidados a relatar o que sentem ao observar
cada imagem, os estudantes sdo também estimulados a resgatar suas
memorias relacionando-as aos aspectos que descrevem nas fotografias. A
percepcdo de certos detalhes e as analogias feitas pelos estudantes nos
mostram a conotacgao, que € sempre histérica e carregada pelos sentidos que
sdo construidos por saberes deste leitor. Assim, percebemos nessas narrativas
0 que Barthes (2009) considera como conotacdo cognitiva, com modos mais
particulares de leitura, que dependem estritamente da cultura e do
conhecimento do mundo que este leitor possui. Na narrativa abaixo, podemos
reconhecer o que o0s estudos barthesianos consideram como conotacéo
ideologica, onde a leitura da imagem introduz raz6es ou valores destacados

pela estudante.

Parecem pessoas humildes, pobres, e tem criancas felizes apesar de tudo...que a
gente vé de simplicidade e nessa simplicidade eles estéo brincando...a gente sente
gue eles estdo felizes...era um pouco assim na minha infancia...eu meus irmaos...a
gente era feliz mesmo naquela vida simples ...tinha alegria sabe? Mas a gente era feliz!
(Béarbara Pela)

Diante dessa narrativa, rememoramos as palavras de Bergman (2013,
p.17), em sua autobiografia, ao relatar um momento delicado de observagao de
fotos antigas de sua familia. As imagens da mée, a memoéria da relacdo com
ela e todas as lembrancas que a fotografia lhe trouxe sédo elementos trazidos
por meio da sua leitura que é carregada de sentidos conotados.

Consideramos como Dubois (2017) 28os rastros da fotografia e como isto
se reverbera criando uma relagdo de testamento, pois a fotografia s6 diz uma

coisa: “o que vemos ja foi, aconteceu numa realidade anterior a imagem”, mas

28 Nota produzida pela autora desta tese, durante Aula Inaugural do PPGECOm ECO /UFRJ em
16.03.17.
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nos indagamos sobre esta relacdo estabelecida entre a foto descrita e seus
observadores que a tratam com uma relacdo de pertencimento ao seu proprio
passado. Essa experiéncia vivida no momento da Roda nos remete também ao
que diz Barthes sobre o punctum, pois para este autor, é por meio dele que o
sujeito sente e se emociona em virtude do modo como €& “tocado” pela
pungéncia daquela imagem. Nesta experiéncia a imagem vai assumindo
sentidos por meio dos rastros que ela carrega e, desta maneira, a emog¢ao com

o “isso foi” da fotografia pode ser aflorada no observador.

Ah essa foto é muito linda assim, antiga...com essas criancas no balanco...e eu fico
imaginando ...antigamente as criangas brincavam assim né? E dai eu acho que deve
ser 0s netinhos de alguém, porque eu sou avo e eu fico pensando que eu queria que
minha neta tivesse uma infancia assim dessa foto ai com balango, brincadeira na terra,
quintal, tudo isso eu tive na minha infancia e minha neta eu acho que néo vai ter...eu
acho assim né...por tudo assim que tem hoje ai...a vida...criangas nem sai mais pra
brincar por causa da violéncia...(Renata Castello)

A foto identificada pela estudante como uma foto antiga, é na verdade
uma foto produzida no ano de 2011 e, ao que parece, o tom escolhido na edi¢céo
da mesma - preto e branco — conduz seu olhar de maneira a afirmar que se
trata de uma foto “antiga.” A relacdo estabelecida com os seus proprios
sentimentos mais fraternos, quando afirma que as criangas “devem ser netinhos
de alguém” nos parece uma relagao extremamente ligada ao amor de uma avo,
dos sentimentos aflorados por meio da imagem que se assemelha com suas
préprias memadrias mais intimas.

Em meio a essas narrativas surgiram algumas indagacfes: Que
sentimentos sdo esses despertados por uma imagem? Como isto acontece?
De que maneira, as intencionalidades do fotografo sdo mostradas ou sutilmente
desveladas nas frestas, nas entrelinhas das narrativas? Essas foram perguntas
gue permearam 0S momentos em que estavamos com eles e depois, ao ouvir
as narrativas gravadas. Por diversas vezes nos emocionavamos ao reler esses
relatos tdo profundos, tdo carregados por afeicdo com uma imagem que néo
fazia parte da sua historia, no entanto, os remetia a um instante de suas vidas
e 0S emocionava por sua carga afetiva. Na apresentacdo desta fotografia, o
autor narra de forma breve, 0 seu encontro com esta cena bucdlica que ele

descreve como “...Um unico “click” foi o suficiente para eternizar o momento
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carregado de poesia”. A poesia sentida por quem produziu a foto parece
transbordar dos observadores, no momento em que eles sdo convidados a

narrar esta experiéncia.

As criangas no balanco, a foto das criangcas mostra uma realidade infantil mas como
elas sao tratadas hoje ndo tem mais isso...a foto fala disso ... nem na escola tem lugar
pra brincar mais...tem os brinquedos fabricados e pronto... a crian¢a ja sabe que a mae
vai la e compra e paga no cartdo. (Marizilda Crupi)

Escolher uma imagem é complicado, pois todas fazem algum sentido... a imagem do
balanco que me d4 uma ideia de movimento, da brincadeira, liberdade, ela la no alto
com os cabelos voando... eu também escolhi essa imagem porque ela fala da
importancia do brincar e do estar junto e, hoje em dia a gente ndo vé isso porque a
tecnologia esta infiltrada nos lares das familias. (Marcia Foletto)

Eu acho que essa ai mostra bem que até nesse momento que é de uma casa
aparentemente humilde aparentemente no interior, mas mesmo assim denota o
brincar... e hoje em dia é muita tecnologia pra crianca...as crian¢as ndo déo valor
a esse momento de brincar, de ter uma liberdade e de estar junto em familia... as
criancas hoje tém muitos compromissos e acabam esquecendo esse momento. Eles
tém momentos de outras aprendizagens, de estudo, de linguas e outros momentos que
nao valorizam o brincar. (Claudia Jaguaribi)

Selecionamos trés narrativas, organizadas uma apoés a outra, pois nelas
algumas palavras se repetem, apesar de serem construidas em grupos
diferentes. A palavra liberdade é uma delas, bem como a expresséo utilizada a
foto fala, que nos parece uma forma de verbalizar esses sentimentos que
emergem na experiéncia de observar uma foto, por meio da qual o sujeito que
observa sente-se impelido a olhar mais profundamente, pois ele é tocado por
uma emoc¢ao, que na maioria das vezes, nao conseguir expressar por meio de
palavras. Também podemos dizer que valores e ideologias estédo presentes na
forma do que Barthes trata como conotacédo ideologica, ao encontrarmos
colocacBes como " hoje em dia € muita tecnologia pré crianga... as criancas
nao dao valor a esse momento de brincar, de ter uma liberdade e de estar
junto em familia...” Destacamos também a narrativa de Claudia Jaguaribi, que
aborda a questdo da brincadeira de crianca nomeando aquilo que percebe
como denotacdo no processo de recepcdo desta foto. Para ela, a imagem
denota o brincar e, segundo a proépria, um “ brincar’ que nao existe mais em

funcao da relacdo que as criancas estdo desenvolvendo com a tecnologia.
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Outro dado que percebemos na escuta das narrativas € que esta foto so
foi escolhida por pessoas do sexo feminino, em todas as Rodas de Conversa
realizadas. Temos uma hipotese, de que talvez ela remonte a figura da infancia,
mas também apresente um sentido conotado que nos leva a pensar em familia,
filnos, pureza, dentre outros. Esses elementos estdo muito presentes nas
narrativas femininas e talvez haja uma relagédo com a construgcao social que se
faz, de maneira geral, sobre sentimentos femininos e maternais, que,
supostamente, as mulheres desenvolvem. Também poderiamos ponderar que,
na maioria dos encontros havia mais pessoas do sexo feminino do que pessoas
do sexo masculino, entretanto acredito que a primeira hiptese pode ser mais

coerente.

Nas Rodas de Conversa, algumas vezes os estudantes comentavam
sobre o numero reduzido de homens, particularmente, quando as mulheres
faziam um comentéario com valores que envolviam feminilidade e/ou questbes
da mulher. Nesses momentos, comentavam rapidamente “isso € coisa de
mulher”, referindo-se, por exemplo, ao fato de imaginar filhos e netos naquela
foto das criancas balancando. Imaginar retratos de familia, nas palavras de
algumas estudantes, seria “coisa de mulher”, pois segundo elas, homens nao
“‘pensam nisso”. Neste estudo, ndo nos debrugaremos sobre questdes de
género, mas consideramos relevante trazer esses comentarios aqui. Isto
aconteceu também em relacdo a foto 2 que fez com que os estudantes de sexo

feminino fizessem varios comentarios relacionados a maternidade e gestacao.
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Foto 2

Entédo vocés escolheram essa foto? Tudo bem, se alguém quer escolher mais de uma,
mas ja que indicaram uma foto primeiro, vamos deixar aqueles que estdo querendo
falar dessa aqui, apresentarem sua justificativa. Depois vocés podem falar também,
ok? (Nana Moraes)

Eu queria muito escolher outra mas essa me prendeu, porque eu tentei engravidar
muitas vezes antes de ser mée e, algumas vezes eu me via olhando fotos de feto,
gravidez, tudo que eu sonhava. (Vivian Maier)

Uma que vocé passou muito rqpido, mas me chamou a atencgéo, foi...a vida né? A vida,
um ser que ta sendo gerado, uma nova esperanca, um futuro que ta vindo, e, hoje a
gente tem visto tantas coisas e ai a gente fica imaginando assim esse que ta vindo ai
vai ter o direito & educacgéo, de uma boa educacao, né? Vocé vé: uma crianca ja ta
olhando essa outra crianca...me chamou a atencdo me chamou a atencdo mesmo!
(Barbara Pela)
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As narrativas que ouvimos logo apos a projecao desta foto eram sempre
alusivas a infancia e carregadas de sentidos vivenciais, culturais e ideoldgicos
que faziam com que alguns estudantes falassem desta imagem de forma
particular e, em seguida, fizessem outras colocacfes apos as interacdes com
0S outros participantes, algumas vezes reafirmando esses sentidos e, em outras
modificando sua perspectiva em virtude de outras narrativas ouvidas. A
narrativa da proxima pagina nos remonta a essas interacdes, pois a estudante
afirma que a crianca |é, entretanto, em seguida, quando ouve uma outra
estudante retrucar essa afirmacao ela imediatamente repete a frase, mas com
sentido interrogativo, perguntando para os presentes se a crianca Ié realmente

naquela idade.

A crianga lendo né? Quer dizer, a crianga |é? Ah...a menininha ali olhando pra
imagem...nos adultos temos uma certa forma de leitura porque a gente ja tem um certo
conhecimento e a crianga tem uma leitura um pouco mais no mundo dela, tanto que as
vezes a gente olha pra uma imagem e vé normal e tal, sé que ai a crianga vai ver e
percebe algo que vocé ndo tinha reparado, ai eles falam pra vocé ver e vocé diz: _
caraca! E isso mesmo e eu deixei “passar batido”! ... e o interessante sabe, a crianga
tem uma forma de leitura que ela percebe algo que vocé nem tinha reparado... puxa!
Deixei isso passar batido! E isso de reparar que é dela, é diferente da nossa, entendeu?
E mais ou menos isso que a gente estar acostumada a ver... muitas coisas a gente
deixa passar. Ela tem uma forma de leitura que é dela e é muito interessante. Ela
consegue captar muito mais rapido que a gente. A crianca tem um olhar de
encantamento e parece que ela ta pensando: eu ja fui assim um dia...porque ela olha
paralisada, encantada...ndo da pra saber o que ela pensa mas da pra imaginar , porque
a crianca ela olha mesmo as coisas profundamente, mesmo até quando ela ainda nédo
lé... (Nair Beneditto)

Percebemos  varios conceitos imbricados nesta  narrativa,
particularmente no que diz respeito a leitura de criangas. A criancga Ié e aprende
a ler, tendo contato com a leitura, tendo oportunidades de expressar o que
percebe nessas leituras. Nesse sentido, trata-se de um processo muito
importante que necessita de professores sensiveis que tenham clareza do que
esta envolvido nesta experiéncia, valorizando e estimulando o contato com os
mais diferentes tipos de textos. Nesses momentos de interagdo com o texto —
seja ele escrito ou imagético, ou ambos — a criangca também expressa
sentimentos e percepc¢des acerca daquele texto e de sua leitura de mundo. Para

iSso acontecer € preciso dar a ela oportunidades com diferentes tipos de textos
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e linguagens. Parece-nos que alguns estudantes tém duvidas sobre este
processo de alfabetizacdo. Em algumas narrativas nota-se que ha uma
tendéncia em tratar desta imagem com ressalvas sobre a afirmacao de que a
crianga |é. Isto foi uma discusséo bem interessante em rodas de conversa que
comecavam com a proposta de leitura da imagem, mas ao longo desses
encontros muitos fios foram tecidos e entrelagados por meio das historias,
opinides, desejos e anseios particulares de cada estudante que estava ali.
Nesse caminho, compreendemos que 0s estudantes que participaram
sentiram- se convidados a tomar a palavra e, mesmo sendo esta, uma forma
de exposicao, exercitaram a liberdade de expressar o vivido naquele espaco de
tempo, por meio do qual a experiéncia, a vivéncia familiar, os amores e as dores
poderiam ser abordadas sem receios, sem avaliagées e sem estranhamentos.
Em alguns momentos havia contribuicGes de outros participantes, mas de
maneira muito natural, sem que isto demonstrasse desrespeito ou descrenca
naquilo que estava sendo ponderado pelo outro. Assim, havia narrativas que
seguiam o caminho iniciado por outro participante e provocavam novas
inquietacbes e reflexdes. E o caso da narrativa que apresentamos a seguir.
Quando uma estudante demonstrou incerteza sobre a leitura realizada pela
crianca da foto, insistindo em afirmar que ela estava “apenas olhando”, mas um
estudante - Gabriel - pediu a palavra e, rapidamente construiu a narrativa em

contraposicao a outra participante.

Ela t4 ali olhando, vendo, lendo? A crianca néo |é nessa idade, né? Acho que ela ta ali
s6 encantada, mesmo (Elisa Lima).

O que vocés acham? Crianga |17 1é imagem? (Nana Moraes)

Ela lé sim, porque elatem a percepcéo dela, ela faz a leitura do jeito dela que é diferente
da nossa porque ela tem uma forma de leitura, de crianga...a gente tem a bagagem
cultural, que a gente ja tem que ela ndo tem. (Gabriel de Paiva)

Neste estudo, tratamos de um momento, por meio do qual buscamos
abrir outros horizontes e ressignificar as praticas que sao pensadas para a
escola e na escola. Ouvindo as narrativas pensava o tempo todo nas minhas

proprias experiéncias enquanto docente dos anos iniciais e da graduacéo.



133

Quantas duavidas foram aparecendo neste contexto e, a0 mesmo tempo,
revirando meu proprio “bau de memdérias”. Como professora alfabetizadora no
inicio da minha carreira, eu nao tinha ainda dominio teérico nem pratico, mas
me lembro muito bem que considerava as experiéncias de letramento e
diferentes possibilidades de estimulo a leitura para as criancas que estavam
sendo alfabetizadas e muitas dessas duvidas que surgiram neste espaco eram
as minha préprias questdes, ha cerca de trinta anos atras. Essa experiéncia
também se misturava naquele espaco téo rico em questfes de pesquisa e de
vida docente.

A narrativa que apresento a seguir, € de um estudante muito falante que
parecia sempre disposto a colocar questdes pertinentes as fotografias e, neste
momento ele trouxe uma reflexdo sobre o processo de leitura de imagens
realizado pelas criancas - assim como a menina da foto analisada — ainda que
esta ndo estivesse elaborada teoricamente ou dentro de uma estrutura formal

de narrativa sobre leitura de imagens.

A crianca, como ela ainda esta descobrindo, ela nem sabe o que é aquilo, nem faz
diferenca pré ela aquela imagem, saber como € eu garanto que pré frente... é diferente
do que ela que vé aquela imagem ja vé com outros olhos ainda mais que vocé vai
criando topicos coisas assim na cabeca. Depois ela vai vendo mais coisas...E ela vai
la e olha de perto, quer ver melhor e ndo tem vergonha nem de colocar a mao.
(Alexandre Brum)

De forma bem simples, em tom coloquial, ele constréi sua narrativa
explicando como se dé& a experiéncia da crianca com a leitura, enquanto pratica
social, assim como brincar, e de que maneira ela constréi isto por meio da
vivéncia — neste caso, em um museu de ciéncias — e com suas especificidades
e, em interagdo com os adultos. Podemos dizer que nessa experiéncia ela esta
vivenciando a interacdo com esta imagem e, possivelmente podera fabular
sobre isso, contar e recontar sobre essa leitura com suas proprias
interpretacdes. Para Benjamin (2002, p.21) os adultos criam uma “mascara’
impenetravel, inexpressiva que se chama experiéncia, para provar que também
foram jovens um dia e vivenciaram momentos de doces asneiras, para, em
seguida, reverter o “éxtase infantil” em sobriedade de uma vida séria. Assim,
perdem a experiéncia e esquecem da beleza dela e da importancia disso em

suas vidas.
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As narrativas a seguir - de Elisa Lima e Claudia Jaguaribi - revelam sutis
relacbes com suas areas de atuacdo e com suas proprias experiéncias
pessoais. Isto nos da pistas dos sentimentos que se misturam com a leitura de
imagens, e como 0s participantes percebem pontos de convergéncia entre suas
proprias experiéncias com essas fotografias. Independente do contexto de
producéo e das intencionalidades do fotégrafo que as produziu, eles mergulham

nessa experiéncia pois se percebem ouvidos e respeitados por hossa escuta.

Eu escolhi aimagem da menina com o embrido porque eu trabalho com criangas, entao
ter a menininha ali olhando pra aquela imagem...€ legal. As criancas nessa idade ela
ficam muito curiosas com essa coisa do bebé de onde vem, como nasce, assim, esse
tipo de coisa. Eles gostam muito e quando alguma mae fica gravida ...nossal! eles ficam
muito curiosos sobre isso... (Elisa Lima)

Esse € um momento muito interessante de trazer esse tipo de imagem e outras que
tenham como tema a gestacdo, né? Acho uma oportunidade bem bacana de levar
imagens pra sala de aula ou projetar quando se tem essa possibilidade. Hoje em dia
tem também uns filmes bem bacanas com uma qualidade muito boa sobre o tema da
gestacgédo e do nascimento (Nana Moraes)

Eu gostei muito da foto do feto porque me lembrou muito um acontecimento da semana
retrasada que uma adolescente ja estava com 8 meses e perdeu o bebé e isso me
chamou a atencdo porque automaticamente veio na minha memoria assim o cuidado
gue a gente deve ter com o bebé desde que ele esta na barriga e isso sempre me
chamou a atencao porque isso € um medo meu ja antes de ter um filho ...de saber que
aguela coisinha bem pequenininha tem toda delicadeza que a gente tem com qualquer
pessoa aqui na Terra...(Claudia Jaguaribi)

Esta histéria vocé ouviu de alguém? Foi uma noticia que vocé ouviu? (Nana Moraes)

Foi um caso de familia e isso me chocou muito. Eu também quero muito ser mée e isso
tudo me preocupa. (Claudia Jaguaribi)

Acho que de uma forma ela, a crianca, de alguma forma ela I1é essa imagem...lendo
ela, a imagem, porque ela é totalmente visual, no inicio, eu acho. Adulto também |é
imagem, gente...a crianga, como ela t4 descobrindo ainda, parece algo muito
maior...ela presta mais atencdo, acho que é algo mais fantastico, quando a crianca Ié
imagem...pro adulto é mais ...acho que € algo corriqueiro a gente ja ndo presta mais
atencdo. (Rodrigo Méxas)
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Consideramos a leitura como uma forma de apropriacdo e
ressignificacdo, com novos sentidos sendo produzidos neste processo e, esses
sentidos assumem significados muito profundos, pois o leitor constréi seus
proprios significados. Essas consideracfes se baseiam no que nos diz Roger
Chartier (1999,p.77) a respeito da leitura, onde afirma que o texto é apreendido
pela leitura e, por isso ndo tem de modo algum o sentido que Ihe atribui seu
autor, seu editor ou seus comentadores. No nosso entendimento, isto &
coerente com a questdo da leitura de imagens que também terd sentidos
distintos para quem as produziu e quem as |é. Isto reafirma nossas
consideracdes a respeito da poténcia polissémica que possui uma imagem sem
legendas. Nesse sentido, isto torna a leitura mais interessante e abrangente

nos diferentes tempos e lugares, bem como nas diferentes razdes para ler.

Toda histéria da leitura supbe, em seu principio, esta liberdade
do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro Ihe pretende
impor. Mas esta liberdade néo é jamais absoluta. Ela é cercada
por limitagbes derivadas das capacidades, convengfes e
habitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas de
leitura. (CHARTIER, 1999,p.77)

Ao longo dos séculos, os modos de ler, bem como a relacdo com o livro
foram se modificando, por meio de rupturas e mudancas nas maneiras de ler.
Consideramos as reflexdes de Chartier (1999) importantes no sentido de
pensarmos nessas praticas de leitura de imagens e como as apropriacées e
ressignificagcdes ocorrem, assim como na leitura do texto escrito. Nos parece
gue o texto imagético representa uma outra maneira de ler que permite outros
usos e intervencdes e, assim como acreditamos que “cada leitor, para cada
uma de suas leituras, em cada circunstancia, € singular.” Por isso consideramos
as narrativas tao interessantes e desafiadoras, pois nos trazem leitura muito
particulares, e, em sua esséncia, singulares (CHARTIER,1999,p.91).

No nosso estudo, tratamos de leitura de imagens e, neste contexto da
pesquisa foram muitas as surpresas e descobertas com a construgdo das
narrativas pelos estudantes participantes. Ouvindo as gravagdes nos
emocionavamos com detalhes que nos surpreendiam no momento das Rodas
de Conversa e isto se repetia no momento em que voltavamos aos comentarios

para organizar as transcricdes, devido a sua profundidade e aos sentidos
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percebidos. A medida que percebiamos as maneiras com que os participantes
iam conferindo sentidos para cada imagem, nos recordavamos de Manguel
(1997, p. 19) quando ele diz que o leitor atribui significado a um sistema de
signos para depois decifra-lo. Assim como o autor, consideramos que “lemos a
nés e ao mundo a nossa volta para vislumbrar o que somos e onde estamos.
Lemos para compreender, ou para comecgar a compreender. Ndo podemos
deixar de ler. Ler, quase como respirar, € nossa fungcéo essencial”’. Nas Rodas
de Conversa esse exercicio da leitura trouxe questdes subjetivas dos
participantes, reveladas por meio dos sentidos que deram para as imagens que

escolheram.

Eu assim, me tocou muito a crianga tocando o feto, porque eu tentei engravidar varias
vezes e, a gestacdo € um momento de um milagre - o maior milagre de Deus — e a
barriga € como se fosse uma incubadora e a outra crianca ja esta ali olhando aquela
que esta na incubadora...séo vidas, mas uma ja esta comecando a explorar e ela quer
tocar, né? Porque a crianca quer tocar em tudo e ali ela quer tocar na vida...d4 uma
impressao de que ela quer tocar na vida e, para mim isso tem uma ...uma assim...uma
foto assim é uma foto bem especial porque eu sempre tive o0 sonho de ser mae e foi
pra mim o dia mais feliz, uma das coisas mais maravilhosas pra mim foi o dia que eu
soube que ia ser mae...e aqui a gente faz a gestacdo do conhecimento né? A vida
também me proporciou outro sonho que foi entrar na faculdade e pra mim foi um divisor
de 4guas na minha vida. Ser mée e entrar na faculdade: entdo eu nasci duas vezes.
(Viviane Maier).

Quando consideramos a leitura de fotografias, ndo podemos esquecer a
polissemia das imagens, que implica em uma cadeia flutuante de significados,
dentre os quais, o leitor podera selecionar alguns em detrimento de outros. Essa
escolha é extremamente particular e sempre relacionada aos sentidos
atribuidos por cada leitor em seu momento de interagdo com o texto imagético.

Novamente nos conciliamos com o pensamento de Alberto Manguel
(2001,p.27) e também compartilhamos das ideias deste autor sobre o leitor de

imagens.

Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas,
esculpidas, fotografadas, edificadas ou encenadas — atribuimos
a elas o carater temporal da narrativa. Ampliamos o que é
limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por
meio da arte de narrar historias (sejam de amor ou de 6dio),
conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel.
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O que foi vivido nas Rodas de Conversa nos convida a pensar nesses
leitores e na forma como criaram suas narrativas, contando histérias pessoais
como se elas fossem parte daquela foto produzida por um fotégrafo, que nada
conhecia dessas historias. Como esse encontro ou essa aproximacao
acontece? De que maneira esses leitores vao construindo narrativas com
detalhes preciosos de suas proprias histérias por meio da observagdo de
imagens gque, aparentemente nao possuem nenhuma relacéo prévia com eles.
Da mesma maneira, se pensarmos no contexto de producao dessas fotografias,
lembraremos que o fotografo as produziu em situacdes das mais diversas e
com um olhar distinto do que véem seus observadores. Suas intencionalidades
eram distintas das apropriacdes realizadas por seus observadores. Talvez uma
maneira de explicar essa relacdo estabelecida na leitura imagética, seja por
meio da compreensdo de que “nossa tentativa de ler, como espectadores,
aquilo que em sua esséncia é ilegivel meramente preenche a auséncia
deliberada de um codigo decifravel com um sentido que tanto inventamos
quanto desentranhamos” (MANGUEL, 2001, p. 55).

Conciliamos nossas ideias, as reflexdes de Manguel e as narrativas dos
estudantes e nos sentimos provocados a compartilhar essas historias, com o
objetivo de problematizar essas leituras e refletir sobre a importancia deste
processo na formacéo docente. Compartilhar as narrativas também nos traz a
possibilidade de “dar voz” aos nossos parceiros nesta caminhada tao proficua
e enriquecedora.

Nessa logica, talvez tenhamos que criar mais espacos onde ndo sejam
prioritarios somente 0s textos escritos e possamos ter maior tempo dedicado
aos textos visuais na formacdo docente, em cursos de graduacdo e
licenciaturas.

Outra narrativa que destacamos a seguir nos foi apresentada em uma
Roda com grande numero de participantes do sexo feminino e poucos
participantes do sexo masculino, mas muito participativos e envolvidos nas
discussdes. Um deles queria falar desde o inicio e parecia muito impactado pela

imagem que desejava descrever.
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Recentemente, minha sobrinha teve bebé e eu consegui perceber a magica da vida;
eu acompanhei ela até 14, até o momento da cirurgia € hum momento ja veio a
enfermeira com aquele ser procurando o seio da mae pra se alimentar. Essa imagem
da menina olhando para o feto me fez pensar o que sera que ela espera? O que sera
que esta reservado pra ela daqui ha 15 ou 20 anos? Como sera o futuro pra ela? E,
em seguida, pensei na morte do meu pai; Entao foi essa foto que eu tive dois momentos
pra refletir: nascimento e morte...deu pra fazer uma reflexao legal! (Jorge Vila)

Podemos inferir que a fotografia € captada por Jorge Vila e, ela é
verbalizada a partir de uma metalinguagem interior, além dos sentidos de
conotacdo, relacionados as vivéncias do leitor, e, por meio disso, ele 1é esta
fotografia e capta sentimentos muito particulares em relacdo a ela
(Barthes,2011).

Parte das vivéncias por meio das quais os estudantes se relacionam com
imagens, tornam latente a pungéncia de que fala Barthes (2011), ainda que eles
nao tenham consciéncia deste sentimento. Muitas vezes, ao serem indagados
sobre isso ficam em duvida se estao “autorizados” a falar desses e de outros
sentimentos que vém a tona no encontro com certas imagens. Acreditamos
que isto esta ligado a um entendimento da fotografia como arte e, como tal,
inacessivel para determinadas camadas da sociedade.

Nos reportamos ao trabalho de Fayga Ostrower — descrito no livro
Universos da Arte - que “ensinou” Histéria da Arte aos operarios de uma fabrica,
por meio da experiéncia de compartilhar conhecimentos em Rodas de Conversa
com esses operarios. Ao afirmar que o carater ndo verbal da comunicagéo
artistica constitui o motivo concreto da arte ser tdo acessivel ela propicia um
entendimento de que mesmo aquelas pessoas que ndo possuem conhecimento
erudito sobre arte podem vivenciar a experiéncia de leitura de obras de arte.
Assim como ela acreditamos na experiéncia vivenciada de maneira dialdgica,

onde “cada um de nds conta”.

Para ela, muito mais relevante do que o fato de estar ali, era vivenciar
uma experiéncia onde pudesse mostrar a arte como patrimdnio da humanidade
e que a arte surge como uma linguagem natural dos homens. Considerava que
era essencial poder fazer, recriar, e sempre aprender no fazer [...], e, “nesse
fazer, cada um de nds conta” (OSTROWER, 2013, p.366).
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Portanto, para nos esse fazer coletivo das Rodas de Conversa partia do
principio de que cada um dos participantes era essencial na construcdo da
empiria e que também poderiamos construir um outro entendimento sobre a
fotografia e suas possiveis leituras, desconstruindo a concepcdo de foto
relacionada a arte e de forma elitizada, entendida como algo distante das
pessoas sem formacado erudita. A outra preocupacéo se relacionava com um
espaco que fosse dialdgico e propiciasse a construcdo de narrativas em que 0s
discursos dos estudantes se alternassem e se constituissem, ndo como simples

réplica ao discurso do outro.
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€lg vendg chielete
Capricha na
flangla
€ seg chama Pel¢
Pinta na jangla
Batalha algum trocado
Wponta um
canivete
€ at¢
Pobra a Carioca, olerg
Pesce a Frei Cangea, olaréd
S¢ manda pra
Tijuca
Sobg o Borgl
Mgio sg maloca
gita numa boca
Pescola uma mutuca
€ um papel
donha aqugla mina, olerg
Prancha, parafina, olara
Porme gente
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€ tgm as pernas tortas
€ sg chama
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Taz ligacdo dirgta
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primeira...

Compositorgs: Chico Buarque /
Prancis Hime
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Por favor escolham uma foto, qualquer uma e digam o motivo dessa escolha. O que
vocés sentiram ou pensaram quando escolham esta foto? (Nana Moraes)

Eu escolhi a foto dos meninos com bolas no sinal e o garoto olhando de dentro do carro,
no sinal foi uma coisa magica...parece que ele esta olhando para uma magica; eu vejo
desigualdade...acho que a gente t4 vivendo uma época...sempre viveu né? Eu falei
assim: para algumas criangas aquilo era brincar...6bvio que era diversdo, mas ali 0
brincar é sério. Nao é um brincar ali rapidinho e depois vou fazer outra coisa...ndo ...nao
€ assim que funciona, mas pro garotinho € isso... na cabeca dele a gente vai ver que
durante 10 segundos que € o tempo do sinal ele vai fazer malabares, dai passou e ele
vai jogar bola depois daquilo...S6 que ele vai passar a tarde ali o dia ali fazendo aquilo
pra comer... sei la...acho que o que mais mexeu comigo foi um momento assim de
muita desigualdade. Essa foto mostra muita desigualdade, muito viva essa
desigualdade...a gente ta vendo isso todo dia, toda hora, todo instante e assim, eu nao
sou daqui, sou de um lugar onde gue néo tinha muita gente na rua, essa coisa assim
entdo até hoje é algo que me impacta um pouco por mais que a gente fique anestesiado
né? Porgue vocé passa quase que normal...assim vocé vé aquela pessoa no chéo ali
num estado totalmente degradado...eu sei la...normal, dia-a-dia...e a gente vai se
acostumando ndo tem como ...assim se eu falar que ndo é hipocrisia da minha parte,
mas assim por la nao ter algo assim sempre choca! Eu sou do Acre, moro aqui ha 11
anos mas sou de la, entdo sempre por mais que essa “anestesia” ndo me pegue tanto
e eu acho que por isso é que choca tanto. (Rodrigo Méxas)

O estudante Rodrigo Méxas escolheu uma imagem apontada por Vvarios
estudantes em diferentes momentos. Ele construiu uma narrativa que nos
remete a Samain (2012, p.21) quando diz que quer desvendar a maneira como
a imagem nos provoca a pensar, nos convoca a pensar. Quando se reporta a
uma questdo social como desigualdade parece estar envolvido de maneira
profunda no “acontecimento” no fendmeno fotografico resultante de um
processo que combina aportes dos mais variados (id.p.30).

Outrora vimos com Barthes que a fotografia € perigosa, pois possui funcbes
como surpreender e fazer significar. E, nesta narrativa, podemos afirmar que
Rodrigo Méxas investe o seu studium lendo a imagem, mas também a cidade,
0S rostos e as cenas. A narrativa de Rodrigo foi bem estruturada politicamente
e utilizada de maneira coerente para questionar posturas relacionadas a ética
e cidadania, como no trecho em que ele afirma que “essa foto mostra muita
desigualdade [...] me impacta um pouco por mais que a gente fique anestesiado
né? Porque vocé passa quase que normal...assim vocé vé aquela pessoa no
chao ali num estado totalmente degradado...eu sei la...normal, dia-a-dia...e a

gente vai se acostumando nao tem como...
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Essa imagem parece ser utilizada como uma ferramenta de narracao de
um determinado discurso e, parece que Rodrigo articula suas ideias com este
discurso que ele constroi na leitura da foto e com a foto. Durante todos os
momentos da Roda ele se mostra muito atento aos detalhes das imagens e
sempre parece preocupado em articular bem suas leituras com um carater de

critica social.

Aquela foto dos garotos no transito eu fico imaginando o que levou uma mée a deixar
seu filho no transito...porque eu sempre falo pro meu esposo que essas criancas nao
brotaram da terra...e eu trabalho em escola e aconteceu um caso de uma mée...as
vezes, a mae nao se importa de o filho ficar ali pois ela quer saber do dinheiro no final
do dia na méao dela...ela ndo quer nem saber se ele ta correndo risco, ela quer o
dinheiro...e a maioria deles vai até estudar, sai do colégio quando nao é integral, meio
expediente, né? Ai vai pro transito a tarde e ai estuda de manha e vai vamos supor,
pro sinal de manha pré de tarde ir pra escola, entendeu? E pra eles, ter dinheiro na
mée é até bom porque vai saciar a fome, mas cadé a mée dessas criangas, entendeu?
Eu jamais ia deixar meu filho...eu sempre falo pra minha filha quando a gente é mae, a
gente faz o impossivel...eu sempre falo isso pra ela...jamais deixar um filho passar
necessidade...eu preferia passar necessidade. (Vania Corredo)

Vania Corredo constréi sua narrativa trazendo elementos profundamente
ligados as suas experiéncias pessoais e sua relacdo com a filha, desvelando
essa imagem por meio de questdes que ela considera relevantes do ponto de
vista da responsabilidade materna, das questdes envolvidas nos aspectos
relacionados ao “cuidar e proteger” os filhos. Ela parece viver uma historia
desdobrada pela imagem e, como nas palavras de Samain (p.58) “as imagens
abrem e desdobram a historia, a descobrem ou a encobrem, a reencontram e
a ressuscitam, a fazem viver e existir.” Essa narrativa parece trazer vestigios
dos proprios temores de Vania Corredo em relacdo a sua vida; a polissemia das
imagens possibilita caminhos inesperados de leitura com trajetorias indefinidas
e inesperadas e, desta maneira, Vania vai percorrendo caminhos “infinitos,

transitérios e transterritoriais” na leitura dessa fotografia (p.59).

Os meninos no sinal...essa imagem € a que mais mexe comigo porque eu nao via isso,
sou nascido e criado no interior e la ndo tem isso ndo... mas com a vinda pra ca eu
passei a ver isso direto...isso ai € pra mim muito tocante, de duas formas: ou eles
optaram por esse servico pra sobreviver ou foram obrigados ...sei 14, algumas vezes
dizem que a mée obriga eles...de todo jeito € tocante ...problema social, né? (Vilton
Junior)
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Novamente encontramos uma narrativa onde o estudante (Vilton Janior)
faz uma relacdo com a questéo social referindo-se a foto como abordagem de
um problema social. Sontag (2004, p.13) lembra-nos que ser educado por fotos
€ aprender um novo cédigo visual e que as fotos modificam e ampliam nossas
ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar.
Para ela, as fotos constituem uma gramética, uma ética do ver. As fotografias
gue mobilizaram o olhar dos estudantes expressavam um testemunho do
fotégrafo, mas com a interpretacdo do mundo que estes estudantes possuem.
E a leitura de mundo que eles construiram a partir de suas vivéncias e
experiéncias culturais e sociais.

Talvez possamos afirmar que essas fotografias adquirem significados
sociais e politicos a medida que seus indicios, seus codigos, sado percebidos
pelos observadores. Os elementos icdnicos fornecem informacfes que ajudam a

materializar a representacédo daquilo que o fotdégrafo registrou com sua lente.

O que me chamou atencao foi a foto da rua...dos meninos ...miséria humana né? Faz
a gente lembrar da condicdo humana de algumas pessoas né/ no mundo, de modo
geral, a gente t4 sempre com as nossas coisinhas do dia-a-dia, nossos probleminhas,
com nossas coisas e a gente vendo uma foto assim a gente lembra que o mundo é
muito grande e tem muita gente na miséria, é isso. (Priscila Prate)

Das imagens que eu vi a que me chamou mais atenc¢éo foi aquela das criancas fazendo
malabares porque é impactante ver uma ajudando a outra entre aspas, uma ta
agachada e a outra tA em cima dela jogando as bolinhas e eles parecem que estédo
num sinal. (Gerénimo Fernandez)

Ela me deixa impactado porque é um pessoal realmente que esta em situacao
desfavoravel. E séo criangas tentando ganhar dinheiro sabe 1& o qué...ndo sei
basicamente para qué...e isso impactou bastante. Eu tenho um filho, sabe? A gente
depois que tem filho muda tudo na nossa cabeca, as coisas que a gente vé de um jeito
e passa a ver de outro, sei la, acho que em outras épocas eu ia escolher uma outra
foto, talvez alguma coisa mais de coisa que eu gosto mesmo...mas agora com filho,
muda tudo no meu olhar, muda mesmo, nunca mais a gente olha pra crianga do mesmo
jeito que antes...tem tanta maldade no mundo dai a gente fica imaginando o que que
eles vivem na rua...sem um adulto pra cuidar...sem ninguém, sem casa, sem comida
na hora certa, sem escola, sem ninguém, é isso. (Coco Lazo)

Esta fotografia, particularmente, faz com que as narrativas construidas
por meio da sua leitura neste contexto, sejam sempre relacionadas com

guestdes de cunho social. O fato de serem criangas buscando ganhar dinheiro
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por meio de uma apresentacdo em um sinal de transito (sentido denotado da
imagem) propicia que as leituras sejam carregadas de elementos de conotacao
e sentidos ideoldgicos. Um estudante fala em “miséria humana”, o outro trata a
imagem dos trés garotos no sinal como uma amostra de companheirismo e
ajuda mutua [ ] ... € impactante ver uma ajudando a outra entre aspas, uma ta
agachada e a outra t4 em cima dela jogando as bolinhas...[ ] e o terceiro
estudante relaciona esta foto com sua prépria experiéncia da paternidade.
Intrigante pensar como “em seu conteudo, a imagem fotografica reune
elementos icénicos que fornecem informacBes para diferentes areas do

conhecimento.

Mais alguém quer falar? Tinha uma pessoa que havia dito que escolheu duas fotos e
falou de uma foto primeiro. (Nana Moraes)

Essa cena nunca deixa de nos tocar, mesmo a gente vendo todos os dias...essa cena é
tocante porque é ...mostra um problema social e... essa imagem tem as criangcas
trabalhando e tem uma outra crianga que ta dentro do carro e ai ela ta olhando e isso me
chamou atengé&o por causa disso, dessa diferenca e essa diferenga social € muito marcada
nessa foto né? Um menino de carro que néo precisa trabalhar e o outro mundo né? De
criancgas trabalhando. (Ella Durst)

Se vocé olhar bem a figura deles parecem que estao felizes, se divertindo...eles estao
brincando e 0 menino do carro também ta se divertindo...a gente tem essa mania de
olhar a foto e ficar botando critica em tudo, esse lance do social, né? pra mim eles téo
felizes. (Gabriel de Paiva)

As narrativas acima sao de estudantes que ja haviam escolhido uma
imagem e quiseram comentar outra foto. Essas narrativas nos impulsionam a
refirmar a importancia da leitura de imagens na formacdo docente e suas
consequéncias na construcdo do pensamento critico dos estudantes que estao
neste momento de formacdo inicial. As narrativas mostram a poténcia das
imagens para experimentagbes intensas, na busca pela criacdo de outras
praticas educativas e novos caminhos na construgdo de conhecimentos.
Todavia, o que também podemos perceber € que algumas vezes estes
processos ficam limitados ou s&o impedidos pelos processos de controle da

aprendizagem e das praticas educativas.
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Uma imagem que me impactou foi a do indio...da india...porque eu sou muito ligada, eu
acho que é uma cultura muito linda...porque agora que a gente ta olhando mais e assim
entre eles, eles dividem as tarefas, eles tém um respeito, eles tém dentro da cultura
deles coisas que nés estamos perdendo na nossa, entendeu? Tanto pela questdo da
tecnologia, quanto por muitas outras coisas...e assim eles ainda ndo tém isso, apesar
de ser um povo...ndo vou dizer menor...mas que tem uma cultura diferenciada da
nossa, que nao tem tanta tecnologia, que ndo tem essa questdo do mundo, essa
questao do mundo nas maos deles ...eles “se viram” com as ervas e outras coisas mais,
mas eles tém uma gama de conhecimentos e um respeito entre eles que é muito
bacana isso. Eu acho que € a nossa cultura independente de europeu de qualquer outra
coisa, mas temos que dar valor ao que é nosso, entendeu? Eu acho que a gente tem
gue correr atrds dessa galera que esta cada dia, cada vez mais perdendo espaco.
(Anne Branco)

O modo de observar esta foto faz com que a estudante Ana Branco
mobilize tensdes e expectativas que ela possui sobre questdes indigenas e sua
relacdo com o homem branco, assim como o préprio entendimento que ela
possui sobre a cultura dos povos indigenas. Os sentidos conotados nesta leitura
sdo em grande parte construidos imediatamente apds a primeira observagéo
da foto. Em seguida, Anne Branco encontra e verbaliza outro sentido, que é
obtuso: eles “se viram” com as ervas e outras coisas mais, mas eles tém uma
gama de conhecimentos e um respeito entre eles que € muito bacana isso. Eu
acho que é a nossa cultura independente de europeu de qualquer outra coisa,
mas temos que dar valor ao que € nosso, entendeu? que esta cada dia, cada
vez mais perdendo espaco.

A estudante Anne Branco parece projetar suas proprias “demandas’
internas quando afirma a importancia da preservacao da cultura indigena, de
aspectos ligados a ecologia e, assim como no estudo de Souza (2011, p. 117)
“a dimensao do problema é reforgada, justificando, assim, a necessidade de
uma agao preventiva [...]

Eu acho que a gente tem que correr atras dessa galera que esta cada dia, cada
vez mais perdendo espaco (Anne Branco). Podemos inferir que se esta Roda
de Conversa - com a projecao desta foto - com certeza foi marcada uma

questao que é a demarcacao das terras indigenas no Brasil. Isto apareceu em
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outras narrativas e € um assunto que esteve presente na midia no mesmo
periodo.

O observador aqui se preocupa em abordar questdes sociais, culturais e
histéricas ao tratar de sua experiéncia ao olhar esta foto. Nesta imagem o
registro do fotografo intencionalmente tenta marcar a presencga dos diferentes
povos indigenas que participavam de um grande evento na cidade do Rio de
Janeiro, além, da diferenca de geracdes mostradas pela imagem de uma
senhora com uma crianca. A compreensao desta fotografia como um objeto
carregado de polissemia nos leva a entender que, por meio da leitura, sentidos

implicitos podem ser revelados pelos observadores.

Eu acho que a gente olha prd uma imagem e ja relaciona rapidinho e faz uma relacao
rapida também para de observar a imagem, sabe? Olha a imagem e ja faz uma relagéo
com o que a gente tem né? Com o que a gente fica vendo coisa gue fica carregando
pb...0 indio olhou o indio rpido, mas a crianga olha aquela imagem e tipo assim: -
Nossa! Uma senhora ...ndo que ela vai falar assim, mas vai olhar tudo ao redor e a
gente so ta tipo olhando superficial, sabe? Eu acho que é por isso que a gente deixa
de ver os detalhes na maior parte das vezes. Grifo nosso. (Humberto Capai)

O nosso grifo fez-se necessario, ao ouvirmos a narrativa de Humberto
Capai sobre “ver os detalhes” da foto. O que significa “ver os detalhes” de uma
imagem? O que é “ver os detalhes “nesta fotografia? A fala de Humberto Capai
€ carregada de emocdo e ele deixa isso muito claro quando se expressa
rapidamente tdo logo a proposta é feita para todos os presentes. Em seguida,
afirma que olhamos muito rapido para as imagens que encontramos: Eu acho
gue a gente olha pra uma imagem e ja relaciona rapidinho e faz uma relacéo

rapida também para de observar a imagem, sabe?

A fim de relatar a sua experiéncia com esta imagem, Humberto Capai
descreve parte dela como “ver os detalhes” e afirma que na maior parte das vezes
a leitura é superficial. Para ler a imagem ele considera que é preciso fazé-lo de
maneira aprofundada, cuidadosa, e isto ndo envolve, necessariamente uma
metodologia especifica. Consideramos que ele |1é aimagem e busca compreender
seus sentidos 6bvios e obtusos sem necessariamente precisar de uma formacéo
para isso. Sua leitura busca os detalhes e a compreensdo do que a imagem

denota, além de perceber os sentidos conotativos. Parece-nos que Humberto
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Capai vivencia a experiéncia que Sebastido Salgado descreve quando ele afirma
gue uma pessoa lé a imagem que V&, sem depender de seu nivel de sofisticacédo
tedrica, pois ela 1€ em funcdo da sua vida dentro do ambito social. (apud
Persichetti, 2000, p.80).

Pra mim a imagem que me marcou foi aquela da senhora indigena com uma crianca
porque sdo questdes que me interessam desde sempre assim nao sei explicar
exatamente o motivo, mas desde sempre eu sempre gostei das questdes indigenas e
ninguém nunca falou nada assim tipo: - Olha que indio legal! Mas sempre gostei e até
mesmo com relacdo a educacgéao indigena que assim, ndo tem muito incentivo e a gente
sabe até pelo professor Celso que fala bem dessas questdes...o Celso Sanchez...e eu
tenho bastante interesse de estudar mais isso de me aprofundar ...a imagem me
emociona porque faz pensar um pouco nisso. (Bete Costa)

Como afirmamos a leitura de uma imagem € sempre historica e depende
do saber de cada leitor, que vai ler a mensagem a partir dos signos que
consegue apreender. A mensagem fotografica transmite a prépria cena, o real
literal, entretanto h4 também a mensagem conotada que € o modo como a

sociedade pensa, como |é esta imagem (Barthes, 2009, p.13).

A gente tem rétulos e a gente vem com as coisas pré moldadas sem saber por
naturalizar a pessoa passa assim na rua e ndo vé as coisas...a crianca ndo, porque ela
t4 aberta...ela vé aquilo ali e ndo é que nem a gente que ja sabe alguma coisa...néo vai
fazer diferenca pra ela aquela imagem...a gente ja sabe o que é. E a menina nas costas
olhando pro mundo, tipo 0 que tem pra ver aqui nesse mundo...o que ela pode conhecer
descobrir, sabe? (André Duréo)

O estudante André Durao |é esta foto considerando que os “rétulos” ou
as experiéncias trazidas pelas pessoas faz com que elas leiam esta imagem de
maneiras distintas. De certa maneira, o que ele faz é uma anélise do seu olhar,
por meio de sentidos conotados que percebe nesta foto. Os sentidos que ele
percebe com a leitura que realiza do olhar da menina indigena demonstram sua
prépria capacidade de perceber o que ndo é 6bvio nesta imagem. Podemos
considerar que a conotacao é mais intensa na leitura realizada por André Durao,
pois ele destaca um segundo sentido daquela mensagem fotografica. O sentido
denotado esta na prépria imagem da menina olhando para o céu, no entanto,
quando o estudante afirma que “[...] a menina nas costas olhando pro mundo,

tipo 0 que tem pra ver aqui nesse mundo...0 que ela pode conhecer descobrir,
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sabe? Ele utiliza cddigos de conotacdo, que sao culturais e que envolvem
signos conformados nesta imagem como expressao, gesto, ou que sdo dotados
de “certos sentidos em virtude do uso de determinada sociedade [...] “(Barthes,
2009, p.23).

A foto da india, mais por exclusao do que por opcao; pela beleza da foto, pela beleza
das cores, mas também pelo cansaco em relacdo aos outros temas: educacao,
juventude, infancia, homossexualidade, violéncia... essa dai me traz tranquilidade, me
traz paz, me remete a origem, me remete a uma postura de dignidade, pureza, ndo sei
...acho que tem a ver com isso. (Vilton Janior)

A narrativa de Vilton Juanior demonstra uma leitura carregada de sentidos
ideolégicos e investida de valores que nos propiciam uma visdo de que
conceitos este estudante prioriza na sua leitura e como ele considera certos
temas que séo continuamente divulgados pelas midias. Quando se refere ao
“cansaco em relacao a outros temas” Wilton Junior demonstra uma forma de se
referéncia a temas que considera importantes, mas sente-se com um excesso
de informacdes e/ou discussdes sobre os mesmos. Os sentidos que ele destaca
na sua leitura “tranquilidade, me traz paz, me remete a origem, me remete a

”

uma postura de dignidade, pureza, ndo sei indicam um modo de

compreender esta imagem que difere dos outros participantes da Roda de
Conversa e demonstra um mecanismo de leitura com sentidos conotados

apresentados pelo leitor.

Eu gostei daquela india senhora; eu achei interessante porque ela th com o semblante
no rosto dela ta focada no que ela ta indo fazer...no trabalho dela...enquanto que a
crianga ta com o olhar de crianga rumo ao desconhecido...ndo sabe onde ta indo, mas
ela t4 indo...junto! A senhora ta la focada, indo trabalhar, colher alguma coisa e ela ta
indo carregada, mas mesmo assim ela pensa: Para onde eu t6 indo? E, a0 mesmo
tempo, agarradinho na cordinha e vai ele...e eu acho que isso dai é independente de
ser uma tribo e ser aqui ou ali porque acontece com qualquer crianca e qualquer
méae...ta sempre agarradinho na mae indo pra casa de alguém, e indo ficar com alguém
pra mae trabalhar fora, e ele ndo sabe onde t4 indo e de acordo com a situacdo que a
humanidade ta vivendo...uma situacao de...assim, vamos dizer assim de alguma forma
a gente ta entregue a alguma coisa e tem que confiar e ele ta ali agarradinho confiando,
agarradinho ali, t4 indo junto. (Dorotéa Lange)

Sabemos que toda imagem é polissémica e possui uma “cadeia

flutuante” de significados, dos quais o leitor pode escolher uns e ignorar outros
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(Barthes, 2009, p.33). Na narrativa de Dorotéa Lange os sentidos estédo
relacionados aos seus proprios sentimentos sobre a vida o olhar rumo ao
desconhecido, como dito por ela. Em seguida ela parece buscar uma
construcdo enunciativa que privilegie a interagcdo com 0s outros participantes
(ela fala olhando para os outros, como quem quer uma aprovagao) por meio da
qual demonstra preocupag¢do com aqueles destinatarios.

Parece haver uma producdo discursiva que leva em consideracdo o
destinatario- ou os destinatarios — onde a narrativa € construida esperando a
resposta do “outro”. Os dialogos sdo sempre produzidos levando-se em conta
o destinatario e, de forma que os interlocutores produzam e reelaborem seus

discursos em uma perspectiva dialégica (Bakhtin, 2004).
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Nas projecOes realizadas durante as Rodas de Conversa algumas
imagens contribuiam narrativas pronunciadas de maneira exaltada ou
emocionada. Esta foto foi uma delas e quase sempre causava espanto e
indignacéo. Apresento as narrativas de Barbara Copque e Luciola Villela que
remetem suas leituras a questdes bem distintas: a primeira fala da foto, mas em
meio a destruicdo, destaca a composicdo da cena com “os passarinhos
coloridos”; a segunda faz uma apropriacao desta fotografia, trazendo novos
significados com sentidos como consciéncia politica e destruicdo do patrimdnio
publico. As ligacdes que essas estudantes estabelecem com seus proprios
sentimentos e visbes de mundo € aparentemente sutil, entretanto
reconhecemos os sentidos de conotacao fortemente presentes pela forma

subjetiva com que ambas falam de suas leituras.

Fiquei indecisa, mas a foto que chamou atencgé&o foi da sala de aula toda destruida e,
em cima ali tem os passarinhos coloridos (Barbara Copque).

Tem um contexto escolar cheio de destruigdo, consciéncia politica né, porque destroem
tudo que é publico depois ficam sem nada...dor porque quem s&o as criangas que vao
ficar sem essas escolas que destruiram, depredaram...como é que sao tratadas as
realidades infantis? Tem situa¢cdes muito diferentes em todo lugar ...tem lugar que s6
tem isso ai (Luciola Villela).

Acreditamos como Muriel Pic (2015,p.81), que as imagens produzem
ligacdes invisiveis, algumas mais evidentes do que as outras e, para serem
reconhecidas, essas ligacdes necessitam de um gesto fisico semelhante a um
ato de leitura.

Esse ato de leitura é investigado por nés a partir das apropriacdes que
os estudantes — nossos leitores — fazem e suas ressignificagdes por meio das
narrativas. Buscamos assim como Pic (p.82) compreender essas narrativas
retirando as imagens da névoa que existe desde os primordios da fotografia,
como conta Walter Benjamin. Também consideramos como Benjamin (2012,
p.100), que

Apesar de toda a pericia do fotégrafo os leitores sentem a
necessidade irresistivel de procurar a pequena centelha do
acaso, do aqui e agora, com a qual a realidade chamuscou a
imagem, de encontrar o lugar imperceptivel em que o futuro se
aninha ainda hoje no “ter sido assim”, desses minutos unicos,
h& muito extintos, e com tanta eloquéncia, que, olhando para
trds, podemos descobri-lo.
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Nossos leitores demonstram que, em seus momentos de observacao das
fotografias, reconhecem, ainda que inconscientemente as imbricacdes que
existem nessa relacédo entre a imagem e o leitor, pois como dos informa Didi-
Huberman (2013,p.53) esta contemplagdo ndo é uma atividade mutica nem
ignorante diante da imagem. Devemos a ele uma bela citagdo de Panofsky “A
relacdo do olho com o mundo é, em realidade, uma relagdo da alma com o
mundo do olho” (apud DidiHuberman, 2013, p.187).

Nas leituras das fotografias projetadas, os estudantes revelavam
aspectos de cunho denotativo, mas também mundos que estavam escondidos
e ocultos, compreensiveis por meio dos sentidos conotativos ou obtusos e que
se revelam a partir dos sentidos que esses leitores Ihes implicam. Entendemos
gue encontramos o0 que Benjamin trata como a natureza de que fala a camera
em relacdo a natureza que fala ao olhar — ambos séo distintos — pois por meio
desta a fotografia pode revelar o inconsciente 6tico da mesma maneira que a
psicanalise revela o inconsciente pulsional. Essa forma de “falar ao olhar”
distingue as diferentes maneiras de ler e compreender a experiéncia com a
imagem.

Desta maneira, outras narrativas vao surgindo, encaminhadas como na
relacdo descrita no paragrafo anterior, e destacamos aqui algumas delas.
Lembramos que o grande numero de narrativas nos fez rever varias vezes
esses recortes e a propria extensao da narrativa selecionada. Alguns casos nos
mobilizaram intensamente, pois 0s enunciados eram muito ricos do ponto de

vista de um estudo que se pautou na “escuta do outro”.

A imagem que mais me impactou foi a primeira imagem que eu néo vi crianga e depois
eu ndo vi mais nenhuma crianga, mas essa ai tem muita coisa pré pensar...ndo tem
crianca e de repente a gente vé tudo destruido e dai pra pensar: _ onde estao as
criancas? Sera que essa a mensagem? As criancas sumiram foram destruidas junto
com a destruicdo do lugar, dessa biblioteca? (Patricia Monte)

A imagem do ambiente todo desarrumado parece uma sala de aula, eu acho que
guando vocé vé e olha direito da muita revolta porque é tao dificil conseguir ter uma
sala de aula, biblioteca dai eles vao la e destrdi. (Daniella Barcelos)
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As narrativas aqui apresentadas nos falam de modos de pensar a foto,
de maneira adensada pela experiéncia docente destacando aspectos da
crianca, da escola, da propria relacdo de responsabilidade com o espaco
escolar e seus bens deste espaco. Vivemos um tempo em que h& muito
desrespeito a escola, a figura do professor e situagdes extremas de destruicdo
de espagos escolares, como forma de vandalismo. Nas narrativas eles
relacionam a foto com situagdes vividas no cotidiano escolar e, o narrar torna-
se também forma de protesto contra essas situacdes. Narrar estas historias a
partir das fotografias mostra que os leitores foram impulsionados a refletir sobre
os sentidos da vida e rememorar momentos enredados no cotidiano escolar.
Isto é fortemente marcado na narrativa de Jorge Villacorda, apresentada a

sequir.

A imagem que eu quero falar sobre ela é aquela os vandalos na biblioteca, porque eu
estive na direcdo de uma escola durante 7 anos e quando eu assumi essa direcao eu
sempre sonhei muito com a educacdo e eu pensava que através da leitura a gente
poderia superar, conquistar espagos e resgatar e, quando a gente montou a biblioteca
com muitas dificuldades, com muitas doac¢des, com parceria de empresas — porque 0
poder publico nunca colabora o suficiente — e um belo dia eu cheguei na escola e a
gente abriu a escola, alunos, ex-alunos e alunos atuais tinham ali exatamente o espago
gue nos sonhamos e quando eu cheguei e eles tinham detonado o espaco, entdo aquilo
...Caramba! Parece que tirou um pedaco da gente...chegou a gente a pensar como
acabaram com o0 nosso sonho? Como a gente vai reconstruir isso? Entao, acho que
marcou muito esse momento também...onde a gente depositava que era um sonho da
comunidade, aqueles que a gente queria ajudar, através da leitura a gente pensava
que poderia ajudar (Jorge Villacorda)

Acho que é uma biblioteca...uma biblioteca estragada toda quebrada. E uma sala mas
também parece com um ambiente de crianca porque tem uns objetos lidicos ali em
cima...Parece uma sala de aula... Ai depois que aparece tudo destruido ndo aparece
mais crianca em momento nenhum (Luana Dias)

Mas parece uma sala de aula de adulto... (Jorge Villacorda)

Esta foto foi analisada por véarios estudantes que abordaram aspectos
gue nos indicam os conotadores fortemente presentes nas leituras. Na narrativa
de Jorge Villacorda ha primeiramente, uma leitura que apresenta sentidos
denotados, como vandalismo e destruicdo, assim como na narrativa de Luana

Dias. A imagem em questdo mostra claramente uma sala que se assemelha a
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uma sala de aula ou uma biblioteca completamente destruida. Os elementos
gue indicam conotacdo sdo aqueles que aparecem como um segundo sentido,
sao aqueles relacionados ao sentimento que descrevem ao ver essa imagem:
sonhos desfeitos, desolagéo, destruicdo. Nos parece que ha uma relacao direta
com questdes relacionadas aos problemas na educagéo, e com a dificuldade
de desenvolver propostas que sejam voltadas para a infancia e a leitura. O
estudante Jorge resgata em sua memoaria a experiéncia como gestor de uma
escola e a dificil situacdo de encontrar um espaco destruido bem como as
dificuldades inerentes ao processo de gestdo de uma escola [...] “porque o
poder publico nunca colabora o suficiente”. Podemos inferir que ha ainda um
outro sentido que € considerado por Barthes como sentido obtuso, que por ser
mais ameno, sugere que por meio da leitura e de espagcos como esse — agora
destruido — sera possivel melhorar as condicGes de ensino e as possibilidades
de aprendizagem.

Na viséo barthesiana o studium pode estar presente no momento em que
as pessoas se deparam com esta fotografia e a tratam como imagem da
destruicdo para, em seguida, descrever sentimentos mais profundos que estao
relacionados com aquilo que causa o punctum, nos impulsionando para agradar

ou desagradar, mas sempre nos provocando de forma incisiva.

As imagens nos conduzem a outros territorios da memdria, pois na visdo
de Samain (2012,p.22) possuem vida propria e o poder de suscitar
pensamentos e ideias, como 0s viajantes, 0s ciganos, quando nos inquietam e
nos fazem com que tenhamos um “trabalho da memédria” como o “trabalho do
mar”, pois considera os movimentos do mar, das ondas, do refluxo, o que
poderia ser uma boa imagem para expressar essa varredura constante do

tempo e do espaco (p.23).

A imagem que mais me impactou foi das estantes porque até entéo eu estava pensando
que iam ser s6 imagens de criangas ...foi a primeira imagem que eu ndo vi crianca e
depois dali também n&o vi mais nenhuma crianca apesar de ter uma outra imagem que
eu achei que era do contexto escolar...mas foi a que mais me impactou porque eu
estava vendo crianga 0 tempo inteiro e coisas relacionadas com a infancia e, de
repente, ndo. Para mim parecia a Siria...me lembrou a Siria, mas eu n&o sei se isso
seria de la ou de onde que (Maira Mendonca)
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Essa foto da sala de aula toda baguncada e tudo me remeteu a criancas que perdem
muitas aulas que nao tem infraestrutura adequada pela escola estar num contexto
social ndo muito agradavel, a violéncia ta tomando espaco e nesses dias Uteis de aula
e, em cima disso, a gente também tem uma que reforma do Ensino Médio que vem
alterar essa infraestrutura s6 que aquilo que ja tem aquilo que ja é precério como é que
vocé vai trabalhar em cima do que ja ndo esta nada bom...ai me remeteu a essa
situacdo também. (Marcos Terranova)

As leituras nas narrativas acima referem-se também aos sentidos que 0s
leitores consideram a partir da emocdo suscitada pela imagem. Podemos
perceber que as narrativas estdo carregadas de elementos conotativos que
destacam problemas sociais e questfes relacionadas a estrutura educativa. O
estudante Marcos Terranova, faz também uma relacdo com a Reforma do
Ensino Médio — assunto que estava sendo bastante noticiado na midia — e por
meio de sua leitura faz uma critica ao sistema educacional brasileiro. Como
sabemos, a leitura de uma imagem € sempre historica e depende dos saberes
dos leitores, por meio daquilo que apreendem, por meio dos signos que
reconhecem (Barthes, 2009,p. 25). Além disso, quanto maior o0 conhecimento
sobre determinado tema maiores serdo as possibilidades de inferéncias e

leituras com niveis profundos de anélise.
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Gostei bastante daquela sala de aula com as duas mulheres olhando pro quadro e a
frase “Aids ndo tem cura...0 preconceito tem; tem uma mocga bem triste e é dificil
explicar, mas eu achei bem interessante porque trata do preconceito...e ...de pessoas
negras, mulheres negras ...tem muito preconceito no mundo... (Barbara Copque)

Aguela também que tem uma frase sobre a aids e tem uma mulher de costas...tem uma
frase sobre aids tipo “Aids ndo tem cura, mas o preconceito tem”. Me emocionou por
causa do preconceito que as pessoas sofrem...ainda mais que € uma mulher negral!
(Patricia Monte)

O que me chamou a atencéo foi a da rua, dos meninos no sinal e aquela outra do
preconceito, da aids também me chamou atencdo...miséria humana né? Faz a gente
lembrar da condicdo humana de algumas pessoas né? No mundo de modo geral a
gente thd sempre com as nossas coisinhas do dia-a-dia, com nossos probleminhas, com
nossas coisas e vendo uma foto assim a gente lembra que o0 mundo é muito grande e
tem muita gente na miséria (Maira Mendonca)

Também na sala de aula, tem as duas mulheres e tem uma moca téo triste, de cabeca
baixa (Marcos Terranova)

As narrativas apresentadas trazem leituras muito parecidas com
conceitos como miséria humana, preconceito e questdes de género. As
estudantes parecem destacar elementos presentes no cotidiano, pois 0s
relacionam com a vida e com o que percebem nas relacdes humanas. Por meio
da leitura interagem com o texto imagético e com o0s sujeitos que estdo ali
participando da Roda de Conversa em uma experiéncia que se constréi de
forma dial6gica, na perspectiva de Bakhtin. Existe nesta leitura uma imbricacéo
com uma construcao historica e cultural desses sujeitos leitores.

Considerando o punctum, podemos destacar que por meio dele, estdo
implicadas nesta leitura, sentimentalidades, afetos, um momento intenso de
emogao, de contingéncia que faz com que ela “aponte” (punctum) o espectador.
Por outro lado, a leitura que os estudantes realizam no primeiro momento do
cartaz que trata do preconceito, esta relacionada com o enguadramento
proposto pelo fotografo e se condensa em uma imagem que é oferecida ao

olhar, sobretudo ao intelecto (Fontanari 2015, p.286).

Lembramos que as imagens possuem uma imbricagdo com 0 Nnosso
destino e um corpo latente como afirmam Lissovsky e Martins (2013, p.1363),

por meio do qual realizamos as leituras em toda sua potencialidade, sempre
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com a especificidade de quem observa, e levando em consideracdo que este

olhar vem permeado com a cultura e com o0 momento de existéncia de cada um.

A dialogicidade € considerada nas construcfes discursivas e nas
interacdes entre 0s sujeitos praticantes das Rodas de Conversa. Nas Rodas de
Conversa, as analises tém como pressuposto que a leitura é construida por
meio da interacdo entre leitor e texto, e como parte de uma contextualizagao
com suas vivéncias. Nossa compreensdo de leitura como pratica social que é
realizada por meio da dialogia, esta pautada nos estudos de Bakhtin,
considerando também a relacéo entre esses interlocutores que participam das

Rodas e os dialogos que sdo construidos naquele espaco.

Interessante notar que houve uma contemplacédo das fotos - 0 que se
repetiu em todos os grupos que participaram das Rodas de Conversa - diferente
da forma rapida e, podemos dizer, distraida, de observacéo das imagens que
sdo amplamente disseminadas na contemporaneidade. Como aprendemos
com Benjamin, as formas de compreender a recepcdo das imagens e 0 seu
impacto nas formas de percebé-las, mudou em funcdo da possibilidade da
reprodutibilidade. Para Benjamin (2012, p.180) as fotografias trazem indicios
que vao se constituindo em autos no processo da histéria e o aparato técnico
de que dispomos possibilita novas percepc¢des e reacdes. Essa possibilidade
de reproducdes numerosas muda consideravelmente a maneira de perceber as
fotografias e a compreensdo de cada imagem é prescrita pela sequéncia de

todas as imagens anteriores.
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Eu vejo muito contraste, consciéncia, preconceito social, consciéncia das diferencas,
vivéncia social... (Patricia Monte)

Mas o negro tA embaixo né? E olha o tamanho da mé&o branca...tudo grande, parece
que é pra mostrar a superioridade do branco sobre o negro... (Humberto Capai)

...e olha que o negro té limpando a méo do branco, hein? (Patricia Monte)

... essa foto ai que parece que ta lixando...acho que néo ta limpando nao...parece uma
escultura uma coisa assim grande, talvez de desfile ou uma manifestacéo tipo dia de
Zumbi (Maira Mendonca)

E uma alegoria do desfile da Mangueira, na verdade, essa foto foi feita na Cidade do
Samba. (Nana Moraes)

Esta foto ndo foi escolhida por estudantes como uma foto marcante,
entretanto, ao retornar as imagens, explicando o contexto de producéo de cada
uma, surgiram esses comentarios e considerei importante trazé-los aqui. Trés
estudantes fizeram esses comentarios quando participavam da mesma Roda
de Conversa.

Considerando nossas reflexdes nas imagens anteriores, as narrativas
apresentadas aqui trazem aspectos de carater ideologico e de cunho social,
nas ponderacdes sobre a cor da alegoria, a posicdo da mao negra e a cena
representada. Claramente podemos perceber que houve uma preocupacéo do

fotégrafo com o enquadramento e a estética desta foto.

As imagens sempre nos presenteiam com algo a pensar sobre elas,

constituindo uma faisca de imaginario para sonhar (Samain,2012)
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Raiva, angustia, tristeza, tem tudo isso ai nessa foto, porque ela t4 desconfiada olhando
para ver se alguém vai fazer alguma coisa com ela ali com essa roupa branca de
religido, deve ser roupa de religido e ai fica a pessoa sofrendo e ndo pode ser feliz do
jeito que ela quer com sua religido (Jorge Villacorda).

Vejo muita coisa de briga, de guerra, de determinadas coisas... mais religioso...e que
VOCé que ndo tem porque ..n&0 sSei porque exatamente me tocou tanto essa
imagem...mas eu acho que foi a que mais me tocou por me remeter a e essa coisa
religiosa e esses problemas que estdo acontecendo ai no mundo...(Humberto Capai)

As duas narrativas apresentadas — de Jorge Villacorda e Humberto Capai
— apresentam elementos que nos indicam uma leitura carregada de sentidos
conotativos, mas também podemos inferir que as relacdes com questdes
religiosas e situacdes de conflito estdo muito ligadas ao fato de muitos
estudantes se recordarem uma agressao a uma menina que vestia roupas
tipicas do candomblé, que foi intensamente noticiada pela midia.?®

O sentido denotado também é percebido com as leituras imediatas a
respeito das roupas “roupa branca de religiao” mas em seguida encontramos
afirmag¢des como “roupa de religido e ai fica a pessoa sofrendo e ndo pode ser
feliz do jeito que ela quer com sua religido” que nos indica como essa imagem
denotada torna os signos da conotacdo muito leves como se estivessem
naturalizados na imagem. O que faz as leituras desta foto trazerem esses
sentidos conotados € a variacdo dos saberes dos leitores. Com Barthes (2009,
p.40) compreendemos que a variacdo dessas leituras ndo € anarquica e
depende dos diferentes saberes investidos na imagem que podem ainda
classificar-se e constituir uma tipologia. A leitura da mesma imagem pode ser
interpretada de diferentes maneiras porque essas leituras mobilizam léxicos
diferentes, ou seja, como explicita Barthes, o Iéxico € uma porcado do plano
simbdlico da linguagem que corresponde a um corpo de praticas e técnicas, e
isto faz com que tenhamos diferentes leituras da mesma imagem. Cada signo
presente em uma imagem corresponde a um corpo de atitudes, que seréo

variaveis nos individuos. Consideramos como Barthes que a lingua da imagem

29 https://extra.globo.com/casos-de-policia/menina-vitima-de-pedrada-apos-sair-de-festa-
docandomble-alvo-de-ofensas-ao-ir-fazer-exame-de-corpo-de-delito-16468930.html
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nao se constitui apenas como um conjunto de palavras e deve incluir as
“surpresas” do sentido (id.p.41).

As “surpresas” do sentido da imagem parecem trazer o que
consideramos muito interessante do ponto de vista da problematizacdo das
leituras: a variabilidade dos sentidos trazidos pelos leitores, onde coexistem

diferentes saberes e uma particularidade nos seus significados.

Algo que a imagem que mais me tocou foi aquela da senhora negra ali no...no Rio, né?
Ela ta vestida de branco e me remete a terreiro, vocé vé tanta falta de respeito hoje em
dia...tanta intolerancia religiosa...e vocé, assim, uma mulher simples que tem suas
ideologias, suas ideias, suas coisas, né? (Luana Dias)

A foto da baiana negra no calgadédo de Copacabana, senhora negra no Rio, né amiga?
Remete a gente a terreiro, falta de respeito, brigas, intolerancia religiosa...vejo muitas
brigas por causa da religido e vocé vé uma mulher tdo humilde... (Barbara Copque)

A senhora de branco...aquela foto da senhora de branco...acho que por conta de tudo
que a gente tem visto ultimamente, de intolerancia religiosa, esse negocio, assim ela
me chamou a atengdo por isso. Porque a gente t4 vivendo esse momento de muita
intolerancia religiosa e ela t4 ali de frente para encarar isso tudo. (Marcos Terranova)

Nas trés narrativas apresentadas novamente temos leituras que
destacam a questdo religiosa, bem como aspectos como intolerancia e
questdes sociais, como na fala de Luana Dias: “vocé, assim, uma mulher
simples que tem suas ideologias, suas ideias, suas coisas, né?” Alguns
aspectos destacados nas narrativas indicam possivelmente uma leitura
ideoldgica, carregada por sentidos que esses leitores consideram no momento
em que se apropriam das imagens, como é o caso de Marcos Terranova “e ela

ta ali de frente para encarar isso tudo’.

Ah essa foto é muito bacana porque ela ta em Copacabana® né? Lugar que sempre
as fotos séo de praia, turismo, coisas assim para vender uma imagem do Rio, né...e
ndo tem muitas pessoas negras nessas fotos, s6 de empregadas passeando com as
patroas ou babas com criangas, essas coisas. Acho que é legal mostrar que ela
também pode ir em Copacabana, o bairro que o0 mundo inteiro vai visitar como turista.
Mas a cara dela é de quem ta zangada, ndo sei...pode ter sofrido algum preconceito...
(Luciola Villela)

30 A estudante se refere ao bairro de Copacabana, na zona sul da cidade do Rio de Janeiro.
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A narrativa de Luciola Villela parece caracterizar uma forma de leitura
gue vai ao encontro do que tratamos teoricamente como conotagao, em virtude
dos sentidos implicitos que ela enxerga nesta imagem, mas também como uma
evidéncia de questbes sociais e ligadas a um contexto de preconceito e
discriminag&o. A estudante |é esta foto considerando que ela carrega sentidos
embasados fortemente em uma atitude politica, por pete do fotdgrafo, e dela,
engquanto leitora. Quando se refere ao tipo de imagem que vé comumente
apresentando o bairro de Copacabana ela se reporta a alguns clichés como
“lugar de praia, turismo...” para em seguida, afirmar que neste tipo de fotografia
nao é comum encontrarmos pessoas negras. Isto nos parece uma inferéncia
baseada nas préprias opinides da estudante que, em seguida, afirma que as
fotos deste lugar ai, “ndo tem muitas pessoas negras nessas fotos, s6 de

empregadas passeando com as patroas ou babas com criangas, essas coisas”.

Notamos que, independente do que foi pensado pelo fotografo ao
idealizar a imagem - incluindo enquadramento, luz e cor da foto — ela foi
traduzida e adaptada pela estudante para um outro contexto social e politico.
Sobre isso, Peter Burke (2017,p.11) afirma que “as imagens podem ser
traduzidas, no sentido de que podem ser adaptadas para uso em um ambiente
diferente do que foi inicialmente idealizado”. Na verdade, a “traducdo” da
estudante carrega os sentidos que ela considera relevantes e que ela enxerga
nos signos. Para o autor € necessario compreender o sentido das imagens para
ler “entre as linhas” e reafirma suas ideias com uma citacado de Michel Foucault

‘0 que vemos nunca esta no que dizemos” (id.p.55)

A fotografia pode ser considerada como instrumento e objeto de
pesquisa, bem como fonte historica, e nosso estudo busca entender modos de
leitura dos estudantes da licenciatura em educagéo, entendendo fotografia
como texto imagético. Nos apropriamos de reflexdes a respeito da fotografia no
sentido de desvendar o que esta por dentro do olhar dos estudantes e como as
fotografias mobilizam, emocionam, tornam latentes sentimentos, memorias,

afetos e conhecimentos.
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A narrativa que é construida por cada estudante, pode ser tratada como
experiéncia, e, como Benjamin (2012, p.124), compreendemos que isto se
relaciona com experiéncia no mundo (no caso de Benjamin, o mundo moderno)
e suas transformacbes na relacdo com as imagens. Para Benjamin a
experiéncia também esta relacionada com a memaria, com o que é passado de
geracdo em geracdo, com narrativas construidas por meio da oralidade. Para
ele o “monstruoso desenvolvimento da técnica” nos trouxe “uma forma
completamente nova de miséria” a pobreza de experiéncia. Por meio da
narrativa transmitimos experiéncia e o declinio da experiéncia seria uma
tentativa de apagamento da historia e da tradicdo. A experiéncia do homem
moderno se coloca, por exemplo, na utilizacdo da camera fotogréfica e na

observacéo de fotografias reproduzidas em grande escala.



Um dia,

vivi a

ilusdo

Pe qug sgr homem bastaria
Qug 0 mundo masculino
Tudo me daria

Po qug gu quisgsse ter

Qug nada

Minha porecdo mulher

Qug at¢ gntdo s¢ rgsguardara
€ a porcao melhor

Qug frago ¢gm mim agora

€ qug me faz viver

Quegm dgra

Pudessg todo homem compreegnder
Oh Mag, quem dera

Sgr no verdo o apogeu da primavera
€ sO por ¢la ser

Quegm sabg

O dupger Homem

Vegnha nos restituir a gloria
Mudando como

am Peus O

curso da

historia

Por causa da mulher
Compositorgs: Gilberto Gil

Foto 9
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Vocé queria falar sobre essa foto também? Era essa que vocé apontou? (Nana Moraes)

E eu queria... a imagem dos vaqueiros também...porque a gente tem essa cultura do
boi e o gibdo dele tem a marca do boi que foi feito o gibdo dele..tem o AP
aparentemente nas costas e eu acho que é a marca...€ porque cada fazenda tem um
...cada fazendeiro tem uma logo pro seu boi...assim porque se ele fugir se saber que é
0 seu boi, e tA bem nas costas, assim o AP assim...bem maneiro ter visto isso aqui ...
(Rodrigo Méxas)

Gostei dessa foto porque ela é muito bonita e mostra duas pessoas confraternizando
cada um com sua bandeira...com uma bandeira que deve ser do time de um deles, ndo
conheco...queria saber que time é esse que tem essa bandeira, porque ela é muito
bonita, assim colorida...as duas bandeira se misturaram ali com o vento. (Jorge
Villacorda)

Tem uma imagem que eu gostei porque me lembrou a Copa do Mundo e ela tem a
bandeira do Brasil e da Alemanha. (Marcos Terranova)

(E a Parada Gay! Kkkkk (Barbara Pela)

E a parada gay? Arco iris? Me pareceu do Brasil e a outra parte da Alemanha e ai veio
a lembranca essa lembranca da Copa e do 7 x 1 rsrsrs (Marcos Terranova)

Rsrsrsrs € a bandeira LGBT da manifestacdo gay! (Luana Dias)

Vocé ndo conhecia esta bandeira Jorge? (Nana Moraes)

Na ocasido da Roda de Conversa da qual participava Jorge Villacorda,
chamou nossa atenc¢éo o seu desconhecimento sobre a bandeira do arco — iris
— simbolo do movimento LGBT — o que depois analisamos como uma maneira
equivoca de lidar com essa situacdo ou a compreensdo de certos simbolos
icbnicos. Novamente nos reportamos aos estudos bakhtinianos, pois nesse
sentido, os signos que desconhecemos podem nos passar despercebidos nas
leituras que realizamos, entretanto, nossas palavras estdo sempre carregadas
de sentido ideoldgico ou vivencial. Para Bakhtin (2204, p. 95) “é assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que despertam em

nos ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida”.

Fiquei imaginando aqueles cangaceiros indo protestar segurando aquela bandeira,
naquele lugar, que parece nordeste, norte...imagina isso...6 uma bandeira ...¢ a
bandeira...gay né? (Alexandre Brum)
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Eu vejo relacdo com minha origem, com o lugar de onde venho, eu vi beleza na foto,
guando vocé vai retratar o nordeste, geralmente retrata com imagem de seca, de uma
coisa feia, geralmente a gente vé esse tipo de veiculagdo de imagem e a imagem ou
tA muito bonita, ta mostrando eles felizes e eu vi beleza na foto e isso € uma coisa
muito cultural. Eu vi pura beleza na foto! Me chamou a atencdo positivamente por isso
(Luciola Villela).

O que me pareceu interessante, embora bem contrastante foi aquela imagem dos
vaqueiros com a bandeira porque eu lembrei de manifestacdo muitas vezes,
principalmente nods, que estamos na regido sudeste, nos interpretamos uma categoria
de um modo que essas pessoas sdo alienadas da sua consciéncia politica e social,
entdo no momento que eu Vi aquilo dali e o contraste da cor...é dizer que a sua
mentalidade, ou seja, a minha mentalidade daqui € muito contrastante com a realidade
que ele representa que ele realmente se vé...eles tém uma consciéncia politica
diferente da nossa, uma consciéncia social diferente da nossa. O nosso olhar talvez
seja mais adequado com nossa realidade social que a gente vive aqui que € diferente
daquela que eles vivem la. Eu fiquei imaginando aqueles dois cangaceiros
provavelmente do interior, indo manifestar, e nessas situagdes mais adversas gritando:
FORA TEMER! Aquela bandeira eu automaticamente associei a manifestacéo e eu ndo
consegui identificar a bandeira...eu fiquei tdo assim, imaginando o contraste ...
(Humberto Capai)

E a bandeira do arco-iris, do pessoal LGBT ...kkkk (Barbara Pela)

No momento dessas narrativas percebemos uma interacdo muito grande
entre os participantes devido ao desconhecimento daquela bandeira por parte
de Humberto Capai e, em seguida a provocacado de Barbara Pela com a frase
“Fora Temer!”. Na Roda de Conversa tinhamos grupos com posic¢des politicas
bem distintas e os animos se exaltavam um pouco. A partir da narrativa de
Humberto outras falas foram surgindo de forma a contestar ou protestar pelo
desconhecimento dele em relacdo a este icone: a bandeira do arco-iris.
Importante ressaltar que foi associado com a imagem da bandeira com
manifestagdo politica. Uma leitura totalmente conotativa ainda mais se
levarmos em consideracéo o “Fora Temer!” pois esta leitura demonstra que os
sentidos que Humberto Capai traz em sua leitura séo elaborados por “segundos
significados” com um codigo de conotagao que € histoérico cultural; os signos
estdo ai presentes marcados pelas impressfdes, cores e sentidos desta
sociedade (de deste grupo) em relacdo a bandeira que aparece na foto
(Barthes, 2009, p. 23).
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Narrando a criacdo desta fotografia, o autor nos contou que, ao ver o
vaqueiro entrando na Arena com a bandeira que é simbolo do movimento LGBT
imaginou que este ato teria repercussdo negativa naquele espaco, local
marcadamente masculino, no interior nordestino, onde comecgava a cerimonia
de abertura da Festa “Pega Boi”. Segundo Peter llicciev, “a foto foi feita em
pleno Sertdo nordestino, em um local extremamente marcado pela fama de
machismo”. Surpreendentemente, a multiddo presente no evento aplaudiu o
vaqueiro e a cerimfnia teve continuidade. Podemos afirmar que o préprio
fotégrafo imaginou uma situacdo pautado em uma ideia preconceituosa,

baseado em informac¢Bes que ndo necessariamente seriam verdadeiras.

A narrativa do estudante Humberto Capai também demonstra uma visao
preconceituosa por inferir que determinadas pessoas possuem sobre o0 grupo
social de vaqueiros, particularmente, vaqueiros nordestinos. Sao dados
pautados em concepc¢des prévias a respeito de um grupo social que a principio,
ele desconhece, no entanto, trata de um posicionamento politico e de uma
conscientizacdo que no seu entendimento é distinto entre pessoas
pertencentes a grupos sociais diferentes e oriundos de regibes brasileiras
distintas.

[...] nés, que estamos na regido sudeste, nos interpretamos uma categoria de
um modo gue essas pessoas sdo alienadas da sua consciéncia politica e social,
entdo no momento que eu vi aquilo dali e o contraste da cor...é dizer que a sua
mentalidade, ou seja, a minha mentalidade daqui € muito contrastante com a
realidade que ele representa que ele realmente se Vvé..eles tém uma
consciéncia politica diferente da nossa, uma consciéncia social diferente da
nossa. O nosso olhar talvez seja mais adequado com nossa realidade social
gue a gente vive aqui que € diferente daquela que eles vivem la. Eu fiquei

imaginando aqueles dois cangaceiros provavelmente do interior, indo
manifestar, e nessas situacdes mais adversas gritando: FORA TEMER!

Podemos considerar que, de certa maneira, ambos — fotdgrafo e o
observador da foto — realizam caminhos muito semelhantes em contextos
distintos e tipicos de suas praticas: o contexto de producdo e o contexto de
recepcao. O fotografo cria sua imagem a partir de suas proprias fantasias a
respeito daquele “mundo dos vaqueiros nordestinos” e o estudante que recebe
esta foto, demonstra em sua leitura sentidos que estdo inseridos nas suas

préoprias fantasias que povoam o seu imaginario. Criar e interpretar imagens é
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um processo que se constitui por meio das fantasias individuais ou coletivas do
nosso imaginario, e se insere em criacdo de realidades, ou construcdo de
realidades (KOSSQOY, 2014, p. 54). Segundo este autor

A fotografia resulta sempre desta construcdo, seja ela realizada
enguanto expressdo do autor (sem finalidades utilitarias), seja
como registro fotojornalistico ou meio de criagdo publicitéria,
nao importando se obtidas segundo as diferentes tecnologias.
Vemos diariamente como a publicidade e a midia constroem
“realidades e “verdades”.

Acreditamos que a desmontagem da imagem fotografica — que
relacionamos aqui com as leituras dos estudantes — possibilita a percepcéo de
como a foto incorpora — tanto na produc¢ao quanto na recepgéo — “um complexo
processo de construcdo de realidades, e, portanto, de ficgdes” (KOSSOY, 2014,

p.55).
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Foto 10

Eu gostei de muitas imagens, mas particularmente, eu gostei de uma que eu nunca
imaginei que estaria ali...aquela dos vaqueiros, aquela que tem os homens nos cavalos
com uma crianga...porque eu estava esperando encontrar varias imagens aqui mas
exceto aquela que é muito ...6 bem cultural...eu esperaria passar varios tipos de
imagens por aqui...me chama a atengdo porque € algo que é préximo de mim, bem
familiar...eu conhego bem esse tipo de cultura...eu jamais esperaria ...tipo eu pensaria
gue poderia ter, por exemplo, imagens de satélites, mas ndo essas...exatamente
especifico de vagqueiro...porque ndo imaginaria que ia ter imagem exatamente de
vaqueiro... agora vaqueiro de Pernambuco? sou de Pernambuco! Ent&o é isso! E bem
Pernambuco?! Pensei em encontrar arara, Amaz6nia, satélites...agora, vaqueiro de
Pernambuco?! Porque € uma cultura bem regional...entdo me impactou por isso...que
conheco bem...

(Luciola Villela)

A narrativa de Luciola Villela é permeada por emoc¢do e, alguns
momentos de voz embargada (s6 perceptivel no audio das Rodas de
Conversa), pois ela exprime seu sentimento de pertencimento a um ambiente
tipicamente nordestino, com caracteristicas particulares de sua histéria de vida.
Os primeiros sentidos que aparecem em sua leitura, parecem estar ligados a
denotacao, por meio da qual ela fala dos vaqueiros, mas em seguida trata como
“bem cultural” e relaciona esta imagem com outro espaco, que segundo ela, ndo
seria académico. O segundo sentido que aparece em sua leitura - muito ligado
a conotacgdo — esta carregado de subjetivismo com uma entonagado expressiva
[...] “agora, vaqueiro de Pernambuco?! “demonstrando que n&o considerava a

possibilidade de encontrar imagens deste tipo naquele espaco. Quando fala de
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sua historia ressalta o local onde nasceu e a relacdo com aquela imagem que

se apresenta com uma pluralidade de significados para a estudante.

A vaquejada é uma coisa de historia, tradicdo, nordestino, essas coisas que a gente
tem que preservar, trabalhar na escola com as criancgas, para elas irem aprendendo o
que isso significa, que isso tem valor...ndo tem quase ninguém que trabalha cultura do
nordestino e a escola da gente, do municipio né, t&4 cheia de nordestino. Uma vez foi la
uma mae brigar porque a gente so6 tinha festa de coisa que ndo tem a ver assim com
as criancas e o0s pais...mas essa mae foi a Unica que falou para professora que tinha
que trazer coisa de nordestino, da histéria das pessoas, a maioria nem sabe disso,
coitados, 0s pais nem sabem brigar para valorizar isso (Barbara Copque)

Na segunda narrativa, Barbara Copque descreve sua percepcao da
mesma foto e enumera sentidos que considera relevantes como histéria,
tradicdo, preservacdo da cultura nordestina, o papel da escola. A estudante,
enquanto locutora, parece se preocupar com o receptor, narrando uma histoéria
veridica como um exemplo concreto desta falta de compreensdo a respeito
desses processos por parte dos préprios cidaddos. Criando esta narrativa,
parece preocupada em estabelecer uma comunicacdo dialégica com o grupo
participante da Roda de Conversa. Utiliza seu proprio processo de
compreensao dos signos que constituem esta imagem para explicitar os
aspectos histéricos e culturais que ela considera que estdo presentes na
fotografia. Nos pautamos nos estudos de Bakhtin e consideramos que toda
forma de enunciacédo € uma forma de resposta a outrem e se constitui desta
maneira. Percebemos que nas Rodas as enunciacfes eram estruturadas como
forma de responder também aos outros participantes, principalmente quando
tratavam de sentidos particulares, conotativos e especificos de leituras
individualizadas. Explicitando: quando um estudante se sentia desafiado pela
narrativa de outro ou por um aspecto de carater ideologico, parecia construir

uma enunciagao que fosse uma resposta ao interlocutor.

Eu acho que a bagagem da gente € que faz a gente ler de outro jeito. Ela falou que é
la do nordeste, ela lembra da infancia dela, essas coisas, da bagagem dela... mas pra
mim ndo tem muito essa coisa de emocionar, coisa e tal...achei essa foto bonita porque
eu sou feminista! eles levaram uma menina para meio de homens, machista mesmo,
vaqueiro, vagquejada é coisa de homem (Luana Dias).

A gente tem muito texto na faculdade e o texto € cientifico...se tem imagem é grafico e
ndo é tao cientifico...mexe com o0 seu imaginario vocé descansa de uma forma e
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exercita a outra forma de vocé acabar ativando uma outra forma de ler. Eu fiquei
pensando aqui porque eles levaram essa crianca para meio deles...é uma vaquejada
né? E isso ai porque levaram uma crianca...pode ser tipo assim um final, um vencedor
que pegou a filha igual jogador de futebol faz la no estadio? Sei la...acho que isso ai é
que é bacana a gente podre exercitar uma outra coisa uma outra forma que o0s
professores da faculdade néo ativam na gente, né?! (Humberto Capai)

A gente vai sO olhando superficialmente e deixa de ver os detalhes... aimagem provoca
como vocé disse ali daquela outra, mas provoca porqué? O que que tem nela que me
incomoda? Sera que eu tenho que sentir alguma coisa sempre que eu for olhar uma
imagem? E tenho que falar com jeito de quem entende assim de imagem, esses
pensamentos todos que vocé falou? Mas eu nao sei esses autores todos para explicar
como que eu olhei essa foto. Essa foto ai ...eu fiquei aqui pensando o que eu ia dizer
porque que eu escolhi ela...dai vocé falou para gente ndo pensar muito, nem ficar
preocupado com a professora, de ndo se preocupar de falar bonito, mas ai eu fui
tomando coragem e pensei: vou falar que achei bonita porque acho bonito homem
assim forte de roupa tipo vaqueiro, esses homens séo todos guerreiros, fortes ficam
correndo atras do boi debaixo do sol quente! E eles provam que s&o fortes! E bonito !
td bom, eu sei que ta todo mundo rindo porque ta pensando ai que eu devo gostar
...essas coisas assim...tipo gay...mas eu achei que devia falar a verdade do que que
eu senti na hora que vi a foto...e vocé pediu para falar! Falar daquela que impactou a
gente! (André Telles)

Selecionei trés narrativas para serem apresentadas uma apds a outra,
em virtude dos sentidos que percebemos nas trés: a relagdo entre imagem e
texto, particularmente, texto cientifico, empoderamento feminino,
representacdo do belo e os preconceitos em torno da leitura de uma imagem
de vaqueiros por um homem. N&o realizamos aqui um estudo de género,
entretanto, algumas questbes apareceram nas Rodas de Conversa e
construimos importantes reflexées sobre preconceito, homofobia, racismo, etc.
As leituras bem como 0s questionamentos e posicionamentos levam-nos a
considerar que alguns estudantes se sentem pouco a vontade para falar de
seus sentimentos mais profundos, ou sobre aquelas fotos que “pungem” e o
motivo deste sentimento. O estudante André Telles faz isso quando afirma que
reconhecia o desejo de se expressar livremente e sentiu-se autorizado a fazé-
lo quando eu pedi para falarem. Isto aparece em sua narrativa quando ele fala
entusiasmado “ [...] tda bom, eu sei que t4 todo mundo rindo porque t4 pensando
ai que eu devo gostar ...essas coisas assim...tipo gay...mas eu achei que devia
falar a verdade do que que eu senti na hora que vi a foto...e vocé pediu para
falar! Falar daquela que impactou a gente”.

As imagens s&o formas combinadas de signos que podem ser tracos,
movimentos, relevos que resgatamos nas nossas memarias e, nesta logica, elas
tém o poder de suscitar pensamentos, ideias, ao associar-se a outras imagens
gue vao encontrando, como viajantes. Consideramos que essas narrativas se

constituiram como formas de enunciagdo, onde emissor e receptor comunicam-
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se de forma dialégica, transportando as superficies que aqui nomeamos imagens
(FLUSSER, 2017, p.149).

Buscamos novamente as belas palavras de Panofsky (apud Didi-
Huberman, 2013, p.187) considerando também, que € preciso abrir os olhos a
dimensédo do olhar expectante, tocar com o dedo o valor virtual daquilo que
tentamos aprender sob o termo visual pois “a relagao do olho com o mundo €,

em realidade, uma relacdo da alma com o mundo do olho.”

Reafirmamos que nosso estudo nao trata do ato de “ensinar a olhar”, pois
compreendemos a singularidade de cada imagem, bem como a polissemia que

marca fortemente o texto imagético, desvelando partes de uma outra historia.

Em Barthes encontramos uma contribuicdo para essa reflexéo, pois ele
trata da relacdo entre imagem e o sujeito que a observa, afirmando que este
sujeito € impactado por uma imagem punctum — quando ela o punge,
impulsiona, perturba quem olha — além de considerar que a fotografia € uma
emanacao do objeto e, assim, a imagem e o objeto guardam em si uma

profunda relacéo.

As relacdes que estes leitores estabelecem com esta fotografia se
aproxima das consideracbes de Barthes e, nesse sentido, é por meio do
punctum que podemos compreender a leitura que realizam de questdes tao
particulares e peculiares, como relacdes com infancia, historia de vida,

considerando também posicdes politicas e ideoldgicas.
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Foto: Rodrigo Méxas
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V. CONSIDERACOES FINAIS?

O comboio abranda, € o Cais do Sodré. Cheguei a Lisboa, mas
nao a uma concluséo.
Fernando Pessoa

A interrogacao seguida da narrativa de Fernando Pessoa nos propicia um
gracejo com a nossa tentativa de encontrar caminhos ao chegar ao fim desta
tese.

Cheguei ao final? Cheguei?

Neste momento, me aproprio das palavras de Tiago Ribeiro (2014, p.135)
guando ele revela sua emogéao porque precisa “abandonar” o seu texto, mesmo

sem nunca achar que terminou

Parece-me que a escrita ndo se finda, que um texto ndo pode
ser finalizado. Cada vez que voltamos a n0sSS0S escritos,
relemos nossos textos, nos damos conta de possibilidades
outras de dizer, nuances nao exploradas, questbes possiveis
de serem esmiugadas. Todavia, ha um momento no qual se faz
necessario um ponto final, embora havendo ai ainda algo como
reticéncias subentendidas. H4 um momento em que o tempo
cronoldgico, o tempo chronos, das horas, minutos e segundos,
impinge um “final”.

Da mesma maneira, o tempo do processo envolvido no curso de
doutorado é limitado e possui implicacdes diretas na situacédo especifica de
estudantes que usufruem de bolsas, como é o meu caso. Poderiamos
argumentar que “funcao dos reldgios na sociedade é a mesma funcédo dos
fenbmenos naturais — a de meios de orientacdo de homens inseridos numa
sucessao de processos sociais e fisicos” (ELIAS,1998,p.9). No entanto isto sé
nos daria mais espaco para argumentacoes infindaveis sobre o tempo, que
inevitavelmente chega ao final. O fim do ciclo que se iniciou com o curso de
doutorado em educacao.

Neste momento, me lembrei da cronica Como Comecei a Escrever — de

Carlos Drummond de Andrade — na qual o autor conta sua prépria histéria ao
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inserir-se no mundo da alfabetizacdo. Chamou-me a atencéo o trecho onde ele
diz
Papai era assinante da Gazeta de Noticias, e antes de aprender
a ler eu me sentia fascinado pelas gravuras do suplemento de
Domingo. Tentava decifrar o mistério das letras em redor das
figuras, e maméae me ajudava nisso. Quando fui para a escola

publica, ja tinha nocdo vaga de um universo de palavras que
era preciso conquistar. (2009,p.15).

A cronica se parece muito com minha histéria pessoal, pois como contei
no Prélogo, minha mde me apresentou o mundo letrado por meio das
fotografias de jornal e das palavras que ela me sugeria recortar e, com esse
material brincava comigo em um exercicio que podemos chamar de
alfabetizacdo informal. O gesto de minha méde me mostrando palavras, vogais
e consoantes por meio das manchetes de jornal, parecia uma grande
brincadeira por maio da qual ficavamos bem proximas. Além disso, a cada dia
0s exercicios ganhavam complexidade e isso trazia desafios. As imagens me
estimulavam e impulsionavam na descoberta de novas palavrinhas.
Trabalhando com criancgas, percebemos que eles interagem de maneira muito
natural com o mundo imagético e produzem narrativas a partir de um ensaio
fotografico ou uma sequéncia de desenhos, por exemplo.

Meus gestos neste momento sdo direcionados ao texto conclusivo da
pesquisa. Ao iniciar esta pesquisa busquei construir bases sélidas por meio de
um referencial tedrico metodoldgico consistente que pudesse abarcar meus
objetivos. Lembro-me bem da minha preocupacgéao inicial com o “sentido social”
da minha pesquisa. Naquele momento considerei a relevancia de refletir sobre
a formagdo para a docéncia, tendo como lécus da pesquisa, 0 curso de
pedagogia, espaco onde exerci a funcao docente.

“Locus da pesquisa” € um termo académico e podemos dizer, um pouco
burgués, no sentido de utilizar um vocabulo que esta escrito em latim, quando
poderia utilizar tranquilamente lugar, posi¢ao ou local. Escolhemos palavras e
expressdes que consideramos adequadas ao meio académico, mais ainda,
“‘bem vistas, aos olhos da academia”. Para Flusser (2014, p.44) o gesto da

pesquisa € um gesto burgués, pois o burgués é artesdo e manipula objetos
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inanimados; ao contrario do camponés, que manipula plantas e animais; quem
manipula pessoas sdo os aristocratas e sacerdotes.

Em seu ensaio “O gesto de pesquisar” ele relata os diferentes tipos de pesquisa
desde a ldade Média, afirmando que, no seu entendimento, o gesto mais
revelador da crise atual parece ser o da pesquisa. Para este autor, o gesto de
pesquisar foi se modificando e incorporando elementos de diferentes areas,
considerando que “na mutacdo do gesto de pesquisar se manifesta nova

maneira de estar-se no mundo”.

No gesto de pesquisa se manifestam também gestos de fazer politica e arte.
Busquei construir esta pesquisa com “gestos” que ja me pertenciam,
unindo-os aos outros que fui incorporando, conhecendo, me apropriando, mas
principalmente, mantendo-me fiel & minha maneira de estar neste mundo,
considerando sempre 0 respeito as normas académicas e aos pProcessos
inerentes aos rituais para finalizacdo do curso de doutorado. A literatura faz
parte do meu processo de existéncia neste mundo e foi incorporada desde o
inicio (ainda que timidamente) e mais e mais a cada momento onde meus
estudos e minhas trocas compartihadas com minha orientadora me
propiciavam mais seguranca e liberdade. Minha busca por unir o cientifico e o
literario sem perder o caminho e o rumo desejado para chegar ao que se espera
de um estudo como esse, ndo esquecendo do rigor cientifico. Busquei construir
meu caminho pautado em uma forma de fazer pesquisa que fosse
verdadeiramente uma escolha coerente com o que acredito e desejo quando
tratamos de pesquisa qualitativa em educacao, aliads, pesquisa qualitativa ja
pressupde escolhas conscientes, a medida que o estudo foi evoluindo, fui
ampliando horizontes, leituras e percepg¢des sobre a minha acéo investigativa
e revendo minhas préprias formas de fazer e entender a pesquisa. Isto se
constitui como um processo de constru¢ao de conhecimentos e, mais ainda, de
uma vivéncia pautada no ato de pesquisar e mergulhar nesta dinamica.
Quando iniciei este estudo ja considerava algumas premissas como a
formacao docente no curso de pedagogia, mas nao buscava alfabetizar o olhar
dos estudantes, todavia fui compreendendo que essa “alfabetizacdo” seria
desejada se pautada fosse na compreenséao de alfabetizac&o para a leitura de

mundo como aprendi com Paulo Freire. Lembro-me bem desta discussao
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durante o exame de qualificacdo. Naquele momento eu tinha uma preocupacao
enorme com a nomeacao desses processos envolvidos na formacao dos
estudantes como algo que se caracterizasse enquanto processo discriminatério
ou padronizador de ideias sobre a leitura de imagens.

Sempre desejei problematizar as leituras dos estudantes e as
possibilidades desta pesquisa ser também um espaco de formagdo com
experiéncias com imagens, e, tendo como possivel consequéncia problematizar
relagdes entre o “mundo imagético” e o espago educativo.

Quando projetamos imagens nas Rodas de Conversa organizadas com
estudantes, e, em seguida, refletir com os estudantes sobre este momento
deflagrou uma série de sentimentos que aparecem nas narrativas carregadas
de sentidos muito particulares. Podemos afirmar que alguns estudantes s&o
tocados profundamente por determinadas imagens e envolvendo

sentimentalidades que séo propiciadas pelas imagens que 0s emocionam.

Essas percepcdes implicam em considerar que nos deparamos com
imagens e, a0 mesmo tempo com um néo saber que nos deslumbra e nos
impulsiona a buscar o que Didi-Huberman trata como rupturas epistemoldgicas,
pois ndo poderemos operar com novas respostas para antigas perguntas e sim,
formular perguntas inteiramente novas. O autor questiona a traducdo das
imagens no visivel, legivel, fechando possibilidades de ampliar o olhar, e, nosso
ponto de vista nos leva a pensarmos nos espacos de formacéo de professores

enguanto espacos de rupturas, incertezas, e construtores de conhecimento.

Nossa pratica vem demonstrando que a imagem propicia aos estudantes
momentos unicos de desvelar seu olhar e de criar referéncias proprias em suas
fotografias. Desta maneira, pretendemos fazer da reflexdo sobre leitura de
fotografias uma forma de problematizar a construgcdo do conhecimento e as
formas — que percebemos na maior parte das vezes reprodutoras de praticas
hegemonicas — que a escola tem encontrado para o trabalho educativo. Nesse
sentido, a pesquisa propicia uma reflexdo sobre a formagédo docente e a
importancia de praticas que privilegiem o texto imagético sem esquecer da

importancia do texto escrito, no entanto propiciando experiéncias
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enriguecedoras para a formagdo do docente e, consequentemente, dos

discentes que eles formarao.

Partindo do pressuposto que as imagens sao discursos e transmitem
valores, ideias, mensagens e conceitos destacamos o papel de extrema
importancia na formacao docente e nas acoes didatico pedagogicas pensadas
para a formacéo nas licenciaturas. A escolha das imagens e das atividades que
sdo pensadas com a utilizacdo delas € carregada de intencionalidades e precisa
ser pensado com convicgao e clareza do seu potencial educativo e em uma
perspectiva dialdgica e de seu carater polissémico, nos baseando nos estudos

bakhtinianos.

Nas oficinas realizadas foi possivel perceber alguns sentidos fortemente
marcados nas leituras realizadas pelos estudantes, demonstrando que
conceitos pautados nos estudos barthesianos como denotacdo, conotacao,
Obvio e obtuso eram percebidos nas narrativas e de uma forma bastante
relevante. As narrativas trazem esses conceitos em suas estruturas e por meio
delas conseguimos perceber como cada estudante relaciona seus valores, seus
conceitos e ideologias aos processos envolvidos no momento da leitura da
imagem. Durante as Rodas de Conversa, foi possivel inferir que este caminho
metodoldgico propiciou encontros muito proveitosos, com experiéncias e
compartilhamentos, considerando que as constru¢cdes dos enunciados eram
dialégicas e refletiam a dindmica proposta neste espac¢o. Pensar em Rodas de
Conversa trazia implicitamente, um modo de entender este espa¢co como néo
somente “producéo de dados de pesquisa” mas um percurso investigativo que
fosse também formativo e colaborativo. Meu desejo foi criar um espago onde
imagens, leituras e conceitos pudessem ter uma fungéo brincativa usando as
palavras do poeta Manoel de Barros, onde pudessem surgir perguntas e
encontros, que fossem construtivos do ponto de vista deste fazer pesquisa —
para o pesquisador — e do viver a pesquisa — para 0s estudantes que
participaram desta experiéncia. Considero que este objetivo foi alcancado pelos
relatos dos estudantes e por tantas narrativas interessantes produzidas nas

Rodas de Conversa.
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Durante as Rodas de Conversa fiz movimentos de ir e vir aos conceitos
e teorias, buscando fundamentar minhas consideracdes, mas também trazer
reflexdes que fossem interessantes para aqueles estudantes docentes (ou
futuros docentes) do ponto de vista da formacédo. Foi desafiador realizar varias
oficinas com estudantes diferentes e perceber que as leituras se mostravam
semelhantes em aspectos como o0s sentidos ressaltados por eles — mais
conotativos — e as experiéncias e memoarias que cada imagem trouxe do intimo
desses estudantes. A abertura que eles tiveram na forma de participar das
Rodas de Conversa foi extremamente importante para as narrativas
construidas; sem movimentos que criassem censura ou atitudes de desrespeito

entre os participantes.

Esta forma de planejar a investigacdo me propiciou a compreensao do
processo de pesquisa que envolveu também o repensar 0 percurso e as
estratégias metodoldgicas, tornando este processo educativo desafiador e
estimulante. Compreendo que meu caminho metodolégico se fez pelo método
e pela maneira do meu modo de fazer a pesquisa. Isto ndo seria relevante se
eu ndo pudesse me posicionar diante dos estudantes entendendo aquele
momento como propiciador de construcdo de conhecimento e ndo um espaco
apenas para o pesquisador construir dados de pesquisa. Esta condicdo se
relaciona com minha postura enquanto educadora e com minha maneira de
entender o mundo e 0os movimentos que considero relevantes na formagéo de

educadores.

Na analise retornei as narrativas e, ao escutar os audios me emocionava
e retornava também as minhas memorias daqueles momentos resgatando
detalhes importantes na construgdo das reflexbes. Ouvir novamente o0s
dialogos, as interferéncias, as proposicbes e até mesmo os siléncios, me
fizeram exercitar uma escuta que me fez pensar em tantas vezes que imaginei
como seria realizar esta pesquisa, idealizando um dos objetivos da mesma:

“problematizar a leitura de imagens entre estudantes de pedagogia”.

O que construimos com essa problematizacao das leituras?
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Destaco que um ponto importante trazido pelos estudantes foi a
oportunidade de pensar sobre isso e refletir sobre a importancia dos textos
imagéticos nas praticas educativas. A outra questao abordada por eles e que
considero de igual importancia é a oportunidade de passar algumas horas
“apenas lendo imagens”; “Apenas” é a palavra que varios estudantes repetiram
guando eu explicava a dinamica do primeiro momento da oficina. Nas narrativas
0os estudantes deixam explicito que avaliam este momento de forma muito
positiva em sua formacdo como docentes e consideram esta oportunidade
como um momento de refletirem sobre questdes que normalmente ndo estao
pautadas nas discussdes que participam na universidade. Isto € trazido por
estudantes de diferentes periodos letivos, e alguns destacam o trabalho (que
abordam como trabalho isolado) de uma professora do primeiro periodo que
trabalha com a leitura de imagens nos livros didaticos de ciéncias; outros
estudantes lembram de uma professora que trabalha com cinema e educacéao
e afirmam que nesta disciplina tiveram “algo parecido” nas palavras deles.
Apenas duas disciplinas, segundo eles, trazem possibilidades de discussdes

sobre a relacéo entre imagem e educacéo.

Considero importante o momento em que o0s estudantes puderam
expressar suas impressdes sobre a imagem destacando que em sua vida
académica eles encontram poucas chances para este exercicio. Lembramos
gue olhamos o tempo todo e vemos imagens em toda parte, mas somos pouco
estimulados a refletir sobre isso. Este € um outro ponto que destaco na
formacao docente, pois vivemos cada vez mais imersos em um mundo de
imagens onde estudantes (considerando os estudantes da licenciatura e seus
alunos) produzem e circulam imagens a todo tempo. Ha uma producédo
considerada excessiva e por vezes discutivel em virtude do conteudo - muitas
vezes manipulado — e da produgcdo que caracteriza muito mais a

espetacularizacao do que a reflexao.

s

Falamos de contextos educativos e é interessante lembrar que na
educacao infantil as criancas sdo estimuladas a ler imagens e, em seguida, nos
primeiros anos do ensino fundamental isto se repete, mas vai diminuindo

conforme aumenta o nivel educativo. Na fase adulta a formacao quase sempre
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prioriza o texto escrito. Recordamos as palavras de John Berger (2000,p.13)
quando ele diz “ La vista llega antes que las palavras. El nifio mira y ve antes
de hablar’. Para o autor é a visdo que estabelece nosso lugar no mundo e
explicamos esse mundo com palavras, mas isto nunca pode anular o fato de

que estamos rodeados de imagens.

A pesquisa aqui apresentada buscou compreender os modos de ler
imagens que os estudantes de pedagogia apresentavam em um contexto criado
pela pesquisadora com oficinas organizadas com Rodas de Conversa. A
fotografia foi utilizada como instrumento da pesquisa, permeando as acgdes
pensadas para estimular as construcdes narrativas dos participantes. Nesse
sentido, foi importante nos apropriarmos de reflexdes a respeito da fotografia,
buscando compreender o olhar dos estudantes e de que maneira as fotografias
mobilizam, emocionam, tornam latentes sentimentos, memorias e
conhecimentos. Em todos os momentos da pesquisa consideramos que somos
seres determinados culturalmente, frutos do nosso momento historico — social
e, nesse sentido, ndo possuimos leituras iguais de uma mesma fotografia, nem
sob o ponto de vista de produtores nem como receptores. Decifrar uma imagem
também se relaciona com esse momento que vivemos. Consideramos que a
liberdade do observador se relaciona diretamente com a trama conduzida por
ele em sua histéria de vida, e isto que influencia as interpretacdes e particulariza
0 momento em que este se depara com a imagem, seduzido e impulsionado a
relacionar-se de maneira a projetar também demandas internas, desejos e
anseios. Acreditamos, como Fatorelli (2013) que a fotografia desperta
sentimentos de nostalgia ou de melancolia, evocados pelas experiéncias ja
consumadas.

Nossa pratica como docente e a experiéncia e as oficinas realizadas para
o desenvolvimento da pesquisa, vem demonstrando que a imagem propicia aos
estudantes momentos unicos de desvelar seu olhar e de criar referéncias

préprias em suas fotografias.

Nesse sentido, Oliveira e Gouvéa (2014) corroboram nossas

consideracfes, ao apontarem a importancia de estudos sobre imagem e
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educacao, tendo em vista o potencial da producéo e circulacdo de imagens nas

praticas de ensino e na producao de conhecimento.

No campo da educacao, ha estudos que se ocupam da imagem
fixa (fotografias e desenhos dentre outros) em sua dinamica
nas diferentes préaticas e materiais de ensino, ou em seu valor
como documento para a historia da area. Outros estéo voltados
para a imagem em movimento preocupando-se, em grande
parte, com a questdo da leitura em sala de aula. Ha ainda
estudos que abordam a relacéo entre as imagens e a educacéo
a implicag&o nos diferentes processos de ensino, de produgéo
de conhecimento e de formacédo que sustenta a necessidade
de discussdes e pesquisas que versem sobre o modo como
elas circulam nos diferentes materiais e espacgos, e como elas
nos permitem produzir sentidos; sobre seu modo de producdo
e reproducdo; sobre sua potencialidade representacional; e
sobre as formas de apropriacdo para uso em praticas que néo
se restringem a sala de aula.(p.9).

Nas experiéncias docentes em que incluimos a fotografia comumente
temos um interesse de grande parte das pessoas que se envolvem na producao
e/ou na circulacdo das imagens.

Outro dado importante é que trabalhando com textos e imagens de
fotégrafos brasileiros, percebemos uma discussdo recorrente sobre a
importancia das aproximacdes de espectadores e fotografias. Em Walter Firmo
(1997, p.105) encontramos uma bela definicdo das fun¢gbes de uma imagem,
pois para o fotégrafo a importancia reside na maneira de aproximar o criador de

seus espectadores, propiciando oportunidades diversas de aprendizagem.

Considero a narrativa de Humberto Capai, um dos estudantes que

participou da pesquisa, bem apropriada para este momento.

Eu acho que essa tarde foi maravilhosa porque a gente n&o tem
essas oportunidades. A gente tem sempre gque ler muito texto e
fazer muitas coisas escritas, tipo resenha, fichamento, texto
sobre alguma coisa, mas parece que todo mundo vai |4 faz
qualquer coisa mesmo sO para entregar, mas nao representa
muito para formacdo dele, do aluno..e muitas vezes o
professor nem da retorno daquilo, nem diz o que achou, vai
embora, acaba o semestre e ele me deu nenhum retorno para
gente. Dai eu fico pensando de que adianta escrever tanto se
eu nem sei se foi bom ou ruim...eu sei a nota, sei que passei,
mas ndo sei nada do que o professor achou daquilo...ja
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perguntei umas vezes para uns colegas e eles dizem que o que
importa é que passou...0 professor sempre diz que vai dar um
retorno que sdo muitos textos para ler...mas sera que ele |é
mesmo? Fico sempre assim com essa duvida (Humberto
Capai).

Reafirmamos nossas hipoéteses iniciais de que por meio das imagens
podemos promover a leitura critica e um outro olhar para os textos que se
inserem no campo da cultura visual. Consideramos relevante que outras acoes
como as oficinas propostas nesta pesquisa — ainda que tenham sido idealizadas
como procedimento metodolégico — possam ser realizadas no intuito de

promover espacos para leitura de imagens e reflexdes sobre estas a¢oes.

Considero a proposta de organizar as oficinas com Rodas de Conversa
muito importante para o processo de pesquisar e como forma de mergulhar na
experiéncia refletindo sobre aquele momento e vivenciando as emocdes
naquele instante, mas também revivendo-as, no momento em que eu escutava
0s audios e/ou revia os videos produzidos. Neste processo a riqueza esta na
escuta do outro e nas trocas compartilhadas com marcas de um processo de
formacdo comumente encontrado nas narrativas: processo marcado pela
predominéancia de textos escritos e pouco espaco para este tipo de reflexdo. O
que vivi também me estimula a repensar os processos educativos enquanto
professora e as formas de aprender e ensinar. Nesse sentido, as narrativas
demonstram a importancia da confianca conquistada e da liberdade vivenciada

naqueles momentos — ainda que breves — de interacdo tdo proveitosa.

No momento em que construi o capitulo de analise, percebi que aqueles
momentos vividos com 0s participantes também foram espacos de inquietacao
para mim, pois tenho um compromisso com a escola e ndo desejo assumir um
papel de critica deste espaco seja ele de ensino fundamental ou superior. Sou
professora e me coloco como professora, respeitando os limites e questdes
particulares dos espagos escolares, mas buscando fazer da minha pesquisa
uma maneira de contribuir com as reflexdes sobre formacao docente e préticas

educativas em contextos de licenciatura em pedagogia.
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No meu entender outro aspecto importante a ser destacado é a
transformacao por meio dessa experiéncia, onde destaco a participacdo dos
estudantes - imprescindiveis para este estudo — que se disponibilizaram e se
colocaram de maneira extremamente carinhosa e aberta a participacao
proposta. Nessa tessitura de leituras e saberes considero-me privilegiada pelas
oportunidades que tive com os diferentes grupos de estudantes e pela forma
calorosa com que fui atendida e como encerramos 0s encontros. Partilhamos
um momento proficuo para nossas formacdes e vivemos esta experiéncia
juntos. Assim considero que a experiéncia de formacdo docente que se
constituiu por meio do espaco desta pesquisa foi tecida com muitos fios e
buscava garantir didlogos e reflexdes que estimulem a emancipa¢do dos

sujeitos.

Como nos diz Paulo Freire (2001, p. 35) “é impossivel viver sem sonhos”
e por meio da pesquisa considero que os meus sonhos se tornaram uma
realidade, pois desejava desde o inicio criar este tipo de espaco e pensar a
pesquisa por este viés. Desta maneira, considero que a pesquisa atende o
objetivo de contribuir na formacdo docente. Acredito como o autor que a

formacéo docente é uma forma de lutar contra a opresséo e

Como educadores progressistas, creio que temos a
responsabilidade ética de revelar situacdes de opresséo.
Acredito que seja nosso dever criar meios de compreenséao de
realidades politicas e histéricas que déem origem a
possibilidades de mudanga. Penso que seja nosso papel
desenvolver métodos de trabalho que permitam aos oprimidos
(as), pouco a pouco, revelarem sua prépria realidade.(p.35).

As oficinas criadas no ambito da pesquisa, significaram espacos de
alfabetizacdo, no sentido de ler o mundo com outros olhos, enxergar
potencialidades no discurso imagético, bem como ideologias e valores que
estdo inseridos neste tipo de texto. Por meio dessas praticas esperamos
desenvolver multiplas alfabetiza¢cdes e mdltiplos discursos (FREIRE, 2001,p.
58).
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Esta experiéncia suscitou a vontade de recriar essas experiéncias em
outros contextos educativos promovendo espacos de formacéo docente onde
possamos reinventar praticas e fazer outras leituras imagéticas com o objetivo
e pensar as praticas e dialogar sobre este momento vivido. Considero que
essas experiéncias fazem sentido, & medida em que consideramos a voz do
outro no processo educativo.

Nesse sentido “o educador deve estar imerso na experiéncia historica e
concreta dos alunos(as), mas nunca imerso de forma paternalista de modo a
comecar a falar por eles mais do que verdadeiramente ouvi-los” (FREIRE, 2001,
p.59)
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QUEM SAO 0OS FOTOGRAFOS E FOTOGRAFAS QUE DAO NOME AOS
PERSONAGENS DA TESE

Agradeco especialmente ao fotégrafo que me ensinou a olhar o mundo com mais

delicadeza - Peter llicciev - e que me ajudou sugerindo 0s nomes que se tornaram

“atores simbdlicos” da minha pesquisa.

1. Alexandre Brum

Natural do Rio de Janeiro, iniciou a carreira de Reporter Fotogréfico ha 20 anos,
atuando como freelancer em revistas dirigidas ao publico religioso e jornais diarios
como O Povo, Jornal dos Sports, Extra, Estaddo e O Dia, sendo contratado por este
altimo em 2000, permanecendo até 2019. Ao longo desse periodo, teve a
oportunidade de registrar relevantes imagens, das cotidianas aos flagrantes que o

levou as finais de alguns dos mais importantes prémios do jornalismo brasileiro, como:

Embratel de Jornalismo, CNT de Jornalismo e Libero Badaré de Jornalismo.

https://www.brumfotos.com/contatos

2. Anne Branco

A fotégrafa homenageada € Ana Branco; formada em Economia e desde 1989

fotojornalista, com passagem pelo Jornal dos Sports; Chegou ao Jornal O Globo em
1992.
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3. André Durao

Fotografo profissional ha 32 anos. Trabalhou nos principais meios de comunicacao
brasileiros, como Jornal do Brasil, O Globo, Folha de SP, Estadao, Revista Placar,

Jornal Lance, Isto é Gente e, atualmente no GloboEsporte.com

Participou de diversos eventos esportivos como Copa das Confederacbes, Copa
América, PréOlimpicos, Pan Americano, Olimpiadas, Mundiais de diversas

modalidades, Copa Libertadores da América e Campeonatos Internacionais de Surf.

4. André Telles

Comecou sua carreira, fotografando passeatas contra os governos de Itamar Franco
e Fernando Henrique Cardoso, passou por sindicatos, pelo Partido Comunista do
Brasil (PCdoB), pela Associagdo Docente da Universidade Federal Fluminense
(ADUFF), dentre outros, até entrar no jornalismo diério, no Jornal O Povo. Apos essa
experiencia iniciou o trabalho com clientes corporativos no Sebrae, chegando a ter
um contrato exclusivo, licitado, de atendimento em todo o estado do RJ, depois
BNDES no mesmo formato. Com 20 anos de experiéncia profissional, atua em
diversas areas: corporativo e industrial, produtos, campanhas de marketing, moda,
esporte, lazer, decoracao e eventos sociais.

Possui larga experiéncia em varios segmentos, conferindo dinamismo ao seu estilo
de trabalho.

https://www.facebook.com/atfoto/app/349313058487732/

5. Barbara Pela

E fotégrafa, educadora e bidloga. Se encantou com a confluéncia entre ambiente e

cultura. Sua inspiragéo é a luta dos povos latino-americanos para fotoescreviver seus
caminhos.

http://lattes.cnpq.br/8052902285693344
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6. Barbara Copque

Professora Adjunta do Departamento de Formacé&o de Professores da Faculdade de
Educacao da Baixada Fluminense /Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UERJ.
Cientista social formada pela  Uerj, com doutorado em Ciéncias Sociais pelo
Programa de PésGraduacédo em Ciéncias Sociais da Universidade do Estado do Rio

de Janeiro (PPCIS / UERJ) e mestrado pelo mesmo Programa.

Tem experiéncia na area de Antropologia e Sociologia, com énfase nos seguintes
temas: antropologia visual, menores em situagédo de risco, criminalidade feminina,
envelhecimento e violéncia urbana. Publicou artigos, realizou ensaios fotograficos e
participou de realizacdo de video etnogréafico e de exposi¢cdes coletivas em Artes

Visuais. http://lattes.cnpg.br/2209126047018501

7. Bete Costa — Fotografa homenageada Beth Moon

A fotografa nascida nos EUA, em 1956, Beth Moon, ganhou reconhecimento
internacional por suas fotografias de platina em grande escala e ricamente coloridas,
gue estdo em colec¢des publicas e privadas, como o Museu de Belas Artes de
Houston, o Museu de Arte de Cleveland, o Museu de Arte Fotogréafica de San Diego
e o Fox Talbot Museum (Reino Unido) e o Museu de Arte Moderna e Contemporanea
de Bolzano, Itdlia. Em 2013, a primeira monografia de seu trabalho foi publicada pela
Charta Art Books of Milan. Em 2014, a Abbeville Press publicou Ancient Trees:
Portraits of Time.

Em 2015, a editora alema Galerie Vevais criou uma edicdo de arte intitulada La

Langue Verte.

Para cada impressao, ela mistura os metais moidos de platina e paladio em uma
tintura que é revestida manualmente em papel de aguarela entdo exposto a luz. Ao
experimentar esse processo, seu estilo fotografico evoluiu. Ela diz: "H& muitas etapas
envolvidas na criacdo da impressao final e elas séo tdo importantes para mim quanto

a captura da imagem".
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8. Coco Lazo

Fotografo e diretor de fotografia. Realizou estudos na Escola de Artes Plasticas
— “Le 75" Bruxelas — Bélgica — e Comunicacdo na Universidade central do
Equador. Publicou “La Mirada y la memoria”, “Fotografias peridisticas del
Ecuador (Trama Ediciones 2006); “Los Afos Viejos (Fonsal, 2007); Outro Cielo,
no esperes (Paradocs- Trama,2009); Recebeu o prémio José Peralta (2008) e

Prémio Nacional de \fotografia Hugo Cifuentes, em 2009.

https://www.fotografosecuatorianos.com/portfolio/francois-laso/

9. Claudia Jaguaribi — fotografa homenageada: Claudia Jaguaribe

Claudia Jaguaribe Gomes de Mattos (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1955). Fotografa
e artista plastica. O empenho em explorar os limites da fotografia € a marca de sua
obra, que transita entre a fotografia convencional, feita nas ruas ou em estudio, e a
experimentacdo, com elementos de cinema, video, computacdo grafica e midias em

geral.

http://claudiajaguaribe.com.br/

10 Ella Durst

Ella Durst (S&o Paulo SP 1951). Fotégrafa. Formou-se pela escola de Comunicacao
e Artes da Universidade de Sao Paulo, onde também fez pds-graduacdo em
semiologia; tendo estudado fotografia na escola Enfoco em 1970. Foi professora de
fotografia da Escola de Comunicacéo e Artes da USP entre 1974 e 1978; trabalhando
como cinegrafista e assistente de producéo para a TV Cultura no mesmo periodo.
Comecou a fotografar profissionalmente em 1976, nos campos da moda, do charme
e da publicidade, tendo colaborado com as mais importantes agéncias de publicidade

e publicado seu trabalho nas principais revistas do pais.

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21899/ella-durst
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11. Daniella Barcelos — Fotografa homenageada: Daniela Calleya Barcellos

Trabalhou como fotégrafa para o Governo do Estado do Rio Grande do Sul, trabalhou
como fotégrafa no Jornal Zero Hora e no Jornal O Fluminense, em Niterdi, RJ;
trabalhou como fotégrafa da ALERJ — Assembléia Legislativa do Estado do Rio de

Janeiro, foi fotégrafa do Jornal O Sul.
12. Dorotéa Lange

Nos anos 30, ao servico da Farm Security Administration, ela percorreu vinte e dois
estados do Sul e Oeste dos Estados Unidos, recolhendo imagens que documentam o

impacto da Grande Depressédo na vida dos camponeses.

Lange € a autora da fotografia "Mae Migrante", de 1936! Trata-se da mais famosa
fotografia saida da FSA e uma das mais reproduzidas da historia da fotografia, tendo
aparecido em mais de dez mil publicacbes. Morreu em 1965, vitima de cancer no

esbfago.

Fonte : https://pt.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange

https://brasil.elpais.com/brasil/2018/09/27/album/1538052709 305875.html#foto gal 1

13. Elisa Lima — na verdade a fotégrafa homenageada chama-se Elza Lima

Elza Maria Sinimbu Lima (Belém PA 1952). Fotégrafa. Formada em histéria pela
Universidade Federal do Para - UFPA em 1979. Integra a equipe do projeto Agéo
Cultural e Pedagogica com Imagens, do Centro de Recursos Audiovisuais da
Amazonia, entre 1985 e foi contemplada com o Prémio Marc Ferrez da Fundacgao
Nacional de Arte - Funarte e, em 1999, com a Bolsa Vitae de Artes. Os ensaios dao
origem ao livro homoénimo, langado em 2001. O trabalho de Elza Lima enfoca as
tradi¢cdes culturais e o cotidiano das populacdes ribeirinhas do Para. A artista registra
as festas populares, o artesanato, a pesca, as moradias, as brincadeiras infantis e a
presenca de icones da modernidade, como a televisdo e objetos industrializados no

dia-a-dia das comunidades.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal3176/elza-lima acesso em 30.03.19
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14. Gabriel de Paiva

Formado em Jornalismo pela Universidade Federal Fluminense (1984-1987),
comecou no jornal Estado de Minas, em Belo Horizonte (1987). Em 1992, mudou-se
para O Globo, no Rio de Janeiro, onde trabalha até hoje, participando de coberturas
para as editorias de cidade e politica, ambas de sua preferéncia. Entre as coberturas
importantes, destacam-se a Eco-92, a Cimeira 1999, entre outras visitas de chefes de
Estado estrangeiros ao Rio de Janeiro. Participou de véarias exposi¢cdes coletivas,

sendo a de maior destaque a Bienal de Fotografia do Masp, em 1994.

15. Geréonimo Fernandez

Até alguns atras, este fotografo era pouco conhecido, talvez porque muitas de suas
fotos ndo possuem o respectivo crédito. A partir de um artigo publicado em 2007
alguns aspectos do trabalho deste fotégrafo comecaram a ser revelados. Colaborou
na Agéncia Casanola, entre 1912 e 1913 e teve dentre suas fotografias —
particularmente, retratos das mulheres que participaram da luta revolucionaria - uma
das imagens mais reproduzidas da Revolu¢do Mexicana que viajou pelo mundo e se
tornou um icone, capturada na Cidade do México, nos patios da Estacdo Buenavista

(“Mujeres en la estacion de Buenavista”. México, 6 de abril de 1912).

Talvez a coisa mais surpreendente sobre este fotografo, seja o fato de que ele
abandonou o oficio apds a década tragica e seu passado com a fotografia foi ocultado.

Nem mesmo aos seus filhos ensinou ou contou segredos da fotografia.

Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/06/17/album/1466191518 814752.html#foto gal 1
https://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=3990

16. Humberto Capai

Professor de Fisica e da formacdo de professores, nas areas de Fisica e
Educac&o. Fotografo com producéo diversificada. E autor da fotografia de treze
livros, trés dos quais de sua autoria. Pesquisa a Fotografia como forte elemento
dialégico na Educagédo. Amigo querido com quem compartilhei momentos
importantes durante o doutorado.

http://lattes.cnpq.br/5570074668970394
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17. Jorge Vila — fotografo homenageado: Jorge Araudjo de Carvalho

Jorge Araujo de Carvalho (Salvador BA 1952). Fotégrafo. Fotojornalista autodidata,
comega a fotografar em meados dos anos 60, trabalhando desde 1973 para o jornal
Folha de S.Paulo. E um dos grandes nomes do fotojornalismo brasileiro, tendo
documentado quatro Copas do Mundo (1978, 1982, 1986 e 1998), diversos outros
eventos esportivos, como corridas de férmula Indy e a Copa das Américas, bem como
viagens e campanhas presidenciais e outros importantes eventos politicos. Entre os
diversos prémios que conquista, destacam-se o Prémio Esso de 1979 e o Prémio
Wladimir Herzog de Direitos Humanos, com o qual é agraciado em quatro
oportunidades, em 1983, 1984, 1985 e 1987, respectivamente. E autor do livio Uma
ferida aberta na selva (1984)

18. Luana Dias- Fotografa Homenageada: Luana Ramos Dias
Jornalista, produtora e fotografa. Apaixonada pelas artes, amante do Samba.
Mundana por escolha.

Vivendo uma parte de mim em cada canto do mundo. Fonte:

https://www.instagram.com/luanaramosdias/

19. Luciola Villela

Carioca, reporter fotografico desde 2002. Cursou jornalismo na FACHA, Rio de
Janeiro. Participou do documentério fotografico @Ri0365, que se transformou em
livros (2013,2015). Participou das exposi¢des coletivas: Fotografos dos Jornais O
Globo e Extra, FotoRio, Trilharte e Talentos da Web. Possui trabalhos publicados em
veiculos como Folha de S&o Paulo, O Globo, Extra, Jornal do Brasil, O Dia, O Povo,
Jornal dos Sports, Caras, Veja, Rio Samba e Carnaval, Site G1, entre outros.
Trabalhou de 2011 a 2017 como gerente de fotografia na Agéncia CasaDigital e
FSB/Cidade Olimpica, registrando as obras para as Olimpiadas de 2016. Atualmente
é fotografa freelancer.

https://www.linkedin.com/in/luciola-villela-0819a637/?originalSubdomain=br
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20. Maira Mendonca - fotografa homenageada: Mayra Mendonza

Mayra Mendonza, curadora e subdiretora da Fototeca Nacional do México, faz um
recorte do arquivo do fotografo alemdo Hugo Brehme, que registrou a Revolucéo
Mexicana (1910-1920), periodo que contou com uma ampla cobertura da imprensa
na época e cuja iconografia transbordou as fronteiras do México — para além das

Américas, chegando ao continente europeu.

https://www.itaucultural.org.br/historia-e-identidade-no-forum-latino-americano-de-fotografia

21. Marcia Foletto

Formada em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Maria, iniciou um
trabalho como repérter fotografico em jornais do interior do Rio Grande do Sul,
passando pelo Diario Catarinense, em Floriandpolis. Desde 1991 integra uma equipe

do jornal O Globo, no Rio de Janeiro. https://www.marciafoletto.com/

22. Marizilda Crupi — nome correto da fotégrafa homenageada: Marizilda
Cruppe

E fotojornalista e ha duas décadas cobre temas relacionados a desigualdade social,
direitos humanos, meio ambiente, saude e género. Foi fotojornalista do jornal O Globo
e desde 2011 é independente e trabalha para organiza¢des humanitarias e ambientais

como Greenpeace, Cruz Vermelha

Internacional, Médicos Sem Fronteiras entre outros. Suas fotos ja foram publicadas

no New York Times,

The Guardian, National Geographic France e revistas brasileiras, como Trip, TPM, GQ

e no website Projeto Colabora.

https://olhave.com.br/2010/04/marizilda-cruppe-fala-sobre-o-world-press-photo/
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23. Marcos Terranova — Fotégrafo Homenageado: Marco Terranova

E amante da fotografia desde a infancia. Comecou aos 12 anos de idade,
profissionalizou-se aos 15 e nunca mais parou. Quando trabalhava no Jornal do Brasil,
venceu o primeiro Prémio Esso de sua carreira, que, segundo ele préprio, coroou um
esforco iniciado por acaso: “Era uma manha de domingo. Eu estava cobrindo um
torneio de volei de praia e ouvi tiros do lado de fora da arena. Sai correndo para ver
0 que acontecia e me deparei com um monte de gente abaixada para se proteger de
um tiroteio entre policiais e bandidos. Fiz a foto de uma mae protegendo seu filho com
0 corpo, que rendeu a primeira pagina do Jornal do Brasil e depois o Prémio Esso de
Jornalismo”. Colabora ou ja colaborou com os principais veiculos de comunicagao do

Pais, entre eles Veja, icaro, IstoE, Duas Rodas,

Mergulhar, Nautica. Entre os livros publicados, destacam-se “O Rio sob a lente dos
fotégrafos” — presente da Prefeitura do Rio a todos os chefes de Estado que
compareceram a ECO 92 —, “Montanhas do Rio” e “Biodiversidade da costa

brasileira”. Fonte: ABI. http://www.abi.org.br/ementas/

24. Nana Moraes

Nana Moraes, fotégrafa, nasceu em 1963 no Rio de Janeiro. Formada em jornalismo
pela PUC de Sao Paulo, colabora ha 29 anos para os mercados editorial, cultural e
publicitario. Hoje, também, esta a frente do Retrato Espaco Cultural. Foi seis vezes
vencedora do Prémio Abril de Jornalismo — a ultima em 2010 — e premiada pela

Associagao Brasileira de Propaganda como “Destaque

Profissional/Fotografia”, em 2007 e 2011 . Participou de varias exposigdes coletivas,
destacando-se,“A Imagem do Som da MPB” (2006) e “A Imagem do Som do Samba”
(2008), no Pago Imperial e “Eternal Feminine Plural’, na International Labor
Organization, em Genebra (2011). Em 2017 expds "Auséncia" no Centro Cultural
Correios na programacao oficial do FotoRio Festival Internacional de Fotografia. No

mesmo ano expds na Casa de Cultura de Paraty no Festival Paraty em Foco.

http://www.nanamoraes.com.br/
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25. Nair Beneditto - fotégrafa homenageada: Nair Benedicto

Nair Benedicto (Séo Paulo, SP, 1940). Fotografa. Formada em radio e televisao pela
Escola de ComunicacOes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), em
1972. Nesse ano, inicia carreira profissional na capital paulista, como realizadora de
audiovisuais e fotografa freelancer do Jornal da Tarde. Em 1979, funda a Agéncia F4

de Fotojornalismo, com Juca Martins, Delfim_Martins e Ricardo Malta. Além de

colaborar com revistas nacionais e internacionais como Veja, IstoE, Marie Clair, Paris
Match, Newsweek e Time, desenvolve ensaios sobre temas sociais e manifestacoes
populares. Na década de 1980, dedica-se a realizacao de documentarios audiovisuais
e fotograficos sobre as condi¢cdes de vida de criancas e mulheres na América Latina,
e expde esses seus trabalhos no Brasil e no exterior. Paralelamente, funda a Agéncia
N-Imagens, passa a organizar exposi¢gdes e a ministrar cursos e palestras em diversos
Estados do pais. Entre suas premiacdes, destaca-se o 11° Prémio Abril de
Fotojornalismo, em 1985. E autora dos livros A Greve do ABC, 1980, A Quest&o do
Menor, 1980, em parceria com Juca Martins, e As Melhores Fotos de Nair Benedicto,

1988, entre outros.

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal7657/nair-benedicto

26. Patricia Monte — fotografa homenageada: Patricia Monte-Mér

Mestre em Antropologia Social pelo Museu Nacional-UFRJ, especialista em
Antropologia Visual, e produtora -cultural. Professora no Departamento de
Antropologia da UERJ, coordena o Nucleo de Antropologia e Imagem-NAI. E editora
da revista Cadernos de Antropologia e Imagem e organizou, de 1999 a 2007, com o
Marc Piault, o curso de formacao Atelier Livre de Cinema e Antropologia. Coordenou
projetos de ensino, pesquisa e extensdo no ambito da Antropologia Visual. Coordenou
por trés anos o Prémio Pierre Verger de Video Etnografico da Associacdo Brasileira
de Antropologia- ABA.

Diretora da Interior Producdes, é idealizadora e coordenadora, com José Inacio
Parente, do festival Mostra Internacional do Filme Etnografico, do qual também é
curadora (1993-2013).

https://ims.com.br/filme/rio-de-memorias-jose-inacio-parente/
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27. Priscila Prate — Fotdégrafa homenageada: Priscila Prade

Nascida em Floriandépolis Santa Catarina € especializada em moda, beleza e retratos.
Atua na area publicitaria e editorial em parceria com grandes clientes, como as
maiores Agéncias e Editoras do Pais. Aos dezoito anos foi morar em Paris, viagem
que a fez confrontar-se com diferentes areas da fotografia, 0 que inspirou a criagao
de sua primeira exposi¢cao — Cinema das Almas —, fruto desta vivéncia que foi trazida
junto consigo na sua volta ao Brasil. Trabalhando com Revistas renomadas e atuando

também em cinema e teatro, a fotografa

Ha alguns anos focada em seu trabalho autoral, busca desenvolver sua linguagem
através dos retratos, que sao sua grande paixdo.Com estética particular, a artista

imprime em sua obra uma assinatura mais que pessoal.

http://www.priscilaprade.com.br/perfil/

28. Renata Castello

Renata Amazonas Castello Branco (S&o Paulo, Sdo Paulo, 1955 - idem 2015).
Fotografa. Estuda histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo (FFLCH/USP), graduando-se em 1978. Fotografa
autodidata, comeca a carreira no inicio da década de 1970, fazendo um estagio no
estudio de Chico Albuguerque (1917-2000), entre 1972 e 1973, antes de abrir seu

proprio estudio em 1980. A partir de meados da década de 1990, passa a ministrar

workshops e cursos de curta duragdo na Oficina Cultural Oswald de Andrade e na
Escola Imagem e Agéo, ambas situadas na capital paulista. Na mesma ocasido, passa
a se dedicar também com maior assiduidade a fotografia de expressao pessoal, nos
campos do retrato, do nu e da fotografia de viagem. Conquista o Prémio Abril de
Jornalismo em duas ocasifes, em 1989 e 1990, ambas na categoria de retrato.

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8812/renata-castello-branco
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29. Rodrigo Méxas

Vencedor por dois anos consecutivos na categoria Imagens of Distinction do Concurso
Anual de Fotografia Cientifica da Nikon, o fotografo Rodrigo Méxas trabalha na

Fundacao Oswaldo Cruz.

https://rodrigomexas.wordpress.com/

30. Vania Corredo — Fotégrafa homenageada: Wania Corredo

Wania Corredo é carioca, fotojornalista dos principais jornais brasileiros e tem seu
trabalho em vérias publicacdes internacionais. Hoje, € uma das fotografas mais
premiadas do pais colecionando prémios como o internacional Rey de Espafia e os
principais nacionais, como Prémio Esso de Jornalismo, Prémio Embratel de Imprensa,

Prémio Libero Badar6 de Jornalismo, Prémio Caixa Econbmica de

Jornalismo Social, Prémio Senai de Jornalismo, além de menc¢des honrosas com a do
Prémio

Wiladimir Herzog de Direitos Humanos. Hoje, é fotojornalista, documentarista e
fundadora do "Grupo Fotografas Brasileiras", que reane mais de 1.200 fotografas

interligadas pelo pais e exterior em um movimento de unido, busca histérica e acdes

culturais.

https://waniacorredo.com.br/
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31. Viviane Maier — fotégrafa homenageada: Vivian Mayer (Nova lorque, 1
de fevereiro de 1926 - llindis, 21 de abril de 2009)

Foi uma fotégrafa norte-americana que especializou-se na chamada street
photography(fotografia de rua) Passou a sua infancia na Francga e apds voltar para os
Estados Unidos, trabalhou como baba por mais de 40 anos e durante este periodo,
em seus dias de folga, fotografou a cidade de Nova lorque, focando nas ruas, nas
pessoas e nos edificios, sempre com a sua camera Rolleiflex. Apesar de ser
responsavel por criancas em tempo integral, Vivian, no seu tempo livre, captava o
ambiente urbano da cidade de Nova lorque através de seus registos fotogréaficos.
Contudo, estas fotografias ficavam guardadas, pois mais ninguém sabia das suas
existéncias, deixando assim um trabalho de aproximadamente 100.000 fotografias.
Por toda a vida, guardou as fotografias, os negativos e fitas de audio com pequenas
entrevistas que fazia com as pessoas que fotografava. Este material s6 foi descoberto
em 2007, por John Maloof, que reconheceu o valor artistico e histérico do material,
mas foi somente apds a sua morte que houve o reconhecimento de seu trabalho e o
material comecou a ser reproduzido na internet e em revistas especializadas, além da

publicacdo de livros com o seu acervo e exposicoes

http://www.vivianmaier.com/

32. Vilton Junior — fotografo homenageado: Wilton Junior

Wilton de Sousa Junior Repoérter fotografico da Agéncia Estado, passou pelas
redacdes de varios jornais cariocas. Vencedor de varios prémios de fotografia, em
2012 foi duplamente vitorioso com a foto "Touché" da presidente Dilma, conquistando
o Internacional de Jornalismo Rei da Espanha e o Esso/2012; Nasceu em 1975, no
Rio de Janeiro (RJ) e comecou a carreira de reporter fotografico em 1993. Passou
pelas redacdes dos jornais Folha Dirigida, Jornal dos Sports, Jornal do Brasil e O Dia.
Esta desde 2001 na sucursal carioca da Agéncia Estado. Participou da cobertura da
cacada aos assassinos do jornalista Tim Lopes (setembro de 2002), da passagem da
tocha olimpica pelo Rio de Janeiro (abril de 2004), da visita do papa Bento 16 a cidade

de S&o Paulo (maio de 2007), da Copa América de Futebol da Venezuela 2007 e da
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Copa do Mundo de Futebol da Africa do Sul 2010; Venceu o Prémio Esso de
Jornalismo 2012, na categoria Fotografia, concedido pela Esso Brasileira de Petréleo,
e 0 Prémio Internacional de Jornalismo Rei da Espanha 2012, na mesma categoria,
concedido pela agéncia Efe e pela Agéncia Espanhola de Cooperacao Internacional
para o Desenvolvimento, com a foto Touché, Ganhou, também, o Prémio Estado de
Jornalismo 2010, na categoria Fotografia, com a série de imagens Tiros e Mortes no
Centro do Rio, que mostram um ladrédo atirando em um policial, sendo preso sem
ferimentos e chegando morto ao hospital. Texto extraido do site “Warburg — Banco

Comparativo de Imagens”

http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/436 https://focusfoto.com.br/tag/wilton-junior/
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A PROJECAO II

Foto 1

Imagem do laboratério fotografico que funcionava numa sala do Pavilhdo Mourisco (Castelo) e
era uma das instalacbes do Servico de Fotografia da Fundagdo Oswaldo Cruz. O homem que
aparece na foto € Joaquim Pinto, o famoso J. Pinto. A data aproximada é década de 1910.

Foto: Arquivo da Casa de Oswaldo Cruz.

Foto 2

Essa mulher se emocionou ao contar o drama de seu filho, vitima do virus HIV. Ela faz parte de
um grupo de pessoas gue mensalmente comparece ao servigo social do Instituto de Pesquisa
Evandro Chagas (IPEC / Fiocruz) para receber doa¢é@o de uma cesta basica de alimentos.

Foto: Peter llicciev



212

Foto 3

Fotos: Peter llicciev

Jovens moradores da comunidade da Varginha (RJ) ignoram os riscos de doencas e mergulham
no Canal do Cunha. No rio poluido, até um jacaré, ja foi visto, os moradores, garantem que ele
foi capturado por traficantes que utilizam o animal para torturar seus desafetos.
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Foto 5

A cena lembra um filme de velho oeste; Serrita (PE)

Foto: Peter llicciev

Foto 6

Produzindo uma matéria para a Fiocruz conheci esse homem que fazia consertos em
ventiladores, em seu barraco localizado na comunidade de Manguinhos. Ele contou que o servigo
era para “passar o tempo”, pois devido a um problema de salude ndo podia trabalhar
normalmente. A figura franzina de olhar triste, sentado sob um feixe de luz que passava pela
telha, me ajudou a compor a cena para a capa da revista que tratava sobre saide mental. Ele
chegou a receber um exemplar, porém veio a falecer alguns meses depois.

Foto: Peter llicciev
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Foto 7

Em 2013 estava fazendo a cobertura da visita do Papa Francisco a Catedral Metropolitana (RJ)
na Jornada Mundial da Juventude, quando vi o padre que néo resistiu e quebrou o protocolo,
fazendo uma foto do Pontifice.

Foto: Peter llicciev

Foto 8

Foto produzida durante matéria para Liesa (Liga independente das Escolas de Samba), quando
o drone da Portela sobrevoou a pista do Sambo6dromo. Imagem feita do alto da torre onde eu
fotografava as escolas de samba.

Foto: Peter llicciev



Foto 9
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O préprio fotdgrafo em agdo em Juazeiro do Norte (CE) registrando uma moradora para seu
ensaio sobre religides. Ele conta que essa senhora, sentava-se ali todas as tardes, rezando o
terco na porta de sua casa, pois é devota de “Padim Padre Cicero”.

Foto: Antonio Pinheiro

Foto 10

A imagem de Sao Sebastido pintada sobre um tapume de
obra, cercada de pichacGes e um bueiro na porta com o
nome da principal avenida do bairro conhecido no mundo
todo. Este foi o cenario que o fotdégrafo considerou
significativo para ilustrar matéria sobre o abandono da
cidade.

Foto: Peter llicciev
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O segundo momento das Rodas de Conversa acontecia da seguinte maneira: iniciavamos a
projecdo de um ensaio fotografico com seis (6) imagens e, em seguida, solicitavamos aos
participantes que observassem uma foto escolhida pelas pesquisadoras e respondessem as
cinco perguntas do “Caderno” que havia sido entregue a cada um. A orientagdo era que fizessem
isso a cada imagem que era projetada e fixada na tela por alguns segundos e, em seguida
respondessem a pergunta correspondente ao numero da foto, em um espaco de tempo breve
(em torno de 15 minutos) e depois repetissem o processo em todas as questdes.

As imagens selecionadas para este momento foram apresentadas da na ordem em que estéo
apresentadas a seguir e as perguntas correspondem ao Caderno citado no texto.

1.0 que essa imagem significa para vocé? Justifique
sua resposta.

Foto: Peter llicciev

2. O que vocé vé? Justifiqgue sua resposta.

Foto: Peter llicciev
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3.Tem ciéncia nessas imagens? Justifique

Fotos: Peter llicciev

4. Tem técnica nessa imagem?

Justifique sua resposta.

Foto: Peter llicciev

5.Tem tecnologia nessa imagem?

Justifique sua resposta

Foto: Peter llicciev

Na Qualificacdo Il discutimos a possibilidade de analisar na tese apenas a parte referente a
Projecao | e considerar essa segunda projecdo como objeto de andlise de um trabalho posterior
a tese, como por exemplo, um artigo cientifico para fins de publicacéo.

A sugestdo da Banca foi aceita pela autora da tese e por sua orientadora.



