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Figura 2 - Flor de Sakura, flor de cerejeira e
simbolo de felicidade no Jap&o. llustragdigital
feita pela autoa.
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Quero saberésdo que me faz bem

Papo furado ndo me entretém
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RESUMO

Esta pesquisa busca refletir sobre os sentidos das postagens de predgsstamem redes

sociais e como essas producdes refletem seus modos de ver e ser pradessasasm estado

de formacao continua. As lentes utilizadas para pensar essageguiestm as dos Estudos

da Cultura Visual e da Cibercultura, entrelacados por um viés Feminista. Bescooa
compreensao inicial sobre como se da a juncao destes dois aspectos do ser: professora e artista,
tendo em vista que, por vezes, parecem conflt@or outras, dialogar em unissono, quando

a arte e a educacao se mostram arraigadas. Questdes como o0 apagamento das mulheres na
histéria da arte e da educacao séao refletidas, como uma forma de demarcar a importancia das
narrativas e producdes de mukerprofessoraartistas na atualidade. Também foram
pensadas possibilidades de atuacdes feministas relacionadas as mulheres nos espacos em rede
e as multiplas identidades que assumem nesses espac¢os multirreferenciais de saber. Foi feito
um processo de a#@a cartografico, no qual as criagcdes imagéticas importam tanto quanto as

palavras.

PALAVRAS -CHAVE: Cultura Visual; Cibercultura; Feminismos; Professorasirtistas;

Arte/educacéo.



SUMMARY

This research seeks to reflect on theanings of teachertist posts on social networks and

how these productions reflect their ways of seeing and being teadists in a state of
continuous training. The lenses used to think about these issues were those of Visual Culture
and Cybercultte Studies, intertwined by a Feminist bias. We sought an initial understanding

of how these two aspects of being come together: teacher and artist, considering that, at times,
they seem to conflict, and at others, they dialogue in unison, when art aati@dappear to

be ingrained. . Issues such as the erasure of women in the history of art and education are
reflected, as a way of demarcating the importance of the narratives and productions of women
teacherartists today. Possibilities for feminist amts related to women in network spaces

and the multiple identities they assume in these meidlérential spaces of knowledge were

also considered. A cartographic writing process was carried out, in which image creations

matter as much as words.

KEYWORDS: Visual Culture; Cyberculture; Feminisms; Teach#ists; Art/education.
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CAMINHOS E DESCAMINHOS INICIAIS DA PROFESSORA -ARTISTA

Figura 5 - Mapa rasgado. Colagem e arte digital feifzela autora.

Inicio em 2012 minhjornada académica cursando Licenciatura Plena em Belas Artes
pela UFRRJ (Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro), curso que almejei ingressar
desde a primeira vez em que pesquisei sobre sua existéncia, pois desde crianga era meu desej
ser umaa Adg tver dadeo. Nesta ®poca, eu ach:
precisava fazer parte de um espaco académico que legitimasse a minha atuacao.
Indubitavelmente, vale ressaltar, que para que eu pudesse fazer parte desse ambiente
académico, considerde suma importancia destacar o surgimento da politica dé, cudas
gual fui beneficiada especificamente na categoria de estudantes que cursaram a vida toda a

educacédo basica em escolas publicas.

1 LeiN° 12.711, de 29 de agosto de 2012, que garante 50% de vagas em universidades e instituicdes de ensino
técnico federal para indigenas, pretos, pardos, estudantes de escola publica e pessoas com deficiéncia.
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Desta forma, me considero privilegiada, poraieancado a oportunidade de ingressar

no ensino superior numa universidade publica, algo que meus familiares mais proximos nao

tiveram a chance de realizar. -z

Durante a graduacao pude experimentar tante '
a parte tedrica das ciéncias sociais, co :.*
psicologia, sociologia, antropologia, didatica; comc.

também pude contemplar disciplinas ligadas v’é‘g-

praticas artisticas, com professores especialistas':
seguintes tédoas como: pintura, escultura, gravura, * »
ilustracdo e modelo vivo. Ao cursar as disciplin

de AEnsino Art2stico |}
L
Matos, pude notar nascer dentro de mim uma;

vontade de lecionar, além de ser artista. Pois, nestas- a3

disciplinas,o professor Matos apresentava maneiras

_ - o Figura 6 - Eu sonhadora. Colagen
de unirmos as praticas artisticas com arte digital feita pela autora.

metodologias pedagodgicas de ensino. No campo

teodrico, estudavamos autores como Fernando Herrfadde€ultura Visudle Ana Mae
Barbosé da Arte/Educac®p que me deixaram fascinada pelo ensino artistico como
possibilidade para minha existéncia como profissional. Outro fator que influenciou minha
vontade de lecionar, foi minha bolsa de iniciacdo a docérIBID® voltada para o ensino

de Artes. Formavamos um grupo de discentes orientados também pelo professor Bruno Matos

e pela professora Luciana Dilascio,m@ontavamos projetos tematicos que incluiam as

2 Professor de Visualidades Contemporaneas e Investigagio baseada nas Artes, na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Barcelona. Possui graduacdo em Filosofia e Letras (Psicologia) pela Universidade de Barcelona
e doutorado em Psicologia pela mesnsitinicdo, onde atua como coordenador do doutorado em Artes e

Educacéo.

3 Nesta dissertacdo todos os campos epistemoldgicos citados serfo escritos com as suas iniciais em maitsculas,
como forma de valorizacé@o de suas epistemes.

4 Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1936). Professmiacadiera e

pesquisadora. Sua obra é voltada para a teoria do ensino e a histéria da arte. Barbosa é responséavel pela
sistematizacdo da abordagem triangular daeghteacéo, que constitui uma das bases conceituais de parametros
curriculares de ensino de arte.

SO0 termo fAarte/educa-«o00, conf or meAnaMae Tavares Bastase m da ¢
Barbosa. A professora explica em seu |livro fAA i mage
Lucia Pimentel, que fa barra, argumenta, na mai s pu

pertencerée este sentido est§ mais pr-ximo do que para el
6 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia (Pibid). O programa oferece bolsas de iniciacdo a
docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao estagio nas escolas publicas e que, quando
graduados, se comprometam com o exercicimagistério na rede publica. O objetivo é antecipar o vinculo

entre os futuros mestres e as salas de aula da rede publica. Com essa iniciativa, o Pibid faz uma articulacéo entre
a educacéo superior (por meio das licenciaturas), a escola e 0s sistemassestadunicipais.



linguagens da animacadustracdq pintura,dentre outros, e levavamos para as escolas
publicas de Seropédica, cidade onde locadzaa Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, na baixada fluminense. Assim, aos poucos percebi que as experiéncias vivenciadas
por mim nas oficinagfluenciaram nas minhas futuras praticas pedagégicas em sala de aula.
Logo, na minha perspectiva como graduanda de Licenciatura em Belas Artes, a pratica
artistica ndo se separava da didatica.

Conclui em 2017 minha graduacdo, mesmo ano em que ingressei por concurso publico
como professora de Artes Plasticas em duas escolas da Secretaria Municipal de Educacéo do
Rio de Janeiro (SMR J ) . Pri meirament e, tive um gr an
tot al mente professora de Artes Pl §&®madaas. 0O
docente que deveria cumprir uma jornada de 40 horas semanais dentro da escola, atendendo
15 turmas de 1° ao 9° ano, com dois tempos de 50 minutos em cad® ragmatismo
tornouse uma busca incessante, de modo que eu buscava maneiras desesperadas de torna
acess2veis e Aimastigadoso os conheci mentos
tanto esforco no curso superior. Inicialmente, eu duvidava dearnapacidade de destrinchar
0s saberes para estudantes da educacao basica do Ensino Fundamental, ja que o ambiente el
outro, o publico era outro, os materiais acessiveis eram outros: ndo havia ateli€, nem cavaletes,
tinta a 6leo ou carvao. No PIBID, epassivel ensinar contando com o apoio de um grupo,
gue tinha tempo para pesquisa, dias especificos para visitacado escolar e materiais disponiveis;
entretanto, na escola onde iniciei minha atuacao, dia a dia, como unica professora de Artes
Plasticas, dandaula para mais de 300 estudantes por semana, o sentimento de solidao estava
sempre presente. O Afazer como e o Afazer
me ajudar nessa demanda herculea, conforme fui instruida pelos meus antigos progessores n
graduacéo, aprendi a sempre buscar suporte nos textos de Arte/Educacéo, sobretudo, 0s
escritos por Ana Mae Barbosa, grande referéncia no ensino de Arte no Brasil.

Nesse arcabouco tedrico, também notei 0 incentivo da juncdo da experiéncia artistica
do professor unida ~ ©pr8tica doceatei sitAaag]|
gual inicialmente, confesso que me causou certa estranheza por ndo me it reto
nome. Se a dedicacao para lecionar Arte ja demandava tamanha entrega, em que momento eu

acharia tempo para investir no meu | ado nart

” Meu quantitativo numérico de turmas caiu de 15 para 13 com a exigéncia legal da Prefeitura do Rio de Janeiro
para o cumprimento da lei 11.738/2008 que determina o maximo de 2/3 (dois tergos) da carga horaria dos
educadores para a realizacéo de atividdddateracao com alunos e no minimo 1/3 da jornada de trabalho
dedicado a atividades extraclas&ssim, cumpro 26 tempos de 50 minutos de interacdo com estudantes e o
restante das horas de planejamento.
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contetdos e atividades interessantes para os estudantes me fez deixar de lado a minha

producdo pessoal artistica que entrou em um longo estado de hibernacéo para dar lugar a

producédo dos estudantes. Passei a recordar de alguns dos meus professoreacde grasiu

me diziam que passaram a diminupraducdo artistica propria devidaledicacdo exclusiva

as aulas, mas tinham uma nostélgica saudade dos tempos de criacdo. Dessa forma, meus

anti gos Aaprrtoifsetsassoor eesa mb®m pareciam ter conf

De inicio, 0 meio que encontrei em vista para conciliar o que aprendi com o que 0s

educandos deveriam aprender, foi levando minhas paix6es artisticas aliadas as orientaces

curriculares do municipio do Rio de Janeiro, como: animacgédo, pintura e ilus#agén,

vejo 0 quanto minha formacdo em Universidade publica, bem como a participacdo em um

programa educacional como o PIBID, impactou minha atuacdo na escola publica. Meu TCC

(Trabal ho de

Conclus«o de Curso) de gr ad:i

Pedag:-gico: acompanhando viv°ncias atrav®

professoraartista Giselle de Carvalho, também foi uma forma de amplificar minha formacéao

como pesquisadora, além de Arte/Educadora. A partir dos conhecimentos consiruites

TCC, logo que soube das inscricbes, busquei participar do Projeto Anima Escola em 2018,

braco educacional do Anima Mundi, que levava a linguagem da animacao para as escolas do

" a0 oo.
PORTUGAL / DIR ALUNOS DI
LA BASICA DO MONTE AVENTIN BRASIL
PROD ASSOEAGAD DELUBOTECAS D
ORTO /ANILUPA / (
/O Burrinho Candinho

BRASIL / DIR ISABELLA PA
A / PROD CIEP ZUMBI D

Amanda e Filo

BRASIL / DIR
"iCAR / / PROD

Figura 8 - O Burrinho Candinho. Titulo «
curta-metragem em animacado realiz:
com os estudantes do Ciep Zumbi
Palmares e feito por meio do projeto An
Escola do Anima Mundi.

Municipio do Rio de Janeiro. A animacé&o produzida pelos
estudantes foi selecionada para participar da Sessédo
Futuro Animador do Anima Mundi em 2019; assim, 0s
estudantes puderam assistproducéo deles em uma sala
enorme de cinema, com varias outras turmas de outras
escolas presentes. Foi uma grande conquista para eles
poderem ver suas producdes irem para além dos muros da
escola e foi uma grande alegria para mim ver que tudo que
eu apredi na universidade estava sendo posto em pratica
em sala de aula.

Ja estava atuando como professora de Artes Plasticas

ha 3 anos, quando em janeiro de 2020, houve a abertura de inscricbes para uma disciplina de

férias promovida pelo PPGEDU (Programa de-Bteduacdo em Educacédo), da UNIRIO

(Universidade

Feder al do Estado doimR¢dm de

8Ani ma-«o intitul

ada A0 Burrinho Candinhoo, de 2018,

Anima Escola.Youtube,5 dez. 2018Disponivel em: &ttps://www.youtube.com/watch?v=cKRSWOrvykk

Acesso em: 3€ev. 2023



https://www.youtube.com/watch?v=cKRSW0rvyHk
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na Escola", que cursei como ouvinte em fevereiro do mesmo ano. Soube deste curso por meio
de uma divulgacdo que alguém fez em um grup@vbatsApp chamado AArtes
composto por professores da Prefeitura do Rio de Janeiro. Foi neste curso que conheci a
professora Dra. Adriana Hoffmann e li seus artigos relacionados a animacéo, midias e
educacédo. Alimentei ali meu desejo de realizar uma pEsquientada pela professora,
devido aos temas de meu interesse relacionados a linguagem da animacao, midias, educacac
e Cultura Visual que ela abordava em seus encontros. Desde o término do curso de extensao,
ingressei como ouvinte do grupo de pesquis&€E (Comunicacao, Audiovisual, Cultura e
Educacgédo) coordenado pela professora, que contribuiu para minha constru¢do teérica do
campo da Cultura Visual (principal foco de pesquisa do CACE) no qual passei a tomar ciéncia
do ter mo Avi s ua kicohandiedetalhes ppateeorneentg mas qua em breve
resumo se refere as multiplas formas de ver/compreender sobre determinados assuntos.

Entdo, refletindo sobre a minha prética docente através do campo da Cultura Visual,
revisitei 0O Bbetmet dproffjesspraa a mim era i
experiéncias no magistério, ja que eu encontrava uma grande dificuldade de corsbliar os
aspectos do ser. Todavia, essa era a minha forma de ver e possivelmente ndo era a unica.
Assim, percebi um desejo interno de conhecer as perspectivas de outras predess@ase
guais sentidos encontravam em sua atuacgéo/constituicao.

Em marco de 2020, o surto pandémico da COVID 19, afetou todas as esferas de
funcionamento sociais, e, por consequéncia, provocou o primeiro fechamento das escolas do
Municipio do Rio de Janeiro como medida para diminuir a contamina¢&o do novo coronavirus
eassegurar o bemstar da sociedade. No inicio, seriam apenas 15 dias em que as escolas ndo
seriam abertas, porém, com o passar do tempo, mais dias foram acrescentados a esse prazo
as medidas protetivas de distanciamento fisico foram aumentando comf®roasos de
contaminacao foram surgindo. O uso obrigatério de méascaras foi exigido, e, além das escolas,
estabelecimentos comerciais foram fechados. Medidas de distanciamento fisico passaram a
ser recomendadas por entidades governamentais e instituparaiaqueles que pudessem

ficar em casa, de modo que, houMeakdowr! no Brasil.

9 De acordo com a reportagem do portal G1, o termo em inglés se refere & medida de fechamento de regides,
durante o periodo de pandemia de Ce\8dDisponivel em:
<https://g1l.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/05/06/enteqda-e-lockdown.ghtmbAcesso em:
25maio2022.



https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/05/06/entenda-o-que-e-lockdown.ghtml
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No primeiro ano de pandemia, envolta em medos e incertezas com relagao ao futuro
de minha familia e de meu pais, busquei maneiras de me manter saudavel em meio a uma
pandemia assustadora e desconcertante que nunca imaginei presenciar. Vivendo a
impossibildade de estar presencialmente no colégio no qual estou alocada e nos demais
espacos de saber, a maneira possivel de continuar lecionando e aprimorando meus
conhecimentos profissionais de forma continua foi por meio da internet. De repente, tive que
me habtiuar com videochamadas e reunifedine com a escola, grupo de pesquisa, familia
e amigos. Para aumentar o meu repertorio de saberes e levar propostas possiveis para meus
estudantes no contexto remoto, passei a acompanhar variados cursos deliagte on
postagens e as demais producfes deedtdeadores e artistas que se reinventaram com
contetudos adaptados as redes sociais, desfrutando entdo de seus processos de didatica,
comunicagao, criagao, criatividade e expressividade diante do caos instaladsihe Bo

mundo.

Como cidada na contemporaneidade, imersa em um contexto de novas midias digitais,
possuo, assim como muitas pessoas, perfis em redes sociais. Durante a pandemia, decidi que
além do meu perfil de professora mstagram eu precisava de um perfil de artista, para
postagens das minhas producfes pessoais, que abordassem qualquer tematica que eu
desejasse e sentisse vontade de refletir, ja que no meu perfil de professora, eu divulgava, em
geral, os trabalhos dos estudamtas aulas de Artes. Assuntos ligad@seas sentimentos,
ideias ou pensamentos, e processos criativos eram tépicos que eu hao conseguia explorar no
perfil de educadora. Assim, administro dois perfis, um de professora e um de artista, que sao

respectivamente@isabella.believee @isa_bellartes.
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Figura 10 - Perfil de professora. Colagem e arte digital fsipeela autora.
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Ademais, pude perceber que, de todos os perfis que eu acompanhava durante esse
periodo, obtive maior identificacdo com aqueles cujos sujeitos eram mulheres, professoras
elou artistas que postavam conteudos ligados a uma perspectiva artistica sob uma o6tica
feminina. Aqui destaco alguns perfis: @ _ludd_, @rjd_art, @artivistasonhadora,
@codornatrepidante, @mari_ftavares, @shaymarias, @gikadesenha,
@anacristinadossantosmoura e @fernandamordguimas delas sdo professoras, outras
artistas e mais outras professsartistas.A dona deste ultimo perfil, Fernanda Montoni,
realizou um curso sobre cendrios de animacéo durante o contexto pandémico, o qual pude

participar de modo chne.

Figura 11- Trechos de cenarios de animacdao. llustra¢des digitais feitas pela auto

Como mulher feminista, que busca valorizar as conquistas daquelas que vieram antes
de mim e daquelas que sdo minhas contemporaneas, vislumbrei realizar uma pesquisa com
sujeitas mulheres. Reconhecer que havia algo que me unia a elas num momento tao dificil
como o vivido por nés na pandemia, nossos desejos educacionais e/ou artisticos, me trazia
uma forga para me enxergar como professotigta nesse momento. Arte e ensino como

forma de esperanca.
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Essas mulheres em rede que apresentavam suas

artes e suas pedagogias, fazem parte de um complexo

processo historico na qual elas ainda dao
continuidade nesta tessitura. As mulheres as quais
seguia em redes sociais, via® como artistas, outras
como profesoras e mais algumas como professor

artistas ou artlstaprofessoras. Cogqitei se achav Figura 12~ Drago. Recorte

facil reconheceremse assim e qual seria o papel d colagem feita por estudan
Fotografia e eicdo digital feita
redes nessa construcéo/formacao. De certa forme pela autora.

busquei com a criacdo de um novo perfil de artista,

uma manga de me reconhecer e ser reconhecida como artista, além de educadora.

A partir dessa busca de forma-«o contin
reacendeu dentro de mim. Naquele contexto de pandemia, a arte era como um instrumento
de resisténcia e manutencdo da sanidade mental durante o total distanciamentoritsico. Se
entdo, a vontade de voltar a criar artisticamente e de me expressar tal qual aquelas mulheres
faziam em seus conteudos em rede. Entdo, caso eu, na condicdo
de professorajoltasse a produzir conteudo artistico, ja seria o
bastante para me entender comona fipr-af essbaa?
Apesar da aparente obviedade desta pergunta, a meu ver, esta
carregava uma complexidade maior do que uma simples
analise sintatica do termo, pois ainda ndo estava claro em
minha mente, o quanto de criagitistica, tempo de producéo
e reconhecimento do meu trabalho seria necessario para validar

o termo fAartiaraosdaofprofessol

Figura 13- Mosaico de perfis de mulhe
professoras e artistas. Colagem e arte dif
feitas pela autora.
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Com o tempo, reforcei o desejo de realizar uma pesquisa focada ndo em objetos de
pesquisa, como em uma pesquisa de cunho positivista, de carater quantitativo, mas com foco
em Asujeitas de pesquisaodo e suas releg- »es
bem como seus modos de ver e
ser que acontecem também em
redes virtuais. Mais
precisamente, aquelas que
tivessem a tessitura entre o ser:
professora e artista, que € o que

eu almejo ser/viver.

Logo, e importante
ressaltar que embora o foco sobre
0 termo professorartista possa
suscitar uma aparéncia de que
esta pesquisa seja resumida em

apenas uma questao dicotébmica

entre esses dois termos, esta se
compreende de forma mai Figura 14- Centelha artistica. llustracéo digital feita pela autor:
abrangente como uma anélise

de questbes heterogéneas de forcas que atravessam as professoras e artistas. Compreende
de forma profunda sobre as producfes das profesadistais que atuam em rede é refletir

sobre as questdes plurais que se entrelacam a estas sujeitas feonmsmo, a educacao,

0 apagamento historico das mulheres, o corpo da mulher e seus respectivos saberes
corporificados/localizados. Considerando estes importantes aspectos plurais, foi escolhida
como metodologia desta pesquisa o método cartograficoconf@pcao, de acordo com
Kastrup (2009) concebe tais multiplicidades de for¢cas heterogéneas, que se entrelacam de
forma rizomatica. Portanto, tais forcas serdo trazidas e refletidas no decorrer desta
dissertacdo, na qual no decorrer de seu corpo serddatatustracdes e fotos com
intervencdes digitais feitas por mim, como maneira de apresentar tanto o meu lado artista
guanto o meu lado professora. Nao ha hierarquia de valores entre as imagens e o texto, pois

ambos se interconectam, comunicam e ao mésmpo sdo independentes.



22

OBJETIVO GERAL

Neste interim, decidi que ndo abriria mao de nenhum aspecto da minha atuacéo

profissional, nem da artista, nem da professora, e goato geradodesta pesquisa estaria

ndo somente na conexao entre esses dois termos, mas também na complexibilidade de

guestdes que se relacionam a estes termos, como o recorte de género, questdes politico

sociais e histdricas, que serdo problematizados e refletidosteomédio doobjetivo

central, que se encontra na pergunta a seguir:

Quais sao os possivesentidos das producdes artisticas e imagéticas criadas e

postadas pelas professoraartistas na rede social ddnstagrame como tais postagens

podem contribuir na construcao/formacaocontinua dessas sujeitas em seus modos de

ver, de acordo com a perspectiva da Cultura Visual

OBJETIVOS ESPECIFICOS

A partir do questionamento do objetivo geral, outros complementares tendem a surgir:

0

O«

O«

¢

O«

Os termos professora e artista se antagonizam ou sdo complementares?

Como ambos os aspectos constituem para as mesmas um espaco de resisténcia
do ser?

Quais as contribuicdes das redes sociais como forma de construcdo de
visualidades, exposicdo midiatica, visibilizacdo e reconhecimento para essas
mulheres?

Como elas se apresentam em redes? Esses espacos virtuais representam uma
extensdo da sala de aula, ou do atelié/espaco pessoal de criacdo?

Quais assuntos essas professaréistas abordam em suas postagens?

Quais indicativos nas postagens das professotasas podem demonstrar

alguma forma de ativismo quosicionamentdeminista?

Essas e outras questdes sobre o contexto das profesdmias serdo abordadas nesta

dissertacdo que se utiliza garspectiva do campo da Cultura Visual bem como do método

cartogréafico de Investigacdo Baseada em Artes (IBAlJe suma importancia ressaltar que esta

pesquisa ndo busca respostas universais, e sim, reflexdes a partir de subjetividades justapostas

e em constante dialogo.
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Autores como Nicholas Mirzoeff, Ricardo Campos seréo trazidos para reflexdes sobre
0 campo da Cultura Visual ao longo de todo o texto; ja para abordar a ideia de educacédo e de
Arte/Educacéao, serao utilizados referenciais tedricos como Ana Mae Barbos$deoks)
outrossim, para pensar sobre uma lente epistemoldgica feminista, trago pensamentos de bell
hooks, Chimamanda Ngozi, Carla Akotirene, Linda Nochlin, Ana Mae Barbosa e Luciana
Gruppelli; para falar de cibercultura, utilizo Edméa Santos, HeloisajBeidrucia Santaella,
Pierre Lévy. Os caminhos metodologicos da pesquisa terdo embasamento em pesquisadores

como Lutiere Valle, Fernando Hernandez e Virginia Kastrup.

Logo, a presente pesquisa esta dividida inicialmente em 5 capitulos especificos que
buscardo ir ao encontro dos objetivos desta pesquisa. No primeiro capitulo, introduzo
brevemente quem sou, minha histéria e o contexto sociopolitico no qual me enamio, g
diferente do contexto de minha mae e avos; bem como busco explanar as lentes
epistemologicas que me guiam, da Cultura Visual e Feminista; ademais, busco tensionar o
termo professorartista, e introduzir as visualidades das mulheres artistas nashdsdrte.

No segundo capitulo, busco tratar da cibercultura, das multiplas identidades possiveis em redes
e sobre o papel das redes como possiveis ambiéncias formativas de ativismos feministas. Ja
no terceiro capitulo, disserto sobre a metodologia queriboiu para uma perspectiva
heterogénea de teméticas que envolvem ser professora e artista; apresento também os perfis
das professoraartistas indicadas para as analises. No quarto capitulo, prossigo para as
analises das postagens, trazendo as reflexae®graficas. No quinto, demonstro as

descobertas a partir dos processos reflexivos da pesquisa.

1- APROFESSORAARTISTA NA CULTURA VISUAL

Neste capitulo, utiizne do vi ®s da Cul tura Visual e
abordar diferentes questdes que se entrelacam no contextdist@ito atual que também
abrange o contexto de muitas mulheres, perpassando por questdes refergmbesuacian da
perspectiva feminista para o ambito académico, as motivacdes que me levaram ao enfoque da
mulher professorartista, bem como meu compromisso como educadora com relacdo ao
apagamento das mulheres na histéria da Arte e a importancia da ocdpagéofessoras
artistas dos novos espagos expositivos midiaticos como forma de resisténcia. Organizei esse
capitulo em 4 subcapitulos. Inicio trazendo no¢des sobre o campo da Cultura Visual e sua

importancia para a compreenséo da producéao de senticdsrglienentos na sociedade. Em
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seguida, adentro em compreensdes que abrangem a formacao que envolve o ser professor e c
ser artista. No terceiro, permeio reflexdes que me levaram a conduzir essa pesquisa por meio
de uma lente epistemologica feminista. No quarto, busco trazer quest@@Enate que

envolveram a carreira de professora e de artista.

1.1- O campo da Cultura Visual e a producédo de sentidos

Figura 15 Protecdo de Tela com arte de Juliette Oberndorfer. Um cenario de e:
Fotografia e alteracéo digital feitgpela autora.

Partindo das definicbes do campo da Cultura Visual e das visualidades, da forma como
as maneiras de fvero s«o social mente constr
perpassando também por relacdes de poder, almejo ir ao encontro do olgigtivpedquisa
gue visa pensar sobre a construgcdo da professtisga que acontece enquanto ela produz
imagens e posta em midias sociais em um processo de visualizacao do ser. Para isso, precisc

adentrar na importancia das imagens para o0 campo.

Vivemos cercados por imagens na contemporaneidade. As geracdes do século XXI
encontraram um cenario onde impera a onipoténcia das imagens, em modo fisico, com: posters,

banners, outdoors, embalagemgjumentéaria et¢c.e em modo virtual: com sites, anuncios,
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videos e redes sociais. A multiplicacdo de aparatos técnicos e a maior democratizacéo de acessc
a esses bens ampliou os modos de ver por meio de telas, janelas virtuais para o mundo. Por
meio das novas midias digitais, as imagens sao reproduzidas enmosl@é® segundos em
diversos dispositivos e interfaces, em diferentes lugares ao redor do mundo, possibilitando

trocas de informag¢des de uma maneira continua e intensa como nunca vista antes em toda

historia.
Ri cardo Campos, em seu i vro Al ntrodu-
Met odol ogias em Ci °ncias Sociai so, i lustra

sociedade, destacando, porém, que as imagens acompanham a huntesdeaetes dos

aparatos técnicos, embora hoje estejam téo atreladas e associasasei®stginario coletivo:

Existimos, por isso, cercados de ecras. Alguns acrescentariam que vivemos obcecados
por eles. Tateis ou ndo, parece que vieram para ficar e marcam, de facto, aquilo que
de mais contemporaneo temos que concerne a cada vez mais inabalavel alianga entre
imagem e tecnologia. Convém frisar que a imagem acompanhou o homem desde os
tempos remotos e ndo é, por isso, uma invengao recente. O que € relativamente novo
na historia da humanidade € a multiplicagdo de aparatos técnicos que, particularmente
desde o apareciento da fotografia e mais tarde do cinema, no século XIX, vieram
transfigurar definitivamente ndo apenas a ontologia da imagem mas igualmente a
nossa vivéncia visual no mundo. (CAMPOS, 2013, p. 2)

Para RicardaCampos (2013), a disseminacdo de imagens té¢hieadetronicas da
atualidade tornaram possiveis os didlogos sobre uma cultura planetaria, ao mesmo tempo que
desl ocam imagin8rios antes | imitados a HfAVe
aprendemos sobre diversas culturas sem sair do lugar. Asnswéransmitem informacoes,
conhecimentos, ao mesmo tempo também tem a capacidade de narrar histérias e carregar
sentidos que sao interpretados de maneiras diferentes pelas pessoas que as visualizam. Ness
contexto, onde as imagens ganham cada vez n@as@e afetam e sdo afetadas por quem as
visualiza/produz, os estudos da Cultura Visual, torsande extrema importancia para refletir
sobre o papel das producbes das professotasas em rede, o seu impacto e geragcao de
significado para as demais deucadoras e artistas autbnomas.

A Cultura Visual constituse como um campo interdisciplinar que dialoga com diversas
areas do conhecimento, tais como Ar@&snunicacdoSociologia, e demais campos, inclusive

com a area da Arte/Educacdo. Ao mesmo tempo, as visualidades da Cultura Visual se

10 Segundo Flusser, uma imagem técnica é toda e qualquer espécie de imagem produzida por meio de mediacdo
técnica, inclusive as imagens digitdissponivel emhttps://select.art.brfartedasimagens
tecnicas/#:~:text=Sequndo%20Flusser%2C%20uma%20imagem%20t%C3%A9cnica,Futuro%20e%20a%20edit
ora%20F10Acesso em: Onar.2023.
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confirmam como seus proprios objetos de estudo que analisam as nossas relagbes com as
imagens e as nossas formas de olhar. Ja as imagens de interesse deste campo vao desde obr.
de arte classicas até panfletos, videoclipes e ilustracdes digdaifiavendo uma hierarquia

de valor sobre quais imagens sdo mais dignas de serem pesquis&idiira Visual tem
interesse nas producdes artisticas de toda Historia da Arte, bem como em todos os artefatos

visuais produzidos na contemporaneidade, posto que estancaslos de imagens.

Além do interesse pelas imagens, com os estudos da Cultura Visual, é possivel
compreender gue o ato de dHAol haro passa po
econbmica, portanto, cultural. A prépria producao do que serd visto esta arraigadaxo cont

em que se produz. Sobre a definicdo de Cultura Visual, Ricardo Campos (2013), afirma que:

A Cultura visual ®, em primeiro lugar,
contextos coletivos e particulares, onde linguagens e signos visuais séo elaborados e
trocados. £, em segundo lugar, um fAmodo
visualmentea eal i dadeo, tendo em considera-«o
percep- «o0, da cogni-«0 e da represent a-
composto por um fAaparato tecnol - -gico, po

num horizonte sociocultal e histérico mais amplo, com o qual convive, que ajuda a
moldar, tal como é por este configurado. (CAMPQOS, 2013, p. 53)

Deste modo, podemos destacar que quando falamos de Cultura Visual, estamos falando
de producdes visuais das mais variadas que envolvem diversas linguagens, meios e modos de
producdo e comunicacdo, bem como de contextos culturais, historicos, politictEege

envolvem todo o universo dos estudos visuais.

Para Campos (2013, p . 53) , o0s estudos d
particular da culturaodo e a ideia de Areposi
de artefatos inventados pel o hoivetpoOmeiodeue t «
Afdesenhos, pinturas, roupas, adornos, foto

imagens, mas as relagdes sociais também entram como pauta nos estudos da Cultura Visual,
devido aos fAmodos de ol har 0 estourelacienadosicons t a |
desigualdades sociais.

Quemolha,o queolha ede que modolha, sdo indagacdes centrais para escrutinar as
singularidades da cultura visual num recorte histoérico ou social preciso. Para as

ci °ncias sociais estas s«0 quest»es tant
da visibilidadeo0 caddBporiagsimetriad que, no2ufdod, injlicia® mar
posi¢cBes desiguais no campo social. Tais discrepancias séo reveladoras sobre quem é
mirado e porqué. (CAMPOS, 2013, p. 53)
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Portanto, ndo apenas as imagens em si, mas as relagcdes que mantemos com as imagen:
e com o campo do visivel, o que pode e o0 que ndo pode ser visto, sdo de interesse desse campc
Aquele que Vvé, que olha, bem como o que ndo vé e nao olha, estdo, ambos, eémeusn
uni verso soci al de rela-»es de poder vincul
para compreens«o do fivero como resultado d
proeminente autor do campo dos Estudos da Cultura Visual, aeagatigem do termo

visuali dade e o define em seu artigo A0 Dir

[...] a visualidade foi nomeada como tal em inglés por Thomas Carlyle, em 1840, para
se referir ao que ele chamou a tradicdo da lideranca herdica, que visualiza a histéria
para sustentar a autoridade autocratica. Desta forma, visualizar é produziradsjalid

ou seja, é fazer os processos da histéria perceptiveis a autoridade. Esta visualizacao
era atributo exclusivo do Herdi. A visualidade era considerada masculina, em tenséo
com o direito de olhar que tem sido descrito em diferentes situacbes comademini
Iésbicas, queer, ou trans. (p.747)

Para o autor, a visualidade tem a ver com poder e aquele que vé&, tem poder sobre o
observado, gue denotam ainda mais o fator
trata da diferen-a entre o0s 't er moeforéfereses « 0 0
a capacidade fisica e organica de enxergar, enquanto o segundeseefer® modos de
interpretarmos o que vemos de acordo com nossa cultura. Nesse sentido, para ele, a visualidade
€ algo construido e afetado pelo meio que vivemos, dialogasdim, com as reflexbes de
Ni cholas Mirzoef f. Mirzoeff (2016) apresent
uma forma de visdo sistémica, uma hegemonia do olhar utilizada para classificar, separar e
estetizar artefatos culturais. Deste modogdot aquilo que abrange as formas como
vemos/interpretamos a sociedade e seus modos de funcionamento, mesmo de forma
inconsciente, revelam leituras de mundo muitas vezes sistematizada. Para Campos (2013), o
que definimos como belo ou feio, masculino ou ifeno, novo e velho, dentre outros
binarismos, por exemplo, e a maneira como apresentamos visualmente esses conceitos revelam

uma orientacao de sentido cultural.

E importante ressaltar que Campos (2013), evidencia a Cultura Visual como uma
cosmovisao, que abrange tanto a Cultura Visual hegemoénica, fundada em visualidades (modos
de ver) dominantes, quanto outras visualidades possiveis, ndo necessariamente dasteaditd
antagonicas.

A cultura visual de um circulo social demarcado pode ser percebida como uma
estrutura complexa composta por uma cadeia de universos e subuniversos, com 0s
seus agentes, objetos e métodos proprios de producdo, difusdo e recepcdo de bens

visuais. E um sistemndo estatico, mas em constante renovacao, fruto da velocidade
de transformacédo dos agentes, das inovacdes tecnoldgicas e das forcas de poder que
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configuram relacdes de cooperacéo e conflito. E, igualmente, uma cosmoviséo, uma
forma peculiar de percepcionar e retratar a realidade, que apela a diferentes
linguagens, capacidades cognitivas e modelos sensoriais. Em concordancia,
poderiamos, por hipotesconsiderar a existéncia, num mesmo recorte sociocultural,
de uma cultura visual hegemdnica convivendo com diversas micro ou subculturas
visuais representando propostas estéticas ou ideoldgicas alternativas, formas
singulares, ndo necessariamente antatgs) de olhar e retratar visualmente o
mundo. (p. 54)

Para Mirzoeff (1999 apud Campos 2013, p. 55), a Cultura Visual esta intimamente
|l igada a uma Atend°ncia moderna para OVi s

Avi sualizarmos a exist®°nciao, Campos (2013)

Esta € uma competéncia relativamente recente da histéria da humanidade. Nesse
quadro, varios sdo os apetrechos que se dedicam a facilitar a nossa observagéo e
manipulacdo do real. A pretensdo de dominio visual do mundo esta presente nas
incontestaveis invgdes, que principalmente desde o século XIX, tem reforgado
grandemente esta aptiddo para visualizarmos o ambiente e dialogarmos através de
imagens. (p.55)

Das imagens microscopicas as imagens de satélites que mostram o espaco, das imagens
de seres das profundezas do mar aquelas que representam os cantos mais remotos da terre
conforme Campos (2013), vivemos uma ageosul t ur
constitu2das como Aartefatos visuaiso i mpor

carater comunicativo. Campos (2013) nos traz as perguntas:

Qual o sentido das imagens? O que é que certa imagem manifesta? Estas sdo questdes
gue tém merecido a atencéo de leigos e estudiosos, ocupados com a profusado de ideias,
sensacdes e emocdes que uma (aparentemente) simples imagem pode induzir. De
onde despda o significado? O que quis determinado autor das imagens, seja esse
cineasta, fotégrafo e pintor, transmitir a partir daquele rol de elementos pictéricos?
Independentemente das questdes e respostas que surjam, algo parece certo: as imagens
sdo veiculos el significado. (p. 23)

Portanto, considerando que as producfes autorais imagéticas comunicam e que as
intencdes, interacdes e modos de produzir de seus autores séo de interesse do campo da Cultur.
Visual, voltome para pensar os possiveis sentidos das producfes postadas gssoasf
artistas por meio da rede social bhstagram.Esta rede social possui grande enfoque em
imagens e produc¢des audiovisuais, algo que me convida a-latitesddo em vista minha busca
por uma producdao artistica visual, sendo uma das redes sodmigtiirmadas no mundo.

Lembro da fala de uma colega de universidade, dizendo que gostava de imprimir suas
proprias ilustracdes digitais como meio de talasconcretas, presentes e visiveis ao seu olhar.
Refletindo sobre esse ato, compreendi esse esforco como uma maneingegugsencontrou

para se enxergar como artista. De alguma forma, ter as proprias producdes diante de seus olhos,
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no caso, ali, em maos, fortalecia a jornada dessa artista que
também estava estudando para ser educadora no mesmo
curso de licenciatura que eu. Nessa perspectiva, para essa
colega, suas criacdes artisticas serviam como um reforgo
visual que confirmava suaentidade como artista. As
imagens produzidas por ela, importavam, pois, se
relacionavam com seu proprio ser. Assim sendo, da mesma
maneira, as imagens virtuais, postadas em rede, poderiam

contribuir nessa visualizacgéo.

Na poésgraduacdo, passei a refletir sobre minha
constituicdo como professesaatista e pude notar como
aprendo por meio de redes de relacfes, constituidas, seja
presencialmente, seja por relacbeslioa. Os modos de
ser/viver de outras pessoas me afetartametas vezes, so
encontro os resultados desses afetamentos muito tempo

depois de ter convivido com as pessoas como no caso dessa

colega de universidade que citei anteriormente.

Figura 16- Mais um cenario de estudos. Fotograf Inclusive, passei a imprimir meus trabalhos como
alteracao digital feita pela autora. . y
ela algum tempo depois quando ja estava dando aula e
afastada de um convivio fisico com a mesma. Organizei um mural utilizando os meus trabalhos
virtuaiseanalogicosApr endi quase que Avirtual mented com

la perto de mim, isto €, por meio da minha memoria, algo que a vi fazer a muito tempo atras.

Quando penso no meu refletir sobre atitudes e falas de colegas, professores e artistas,
gue podem acontecer muito depois do ocorrido, compreendo que minha formacdo enquanto
arte/educadora acontece de maneira continua, intermitente e provavelmente, tarca es
acabada. Da mesma forma, meu desejo € que as questbes desta pesquisa se renovem e ¢
expandam por intermédio de novos pontos de vistas que possam surgir com o andar dos tempos.
Um eterno Adeviro. Percebo as-seflexivacomoe@amgousco
daEducacao e das Artes, com as formas de construir conhecimentos, aprender, compartilhar e

ensinar.

Intui que me conceber como uma professotista em continuo processo de formacao

e refletir sobre a producédo de outras professari@stas seria de vital importancia para dar
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continuidade a meu crescimento profissional e intelectual também como pesquisadora. Almejei
gue minha pesquisa pudesse contribuir ndo apenas para a minha formacao, mas também, pare
a formacéao de outras educadoras e artistas que quisessem pensar s@s@soaoos de ver

e de nos constituirmos enquanto sujeitas mergulhadas em uma Cultura Visual.

1.2 Ser professoraartista: reflexdes e estudos

Como professora dos anos iniciais do ensino fundamental, etapa da educacao destinada
a alfabetizacéo, fui ao encontro de reflexdes que me fizeram questionar o meu papel como
arte/educadora no espaco escolar no qual atuo. Tive que encarar a dura realglaele d
mi nha disciplina n«o era considerada fiesse
como "atividade extra" ou fArecreativao pel
disciplina formadora de cidadaos plenos. Asgioge perceber quiclusive para meus
estudantes, arte n&eriaum direito essencial a formacéo. As disciplinas de direito ou pelo
menos, as mais respeitaveis, sdo, para estes sujeitos, portugués, matematica, ciéncias,
geografia e histéria, conhecimentos vastamente cobrados nas provas da Prefeitura. Ou seja,

disciplinas institucionalmente legitimadas pelo espaco escolar.

Assim, a disciplina a qual leciono sobrevive na insalubridade, com a falta de um espaco
adequado para ser trabalhada, ou seja, uma sala de artes, bem como com a falta de materiais
€ recursos para a pratica artistica (de modo que tenho que gastar dinheieo tholso
muitas vezes). Tenho a minha disposicdo somente dois tempos de aula para cada turma de
1° ao 5° ano (de modo que tenho 13 turmas). A disciplina a qual leciono, ndo tem seu devido

valor por grande parte da comunidade escolar, inclusive pedgsmestudantes.

Apesar de sentir na pele a desvalorizagcdo da &rea em que atuo, como pesquisadora,
além de professora e artista, busquei me conscientizar por meio de arcabouco tedrico para
gue eu pudesse compreender as perspectivas daqueles que ndo compartilham das mesmas
visdes de mundo que eu. A obrigatoriedade do ensino de arte em todos os niveis do Ensino
Fundamental é extremamente recente, e minha aprovacdo em concurso publico para atuar
como professora de Artes Plasticas so foi possivel grdea$3a278/2016que @creta que
as disciplinas de Artes Visuais, Danca, Teatro e Masica devem estar presentes em todos 0s
niveis da Educacao Béasica. Essa lei alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional
(LDB 9394/1996) de modo que os sistemas de ensino tivessem como meta um prazo de 5
anos para a implementacéo do ensino de todas as modalidades de artes nos niveis infantil,
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fundamental e médio da educacéo. O edital de cori¢ars® participei como candidata data
exatamente deste mesmo ano de aprovacao desta lei. Logo, o inicio da implementacédo da
disciplina de Artes Plasticas em todos os niveis de ensino da Prefeitura é bastante recente,
de modo que seria natural esperar a fldtaompreenséo da comunidade escolar sobre quais
seriam as formas de atuacao de professores de arte na escola, bem como a falta de estrutura

fisica e material para que ocorram as aulas de Artes conforme cada linguagem demanda.

Junto a esses desconhecimentos, estdo presentes asestedestipadas dgue um

professor de artes deveria fazer na escola. Assim, tive a sensacao de estar sendo estimulada

a produzir o m2nimo da minha capacidade, ¢
uma | embrancinhao, @Af a-a toseeasseéssgaobjetigoue r ¢
componente curricular que |l eciono. AnProfes
pois os estudantes jA copiam muito dever nas outras disciplin , al go que oLl

membro da coordenacao pedagogica, cercearelde utilizar um dos recursos pedagogicos
presentes na escola. Me senti impelida a realizar todas essas tarefas, da forma como me

pediam, principalmente em meus primeiros anos de atuactse do Estagio Probatério.

Como afirma Loponte (2006), em seu artiog

eéticce st ®t i ca docent eo:

A arte na escola tem sido, de varias formas pedagogizada, perdendo seu potencial
transgressor. Muitas praticas ultrapassadas ainda presentes nas -esoalas
desenhos esterecotipados prontos para serem coloridos e aulas de artes que
privilegiam a elabordéip de presentes para datas comemorativasédo
constantemente alimentadas por um mercado editorial que aposta na ignorancia
docente e na busca por receitas faceis. (p. 36)

Constatar a escola como upossivelespaco conservador de modos de ensino,
impulsionaram uma vontade de buscar outras perspectivas de ensino como um ato de
rebeldia, resisténcia gansgressdo. Fazer o meu melhor erg paéa mim,um ato de
transgressdo. A busca por aprofundamento em conhecimentos que expandem meus
entendimentos como educadora revigora minhas energias. O entusiasmo e engajamento para
bell hooks (2013) possuem potencial transgressor. Sinto que ser proatistaeamar e
respeitar minha prépria area de formacédo e continuar envolvida com o ato de lecionar,

beneficia também os préprios educandos. Eles sentem quando ndao estamos de corpo e alma

11 Edital do concurso da Prefeitura do Rio de Janeiro. 2016. Disponivel
emxhttps://www.rio.rj.gov.br/web/portaldeconcursos/exibeconteudo?id=59&B¢e3so em: 14/09/2022.
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na sala, quando ndo acreditamos no que falamos e ensinamos. E 0 modo que quero ensinar

® como o de algu®m que vive 0 que ensi na,
desvaneco perante um sistema que nao valoriza o
desenvolvimento das humanidades, e das linguagens

artisticas, mas que privilegia resultados, metas e notas,

mercado de trabalho.

Compreendo que o ensino de Artes pode ser um

-
s—"’
:

.

l[ visando uma formacéo tecnicista apropriada para o
”

4 2 momento de prazer e alegria para meus estudantes, que,

G ' tantas vezes, ja se envolveram e entusiasmaram nas
atividades que propus, ludicas e criativas embasadas
teoricamente pelos textos que li. A producdo acHsti
embasada teoricamente, levava o0s estudantes a
compreenderem as particularidades da disciplina de artes.

Ressalto o quanto a Proposta Triangular de Ensino de

Figura 17- Estudante pintando um girass ) ~ .
Fotografia earte digital feitas pela autora. Artes de Ana Mae Barbosa (contextualizacdo, analise de

obras de arte e pratica artistica) foiu@l importancia
para que eu ndo perdesse de vista meus ideais sobre a area da Arte/Educacdo. Tantas vezes
j 8 ouvi de estudantes, fAa professora ® uma
dos assuntos abordados na teoria e prética artistica. Ser artistae giéofiedsora €, para
mim, um modo de ndo estar cerceada pela visdo que os outros tém de meu papel dentro do
meu espaco profissional, € um modo de experienciar na pratica o que ensino. E me

especializar cada vez mais na area que me peopasinar a vida inteira.

Diante do exposto, como professora que se sente invisibilizada no espago em que atua,
necessito visualizar que minha atuac&o tem valor e que deve ser considerada mais do que
distracdo e atividade recreativa para os estudantes, bem como tempo de deseanso pa
professoras regentes. Busco assim fomentar meu lado professora e artista de forma coesa,
para que nao os perca durante o caminho e possa encontrar novos entendimentos de ser/vivet

0 papel de professora e de artista. Sigo numa busca por renovacaoteawstanmeio de
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ndo engessar conhecimentos e de ndo aceitar a presente ordem dd3astesarsodo, muitas
vezes tive que buscar essa renovacao fora do espaco

escolar.

Tomo partido de bell hooks (2013) para quem
a busca pela autoatualizacéo tesesessencial para
uma restauracdo mental e espiritual dos docentes.
Assim como também me alimento dos estudos de
Ana Mae Barbosa (2014) para quem a arte vai além
de uma préaticeneramente expressiva, constituindo
se como um campo epistemoldgico especifico com
Historia, linguagem e conteudo préprio. Pois, para
Barbosa (2014):

Figura 18 Estudantes pintando a janela da sala de /
Fotografia e arte digital feitas pela autora.

Arte ndo € apenas basica, mas fundamental na educacdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte € cognigdo, € profissdo, é uma forma diferente
da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteido. Como
conteudo, arte pesenta o melhor trabalho do ser humano. Arte é qualidade e
exercita nossa habilidade de julgar e de formular significados que excedem nossa
capacidade de dizer em palavras. E o limite da nossa consciéncia excede o limite das
palavras. (p. 4)

Portanto, minha relacdo intima com a teoria, a producdo artistica e imagética me
proporciona formas outras de me relacionar e expressar no mundo, sentimento que expresso e
vivencio na minha pratica de sala de aula. Em virtude de pensar sobre as imptieagées
professora e ser artista, fui ao encontro de uma das autoras encontradas por meio de uma revisac
de literatura realizada para essa pesquisa. Patriciane Teresinha Born (2012), em sua dissertagac
de mestrado em Educa- « oeofazendrtisticou foramatao e atEagad r e
coletiva de professoras artistaso, investig
de um coletivo ch@mlaedbi iPoeamoAdeedu@geont ene
de pensar as relacbesrerd docéncia e o fazer artistico na Educacéo Basica e como ambos os
aspectos reforcam um ao outro. Ao longo do texto, podemos compreender, por meio das
reflexdes da autora, que se dao a partir de entrevistas e relatos junto as professoras artistas,
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como fazer parte de um coletivo de arte renova, refor¢a e constitui uma forma de resisténcia
para as professoras artistas. O Coletivo t@agpara elas, espaco de trocas de ideias, apoio
entre as integrantes e fortalecimento, tendo em vista que senigaferea desvalorizacdo do

ensino de arte. Assim, compreendi que minha busca por conexdes com professoras artistas em
rede, seria também uma forma que encontrei de continuar realizando trocas de saberes, tendo
em vista que sou a Unica professora de Artegais na minha escola.

OQutro ponto trazido pela autor a, i mport
artistao, di scorre sobre como a forma-«o e
influenciar e reforcar a ideia de separagao entre artista e professor de gual m@rimeiro
tem aval para a producao artistica e poético reflexiva, enquanto o segundo apenas ensina,
estando distanciado da producdo propBiarn (2012) cita Isabel A. Marques (2001) para
tensionar questionamentos sobre os riscos da separacdo esatiberoe fazer, expondo a
equi vocada express«o popular: Aquem sabe f a
constituindese assim, o primeiro risco. Um segundo risco, conforme Marques (2001 apud
Born, 2012), seria:

(...) o de fazer com que aquele que optou pelo ensino tenha que se resguardar de se
denominar O6éartistab, poi s ® a nretdeusc addeo rtdu?d
Em contrapartida, muitos artistas nem sequer questionam a necessidade ou nédo de
algum tpo de reflexdo sistematizada na area da educacgdo para que possam ensinar.

(p.27)

Diante do exposto, podemos refletir sobre essa separacgao binaria entre professorado e o
ser artista. Born (2012), comenta sobre a tendéncia moderna de dicotomias entre poélos de
pensamento, como teoria/pratica e presenca/auséncia. Em paralelo, Belidd@®Tiasem
seu |livro fAl/ Mundo da educa-«o0o em Cultura
relacdes entre o ensino de Artes e o campo da Cultura Visual, comenta notar uma estrutura
hierarquica de importancia no que diz respeito ao bachareladicenciatura em Artes,
afirmando que os estudantes de graduacéo dao mais valor ao ser artista do que ao ser professor

E recomenda a busca pela reflexdo e desconstrucdo desses valores institucionais.

Aprendi, na pratica de sala de aula, que o primeiro passo na superacdo dessas
oposi¢des binarias, por exemplo, arte/cultura, artista/educador e arte/educacgéo, era
contestar essas dicotomias e sua pretensa naturalidade, reconhecer o que elas refletem
e proeger as estruturas de poder tipicas dos ambientes educacionais. Além disso, se
os binarios foram historicamente, culturalmente e socialmente construidos, eles
também podem ser desfeitos, refeitos, reconstruidos, coconstruidos. (p. 28)

Dias (2011) convidaos, assim, a uma desconstru¢ao desses binarismos, ou seja, dessas

visualidades para usar o termo da Cultura Visuaue foram construidas socialmente. Born
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(2012) comenta a exigéncia legal aos licenciados em Artes Visuais nas Diretrizes Curriculares
Nacionais, que devem ter competéncias e habilidades direcionadas ao ensino da Educacéo
Basica. A autora pondera sobre a ampla formacéao do licenciado na atiea agletando, em

didlogo com o pensamento de Ana Mae Barbosa, uma falha na formacéo cultural do mesmo, e,
explicita a falta e necessidade do artista de uma formacéo pedagdgica a fim de estabelecer
melhor concepcdes, objetivos, contetdos e formas deaemsavaliar os resultados do ensino.

A autora exemplifica situacdes em que sujeitos tanto com formacdo em bacharelado quanto

com formacao em licenciatura podem atuar nos mesmos espagos e questiona:

Os conteudos oferecidos a licenciatura, entdo, ndo seriam também importantes aos
estudantes de bacharelado e wieesa? Nao obstante, a realidade profissional mostra

se numa situagao adversa a diferenciacdo de contetdos e de formacao. As distintas
possiblidades de trabalheespacos culturais, ensino formal e informal (ONGs, por
exemplo), producéo artistica individual, grupos artisticesige, muitas vezes, que

0s egressos dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais precisem atuar
como aristas e professores ao mesmo tempo, embora com uma formacao voltada
somente para um dos caminhos. (BORN, 2012, p. 28)

Portanto, vislumbrando modos de ir além das dicotomias entre ser uma coisa e outra,
busquei reflexdes que gerassem um atravessamento além das margens de cada formacéo. Dess
forma, constatei que o ter mo faprno inbémpae aad d
ser associado a aquelas arte/educadoras que lecionam em ambientes ndo formais. Pude refletir
lendo a dissertacdo de Born, sobre minha propria formac¢éo em Licenciatura Plena em Belas
Artespela UFRR& como, durante muito tempo, tive dificuldamie me considerar artista, algo
gue nao necessariamente aflige quem cursa bachar&aletanto, pude percebembém
como minha formagéao foi ampla, tendo em vista que dentro do cronograma do curso, havia um
direcionamento sobre a importancia da poética e criagdo artisticas aliadas aos processos de
ensino do professor de Arte. Refleti comoRerametros Curriculares Nacionais de Arte,
constituido de diretrizes objetivogara o ensino de Arte, enfatima importanciala producao

pessoal do professartiga. Sobre a formacéo continua do profesmtista, esta escrito:

O importante neste estagio atual da educacéo brasileira € que os professores que se
dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias peéticas
interpretando, criando e apreciando arte, assim como exercitem a reflexdo pedagogica
especificgara o ensino das linguagens artisticas. E para isso é necessario haver cursos
de especializagdo, cursos de formacdo continua, nos quais possam refletir e
desenvolver trabalhos com a a(@RASIL, 1998, p. 30)

Assim, ndo se faz necessario haver uma separacao binaria entre ser uma coisa ou outra
mas simé vitalque o professeartista desenvolva sua propria poética de criacado artistinea
forma de apropriacamde seu campo de estudeslesenvolvimento de formas de ens{Dotros
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documentos que enfatizam a importancia da producéo pessoal artistica do professor de Arte séo
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Ensino Fundamental e Diretrizes Curriculares

Nacionais para o Ensino Médio, que fazem parte dos Parametros Curriblalei@sais.

Além de pensar na atuacdo/formacao do profemsmta, podemos pensar na propria
nomenclatura. Born (2012) encontra em Loponte (2005) maneiras de pensar em uma docéncia
artista poética e inventiva e demarca uma diferenciacdo entre duas nomenclaturas,

reaconhecendo, no entanto, uma estreita relagéo entre ambas, afirmando que:

Cabe ressaltar que a nocdo de professor artista se diferencia da nocao de docéncia
artista de Loponte (2005), ja que a docéncia artista € um modo de se constituir docente,
a possibilidade de uma docéncia reinventada pelas préprias professoras/es, enquanto
gue a nocao de professor artista refrea formacao especifica de um professor ou
professora de artes, que também desenvolve seus fazeres artisticos, pressipondo

de que estabeleca relacbes entre um e outro. Mesmo que essas duas nocdes sejam
distintas,creio que estabelecem relagdo no que diz respeito a criacédo e reinvengédo de
modos de ser docente que ha em ambas. (p. 29)

Partindo desse pensamento, utilizo nesta pesquisa o termo progatistaatendo em
vista minha formacé&o especifica na rea da Arte/Educacéo e minha vontade de tensionar os dois

FARR T0A Qe AT1 sk pei termos para além de demarcacdes rigidas e
, /‘\‘\-f . engessadas. Ao mesmo tempo, reconheco uma
| e '~ necessidade interna criativa de reinvencdo que
experiencio tanto dentro quanto fora da salaule,
assumindo uma docéncia artista, além da professora
artista que permeia meu ser. Apesar do nome
Aprof-assbshad aparentar

dicotomia, nesta pesquisa entendo que este termo

carrega uma heterogeneidade, afinal, 3en

Figura 19- Desenho de estudante. Fotografia f . - ;
pela autora. professotartista, ndo € 0 mesmo que sema

professoraartista, pois quando me refiro a este
segundo, se abre o seguinte leque: ser professora mulher, ser artista mulher, ter saberes
corporificados talhados pelargimsdennd., RPerst ar
refere a multiplicidade que compfem as sujeitas desta dissertacdo e ndo a um aparente
bi narismo. A cita-«0 a seguir desa®tiga dbo
exemplifica perfeitamente que ser profeasmiser artist, com este recorte de género, nao se

trata de uma simples dicotomia entre termos.
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A maioria das professoras de arte sdo mulheres, apesar da sua auséncia no discurso
oficial sobre arte. Apesar disso, as mulheres professoras de arte ainda aparecem
invisiveis profissionalmente. H4 um paradoxo semelhante no que diz respeito a
presenca auséi/feminina nas artes visuais. A despeito da grande visibilidade da
imagem das mulheres como um dos temas mais recorrentes da arte ocidental, elas séo
guase invisiveis como sujeitos da producéo artistica. A relacdo entre mulheres e a
criacdo artistica naultura ocidental baseme na fhi pervisibilida:
objeto da representacéo e sua invisibilidade persistente como sujeito criador" (Mayayo,
2003, p. 21) O par visibilidade/invisibilidade parece acompanhar as relagbes entre
género e arte e/oégero e ensino da arte. (LOPONTE, 2006, p. 37)

Além de pensar a questdo de género, trago
também a reflexdo sobre os possiveis entendimentos
gue as diferentes nomenclaturas podem suscitar, pois
dependendo da maneira como denominados um

profissional da Arte/Educacéo, podemos compreender

de maneira diferge o seu papel. Born (2012) discorre
brevemente sobre os resultados das entrevistas
Figura 20- Dobradura feita por estudan realizadas por Aimeida (2009) com vinte e sete artistas
Fotografia e alteracdo digital feitas petitora.  ¢ocqores do ensino superior buscando constatar
possiveis relacdes entre a docéncia e a
producéo de arte. Born@22), chama a atencéo

par a o tepmof efisasrotriost der >t -
escopo da pesquisa de Almeida (2009), o qua

aparece direcionado aos docentes do ensino
superior. Cita também outros autores que

tratam da importancia da atuagédo do professor

de ensino supest como artista: Favero (2007),

Wendt (2010), Oliveira (2010). Assim,

diferente de Almeida (2009), Born (2012)

delimita e volta sua pesquisa para pensar 0s

didlogos entre a docéncia e a atuacao artistica

no ambito da educacdo basica e denomina as

Figura 21- Passaros de Escher sendo colado
forma coesa por estudante. Fotografia e arte di

fiprofessoras artista feitas pela autora.

professoas de arte entrevistadas con

Born (2012), engendra reflexdes a partir de Basbaum (2004), que discute sobre o termo

Aar feitxtdtg quwesedidioet emmica Samdi. stPa@ai s, enquant
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momento em que o artista questionasse 0 seu papel enquanto artista, o segundo denotaria um
estado de completude e fixidez. Outrossim, ainda nessa linha de raciocinio, @tartistaia

o Aartista multim2diao sur gdohoaioriadoslaRistasdaa d e
atualidade. A autora também cita Basbaum (2004) para enfatizar as multiplas significacfes que
o termo "artista" pode ter, assim comoo art
nomenclaturas contribuem na distincdre significados, inclusive em relacdo a professores

de Arte da Educacao Basica e da Graduacéo.

Mai s do que viver fAdentreo mundoatstadha ar
Educacédo Basica, busco maneiras de ampliar minhas percepc¢des sobre meu campo de saber, d
modo que compreendo que a definicdo de artista que me cabe € aquela ndo meestsaria
legitimada por um mercado de arte, museus e galerias, mas aquela que aproxima arte da vida e
a vida da arte. Como diz bell hooks (2013):
de ensinar em que qual quer uentopeoBarbosaa(20t4e n d e 1
compreendo que um ensino de arte democrético é aquele que ndo necessariamente formam
artistas, mas sim, cidadaos plenos, que podem compreender os diversos codigos, linguagens e
simbolos do campo das Artes como forma de exerceriisgio dle acesso a cultura, educacéao
e cidadania. Acreditando no potencial transformador do ensino de arte, compreendo que o
professor que é transformado pela arte, pode inspirar tal transformacdo nos educandos. Em
minha concepc¢do, essa transformacdo ppdssar pela criacdo artistica como ato de

apropriacao de repertérios culturais e subjetivos.

Ao refletir sobre as falas dos artisfa®fessores em seu livro em relagdo a pratica

artistica, Almeida (2009) discorre que:

(...) ressaltam a importancia da experiéncia relativa a producdo artistica, pois ela
permite ao professor entender alguns per
tais dificuldades, como pode compreender que, em certos momentos, elas ndo
significam acomoda- «o, mas que, ao contr8rio
passando por experiéncia semelhante, dizem os entrevistados, é que o professor, em
vez de tomar atitudes de cobranca e expectativa em rela¢éo ao trabalho dos alunos,
pode Ihes expressseu apoio (...). p. 90

Portanto, conforme esse entendimento, o professor ou professora que produz

artisticamente compreende melhor as demandas dos estudantes em artes quando estes
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encontram alguma dificuldade na criacdo artistica. A experiéncia pessoal seria um fator

diferencial no ensino de arte.

Neste interim, refletindo sobre a pesquisa de Born (2012), sobre o Ponto de Fuga
Coletivo em Arte, de professoras da Educacéo Basica
e sobre o livro de Almeida (2009) sobre os artistas
professores da Graduacdo, encontrei identificacao
sobre questionamentos internos sobre as visualidades
da minha area de atuacao e a necessidadesmeaiser

do que professora e ser mais do que artista. Vislumbrei
mais a fundo a temética da professaridsta que nao

se conforma com os regimes de visualidade de ser
professoa invisibilizada na educacdo basica, que
apenas ensina uma atividade recreativa e ndo uma
disciplina com suas epistemologias proprias.

Refletindo sobre essa temética, depareicom um

desejo de ser uma agente de mudanca em busca de
giegf;f;‘uztg}fo'orida- Fotografia e arte digital feita yma educacéo de qualitiy reflexiva e critica. Deste
| modo, refletir sobre as producbes de professoras
artistas ndnstagram buscando trocas e conexdes em rede, bem como sobre a minha propria
producédo, pode ser mais uma forma de ampliar minhas percepcdes identitarias enquanto
professora/artista/pesquisadora. Outra caracteristica importante que também fundamenta esta
minha construcdo de identidade € uma base feminista, na qual sera abordada no subtdpico a

seguir.

1.3 Sob uma lente Epistemoldgica Feminista: professorartista em foco

Considero de suma importancia enfatizar neste subtépico que nao pretendo discorrer
sobre maneiras Unicas de se pensar o que é ser uma mulher prafdsgaraem de encontrar
verdades ou dados fechados junto a&quifacdej et o
cunho positivista. Meu intuito final com esta pesquisa € o de ampliar minhas no¢des a partir
das producdes postadas em redes sociais feitas por mulheres professdras st as, as
da pesquisao, e refl etir scasabtistas naresptrarnga dée S
compreender a tematica na qual me insiro e de tragar caminhos, rabiscos, desenhos rumos a

novas visualidades.
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Desta forma, busco demonstrar referenciais teéricos que favorecem minha escolha por
pesquisar e analisar postagens de professotiggasA fim de explicitar a partir de qual lente
epistemoldgica falo, revelo aqui minhas origens e contexto no qual me insiro. Sou uma mulher
sulamericana, brasileira, branca, cis, descendente de nordestinos, professora de arte, imersa
em femininos, uma mulheadcontemporaneidade. Nasci em S&o Paulo e cresci na baixada do

Rio de Janeiro, numa zona rural, Seropédica.

Com as elei¢des de 2022, na qual constatei a possibilidade da eleicado presidencial que
pairava estreitamente entre um candidato de esquerda que defendia pautas populares das
minorias e outro candidato de extredieeita, defensor da ditadura, miségino, ludético
e racista, percebi o quanto sou afetada pelo meu tempo. Observei o corpo docente da escola
onde atuo dividido com pessoas que apoiavam um ou outro lado. Observei a falta e até a
repulsa por discussdes que envolvem tematicas feministas por peolegies de trabalho,

a maioria mulheres. Assim, sem espaco para discutir sobre ser protatistaige feminista,
aproximeime mais do teor desta pesquisa que relaciona ambas as teméticas que a minha

vivéncia diz serenndissociaveis

Constatei uma notavel resisténcia a tematicas sobre género e feminismo no espaco
escolar, de modo que a escola passou a me parecer ndo um espacgo democratico de saber
aberto a tematicas sociais, mas sim, um espac¢o conservador, voltado para a manutencao de
concepcodes arcaicas sobre o que é ser homem e o que € ser mulher, ou seja, local onde os
binarismos imperam. Busquei maneiras de tentar compreender possiveis questbes que
favoreciam t al resist°nci a, de maneira qu
Forma-«o de Professorxs no s®cul o XXI: Ent
escrito pelo autor lIvan Amaro. Neste artigo, Amaro (2020), relata a partir da analise de trés
pareceres que normatizam a formacgao de professores a partir dos anosr26@pertas o
Parecer CNE/CP n° 2/2015, que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao
inicial em n2vel superior e para a for ma- «
(9 vezes) direcionado ao curriculo, tendo em vista que o porparecer (Parecer CNE/CP
n° 9, de 08 de maio de 2001) ndo mencimrmamonenhuma vez e o segundo (CNE/CP n°

5/2005) apenas duas vezes quando aborda o perfil que o licenciando em Pedagogia deve ter.

Podemos assim, perceber que a luta para a conscientizacdo com tematicas de género
no espago escolar, assim como a insercao das linguagens artisticas, € ainda muito recente, e
gue as escolas, ainda sao espagos conservadores de saber, que aos pouecspesido r

profissionais com formacdo mais ampla sobre tematicas sociais. Portanto, assim, passei a
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compreender a falta de teméaticas sobre género no espaco escolar, onde a maioria das
professoras ndo teve formacdo adequada para tratar sobre tais teméaticas, de modo que a
dificuldade que sinto para dialogar sobre essas questdes relacionadas a génalidadsexu

fazem mais sentido a partir desses dados sobre os Pareceres. O Parecer CNE/CP n° 2/2015
defende que a educacdo basica é um direito universal, de valorizagdo das diferencas e

pluralidades, tudo isso dentro do processo formativo dos sujeitos,ahekiaque:

[...] o reconhecimento e a valorizacdo das diferencas, nas suas diversas diinensdes
e especialmente no que se refere a diversidade ¢auEd, sexual, de género e
identidade de género, geracional, cultural e regional, além das diferencas cognitivas
e fisicasi nado se limitam ao respeito e a tolerancia nas relacdes interpessoais, mas,
como parte do processo formativo, produz implica¢cdes no curriculo, na pratica
pedagébgica e na gestdo da instituicdo educativa. (BRASIL, 2015 apud AMARO,
2020, p. 10).

Ainda em seu artigo, Amaro (2020) traz uma reflexado a partir de Louro (2014), de
como 0s espacos educacionais sao atravessados por questdes de género, tendo em vista que
sédo predominantemente femininos em seus atributos de cuidado, com a maioria desmulhere
atuando na docéncia (como visto de acordo com LOPONTE no subtopico anterior), embora
0s contetdos e conhecimentos sejam predominantemente masculinos em suas origens

curriculares.

Para Louro (2014), alguns dirdo que a escola é feminina, outrosqlidela é

masculina. Enquanto campo de atuacdo, de organizacdo do espaggdess

hi storicamente inseridas no Ombipelo da es
cuidado, pela vigil®©ncia e pela educa-«o
Por outro lado, ao nos depararmos com a producdo do conhecimento, aéescola
privilegiadamente um espaco de construcao curricular masculino. (AMARO, 2020,

p:.6)
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Assi m, o Acorpod da escola ® em sua ma
masculinos, fomentando uma dicotomia entre fisico e intelectual.-Watpara uma ideia
de educacéo conforme hooks (2013), que coreetx@mo uma pratica de liberdade, que
favoece as minorias, pois, para a autora fna

n«o refor-a a domina-«o00 (p.

Entdo, comecei a indagar o quanto de feminismo havia nos
discursos de Aniele Franco, atual Ministra da Igualdade
Racial no Brasil (2023), irma de Marielle Franco,- ex
vereadora do Rio de Janeiro, eleita em 2016 com a quinta
maior votagao. Marielle era fensta, defensora dos direitos
humanos, conhecida por ser atuante contra o abuso de
autoridade de parcela dos policiais militares em
comunidades em  situacdo de  vulnerabilidade

socioecondmica, e foi assassinada a tiros, em seu carro,

Ziﬁ’l:‘:‘rs;gﬁ‘iziet;?eti’g'pr;f;';itgg'_ag‘ junto de seu motorista, Mlerson Gomes, em marco de
2018. O quanto de feminismo ha nos discursos de Sonia

Guajajara, mulher indigena Ministra dos Povos Indigenas (2023), e de Marina Silva, Ministra
do Mei o Ambiente (2023)? Quais fAfeminismosc
guanto as falas destas sujeitas acabam por se entrelacar em um ensingocanente arte?
E importante ressaltar, que ndo me refiro aqui a ensino de arte contemporanea, mas sim, a um
ensino contemporaneo de arte, ou seja, um ensino que seja walitagb com as questdes
pertinentes com nossa atualidade. Ser uma profeaststa, mulher e feminista tece
intercessbes com as falas e vivéncias destas sujeitas, que ocupam posi¢coes de lideranga. Sinto
gue ouvir e conhecer o trabalho de outras mulh&éresm modo de fortalecimento do meu

préprio trabalho.
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Na minha infancia, nunca conheci
o termo Afeminismoo,
eu conhecia o0 ter mo
era assim que eu achava que alguns
homens da minha familia eram. Como
esse termo chegou a mim, nao lembro,
apesar que gostaria de lembrar quem o
dise perto de mim pela primeira vez ou
de que maneira percebi a existéncia
dele. Acho interessante pensar e tentar
compreender como esse termo chegou
até mim e sua origem, pois, imagino,
isso s6 foi possivel gracas aos
movimentos feministas e a luta de outras
mulheres que vieram antes de mim.
Desde cedo, minha m&e me incentivou a

estudar e me empenhar nos estudos e a

2 s . '» ’ n&do querer casar nem tdo cedo, pois para

Figura 25 Quatro geracdes de mulheres. Fotografia e ela, assim como para minhas avoés, o

digital feitas pela autora. L . ~ .
casamento significou abrir mado de muitos

sonhos para cuidar da familia integralmente.

Devido ao trabalho desvalorizado e ao
sofrimento, ela nunca desejou tal destino
para mim e pude perceber junto a ela a:
desvantagens e tristezas de uma mulhe'
guem era demandada submissdo ao <
marido e a trdices familiares patriarisa
Abnegacéao sempre foi a palavra da vez p

minha mae, enquanto displicéncia era?
o . " © a0
palavra de meu pai, jA que cometia muitos: ?‘:“\,06 g
e 1 &
- ast P
s o

repetidos erros. :

Com o tempo, eu também néo queria

7“‘;)‘\." SR | N e
STRE s Lo A LAY A P S T T T ;
Figura 26- Leitura para a pesquisa. Fotografia e ¢

digital feitas pela autora.

isso pra mim. O desejo feminista de minl|
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méae, embora ela nunca tenha se denominado assim, algo que bell books (2013) menciona
ser totalmente possivel, me afetou e continua me afetando significativamente. Outra autora
gue reforca a possibilidade de alguém ser feminista sem se denominar comedetitora

nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2015) quando ela afirma que:

Minha bisavo, pelas histérias que ouvi, era feminista. Ela fugiu da casa do sujeito com
guem ndo queria casar e se casou com o homem que escolheu. Ela resistiu, protestou,
falou alto quando se viu privada deste espaco e acesso por ser do sexo feminino. Ela
n«o conhecia a palavra fAfeministao. Mas
deveriam reivindicar essa palavra. (p. 49)

Assim, podemos pensar a partir do pensamento de hooks (2013) e Adichie (2015) que
guando uma mulher resiste a imposi¢cdes injustas no que concerne a seu género, resiste de
maneira feminista. Refletindo sobre a histéria de minha familia, lembro como minhas
bisavis e avis tiveram que largar a escola cedo para cuidar da familia e trabalharem em casa
de familias, ou em trabalhos manuais, como a tecelagem (minha avé por parte de pai tecia
redes). Minha mae também largou a escola cedo e s6 depois de muitoslémos, estudar
para se formar no ensino médio. Alguns anos depois, fesmoa Graduacdo. O adiamento
de metas sempre esteve presente na jornada dela. Essas mulheres ndo puderam conhecer €
expandir o conhecimento sobre o movimento feminista, tdo angperso em suas pautas,

e me pergunto: e se tivessem tido a chance de cotthe@@@guém para apolas? Algo teria
mudado? Isto ndo terei como saber, porém, em minha atuacdo como prafdstara
considero minha responsabilidade através da teoréanbém da pratica artistica trazer
formas outras de levar tais reflexdes para a vida dos meus estudantes. Os recortes sociais, de

género e sexuais precisam estar presentes na escola, sobretudo no ensino de Arte.

Os discursos feministas perpassam o meu ser e me afetam dia a dia, e sinto que sou
atraida por eles, que me mostram como € possivel alcancar a teoria como forma de cura,
como fala bell hooks (2013). A vontade de desenvolver sorotfijadeontade de ndo ser
vitima de caprichos sexistas, nem masculinos, nem femininos, a vontade de ser um pouco
mais livre e menos refém da presente ordem das coisas e da hegemonia das ideias, servem
como norte para a continuidade de minha jornada como uofesgoraartista com base

feminista.

2Segundo bell hooks (2020, p. 36): fa sororidade fe
compartilhado de |l utar contra a injusti-a patriarca
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Cursando adisciplinadepgsr adua- «xo AEpi stemol ogi a e E
l van Amaro, tive contato com o texto de Fo
do feminismo na ciéncia?jue fala sobre o potencial dos movimentos sociais e dos aparatos
culturais como maneira de afetar o pensamento de uma sociedade, inclusive da academia.
Antes mesmo de chegar nas universidades, as ideias dos movimentos feministas foram
veiculadas pelas miaé de massa como tv e cinema e pela industria cultural e
proporcionaram que as mulheres da academia atentassem para o que veio de fora do
ambiente institucional académico. Foi algo que ocorreu de fora pra dentro. Nesse sentido,
considerando o Campo da GuhH Visual, que estuda as visualidades propagadas em nossas
sociedades, refleti sobre como as instituicbes consagradas historicamente como escola,
academia, igreja e familia, podem ser afetadas pela cultura e pelas midias. Entdo, dessa
forma, as midias esgporoducdes imagéticas afetam entendimentos em todos os ambitos da
sociedade, inclusive no da educacao a partir dos sujeitos que se propdem a pensar sobre essa

tematica.

Keller (2006), além de pensar nos impactos que 0s movimentos sociais tiveram sobre
a academia, propde uma revisao epistemoldgica de todos os campos da ciéncia e questiona
um i deal de Afobjetividade, raz«o e me nt
Asulbj edaide, emo-«0 €e cora-«o0 s @&quipademos ar ac {
relembrar as reflexdes de Amaro (2020) a partir de Louro (2014) sobre a escola como espaco
de cuidado estando associada ou ser feminino enquanto os conhecimentos/conteudos podem
ser associados ao ser masculino. Nesse viés, a participacdo nas esferas cientificas seria
exclusiva daqueles considerados #Aracionai s
género, de modo que, as mulheres ndo pertenceriam a ciéncia. Para a &norgsmo de
segunda onda teve grande influéncia para que as mulheres pudessem alcancar 0os espacos
académicos, tendo em vista seu carater altamente critico e conclamador de espacos para as
mulheres na sociedade. O feminismo, nesse escopo, impactasedéeras sociais, muitas
vezes, de maneira imperceptivel, quando traz a luz questdes que antes nao eram observadas,

por mais simples que paregcam.

Conheci, também durante as aulas, o texto de Donna Haraway (1995), intitulado:
ASaberes | ocalizados: a quest«o da <ci °nci a
parcial 0o. A respeito dos fAisaberes | odosal i za
parciais cientificos, portanto, ndo neutros, que so6 podem ser derivados de um sujeito/corpo

dentro de seu contexto, levars® em consideragdo também o género de quem produz.
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_ A autora contesta a hegemonia masculina,
Disa_bellartes /i

q

hétero e branca do ambito académico e os saberes

canbnicos perpetrados por esse grupo majoritario

gue se autoidentificam como cientistas neutros

gue podem representar a totalidade da
humanidade. Portanto, para a aatondo ha
neutralidade na literatura cientifica. Outrossim,

Har away defende wuma Aci °n

valoriza as multiplas perspectivas de classe, raca

“A EDUCACAO L OIRODER e género diante do objeto de analise cientifica.
DAS MULHERES.”
Walala Yousafzai

Figura 28- Frase de Malala Yousafzai, ativi Egge
paquistanesa. llustracdo digital feita pela autt

contato inicial com textos que questionavam a
objetividade da ciéncia realizada por homens
brancos europeus, foi muito importante para uma
aproximagdo de minha base tedrica feminista da
presente pesquisa, pois Vvislumbrei assumir
realizar uma pesquisa foatas producdes das

sujeitas da pesquisa e assumir minha

fobjetividade corporif Har
assumindo também, que como mulher
pesquisadora (das ciéncias sociais), o feminismo
me impactou, refletindo as palavras de Keller.
Ma s , Ade qual f emi n Figura 27- Merida, personagem da animac O ,
Valente. llustragcdo analégica e arte dig

gue existem muitas ramificacbes do movimer feitas pela autora.

feminista. H4 o feminismo negro (do qual surge o

movimento interseccional), o feminismo interseccional, o feminismo radical e o feminismo
liberal, por exempls. Considero estar voltada para o feminismo interseccionat (pos
moderno), que considera as relacdes de classe, raca e género, buscando a compreensao de

gue n«o hg8 um s- tipo de mul her que repres

13 Portal Geledés. (2015) Qual € o seu feminismo? Conheca as principais vertentes do m&ahents tipos
de movimentos feministaDisponivel em:&ttps://www.geledes.org.br/quelo-seufeminismoconheceas
principaisvertentesdo-movimento? Acesso em: 1890.2022.



https://www.geledes.org.br/qual-e-o-seu-feminismo-conheca-as-principais-vertentes-do-movimento/
https://www.geledes.org.br/qual-e-o-seu-feminismo-conheca-as-principais-vertentes-do-movimento/
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sofre mai so, mas de perceber as quest»es (
essa realidade poderia ser melhorada se levado em conta as necessidades especificas de cad:
uma. Esse olhar para especificidades permite a construcéo de politiceagulibdicionadas,

como a Lei Maria da Penha, por exemplo.

Assistindo a um video no canal ¥outubeT e mper o Dr ag, intitul
umaMulhet'o, refleti o quanto era i mportante p
sobre mulheres. A professora Rita (personagem drag de Guilherme Terreri), relembra o
discurso proferido em 1851, meados do século XIX, pela-aongricana Sojourner Truth,
mulher ex-escravizada que se posicionava como abolicionista e ativista. Truth, conforme

Rita, nos permite perceber como as pautas das mulheres sufragistas brancas néo a

contemplavam enquanto mulher negreees c r avi zada. Pautas como
(escrs as deveriam ter essa | iberdade?), dAdire
ao trabalhoo (aquele a qual j 8 estavam s

realidade de Sojourner Truth. Logo, eram pautas que se dirigiam a mulheres de uma
determinada classe social e raca.

Sobre esse mesmo momento histérico, e sobre o nascimento das discussdes do
movimento feminista interseccional, autora Carla Akotirene (2019), em seu livro

Al nterseccional i dadeo, discorre dizendo qu

O pensamento feminista se deu mediante a construcdo a ferro e aguas atlanticas, e a
interseccionalidade veio até nés como ferramenta ancestral. Ndo por acaso, Sojourner

Truth, nascida acorrentada ao escravismo, vendida em leildo aos nove anos de idade,

junto ao gado, tornege pioneira do feminismo negro. Em discurso de imprdsiso

ndo sou uma mulh@r proferido em 1851, durante a Convengéo dos Direitos das

Mul heres de Ohio, em Akron, ela denuncio
nas carruagens, nemp ar po-as de | ama [ é], eu tive
vendida pra escraviza-«00. Nestes fr agm

raca, classe e género, questionando a categoria mulher universal, [...] (p.17)

Tendo em vista disso, da mesma forma que néo existe um modelo universal de mulher,
muito menos existe um padrdo unico de ser professtisia. Da mesma forma, como foi dito
no subtdpico anterior que ha uma diferenca em ser um profasista homem, ema
professoraartista mulher, também é fundamental pensarmos na heterogeneidade que o termo
pode ter, quando também estdo inseridos nele os recortes raciais, de classe e os de orientacao

sexual. Os saberes localizados (HARAWAY, 1995) destes diferentassa@p interferir nas

14 Tempero Drag. Eu ndo sou uma mulher. (2020) Disponivel
em<https://www.youtube.com/watch?v=tXhEqgfe0>tesso em: 1aga 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=tXhEqfe0JY8
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concecdes e préticas artisticas e docentes das profesdmtas em rede, tendo em vista que
sofrem formas de opresséo especificas; ou seja, como corpos diferentes possuem vivéncias
diferentes, as quais afetam as formas de ensinar destas sujeitas.qiagtes que podem

afligir as professoraartistas foram construidas no decorrer da Historia, sobretudo estdo
evidentes na Historia da Arte, cujo estudo se torna fundamental para refletirmos sobre como
0s papéis de género estdo presentes neste canglmede\&eremos isso melhor no subcapitulo

adiante.

1.4 Ser professoraartista no mundo atual: visualizando por meio da Histéria
da Arte

Neste subcapitulo, trareontextualizacdes de base
feminista que pensam o papel da mulher artista na Histéria
da Arte e na Educacdo (e conseguentemente na
Arte/Educacao) e como estas se conectam com as possiveis
Aresist°ncias f e patistas.Ressal®o de
também o pensamento de que essas resisténcias contra as
visualidades hegemadnicas que privilegiam o protagonismo
masculino podem ser realizadas também por homens,
guando estes entendem que existe uma questao de género
e dao destaque e espaco aragude mulheres. fAal,
como afirma Adichie (2015, p .

ou a mul her que di z: 6Si m, e
ainda hoje e temos que resoclvé temos que m
Todos n- s, mul heres e homens,
Figura 29- Fotografiadeoficina de
isogravua realizada pela autora A principio, é interessante ratificar que Arte, além

de expressao, também é um campo cientifico, que é
permeado por questdes de suposta neutralidade de género. No entanto, a ideia de uma suposta
neutralidade se torna falsa, quando se verifica que a Arte tem sido por séculos um campo
composto hegemonicamente por homens e com criagdes para homens. Impessaftizr
gue os homens que estavam na posi¢do de poder e controle das artes também possuiam um
recorte especifico: brancos, cis, hétero, de classesisoprivilegiadas. Logo, ao

compreendermos os perfis de quem produziu arte durante muito tempo, que compdem o
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imaginario sobre quem pode criar arte, podemos passar a questionar nossos referenciais

artisticos e pensarmos outras historias.

Adichie (2009¥°, autora nigeriana,emspaal estra f al a sobre fAO
Hi st-riao, e conta sobre o0os I|livros que | i a
personagens brancos, de olhos azuis, que comiam macas e falavam sobre as condi¢des do
tempo. A autora conta como enusmaginario, quem poderia escrever eram pessoas brancas,
e que isso mudou quando encontrou a literatura Africana. Podemos tracar um paralelo com a
ideia de Adichie e pensar sobre nosso imaginario, sobre quem pode produzir arte, e sobre a
importancia de awos referenciais de artistas para ampliarmos nosso entendimento. Logo, o
olhar para o passado ou a recusa dele, influenciam diretamente nas questdes de como as
professoragrtistas se entendem, atuam e criam. A respeito de nossos referenciais, bell hooks
(2013) j4 destacava como nossas escolhas nunca sdo neutras, pois reforcam, inclusive,
esteredtipos de classe, raca e género. A autora cita um exemplo de alguém que da aula em um
curso de literatura e s6 escolhe referenciais de autores masculinos, branomees, Cgl
assume, assim, um posicionamento politico mesmo sem perceber. Portanto, passei a me

perguntar, quais sdo 0s meus referenciais tedricos no campo da Arte e da Educacéo.

15 Chimamanda Ngozi Adichie. TEDGlobal. 2009. Disponivel em: <
https://www.ted.com/talks/chimamanda _ngozi_adichie the danger of a single story?lanquagebp®
Acesso em: 181ai02022.



https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story?language=pt-br
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Durante uma das aulas de fAPensamento Ec
professora Nailda Marinho (2023), foi dade
Educacdo Nova de 19%2 .
Neste manifesto, a maioria de

figuras educativas eram homen

d'e rrfo.do que, dentre 2{ | Aamgﬁzé tf‘lEOVARO
signatarios, apenas 3 era
mulheres: Cecilia Benevides d FUNDQU, EM 192,
Carvalho Meireles, Noemy PgIMI‘?E?QiS
Marques da Silveira Rudolfer ESCOLAS DA

A AMERICA LATINA
Armanda Alvaro Alberto. Esse QUE OFERECIA

nimeros apenas retratana MERENDA ESCOLAR
condicdo social da época, 1 =
qual as mulheres estava

condicionadas, em geral, a sere
. R @ISA__BELLARTES
Afdonas do | aro

educadoras citadas, seguiram .. % 4 -.
- Figura 30- Armanda Alvaro Alberto, militante e educad
contramao de um pensamen brasileira. llustragdo feita pela autora.

hegembnico estabelecido. c

importante refletir que a participacao dessas trés mulheres stggdeuido a classe social a

gual ocupavam, diferente da realidade da maioria das mulheres de familias menos abastadas.
Ana MariaCorreeéS5i | va, em seu artigo d einowerrerspectva : n N
de Género: Noemy, CeciliafAgFmanda, as mulheres que impactaram a Educacdo na década

de 19300, cita Nahes (2007) e afirma que:

A ideia predominante na década de 1930, era de que se as mulheres servissem
a familia, estariam consequentemente servindo a patria. Dessa forma, enquanto
elas se mantinham desinformadas do contexto politico, indiferentgsoatemas

sociais, inteiramente voltadas para as questdes domésticas e familiares, nao

interferiam nas decisfes masculinas e da nagdo (NAHES apud SILVA, 2019, p. 279)

30 Manifesto dos Pioneiros Educa-«o Nova al mejava,
publica, que fosse essencialmente gratuita, mista, laica e obrigatoria, em que se pudesse garantir uma educacéo
comum para todos, colocando, assim, Bosne mulheres frente a iguais possibilidades de aprendizagem e
oportunidades sociais, abolindo os privilégios de género ou mesmo de classe social. Também inspirados nas
ideias do fildsofo John Dewey, o Manifesto da Educacdo Nova defendia o estabeledenamtorelagédo

intrinseca entre a escola, o trabalho e a vida, isto é, entre a teoria e a pratica, em favor da reconstrucao nacional.
(...)0 Descri-«o na p8gina do I NEP (lnstituto Nacio
Manifesto dos pioneiros da educacao bésit832. Disponivel em
<http://inep80anos.inep.gov.br/inep80anos/passado/manisfesfmoneirosdaeducacasmova1932/143

Acesso em: 12br.2022.



http://inep80anos.inep.gov.br/inep80anos/passado/manisfesto-dos-pioneiros-da-educacao-nova-1932/143

51

Assim, percebi que, devido as questdes de género relacionadas a mulher, geralmente,
o0s t2tulos de Agrandes escritores/ educador
Teixeira, Roquette Pinto e Fernando de Azevedo, por exemplo). Pude tracardeg@raula,
um paralelo com os t2tulos de fAigrandes mest

também sdo vastamente associados ao sexo masculino.

Como Licenciada Plena em Belas Artes, relembro da lacuna de referéncias artisticas
femininas que so6 percebi estar presente em minha formacédo apos ja ter iniciado minha carreira
como Arte/Educadora. Como mestranda, decidi que essa questdo poderia deadmabal
refletida e levada em conta no processo de pesquisa dissertativa, enquanto eu buscava

aprofundar as problematicas em relacdo ao ser profemdista.

Ana Mae Barbosa, criadora da Abordagem Triangular, em seu artigo
A( DES) MEMCRI AS: por uma revis«o feminista
esquecimento de mulheres artistas na histéria da arte brasileira do século XI1X e como a Semana
de Arte Mbderna ocorrida em 1922 possibilitou alguma visibilidade as mulheres gracas aos
ideais modernistas. Barbosa (2020) explica como mulheres artistas do século XIX e inicio do
século XX tiveram sucesso e ganharam prémios durante suas vidas, como Julietgale Fra
Maria Pardos e Georgina de Albuquergue; porém, esses fatos ndo foram levados adiante nos
relatos histéricos, que deram mais énfase e destaque as conquistas artisticas do género

masculino.

A conquista da igualdade de género nas Artes Visuais comecou no Brasil com os
modernistas péSemana de Arte Moderna de 1922. Eles comungavam ideias
anticolonialistas, que permitiram refletir sobre a igualdade de género, raca e codigos
culturais. A partide tais ideias foi possivel reconhecer duas mulheres como as artistas
mais importantes do modernismo brasileiro: Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. Antes
do advento do modernismo, algumas artistas haviam tido importancia temporéria,
sendo, porém, invisilizadas e excluidas da histéria da arte. (BARBOSA, 2020, p.
159)

Neste mesmo artigo, Barbosa (2020) relata uma falta de memdria da producdo de
mulheres artistas no Brasil e reforca a importancia da escrita sobre a producéo feminina, pois,
nem mesmo 0 movimento modernista foi capaz de manter a visibilidade das obuagdpsod
por figuras como Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, que, embora reconhecidas e consagradas
na atualidade, foram duramente criticadas em sua época. A arte/educadora cita 0 caso da critica

de Monteiro Lobato as obras de Anita Malfatti:
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Malfatti, na verdade, foi duramente criticada e quase destruida pelo poderoso escritor
Monteiro Lobato que, em 1917, escreveu um artigo ataeando i nt i t ul ado 6
ou Mistifica-«0?d Penso que ele e seus
critica no estilo modernista de Malfatti, estavam certamente escandalizados pela
liberdade daquela jovem em representar nus masculinos com gestos femininos, uma
representac@o de sexualidade ambigua. A sexualidade, ndo o estilo, era 0 motivo da
critica agressivanachista e destrutiva contra a arte de Malfatti. (BARBOSA, 2020,

p. 160)

Barbosa (2020) ressalta que as obras de Malfatti e Amaral foram relembradas por
pesquisadoras da Histéria da Arte como Aracy Amaral e Marta Rossetti. Portanto, podemos
compreender que ndo foi sem resisténcia que as mulheres lutaram e ainda lutam piatarconqu

€ manter seu espaco e reconhecimento no universo artistico e educacional.

Luciana Gruppelli Loponte (2014), em S
Educa-«0o no Brasil: a invisibilidade de um
género na educacao e nas Artes, tanto para pensar as pesquisas realizadas nas academic
brasileiras, bem como curadorias realizadas em espacgos expositivos de Artes, que tendem a
refletir naquilo que é ensinado na educacao basica. A autora, que pesquisa sobre a tematica de
mulheres, Artes e educacdo desde a década de 90, afirma que se delnecas questdes
relacionadas a falta de mulheres como referenciais artisticos nos canones oficiais da Historia
da Arte foi s6 o comeco. A autora relembra a preocupacao da geracao de professores de Artes
apos a década de 90, marcada por reviravoltasteggoliticas no campo da AHeducacéo,
principalmente com a propagacao da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, que tratava
0o campo da Arte como campo de conhecimento (uma de minhas inquietacbes ja citada
anteriormente) e ndo como mero meio de expoe@sincepcao de ensino de Arte modernista)

e configura perguntas sobre quais impacto o feminismo poderia ter sobre esse campo de saber.

Se a geracdo emergente de pesquisadores em arte e educacdo na metade dos anos 90
no Brasil reivindicava que a arte na escola fosse tratada como conhecimento (heranca
pésabordagem triangular de ensino de arte) e ndo como mera expressao (heranca
modernista)por que néo indagaxse afinal, de que era feito esse conhecimento? De

que arte afinal estavamos falando? Que implicagcBes poderiam haver, para esse
conhecimento chamado arte, as reviravoltas epistemoldgicas promovidas pelo
pensamento feminista? Génereminismos, artes: uma relacdo cuja pluralidade é
marcada a cada leitura e nova interpretacéo, trazendo mais complexidade a presenca
ou auséncia da discusséo de género nos principais discursos do campo do ensino de
artes visuais no Brasil. (p.145)

Loponte (2014) escreve que apesar de haver cada vez mais pesquisas em varios campos
do saber, hg8 ainda wuma Atimidezo em rel a-:

abordadas pelas areas da Arte e da Educagéo. A autora busca pensar os princigais discur
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decorrentes do esforco intelectual para pensar a relagéo entre arte e feminismos, que, conforme
ela, poderiam repercutir teorias dos estudos queer, critica feminista da arte, dentre outros
feminismos plurais. A autora se propfe a pensar e acrescentadbesfl@o debate sobre

feminismos, Arte e Educacéao.

Sobre o caso da critica sofrida por Anita Malfatti, ainda, citando outra artista brasileira,
Maria Martins, a autora aproveita para questionar a origem dos discursos que legitimam e

deslegitimam o que pertence ou ndo ao campo da Arte.

N&o nos custa lembrar o feroz ataque sofrido por Anita Malfatti em 1917 pelo escritor
Monteiro Lobato no seu conhecido artigo
sua obra a producao de loucos ou criangas. Ou ainda, como as esculturas eréticas de
Maria Martins da década de 40 e sua insercdo no movimento surrealista
impulsionaram a carreira internacional da artista brasileira, que néo teve o devido
reconhecimento em seu préprio pais. Vale ainda indagarmos o que ou quem determina
gue tematicas, abordagemsconsideracdes em torno das artes sejam nomeadas como
centrais ou periféricas. Quem esti no centro ou na periferia? De qual localizagdo
geopolitica partem nossos valores e ideias? E de que forma séo legitimadas ou néo
certas posi¢des discursivas? (p.148)

Como uma profissional que lida o tempo todo com imagens e formas de narrativas
visuais, estudiosa do campo das Artes Visuais e do campo da Cultura Visual, compreendi que,
tanto no campo da Educacdo como no das Artes, as formas como representamos e vemos as
mulheres podem mudar a maneira como compreendemos o mundo e a nés mesmos. Como
educadora, tendo um compromisso real com uma educacao de qualidade que visa a busca de
valores que fomentem a igualdade e justica humanas, me fiz a seguinte pergunta: Bor que n

comecar a transformar meu olhar e maneira como vejo as mulheres professsies
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enquanto escrevo, pesquiso e reflito com a contribuicdo de outras mulheres (sujeitas da

pesquisa), nos meandros e entrelacamentos de minha dissertacdo de mestrado em Educacao?

A Historia da Arte esta imbricada por relacdes de poder, com narradores (homens) que
escolheram e priorizaram os protagonistas de suas histérias. No mestrado, busquei repensar as
bases de minha formacdo na graduacdo. Depaaiom uma colecéo de livrosegaté hoje
tenho em minha casa, fAGrandes Mestreso, da
lancados, ndo ha um dnico titulo dedicado a artistas mulheres. Além do mais, dentre todos os
volumes, constatei que 16 tinham figuras femininas retrat@@acapas com enfoque principal.

Ou seja, se pensarmos a respeito das visualidades que estes livros nos apresentam, é possive
notar que mais da metade da
colecdo estabelece que as
mulheres estdo no lugar de
retratadas ao invés do lugar de

guem retrata. Portanto, s&o

vistas como objetos figurativos

da arte e ndo como sujeitas

produtoras de artefatos
a

Y’r"' Yo &

culturais.

No capitulo 3 do texto
de John Berger (1999) intitulado
AiModos de Ver o,

Figura 31- Colecdo Grandes Mestres da Abril ColecoBdicdo earte PeNsar sobre a representacao das
digital feitas pela autora mulheres, quando o autor fala

sobre como a mulher era vista na sociedade europeia e como a pintura de género nu a retratave
como objeto de consumo do olhar masculino, para propiciar uma visdo prazerosa, um
Apanoramao, conforme o autor. Berlgomemefdal a d
uma mul her que n«o foi superado. O autor ex
em quedies externas a ele, as quais ele deve alcancar, sejam a moral, posses, sexualidade etc
J8 0 que se espera de uma mul her ® um compo
aborda como, desde pequenas, as mulheres aprendem a agir de maneiraglegoe sy a
olhares masculinos, performando uma feminilidade. O autor comenta sobre uma aparente dupla
personalidade, na qual a mulher tem presente dentro de si um lado fiscal, e uma parte

fiscalizada, masculino e feminino respectivamei@erger (1999) posta que:
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60s homens atuam e as mul heres aparecer
mulheres véerse sendo olhadas. Isso determina ndo s6 a maioria das relagfes entre
homens e mulheres, mas ainda a relacdo das mulheres entre elas. O fiscal que existe
dentro da mulhe# masculino: a fiscalizada, feminino. Desse modo, ela vira um objeto

da visdo: um panorama. (p.49)

Assim, relembrei como o papel das mulheres nas Artes
Plasticas cumpriu durante muito tempo o posto de modelos,
musas, portanto, com a funcao de serem representadas e ndo de
serem as artistas. Nas relacdes de poder, ficaram normalizadas
na Histéria os espas que cada género deveria ocupar. Desta
forma, naturalizotse que artistas consagrados sao homens.
Um livro chave na minha formagédo como AHEducadora e
artista, assim como para muitos outros colegas, denesrina
AA Hist- -ria da Ar t epboemuhente Er n ¢
historiador do século XX, que ndo cita hem ao menos uma
unica mulher artista da Historia da Arte na primeira edicdo do

livro, de 1950. Apenas em 1958, o autor adiciona a artista

, - alemd Kathe Kollwitz (Expressionista) no rol dos artistas
Figura 32-lmagem da capo do livr@A

Histéria da Arte de E. H. Gombricl consagredos por ele, uma mulher artista entre 219 artistas
Edicéo e arte digital feitas pela autora.

homens, conforme a autora Zilda Figueiredo Borges (2022). O
t2tulo do |Ilivro de Gombrich, sugere uma amp
ousado, tendo em vista a imensidao dos artefattti@rs e de artistas em toda a Historia
Humana. Como pode esse autor nao ter citado artistas como: Plautilla Nelli (Renascentista),
Lavinia Fontana (Maneirista), ou mesmo Artemisia Gentileschi (Barroca)? Dentre tantas outras.
Pensando sobre como, duramiaito tempo, a histéria das mulheres artistas foi contada por
homens, podemos refletir sobre também sobre o ato de narrar e contar histérias. A autora Grada
Kilomba (2019), discorre a partir de pensamentos de bell hooks, dizendo que aquele que narra,
conditui-se sujeito, enquanto aquele que tem sua histéria contada fica confinado ao estado de

objeto:

bell hooks wusa esses dois conceitos de
suj eitos S«O0 aquel es gue Aitem o direit
estabel ecer suas pr-prias identidades, d
Como objetos, @ entanto, nossa realidade é definida por outros, nossas identidades
s«0 criadas por outros, e nossa fAhist. ri
(nossa) relacdo com aqueles que séo sujeitos. (hooks, 1989, p. 42) Essa passagem de
objeto a sujeito é que marca a escrita como um ato politico. Além disso, escrever

€ um ato de descolonizagdo no qual quem escreve se opde a posicdes coloniais
tornandese a/ o escritoral/escritor fAvalidadal/
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mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora
nomeada. (p. 28)

Assim, o ato de narrar significa aproprs de si. Na condi¢éo de professora de Arte
e artista que tem um compromisso com a propria area de formacao, entendo a importancia de
nao reproduzir uma perspectiva de Historia da Arte segregadora de expragsieaphuais
nao se encaixam nos padrbes daqueles que sdo, ou eram, os detentores do poder e olhar
hegemanico, os colonizadores. Nesse sentido, tomo partido assim como hooks (2013), que
explica como seu papel docente a impede de ser neutra em sala,@sutaso contrario

estaria ela favorecendo um curriculo colonial e excludente.

Essas reflexdes afetam meu lado professora, e, da mesma forma, meu lado artista, que
compreende a importancia das narrativas, sejam escritas, sejam imagéticas, como forma de
imaginar mundos diferentes, onde a pluralidade de ideias e um curriculo muéicultu
conforme hooks (2013) esteja em evidéncia. Tendo como base a predominéancia de referenciais
masculinos na Histéria da Arte que permeiam imaginarios, podemos fazer o exercicio de
pensar se conhecemos apenas uma histdria Unica da Arte e que outias pxtiémos estar

perdendo de vista.

~

Pensando sobre os Grandes Artistas, depasei com o t 2t ul o: AnPor
grandes mul heres artistas?0, artigo da auto
revistaArt News somente traduzido para o portugués em 2016).-Seatle uma pergunta que
traz varias implicacdes, segundo a autora, que vao desde a definicdo do que é arte, se existe
arte Afemininao, at® os mitos sobr eamm®em AG°n
guestdes de ordem social que envolve o contexto em questasagstavam inseriddgochlin

(2016) destaca que:

A culpa ndo esta nos astros, em nossos hormdnios, nos nossos ciclos menstruais ou
em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituicbes e em nossa educacao,
entendida como tudo o que acontece no momento que entramos nesse mundo cheio
de significados, sibolos, signos e sinais. (p. 7)

Para Loponte (2014), o discurso de Nochlin propicia que repensemos sobre as bases
de conhecimentos histéricos artisticos tradicionais que carregamos e cogitemos a
desconstrucao das antigas epistemologias do saber do campo artistico. Para-sdadérata

uma tarefa ardua que se defronta com paradigmas da arte. A pesquisadora lanca as perguntas:

Tememos macular a discussdo em torno das artes com questBes politicas,
interessadas? Continuamos associando feminismo, diferencas de género,
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sexualidade, raca e etnia com tematicas ligadas a guetos, ou a discursos puramente
identit8rios e fApoliticamente corretoso
realmente importariam? (p. 149)

Escritoras, historiadoras, mulheres artistas realizam um resgate histérico de diversas
artistas que ndo foram suficientemente reconhecidas na Historia da Arte, esfor¢os vélidos para
revelar as conquistas femininas; segundo Nochlin (2016), no entanto,qdzegrandes
artistas mulheres existiram, reforca as implicacées negativas da pergunta. A autora nos traz a
reflexdo de que se as mulheres tivessem alcancado o mesmo status que os homens
conquistaram, as feministas n&o teriam motivos para labuta em faonudheres. Sobre o

compromisso com a luta feminina, a autora afirma que:

(...) as mulheres devem se conceber potencialniesgenéo efetivamentie como

sujeitos iguais, e devem estar dispostas a olhar para os fatos de sua condi¢édo cara a
cara, sem vitimizacéo ou alienacdo. Ao mesmo tempo, devem ver sua situagcdo com
um alto gra de compromisso emocional e intelectual, necessario para criar um mundo
no qual a igualdade de conquistas ndo seja apenas possivel, mas ativamente
encorajada pelas instituicdes soci(@s9)

Assim, concluo este subtépico com a reflexdo de que sdo necessérias discussdes e
debates que fomentem, de maneira responsavel e comprometida, as interrelagdes entre arte,
feminismo e educacdo, devido a injusticas historicas de género que permeiam ocaalyEr d
artistico até os dias de hoje. Neste contexto, vislumbro a possibilidade de pensar a partir da
producdo de outras professeratistas sobre as visualidades feministas (Qque pensam o ser
mulher, tendo em vista que elas podem nédo se reconhecefanimstas) que as impactam e
gue as mesmas produzem no que se refere ao pensamento de ser uma padisssora
contemporanei dade. Sobre as abordagens dos
partindo de Loponte (2014), em uma visao expandibarta e manchada, na qual os termos

podem ganhar novas significacdes.

Falar em arte produzida por mulheres, ou na relagao entre arte e feminismos, néo é,
nesse sentido, buscar sentidos universais e generalizantes para o que pode designar a
palavra fimul heresd e sua atua-«0 no camp

ifmnée ni smoodo em determinadas postur as i der
feminismo pode se tornar Aumi gruigfair c a-e« op
ainda, Adesconstruir o sujeito do femini

mas, ao contré, liberar o termo num futuro de mdltiplas significacbes, emancipa

los das ontologias maternais ou racistas as quais esteve restrito e fazer dele um lugar
onde significados n«o antecipados pode
LOPONTE, 2014, p. 150)
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Assim, podemos encontrar diversos sentidos sobre ser mulher e ser feminista. Desta
forma, dependendo de como as sujeitas se veem como mulher e ou se entendem, ou ndo, comc
feministas, suas formas de ver resultardo no tipo de professtisaas que sao.

Embora as mulheres conquistem cada vez mais espa¢co no campo das Artes e da
Educacédo, ocupando mais cadeiras nas universidades e no campo artistico, ha ainda muito pelo
gue lutar, pois as narrativas continuam a serem contadas diariamente, e, conforrme Nochl
(2016): AAgueles que disp»em de privil ®gi os

N&o podemos mudar como a Histdria se sucedeu, mas podemos escolher as narrativas
qgue Qqueremos contar, buscando uma plural i d:
Yoni cao (Adichie, 2009). Desta manerofassoras busc
artistas contemporaneas a mim, e seus modos de ver, que podem estar ou ndo de acordo con
uma perspectiva da Historia da Arte hegemonicamente masculina. O modo como as sujeitas
desta pesquisa se relacionam com a Historia e a atualidade inta$esaas visualidades de
compreenséo do mundo. Logo, essas visualidades serao apresentadas por meio de suas atuacoe
nas redes sociais, conforme visa apresentar esta dissertacdo. No capitulo a seguir, veremos

como estas formas de ver estédo sendo expostasibiente virtual, o ciberespago.

2- CONTANDO HISTORIAS POR MEIO DAS REDES: CIBERFEMINISMO
NOS RELATOS DE MULHERES PROFESSORASARTISTAS NO
INSTAGRAM

O presente capitulo aborda alguns conceitos que nos ajudam a compreender o
funcionamento e caracteristicas dos espagos em rede e as possiveis atuagdes das professora
artistas. No subtoépico 2.1, refletimos sobre o ambiente do ciberespaco e os demaissconcei
gue acompanham o entendimento deste I6cus onde se localiza a rede social escolhida para
andlise desta pesquis® Instagram bem como adentramos no entendimento das identidades
gue se formam neste espaco, sendo estas multiplas e instaveis, poréacasdariamente
dicotbmicas, porém mescladas. No subtdépico 2.2 compreendemos 0s possiveis ativismos
feministas com potencial formativo que acontecem em rede, os ciberfeminismos, e como o
espaco das redes constitui um ambiente propicio de propagacao deratriivas, autorais

de vozes feministas de uma maneira alastrada e ampla.
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2.1- O Ciberespago e as multiplas identidades/perfis das professoragistas

Os espacos eline séo locais de disputa de narrativas
qU /VAo EK e significados, exigindo daqueles que o frequentam
E‘, .A QUESfi' _ discernimento e preparo para compreender as ideias que estao

Al

'(

sendo apresentadas ali. Deste modo, podemos compreender

gue os ambientes dime, como na neutros de significacdes,

também reproduzem as opressdes e desigualdades do mundo

fisico. Portanto, precisa ser espaco de questionamentos e
acOes que fomentem pluralidades de ideias e discussoes.
Nesta pesquisa, verificaremos mais adiante no capitulo das
analises os modos que as professartistas selecionadas

para esta dissertacao se posicionam nesse contexto digital.

Muitas vezes o que fazemos fora da sala de aula, como
atitudes, pensamentos e palavras sao levados para dentro da

mesma. A vida pessoal ndo esta tdo longe assim da educacao.

Figura 33- Professora ou artista?
llustracdo analdgica com artgigital feita

pela autora. que escutamos, as csidades que aprendemos, inclusive,

As noticias que vemos, os filmes que assistimos, as musicas

as dancinhas ddik Tok postagens engragadas em redes sociais, memes, acabam sendo
objetos de discusséo, conversas, links com o contedado abordado em aula e alivio dentro da
rotina escolar. Os espacos privados e publiceasatualidade, se confundem e passamos a
compartilhar momentos que ha algumas poucas décadas atras, somente familiares, parentes
e amigos mais proximos tinham acesso, como nossas comidas favoritas, nossos passeios e
momentos singulares, como o de contmpma flor no vasinho da janela da varanda.
Compartil hanfmasee®p edl(eu enrosss al exi st °nci a. No a
tém a oportunidade de interagirem tanto com estudantes quanto com outros professores e

publico em geral, de modo a trocararformacgdes, conhecimentos, visées de mundo.

A cultura contemporanea tem sido intimamente ligada e relacionada com as novas
midias digitais, simbolos daodernidadeAs formas de relacionamento na atualidade tém
assumido diferentes formas de existir virtualmente. O espaco midiatico exerce um papel de
possibilidade comunicativa, colaborativa e interativa para muitos, desse modo, o espaco da
internet tem ganhado cada vez mais atencédo de estudiosos do campacdituwieque
debrucarmse sobre as teméticas que envolvem o ciberespaco. O que seegalttita? E
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por que seria importante pensar sobre ela? As autoras, Rosemary Santos Santos e Edméa
Ol'iveira Sant os (2012), em seu artigo i

Cotidianasodo trazem a no-«o0 do termo que te

Lemos (2004) afirma que as transformacdes em direcdo a uma sociedade da

informacdo, aliadas a saturacdo dos ideais modernos e as novas tecnologias,
proporcionam o surgimento de novas e diferentes formas de socialidade, de relacéo
entre atécnicaeavidas i al, chamadas de cibercul tur
cibercultura resulta da convergéncia entre a socialidade contemporénea e as novas
tecnologias de base microeletr®nicad (LE
2012, p. 160 e 161)

A cibercultura envolve interacéo entre a humanidade e a maquina, ou a sociabilidade
por meio da maquina. Para compreender melhor os termos que importam para o campo da
cibercultura, é interessante pensar sobre as definicbes do cibertedrico Pierre Levy sobr
ciberespacp cibercultura e inteligéncia coletiva Tratandese do primeiro termo listado
aqui, Levy (1999) define que:

O ciberespago (que também chamarei de "rede") € o novo meio de comunicagéo que
surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica ndo apenas a
infra-estrutura material da comunicacao digital, mas também o universo oceéanico de

informacdes qge ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam
esse universo. (LEVY, p. 17 e 18)

O ciberespaco seria, portanto, constituido pela infraestrutura (material e tecnoldgica),
pelos dados (informacdes) e pelas pessoas (internautas) que o habitam. Nesse ciberespaco surg
a ciberculturague abrangé ( . . . ) o conjunto de t®cnicas
de atitudes, de modos de pensamento e de vdloresLEVJYop. 18, 1999). As novas praticas
e h8bitos sociais em rede que fomentam a ch
todos séo criadores de conteudo e todakepocontribuir de alguma maneira em rede, pois
todos detém algum conhecimento sobre algum aspecto da vida social. Deste modo, quando
professoras e artistas adentram no ambiente do ciberespaco, podem contribuir para praticas da

cibercultura e para fortaleca inteligéncia coletiva (LEVY, 1999).

Jenkins (2009, p. 30), ao adentrar na questdo da inteligéncia coletiva dd_&grre
enfatiza que: fANenhum de n-s pode saber tud
juntar as pe-as, se associar mos n o ssnm s re
percebemos que, atualmente, h4 uma descentralizacdo do saber dentro do ecossistema

comunicativo no qual vivemos. A partir deste pensamento, compreendemos que saberes de
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figuras de diferentes classes sociais, profissdes, etnias e crengas podem ser compartilhados ernr
redes sociais, e acessados por um maior nimero de pessoas de diferentes regides 4o mundo.
refletir sobre as possiblidades de atuacédo de professistas em rede, recordei a pesquisa

de doutorado de uma das participantesr@smogrupode pesquisa que participo, 0 grupo

CACE (Comunicacéo, Audiovisual, Cultura e Educac@oprdenado pela professora doutora
Adriana Hoffmann Fernandes A pesqui sa intitulada ADoc°n
Digital o, de Rosane Tesch ndo2édcza8 interatocasjeee i t U &

conformeescreve a autora:

As docéncias interatoras sao entendidas como espectadoras ativas, que pesquisam,
planejam, produzem, reeditam, compartilham, deslizando de uma plataforma para
outra em uma movimentacao interatora e interatuante com cotidianos digitais. O que
difere d interaton (MURRAY, 2003) do espectador pensado como passivo pela
industria cultural (CHAMPANGNATTE, 2013) € a capacidade de agenciamento e a
possibilidade de realizar agdes significativas, participando da experiéncia. A docéncia
interatora transborda, assims dnhas do espectadoonsumidor quando produz
conteldo e intervém nos cotidianos digitais como coautora, uma das caracteristicas da
contemporaneidadép. 20)

A partir da conceituacdo da autora, podemos compreender que existem formas outras
de nos posicionarmos como educadores em rede, de forma autoral e colaborativa, sendo essa
forma de atuar em redes caracteristicas da contemporaneidade. Para Santos 20%a))tos (
cCi berespa-0 constitui outros fespa-ostempos

e socializacdo, que nao exclui a importancia dos espacos fisicos do conviver.

O ciberespaco constitui, portanto, espagostempos de préticas sociais cujo objetivo ndo

€ o de inibir ou acabar com praticas anteriores. Nao se trata de uma logica excludente,
conforme nos alerta Lemos (2003), mas de
Ele seria entdo composto por diferentes elementos que o constituem através de suas
interfaces permitindo diferentes possibilidades de comunica¢éo, como afirma Santos:
ATais possibilidades podem i mplicar mud:
mas difereh e s , nas formas e no conte%do das r
(2005, p. 19). Para a autora, no tempo e no espaco do ciberespaco, pessoas podem
colaborar e criar lagos de afinidades, constituisgloem comunidades, trocando
informacgdes, recriandsignificados, participando, colaborando e compartilhando
informacéo em rede. (p.162)

Santos e Santos (2012), definem trés principios basicos da cibercultura, a partir das
leituras de André Lemos e Pierry Levy, para explicar como somos afetados em nossas relacdes
em rede na atualidade.

Para Lemos e Lévy (2010), as novas tecnologias de informac&éo e comunicagao trazem

uma nova reconfigura-«o soci al, cul tur
reconfiguracdo emerge com os trés principios basicos da cibercultura: liberacdo do
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polo de emissdo, conexao generalizada e reconfiguracdo social, cultural, econémica e
pol2ticao (LEMOS; LEVY, 2010 apud SANTOS

O primeiro princ2pio, conf orme as autor
envolve a ampliacdo dos meios de producéo de informacao, que ndo dependem unicamente das
midias de massa, mas que podem ser reproduzidas por pessoas em seu dia adiegbaistes
gue tenham um smartphone (ou computador, tablet etc) e modos de acessar o segundo principio:
conexdo. Para 0 encontro com este outro, € necessaria a conexao que se da por meio da interne
Assim, juntamente, emissdo e conexao, proporcionam endasimento da inteligéncia
coletiva de que fala Pierry Levy.

Vemos crescer a passos largos as formas de producdo e o consumo informacional com
producéo livre, com circulac@o de informagéo e com processos colaborativos. Para
Lemos e Lévy (2010, p. 46), forrs®@ uma nova economia politica, em que a

Apr odu- « a&o d®emissdd ecorsumo, é conexao, circulacdo, distribuicdo. A
recombinacéo cibercultural se da por modulacdes de informag@es e por circulagdo em

redes telem8ticaso, servindo para <cria
aprendizagens e de producBetaborativas e participativas. (Santos e Santos, 2012,
p. 164)

J& o terceiro principio, segundo Santos e Santos (2012)s¢ral@ reconfiguracdo. As
autoras citam o exemplo das midias de massa, como jornais e canais de tv, que assumiram
espacos em rede, com paginas em blogs, por exemplo. Acrescento que, hojepdemos,
exemplo, os préprios perfis de jornais em redes sociais, como @globonews e
@folhadesaopaulo ninstagram Deste modo, 0s antigos meios encontram formas de se
adaptarem a nova realidade da cibercultura. Santos e Santos (2012), afirmam que:

Lemos (2009) ressalta a ideia de reconfiguracdo em varias expressodes da cibercultura.
A sua transformagdo passa pelas estruturas sociais, instituicbes e praticas

comunicacionais, em que nao ha indicacédo de substituicdo, mas reconfiguracdo das
praticas, dogspacostempos, sem a substituicdo de seus respectivos antecedentes. Ha

e persistirda 0 modelo informativo uibdos das midias de massa, mas crescera o
modelo convencional toddsdos das midias digitais. (p. 165)

Desta forma, a partir dos trés principios da cibercultura: emissdao, conexdo e
reconfiguracdo, as antigas midias e as novas midias constituem espaco de trocas de sabere:
utilizado ao mesmo tempo por grandes e pequenos produtores de informagdes que interagem

entre si, numa complexa amalgama comunicacional.

Para Santos e Santos (2012), um dos grandes desafios da educacao esta centrado en
como professores e estudantes podem vivenciar circunstancias de aprendizado nesse contextc

das novas midias e conexdo em rede.
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Hoje, significativa parte dos professores produz informacédo de maneira fluida e em
constante atualizacdo, acessivel através de mecanismos de buscas hipertextuais e em
redes de trocas de arquivos em que compartilham textos de livros, filmes,
enciclopédiasmusicas, onde saberes, sentidos e fazeres inspiram praticas de autoria,
colaboracéo e cocriagéo. (p. 170)

Diante do exposto, é interessante pensar nas poténcias comunicativas que surgem das
postagens das professomtistas, e 0 seu impacto tanto para as proprias criadoras das
postagens, quanto para as internautas que fazem parte do nicho dessas profidsionais
postagens dessas professadstas expressam as suas visualidades de entendimento de
mundo, as quais indissociavelmente sdo representadas em seus respectivos conteldos, sejan
estes por fotos, videos e textos, portanto, sdo uma tradugdo semgititadkca das suas
formas de ver. Desta forma, essas producdes no ciberespaco demonstram tracos identitarios das
personasdas sujeitas da pesquisa. Em paralelo a Woolf (2019) ao trazer a reflexéo em
t et o t sabe cemne aguestdo financeira e um espaco préprio sdo necessarios para a
promocdo da escrita de mulheres, &

possivel fazer um comparativo ent
Nnossos espacos fisicos e os virtu

Assim como fazemos uso de nos

moradias e espacos onde poden
desenvolver nossas subjetividad
locais queapresentam elementos q
deflagram as nossas identidad
consequentemente 0S NOSSOS esp
virtuais também podem apont

caracteristicas que destacam qu

Figura 34- Fotografia. Desenho realizado por estudante.

SOmos, Ou COMO queremos ser Vist

em rede.

As construcdes identitarias no ciberespaco, nada mais sdo que as visualidades
constituintes das sujeitas dos perfis. Desta forma, os internautas que seguem tais sujeitas,
constroem as suas proprias visualidades a respeito das postagens das praféisssagie
seguem. A percepcao passa por um filtro pessoal sobre o que € visto, pois, de acordo com Berger
(1999, p.11): fANunca ol hamos para uma <CcO0i Sé&
entre as coisas e n-s mes ar@l999)pas ormasaleverrestdéo c o

diretamente relacionadas com a nossa relacdo com as imagens.



64

Desta maneira, é possivel tracar um paralelo entre a Cultura Visual e a Cibercultura. Da
mesma forma que na Cultura Visual, as compreensfes e aprendizados ndo sdo oriundos das
imagens em si, mas sim, das relacdes das pessoas com as imagens, segunda Zigael
as mediac¢fes entre sujeitos no ciberespaco ndo sao primordialmente surgidas pelas midias, mas
sim, pela linguagem, reflexdes e significagdes que circulam nestas midias. Temos entdo, que o
ponto diferenciador, ndo estd na midia ou nas imagelasl@aoente, pois estdo, nas relacdes

entre 0s sujeitos.

Por conseguinte, as formas que as sujeitas se apresentam no ciberespaco também podern
ser refletidas quanto a aparente questao dicotbmica trazida por esta pesquisa, pois as sujeitas
podem tanto se assumirem enquanto professoras de arte, ou artistas.ldas pacem se ver
como as duas identidades. No entanto, estas personas podem ou nao existir em perfis diferentes.
Tal entendimento destas personas no ciberespago e como estas séo postas sdo entendidas pe
Santaella (2004) como a multiplicidade identitagae segundo a autora ndo € exclusividade
apenas no ambiente virtual. Santaella (2004) discorre que o entendimento de uma identidade
Gnica provém de uma concepc¢do moderna e cartesiana, que nao condiz com o entendimento
contemporaneo identitario, sobretudnagontexto das redes sociais.

A emergencia da cultura digital e seus sistemas de comunicae@iados

eletronicamente transformam o modo como o sujeito era pensado até entdo,
prometendo também alterar a forma da sociedade. Essa cultura promove o individuo
como uma identidade instavel, como um processo continuo de formacao de multiplas

identidades, instaurando formacfes sociais que nao podem ser chamadas de
modernas, mas pésodernas. (SANTAELLA, 2004, p. 50, 51)

Desta maneira, as apresentacoes identitarias das sujeitas dessa pesquisa de fato poden
ser multiplas, no entanto, ainda assim, fazerem parte das escolhas pessoais das professoras
artistas, que inevitavelmente afetam nas formas de ver e reconhecer guaissriernautas
irdo ter destas profissionais, mediante ao que elas postam. Ao mesmo tempo, essas escolhas nc
ciberespaco pelas sujeitas da pesquisa também interferem no préprio ambiente virtual, ja que

estas afetam os algoritntéslo Instagramde forma a moldar e direcionar como determinados

o Ana Bentes no livio Quase um Tique: economia da atencao, vigilancia e espetaculo em rede social

explica sobre a funcéo dos algoritmos que personalizam postagens no Instagram de acordo com o que 0s

usudarios mais querem ver e tem maior interesse. A aafiorea: Como destacamos anteriormente, os

algoritmos, a partir do monitoramento dos dados do usuario, extraem padrées estimativos que antecipariam
potencialidades para ofertar, incitar ou coibir comportamentos futuros. O Instagram, ao retirar a organizagao
cronoldgica do feed, delegou a gestéo algoritmica a funcéo de ordenar as imagens de acordo com o que é

inferido como aquilo que o usuario estaria mais interessado em ver. Assim, a empresa busca aumentar a
probabilidade de o usuéario sergire fir e c ommpenrsadawi | o que visualiza no
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conteudos sdo divulgados pela plataforma de rede social. Por exemplo, em uma situacdo
hipotética, na qual uma professeandista que em seu perfil pretende vender o seu contetudo
relacionado a docéncia, esta tera o seu alcance parcialmente determinaoialade@oo o
Instagramcompreende sobre do que se trata este determinado perfil. Ou seja, um perfil voltado
para o lado artista, no qual a dona do perfil posta assuntos que nao tenham alguma conexao
com 0 que a sua conta se propde a ter, dificulta um mapearo algoritmo da rede social.

Neste entendimento, Santaella (2003) afirma que os perfis no ciberespaco sao vazios, isto até
0S mesmos serem preenchidos de significados
sociais de acordo com as suas respas personas, com suas perspectivas de mundo e suas

formas de ver.

Ora, midias sdo meios, e meios, como o proprio nome diz, sdo simplesmente meios,
isto &, suportes materiais, canais fisicos, nos quais as linguagens se corporificam e
através dos quais transitam. Por isso mesmo, o veiculo, meio ou midia de comunicagdo
€ ocomponente mais superficial, no sentido de ser aquele que primeiro aparece no
processo comunicativo. Ndo obstante sua relevancia para o estudo desse processo,
veiculos sdo meros canais, tecnologias que estariam esvaziadas de sentido ndo fossem
as mensagertile nelas se configuram. Consequentemente, processos comunicativos
e formas de cultura que nelas se realizam devem pressupor tanto as diferentes
linguagens e sistemas signicos que se configuram dentro dos veiculos em consonéancia
com o potencial e limitede cada veiculo quanto devem pressupor também as misturas
entre linguagens que se realizam nos veiculos hibridos de que a televisdo e, muito
mais, a hipermidia sdo exemplares. (SANTAELLA, 2003, p.25)

Nesta perspectiva da existéncia de identidades multiplas, fica inviavel o pensamento de
gue haja uma dicotomia entre a figura da professora com a da artista em rede. Ambas podem
existir, no entanto, estas podem ou ndo serem complementares em redda$200delp. 50)

apresenta que:

Para caracterizar as identidades mdultiplas que sédo tipicas do ciberespaco Poster
(1995:57%60) contrap@e a idéia do sujeito como heranga cartesiana aquela que emerge
das redes planetarias de comunicacdo. Para o autor, essas redes produzem uma
reconfiguracadada linguagem, constituindo os sujeitos culturais fora do padréao do
individuo racional e autbnomo que deu sustento a no¢&o de sujeito na era digital por
um sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente interpelado como
uma identidade inst&l. Essa no¢éo de sujeito se viu atropelada na era digital por um
sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente interpelado como
uma identidade instavel.

Logo, entendendo que o ciberespaco funciona como local virtual de propagacao de
modos de ver, geridos por diferentes identidades, que podem ser multiplas e instaveis. A seguir,

mantém a atencdo dos usuarios enganchada em sua plataforma ofertando um mundo visivel personalizado.
(BENTES, 2021, p. 208, 209)
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veremos sobre como esses espacos em rede podem ser ambientes de vozes feministas e ativista

como por intermédio das postagens das profesaotiatas.

2.2 O ciberespacgo como espaco de vozes feministas e artisticas

A ciberteérica Edméa Santos,
em seu l i vro nESC
ciberfeministas e  ciberdocentes:
narrativas de uma mulher durante a
pandemia Covidl9, aborda o uso das
lives realizadas por (trans)feministas
durante dois meses, no periodo de
pandemia no ano de 2020. A autora
sugere aslives ¢ o mo Aambi ° n

formati vaso e poss?v

aprendizado dentro do ciberespaco.

Embora, para essa pesquisa, haja uma

Figura 35- Feminismos no Instagram. Imagem com edicéo, recort:
colagem feitas pelautora. busca por pensar o uso da rede social do

Instagram a prépria discussédo em torno do ciberespaco e rdmifamo, torna possivel as

conexdes entre 0s assuntos, embora as redes focalizadas sejam diferentes.

Santos (2022) cita Buarque de Holanda (2018) para explicitar como o espaco das redes
tem sido espa-0o de vozes feministas: anc. . .)
uso das vozes individuais em rede, o feminismo tenha conseguido encontraodafo de

comunica-«o0 efetivamente contagiosoo. ( BUATF
2022, p. 80). A pesquisadora wutiliza o tern
ol i nedo, possibilitados pela cibercultura c:¢t

Estamos estudando um dos fendmenos da cibercultura conhecido como
ciberfeminismo. Para noés ciberfeminismo sd@tpr c a s da fAexplos«o
(BUARQUE DE HOLANDA, 2018) que langcam mao de dispositivos e interfaces do
ciberespaco para materializar deba&tasivismos (trans)feministas. Seja por coletivos

ou acdes individualizadas de pessoas que se autodeclaram (trans)feministas. No
guardac huva dos feminismos de quarta onde n
aparece como campo, objeto e dispositivo dbatks, lutas e acbes nos novos
ativismos insurgentes. Ac. ..) novos at.i
privilegia a autonomia e a acdo direta entre pares. Este sim é o grande poder das
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redeso. (BUARQUE DE HOLANDA, 2018, p. 44
o ciberespaco como um espaco multirreferencial de aprendizagem.

A autora discorre sobre untize com duas ativistas dimstagram(trans)feministas
educadoras/pesquisadoras que atuam em rede de forma educativa: @Thais.Beto e
@Sarawagneryork, feministas da diferenca e do intersexo. Ambas utilizam o ciberespaco para
narrativas sobre si, para abordarem questdes relativas a precomeitoxiarem violéncias,
dentre outras guest »es. Assi m, como espa-
Aambi °ncias formativaso, o ciberesptrosposs

rede em favor de pautas politicas.

Lembro da primeira vez que li uma postagem sobre a autora bell hooks na rede social
do instagram, em 2021. Eu participava como ouvinte do grupo de pesquisa CACE e ja seguia
minha colega de grupo de pesquisa em rede social. Foi 14, em rede social, nd@oantvy
jornal, ndo por uma noticia de radio, que eu encontrei, pela primeira vez, um referencial
feminista, uma autora que eu nunca tinha ouvido falar antes, numa postagem. Pouco tempo
depois ao ocorrido, apenas reforcei esse referencial teodrico inerde o livro dela para
participar da prova de selecdo para o mestrado em Educacgéo para a UNIRIO. A rede social,
dessa maneira, constituiu um espacgo de encontro com um contetdo com potencial formativo.
A seguir, como exemplo, apresentarei duas postagemsias das sujeitas da pesquisa, que

terdo mais de suas postagens analisadas no capitulo 4.

r’ ludd _arte

No momento em que comeg¢amos amar,

bell hooks

comecamos a nos mover con tra a

- Zurtido por € outras pessoas

dominacdo, contra a opressao
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Figura 36- Postagem do Perfil de Ludmillama das sujeitas da pesquisa

Esta postagem de @ludd_arts demonstra uma sensibilidade estética e politica em rede.
A autora Santos (2022) consideraosespagchbsome de f or ma- «o como es
formati vaso, Amul tirreferenciai s alieddadeaé er 0,

dinamicidade das rela¢des que combinam diversos saberes, de maneira multiferencial.

Espacos multirreferenciais de aprendizagem sdo para nés em poténcia, ambiéncias
formativas. Para que a diversidade de linguagens, producdes e experiéncias de vida
sejam de fato contempladas de forma multirreferencializada, nos e pelos espacos de
aprendizagm, assim, os saberes ganham visibilidade e mobilidade, ou seja, os
praticantes culturais precisam ter sua alteridade reconhecida, ses#timdplicados

numa producéo coletiva, dindmica e interativa que rompa com os limites do espaco
geografico e do tempdp. 79)

#3 rjd_arte

S € outras pes

Figura 37- Postagem do perfil de Rosignema das sujeitas da pesquisa.

Outra postagem ligada a pauta feminista, feita por @rjd_arte, ilustra Marielle Franco.
Um modo de ver, de afirmar a presenca das ideias e pautas da vereadora que lutava pela caus:
da populacao pobre, preta e periférica, principalmente das mulheres. Quiopgee ambas
as postagens se equiparam com o entendimento de ciberfeminismo (SANTOS, 2022), pois nas
duas publicacdes € possivel identificar formas de ativismos feministapno que tange a

representatividade feminina.
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Conforme a autora Cristiane Costa, o feminismo ganhou grande destaque e alcance por
meio das redes sociais, que possuem carater de espacos politicos desde suas primeiras
articulacdes. Para a autora, as estratégias de luta e pautas feministas foranlizedescizem
como as agles autbnomas entre pares que compartilham das mesmas visdes de mundo. Par
Costa (2018), os espacos em rede propiciam um canal de comunicagéo de diferentes tipos de
feminismo, com mudltiplas identidades, dentro da logica da inteosediclade. Assim,
conforme a autora, pode ser um modo contagioso de propagacéao de informacédo e engajamento.

No caso da diversidade de feminismo que se desdobram e se anunciam a cada dia, as
redes se mostram ainda uma base suficientemente flexivel para articular as multiplas
posic¢des identitarias feministas dentro das l6gicas interseccionais indispensaveis para
a expressdo dos novos ativismos das mulheres. Talvez somente agora, a partir de

modos de fala e uso de vozes individuais em rede, o feminismo tenha conseguido
encontrar um modelo de comunicacdo efetivamente contagioso. (p. 47)

Costa (2018) cita em seu artigo algumas propostas bem sucedidas de paginas que
ganharam grande énfase e destaque por meio das redes. Cita a pagoebdekdo Geledés
Instituto da Mulher Negra'®, organizacdo de mulheres negras criada em 1988, tendo Sueli
Carneiro como uma de suas fundadoras. Esta pagina nasceu de uma busca pela luta contra ¢
racismo e sexismo presentes na sociedade, contendo mais de 600 mil seguidostagidon
conta com mais de 150 mil seguidores. A autora informa que existem centenas de paginas
direcionadas ao pensamento feminista em redes sociais, com numeros consideraveis de
segui dores, de modo que 0SS n¥%¥mer os tnmnasz em a

no espa-0 p¥%blico e seu alcance pol2tico. o

Lembro de que quando era mais jovem, acompanhava um site denoivi@atimo
Brasil®, que continha inimeros relatos de mulheres que ja tinham passado por algum tipo de
assédio. Lembro de ler estarrecidasiisacfes retratadas, de modo que buscava conhecer a
realidade de meninas e mulheres que, como eu, vivem em uma sociedade extremamente

machista e miségina.

Outro coletivo ativista feminista € o grupo de mulheres andnimas ativistas norte

americanas denominadsuerrilla Girls?® possui paginas nBacebooke Instagramno qual

18 portal Geledés. Disponivel enu#ps://www.geledes.org.bxAcesso em: 18ut. 2023.

19 MetooBrasil. Disponivel emfttps://metoobrasil.org.¥/Acesso em: 18ut. 2023.
20 GuerrillaGirls. Disponivel em: Rttps://www.instagram.com/guerrillagitsAcesso em: 18ut. 2023.



https://www.geledes.org.br/
https://metoobrasil.org.br/
https://www.instagram.com/guerrillagirls/
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realizam postagens que questionam a falta da presenca das mulheres nas producdes da Histori
da Arte, bem como na indastria do Cinema e Cultura Pop. O grupo foi formado em 1984, como
uma maneira de protesto contra a discriminacéo velada racial e de géalerada por museus,
galerias e criticos de arte. Elas comecaram sua atuagdo antes do uso das redes, utilizando

posteres e cartazes e hoje em dia suas mensagens possuem grande alcance por meio das rede

O interesse desta pesquisa ldous das redes sociais permeia uma nocao de que 0s
aprendizados e processos formativos comunicacionais podem acontecer também nestes
espacos, nao tendo a intencdo, de forma alguma, de excluir a importancia das relagdes que
acontecem fora das redes digitaisd€staque para as redes esta posto no sentido de pensar
essas relacbes que estdo acontecendo cotidianamente e podem ser objeto de reflexdo.
Conforme ja explicitado anteriormente, muito da minha busca por atualizacdo giedag6
resgate artistico veio por meio do espaco das redes e encontro com os perfis virtuais das
professoram r t i st as. Segundo hooks (2013, p.28):
ativo com um processo de autoatualizacdo que promova seu proprestamSo assim
poder «o ensinar de modo a&ssimoustoarieefartalecimentoc a p a
profissional e pessoal enquanto professotsta pesquisadora, a fim de que eu possa

fortalecer os educandos em seus saberes e fazeres.

As mulheres que tém acesso a rede, tém a possibilidade de comunicarem suas
subjetividades para um publico extenso, inclusive questdes relacionadas a mulher, a educacao
e as artes. Se historicamente, os artistas da Historia da Arte precisavam de unxpepdivme
fisico como galerias e museus, e dependiam da selecédo de uma curadoria, atualmente, com ume
relativa democratizacao de acesso a internet,ser@ossivel a criacdo de exposi¢des virtuais
em seus respectivos perfis criados nas redes sociatgjah@sseguram que quem postou o
conteldo seja tanto artista quanto curador. A criadora de conteudo digital agora pode assegurar

ium espa-o0 ¥ortual todo seu

Analisar a relacdo de professeeatistas com suas proprias producbes e modos de
ver/ser em rede, pode ampliar minha propria percepc¢ao dos entendimentos do que significa ser

uma professorartista compreendendo outras narrativas como parte de minha &rmac

21 parafraseando e adaptando a célebre frase de Virginia Woolf que afirmava que se uma mulher quisesse escrever
fic-«0o precisaria de dinheiro e Aum teto todo seuo.
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continua, tanto no ambito educacional, levarmioa reflexées pedagodgicas, quanto no campo

artistico, como quem cria/produz arte como forma de existiegistir plenamente.

As redes constituem espaco de narrativas, subjetividades e relacbes. Estas me
permitiram encontrar pessoas com interesses parecidos com 0s meus e visualizar as formas de
ver/ser de outras professoimg t i st as, em outros MnNesmEstacot e mp
aqui a importancia de compreender essa identificacio como um dos fatores que podem
ocasi onar a s? édomdAnaElucadora, hda posso deixar de atentar para isso,
tendo em vista minha busca continua por expandir meu pensamento para além do que ja
conhe-o0o ou acredito. Por ®m, O qQue quero en

rede, mas 0s enctvas e compartilhamentos que possibilitam trocas de maneiras outras.

Mediante ao que foi visto neste capitulo, € possivel compreender que as redes sociais
oferecem um espaco alternativo de exposicdo e fala para profemdmtas de modo que
possam tratar de temas e mostrar questdes que ndo abordam no espago escofarasu em
proprias casas. Nao desejo necessariamente encontrar temas relacionados a género e
sexualidade nas redes das professartistas, porém, temas que as afetam enquanto
professoragrtistas e seus modos de se enxergarem e que podem estar relacaonbdosd
essas questdes, tendo em vista que estdo sendo mais discutidas nos espacos das redes sociais

contemporaneidade.

Veremos no capitulo a seguir, como foi a investigacao inicial da pesquisa e como foram
encontrados alguns dosferenciais tedricos a metodologia cartogréfica que esta presente pelo

corpo do texto.

3- ESBOCANDO O CAMINHAR DA PESQUISA i CONSTRUCAO
METODOLOGICA

Neste capitulo ser4 abordada a metodologia de pesquisa que direirivestigacao
proposta sobre os perfis das professaréistas: a cartografia. No subtédpico 3.1 sera visto as
motivacdes, entendimentos e referenciais tedricos que levaram a escolha da metodologia de

pesquisa. Ja no subtdpico 3.2 € explicitado os critdaosscolha dos perfis das professoras

22 As bolhas sociais em redes podem ser caracterizadas como a integracao e interagdo entre pessoas que
compartilham crencas, valores e imagindrios parecidos, sendo estimuladas a permanecerem com enfoque nos
mesmos temas pelos algoritmos das redes.



72

artistas, as etapas processuais da fase de andlise e as alteracdes que foram feitas apos

gualificacao.

3.1-  Um encontro com a cartografia

Um texto chave que contribuiu para minha escolha de

buscar o método cartografico, foi realizado por uma estudante
g de mestrado da faculdade de Santa Maria, no Rio Grande do
.. » Sul, uma dissertacdo de mestrado denominada: Circunstancias
De Aprendizagem No EnsinDa Arte: O Universo Stranger
Things Invade A Escola, da mestranda, agora mestre, Adineia
Araujo da Silva. Minha orientadora, Adriana Hoffmann,
enviou o convite da qualificagcdo e da defesali da

estudante para o grupo de pesquisa CACE por meio do

whatsapp e pude acompanhar com muita curiosidade e

Figura 38 Personagem llustracéac

analogica feita pela autora. atencao, tanto pelo teor tematico da pesquisa, quanto pelas

intervencdes artisticas utilizadas como método de pesquisa.

Apesar das barreiras geograficas de distancia, o ciberespaco,
mais uma vez, contribuiu para a ampliacdo de minhas formas de ver. O texto de Adineia
impactoume de forma positiva porque usava elementos artisticos como parte essencial do

método de investigacdo da pesquisa, além da linguagem escrita.

Apo6s minha qualificacdo, conforme orientado pela banca, busquei o trabalho de
Virginia Kastrup sobre a metodologia cartografica, a qual a mesma explicita em palestra na
Universidade Federal de Minas Gerais no Seminario Epistemologias: transversalidades na
artes da cena em 2G2@ue se trata de um termo advindo da geografia, constitsimde um
método investigativo, conhecido por intermédio da producéao literaria dos tedricos da area da
psicologia e psicandlis&illes Deleuze e Félix Guattari ¢ o m  oMil Platétsr .o His t e

método, posteriormente alcangcou também o campo da educagédo, da arte e da propria arte

23 palestra de Virginia Kastrup na Universidade Federal de Minas Gerais no Seminario Epistemologias:
transversalidades nas artes da cena. ADisPonivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0JNAQOtmUsMcesso em: 1@ov.2023.



https://www.youtube.com/watch?v=0JNAQ0tmUrM
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educacdo, dentre outros. Portanto, sdo essas Ultimas perspectivas do método da cartografia que

serdo utilizadas nesta pesquisa.

Assim, fui percebendo como os caminhos cartograficos, que valorizam o processo, que
nao sao lineares, nem conclusivos, retratavam minha trajetéria que decidi trazer para a pesquisa.
N&o buscava apenas uma metodologia que cumprisse simplesmente as debragatasias
e institucionais de forma cartesiana, mas na verdade,
procurava também uma forma que fizesse mais sentido para
mim, para 0 meu processo de formacédo continua, ao invés de
achar uma resposta padréo, tradicional, homogeneizada.

Desta forma, ao medebrucar melhor nos principios
cartogréficos, segundo Kastrup, fui tecendo as semelhancas
gue culminaram em uma simbidtica costura com 0s meus
interesses de pesquisa, de forma a valorizar a minha trajetoria
como artista e professora que se identifica @@rdemais

Sujeitas desta dissertacéo.

Conforme Kastrup (2016), a cartografia é uma forma
de pesquisa que contempla os aspeéta®s, politicos e
estéticos, na medida em que se assume como uma pes Figura 39 Rizoma. llustracé
. - analdgica feita pela autora.
intervencdo, quando parte do pressuposto de qu
realidade ndo € dada, porém construida. Estd muito atrelada a ideia de rizoma, de Deleuze e
Guattari, sendo o rizoma uma representacao ontoldgica, sobre o que existe, que assaanelha
uma grama ou rede, que multiplisa de forma cruzada, onde variostpsrestao interligados,

sem um unico centro gerador de todas as coisas.

Esta pesquisa € rizomatica ha medida em que entrelaca minha producao imagética aliada
a parte textual e deflagra as questdes das postagens que atravessam as sujeitas mulheres, artist:
e professoras. Esses entrelagamentos foram trazidos aqui inicialmpatéirade minha
vivéncia como professorartista, estando minha vivéncia e meu corpo imerso também no

campo de pesquisa que sdo as redes sociais, especificarrestégmm

Tais relacBes rizométicas trazem tematicas que vao desde a histéria de minha formacéao
como arteeducadora, até o apagamento das mulheres na area da educacao e na Historia da Arte,
bem como a suposta dualidade da profesadista, 0 feminismo interseccian e o

ciberespaco, que séo temas heterogéneos que se cruzam e se entrelacam. Entdo, ndo sao tem














































































































































































