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RESUMO

Este trabalho se localiza no campo dos Estudos Culturais em interse¢do com o campo da
Educacdo. Alinhamo-nos as teorias criticas latino-americanas, principalmente a partir das
provocacgBes de Anibal Quijano (2005). A centralidade é a producdo de conhecimento a partir
da critica decolonial, consistindo em uma ruptura epistemoldgica. Metodologicamente
estamos em dialogo com os pressupostos de Orlando Fals Borda e seu método de Pesquisa-
Acdo Participativa (PAP). Através de rodas de conversa com jovens que cometeram atos
infracionais dentro do Departamento Geral de Ac¢des Socioeducativas (DEGASE) na cidade
do Rio de Janeiro, nosso intuito foi fomentar a composicdo musical coletiva, a partir da
estética do “proibidao” (subgénero do Funk carioca), como aporte de apoio para discussoes
mais amplas sobre a realidade que os rodeia. Para interpretacdo dos dados foi de suma
importancia o pensamento sociologico de Jesse Souza (2009, 2015, 2017) e suas teorizacgdes
sobre a classe social mais desprivilegiada do nosso pais, que o autor chama provocativamente

de “ralé brasileira”.

Palavras-chave: Curriculo; Estudos Culturais; Decolonialidade; Funk; Socioeducacgéo



ABSTRACT

This research is located in Cultural Studies in intersection with Education. We align ourselves
with critical Latin American theories, especially from the provocations of Anibal Quijano
(2005). Centrality is the production of knowledge from decolonial criticism, consisting of an
epistemological rupture. Methodologically we are in dialogue with the assumptions of
Orlando Fals Borda and his method of Participatory Action Research (PAP). Through
conversation with boys who committed infractions within the General Department of Socio-
educational Actions (DEGASE) in the city of Rio de Janeiro, our intention was to foster
collective musical composition, based on the esthetics of the "proibiddo™ (subgenre of Funk
carioca ), as a contribution of support for broader discussions about the reality that surrounds
them. For the interpretation of the data, the sociological thinking of Jessé Souza (2009, 2015,
2017) and his theorizations about the most underprivileged social class of our country, which

the author provocatively calls "brazilian rage”, was extremely important.
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INTRODUCAO

As experiéncias dos Ultimos anos, como artista, musico popular, compositor, educador
musical e contador de historias, me possibilitaram iniciar um processo de leitura da realidade
por um ponto de vista socialmente privilegiado e diverso. O oficio da arte me abriu
oportunidades de encontros com varias camadas das assimétricas classes sociais. Nesse ir e
vir em mundos tdo opostos, me ocorreu um agucamento da vontade de comecar a entender os
processos sociais que legitimam desigualdades abissais como no caso do Brasil. A
experiéncia principal acontece na cidade do Rio de Janeiro, mas também se amplia no
horizonte da regido Metropolitana, inserindo a zona da Baixada Fluminense e as cidades de
Niteroi e Sdo Gongalo, que ajudam a compor a leitura. Ter portas abertas, como artista, de
poder pisar em tantos e tdo diversos territorios me despertou empiricamente muitas
percepgdes destas assimetrias sociais, ao longo de quatorze anos como “operario da arte”.

Desde antes do inicio da graduacdo em licenciatura em musica no Instituto Villa-
Lobos (IVL) - a Escola de Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) - até o mestrado em Educacdo na mesma instituicdo, muitas vivéncias, dentro e
fora da Universidade, foram de suma importancia para o feitio desta dissertacdo.
Academicamente, ndo posso deixar de ressaltar a importancia de cada encontro do grupo de
pesquisa Estudos e Pesquisas: Formacéo de Professores/as, Curriculo (s), Interculturalidade e
Pedagogias Decoloniais (GFPPD), liderado pela prof. Dra. Claudia Miranda, do qual faco
parte. Neste processo de construir um quadro critico que objetiva aproximar a teoria com a
pratica no campo da Educacao, cada encontro foi extremamente relevante.

A proposta do nosso grupo consiste em uma espécie de luta epistémica. Partimos da
aproximacao tedrica com autores e autoras que objetivam entender o Brasil e a América do
Sul, como um todo, de maneira contra-hegemdnica. O foco é o pensamento critico ao status
quo, ao que esta socialmente estabelecido, mas quase nunca criticado. Esse “curriculo oculto”
do ndo dito, do invisibilizado, do naturalizado, tem por finalidade perpetuar injustos
privilégios. Assim nos orientam 0s pressupostos tedricos com 0s quais nos aproximamos e

dedicamos nossos estudos.



Essa percepcao se da, sobretudo, por entendermos que no Brasil de 2017/2018, ainda
vivemos sob reverberagdes coloniais. A colonizagdo criou as bases para 0 assombroso quadro
de desigualdade social brasileira - onde a escravizacdo do povo do continente africano e o
genocidio dos indigenas nativos foram o alicerce econdmico de todo este processo -, mas que
ndo findou com a nossa dita Independéncia no século 19.

No Brasil e, principalmente, no Rio de Janeiro e redondezas, onde a desigualdade
social é gritante, é possivel perceber as assimetrias sobre a aquisicao cultural e econdémica de
grande parte da populacdo. A parte da populacdo que habita a margem da Cidade
Maravilhosa, em sua maioria, € a parte racializada (ndo branca) da populagdo. Hoje, a
reverberacao dos diversos genocidios cometidos pelo processo de colonizacdo (populacionais,
culturais, identitarios, etc.), pode ser vista, entre outras formas, pelo acesso assimétrico da
populacdo aos bens culturais, simbolicos e econdmicos, enfim, a todos 0s recursos escassos
dentro da sociedade.

Conforme aponta o intelectual peruano Anibal Quijano, autor que influencia grande
parte da pesquisa teorica deste trabalho, uma das principais ferramentas de dominacdo no
mundo moderno é o dominio da producdo de conhecimento. Depois de percorrer um longo
caminho critico, incluindo estudos sobre o capitalismo, a America Latina, e as relacbes de
poder/saber, onde o centro/parametro/norma sdo as referéncias do saber/poder advindos da

Europa, 0 autor ressalta que:

A incorporacéo de tdo diversas e heterogéneas histdrias culturais a um unico mundo
dominado pela Europa significou para esse mundo uma configuracdo cultural,
intelectual, em suma intersubjetiva, equivalente & articulagdo de todas as formas de
controle do trabalho em torno do capital, para estabelecer o capitalismo mundial.
Com efeito, todas as experiéncias, histérias, recursos e produtos culturais
terminaram também articulados numa s6 ordem cultural global em torno da
hegemonia européia ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo padrédo
de poder mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia o controle de
todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em especial do
conhecimento, da produ¢do do conhecimento (QUIJANO, 2005, p.121).

E nessa fissura sobre a producdo de conhecimento que este trabalho pretende se
debrucar. Mas, antes da entrada especifica do escopo tedrico da critica latinoamericana,

delineada por Quijano e outros autores e autoras, cabe destacar que foram as teorizacGes do



campo do curriculo que despertaram 0s primeiros interesses da linha de pesquisa aqui
apresentada.

No segundo semestre de 2013, ainda na graduacdo, ouvi pela primeira vez sobre a
teoria social de Pierre Bourdieu, na disciplina Curriculo!, no Centro de Ciéncias Humanas
(CCH) da UNIRIO, onde fica localizada a Escola de Educacdo. Logo no inicio da disciplina
tive contato com o conceito de capital cultural. Lembro-me dos insights que me ocorreram ao
ler as primeiras partes do livro Documentos de Identidade, de Tomaz Tadeu da Silva (2014),
onde o autor discorria sobre o capital cultural objetivo e o capital cultural institucionalizado.
O primeiro termo se refere aos conhecimentos artisticos, como musica, o fazer musical em si,
ou a préatica da danca, do teatro; o segundo, aos diplomas e titulagcdes. O conceito de capital
cultural me deu outros instrumentos de analise para entender a importancia social, cultural e
econémica da musica no percurso da minha propria vida.

A discussdo do campo do Curriculo ampliou entdo a visdo sobre outra disciplina da
graduacdo que também foi de suma importéncia para a culminancia da pesquisa aqui
apresentada, respectivamente Historia da Musica, cursada no semestre anterior do mesmo
ano, oferecida pelo prof. Dr. Carlos Palombini, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), a convite da decana do VL. A disciplina, intitulada Historia da Mdsica Eletronica
Dancante, tracava a génese e os caminhos da musica eletronica, desde seu inicio, na Inglaterra
e nos Estados Unidos, até seus desdobramentos no Brasil, através dos Bailes da Pesada e o
inicio do movimento funk carioca, chegando ao recorte do subgénero conhecido como
“proibidao”, termo usado para caracterizar cangdes que abordam a cultura da criminalidade.
Essas musicas podem falar explicitamente sobre fac¢Ges criminosas, armas, drogas, assaltos,

etc.; ou podem ser usadas para narrar fatos que acontecem dentro dos contextos das favelas

Considero importante frisar que a disciplina Curriculo era apenas mais uma matéria optativa do Eixo 1 (Eixo de
Fundamentagdo Pedagdgica), do curso de licenciatura em musica, e era a Unica oferecida em um horario que eu
pudesse freqiientar. Neste tempo eu considerava a graduacdo um fardo, mas a disciplina em questdo, e mais
especificamente o contato com a Profa. Dra. Claudia Miranda, hoje minha orientadora na pesquisa de Mestrado
em Educacdo, na UNIRIO, me fez tomar outros percursos de vida e ver outras possibilidades na academia.
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dominadas pelos grupos organizados em funcdo da venda de substancias proibidas, a partir do
eu lirico do bandido?.

Em termos académicos, estas duas disciplinas me foram de extrema relevancia, pois
abriram uma nova possibilidade: pensar sobre funk, sobretudo o “proibidao”, dentro da
Universidade. Todavia, o interesse pessoal pelo funk, como objeto cultural, vem desde a
infancia. Eu era ouvinte da radio Imprensa, que no inicio da década de 1990 era a principal
radio deste género musical, sob as pick-ups do eternizado DJ Marlboro. Essa réadio teve papel
preponderante para a disseminacdo do funk carioca fora das favelas e dos bailes, tendo amplo
espaco reservado em sua programacao cotidiana para este movimento musical que se iniciava
no Rio. Ja naquela época, muitas das letras falavam sobre questdes relacionadas com o trafico
de drogas, como Rap das Armas (1995), dos MC’s Junior e Leonardo, que versava sobre as
variedades de armas, seus nomes e seus calibres, e Rap da Felicidade (1994), conhecida nas
vozes dos MC’s Cidinho e Doca, que abordava os efeitos da violéncia decorrente do trafico
para a populagdo das favelas e pedia paz com o antologico inicio: “Eu s6 quero ¢ ser
feliz/Andar tranquilamente na favela onde eu nasci...”. As duas cangdes citadas acima ja
faziam uma critica social se valendo das rimas. A dupla Cidinho e Doca narrava cisoes
dicotémicas do territorio carioca - asfalto/favela - ao denunciarem as diferencas entre a cidade

do turismo e a cidade da violéncia cotidiana, como demonstrado nos versos:

Diversdo hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 14 nos bailes, eles vem nos humilhar
Fica & na praga que era tudo tdo normal

Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver
Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela
S6 vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de céco

E o pobre na favela vive passando sufoco

Rap da Felicidade e muitas outras cangdes dessa mesma época, posteriormente foram

classificadas como funk consciente.

2 Por eu lirico do bandido, o sentido é narrar a histdria de um personagem, como, por exemplo, na cancio vida
bandida, onde o eu lirico é o de um sujeito que cresceu na hierarquia do mundo do tréfico. Eu lirico é a voz que
fala no poema/cancdo. N&o necessariamente manifesta 0s sentimentos ou pensamentos do/a autor/a.
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No fim da graduacdo, ja pensando em um futuro mestrado, apresentei a monografia
intitulada O Funk no curriculo do curso de Licenciatura em Mdsica da UNIRIO e seu uso
pedagdgico nas escolas publicas do municipio do Rio de Janeiro. A monografia continha 8
entrevistas a licenciandos/as e licenciados/as em musica pela UNIRIO, e mostrava que o funk,
como género musical, € usado, e muito, como ferramenta pedagdgica nas praticas docentes
dos/as entrevistados/as, sendo que todos/as estavam envolvidos/as no sistema publico de
ensino. Portanto, a monografia concluia que seria muito importante ampliar o estudo sobre
esta cultura musical, principalmente pensando na transposicdo didatica no contexto da
educacédo publica, ndo s6 no campo da Musica, mas também nas outras disciplinas escolares;
ou seja, no campo da Educacéao de forma geral.

Nos dois anos que se passaram apo0s o fim da graduacdo, atuei como professor de
musica e contador de histdrias em escolas privadas regularmente. Também realizei inGmeras
apresentacdes em escolas publicas em todo o Estado do Rio de Janeiro, incentivadas
principalmente pelo SESC3, com grupos de contadores de histdrias. Por conta deste vivencia,
tive a oportunidade de participar, ainda que por um pequeno momento, da vida de milhares de
criancas das mais diversas localidades do Estado do Rio de Janeiro. Estas regides eram
geralmente muito pobres. Antagonicamente, também tive a oportunidade de me apresentar em
algumas das escolas mais caras da cidade do Rio de Janeiro. Durante este tempo, o trabalho
artistico voltado para o publico infanto-juvenil foi minha maior fonte de renda. Eram dezenas
de apresentacdes ao ano.

Pude entdo perceber empiricamente o que foi apontado por Claudia Miranda (2013,
p.102), ao dizer que: “as conexdes entre o regime escravista € a situagdo de desvantagem
socio-educacional que afeta a Diaspora Africana, na contemporaneidade, sdo inevitaveis”. Ao
longo dessas experiéncias com as criancas, no contexto educacional privado e pablico, pude
enxergar o corte de classe social e racial presente nestes diferentes contextos. Nitidamente nos
colégios particulares que eu trabalhei e visitei, quase sempre em bairros privilegiados no

territorio carioca, praticamente ndo existiam criancas pretas/pardas. J& nas escolas publicas

3 Servigo Social do Comércio. O SESC é responsavel por diversas atividades culturais gratuitas ou a precos
populares.
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era possivel reparar que havia criangas de diversos tragos fenotipicos, embora nitidamente a
maioria delas fosse de criancas pretas/pardas (negras).

Esses dados me instigaram a percorrer caminhos possiveis para as questdes
socioldgicas do Brasil, principalmente voltadas para o campo da Educacdo, visando criar
alternativas para as diversas injusticas perpetuadas pela continuidade da reprodugéo social no
Brasil. Nesse sentido, o inicio do processo de me tornar pesquisador ja havia efetivamente
comegado muito antes do curso de Mestrado, entendendo que essa etapa se inicia na
percepcao de um problema, seguido do intuito de desenvolver solugdes para 0 mesmo.

No meu caso, a percepgdo critica sobre a maneira de se produzir conhecimento
institucionalizado dentro da academia sempre foi alvo de farta atividade intelectual,
principalmente ao pensar nos conteddos musicais privilegiados dentro dos institutos de
formacdo superior. O que fomentava essa percepc¢do, muito antes de ter contato com as teorias
de curriculo, era pensar que no Brasil, em pleno século 21, a maior parte dos conteudos
musicais estudados no IVL era advinda da cultura européia de séculos passados, e
academicamente esse fato quase nunca era criticado nas producdes intelectuais do campo da
masica, apesar de serem recorrentes em conversas informais entre alunos e alunas.

Inicialmente, ao ingressar no mestrado em 2016, o projeto de pesquisa pretendia
dialogar diretamente com o campo do curriculo, especificamente sobre como o curriculo de
licenciatura em musica, sobretudo do IVL, onde fui participe como graduando de 2006 a
2013, permanecia enraizado na cultura musical européia de concerto. A inquietacdo se dava
na percepcdo de que a reconhecida abertura da instituicdo para com a mausica popular se
mostrava insuficiente para a realidade pratica da musica popular, e do respectivo mercado de
trabalho afim, do qual também era participe como profissional, fosse como artista de voz e
violdo atuante na noite carioca, ou trabalhando como musico/arranjador para cantores e
cantoras em shows, producdes fonogréaficas, ou espetaculos teatrais musicais.

Essa incongruéncia entre o mercado de trabalho e a pratica da musica considerada
popular dentro da universidade era pra mim um tema muito relevante para a pesquisa, Vvisto
que entendo que musica popular € a masica do povo. O que me foi possivel constatar, no
entanto, € que até a conceituacdo sobre o que seria considerada musica popular valida no

ambiente académico, se da por vias e referéncias epistemoldgicas eurocéntricas. Meu intuito
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era entdo reforcar a ideia do uso pedagogico do funk em salas de aula, defendendo que, para
que isso fosse possivel, seria de suma importancia um estudo significativo dessa cultura
musical dentro do curriculo de licenciatura em musica do IVL, justificada por ser uma
vertente cultural de notdria presenca nos setores pobres da populacéo, publico maior das redes
publicas de ensino.

Mas, ao trazer o debate sobre o funk em um campo mais aberto, no contexto da
educacdo geral, ndo pensando de forma restrita em relacdo apenas a educacdo musical, a
relevancia do “proibidao” comegou a se destacar. A partir da escuta dessas narrativas foi
possivel perceber uma espécie de sociologia organica, o que ja é em si, uma producdo de
conhecimento contrahegemdnica, no sentido de que usa, em boa parte das producdes, o eu
lirico do bandido para enunciar sua leitura e relato da realidade. Entéo, a ideia inicial seria
relacionar o “proibiddo” com as teorizagdes do campo do curriculo, pensando no contexto da
educacdo musical na escola publica, a partir de entrevistas qualitativas com professores/as de
musica da rede publica, egressos do VL.

A questdo do curriculo de musica foi foco de duas producbes de artigos para
congressos, respectivamente: a 12° Reunido Cientifica Regional Sudeste da ANPED, 2016, na
cidade de Vitoria/ES, onde apresentei por comunicacdo oral uma releitura teoricamente mais
densa da minha pesquisa de monografia, no GT 12 - Curriculo; e também o 1X Seminario
Internacional As Redes e as Tecnologias, 2017, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ), onde apresentei, também por comunicacdo oral, um artigo sobre os beneficios que a
insercdo da cultura hip-hop, atraves do rap, poderiam trazer ao campo da educacéo.

Mas, apds a qualificacdo, muitos questionamentos afloraram; e a necessidade de
refinar o objeto de pesquisa, e a pesquisa em si, se fez latente. Entdo, no aprofundar do estudo
sobre o referencial tedrico critico latino-americano, anticolonial, decolonial, privilegiado pelo
meu grupo de pesquisa, me senti instigado, ao longo deste processo, a produzir conhecimento

por vias ndo hegemonicas e principalmente através das narrativas do “proibidao”, tornando a

questdo do curriculo de musica secundaria.
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Em busca desse refinamento da pesquisa destaco a importancia que teve nessa
trajetoria a visita do prof. Dr. Santiago Arboleda Quinones* ao nosso grupo de pesquisa.
Quifiones discorreu sobre as teorias criticas latinoamericanas e sobre procedimentos
metodoldgicos para pesquisa nessa linha. Falou-nos sobre o também colombiano Orlando Fals
Borda, um dos principais teoricos sobre 0 método da Pesquisa-Acdo Participativa (PAP)®.
Especificamente este encontro foi de extrema relevancia, uma vez que Quifiones argumenta:
uma armadilha para quem estava em didlogo com as teorias criticas decoloniais seria manter
0s mesmos procedimentos metodolégicos de pesquisas descompromissadas com esse escopo
tedrico; e que, portanto, deveriamos criar solugdes criativas, em consonancia com a PAP,
principalmente através da Arte, a fim de criar novas metodologias para a reinvencdo das
praticas investigativas. A metodologia a ser adotada é certamente uma das fungbes mais
complexas dentro do trabalho académico, ja que a adogdo de uma abordagem desalinhada
com o perfil da pesquisa a ser realizada pode atrapalhar, em muito, o trabalho que esta sendo
proposto, e conseqlientemente seus resultados.

Foi entdo que o campo de pesquisa para essa expedicdo metodologica da PAP “bateu
em minha porta”. Em abril de 2017 fui convidado a oferecer uma palestra pontual sobre o
tema genocidio da juventude negra no DEGASE (Departamento Geral de Ac0es
Socioeducativas) para os/as agentes socioeducadores/as (de diversas funcbes e formagdes),
em um programa de formacéo continuada da instituicdo. Apos esse dia recebi um convite para
participar de um programa interno da instituicdo, realizando oficinas de musica com alguns
jovens em regime de internacéo. Esse chamado se converteu em um caminho para se produzir
conhecimento por outras vias que ndo as hegemonicas e eurocéntricas, através de uma
perspectiva criativa e artistica.

Efetivamente, o trabalho com os jovens aconteceu entre junho e agosto de 2017 (cerca

de 90 dias de atividades). A proposta central foi, a partir de rodas de conversa, incitar a

* Santiago Arboleda Quinones é negro, colombiano, professor da Universidade Andina Simon Bolivar, localizada
na cidade de Quito, Equador. Foi orientado em seu doutorado pela prof. Dra. Catherine Walsh, e é um dos
intelectuais mais expoentes sobre Estudos Culturais e Teorias Decoloniais na América Latina na atualidade.

> O termo original, em espanhol, é Investigacion-Accion Participativa (IAP). Essa metodologia é usada em
outras partes do mundo e denominada de diferentes maneiras por conta das tradugdes. Por exemplo, no Brasil,
ficou conhecida como Pesquisa-Acéo Participativa, nos paises de lingua inglesa, Action research o Participatory
Action Research (VASCONCELOS; OLIVEIRA, 2010)
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composicdo musical em grupo, através das narrativas, memorias, percepces e historias
enunciadas por eles (um grupo formado por 8 jovens entre 14 e 17 anos de iddade). No findar
deste processo conseguimos compor e gravar uma mausica (registrada pelas vozes deles), e
ficamos com um acervo constituido por varios fragmentos e tentativas de letras e melodias
que dialogavam com o universo que eles traziam®.

Como metodologia de pesquisa, a PAP presume que ndo haja a hierarquia comum
entre pesquisador e pesquisado, ndo carecendo de explicacdo sobre quem estaria acima e
quem estaria abaixo. Antes disso, a PAP propde uma relacdo sujeito-sujeito, onde através do
dialogo, se pode construir conhecimento conjuntamente entre um sujeito académico e outro
ndo académico. E para além do trabalho académico estd o ativismo social, pois longe de
aspirar uma participacéo académica neutra, esta metodologia € politica por si sO, pois pretende
contribuir para a transformacéo da sociedade, ndo apenas no futuro, mas também no presente,
durante o processo. Nesse sentido, a PAP propbe a fusdo da investigagdo/pesquisa com a
acéo, a fim de transformar a realidade (RAHMAN; BORDA, 1992).

Essa metodologia de trabalho, ativismo e pesquisa se desenvolveu em todo o mundo.
E pautada na real e efetiva participacio daqueles comumente chamados de “pesquisados” no
processo académico de producdo de conhecimento. Para as venezuelanas Beatriz Borjas e
Marielsa Ortiz (2008) a PAP nédo faz sentido para uma pesquisa que é usada apenas como
ferramenta de enriguecimento do corpo tedrico académico, uma vez que o principal
movimento dessa metodologia esta direcionado vetorialmente para a emancipacdo dos povos
oprimidos.

Entende-se também que o0 processo de conscientizacdo faz parte de todo o conjunto da
acdo, conforme assinalam as brasileiras Valéria Oliveira de Vasconcelos e Maria Waldenez de
Oliveira (2010), ao dizerem que esse procedimento metodoldgico parte do dialogo, e que por
meio deste, todos os envolvidos — pesquisador e pessoa imersa no cotidiano que se pretende
refletir sobre - investigam uma realidade concreta, buscando apontamentos para possiveis
resolugdes dos principais problemas designados por eles, “atuando em propostas conjuntas e

perseguindo sua resolucdo — ou pelo menos uma maior conscientizacdo (a partir da concepg¢éo

® Todo esse trabalho de campo e detalhes sobre os procedimentos metodoldgicos serdo explorados de maneira
mais consistente no terceiro capitulo deste texto.
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de Paulo Freire) sobre suas origens e possiveis solugdes” (VASCONCELOS & OLIVEIRA,
2010).

Para o estado da arte atual sobre a metodologia da PAP, as contribui¢es de Paulo
Freire e suas proposicdes dialdgicas e todo o escopo da Educacdo Popular sdo extremamente
importantes. Concomitantemente, e sem conhecer um ao outro, Paulo Freire concebia no
Brasil suas proposicdes dialdgicas de educacdo, e Orlando Fals Borda protagonizava na
Coldmbia a criacdo da Investigacion-accion participativa, entre as décadas de 1960 e 1970.
Em 2004, Fals Borda assinalava a pertinéncia da relagdo entre os pressupostos freirianos e a
PAP, no Conselho de Educacdo de Adultos da América Latina, uma rede de organizagcdes ndo
governamentais, fundada em 1982 por Paulo Freire (BORJA & ORTIZ, 2008).

Para Paulo Freire (1970) o dialogo é constituinte de uma educacdo libertadora e
necessariamente tem que estar imbricada em uma pratica. Para uma efetiva praxis, é de
extrema importancia a busca pelo verdadeiro dialogo. Para essa busca, importa o que Freire
destacou (1970, p.46):

Como posso dialogar, se me admito corno um homem diferente, virtuoso por
heranga, diante dos outros, meros “isto”, em quem nao reconheco outros eu? Como
posso dialogar, se me sinto participante de um “gueto” de homens puros, donos da
verdade e do saber, para quem todos os que estdo fora sdo “essa gente”, ou sdo
“nativos inferiores”? Como posso dialogar, se parto de que a prontncia do mundo ¢
tarefa de homens seletos e que a presenga das massas na histdria € sinal de sua
deterioragdo que devo evitar? Como posso dialogar, se me fecho a contribuigéo dos
outros, que jamais reconheco, e até me sinto ofendido com ela? Como posso
dialogar se temo a superacdo e se, s6 em pensar nela, sofro e definho? A auto-
suficiéncia é incompativel com o didlogo. Os homens que ndo tém humildade ou a
perdem, ndo podem aproximar-se do povo. Nao podem ser seus companheiros de
pronuncia do mundo. Se alguém nédo é capaz de sentir-se e saber-se tdo homem
guanto os outros, € que lhe falta ainda muito que caminhar, para chegar ao lugar de
encontro com eles. Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem sabios
absolutos: hd homens que, em comunhao, buscam saber mais.

Portanto, a proposicdo metodoldgica sujeito-sujeito da PAP entra em consonancia com
a ideia de Freire sobre a horizontalidade na busca da emancipacdo humana atraves do dialogo.
Assim, o didlogo com os jovens no DEGASE os faz co-autores dessa pesquisa.

Considero de suma importancia ressaltar também a influéncia do escopo tedrico

construido por Jessé Souza (2009; 2015; 2017), cuja aproximacdo conceitual incita novos
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olhares sobre o pensamento socioldgico brasileiro. Em suma, Souza se constitui como um
socidlogo cujo objeto é buscar entender o Brasil de outra forma.

No primeiro capitulo desta dissertacdo busco trazer a tona uma nova e critica leitura
sobre o nosso pais, fundamentalmente através do trabalho de Jessé Souza, bem como o
esforco de buscar uma contranarrativa da construgdo do espacgo urbano do Rio de Janeiro, a
partir de Andrelino Campos (2010), a fim de entender melhor— através da sociologia critica e
de capsulas histéricas — o contexto social em que os co-autores (0s jovens do DEGASE) desta
pesquisa estéo inseridos.

No segundo capitulo, o objetivo € pensar os Estudos Culturais no Brasil, a partir das
provocacBes de Anibal Quijano (1999, 2005) sobre a colonialidade do poder, situando o
Brasil dentro de um contexto latinoamericano critico, onde o mundo hip-hop, principalmente
em sua vertente musical, 0 rap, ¢ o subgénero “proibidao” dentro da musica funk carioca,
ocupa posicao privilegiada nas expedicoes intelectuais aqui apresentadas.

No terceiro capitulo, detalho a pesquisa de campo em si, resgatando o0 processo, as
memorias e as vivéncias ocorridas com os jovens do DEGASE. Grande parte da estruturacao
desse capitulo foi feita a partir de minhas anotac6es, no que chamo aqui de diario de bordo.
Metodologicamente também fiz uso de gravacdes de audios de diversas conversas dentro das
oficinas de musica realizadas. Todas as gravacdes foram consentidas por todos o0s
participantes em todas as situacbes. No fim do capitulo, o esforco € o destrinchar
interpretativamente a composicdo musical que criamos.

Por fim, apresento algumas consideracdes sobre todo esse processo de pesquisa.
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1. O BRASIL DE JESSE SOUZA E O RIO DE ANDRELINO CAMPOS: JOVENS
FILHOS DA RALE NO MUNDO DO CRIME

Apobs todo esse panorama tedrico critico latino americano, buscamos neste capitulo
trazer a tona uma analise socioldgica critica do Brasil, a partir do escopo tedrico construido
pelo socidlogo e filosofo Jessé Souza em seus respectivos livros: Ralé brasileira: quem € e
como vive (2009), A tolice da inteligéncia brasileira: ou como o pais se deixa manipular pela
elite (2015) e A elite do atraso: da escraviddo a Lava Jato (2017); também com Andrelino
Campos e seu livro Do Quilombo a Favela: a produgdo do “espago criminalizado” no Rio de
Janeiro (2010); bem como outras fontes, cancdes e autores/as, que complementam nosso
olhar. Assim, cabe reiterar 0 nosso investimento em ndo dialogar apenas com textos
académicos.

Para Souza, a grande questdo social e politica do Brasil parte, necessariamente, da
discussdo sobre as classes sociais. E a partir desta analise que se pode, em alguma medida,
diagnosticar o que realmente importa, entendendo a forma como o poder € distribuido em
determinada sociedade, e as relacGes de poder que se formam a partir disto. Este seria o
mistério de funcionamento de cada sociedade. Todavia, esse debate, aqui no Brasil, é
tendenciosamente invisibilizado, pois ao se tocar nesse tema se pode revelar a origem de todo
poder injusto, assim como de toda injustica social. Em resumo, o escopo teorico aqui presente

pretende trazer uma nova e critica visdo sobre 0 nosso pais.

Breve génese da Sociologia brasileira

O Brasil que se modernizava, pos independéncia, queria se consolidar como nacéo.
Era um pais com territério continental e sem muita comunicacdo entre seus constituintes.
Assim, o Estado ia timidamente se impondo a forca, mas apenas a forca bruta ndo seria capaz
de manter um continuo projeto/exercicio de poder. Era necessaria a forca das idéias, um
ideario popular inconsciente, pré reflexivo, “natural”, se tornando assim significativamente
imune a critica racional. “Assim, somos todos ndo apenas filhos de nossos pais e mées

especificos, o que nos confere uma biografia e, portanto, uma identidade peculiar, mas somos
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também, em grande medida, ‘filhos’ da nagdo com a qual nos identificamos” (SOUZA, 2009,
p. 34). Portanto, somos todos/as brasileiros/as, nos identificamos com uma narrativa nacional

que nos confere certa identidade, e isto é um fato.

Nos, brasileiros, somos o povo da alegria, do calor humano, da hospitalidade e do
sexo. Em resumo, somos o povo da “emocionalidade” e da “espontancidade”
enquanto oposicdo a racionalidade fria e ao célculo que caracterizaria supostamente
as nacgOes avancgadas do centro da modernidade. Do Oiapoque ao Chui, todo
brasileiro, hoje em dia, se identifica com esse “mito brasileiro”. Todas as nagdes
bem-sucedidas, sejam ricas ou pobres, possuem um mito semelhante. O “mito
nacional” ¢ a forma moderna por exceléncia para a produgdo de um sentimento de
“solidariedade coletiva”, ou seja, por um sentimento de que “todos estamos no
mesmo barco” e que, juntos, formamos uma unidade. Sem a construgdo de um
sentimento de “pertencimento coletivo” desse tipo, ndo existe nagdo no sentido
moderno, nem sentimento de compartilhamento de uma mesma histéria e de um
mesmo destino (idem, p. 29).

Todo processo social é uma luta de ideias, ligadas a interesses distintos. A construcao
social do Brasil, como Estado-nacdo, apos sua independéncia, foi um processo marcado por
guerras sangrentas que cortaram o pais de cima a baixo por todo o século 19. Toda essa
resisténcia era fruto de interesses contraditorios (politicos e financeiros) entre o Estado-nacéo,
que tentava se consolidar, e os demais grupos territoriais ligados por relacbes de sangue e
cultura, como os paulistas, gatchos, pernambucanos, etc. Mas ndo soO atraves da guerra seria
possivel a faganha de unificar todo esse povo desconectado a um sentimento de solidariedade.

Como aponta Souza,

Uma nagdo se constitui apenas quando os nacionais se identificam efetivamente, em
alguma medida significativa, como “brasileiros” e ndo mais, por exemplo, como
galchos, paulistas ou pernambucanos. A nac¢do implica uma generalizagdo de
vinculos abstratos que se contrapdem efetivamente aos vinculos concretos
estabelecidos por relagdes de sangue, vizinhanga ou localidade. Um desses vinculos
abstratos mais importantes é precisamente a nocdo de cidadania, que estabelece
direitos e deveres iguais e intercambidveis para todos os membros da nagéo. (2009,
p.32)

Para que aconteca essa caracterizacdo identitaria do Estado-nacdo é necessario, alem
da violéncia militarizada, um vasto “arsenal simbdlico” (grifo do autor), tanto de idéias,
guanto de imagens, que possa ser competitivo ndo s6 contra as pressdes internas mencionadas
acima, mas também contra as pressdes externas.

O grande fator externo que sempre pressionou o Brasil foi a comparacdo excessiva

com os Estados Unidos. Nés nunca nos comparamos com outros paises latino-americanos.
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Segundo Souza (2009, p. 33) “a comparacao explicita e implicita com os Estados Unidos é o
fio condutor de praticamente todas as interpretagdes da singularidade brasileira no século 20”.
As semelhancas, tanto na morfologia quanto na histéria dos dois paises: territorio, populacao,
importancia da escravidao, tempo de col6nia; impde essa relagdo comparativa naturalmente.
Mas, apesar de tantas semelhancas, o resultado ndo poderia ser mais diverso: de um lado
prosperidade e do outro pobreza extrema. “Se o dinamismo social e econdmico americano
anima a inveja e a admiracdo dos seus pais europeus — ultrapassados em escala geométrica
pelos filhos exilados no novo continente —, o que dizer dos paises latino-americanos como o
Brasil?”(idem, p. 33).

Ainda assim, mesmo com tantos fatores que pressionavam a construgdo de uma
narrativa nacional consistente, como se criou uma identidade nacional tdo bem sucedida como
no Brasil? Para tal resposta, precisamos compreender que esse imaginario social precisa se
tornar intrinseco aos nacionais, ndo sé na esfera coletiva, mas também precisa se tornar parte
da individualidade de cada cidada(o). E importante relembrar que quanto mais invisivel e
intrinseco seja 0 poder de uma ideia, maior € a sua forca.

Desde que o Brasil se tornou independente em 1822, se confrontou com a necessidade
de elaborar uma narrativa prépria. Mas, o pais sofria de extremo complexo de inferioridade,
principalmente em relacdo a Europa, ideal inatingivel de toda elite culta brasileira. O que
fazer entdo com um pais formado majoritariamente por homens livres incultos e analfabetos, e
escravos? A exaltacdo da exuberante natureza brasileira foi uma primeira tentativa de conferir
algo de positivo para o pais, cantada em prosa e verso no decorrer do século 19, por diversos
intelectuais, poetas e artistas da época. Contudo, o tema da natureza é metaforico demais para
criar uma identidade nacional, afinal quem faz a histéria de um pais sdo seus sujeitos, e nao
sua geografia (SOUZA, 2009). Tinha-se também o indio como ideologia, € como meta o
trabalhador livre, europeu, branco.

Mas, apesar de todos os esforcos da elite brasileira em conter a negritude, ao fim do
século 19, o Brasil era efetivamente um pais de mesticos. J& ndo era possivel conter a
miscigenacdo. Figuras sociais de diferentes etnias passaram a circular pelos espacos urbanos,
nas ruas, nas pracgas publicas e nos mercados, ocupando moradias coletivas e corticos. Até a

década de 1920 era precisamente impossivel se construir uma imagem positiva (para 0s
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interesses da modernidade) para um “povo de mestigos” (grifo do autor). O mestigo, ou
mulato - no nosso caso -, era uma mistura entre 0 negro e o branco; percebido, muitas vezes,
como um produto degenerado de duas racas, uma espécie de filho bastardo que constitui o
pior do negro e do branco, enquanto tipos puros. Diversos intelectuais influentes desta época
compartilhavam dessas idéias, como Nina Rodrigues, Oliveira Vianna ou Euclides da Cunha,
e também o conde francés Goubineau, conselheiro pessoal do imperador Pedro Il. Para
irritacdo e insatisfacdo das elites intelectuais, politicas e econbmicas, ja ndo era possivel a
implantacdo de regimes como nos Estados Unidos, que segregavam a populacdo em linhas
birraciais, visto que a miscigenacdo ja estava engendrada na formacao populacional brasileira.
E no contexto histérico em que o racismo tinha foro de ciéncia, esse fato por si s6 fazia com
que o Brasil possuisse uma imagem degenerada (interna e externamente), sendo visto como o
ultimo dos povos, o lixo da histéria (SOUZA, 2009; GOMES, 2013).

O desafio de criar uma identidade nacional era imenso, e apenas neste contexto
podemos compreender a virada que ocorreu apos a publicacdo de Casa Grande & Senzala
(1933), de Gilberto Freyre. A mistura étnica, apds um século sendo vista pejorativamente por
toda elite brasileira da época, encontra em Freyre a redencgéo. Ele é o primeiro intelectual de
peso a sistematizar de forma consistente a riqueza do fator cultural, advinda dessa pluralidade
étnica brasileira, visivelmente comprovavel pelas ruas dos grandes centros urbanos. O que
antes era motivo de vergonha, agora passaria a ser motivo de orgulho, da nossa singularidade.
Apesar do elemento racial ser importante na formulacdo de Freyre, o seu foco principal é a
questao cultural, “ele é o primeiro a notar entre nés a ‘cultura’, e ndo mais a ‘raga’, percebida
como um processo histérico de entrelacamento e interinfluéncia de habitos e costumes de
vida, como o fundamento da singularidade social e cultural brasileira” (idem, p.36). Mas no
fundo, ndo houve uma critica quanto aos verdadeiros motivos dessa miscigenagdo, como o
dominio sexual das escravas negras e indigenas por parte dos senhores brancos, por exemplo.
A beleza da singularidade brasileira era nascida sob a égide do patriarcalismo mais arcaico.

As ideias de Freyre encontraram solo fértil nos interesses do Estado, no governo de
Getllio Vargas. Em 1930 o Brasil inaugurava, em larga escala, seu processo de
industrializacdo, e precisava de um pano de fundo, algo que criasse um sentimento de unidade

para a populacdo como um todo. Era isso que defendia a tese de Freyre: a ideia de que
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teriamos uma unidade, de cunho cultural; e, supostamente uniamos harmonicamente 0s
opostos. A partir desta singularidade cultural, foi possivel criar a imagem que temos hoje do
Brasil - e consequientemente do povo brasileiro - como sendo “o povo do encontro cultural por
exceléncia, da unidade na diversidade, desenvolvendo uma sociedade Unica no mundo
precisamente por sua capacidade de articular e unir contrarios” (idem, p.37).

Essa ideologia, aliada aos interesses da elite da época e ao conclame da
industrializacdo do Brasil, conferiu com toda autoridade intelectual o que pregava o Estado
NOVO - que percebia a nagdo como tendo superado os interesses “mesquinhos” de classe -,
gerando essa suposta homogeneidade. Por um lado o Estado novo encobria e negava conflitos
de toda espécie; e por outro, demonizava a critica e a explicitacdo das diferencas. Essa
singularidade “pacifica” do povo brasileiro conferia um ar positivo para essa negacao dos
conflitos sociais, criando “o nosso DNA simbodlico, o DNA simbolico do Brasil moderno, um
conjunto de idéias que legitimam praticas sociais e institucionais de toda espécie que se
destinam, em dltima instéancia, a retirar qualquer legitimidade do diferente e da diferenca, do
critico e da a critica” (idem, p.38).

Assim, a miscigenacédo étnica e cultural, que era facilmente comprovavel, como fator
singular que comporia a “brasilidade” - termo que Souza destaca como uma identidade do
brasileiro -, é transformada em conhecimento institucionalizado, em curriculo, ensinada em
salas de aula, transbordando dos meios académicos para a educacdo basica. Mas o que fica
evidente ¢ o fim dessa constru¢dao, o que se entende hoje por ‘“ser brasileiro”, mas nao o
processo de como os fatos aconteceram. A questdo € que essa ideologia posteriormente
transbordou, chegando até os dias de hoje, para os conhecimentos escolares, ganhou a midia,
o carnaval, as universidades, e é celebrada em propagandas de governo como simbolo de

exaltacdo a nossa singularidade.

E, como sempre, com a sua “institucionalizacdo”, como mecanismo de poder do
aparelho de Estado e de convencimento na esfera publica, que as ideias-forca, como
essa da qual Freyre foi o grande sistematizador (ainda que ndo o criador), dos
intelectuais logram conquistar os cora¢des e mentes das pessoas comuns (idem, p.
38).

Assim, uns mais, outros menos, esse mito freyriano acompanha cada brasileiro e

brasileira até os dias de hoje (com raras excecGes). Apesar das nossas abissais condicdes



23

sociais, com uma gritante e latente desigualdade, temos uma espécic de “fantasia
compensatoria” (grifo do autor), criando um imagindrio de que mesmo com todos esses
problemas, nenhum povo no globo terrestre é mais hospitaleiro, simpéatico e sensual como
nés. Isso ninguém nos tira.

Esse discurso perdura, em linhas gerais, até os dias de hoje, perpetuado pelo senso
comum, e a ideologia contréria a esta, que visa explicitar os problemas sociais brasileiros e
ndo escondé-los, encontra muita dificuldade de se estabelecer. Este embate se da nos espagos
de poder e de representatividade, como o Estado, o espago académico (tradicionalmente
elitista no Brasil), a midia. E importante frisar que a midia ndo cria conceitos, esses so feitos
por especialistas, o que a midia faz é difundir conceitos aliados aos seus proprios interesses,
principalmente no Brasil, em um contexto de desregulagdo total do trabalho midiatico na
televisdo aberta, nos jornais, revistas, etc. Mas na midia ndo se produz conhecimento. O poder
prestigioso do conhecimento entendido como auténtico € produzido por especialistas, tem
cunho cientifico. A midia apenas se utiliza desse arsenal simbdlico, difundindo idéias dubias,
aparentemente criticas a realidade exposta, mas que no fundo so fazem corroborar a alienacéo

sobre os verdadeiros problemas que assolam o pais.

A midia estd condenada a se utilizar desse material, dai uma percep¢do adequada e
critica do conhecimento tido como cientifico ser tdo importante para uma analise ndo
s6 do papel politico da midia, mas das crengas que as pessoas compartilhnam na vida
cotidiana sem qualquer defesa contra seus efeitos (SOUZA, 2017, p. 16).

A outra obra que exerceu e ainda exerce uma influéncia quase totalitaria na formacao
do pensamento brasileiro sobre si mesmo € Raizes do Brasil (1936), de Sergio Buarque de
Holanda. Nesta obra, Buarque, em uma suposta critica a Freyre, retira toda a positividade
singularizante do povo brasileiro que o autor tentou construir em Casa Grande & Senzala, e,
apesar de se basear nas idéias fundamentais de Freyre, inverte e transforma essas atribuicdes
positivas em algo unicamente negativo, em seu conceito de “homem cordial”. Para Souza
(2009, p. 54), Buarque ¢ “o grande ‘sistematizador’ das ciéncias sociais brasileiras do século
20”7, e construiu a ideia-for¢a mais importante da vida politica do Brasil moderno. Essa ideia
consiste na afirmacdo de que o Estado, dominado pelo suposto homem cordial, tem

caracteristicas patrimonialistas especificamente singulares para o caso brasileiro.
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Afinal, o “homem cordial” ¢ emotivo e particularista e tende a dividir o mundo entre
“amigos”, que merecem todos os privilégios, e “inimigos”, que merecem a letra dura
da Lei. Quem exerce a critica patrimonialista no Brasil o faz com “ar de dentincia”,
fazendo pose de “intelectual critico”. O interessante no argumento de Buarque, ¢é
que, apesar de o “homem cordial” estar presente em todas as dimensoes da vida, sua
atengdo se concentra apenas na agdo do “homem cordial” no Estado (SOUZA, 2015,
p.32).

A personificacdo do seu conceito de “homem cordial” acontece no Estado sob a forma
do patrimonialismo, corruptivel pela sua extrema pessoalidade, porque afinal este homem
cordial seria escravo de seus afetos. O patrimonialismo seria uma extensdo do personalismo -
emotividade como fator psicossocial que orienta as relacbes pessoais de favor e protecdo -
brasileiro em sua versao estatal. Assim, sua tese ¢ envolta de um aparente “‘charminho critico”
(grifo do autor) e foi uma verdadeira escola para a maioria dos grandes intelectuais
brasileiros, que formularam idéias em cima dos alicerces criados por Buarque, a partir de
Freyre. Mas no fundo esse conceito parte do mesmo “homem pléstico e emotivo de Freyre
como representacdo da singularidade brasileira que se tornou a matéria-prima para a
constru¢dao da ideia de ‘homem cordial’ como expressao mais acabada do brasileiro para
Sérgio Buarque” (SOUZA, 2017, p. 22). O que Buarque fez, na verdade, foi tomar
emprestada a formulacédo freyriana de que o Brasil havia criado uma civilizagéo singular, com
um tipo unico de individuo, mas invertendo o diagnostico de Freyre. O que foi descrito por
Freyre como um valor positivo, em Buarque ¢ transformado no maior defeito da nacao.

Mas a criagao desse “brasileiro”, hospitaleiro, cordial, sensual e com um inato calor
humano, foi formulada por Freyre. Foi ele o primeiro a articular com sucesso essa tese, que
poderia conferir algum tipo de orgulho para um povo que até entdo nao tinha motivos para tal.
“Na realidade, Buarque assume todos os pressupostos metatedricos da tese de uma sociedade
pré-moderna ¢ dominada pela emotividade e pessoalidade como formulada por Freyre”
(SOUZA, 2015, p.32).

O homem cordial seria entdo aquele tipo de pessoa que privilegia seus sentimentos,
suas emocoes, em detrimento ao suposto racionalismo impessoal presente nas na¢6es do norte
do mundo, estabelecendo assim uma relacdo extremamente personalista, caracteristica essa
que aflora no patrimonialismo, que seria a institucionalizacdo dessa forma de ser

extremamente afetiva e irracional do brasileiro. Acontece que com isso Buargque acabou por
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assinar 0 nosso atestado de vira-lata. E a partir desse escopo tedrico difundido por
praticamente todos os intelectuais importantes no Brasil depois de Buarque, que se construiu
0 debate da corrup¢do politica como o assunto mais central e recorrente do debate académico
e politico brasileiro, criando assim uma espécie de mundo ‘“novelizado” dividido entre
politicos bons/maus, honestos/corruptos. E se o estado é corrupto e mau, abre-se a brecha para
que o mercado domine os bens publicos, e fecha-se a discussdo sobre como melhorar o
combate a corrupcdo, a partir de um melhor aparelhamento dos 6rgdos de controle. Isso
explica muitas das politicas liberais e privatizantes na histéria recente do Brasil, como o
processo de privatizacdo da Vale do Rio Doce, e 0 que pode (provavelmente) acontecer com a
Petrobrés.

Essa interpretacdo de Buarque acabou instrumentalizando a ciéncia social, servindo
para 0 encobrimento perfeito de todos os interesses e privilégios que estavam ganhando, e
perpetuado justamente por dar a impressdo de ser uma critica radical e um raio-x perfeito do
verdadeiro problema do Brasil.

Os discipulos, que sdo maioria tanto na direita quanto na esquerda, apenas repetem o
paradigma. Torna todos os conflitos reais e invisiveis ao construir a singularidade
brasileira a partir do homem cordial, do homem emotivo como negatividade e como
potencialmente corrupto, ja que dividiria 0 mundo entre amigos e inimigos, e ndo de
modo “impessoal”, que ele imagina, em uma idealizagdo descabida e infantil, existir
em algum lugar. O Estado patrimonialista seria a principal heranca do homem
cordial e principal problema nacional (SOUZA, 2017, p.23).

Esse debate é importante, na medida em que se invisibiliza a verdadeira rapina dos
recursos publicos, que deveriam ser de todos, mas que vai para o bolso de muito pouca gente.
Para Souza (2015, p.35-36), a efetiva funcdo social da tese do patrimonialismo - com sua
aparéncia de critica - entre nds é dramatizar um conflito falso e aparente entre o Estado
“corrupto” e o mercado idealizado, abrindo a brecha para o encobrimento de todas as nossas
contradi¢cdes sociais. Assim, criamos um mundo politico dividido entre corruptos e honestos e
deixamos de ter na arena politica um debate de interesses e idéias em conflito, justificando
“que os problemas brasileiros ndo vém da grotesca concentracdo de riqueza social em
pouquissimas maos, mas sim da ‘corrup¢do apenas do Estado’” (SOUZA, 2015, p.10). Essa

tese sobre o patrimonialismo acompanhou a histéria do Brasil e também da América Latina
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durante o século 20 e adentrou o 21, ajudando (de maneira conceitual) a legitimar a formacéo

da regido mais desigual do mundo.

As classes sociais no Brasil e o poder das idéias

Classe social é definida por Jessé Souza (2009) como um conjunto de individuos que
tém em comum sua origem, sua reproducdo no tempo e seu futuro provavel. O Brasil, em sua
analise, tem quatro grandes classes: os “endinheirados” (grifo do autor), que representam
cerca de 1% da populagdo, cujo grande privilégio é o monopdlio do capital econbmico; a
classe média, que representa cerca de 20% da populacdo, cujo grande privilégio é o
monopolio do capital cultural, da incorporacdo de conhecimento. Abaixo destas estdo as
classes populares, que sdo exploradas e ndo tém privilégios: a classe trabalhadora, ou 0s
“batalhadores”, que representam cerca de 40% da populacdo que conseguiram ascender a
empregos formais, principalmente na dltima década, por terem adquirido minimamente algum
conhecimento, e que consequentemente trabalham muito (12, 13 horas por dia) para obter um
minimo conforto material; ¢ mais abaixo ainda esta a “ralé”.

O termo “ralé brasileira” foi cunhado pelo autor ndo para humilhar ainda mais uma
imensa massa de gente ja tdo sofrida pelo dia a dia que vive, mas como forma de chamar a
atencdo para os verdadeiros motivos sobre o abandono social delegado a uma classe de
excluidos, que na nossa sociedade nunca foi percebida como uma classe; ou seja, como tendo
uma origem especifica, uma reproducdo no tempo, e um futuro provavel. Quase sempre, essa
classe é pensada de modo estigmatizante, como, por exemplo, na luta entre bandido e policia,
condensada em temas como “seguranga publica” e “violéncia urbana”. A percep¢do de um
determinado grupo de pessoas aqui denominadas de ralé como classe social, que representa
aproximadamente 5 da populagdo brasileira, segundo sua pesquisa, nos forca a repensar de
forma nova e radical alguns dos problemas centrais que seguem desafiando nosso pais como
sociedade.

Normalmente o que fica mais aparente na discussdo sobre as classes sociais € a parte
financeira, o capital econdmico. Mas ao associar classe apenas a renda, se encobre o real

motivo que faz com que as classes sociais se perpetuem ao longo do tempo, que sdo as
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relacbes de poder, que legitimam uma reproducdo social ciclica e inalterada (ainda que no
senso comum se imagine que 0s nossos problemas sociais sdo conhecidos e que sé faltam
governantes “incorruptiveis” capazes de executar as solugdes). O dinheiro, na verdade, ¢ uma
mera consequéncia, andando em paralelo com 0s consensos sociais vigentes, que naturalizam
a reproducdo dos diversos tipos de capitais (econdmico, cultural, social, etc.) para
determinadas classes, enquanto sdo negados para outras, e esse é o ponto chave da questao.
Neste caminho, destacamos o seguinte trecho:

A impressdo mais compulsivamente repetida por todos os jornais e por todo debate
intelectual e politico brasileiro contemporaneo é a de que todos os problemas sociais
e politicos brasileiros ja sdo conhecidos e que ja foram devidamente “mapeados”.
Que ndo se perceba nenhuma mudanca efetiva no cotidiano de dezenas de milhdes
de brasileiros condenados a um dia a dia humilhante deve-se ao fato de que a
desigualdade brasileira vem de “muito tempo” e que ndo se pode acabar de uma
penada com coisa tdo antiga. As duas teses ndo poderiam ser mais falsas. Elas
também ndo poderiam estar mais relacionadas. Elas formam o ndcleo mesmo da
“violéncia simbolica” — aquele tipo de violéncia que ndo “aparece” como violéncia
—, que torna possivel a naturalizacdo de uma desigualdade social abissal como a
brasileira (SOUZA, 2009, p.15).

Seria entdo esta “legitimacdo da desigualdade” (grifo do autor) no Brasil
contemporaneo o fator que permite e retroalimenta um circulo vicioso que reproduz
infinitamente essa desigualdade, através da naturalizagcdo da mesma, e que, na verdade, nossa
atual desigualdade ndo tem essa ligacdo fundamental com um passado brasileiro longinquo. O
que de fato acontece € que, ao esconder os fatores ndo econdmicos da desigualdade se
invisibiliza os dois verdadeiros motivos que permitiriam explicitar o fendmeno da
desigualdade social brasileira, que é a sua génese e a maneira como ela se reproduz ao longo
do tempo. Cotidianamente, sdo o0s meios modernos e simbdlicos que reproduzem e
naturalizam essa desigualdade, “muito diferentes do chicote do senhor de escravos ou do
poder pessoal do dono de terra e gente, seja esta gente escrava ou livre, gente negra ou
branca” (SOUZA, 2009, p. 15).

Apelar para essa vaga e etérea continuidade com o passado é na verdade fruto de
ignorancia e desconhecimento dos verdadeiros motivos que perpetuam as modernas formas de
se legitimar a dominacdo injusta e cotidiana; e isso ndo é apenas culpa de governos. Sao 0s
consensos sociais vigentes, nos quais toda a sociedade é participante, que legitimam o que

deve ou ndo ser discutido na esfera politica e publica. Para Souza (2009), o debate publico e
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intelectual do pais continua apenas fomentando um desconhecimento sistematico sobre o
verdadeiro drama histérico do Brasil desde o inicio de sua modernizacdo: a reproducao
continua de uma sociedade que percebe a desigualdade com extrema naturalidade e que
“aceita produzir ‘gente’ de um lado e ‘subgente’ de outro” (idem, p. 24).

Neste caminho, entra em relevo a importancia das idéias nesta construcdo social da
desigualdade, afinal, as sociedades, no fundo, sdo montadas por idéias, e essas idéias sdo tdo
naturalizadas que muitas vezes passam despercebidas e ao largo de qualquer critica mais
contundente. Mas, no fundo, sdo de extrema importancia para o funcionamento de uma
sociedade, ndo s6 na esfera coletiva, mas também na esfera individual. O que acontece é que a
ideia, que é do ambito cultural, transborda para 0 &mbito do natural/inato, como se alguém ja
nascesse de determinado jeito e ndo fosse socialmente construido de certa forma, e ndo de
outra. “Para quem nao costuma refletir sobre o papel das idéias no mundo, é certamente uma
surpresa ser confrontado com a ‘historicidade’ e com a contingéncia das idéias que nos fazem
0 que somos € o que pensamos” (SOUZA, 2009, p.37). As idéias influenciam todas as
decisdes publicas, como se gasta o dinheiro, como os cidaddos tratam-se uns aos outros, que
parcela da populacdo serd abandonada, quais séo as prioridades, quem sera privilegiado, quem

sera explorado, etc. Tudo isso depende de consensos sociais que sao alicercados por idéias.

Num pais como 0 nosso, que so percebe a “economia” e, portanto, o dinheiro e suas
materializa¢Bes, como fabricas, carros, usinas, estradas, sequer chegamos a perceber
a enorme influéncia dessas coisas imateriais como as idéias e os valores sempre
associados a elas. Para quem so6 percebe a “matéria”, visivel e tocavel com as maos a
nossa frente, essa é a Unica realidade possivel. A realidade ndo se apresenta como
“construida”, ou seja, como uma forma de viver dentre varias outras formas
possiveis, mas sim como “dada”, necessariamente a que esté ai fora de nos e existe.
Deixa-se de perceber, quando se transforma desse modo “cultura” em “natureza”, o
principal: que toda a nossa orientacdo na vida e toda justificacdo de nossas acdes e
comportamentos dependem de “idéias” contingentes e fortuitas, formuladas por
outros, e que comandam nossas decisdes e julgamentos tanto mais quanto menos
temos consciéncia delas (SOUZA, 2009, p. 38).

Portanto, ndo s6 a maneira como a sociedade se desenvolve, mas até mesmo a nossa
autoimagem, a maneira como nos entendemos na esfera individual é montada por idéias. E
essas idéias foram produzidas quase em sua totalidade por intelectuais, chegando
posteriormente em universidades, escolas, tribunais, midias, entre tantas outras instituicdes.

“As idéias dominantes que circulam na imprensa, nas salas de aula, nas discussdes
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parlamentares, nas conversas de botequim - em todo lugar - s&o sempre formas mais
simplificadas de idéias produzidas por grandes pensadores” (SOUZA, 2015, p.17). E para o
autor, as idéias dominantes no Brasil sdo elitistas e extremamente conservadoras, servindo
mais aos interesses privados do que publicos.

A ideia “economicista” ¢ a que prevalece nos debates publicos, colonizando a forma
como a sociedade brasileira lida com os seus problemas politicos e sociais. “O economicismo
é, na realidade, o subproduto de um tipo de liberalismo triunfalista hoje dominante em todo o
planeta [...], o qual tende a reduzir todos os problemas sociais e politicos a logica da
acumulacdo econdémica” (SOUZA, 2009, p.16). Segundo essa Vvisdo, 0 senso comum e o
debate geral da sociedade tendem a interpretar a mesma como sendo composta unicamente e
exclusivamente por uma espécie de “homo economicus, ou seja, agentes racionais que
calculam suas chances relativas na luta social por recursos escassos, com as mesmas
disposicbes de comportamento e as mesmas capacidades de disciplina, autocontrole e
autorresponsabilidade” (idem, p. 17).

Esta maneira de interpretar a sociedade brasileira é ilusoria, porque distorce a
realidade, na medida em que percebe o marginalizado social com as mesmas atribuicdes
imateriais de alguém da classe média. E cabe ressaltar que é justamente a classe média que
exerce 0 poder cotidianamente nos meios de comunicacdo, na justica, na saude, em espacos
privilegiados de discussdo e producdo de conhecimento como as universidades, entre outros
tantos espacos de poder do Estado ou do mercado. Assim, a marginalizacdo social de milhdes
de brasileiros/as passa despercebida no debate social, e a miséria e o miseravel se tornam
produtos do acaso; ou, pura e simplesmente resultado das mas escolhas individuais de cada
sujeito, alicercando todo o discurso da meritocracia. E mais ainda, de que para sair dessa
condicao de miserabilidade seria necessaria apenas uma tépica, pequena e passageira ajuda do
Estado. Essa seria a logica de uma gama variada de politicas assistencialistas ja praticadas no
Brasil.

O economicismo é uma maneira de reduzir os diversos problemas politicos e sociais
brasileiros na simples l6gica da acumulacdo econémica, como se o principal problema social
do Brasil fosse apenas a desigualdade econémica entre as diferentes classes sociais brasileiras.

Esse carater economicista cria o imaginario de que certos privilégios sociais sdo passados de
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geracdo a geracdo apenas por bens materiais; ou pela auséncia deles no caso dos
desprivilegiados. O que esse economicismo esconde mais profundamente € o fato de que
certos atributos especificos, tais como autocontrole, disciplina, capacidade de concentracao,
pensamento prospecto, entre outros, ndo sdo naturais a todos os seres humanos. Ao contrério,
tais atributos sdo culturas de classes distintas, e justamente sdo eles que propiciam a aquisi¢cao
e a incorporacdo de capital cultural, capital este que € de suma importancia na inser¢cdo no
mercado de trabalho competitivo do mundo moderno, com sua complexa relagdo capital-
trabalho.

Estas capacidades imateriais sdo cultivadas na classe média de forma afetiva e
invisivel, no simples convivio do seio familiar, e por isso acabam se tornando no imaginéario
da classe média algo inerente a todo ser humano, da ordem do natural; assim, se esconde que
sdo principalmente essas capacidades imateriais, que serdo a base do sucesso escolar, e, no
futuro, definir as pessoas que ocupardo os cargos medios e altos do Estado e do Mercado,
reproduzindo assim a conseqiiente manutencdo de privilégios de classe, incluindo os
econémicos, que sdo passados de geracdo em geracdo de forma naturalizada. Ter aquele tio
que fala inglés fluente, aquela avo que conta histdrias recheadas de pensamento abstrato e
ludicidade, a relacdo afetiva com os estudos cultivada pela familia, a chance de um estudo
musical mais técnico, o0 acesso a privilegiadas escolas de educacgdo infantil, basica e media,
sdo apenas alguns entre os inameros privilégios educacionais que poderiam ser citados e que
sdo a base desse acUmulo de atributos imateriais. O que a visdo economicista esconde é
justamente o principal: o fato de que s@o as condicdes imateriais e as precondi¢des sociais 0s

fatores de maior importancia para o futuro merito supostamente individual:

O que vai ser chamado de “mérito individual” mais tarde e legitimar todo tipo de
privilégio ndo é um milagre que “cai do céu”, mas é produzido por herancas afetivas
de “culturas de classe” distintas, passadas de pais para filhos. A ignorancia, ingénua
ou dolosa, desse fato fundamental é a causa de todas as ilusGes do debate publico
brasileiro sobre a desigualdade e suas causas e as formas de combaté-la (SOUZA,
2009, p. 23).

A ralé, “nunca percebida até entdo enquanto ‘classe’, ou seja, nunca percebida como
possuindo uma génese social e um destino comum, sempre foi (in)visivel, entre nos, e
percebida apenas como ‘conjuntos de individuos’, carentes ou perigosos” (idem, p.24).

Entender que para uma grande parcela de brasileiros/as este acimulo de atributos imateriais
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ndo é a norma, faz com que o discurso da meritocracia caia por agua abaixo, e propde uma

nova e radical percepgéo sobre os principais problemas que assolam a sociedade brasileira.

Toda a hierarquia de questBes tende a mudar comegando pela desconstrucdo do
“fetiche” economicista como interpretacdo dominante e como remédio para todos 0s
males. Na melhor das hipodteses, poderemos deixar de nos avaliar como “economia”,
pelo tamanho do nosso PIB, e comegaremos a nos avaliar como “sociedade”, pela
forma como nos tratamos uns aos outros (idem, p.25/26).

A farsa da democracia racial e a ralé no Rio de Janeiro

A cidade do Rio de Janeiro é, sem dlvida nenhuma, uma das mais famosas cidades do
mundo. Foi tema de incontaveis cancdes e de diversas obras de arte das mais variadas
vertentes. A cangdo Garota de Ipanema, de autoria de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, é
uma das musicas mais conhecidas do planeta, tendo sido regravada dezenas e dezenas de
vezes, por muitos artistas, e continua, ainda hoje, sendo executada em larga escala em todo o
globo terrestre. Composta em 1962, teve como inspiracdo uma bela moca que caminhava
pelas ruas do privilegiado bairro de Ipanema. O Rio; ou melhor, a zona sul do Rio, que nas
décadas de 1950 e 1960 ganhava todo um glamour, colocou a cidade em evidéncia mundial.
Mas, toda beleza narrada nas musicas, deixava de fora toda a sua incongruéncia. A questéo é
que existiam, e ainda existem hoje, diversos “Rios” dentro do mesmo “Rio”.

Incontaveis favelas cresceram aos montes na cidade em proporcdo geométrica ao
longo do ultimo século. MilhGes de pessoas foram, e ainda sdo, relegadas ao abandono por
parte do Estado e de quase toda a outra parte da sociedade, em linhas gerais. No Rio,
“purgatdrio da beleza e do caos™’, a beleza é para poucos, ja 0 caos para (quase) todos. Entra
aqui em destaque nesta pesquisa, o trabalho de Andrelino Campos (2010), que ajuda a recriar
a histdria geopolitico-econdmica da formacéo da cidade, com fortes tracos de exclusdo social
e de viés racial. Tentaremos assim, nesta reconstrucéo, entender melhor a génese do contexto
em que nascem o0s sujeitos que foram o grande mote desta pesquisa, 0s meninos do DEGASE.

Apesar de todo este mito da democracia racial existente no discurso reproduzido e

difundido pelo Brasil “oficial”, essa ideologia cai por terra ao nos depararmos com algumas

7 Fago mencdo a cangdo Rio 40° composta por Fernanda Abreu, Fausto Fawcett e Laufer, gravada em 1992, no
album SLA 2 Be Sample.
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estatisticas, principalmente sobre o Rio de Janeiro. Segundo o relatério Vocé matou meu filho,
de 2015, produzido pela Anistia Internacional®, o Brasil é o pais com maior nimero de
homicidios do mundo. S6 no ano de 2012 foram 56.000 vitimas. O relatério relaciona a
banalizacdo e a aceitacdo da violéncia aos estere6tipos e preconceitos associados aos jovens
pobres, principalmente homens e negros, que vivem em favelas ou em outras zonas
marginalizadas. Em 2012, mais de 50% das vitimas tinham entre 15 e 29 anos e 77% eram
negros. Somente na cidade do Rio de Janeiro, entre 0s anos de 2010 e 2013 foram registrados
1.275 casos de homicidio cometidos por policiais, nos quais 99,5% eram homens, 79% negros
e 75% tinham entre 15 e 29 anos.

Hoje, em 2017, a violéncia urbana é marca da cidade carioca. A policia carioca é
conhecida como a que mais mata no mundo inteiro®. Mas também é a policia que mais morre.
S6 em 2017, ja foram mais de 100 mortes de policiais no estado do Rio'°. Todas estas mortes
estdo ligadas direta ou indiretamente a chamada “guerra contra as drogas”. Os noticiarios na
televisdo relatam, quase todos os dias, ha anos, operacbes policiais, invasdes de faccoes
criminosas em territorios dominados por outros grupos, assaltos, latrocinios, seqiestros
relampago, morte de inocentes (muitas vezes criancas), etc. A violéncia, enraizada na cidade,
ja é (quase) naturalizada pelos cariocas em geral; e faz parte, essencialmente, do cotidiano de
praticamente toda populacdo das favelas do Rio e Grande Rio.

Nos anos de 1990 a violéncia urbana comecou a ganhar proporc¢des cinematograficas.
Em 1993, dois episodios marcaram de forma impactante a cidade: a chacina da Candeléria,
que registrou a morte de 8 jovens moradores de rua, que tinham entre 11 e 19 anos; e a
chacina de Vigario Geral, onde 21 moradores dessa favela foram assassinados. Muitos
policiais militares foram indiciados, mas efetivamente ndo foram muitos os responsabilizados,

sendo a grande maioria tendo sido absolvida.

8 A referida pesquisa e mais detalhes sobre esta organizacio ndo governamental, disponivel em:
https://www.amnesty.org/en/documents/amr19/2068/2015/en/

% Informagdes obtidas no relatério “Vocé matou meu filho”, da Anistia Internacional, disponivel em:
https://www.amnesty.org/en/countries/americas/brazil/

10 http://especiais.gl.globo.com/rio-de-janeiro/2017/pms-mortos-no-rj/
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Sandro Barbosa do Nascimento!!, um dos sobreviventes da chacina da Candelaria, 7
anos ap0s o massacre, sequestrou um onibus no Rio, fato que foi televisionado em rede
nacional. O episddio terminou, apés a policia ter a ordem para atirar, com a morte de Sandro e
de uma vitima que tinha sido feita de refém por ele, gravida de dois meses. Sandro ndo
conheceu o pai, que abandonou sua mde antes de seu nascimento, e aos 6 anos presenciou 0
assassinato de sua progenitora, foi entdo que virou menino de rua e se viciou em cocaina,
sobrevivendo como pode até o dia de sua morte. Esse acontecimento marcante foi inspiracéo
para dois filmes: Onibus 174 (2002), de José Padilha; e Ultima Parada 174 (2008), de Bruno
Barreto.

No cenario nacional, um ano antes, em 1992, a chacina do Carandiru (nome dado a
Casa de Detencdo de Sao Paulo) chocou o pais. O episddio findou com a morte de 111 presos
e sem a condenacdo de nenhum dos policiais envolvidos. Este acontecimento também virou
filme: Carandiru (2003), de Hector Babenco. Sobre esse episodio, Caetano Veloso e Gilberto
Gil, na cancdo Haiti, de 1993, ressaltaram o “siléncio sorridente de S3o Paulo diante da
chacina”, e a marca racial e de classe desta nefasta tragédia onde foram mortos “111 presos
indefesos, mas presos sdo quase todos pretos/Ou quase pretos, ou quase brancos quase pretos
de tao pobres/E pobres sao como podres e todos sabem como se tratam os pretos”.

Uma das questdes centrais para entender esse processo de naturalizacdo da violéncia,
do assassinato e da violacdo dos direitos humanos, é que a ideologia dominante interpreta
todo o quadro de criminalidade de larga escala apenas como fruto de escolhas individuais, e
ndo como efeito colateral, também, de todo um processo construido socialmente, de todo o
historico de exclusdo social do Brasil e das inUmeras reverberacdes dos privilégios injustos
dos tempos coloniais até os dias de hoje, além da perpetuacdo legitimada dessa assimetria
social por parte da estrutura de classes, conforme analisado anteriormente. Essa
individualizacdo da culpa cria a base para toda essa violéncia institucionalizada e legitimada
entre nos.

Mas como isso se tornou uma realidade possivel? Para um melhor entendimento do
momento atual do Rio de Janeiro, buscamos algumas capsulas historicas, da formacdo da

cidade e da criacdo dos espacos criminalizados (favelados). Campos (2010) associa a

1 Morador de rua desde os 7 anos de idade (1978-2000).
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formacdo das favelas atuais com os quilombos, que sdo mais conhecidos e difundidos em suas
versfes existentes no campo, mas que foram, segundo sua pesquisa, extremamente
importantes nas suas versées urbanas, inclusive para a propria formacdo sdcio espacial do
territério urbano. Esses quilombos, assim como as favelas atuais, ndo eram formados apenas
por negros/as (apesar de serem a maioria), mas abrigavam diferentes etnias, desde escravos
fugitivos ou libertos, e também brancos com problemas com a ordem imperial, entre outros.
Percorrendo este caminho histdrico, ja& na época da independéncia do Brasil, ia
ganhando for¢ca o movimento abolicionista. Campos nos lembra que o negro ndo fazia parte
do projeto de pais que se desejava para o Brasil no fim do século 19. Os elementos de cultura
negra ndo eram reconhecidos, e, portanto, eram invisibilizados, o que permitiu a elite sonhar
com uma nacdo totalmente homogeneizada. Conforme avancavam as idéias anti escravagistas
nos anos de 1820/1830, José Bonifacio, Frederico Burlamaqgue e outros membros importantes
da corrente liberal, figuras extremamente influentes no cenario politico da época, nédo
concebiam a convivéncia harmonica entre negros e brancos. Corriam idéias como a
deportacdo dos ex-escravos - nos periodos pré e também pos abolicdo -, e uma importacédo
progressiva de méo de obra européia branca, a fim de embranquecer a nagcdo, como decisdo
politica. Os quilombos, aparecem entdo como focos de resisténcia, frente ao poderio do

Império. Para Campos,

O quilombo, como resisténcia a ordem imperial, tem alguns pontos em comum com
as atuais favelas brasileiras, sobretudo aquelas localizadas nas grandes cidades.
Ambas as estruturas espaciais foram e sdo estigmatizadas ao longo da histéria sécio-
espacial da cidade. Se, no passado, a resisténcia era constituida em torno do ndo-
aprisionamento dos negros (primeiro ocorrendo apenas com 0S escravos e,
posteriormente, com 0s negros que se tornaram livres), ao longo do século XX a
resisténcia aconteceu em torno da permanéncia nos locais “escolhidos” para
moradia. Entre resistir e serem coptados pela acdo dos grupos dominantes associados
ao interesse do Estado, que no passado procuravam estender a cerca, seja para
ampliar as suas propriedades, seja para valorizar as terras urbanas, 0s segmentos de
baixa ou nenhuma renda tomam em geral um posicionamento politico que venha a
priorizar a permanéncia no espaco apropriado (2010, p. 31).

Ao longo do século 19, os quilombos periurbanos iam permeando a cidade, e eram
ndmades, estavam em constante movimento, e geralmente se abrigavam nas encostas dos
morros. A localizacdo escolhida pelos quilombolas privilegiava lugares de dificil acesso para
as forcas imperiais, fosse para defender o territério (e muitas vezes os quilombolas eram

vitoriosos nesses embates), ou para uma evasdo vantajosa frente ao adversario. Segundo a
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pesquisa de Campos, ha fortes indicios de que esses quilombolas mantinham uma rede de
contato e praticavam escambos, trocando manufaturados por matérias primas da floresta, com
comerciantes locais.

O Brasil, na primeira metade do século 19, ia timidamente sendo industrializado,
acompanhando as exigéncias dos paises do centro da modernidade, como Inglaterra e Franca,
para se adequar no sistema capitalista moderno que ia se consolidando no cenario mundial.
Devido as pressdes internacionais, contrarias ao trafico de escravos/as, em 1850, a Lei
Eusébio de Queirds aboliu, oficialmente, essa pratica no cenario nacional. Esse ano coincide
com a Lei 601, a Lei de Terras, que regulamentou o espago em praticamente todo o territorio
nacional, transformando a terra em propriedade privada; excluindo totalmente negros e
dificultando colonos pobres ao acesso a tal propriedade sobre a terra, criando as bases para
toda a estruturacdo dos grandes latifundios, impossibilitado a pequena propriedade, sendo
causa efetiva para a desigualdade social contemporanea no Brasil.

A excluséo social no campo foi de enorme impacto, uma vez que, liberto ou fugitivo,
nenhum negro tinha a minima possibilidade de se instalar em nenhum espaco para a sua
subsisténcia, ja que toda a terra agora tinha dono, e a questdo da terra ja era tratada como
problema de policia. Quando tentavam se instalar, logo o dono da terra expulsava 0s
“invasores”, o que acarretou na migracdo interna de populacdo ex-escrava para 0s grandes
centros urbanos como o Rio de Janeiro, em busca de habitacdo e de uma maneira de subsistir
(CAVALCANTE, 2005; CAMPOS, 2010).

Em 1821, o Rio era a cidade mais populosa do pais, concentrando uma imensa massa
de escravos, e vivia, basicamente, da economia escravagista, como todo o pais. A populacédo
negra, entre escravos e forros, compunha 60% da populacao total da corte e da provincia do
Rio de Janeiro. No decorrer do século, com o consequiente declinio da economia baseada no
trabalho escravo, milhares e milhares de alforriados tinham que habitar, depois de libertos,
em algum lugar. Entre 1870 e 1880 milhares e milhares de cartas de alforria foram
concedidas. Em geral eram o0s corticos do centro da cidade que os acolhiam e também as
encostas e o alto dos morros do Rio, que no inicio do século 19 ja eram timidamente ocupadas

por muitos grupos quilombolas. No contexto da Abolicdo da escravatura em 1888, esses
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espacos foram se integrando ao espaco urbano, quem ja& estava la permaneceu, e muitos
quilombos se transmutaram em favelas, no decorrer dos anos que se seguiram.

A importante associacdo entre a favela atual e o quilombo de outrora, explicita que “os
estigmas vividos hoje pela populagdo favelada sdo anteriores a existéncia da propria favela”
(CAMPOS, 2010, p.62). Para Campos, no século 20, a favela representa para a sociedade
republicana uma extensdao do que o quilombo representava para a sociedade escravocrata: “os
quilombolas por terem representado, no passado, ameaca ao império; e os favelados por se
constituirem em elementos socialmente indesejaveis apos a instalacdo da Republica” (idem,
p.64).

A fantasia das elites do comec¢o do século que sonhavam com um Brasil europeizado,
que expulsaria, removendo ou exterminando, 0s mais pobres e indesejados (em sua grande
maioria negros e negras) do pais que se desejava alcancar, se revelou um enorme desastre, por
ser iniquo e impraticavel. No século 20, a convivéncia entre as distintas classes sociais, com
visivel corte racial, era inevitavel. No Rio, enquanto a classe média sé ouvia dos morros o
som dos sambas, o profundo abismo social brasileiro j& estava instaurado, mas era um
problema que nem parecia existir. Zuenir Ventura, em Cidade Partida (1994), nos lembra
que ja na primeira metade do século 20, o Rio de Janeiro “ja acumulava tensdes e conflitos
que iriam explodir nas décadas seguintes” (VENTURA, 1994, p.11). Essa percepgao
dicotomiza a visdo romantizada e nostalgica que entende que a cidade teria vivido, em

meados de 1940, 1950 e 1960, os supostos “anos dourados”. Sobre essa €poca, diz o autor:
Na verdade, ja existiam entdo “duas cidades” ou uma cidade partida, mas a
convivéncia amena, a obediéncia civil, a falta de antagonismos de classe e a
despreocupacéo com os problemas sociais nem sempre deixavam perceber que havia
um ovo de serpente sendo chocado no paraiso” (idem, p. 11)
Fora a memoria afetiva, a memoria seletiva também entrou em voga para narrar este
Rio do passado. Obviamente toda historia € contada por alguém, e normalmente, no nosso
caso, essa historia foi contada pela classe média carioca. Os compositores da bossa nova
passeavam a pé por toda a orla da zona sul até altas horas sem nenhum impretério. Ventura
(1994, p. 17) relatou que a famosissima, na época, atriz de cinema norte americana Lara
Turner, em sua passagem pelo Rio, driblava os segurancas e ia caminhar no calcaddo de

Copacabana sozinha, e que nunca foi molestada por ninguém nessas aventuras.
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Pelas historias que sdo narradas, pode ter parecido que realmente o Rio foi um paraiso
em tempos idos. Sobre esta questdo das duas cidades, escreveu Paulo Francis, em seu livro O
afeto que se encerra (1980): “Existia, claro, o pau-de-arara, o pobre, a personagem do morro,
mas em quantidades muito menores e ndo intromissivas. As ruas da Zona Sul eram ‘nossas’,
da classe média e acima” (FRANCIS apud VENTURA, 1994, p. 18).

Se as ruas da zona sul carioca eram da classe média, em esmagadora maioria composta
por pessoas brancas, restavam aos pobres, em grande parte composta por negros e negras,
habitar os morros e os suburbios. Enquanto a realidade brasileira era a pobreza extrema de
grande parte da populacéo, na década de 1950, um dos programa de radio de maior sucesso da
época, fazia humor com as questdes de classe. Sobre isso, nos diz Ventura que (1994, p.18):

“As diferencas de classe faziam rir. Um dos programas de radio de maior sucesso na
década de 50 opunha um primo rico a outro pobre. O pobre (interpretado por
Brandéo Filho) sempre procurava o rico (Paulo Gracindo) para chorar suas misérias
e saia convencido de que sua vida do primo era tdo ruim ou pior do que a sua.

Eram histdrias como a do mal-entendido sobre uma pedra. O pobre contava que a
mulher ficara no barrado com uma pedra encravada na vesicula, sem poder tirar por
falta de dinheiro. O rico acha curiosa a coincidéncia. Ele também vive em um
problema parecido com uma pedra que nao consegue retirar.

- Da vesicula? - pergunta o pobre.

- N&o, da alfandega.

Tratava-se de uma pedra preciosa vinda da Bélgica. O programa sempre terminava
com o bord&o:

- vocé que é feliz, primo - dizia o rico.

- Felicissimo - respondia o pobre, irdnico, mas resignado”.

Podemos perceber aqui a intersecdo desse quadro de humor narrado acima com o pano
de fundo teorico construido por Souza (2009, p.37-38), ao afirmar que as idéias de Freyre

teriam

soado como musica aos ouvidos da elite reformadora empenhada no grande salto
nacional que aquela época ensejava. Ela permitia conferir autoridade intelectual e
um carater singularmente “brasileiro” a ideologia organica do Estado novo que
percebia a nagao como superacao dos conflitos “mesquinhos” de classe.

Assim percebemos a influéncia das ideias-forca de Freyre - e de toda a sistemética
ideologia de exportacdo de toda a singularidade cultural e democracia racial e de classe - em
um simples programa de radio, passando a influenciar, dentro de todo um contexto muito
mais abrangente de producdes tedricas e politicas, a maneira subjetiva com que a sociedade, e

os individuos que a compde, entendem a si mesmos. A simples piada com essas questdes de
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classe € a materializacdo da ideia de que aqui 0s opostos sociais conviviam harmonicamente,
OuU ao menos sem atritos muito violentos. Importante pensar que o contexto mundial da
mesma época era a ressaca da segunda guerra mundial, e a critica ao regime nazista. Assim, é
possivel compreender que em uma visdo superficial o Brasil ndo tivesse problemas sociais, de
classe ¢ muito menos um problema racial, visto que o pais era “mulato” e com muito
(suposto) orgulho pelas classes dominantes, que exportavam aos quatro cantos do mundo
nossa singularidade cultural e racial como uma joia rara.

Mas ja havia quem notasse no Rio nimeros alarmantes para a época, no que dizia
respeito a violéncia criminal. Ventura nos mostra que um importante jurista da época, Nelson
Hungria, trazia a estatistica de que era cometido um homicidio a cada 24h na cidade, e que 0s
nameros cresciam bastante a cada ano que se passava. Mas a midia e boa parte da sociedade
da época ndo parecia se importar muito com isso. Nos jornais, 0s assuntos de maior relevo
eram os problemas politicos e econdmicos. Apenas em 1953, a percepc¢éo da violéncia urbana
transbordou na midia, principalmente apds o réveillon do mesmo ano, que bateu os recordes
de tumultos e mortes. Mas, na mesma ocasido o entdo presidente Getulio Vargas se referiu
apenas a crise politica da época em seu primeiro discurso do ano, e nada comentou sobre o0
incidente.

A cidade se transformou substancialmente no decorrer do seculo 20. A partir de 1960,
quando deixou de ser o Distrito Federal, apds a construcdo de Brasilia, perdeu muito no setor
econémico, 0 que acarretou no empobrecimento geral da cidade, e na queda significativa na
qualidade de vida de seus habitantes. Em 1975, foi decidida a fusdo do estado da Guanabara
com o resto do Rio de Janeiro, que ainda vivia de uma arcaica economia agraria, 0 que
acarretou em uma reparticao dos recursos do antigo estado da Guanabara com o novo estado
do Rio de Janeiro que se formava. Esse conjunto de fatores, acrescidos de um
descompromisso politico que viabilizasse uma integracao social e econdmica, pode ter sido o
responsavel pela imensa degradacdo socio politico-espacial que se configurou ao longo dos
anos que € se sucederam, principalmente verificada na capital do novo estado (CAMPOS,
2010).

Na segunda metade do século 20, o nimero de favelas no municipio do Rio de Janeiro

cresceu exponencialmente. Segundo a pesquisa de Campos, em 1950 eram 59 o nimero de
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favelas, ja em 1991, eram 537. A proporcao de populacdo favelada em relagdo a populacéo
total para 0 mesmo periodo também cresceu vertiginosamente. Em 1950 eram 6%, j& em
1991, 18%. Em 2010, essa proporcdo era de 23%%2, e ja se contam mais de 700 favelas. Cabe
ressaltar que complexos habitacionais bastante populosos que poderiam ser considerados
espacos favelados, como a Cidade de Deus e a Vila Kennedy, entre outros, por serem
constituidos de pequenos prédios, ndo entram nessas estatisticas. Atualmente, em 2017, esses
ndmeros devem ter aumentado um pouco, Se pensarmos que esta proporgdo cresce em
progressdo continua ha muitas décadas. Em outras palavras, na cidade do Rio de Janeiro, a
favela como extensdo do quilombo, de Andrelino Campos, é o territdério em que habita a
“ralé” (carioca), de Jessé Souza.

Obviamente as favelas ndo estdo presentes s no Rio de Janeiro e no Brasil, mas ao
redor de todo o mundo (principalmente na parte sul) crescem favelas aos montes. Mike Davis,
em seu livro Planeta Favela (2006), estima que % da populagdo mundial vive em favelas. E
segundo o autor, no Brasil, mais de 36% da populacédo brasileira vive em espacos favelados.
Nos nossos vizinhos Peru, 68%, e Argentina, 33%. Na Asia, 0s nimeros sdo impressionantes,
na China, 37%, india, 55%. Esse nimero é mais assustador ainda na Africa, na Nigéria, 79%,
e na Etiopia, chega ao absurdo de 99%*. Mais de um bilhdo de pessoas vivem hoje em
favelas no hemisfério sul do mundo. Todo esse contexto global esta associado a uma macro
politica mundial, que serve aos interesses de grandes empreendimentos financeiros dos
setores liberais, agora cada vez mais dominantes. Mas faltam nimeros exatos e pesquisas de
fato comprometidas com esse senso, porque afinal, ao poder constituido é conveniente que a
pobreza, os pobres e a questdo racial possam ser camuflados de alguma forma, mesmo que na
distor¢do de niimeros e estatisticas sobre os mesmos. “Na verdade, ¢ dificil conseguir
estatisticas exatas, pois € comum a populacdo pobre e favelada ser subcalculada, de forma

deliberada e as vezes maciga, pelos 6rgdos publicos” (DAVIS, 2006, p. 36).

1250bre 0 ano de 2010, as informagdes foram obtidas no seguinte endereco:
http://portalgeo.rio.rj.gov.br/estudoscariocas/download%5C3190_FavelasnacidadedoRiodeJaneiro_Censo_2010.
PDF

13 Esses nimeros foram obtidos, segundo o autor, com base em fontes diversas através de uma média
estimativa, e segundo ele ndo visa uma exatidao cirargica, mas sim, explicitar a significativa presenca deste tipo
de espaco favelizado no mundo inteiro.
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Breve evolucdo do trafico de drogas no Rio

Especificamente no Rio de Janeiro, esse processo de favelizacdo do espaco urbano de
escala global tem peculiaridades muito singulares. Quando, na década 1980, surgiram grupos
minimamente organizados e armados em funcdo da atividade do comércio de varejo de drogas
nas favelas cariocas, estes espacos foram sendo territorializados por estes grupos; e a
violéncia decorrente deste comércio ilegal foi aumentando em escala geométrica.

Nas favelas cariocas, um fato que coincide historicamente com o empobrecimento do
estado, na década de 1970 e 1980, foi o crescimento vertiginoso do comércio de varejo de
drogas nos territérios favelados, numa época em que as favelas se multiplicavam rapidamente
no cenario urbano. A cocaina ja era consumida desde a década de 1920 em bairros nobres
como Copacabana, Leblon e Santa Teresa, mas era vendida principalmente na Gloria e na
Lapa. Essa substancia, nessa época, era produzida pelo laboratério farmacéutico Merck, e
tinha tecnicamente uso terapéutico. Apesar do crescente uso recreativo, era, inicialmente
aceita pela sociedade. Sendo uma droga cara, ndo era consumida pelas parcelas pobres da
populacdo. Nos becos e favelas a droga preferida era a maconha ja era vendida desde os anos
de 1940 (CAMPOS, 2010, p. 84).

Efetivamente, a partir dos anos de 1980 a cocaina passou a ser comercializada nas
favelas, mudando bastante o panorama deste mercado. A maconha, uma droga leve e barata,
ndo era um produto tdo lucrativo. No entanto, a cocaina que de |a para cé se transformou em
um dos negocios mais lucrativos do mundo, passou a ser uma fonte de renda altissima para os
grupos que dominavam os territorios de venda. Houve uma transicdo no lugar de venda, mas
ndo no perfil do consumidor. A cocaina comegou a ser vendida nas favelas, mas ndo deixou
de ser consumida pelas elites. Esse comércio que movimentava muito dinheiro precisava de
um grau de organizacdo muito mais elaborado para funcionar efetivamente.

Foi nesse cenario, que o Rio de Janeiro viu surgir o Comando Vermelho (CV).
Especificamente, parece ter surgido como fruto do convivio de presos comuns e presos
politicos no presidio de Ilha Grande!®. Durante os anos de 1969 e 1975, 66 homens

condenados por atividades revolucionarias, participes da guerrilha armada contra a ditadura

1% 0 presidio de llha Grande, conhecido como Caldeirdo do Diabo, funcionou até 1994, quando foi demolido.
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militar, ocuparam a Galeria B do presidio conhecido como “Caldeirdo do Diabo”. William da
Silva Lima, um dos precursores do CV, narra’® que quando os presos politicos chegaram ao
presidio j& encontraram um grupo de presos bem organizados. Ele diz que os presos
precisavam se organizar para sobreviver ao regime da cadeia, onde a violéncia, a
desumanidade, o estupro eram as regras, e com a co-existéncia de grupos distintos e rivais,
basicamente divididos pelo territorio de origem, os embates eram freqlientes. Nesse sentido, a
convivéncia de idéias revolucionarias com este grupo de detentos ja pré organizados parece
ter funcionado como motor propulsor de um novo tipo de agrupamento, que funcionava
através do trafico de drogas e assaltos a banco, como antes, mas agora com novas formulacdes
tedricas na maneira de se organizar e de se autogerir.

Em pouco tempo o CV dominou, praticamente, os territorios de venda de drogas no
Rio e Grande Rio. Com o dinheiro e o poder provenientes desse comércio (sendo a cocaina o
carro-chefe), nas cadeias e na maioria das favelas, a partir da década de 1980, e
consolidadamente nos anos de 1990, o lema do CV “Paz, Justica e Liberdade” estava sendo
exposto em letras garrafais, dentro dos presidios e tambem fora dele, nos muros das areas
controladas pelo grupo (AMORIM, 1994).

Nos anos de 1990, surgiram outras fac¢des dissidentes do CV, os Amigos dos Amigos
(ADA), o Terceiro Comando (TC) e o Terceiro Comando Puro (TCP). Mas até os dias de hoje
0 CV ainda é a faccdo de maior poderio e territorios. Obviamente estes grupos estdo em
guerra constante por territorios, entre si, contra a policia, contra a milicia - grupos armados
que dominam alguns territorios favelados e vivem basicamente da extorsdo abusiva na venda
de produtos e servicos basicos como gas, TV a cabo clandestina, etc. -, criando assim um
clima de tensdo e perigo de tiroteio iminente em todos 0s espacos territorializados pela venda
de drogas. Em outras palavras, os territérios favelados onde ocorrem este tipo de comércio
tornam-se cada vez mais instaveis, devido as constantes disputas pelo dominio do espaco.
Dessa mazela praticamente toda a sociedade colhe os maus loros. O que pensar entdo de
algumas geracdes de milhdes de pessoas que cresceram vendo a violéncia cinematografica

pela janela de casa como fato cotidiano?

15> Disponivel no documentario Senhora Liberdade (2004), de Caco Souza, link:
https://www.youtube.com/watch?v=-ICHgA93XhQ
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Pouco restou, atualmente, da (suposta) ideologia inicial do CV, mas a rede de
solidariedade entre os membros continua sendo fundamental para a prépria sobrevivéncia dos
integrantes. Um exemplo disso é a mobilidade que membros de uma determinada facgdo tém
entre os territérios quando é preciso se esconder, fugir ou reforcar uma possivel conquista ou
retomada territorial. Se, inicialmente, o CV tinha um carater “politizado”, isso hoje se
dissolveu. Como a atividade do tréfico de drogas é de alto risco, a expectativa de vida dos
participantes € muito pequena. Se ndo é a morte que 0s espera, € a prisdo. Um homem que
tenha mais de 30 anos, no mundo do crime, é uma raridade. Nesse contexto, o perfil dos
componentes muda cada vez mais rapido. Jovens cada vez mais jovens se envolvem no
mundo do crime, na maioria das vezes cruzando um caminho sem volta. Dos 10 jovens que

participaram desta pesquisa, 9 eram provenientes de comunidades dominadas pelo CV.

A questio da territorialidade nos “espacos criminalizados” da cidade

A partir do conceito de “territério” entendido como um espago delimitado por relagdes
de poder surge a ideia da territorialidade, onde a cultura dos grupos que detém esse poder se
constitui como base/fundamento para a construcdo da subjetividade das pessoas que habitam
este espaco, seja por admiracé@o ou repudio. No caso da maioria das favelas quem exerce esse
poder, cotidianamente, sao os “bandidos”, ou “varejistas de substancias ilicitas”, em nome do
patrdo/chefe (pois a hierarquia no mundo do crime parece ser uma questdo central). O termo
varejista € elucidante por estabelecer o contraponto com o termo traficante, na medida em
que explicita que os homens “envolvidos no problema” - 0s que vao pra linha de frente, que
morrem todos os dias nos confrontos inerentes a atividade, seja com a policia ou facgdes
rivais - sdo os que ficam com a parte menos lucrativa do negécio. Ainda assim em muitas
cangdes “proibidas” os termos bandido e traficante sdo recorrentes, como uma espécie de

marca identitaria.

Embora obviamente ndo haja homogeneidade em nenhum grupo humano, é possivel
se perceber, a partir da convivéncia com os meninos do Digais e na escuta do “proibidao”
(que terd mais destaque no proximo capitulo), que existe uma espécie de cartilha de tradicdo

oral que delineia certo tipo de subjetividade, uma maneira de ser e estar no mundo, de um
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efetivo “ser bandido”, que envolve um espectro amplo de maneiras de se comportar.

Mas algo que é efetivamente importante nessa percepcdo € se pensar que muitas vezes,
talvez na maioria, os bandidos de amanhd sdo as criangas que hoje correm soltas pelas favelas,
e antes de serem traficantes sdo “crias”*® de um determinado territorio, estabelecendo outras
relacbes pessoais fora do mundo do crime. Sobre isso, corrobora Campos (2010, p.120), ao
dizer que:

Alegam algumas liderancas que, antes de se tornarem bandidos, 0s que s&o
considerados traficantes s8o moradores que pertencem a outras redes de

solidariedade da favela, como, por exemplo, escolas de samba, clubes, galeras funk
e, eventualmente, associa¢fes de moradores ou religiosas.

Isso nos mostra a complexidade do ambiente. Especificamente sobre a relacdo do
trafico com instituicOes religiosas, hoje em dia tem se tornado cada vez mais recorrente, visto
a enxurrada de igrejas evangélicas neopentecostais que nos ultimos 15 anos passaram a
adentrar as comunidades, sendo objeto de estudo de algumas producdes literarias como, por
exemplo, o livro Oracéo de traficante: uma etnografia (2015), fruto de uma longa pesquisa
etnogréfica nas favelas de Acari e Santa Marta, no Rio de Janeiro. A figura de Jesus Cristo e
da fé em Deus tambem € recorrente nestas producGes musicais. Para alguém que vive em
guerra constante, sem previsdo de hora marcada para o confronto, a fé em Deus parece
representar a esperanca de poder viver mais um dia.

Outro fator que se torna importante sobre a territorialidade € que a partir da divisao
dos territorios favelados pelas facgdes que séo rivais entre si surge a figura do “alemdo”. O
alemado, nesse contexto significa o inimigo de uma facc¢éo rival. Por exemplo, para um menino
que trabalha numa determinada bocal’ do CV, um outro que trabalhe em uma do ADA € o
alemdo e vice versa. A questdo é que esse termo engloba também os moradores. No caso de
um complexo de favelas como o da Maré, no Rio de Janeiro - onde de um lado da av. Brasil é

CV, do outro TC, e ainda, uma parte pequena é dominada pela milicia, e bem pertinho dali, no

6 O termo “cria” aparece em vérias cangdes. E uma giria que assinala um pertencimento a determinada

LRI

comunidade, como “sou cria da Mangueira”, “sou cria do Jaca” (Jacarezinho).
7.0 termo “boca” (abreviagio de “boca de fumo”) se refere ao lugar onde se vendem as substancias ilicitas.
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Caju, quem manda é o ADA -, os moradores que habitam um territorio de outra facgdo, em
linhas gerais, também sdo vistos como inimigos, conforme bem demonstrado no filme 5x
favela: agora por nés mesmos (2010), dirigido por jovens cineastas moradores de favelas
cariocas, incluindo Cadu Barcellos, da Maré.

Além disso, muitos servicos indiretos na favela e fora dela servem aos bandidos, como
quentinhas (afinal, bandidos comem), todos os bens de consumo, roupas de marca, rel6gios,
etc. O que pensar entdo dos ourives que personalizam cordfes de ouro exorbitantemente
grandes com as iniciais de alguns bandidos. Sobre essa teia econémica criada a partir do
trafico corrobora Campos (2010, p. 121) neste recorte: “As palavras de uma das liderancas da
Rocinha sdo sintomaticas: a atividade dos traficantes de varejo cria um rastro de dependéncia
econOmica nas favelas em que atuam, englobando as ‘esposas’, os advogados € membros da
policia”.

Todo esse involucro sera melhor desenvolvido no capitulo seguinte, a partir de

algumas dessas culturas periféricas.
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CAPITULO 2 - ABORDAGEM CRITICA LATINO-AMERICANA PARA SE
PENSAR EM ESTUDOS CULTURAIS NO BRASIL

O crime ta ai seduzindo a menozada

Vi varios cair e se levantar do nada

Do tunel pra ca geral sabe o que acontece

A paz vira negdcio aonde a guerra prevalece
(Autor: Praga)

As teorias criticas latino-americanas de hoje sdo fruto de um processo histérico de luta
e resisténcia por parte dos povos colonizados. Em toda a parte sul das Américas existe uma
tradicdo de pensamento critico ao funcionamento da sociedade capitalista que se desenvolveu
ao longo dos ultimos séculos. Afinal, todo o processo de colonizacdo da America latina foi
marcado pelas lutas anti-coloniais por parte dos colonizados. Nesse sentido, pretendemos
fazer o exercicio de pensar um Brasil mais latinoamericano, menos alinhado com o norte
ocidental do mundo. Afinal, nos brasileiros/as, e todos/as os/as habitantes contemporaneos/as
da América Latina, estamos sob a reverberacdo de um longo processo historico de dominacéo
territorial, econdmica, cultural e simbolica desde o inicio do processo de colonizagdo. Esse
processo foi crucial para que a Europa burguesa e posteriormente os Estados Unidos se
colocassem como as poténcias mundiais. Nesse sentido, tanto a Europa quanto os Estados
Unidos passaram a ser entendidos como os paises desenvolvidos que logram impulsionar o
desenvolvimento dos outros paises, entendidos como subdesenvolvidos na macropolitica
global do mundo capitalista moderno.

Acontece que mesmo ap0s o periodo colonial, o poder da metropole sobre a col6nia
permanece se reproduzindo ao longo do tempo através de mascaras modernas, e sobre isso
diversos exemplos podem ser dados. Esse poder colonial ainda € exercido de diversas
maneiras. Entra em destaque nessa leitura o legado tedrico de Anibal Quijano, pedra angular
dos estudos sobre as diversas faces da colonialidade nas Américas. A partir das analises de
Quijano muitos estudos sobre a colonialidade foram produzidos por intelectuais ativistas que
orbitam a obra do autor peruano, de especializa¢Ges diversas, composto predominantemente
por integrantes latinoamericanos/as, como, por exemplo, o filésofo argentino Enrique Dussel,

0 socidlogo porto-riguenho Ramoén Grosfoguel, a linguista estadunidense radicada no
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Equador Catherine Walsh, o semi6logo e tedrico cultural argentino Walter Mignolo, o
filosofo porto-riqguenho Nelson Maldonado Torres, entre outros/as. Importante frisar o dialogo
dessas obras com as teorias desenvolvidas pelo soci6logo estadunidense Immanuel
Wallerstein.

Esses/as intelectuais foram responsaveis por uma alta producdo de pesquisas nas
Ciéncias Sociais que apontam novas e criticas direcdes para se pensar 0 posicionamento da
América latina no século 21, dentro do panorama global. Essa tdo vasta producdo em um
periodo relativamente curto de tempo criou a ampla categoria que ficou conhecida
posteriormente como Estudos Decoloniais, que em uma primeira andlise poderiam ser
interpretados como uma variacdo ou parente proximo dos Estudos Pos-Coloniais. Porém, o
postulado po6s colonial tém origem em paises da Africa e Asia. A colonizagdo desses
territorios se iniciou trés séculos depois da colonizacdo das Américas, perdurou até o século
20 e teve caracteristicas especificas muito diferentes.

Os estudos pos-coloniais foram alicercados por autores como Aimé Césaire (1913-
2008) e Frantz Fanon (1925-1961), ambos nascidos na Ilha da Martinica, localizada na regido
do Caribe. Esta vulcénica ilha foi ocupada pelos franceses no século 17 e permaneceu como
colbnia até 1946. As obras desses dois autores influenciaram diversos outros/as autores/as ao
redor do globo que vivenciaram experiéncias de colonizacdo em seus paises de origem. Nessa
linha podemos destacar o palestino Edward Said, autor de Orientalismo (1978) o tunisiano
Albert Memmi, autor de Retrato do Colonizado (1966)*8, o indiano Homi Bhabha, autor de O
Local da Cultura (1994) e a indiana Gayatri Chakravorty Spivak, autora do artigo Can The
Subaltern Speak? (1988)}. O postulado pds colonial estudava as hierarquias entre
colonizados e colonizadores, em diversos aspectos, objetivos e subjetivos, extraindo teorias
macro a partir de contextos especificos; e influenciaram, entre outros, os Estudos Culturais e

os Estudos Decoloniais, que fazem parte de nossos aportes teoricos.

18 Esta referéncia é da primeira edicdo. A versio que ficou mais conhecida é a de 1972, onde o texto foi revisado
pelo autor e ganhou um prefacio escrito por Jean Paul-Sartre, que na época era um dos intelectuais mais
renomados e respeitados do mundo ocidental. Esta versdo foi intitulada de Retrato do Colonizado Precedido
pelo Retrato do Colonizador.

19 Interessante ressaltar que ao ser traduzido para o portugués, o titulo do livro ficou Pode o Subalterno
Falar?Embora em todo o texto a autora se refira ao universo feminino, a traducdo tornou esse sujeito masculino.
Essa curiosidade € recorrentemente lembrada em muitos dos encontros do grupo de pesquisa. Interpretamos esse
“detalhe” como mais uma manifestagio silenciosa da colonialidade.
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Mas, apesar da reconhecida importancia dos autores e das autoras pos-coloniais para
se pensar a colonizacdo em todo 0 mundo, ha uma diferenca conceitual entre eles. Sobre isso,
destacaram Oliveira & Candau (2010, p.18-19) que

E preciso lembrar que, com a emancipago juridico-politica da Africa e da Asia,
processos que culminam nos anos 1970, foram produzidas densas e consistentes
reflexdes sobre uma época denominada pds-colonial [...], indicando que o
colonialismo teria terminado. Apesar de o colonialismo tradicional ter chegado ao
fim, para os autores do grupo “Modernidade/Colonialidade” as estruturas subjetivas,
os imaginarios e a colonizagdo epistemoldgica ainda estdo fortemente presentes.

Em dissertacdo de mestrado, Fernando Pimentel (2016, p.35) reflete sobre essas duas

categorias. Em suas palavras:

Decolonial ou pds-colonial? Os termos e as opgdes tedrico-politicas ndo sdo
contraditorias, pelo contrario, elas pretendem significar quase sempre as mesmas
escolhas. Aqui optamos por fazer uma distin¢do que pode ser sutil, mas coerente
com nossas opc¢des ao longo do trabalho. Pensar a decolonialidade significa investir
na desconstrucdo do que é colonial. N&o nos posicionamos apenas no tempo como
algo que vem apo6s o “colonial”, até porque entendemos que essa estrutura de
pensamento (e politica, e cultural e econdmica) ainda esta vigente. Decolonizar nos
remete a acfes que pretendem romper e superar com o que é colonial.

O termo decolonial remete a ideia de desconstruir o que é colonial. Entendemos que a
decolonialidade submerge como um fenomeno de resisténcia e “re-existéncia”, criado
organicamente em toda a América do Sul, conforme dito pelo intelectual colombiano Santiago
Arboleda, que foi convidado a discursar em um dos encontros regulares do nosso grupo de
pesquisa. Ele nos dizia que precisamos de arte e criatividade para a reeducacao do continente
sulamericano.

Portanto, para se entender a decolonialidade, é preciso investigar o conceito amplo de
colonialidade. A partir de Quijano (2007) entendemos que a colonialidade é forjada dentro do
colonialismo, portanto, ha uma diferenciacdo importante de se fazer entre estes dois conceitos.
Colonialismo faz referéncia a um determinado tipo de padrdo de explora¢do e dominacao,
onde “o controle da autoridade politica, dos recursos de produgdo e do trabalho de uma
populacdo determinada possui uma diferente identidade e as suas sedes centrais estdo, alem

disso, em outra jurisdi¢do territorial” (QUIJANO, 2007, p.93). Nesse sentido, o colonialismo
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seria obviamente muito anterior a colonialidade. Seria o caso, por exemplo, do Império
Romano, que territorialmente se expandia a partir da dominac¢do de outros povos. Varios
exemplos de colonialismos poderiam ser dados. Porém, a colonialidade sobreviveu ao

colonialismo, mesmo ap6s o fim oficial da colénia.

Torres (2007, p.131) afirma que a colonialidade continua se mantendo “viva em textos
didaticos, nos critérios para o bom trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na
auto-imagem dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos de nossa
experiéncia moderna”, remetendo a ideia de que a colonialidade mexe ndo s6 nas questdes
objetivas da sociedade, nos recursos materiais como o capital econdémico por exemplo, mas,
também e sobretudo nas questfes subjetivas, tanto no nivel coletivo/social, quanto no nivel
individual, na maneira especifica de ser, existir e estar no mundo. Nessa leitura a
colonialidade se forja dentro do colonialismo e foi constituinte da modernidade, ndo um
produto derivado dela. Assim ndo caberia a ideia do “pds-colonial” como sendo um fim do
colonial. Em outras palavras, a colonialidade e a modernidade sdo indissociaveis, uma
depende necessariamente da outra para existir, sdo duas faces da mesma moeda. Foi a partir
da colonialidade, que vem ap0s o periodo do colonialismo, que a Europa pdde centralizar as
ciéncias humanas, criando modelos supostamente universais para a producdo de

conhecimento. Assim foi com a Historia, com a Antropologia, com a Sociologia, etc..

Além dessa centralizacdo, o modelo colonial rechacou ao longo dos séculos a
memoria, a ancestralidade e as complexidades epistemologicas dos povos originarios das
Américas e de toda as diversas etnias vindas, em diaspora forcada, do continente africano,
através da instituicdo da escraviddo. Foi a empresa colonial que criou as bases para o que
entendemos hoje por “modernidade” a partir da dominacdo da América por parte dos
europeus, que obtiveram o controle dos metais preciosos como ouro e prata, através do
trabalho forcado e gratuito de negros, indios e mesticos. Assim, a Europa ocidental se
constitui como o topo do poder na posterior configuragdo do mundo colonial em mundo
capitalista moderno, sendo os Estados Unidos seu filho legitimo de mais notavel prosperidade

econbmica, onde, metaforicamente, as outras ex-col6nias se constituiram como uma espécie
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de filhos bastardos.

Pode-se destacar entdo, trés conceitos chaves nessa investigacdo: colonialidade do
poder, do saber e do ser. Sobre a colonialidade do poder, Quijano (2005, p.117) nos diz que:

A globalizacdo em curso &, em primeiro lugar, a culminacdo de um processo que
comegou com a constituicdo da América e do capitalismo colonial/moderno e
eurocentrado como um novo padrdo de poder mundial. Um dos eixos fundamentais
desse padrao de poder ¢ a classificacdo social da populagdo mundial de acordo com a
idéia de raca, uma construcdo mental que expressa a experiéncia basica da
dominacdo colonial e que desde entdo permeia as dimensfes mais importantes do
poder mundial, incluindo sua racionalidade especifica, 0 eurocentrismo. Esse €ixo
tem, portanto, origem e carater colonial, mas provou ser mais duradouro e estavel
que o colonialismo em cuja matriz foi estabelecido. Implica, conseqlientemente, num
elemento de colonialidade no padrdo de poder hoje hegemdnico.

Para Quijano (2005), “raca” ¢ uma ideia criada mentalmente para definir a suposta
distincdo bioldgica e estrutural entre os grupos de colonizadores e de colonizados, situando
naturalmente a inferiorizacdo de uns em relacdo a outros. Os conquistadores assumiram essa
ideia como elemento central para constituir e legitimar as relacbes de dominacdo inerentes ao
processo de colonizagdo. Em outro texto, Quijano (1999, p. 141) define a raga como sendo “o
mais eficaz instrumento de dominacdo social inventado nos Ultimos 500 anos”. As relagdes
sociais estabelecidas a partir dessa ideia de raca dividiu a populacdo mundial em niveis
hierarquicamente assimétricos, onde 0s europeus, mesmo com toda sua heterogeneidade,
seriam uma raga superior, ocupando o centro do mundo (dai a ideia de eurocentrismo), e todo
o0 resto da humanidade - negros, indios, asiaticos, etc. - ocupando lugares de subalternidade.
Essa classificacdo social baseada na ideia de raca foi o pilar fundamental para a divisdo

mundial do trabalho no mundo capitalista atual.

O autor ressalta que “historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar as
ja antigas idéias e praticas de relacdes de superioridade/inferioridade entre dominantes e
dominados” (QUIJANO, 2005, p. 118). A racializagdo da populagdo humana mundial serviu

para legitimar, pelo menos na parte ocidental do mundo, os modelos e padrbes de poder. Mas
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ndo foram apenas os tracos fenotipicos dos povos subalternizados que foram inferiorizados
pela questdo racial, mas, também, e principalmente, todo o conjunto das producbes

intelectuais e culturais dos povos subalternizados.

O conceito de eurocentrismo também se torna muito importante nesta leitura. Quijano
ressalta que ndo foi todo o conhecimento existente na Europa que se tornou hegemonico, em
suas palavras “nao se refere a todos os modos de conhecer de todos os europeus e em todas as
épocas, mas, a uma especifica racionalidade ou perspectiva de conhecimento que se torna
mundialmente hegeménica colonizando e sobrepondo-se a todas as demais” (QUIJANO,
2005, p.126). Obviamente ndo seriam todas as experiéncias humanas do continente europeu
que constituem o que denominamos eurocentrismo. Este conceito deve ser entendido como
uma perspectiva e um modo concreto e especifico de se produzir conhecimento, a partir da
elaboracdo sistematica da Europa Ocidental, notoriamente os paises que ocupavam 0 centro
da modernidade contemporanea, como Inglaterra, Franca, Alemanha, etc. acompanhando o
dominio de um modelo burgués. Se em séculos passados a religido ditava o que as pessoas
deviam aspirar, pensar e ser, hoje é essa ciéncia eurocéntrica que ocupa esse papel. Jesseé
Souza (2016, p. 31) desenvolve essa linha do tempo, concluindo que “no mundo moderno ¢ a
‘ciéncia’, substituindo a fungdo das religides éticas nas sociedades pré-modernas, que detém a

‘autoridade legitima’ para falar no espago publico sobre qualquer assunto relevante”.

A partir do conceito de colonialidade do poder, entende-se que também todas as
formas de saber dos povos ndo europeus - cultura, filosofia, linguagem, arte, etc. - foram
sistematicamente invisibilizadas, empurradas para a marginalidade ou
fetichizadas/folclorizadas, enfim, invalidadas pelos grupos dominantes, e com isso, nao
viraram ciéncia, ndo foram institucionalizadas, embora tenham se transmutado e permanecam
vivas ainda hoje, através da resisténcia. Todas as areas das ciéncias humanas estdo
profundamente embebidas pelo eurocentrismo. Isso influencia nossa vida tanto mais quanto

menos temos consciéncia disso.

Mas para se entender como isso se tornou possivel, € mais que necessario que as
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discussdes sobre producdo de conhecimento sejam atravessadas pela questéo racial. Afinal, a
questdo racial em um passado ndo muito distante, consistia na “desumanizacdo” dos povos
subalternizados. Em um dado momento histérico onde imperou a escravidao e a serviddo de
afrodescendentes e indigenas, esses grupos humanos foram relegados ao lugar de meros
animais dentro da sociedade colonial, dai a ideia de que eles ndo “eram”, ndo tinham
possibilidades de ser, eram, em outras palavras, um “ndo-ser”. E como poderia ser importante
um saber de um grupo que era reconhecido como um grupo sub-humano? E, se essa realidade
acontecia com fervor em tempos ndo tdo passados, como esperar que essa sociedade, que se
forja na logica do trabalho escravo, possa ser democratica? Essa poderia ser uma espécie de
sintese do conceito de colonialidade do saber, que, atrelada a colonialidade do poder, cria a
colonialidade do ser. Nas palavras de Walsh (2005, p.14-15)

conjuntamente a classificacdo racial da colonialidade do poder e a perspectiva
eurocéntrica do conhecimento presente na colonialidade do saber, a colonialidade do
ser é uma espécie de forca maior pelo simples fato de que negou historicamente
certos grupos, especificamente os povos afrodescendentes, mas, em menor medida
também os povos indigenas, o status e a consideracdo como gente.

Frantz Fanon tem notoria influéncia na percepcao de colonialidade do ser. Pimentel
(2016, p.35), sintetiza que

Frantz Fanon contribuiu significativamente no estudo das condigBes coloniais, tanto
politico-econémicas quanto psicoldgicas. E a partir de seu quadro tedrico que
entendemos o colonialismo como um conjunto de fatores histéricos (politicos,
culturais, econdmicos) e psicoldgicos responsaveis por criar um estado de submissao
capaz de gerar sérios distarbios, inclusive psiquiatricos.

Para Walsh (2005), a relacédo entre colonialismo e (ndo) existéncia estava explicita no
trabalho de Fanon (1961). “Em virtude de ser uma negacdo sistematica da outra pessoa e uma
determinacdo furiosa para negar ao outro todos os atributos de humanidade, o colonialismo
obriga as pessoas que ele domina a perguntar-se: em realidade quem eu sou?” (FANON apud
WALSH, 2005, p. 22).

Sobre o surgimento do conceito de colonialidade do ser, Torres (2007, p. 129-130) nos
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diz que

[...] nasceu em conversas sobre as implicagdes da colonialidade do poder, em
diferentes areas da sociedade. A ideia era que, além da colonialidade do poder,
existisse também a colonialidade do saber, entdo, poderia muito bem haver uma
colonialidade especifica do ser. E, se a colonialidade do poder faz referéncia a inter-
relacdo entre as formas modernas de exploracdo e dominacéo, e a colonialidade do
saber tem a ver com o papel da epistemologia e as tarefas gerais da producdo do
conhecimento na reproducdo de regimes de pensamento colonial, a colonialidade do
ser se refere, entdo, a experiéncia vivida da colonizagéo e seu impacto na linguagem.

Sobre a questdo especifica da linguagem, para Torres, € Walter Mignolo que faz uma

reflexdo consistente ao dizer que

A ciéncia (conhecimento e sabedoria) ndo pode se separar da linguagem; As
linguagens ndo sdo apenas fendmenos "culturais” em que as pessoas encontram sua
"identidade"; Estas sdo também o lugar onde o conhecimento esta inscrito. E se as
linguagens ndo sdo coisas que os seres humanos tém, mas algo que elas sdo, a
colonialidade do poder e do saber engendra a colonialidade do ser (MIGNOLO apud
TORRES, 2007, p.130).

Nesta pesquisa, a questdo da linguagem € de suma importancia, afinal a investigacéo
tem como centro producdes musicais que sdo cancdes, ou seja, que contem letras. As letras
dos “proibiddes” ndo fazem referéncia a norma culta da lingua portuguesa, que é a lingua
proveniente da colonizacdo. O acesso aos saberes oficiais, normativos, que vém da
colonizacdo, sempre sdo escassos, pois tem justamente a finalidade de diferenciar uns de
outros, como vimos, a partir da criagdo do conceito de “raca” e seus desdobramentos nas
hierarquias sociais. Ao longo de um processo de séculos, a distribuicdo desigual de bens
simbdlicos - como a linguagem culta -, fez com que grupos sociais inteiros fossem afastados
desta norma.

Mas, no que diz respeito as comunidades subalternizadas, onde a erudicédo linguistica
ndo é a regra, os intelectuais organicos dessas comunidades ndo precisam dialogar com a
norma culta da lingua para expor suas idéias. Santiago Arboleda (2011, p. 6), a respeito dos

intelectuais de comunidades subalternizadas, sintetiza que

Esse intelectual € o sujeito reconhecido socialmente em uma determinada
comunidade, pelas suas préticas de produgdo e socializacdo de idéias e
conhecimentos, e no caso dessas comunidades subalternizadas, ndo passa como um
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requisito indispensavel a escrita alfabética. Isto é, o exercicio referido pode
corresponder exclusivamente a uma outra realidade e com outras formas da
linguagem.

O intelectual colombiano nos mostra que existe um vacuo na producdo de
conhecimento eurocéntrica, obviamente por ndo dar conta de criar bases filoséficas para o
entendimento humano em todos os diversos contextos culturais. Assim, nessas fissuras, 0S
intelectuais das comunidades subalternizadas preenchem esses espacos vazios. No caso das
favelas, muitos compositores de funk e MC’s cumprem essa funcdo de serem vetores de idéias
e conhecimentos, em uma escala que vai do micro pro macro, de uma realidade cotidiana da
favela até o entendimento de um sistema maior que perpetua as condicdes para que a
violéncia s6 aumente nos territorios favelados. Mas, a voz que fala essa realidade € empurrada
para o siléncio. Essa é a maneira com que a colonialidade se expressa no caso do funk,
sobretudo do funk cunhado como “proibidao”. Essas cangdes tém como tematica central a
expressdo cantada da realidade do mundo do crime instaurado em grande parte das favelas
cariocas, de dentro pra fora, da favela para 0 mundo, e parecem ser proibidas por falar desse
problema de forma explicita, ou a partir de um eu lirico bandido.

A escuta desse tipo de narrativa nos mostra que ha a percepcdo por parte dos
funkeiros, da reproducdo social da criminalidade. Nesse sentido, podemos perceber alguns
fatos comuns entre 0os meninos que se envolvem no mundo do crime. A auséncia do pai é um
destes fatos. O documentario Falcdo: Meninos do Trafico (2006), produzido e idealizado por
MV Bill e seu produtor Celso Athayde, mostra a cruel relacdo entre a falta do pai e a entrada
no mundo do crime. Este filme foi fruto de pesquisa feita com 17 jovens ja envolvidos pelo
tréfico, de varias regides do Brasil, dos quais todos ndo tiveram uma figura paterna
consistente, e quando tinham a lembranca que contam é de episddios que envolvem alcool,
drogas e violéncia domestica. Sobre isso, o documentario conta com um bloco intitulado
“meu pai”, onde os jovens contam sobre a auséncia da paternidade que permeou a vida deles.
As histdrias deles sdo muito parecidas com as dos jovens que participaram desta pesquisa na
escola socioeducativa. O que é crucial nesse processo ndo é a auséncia de um ou outro
membro da familia por perto, em outras palavras, ndo é efetivamente a falta de um pai ou de

uma figura paterna o que propicia a entrada desses jovens no mundo do crime, mas sim a
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situacdo de vulnerabilidade em que se encontram desde a infancia. Quanto menos a familia
consegue estabelecer uma rede de protecdo para o jovem que esté se formando, mais este esta

propenso a se envolver no sedutor mundo do crime.

Acontece que a mde ndo some (geralmente), e como na maioria das vezes essa mae
solteira tem que trabalhar em demasia para que ndo falte comida em sua casa, abre-se
caminho para que 0s homens que dominam o territério aliciem as meninas e 0s meninos de
maior vulnerabilidade social dentro do territorio favelado, seja para o sexo, no caso das
mulheres, seja para a for¢a de trabalho no mundo do crime, no caso dos homens.

Ora, a nossa sociedade foi forjada a partir disso. Estupros sistematicos de
colonizadores sobre mulheres negras e indias sdo a base da nossa suposta democracia racial.
Sobre isso disse Sueli Carneiro (1995, p. 546): “O estupro colonial da mulher negra pelo
homem branco no passado e a miscigenacdo dai decorrente criaram as bases para a fundacéo

do mito da cordialidade e democracia racial brasileira”.

Nesse caminho cabe destacar a ideia de colonialidade de género, levantada por Maria
Lugones (2008). A colonialidade do poder se mostra extremamente enraizada na
colonialidade do género, onde a mulher negra, india e mestica ocupa o lugar de maior
vulnerabilidade social. Acontece que no caso das periferias do Rio de Janeiro, assim como em
diversas outras periferias, que funcionam sistematicamente da mesma forma, em muitas das
vezes essas mulheres serdo maes dos futuros “bandidos”?°. Nesse fato socialmente construido,
um espiral vicioso parece ocorrer desde muito tempo. A opressdo do sistema machista e
patriarcal, em boa parte vinda da nossa heranca colonial, lanca sobre as mulheres racializadas
a quase impossivel missdo de criar sozinha sua prole, com sua forca muscular para o trabalho
doméstico em casas da classe média e acima, ou em trabalhos similares. Essa espiral empurra
jovens cada vez mais jovens para 0 mundo do crime. Obviamente inGmeras mulheres maes de
familia conseguem, mesmo em meio as mais variadas dificuldades, oferecer alguma

alternativa melhor ao seu filho ou filha do que a vida no mundo do crime. Mas sdo latentes 0s

20 Sobre isso ver por exemplo a entrevista do ex-governador Sergio Cabral quando disse que VER ESSA
CITACAO
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estudos que revelam que uma “parcela significativa das pessoas das favelas, morros e
periferias que se envolvem com o mundo do crime, pertence a familias que tém na figura da

mae o seu unico porto seguro” (SILVA, 2012, p. 102).

Neste momento podemos fazer algumas interse¢des entre o conceito de colonialidade

e a vida prética de quem sofre na pele os efeitos perversos dessas reverberacdes coloniais.

Além da questdo da linguagem e da subalternizacdo sexual das mulheres colonizadas e suas

descendentes, outra forma com que a colonialidade do ser se manifesta em acGes cotidianas se

da, por exemplo, no pensamento recorrente e condicionado de se valorizar socialmente uma

ancestralidade européia em detrimento de outras ancestralidades que constituem o povo

brasileiro. Sobre isso, podemos destacar esse fragmento de uma entrevista de Mano Brown, o

principal compositor do grupo de rap Racionais MC’s, onde o conceito de colonialidade é
singularmente exemplificado. Ele conta que

Teve uma vez na escola, copa do mundo de 78. Franca e Italia, nunca vou me

esquecer disso. Ai eu fui falar...deixei escapar que meu pai era italiano, na hora do

jogo da Itdlia com Franca. Os moleque comecou tudo rir: - Nunca vi italiano de

cabelo duro! Ahahahahaha. Italiano de cabelo duro (diz sorrindo). Fudeu. Pra que

que eu fui falar isso. Nunca mais eu falei isso (risos). Eu pensei... € mermo, eu sou

meio moreninho (risos). Sou meio moreninho, ndo da pra falar que é italiano... com

esse cabelo aqui ndo vai dar ndo. Minha mae, ela faz questdo de dizer: - Teu pai era

italiano. Ela faz questdo de lembrar... Mas também nunca pude levar essa de italiano

ndo “meu”... Eu vivi que nem preto “morou”? Vivi que nem preto, comi que nem
preto, vivi vida de preto, ndo € igual italiano néo. ?*

Em outras palavras o que Brown parece estar dizendo é que a experiéncia vivida por
ele teve a tendéncia a se distorcer pela percepcdo de um pai italiano. Talvez se ele tivesse
puxado os fendtipos do pai, ndo seria risivel o comentario que fez durante o jogo. Na pratica
ele entendeu que ter um pai italiano ndo faz do sujeito necessariamente um italiano. E isso que
ele esta dizendo. Talvez uma dupla nacionalidade garantiria (supostamente) os mesmos
direitos de um europeu a um filho mestico, mas na pratica ndo é assim que acontece. Na
maioria dos casos parecidos com este, as criangas ndo sdo nem registradas pelos pais. No caso

de Pedro Paulo Soares Pereira, 0 Mano Brown, ele muito pouco soube de seu pai. O mesmo

21 Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=KZNCMzwVBXc
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abandonou sua mée quando ela estava gravida de um més. Sobre isso, assinala que cresceu
junto com a revolta de ndo ter conhecido seu pai branco. Mas que depois da revolta veio a
dor, e depois a dor se dissipou no rap, na medida em que ele diz que comecou a reparar que
essa histdria ndo era so dele. Diversos outros meninos e meninas das periferias ndo tém uma
relagdo préxima com o pai, quando muito o conhecem, ou em outras vezes este ji esta morto,

ou simplesmente sumiu.

Ai, entra entdo em analise o sentimento de coletividade cantado em diversas
producbes do rap e do funk. Explicitamente um outro binarismo é largamente difundido por
algumas dessas letras, o nés/eles. Assim, podemos criar uma conexao entre a oposi¢do binaria
nos/eles com oprimido/opressor, colonizado/colonizador, mocinho/bandido, ou, uma verséo
mais especifica para o contexto brasileiro atual: privilegiados/desprivilegiados. Essa
dicotomia reforca a idéia de uma luta social, de um processo de resisténcia, a partir do
movimento hip-hop e sua consequente influéncia nos diversos estratos sociais, mas
principalmente nas areas suburbanas mais pobres. Em outras palavras, podemos perceber que
a aproximacdo com o mundo hip-hop pode acentuar a percepcao critica de diversos problemas
sociais como o racismo e a divisdo e luta das classes. E importante frisar que essa percepgao
se da ndo porque os produtores dessa cultura leram Marx e Engels, e sim porque sdo fruto da
vivéncia pratica da luta de classes. Em uma parte de Negro Drama, os Racionais sintetizam
essa ideia, criando a conexdo entre a supervalorizacdo da figura materna, mée solteira; a
vivéncia da periferia e o ciclo de reprodugdo social que produz promissores “vagabundos”

com perfis sociolégicos congruentes:

Familia brasileira, dois contra 0 mundo

Mée solteira de um promissor vagabundo

A8, vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé, morou irmao?
Vocé ta dirigindo um carro
O mundo todo ta de olho em vocé, morou?

Sabe por qué?



Pela sua origem, morou irméo?

E desse jeito que vocé vive

E o negro drama

Eu ndo li, eu ndo assisti

Eu vivo 0 negro drama, eu sou 0 negro drama
Eu sou o fruto do negro drama

Ai dona Ana, sem palavras, a senhora é uma rainha, rainha
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2.1— RAP E “PROIBIDAO” A PARTIR DOS ESTUDOS CULTURAIS: OUTRAS
APRENDIZAGENS PARA O CAMPO DA EDUCACAO

Conforme analisado por Marisa Vorraber Costa, Rosa Hessel e Luis Henrique
Sommer (2003, p.1), as principais questdes no campo dos Estudos Culturais (EC) sdo as
“problematizagdes da cultura, agora entendida em um espectro mais amplo de possibilidades
no qual despontam os dominios do popular”. Assim, entendemos que o termo cultura foi
deixando gradativamente de servir ao dominio de padrfes estéticos elitizados, eruditos, com
suas tradicdes artisticas e literarias, comegando a contemplar também o gosto das camadas
populares. Mas, apesar do entendimento de cultura ter se expandido, percebemos que,
contraditoriamente, ainda hoje no Rio de Janeiro de 2017, a cultura advinda das camadas
populares ndo foi plenamente incorporada ao amplo conceito de cultura. O que ainda
prevalece na cidade € uma mecanizada hierarquizacdo cultural que exerce enorme influéncia
nos consensos sociais relacionados a cultura funk. A cultura da favela ainda € renegada e
ainda é classificada muitas vezes como subcultura ou subproduto. Sobre isso, diversos
exemplos poderiam ser dados, mas este nos chama a aten¢do: No “Blog do Renatim” %, que ja
teve mais de 170 mil visitas, o blogueiro Renato, de 22 anos, da sua opinido sobre a cultura

funk (em um dos artigos mais visitados de sua pagina):

Como disse antes, o funk é o lixo cultural da musica brasileira. E porque? Como se
ndo bastassem as constantes referéncias sexualizadas da mulher e ao apoio a
violéncia, as letras do funk ndo tem contelido algum. S&o letras vazias, sem nenhum
tipo de criatividade, somente com repeticOes ridiculas, erros de linguagem, alto nivel
de decibéis e mesmo ritmo de tom que extrapolam o bom senso. Eu diria que nem
merece ser considerada musica ou manifestacdo cultural (deveria se chamar
infestagdo cultural). No entanto, um decreto do Governo do Rio de Janeiro em 2009
promoveu o funk a patrimonio artistico cultural carioca... E porque? Porque com o
funk fica mais facil controlar a populagdo. Controle através do caos. E a midia,
como sempre, dando seu apoio... Até onde eu sei, nenhuma pessoa intelectual gosta
de funk. Assim, o funk é um ritmo da ignorancia de uma cultura que de fato ndo é

cultura.

Longe de querer discutir conceitualmente com o autor do blog, pretendemos apenas

localizar que esse tipo de fala esta ainda atrelada a representacdo do senso comum contra a

22Disponivel em: https://renatim.wordpress.com/2010/05/15/funk-o-lixo-da-cultura-brasileira/
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cultura funk dentro de nossa sociedade. Nos comentarios varias pessoas assinam embaixo.
Um rapaz diz: “- Concordo com todo o texto. Funk ndo é musica, é apenas barulho repetitivo
com alguém falando besteiras para um monte de gente que ndo tem o minimo de cultura
ouvindo.” O comentario e todo o texto do blog apenas reforcam a imagem de um todo pela
parte, e localizamos essa idéia de generalizacdo como uma ferramenta colonial de julgamento
cultural. Poderiamos preencher péginas e paginas com fragmentos das midias tradicionais
como jornais, revistas e programas de televisdo, recortando partes em que 0 mesmo tipo de
julgamento pernicioso seja feito em detrimento das culturas advindas dos desprivilegiados na
nossa sociedade.

Nesse sentido cabe relembrar que os EC, desde que surgiram, procuravam configurar
novas alternativas de atuacdo que fizessem frente as tradi¢des elitistas que sistematicamente
exaltavam uma “distingdo hierarquica entre alta cultura e cultura de massa, entre cultura
burguesa e cultura operaria, entre cultura erudita e cultura popular” (COSTA, SILVEIRA e
SOMMER, 2003, p.2). Dentro desta hierarquizacdo da construgdo de legitimagdo do
conhecimento, o primeiro termo sempre se referia ao que de “melhor se produziu na
humanidade” (grifo do autor e das autoras). Ja o segundo termo; ou seja, “o resto”, era o saber
que nao ¢ reconhecido como valido, o saber do “Outro” da colonizagdo, num alicerce de
pensamento onde “harmonia e beleza eram prerrogativas da cultura, que deveria ser cultivada
para fazer frente a barbarie dos grupos populares, cuja vida se caracterizaria pela indigéncia

estética e pela desordem social e politica” (idem, p.2).

Ao se tracar um paralelo entre as questdes da indigéncia estética e a desordem social e
politica dita no fragmento anterior com o Rio de Janeiro de hoje, fica explicito que a favela e
conseqlentemente seus habitantes é que ocupam este lugar na geopolitica social carioca atual,
no que diz respeito ao imaginario da parte da sociedade que ndo habita as favelas. Dessa
maneira percebemos realmente uma cisdo entre morro/asfalto, como numa oposicdo binaria.
As aproximacg6es do campo educacional com os EC fomentaram uma complexa atividade de
debates. Nesse palco, as pesquisas trazem a tona questfes que convergem ainda mais para o
diagndstico de que o campo da educacao é uma arena de embates politicos e ideoldgicos, cuja

personificacdo é a escola. Abordam:
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questdes de metodologia e politica na escolarizagdo dos varios niveis, discussdes
sobre relagdes de poder no curriculo e na sala de aula, bem como contribuicdes aos
debates sobre infancia, cidadania, identidade nacional, pedagogias culturais na pos-
modernidade, a cultura do "outro", raca, género e etnia no capitalismo neoliberal,
efeitos da globalizacdo e do neoliberalismo na educacdo, o combate a continua
colonizagdo dos saberes e das relacBes sociais nas escolas. (COSTA, SILVEIRA e
SOMMER, 2003, p.18).

Neste caminho de combate a colonizacdo dos saberes, devemos pensar que a Escola é
um vetor importante. No Rio de Janeiro, praticamente todas as pessoas passam de alguma
forma pela escola. Todos os menores do DEGASE que participaram dessa pesquisa foram em
algum momento matriculados na escola publica. Ora, € mais que provado que os modelos
educacionais ndo ddo conta de manter esses meninos dentro da escola. Por esse caminho
escolhido para o desenvolvimento da pesquisa, € importante que assumamos alguns
posicionamentos conectados entdo com as formas de insurgéncia, como dito por Claudia
Miranda e Fanny Milena Quifiones Riascos:

Nos estudos que privilegiamos sobre pensamento decolonial na América Latina,
alguns desprendimentos conceituais podem ser reveladores e, se assim pudermos
considerar, assumir tal constructo para localizar as fontes de outras educacdes —

como sugerem alguns autores ja mencionados —, demandara desobediéncia politica e
epistémica (MIRANDA & RIASCOS, 2016, p.559).

No caso especifico da cidade do Rio de Janeiro, no século 21, o género musical funk
carioca, em especial o “proibiddo”, muitas vezes pode ser entendido como uma afronta a
“sociedade de bem”, seja no quesito do ndo uso da norma culta da lingua portuguesa, ou
especificamente no teor das letras, se constituindo como uma fonte de “outras educagdes”
(GUZMAN & ORTIZ, 2010).

Convém enfatizar aqui que esta pesquisa se debruca apenas nas letras de algumas
mausicas do funk carioca, ndo se envolvendo com outras questdes que o funk contempla como
a producdo musical, os bailes em si, as dangas, os shows e todo o heterogéneo movimento
cultural que rodeia este universo, embora seja de extrema importancia localiza-lo como um
movimento cultural, que ndo é s6 musical, e que foi forjado a partir de um contexto maior,

que € a cultura hip-hop.
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Para se melhor localizar entdo a masica funk no campo dos Estudos Culturais é
preciso reconstruir minimamente sua historiografia. Com base nas analises dos trabalhos de
Hermano Vianna (1987), Carlos Palombini (2013; 2013b), Walter Garcia (2013) e Rogério
Silva (2012), podemos montar uma breve genealogia do movimento hip-hop?, que foi
determinante para a delineacdo do que conhecemos hoje como funk carioca.

Durante a Il Guerra Mundial, surgiu nos Estados Unidos um estilo musical dancante
feito pela comunidade negra: o rhythm and blues, que associava alguns elementos do blues e
do swing jazz. Na década de 1950, a grande quantidade de tragos da musica gospel no rhythm
and blues comeca a definir um novo género musical: a soul music, cuja trajetoria se associaria
as lutas pelos direitos civis dos afro norte-americanos. Duas vertentes surgem nos anos 1960:
0 soul telurico do sul dos Estados Unidos, destacando-se as gravacOes realizadas pela Stax
Records de Memphis, e o soul sofisticado do norte personificado, sobretudo, pelos artistas da
Motown Records de Detroit. A vertente do sul toma o rumo do funk com James Brown, e a
vertente do norte cede espaco ao soul da Filadélfia (PALOMBINI, 2013).

A expressdo da cultura hip-hop criada nos guetos do Bronx na cidade de Nova York,
tem pelo menos quatro faces: 0 MC, através do rap (rhythm and poetry), o DJ, o break e o

grafite.

Apos a internacionalizacdo da cultura hip-hop, principalmente a partir da década de
1980, o rap encontrou no Brasil um terreno fértil, possivelmente devido ao fato de que nosso
pais tem um dos maiores indices de desigualdade social do mundo, reflexo de nosso passado
colonial escravocrata. E sempre importante lembrar que o Brasil foi o Gltimo pais do mundo a
abolir a escravatura oficialmente. No cenario brasileiro, o abismo social nas grandes cidades
serviu de inspiracdo para inumeras criacdes/manifestacOes artisticas ligadas ao movimento
hip-hop, e ao rap, notadamente na cidade de Sdo Paulo. Também o Rio de Janeiro acabou se
tornando um grande porta-voz da juventude das periferias. As letras de muitas destas
producdes, entre girias e expressdes territoriais, falam sobre a violéncia policial, a crueldade

do sistema penitenciario, a segregacdo social do povo negro no Brasil, dicotomizando assim a

23 para maiores detalhes ver os trabalhos citados acima, em especial a tese de doutorado em Sociologia de
Rogério Silva (2012).
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suposta democracia brasileira. De modo geral, poderiamos dizer que o rap traz a tona a
realidade segregacionista em que vivem os cidaddos, em sua maioria negros, dos suburbios e
periferias das grandes cidade (GARCIA, 2013). O género tem destaque na producdo cultural
musical urbana no Brasil, e a cada dia é difundido mais e mais pelas redes sociais, alcangando

um namero imenso de jovens de diferentes classes sociais.

A linguagem musical e poética do rap, juntamente com as produgdes visuais do grafite
e as dancas do break, criaram uma cultura singular, de carater coletivo, multi-artistica, que
tem, antes de tudo, suas matrizes na diaspora do povo africano nas Américas, pelo engenho, e
para o beneficio da Europa ocidental. Essa cultura aparece e se difunde como um elemento
cultural de resisténcia frente aos processos historicos, sociologicos e culturais sofridos pelos
povos escravizados e subalternizados, que reverberam até os dias atuais. Se 0S processos
eurocentrados da producdo cultural e epistémica tém a finalidade de nos distorcer, - conforme
apontado por Anibal Quijano (2005, p.139), quando afirma que para nés, latino-americanos,
“¢ tempo de aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico, onde nossa imagem é
sempre, necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o que ndo somos” -, 0
movimento hip-hop tem justamente uma funcdo contraria, que pretende mostrar a verdadeira
face do Brasil, diferente, em esséncia, da imagem brasileira vendida mundo afora, como o

“pais do samba e futebol” e do encontro democratico das trés ragas.

Sueli Carneiro destaca a importancia do movimento hip-hop nas periferias e

argumenta:

Além de causar impacto na cena musical do pais, 0 movimento hip-hop fez emergir
liderancas juvenis que consideram o rap, o grafite e o break — tripé da cultura hip-
hop — os veiculos para que os jovens se mobilizem e reflitam sobre os temas que
mais afligem seu cotidiano, como violéncia, drogas, exclusdo social, exercicio
protegido da sexualidade, paternidade e maternidade responséveis, discriminagéo
racial. Esses jovens atuam em escolas da rede publica e privada, em faculdades e
presidios, e alguns se tornaram gestores de politicas publicas inclusivas para a
juventude; outros estdo seguindo carreiras universitarias ou se mantém como
protagonistas juvenis, aprofundando o seu compromisso com os direitos humanos e
a inclusdo social. Para muitos, a participagdo no movimento hip-hop funcionou
como um antidoto, que lhes permitiu escapar do caminho mais facil: a
marginalidade social (CARNEIRO, 2011, p. 37).
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Especificamente sobre o rap e a forma com que o0 movimento musical se desenvolveu
no Brasil, adquiriu uma face bem especifica, se transformando ao longo dos anos pelas
influéncias das diferentes manifestacbes da musicalidade brasileira. Baido, xote, samba, entre
outros géneros, foram sendo misturados, criando uma amalgama musical bem ao estilo
brasileiro, diverso culturalmente.

Portanto, no Brasil o rap mesclou-se com outros estilos musicais e, a partir dessa
particularidade, continua se utilizando da mdsica enquanto um instrumento de
divulgacdo da violéncia e da discriminagdo sofrida por jovens negros, mestigos e

pobres das periferias, transformando-se, assim, num canal de comunicacdo entre a
periferia e o resto da sociedade (SILVA, 2012, p.80).

Assim, é possivel se pensar que o discurso dessa cultura atinge a juventude pobre
porque faz sentido para esse segmento etario e de classe, alem de abrir canais de didlogo
morro/asfalto. Afinal, mesmo tendo muito pouco espaco na TV e quase nunca aparecendo no
horario nobre, sem tocar nas radios de grande alcance popular, o rap espalhou-se de modo
indelével. E acima de tudo, o hip-hop se mostra como um estilo de vida, uma maneira de
pensar, de ver o mundo, uma epistemologia “outra”, por assim dizer. E o que mais importa ¢ a
intersecdo que tem esse movimento cultural com movimentagdes politicas. Na verdade, a

politizacdo é inerente a atividade critica do rap.

Conforme o tempo foi passando, cada vez mais o rap foi sendo incorporado na cultura
nacional. Especialmente a partir de 1997, quando os Racionais MC’s lancaram o album
Sobrevivendo no inferno, os integrantes do grupo, suas letras e musicas se tornaram
conhecidos nacionalmente. Com esse disco, 0s Racionais MC's deixavam de ser apenas um
fendmeno da periferia paulistana, passando a ecoar também na classe média (SIVA, 2012).
Em Racionais capitulo 4 versiculo 3, uma das faixas, a introdu¢do comeca com esta fala:
"60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial/A cada
4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras/Nas universidades brasileiras apenas 2% dos
alunos sdo negros/A cada 4 horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo”. Em
todo o album as letras tratam de temas relacionados aos problemas vividos na periferia, e de

certa forma evocam o ouvinte a refletir sobre essas questées. De forma muito peculiar, toda a
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discografia do grupo conta com letras notavelmente elaboradas, ritmica, melddica e
poeticamente, repletas de questdes de classe e de raca, que aparecem de forma indissociavel,
como por exemplo na musica Negro Drama: “Desde o inicio por ouro e prata/Olha quem
morre, entdo veja vocé quem mata/Recebe o mérito, a farda que pratica o mal/Me ver pobre,
preso ou morto ja é cultural”. A importancia dos Racionais é enorme, ultrapassa geragoes, tem
uma entrada impar na juventude paulista, carioca e de outras regides do pais. Os meninos do
DEGASE que participaram dessa pesquisa conheciam de cor e salteado varias cangdes. O rap
parece ser um elemento educador e nesse sentido o campo da educagdo tem muito a aprender

com esse género musical sobre a juventude das periferias.

A partir da disseminacdo do rap em diversos estratos sociais, alcangando também a
classe média, “ndo demorou para que esse discurso, essa voz, chamasse a atencdo dos
educadores” (FONSECA, 2011, p. 99). A coletdnea Rap e educacdo, rap é educacdo,
organizada por Elaine Andrade (1999), trouxe um conjunto de textos, de diversos autores/as,
que traziam a necessidade e a real possibilidade de uma insercdo do rap nacional em
atividades de sala de aula, em diversas disciplinas. Reconhecida como a primeira publicacao
no Brasil sobre o tema:

em alguns textos, os autores confessam que, em sua préatica como professores, foram
surpreendidos por um género poético-musical que ndo os agradou em primeira
instancia, mas, sentindo-se obrigados a langar o olhar sobre essa producéo, ja que
requisitados por seus alunos e inclusive por seus préprios filhos, perceberam o valor

do rap ndo sé como voz de uma grande parcela da sociedade brasileira, mas também
como elemento mobilizador do interesse dos alunos (FONSECA, 2011, p. 99).

Visto que a cultura hip-hop e notadamente o rap e o funk tém grande alcance e
propagacdo em meio a juventude, essa manifestacdo cultural pode ser de extremo valor para o
campo da educagdo. O intuito € delinearmos outros lugares de re-aprendizagem(s)?*, onde os
sujeitos se realocam pedagogicamente, e nessa insercdo o didlogo educacdo-rap-funk se

apresenta como um elemento pedagdgico que pode render inimeros bons frutos em diversos

24 Sobre isso a referéncia esta nos trabalhos de Catherine Walsh , Anibal Quijano e Claudia Miranda aqui
privilegiados.
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contextos.

O que conhecemos hoje especificamente como funk carioca surge a partir do fim da
década de 1980 e se consolida no inicio da década seguinte. A partir de versos cantados em
cima de uma base musical surgem canc6es que hoje sdo consideradas como classicos do funk
carioca, como por exemplo o “Rap do Silva”, do MC Bob Rum e “Rap da Felicidade”, entre
outros. Na medida em que 0 género se popularizou e se desenvolveu, surgiram designios
como:

[...] “funk de raiz” para os nomes mais conhecidos da fase inicial; “funk consciente”
para as musicas que procuram conscientizar e mobilizar; “putaria” pra a sexualidade
explicita e mirabolante; “melody” para as situagdes sentimentais; “montagem” para a

manipulagdo valorizada de samples; “proibiddo” para a cultura das facc¢des.”
(PALOMBINI, 2013, p.549).

Nesse trabalho nosso interesse maior € a investigacdo de cancgdes, que ao NOSSO
entender estdo na intersecdo entre 0s sub-géneros “consciente” e “proibidao”. Ja em 1995 o

“Rap das Armas”, conhecida nas vozes dos MC's Junior e Leonardo, falava sobre o que os

compositores chamaram de “um problema social” ?°:

O meu Brasil é um pais tropical
A terra do funk, a terra do carnaval
0 meu Rio de Janeiro é um cartdo postal

Mas eu vou falar de um problema nacional

Nesse pais todo mundo sabe falar

Que favela é perigosa, lugar ruim de se morar
é muito criticada por toda a sociedade

Mas existe violéncia em todo canto da cidade

Por falta de ensino falta de informacéo

25 A cangdo ganhou uma versdo dos MC’s Cidinho e Doca, que tinha uma letra mais focada na questdo das
armas, narrando uma invaséo policial do BOPE (Batalhdo de Operacdes Policiais) ao morro do Dendé.
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pessoas compram armas cartuchos de municéo
mas se metendo em qualquer briga ou em qualquer confuséo

se sentindo protegidas com a arma na méo

Com a evolugdo do movimento funk no Rio, as narrativas que falavam sobre a questdo
da violéncia conseqliente da atividade comercial de substancias ilicitas foram aumentando.
Nos anos de 2000 varios bailes funk da zona norte do Rio, como os bailes da Chatuba, do
Salgueiro, do Tuiuti, da Arvore Seca, entre outros, lancavam musicas que falavam sobre a
vida do crime, ja enraizada na maioria das favelas cariocas. No final dos anos 2000 até o
inicio da década de 2010, o baile da Chatuba se tornou um polo de disseminacdo dessas
producdes musicais?®. Depois do panorama conceitual descrito ao longo deste capitulo,
podemos concluir que a escuta sensivel desse tipo de narrativa pode ser de grande valia para o
campo da educacdo, por fornecer outras pontes de dialogo entre os/as profissionais da
educacdo e as juventudes de periferia envolvidas direta ou indiretamente com este tipo de

criminalidade: trafico de varejo de substancias ilicitas e roubo.

~ 2

Nosso interesse no “proibidao” surge a partir da escuta desse discurso “Outro”: do eu
lirico do bandido, ou seja, do sujeito que se localiza socialmente na antitese do “homem de
bem”, ou, conforme dito em diversas letras destas cangdes: dos que estdo no “problema”. O
problema é a vida do crime e seus desdobramentos. Nos discursos presentes nas producées
musicais desse universo reconhecemos uma espécie de sociologia organica, que narra com
realidade e sem muitas metaforas parte do cotidiano de determinados territorios, pelo olhar
que ndo aparece na midia, e que consequentemente ndo participa da formacdo da opinido
publica. Estes territérios foram, e ainda sdo, criminalizados sistematicamente por parte do

Estado (e com aval da “sociedade de bem”).

26 Os hailes foram proibidos na Penha com o inicio do projeto da Unidade de Policia Pacificadora (UPP), e
algum tempo depois foram liberados, com novas ordens. Para maiores detalhes ver: Facina e Palombini (2016)
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MC Leonardo?’ faz uma reflexdo importante sobre a criminalizacdo da cultura funk

nos dias de hoje, em especial sobre os funks entendidos como “proibiddes”?,

Eu digo que se o MC da favela tivesse informac&o, ele ia fazer as cangBes como
Chico fazia. Porque o Chico tinha informacdo, tinha ideal e tinha estudo. Né? Entdo
ele cantava coisas que a gente pode colocar pros dias de hoje. Se ele chegar pra UPP
e falar (cantando): “Hoje vocé é quem manda falou ta falado ndo tem discussao.
N&o. A minha gente hoje anda falando de lado e olhando pro chéo, viu. VVocé que
inventou esse estado, inventou de inventar toda escuriddo. Vocé que inventou o
pecado, esqueceu-se de inventar o perddo. Apesar de UPP amanhi ha de ser”... seria
assim, o Chico fazendo. Sé que o moleque da favela, ele ndo vai ter esse tipo de...o
papo é reto no funk! [...] O papo é totalmente reto. O cara vai falar da atrocidade do
batalhdo de operacdo especial, né? Que entra aqui de madrugada, com um tiro que
de dois quilémetros é 100% de letalidade, pra disputar, pra guerrear com um
moleque que ndo sabe nem destravar aquilo ali em um momento de crise. Ai o cara
vai narrar isso!? Aaaah! N¢? (comeca entdo a cantar) “Mas vem o toque da cadeia
convocando os irmdo, para invadir de bonde a favela dos alemao/ O patrédo ja deu o
papo que quer geral reunido, mas s6 vai partir pra guerra os brago que sdo
bandido/Na madruga o bonde parte, cada um portando um kit, quando invade a
favela depararam com a D20/Meteram bala nos verme, explodiram o caveirdo,
detonaram a cabine, mataram cinco alemdo/O primeiro tomou na cara, 0 segundo
tomou no peito, o terceiro ficou fudido, o quarto morreu com medo, o quinto pediu
perddo/O bonde ndo perdoou, tacou dentro do latdo, pesaddo, boladdo, isso é
Comando Vermelho”. Aonde ta o proibiddo ai? (pergunta cruzando os bragos) O
cara ta narrando a historia.

Parece-nos que o0 que o0 MC Leonardo estéa dizendo € que o termo proibiddo deve ser
problematizado. Em outra parte da entrevista ele reflete sobre a questdo da arma dentro da
favela, por exemplo. Ele diz que o morador vé arma a todo momento; quando sai de casa pra
trabalhar, quando vai na padaria ou volta da escola, logo, como ndo ird falar sobre isso?A
associacdo que o MC faz entre a intelectualidade subversiva de Chico Buarque e a sua
erudigdo ao contrario do “papo reto” do MC da favela, que nao usa tantas metaforas, mas que
podem ter um alto nivel de elaboracdo, nos mostra que talvez o que as camadas sociais
privilegiadas queiram na verdade, com o proibicionismo cultural contemporaneo com este
sub-género funk, assim como ja feito em tempos idos contra a capoeiragem ou 0 samba - para
citar exemplos mais famosos -, seja omitir esses fatos. Omitir na verdade a visao critica ou
explicita desses fatos, pois ao se explicitar a violéncia dessas formas, podemos comecar a

desvelar os interesses escusos que a perpetuam.

27 MC Leonardo ¢ ativista e presidente da Associacdo dos Profissionais e Amigos do Funk (APAFUNK). Para
maiores detalhes ver: http://apafunk.blogspot.com.br
28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DdMVyjB8yWQ
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Em outras palavras, o crime existe, ¢ um fato cada vez mais explicito no Rio de
Janeiro, e no Brasil em geral, onde as favelas so crescem, mas ndo se pode falar sobre isso de
maneira direta. De forma poética e mais abstrata/metafdrica, parece que sim. Quem sabe, esse
ponto de vista possa ajudar a entender como o trabalho, por exemplo, do artista Criolo tenha
ganhado tanta notoriedade nas classes médias, e ainda seja pouco popular nas camadas mais
pobres da sociedade. Classe média essa — obviamente uma parte dessa heterogénea classe -
que o proprio artista provoca nos versos da musica Convoque seu Buda (2014): “Mudar o
mundo do sofé da sala e postar no insta?®/E se a maconha for da boa que se foda a ideologia”.

Apesar de ter conteldos altamente criticos, o rapper paulista tem uma capacidade
incomum de criar ludicidade e poesia com esta tematica, tendo como alicerce o contexto
violento da zona sul da cidade de Sado Paulo, onde cresceu. Talvez ndo por acaso, o artista
comecgou a ganhar bastante visibilidade fora da periferia através de uma parodia da musica
Célice, de Chico Buarque e Gilberto Gil, eternizada na voz de Milton Nascimento e Chico,
cancao de extrema importancia e pertinéncia politica na época da ditadura, que continha uma
mensagem subversiva, contra a ditadura militar, mas maquiada pela poesia, na ambigtidade

calice/cale-se. Na parddia ele diz:

Como ir pro trabalho sem levar um tiro
Voltar pra casa sem levar um tiro

Se as trés da matina tem alguém que frita

E ¢ capaz de tudo pra manter sua brisa®

Os saraus tiveram que invadir os botecos
Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio

E uma gente que se acha assim muito sabida
Ha preconceito contra o nordestino

Ha preconceito contra 0 homem negro

Ha preconceito contra o analfabeto

Mas ndo ha preconceito se um dos trés for rico
A ditadura segue meu amigo Milton

A repressdo segue meu amigo Chico

Me chama Criolo e 0 meu berco é o rap
Mas ndo existe fronteira pra minha poesia
Pai, afasta de mim a biqueira Pai

Afasta de mim as “biati”’*! Pai

Afasta de mim a cocaine Pai

Pois na quebrada escorre sangue

29 Rede social Instagram.
30 Brisa faz referéncia ao efeito de alguma substéncia ilicita que cause dependéncia quimica e/ou psiquica.
31 “Biat” faz referéncia ao inglés “bitch”, prostituta, “piranha”.
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Posteriormente, o proprio Chico homenageou o rapper paulista em um de seus
shows??, cantando ao vivo a versdo da parddia. Um detalhe importante sobre isso é que os
jovens (menores) do DEGASE que participaram desta pesquisa, unanimemente, conheciam
inimeras musicas dos Racionais MC’s e diversos “proibiddes”, mas, nenhum deles sequer
tinha ouvido falar de Criolo. A obra desse Gltimo artista poderia servir de base para uma tese
de doutorado, devido a sua reflexdo filosofica, presente em quase todas as suas cangdes. N&o
obstante, tal discussdo pode servir de base para outros estudos e nesse espaco limitado da
dissertacdo ndo cabe maiores aprofundamentos sobre a tematica. Foquemos entdo nos
“proibiddes”, como forma de leitura contra-hegemadnica da realidade carioca.

Como bem analisado por Dennis Novaes (2016) em sua dissertacdo de mestrado, o

~

termo “proibiddo” remete a uma necessaria divisdo entre o que € ou nao autorizado, “que
perpassa em diversos niveis todas essas masicas e as vidas daqueles que as ouvem, produzem
e interpretam” (NOVAES, 2016, p. 11). Mas esse termo “proibidao” ndo é de uso corrente de
alguns dos produtores do estilo, por saberem que € uma expressdo de cunho pejorativo.

Novaes (2016, p.12) ressalta entdo que:

[...] ndo é raro ouvi-los criticando seu uso: “isso ndo é proibiddo, ¢ liberdade de
expressdo”, afirmou certa vez MC Copinho em um de seus shows. Em uma de
nossas entrevistas com DJ Byano, morador do morro da Chatuba, no Complexo da
Penha, ele geralmente se referia aos proibidoes como “musicas da Penha”, ou
“musicas que falam da Penha”.

O que podemos perceber ao refletirmos sobre o “proibiddo” a partir da opinido de quem
produz esse tipo de musica nos leva a entender que a sociedade tem taxado de proibido o que
na verdade pode ser entendido como um grito de alerta. E uma representacdo da realidade
desses contextos, feita pela forma de linguagem desenvolvida dentro das favelas, pelo ponto

de vista do eu lirico bandido.

E importante entender que os compositores dessas misicas ndo sdo bandidos
(necessariamente), e sim artistas. Esta fala € também um grito de guerra, sobretudo se
consideramos que todo favelado que convive com o trafico de drogas atravessa uma situacao

de guerra. Ora, a favela pode viver em guerra, a sociedade pode naturalizar isso, jovens

32 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=utJENUg2NJ4.
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pobres - sendo a maior parte negra -, morrem todos os dias em reflexo do comércio ilegal de
substancias ilicitas. Inimeros policiais s&o mortos mas a sociedade entende que proibido é se

falar disso. Caberia indagarmos sobre o por qué de tal fenémeno.

- A linguagem ¢ agressiva (diriam algumas pessoas), ou: - E linguajar de bandido. Ou
ainda: - Ele ndo sabe nem falar, fala tudo errado! T4 fazendo apologia ao crime!

Aqui, nos alinhamos a ideia de que de dentro desse territério (criminalizado) emerge,
entdo, uma acida narrativa que da o “papo reto” (na chamada “linguagem do bandido”™),
invertendo sentidos, fazendo surgir novos pontos de vista, criando novas problematizac6es
sobre as questdes sociais nesses contextos. A partir da escuta, algumas mdsicas do

~ Y

“proibidao” nos dao pistas do por que da sua proibi¢do, que em nossa analise, acontece por

expor o “problema”.

Em outras palavras, entendemos que essas narrativas trazem a tona a realidade destes
contextos, e que na verdade o que é proibido, para a sociedade, ndo é a existéncia do
problema, e sim, a exposicdo dele, conforme apontado pelo compositor Thiago dos Santos
(Praga), nascido e criado no complexo da Penha. Este compositor declarou certa vez, em
conversa informal, que buscou juntar a métrica das letras do rap (principalmente dos
Racionais MC’s) no funk. Mas, que ndo foi s6 a métrica que Ihe influenciou, como também o
conteddo das letras e suas visdes criticas da realidade. Sendo assim, varias de suas producoes
musicais falam a partir da perspectiva critica ao sistematico funcionamento de exclusao social
e perpetuacdo da marginalidade social. Além de compositor, Thiago dos Santos (Praga) tem
se constituido como escritor, e esta terminando seu primeiro livro. Destacamos este pequeno
texto de sua autoria publicado no livro Tamborzao: olhares sobre a criminalizacdo do funk
(2013).

Na guerra somos igualmente vulneraveis, na guerra ndo existe justica, nem direito,
ndo existe lado certo, ndo existem escripulos, na guerra afloram todos os
sentimentos, principalmente o medo, que por sua vez € o pai de todos os erros, a
guerra sO é suportavel quando nos apegamos a fé, fé muitas vezes compartilhada
entre inimigos, inimigos que se parecem, inimigos da mesma cor, da mesma classe
social, inimigos que créem nas mesmas coisas, inimigos que lutam por algo que

desconhecem, que buscam um alvo que ndo tém forma, ndo tem rosto, inimigos que
nem sequer acreditam na causa que defendem. O fogo consome ambos os lados,
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propagando um ddio bilateral. Numa sociedade movida pelo caos surgem hinos que
sdo entoados por milhGes de pessoas que se reconhecem na cronica do dia a dia: a
cronica do caos. Nao existe violéncia mais cruel que a miséria, e tudo isso é reflexo
de uma politica mal conduzida. Diante dessa negligéncia admite-se uma grande
possibilidade de crimes, e em contrapartida uma policia que é treinada para ser
violenta e letal, mal remunerada e de fuzil na mdo, pronta pra abater qualquer um
que infrinja a lei que ela prépria ndo respeita ou sequer conhece, numa democracia
em que ndo se tem liberdade para fazer escolhas, onde as drogas licitas sdo as drogas
que mais destroem familias (alcoolismo), onde os tabus estdo acima das prioridades
e as autoridades estdo acima das leis. O medo de que essa realidade seja exposta faz
com que se imponha o siléncio. Por outro lado, a guerra nos deixa uma importante
licdo: A paz s6 € negociada diante do caos (SANTOS, 2013, p. 11-12).

Em outro espaco, numa entrevista a Novaes (2016, p. 96-97), Praga expande 0 mesmo

tema:

Praga: Acho que isso preocupa porque assim, o problema existe, mas a exposi¢do
do problema é o que assusta, ta ligado? Todo mundo sabe que o Rio de Janeiro é
violento, isso ai ndo precisa do proibiddo falar, isso ai o jornal mostra pra gente
todos os dias. Sendo que a gente mostra que nem tudo que acontece aqui vai pra
midia. Nossa musica reporta isso, reporta tudo que acontece aqui, tudo que néo vai
pra midia e isso ai preocupa, vai falar que ndo? Essa molecada toda ai, 0os moleques
que tavam ali pedindo pra comprar uma rifa ali, muitas vezes o pai deles ndo tem
nem um real pra dar a ele, mas se ele for numa boca de fumo ali o traficante da. O
projeto do crime organizado era esse, 0s caras se juntarem, vender a droga, assaltar,
arrumar dinheiro e criar um cddigo pra poderem coexistir entre eles. Pra isso
precisava do morador, entdo eles praticavam o que? Assistencialismo. Como € que
vocé agrada o pobre? O cara que ndo tem nem um quilo de arroz pra botar dentro de
casa? D& um quilo de arroz pra ele, po. Da um quilo de feijdo pra ele, um bujdo de
gas.

Dennis: Isso era muito comum aqui na Penha?

Praga: Muito, muito. Hoje em dia nem tanto, mas antigamente se o cara chegava
com a receita de um remeédio e fosse numa boca de fumo os caras mandavam
comprar o remédio na hora. Ele ndo dava o dinheiro na méo da pessoa, ele mandava
alguém ir & buscar o remédio e entregar na mao da pessoa. Eles mesmo mandava a
pessoa ir |4, bater na porta do fulano e falar "tai 6, o remédio, a receita", entendeu?
Entéo isso ai era muito comum, quer dizer, como é que um governo vai admitir isso?
Isso ai é admitir a faléncia! Se um traficante vira her6i pra eles isso é admitir a
faléncia. A gente falhou mesmo. Porque sdo pelo menos 100 mil habitantes aqui.
Complexo 150 mil, Rocinha 250 mil, Jacaré 150 mil. Po, s6 nessas quatro
comunidades mais expressivas ja tem quase um milhdo de habitantes. Como é que
vocé controla esse um milhdo, todo mundo fudido ganhando um salario minimo,
quando ganha. Vai dar merda! Nao tem como! Ai um moleque, tipo assim, o pai
dele trabalha pra caralho e ndo tem dinheiro pra nada, muitas vezes falta até o
alimento. O vizinho a mesma coisa. Al ele olha pro traficante o cara ta com corddo
de ouro, o0 melhor carro, a melhor mulher, a mulher que ele viu pela revista o cara ta
comendo. A mulher vem |4 da puta que pariu pra dar pro cara. Isso ai mexe com a
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mente do adolescente, mexe com a mente do jovem e o governo admitir isso é
decretar faléncia. Se eu fago uma mdsica enaltecendo o FB eu posso enaltecer como
eu quiser, ndo tem lei que me proiba isso. Mas a perseguigdo € isso ai, é declarar
faléncia, se eu permitir que isso toque numa radio eu vou estar falando que a gente
faliu, p6. O vildo virou herdi. Porque esse estigma, tipo assim, o policial é bom e o
bandido é mau. Essa certeza acho que é a causa de tudo porque vocé nao sabe quem
ta usando a farda e vocé também nédo sabe quem é o bandido, por qué ele ta ali.
Muitas vezes o cara entrou porque queria comprar um pao pra casa, um leite pro
filho, virou bandido, pegou gosto, comecou a ganhar dinheiro, enxergou um meio de
vida ali e ficou. Ficou 10 anos, 20 anos, foi preso, tirou cadeia, voltou e tai, po.
Marcinho mesmo, entrou na boca com 14 anos, com 16 anos era dono da Vila Nova,
com 17 era dono do Complexo do Alemdo. Sé de cadeia ele tem 20 e ele ndo deve
ter nem 40 anos. O Marcinho hoje é o cara, ele € o cara. No Comando Vermelho ele
é o primeiro. E 0 Marcinho hoje é um preso politico.

Neste caminho, podemos perceber que Praga se configura como um intelectual de
destaque no complexo da Penha, e da Penha para o mundo, nos termos de Santiago Arboleda
Quifiones (2010). Diagnosticamos entdo que existem inumeras intersegcdes entre os sub-
géneros consciente e proibiddo, principalmente a partir de algumas das composicdes do
referido artista e também de Gustavo Lopes, 0 MC Orelha®®. A Todo o interesse na escuta
sensivel dessas musicas, ao longo de muitos anos, foi de suma importancia para melhorar a
aproximacao com os jovens do DEGASE, pois possibilita criar outras ferramentas de analise
para se entender algumas das questdes subjetivas e objetivas das vidas deles, e de todos os

outros jovens que estdo orbitando o mundo do crime instaurado nas favelas no Rio de Janeiro.

33 Maiores detalhes sobre 0 MC, ver: http://www.proibidao.org/gustavo-lopes-o-mc-orelha/. Principalmente as
cancoes Faixa de Gaza, Faixa de Gaza 2 e Sistema.


http://www.proibidao.org/gustavo-lopes-o-mc-orelha/
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CAPITULO 3 - EM BUSCA DE OUTRAS APRENDIZAGENS NO SISTEMA
SOCIOEDUCATIVO DO RIO DE JANEIRO

Esse capitulo se refere ao trabalho de campo que aconteceu dentro de uma das
unidades do Departamento Geral de Ac¢bes Socioeducativas (DEGASE) durante 0s meses de
junho, julho e agosto de 2017, na cidade do Rio de Janeiro.

O DEGASE é um 6rgdo publico, vinculado a Secretaria de Educacdo do governo do
Estado do Rio de Janeiro, que tem como finalidade aplicar medidas sécio-educativas para
adolescentes de ambos 0s sexos. Se alguém com idade menor de 18 anos e comete algum ato
infracional (analogo a algum crime), como trafico de drogas ou roubo, este/a sujeito/a “menor
de idade” ¢ julgado/a pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente. E importante frisar que
menores de 18 anos ndo cometem crimes, pois legalmente sdo considerados inimputaveis, ou
seja, aqueles a quem ndo se pode imputar a pratica criminal, pois ainda ndo atingiram sua
capacidade plena, ou maioridade, definida pelo codigo civil e pelo cddigo penal. A funcédo da
medida socioeducativa é promover a reinsercdo social dos/as menores infratores/as. Essas
medidas podem incluir a internacdo, caracterizando a privacdo total de liberdade, ou a
liberdade assistida, que consiste em um regime semi-aberto, entre outras medidas menos
onerosas.

Todos o0s jovens que participaram desta pesquisa estavam retidos sob regime de
privacao total de liberdade, sendo que esse tipo de medida sécio-educativa pode ser aplicada
pelos periodos de 6 meses a 3 anos, de acordo com o tipo de delito e a interpretacédo da justica
em cada caso. Em algumas situagfes menos provaveis os jovens podem ficar menos de 6
meses. Eles ficam em alojamentos que acomodam em média de 4 a 8 adolescentes. Podem
receber visitas em dias designados, duas ou trés vezes na semana dependendo da unidade, por
conta da lotacéo.

Fora as/os pedagogas/os, os/as psicOlogos/as e assistentes sociais, todos/as o0s/as
funcionarios/as da instituicdo sdo agentes socioeducativos, divididos e lotados por suas
competéncias e habilidades. Ndo existem guardas, nem ninguém da area da seguranca, pois
tecnicamente os/as jovens ndo estao presos, estdo sob tutela.

O meu primeiro contato com a instituicio foi em marco de 2017, quando fui

convidado a oferecer uma palestra representando o GFPPD, sobre o tema genocidio da



74

juventude negra em uma das unidades do DEGASE, para 0s socio-educadores e as socio-
educadoras (de diversas funcdes e formagOes), em um programa de formacgdo continuada da
instituicdo. Pela manhd tentei abordar a questdo por vias teoricas, através de um recorte dos
debates dos estudos pds-coloniais e decoloniais, com algumas citacdes de Frantz Fanon
(2008) e Anibal Quijano (2005).

Na ocasido foi possivel desenvolver um breve historico das politicas antidrogas no
Brasil, e ainda propor o aprofundamento das questdes em forma de roda de conversa. A
proposta era relacionar o tema do tréafico de drogas no Rio de Janeiro com os jovens inseridos
no sistema de sécio-educacdo, publico com o qual lidavam estes/as profissionais. Como a
questdo do racismo é paralela e transversal ao tema proposto para a discussao, ao fim desta
primeira parte do dia, ouvimos os raps Lavagem Cerebral, de Gabriel, o Pensador, e Negro
Drama, dos Racionais Mcs. Tivemos uma pausa para o almoco.

Na parte da tarde a dindmica foi de cunho pratico e criativo. A proposta foi que o
grupo se dividisse em dois, e que cada um fizesse uma musica, tendo como mote o que
conversamos na parte da manha. Obviamente, compor uma musica ndo é uma tarefa facil, e
normalmente pessoas ndo musicistas ndo se sentem aptas nem confortaveis para compor uma
musica, a primeira vista pode até parecer uma tarefa impossivel. Mas, para a boa fluidez dessa
metodologia, no momento de composi¢do em grupo, minha contribuicdo era de intermediar a
producdo deles/as com a linguagem musical, aparando algumas letras, propondo ritmos,
melodias, etc. Assim tentando interferir o minimo possivel para que a cancdo tomasse
forma®, num tempo relativamente curto para tal atividade. Ao fim da tarde os grupos
apresentaram e gravaram suas producdes.

O clima era de descontracdo, apesar das tematicas abordarem questfes sérias, e em
geral, todas e todos se sentiram felizes e satisfeitos de terem participado da criacdo de uma
musica. Nesse contexto e, ao conversar com uma das participantes, ela me disse que a
atividade que desenvolvemos a fez pensar que seria muito proveitoso que eu participasse com
alguma atividade ligada a masica, em um programa interno da instituicdo que se iniciaria em

breve, do qual ela seria a gestora e estava a procura de parceiros/as.

3% J4 havia obtido sucesso com esta metodologia - de incitar a composicdo musical em grupo - no estagio
docente do mestrado, na disciplina Curriculo, alguns meses antes, e em outras situa¢des na educacdo bésica.
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O objetivo principal do referido programa era preparar alguns jovens (todos do sexo
masculino) para inser¢do no mercado de trabalho, através de oficinas, vivéncias e atividades
de areas bem diversas. E importante frisar que todas as pessoas que se dispusessem para este
trabalho o fariam com caréter voluntario, sem nenhum tipo de financiamento e/ou

remuneracao - ou ajuda de custo pelo trabalho desenvolvido.

O PROGRAMA

O programa mencionado se dividiu em duas partes. A primeira parte foi voltada para
as Ciéncias Humanas e a segunda para a Instrucdo Técnica, visando impulsionar o ingresso
desses jovens ao mercado de trabalho. Com perseveranca e simpatia, e um nitido amor pelo
seu trabalho, a gestora do programa conseguiu reunir um corpo de “mentores/as”, como
éramos chamados, que se voluntariaram para esse desafio. Minha participacéo ocorreu apenas
na primeira parte.

Na fase inicial o objetivo central era o desenvolvimento humano, pessoal e social dos
jovens, atraves de oficinas, rodas de conversa e vivéncias, ministradas por profissionais de

formacdes diversas, nas seguintes tematicas:

Cidadania; Etica e valores;
Educacdo Ambiental;
Vocacoes e Habilidades;

Musica (ministrada por mim).

Cada uma dessas cinco tematicas ocorreu em um dia da semana, durante encontros de
duas horas, na parte da manhd, nos meses de junho, julho e agosto de 2017. Na parte da tarde
os jovens freqiientavam a escola que fica dentro da unidade®.

Ja a segunda parte teve como objetivo desenvolver contetdos profissionalizantes,

através de cursos técnicos oferecidos na prépria instituicdo, ou em instituicbes parceiras,

3% Toda unidade do DEGASE possui uma escola.
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como mecénica automotiva, barbearia, confeitaria, entre outros, de acordo com interesses e
aptiddes dos jovens dentro das ofertas que Ihes era possivel escolher.

Dos 350 jovens rapazes que em média estdo encarcerados nesta unidade foram
escolhidos 10 para participar do programa. Os critérios para tal escolha ndo foram
suficientemente explicitados formal ou informalmente para os/as voluntarios/as responsaveis
por desenvolverem as atividades. Mas, a principio, estes jovens foram escolhidos através de
rodas de conversas com a coordenacéo e gestdo do programa.

A primeira etapa comegou com 10 jovens, e ao fim de 8 semanas, terminou com 6
participantes, contando com um almogo de fechamento e entrega de certificados. Alguns
foram soltos no meio do processo (dois destes continuaram a comparecer nas atividades
mesmo tendo sido soltos) e dois fugiram (fato que sera narrado com detalhes mais a frente). A
segunda etapa do programa terminou com 2 jovens, fato que, segundo a gestora, pode ser
considerado uma vitoria, devido as inameras dificuldades que poderiam ser apontadas para
gue estes jovens conseguissem cumprir a programacao. A distancia entre suas moradias e 0
DEGASE e a falta de dinheiro para o transporte eram fatores que dificultavam esse
fechamento do programa para 0s que ndo estavam mais retidos. Na metade da segunda etapa
nenhum dos jovens que iniciaram 0 programa permaneciam em regime de privagéo total de
liberdade.

OS JOVENS

Muito do que pude compilar sobre a vida dos jovens que descrevo nessa secdo foi
organizada a partir de minhas anotacdes e audios pessoais, feitos durante ou ap0s 0S Nossos
encontros, e da rede de informacdes compartilhadas pelos/as outros/as mentores/as, a gestora
e 0 coordenador do programa. Como ndo obtive muito contato com todos os jovens que
passaram pelas atividades, relato nesse capitulo apenas os 8 jovens que efetivamente
participaram do processo de forma mais contundente. Trés jovens passaram pelo programa de
forma muito passageira, pois foram soltos logo no comeco do processo e nao voltaram mais a

freqUentar as atividades.
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Todos os nomes sdo ficticios. Nenhum deles tinha tragos fenotipicos brancos. De
acordo com o IBGE todos eles seriam considerados pretos ou pardos (negros).

Embora na teoria juridica estes menores de idade ndo sejam criminosos, 0s jovens se
dividem - entre eles - basicamente em duas categorias: ladréo e traficante. Se referem ao
DEGASE como uma cadeia, o que ficou explicito em um dos nossos encontros, quando cada
um disse sobre como havia sido retido, qual delito tinha cometido, e depois que todos falaram
um deles comentou ironicamente: - Caralho, o bonde como...pesad@o! Cinco ladréo e trés
traficante (diario de bordo).

Sobre isso eles fazem referéncia ao artigo correspondente ao tipo de ato infracional
que cometeram, fazendo aluséo aos artigos 157, 155 e 12. O artigo 157 pode ser sintetizado
como subtracdo de bens com violéncia ou ameaca, e pode ser agravado por fatores como porte
de armas, entre outros; o artigo 155 é apenas a subtracdo, popularmente conhecido como
furto; e o artigo 12 faz referéncia ao trafico de substancias ilicitas. Na verdade o artigo 12 foi
substituido pelo artigo 33, mas para 0s jovens que participaram desta pesquisa trafico é

sinbnimo de artigo 12.

WENDRISSON

O jovem Wendrisson, de 14 anos, estava em sua primeira passagem e foi retido por
roubo, em flagrante, ao tentar subtrair um carro. Estava portando arma de fogo. Seu pai
ocupava uma posicao razoavelmente importante dentro da hierarquia do trafico, (ndo sei ao
certo que posicdo ocupava, pois perguntei ao jovem, mas ndo obtive resposta). O jovem
comentou que ele (seu pai) devia milhares e milhares de reais em pensdo para sua mae (que
foi abandonada gravida), e aos seus mais de dez irmaos paternos espalhados, com os quais ele
ndo tem nenhum contato proximo. Sobre isso ele dizia ter uma revolta muito grande, uma
raiva constante. Toda essa revolta se converteu em choro quando o jovem soube da morte do
seu pai, que ocorreu enquanto Wendrisson estava recluso, na quinta semana da primeira fase
do programa, logo, ndo pdde comparecer ao enterro. Além de sua mde, com quem mora em
uma comunidade na regido do Riachuelo, como parente proximo, o jovem tem uma irma

materna que mora em Madureira. Sua irméd é casada, trabalha formalmente e tem uma vida



78

mais estabilizada. Sua mée esta desempregada e tem problemas com alcool (ndo ficou
explicito o quanto) e é sua irma que muitas vezes pde 0 que comer em sua casa.

Ele era 0 mais novo do grupo dos jovens detentos que participavam do programa, e o
que aparentava ter menos habilidade em lidar com suas emocGes, percepgdo consensual entre
os/as mentores/as e a gestora. Seu corpo ja estava bastante marcado pela vida no carcere com
inlmeras erupgdes em sua pele, doenca obtida em decorréncia da insalubridade das celas®.
Segundo ele, tinha “dificuldade de ler”, 0 que era uma maneira de dizer eufemisticamente que
nao sabia ler. Quando o indaguei sobre a escola, ele disse: “nunca fui muito pra escola nao”.

Sobre a questdo do roubo de carro, ele me dizia que ja havia passado muitos carros em
sua médo, e que era assim que funcionava: alguém de um escaldo alto no trafico da regido fazia
uma encomenda de carro, mandava disponibilizar uma arma para a tarefa para quem se
dispusesse, e pagava entre 2 e 5 mil reais em maos em dinheiro na entrega do veiculo. O valor
variava de acordo com o modelo do carro roubado. Havia uma espécie de tabela de precos. Os
roubos eram feitos por ele junto com um parceiro, e o dinheiro dividido em partes iguais.

Nos nossos encontro, Wendrisson tinha muita dificuldade de se concentrar. Algumas
vezes ele ndo descia do alojamento e quando descia ndo era muito participativo, embora ndo
ficasse completamente fora das atividades, pelo menos nos dias de oficina de musica. Ele foi
um dos dois jovens que chegaram ao fim da segunda fase do programa e percebeu ter

interesse pela area da informatica.

JACO

O jovem Jaco foi retido por roubo, quando ainda tinha 17 anos e completou 18 anos
um pouco depois de ter sido preso. Por pouco ndo foi inserido no sistema prisional para
adultos. Era o unico que ndo vinha de um territério dominado pelo CV. Vinha de uma

comunidade no bairro da Pavuna, dominada pelo ADA. Estudou até o 5° ano do Ensino

36 Segundo os jovens, doencas de pele sio muito comuns em todas as unidades prisionais. Eles criam girias para
nominar as variacdes e hierarquizac@es entre as doencas, quanto a aparéncia. A umidade e a falta de sol sdo os
motivos que eles davam pra isso, e diziam que qualquer ferida demorava muito pra cicatrizar 14 dentro, o que
favorecia ainda mais a contaminacdo da pele por doencas.
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Fundamental. Profissionalmente j& trabalhava como barbeiro, cortando cabelos em um
pequeno espaco dentro da favela.

No dia em que estavamos no passeio externo, que narrarei mais a frente, ele me contou
que sua mae era viciada em cocaina e morreu (supostamente) de overdose, quando ele tinha 5
anos. Como nunca conheceu o pai e ndo tinha parentes proximos acabou indo morar na rua.
Um ano depois, encontrou por sorte uma tia avo, que o criou como um filho. Mas, ele disse
que cresceu com uma espécie de repulsa por esta parte da familia que o criou, como se fosse
por obrigacdo e ndo por amor que o tivessem criado. Ele atribuia a esse motivo o fato de que
sempre teve uma “revolta muito grande”. Um dia, depois de uma discussdo com sua mae de
criacdo, ele desceu o morro € no caminho os moleques da “boca” lhes ofereceram uma arma
para que ele pudesse roubar alguém na rua e descontar sua raiva. O roubo foi bem sucedido, e
como deu certo da primeira vez, ele continuou a realizar assaltos até que foi retido em
flagrante em uma tentativa de roubo.

Ele foi solto no fim de agosto. Fiquei com o contato dele no facebook e com o nimero
de telefone de sua mée de criacdo. No comeco do més de dezembro, uma publicagdo sua nas
redes sociais me chamou a atencéo, e pelo que entendi nos comentarios, ele teria sido preso de
novo. Ao perguntar noticias do jovem a sua méae, ela me disse que ele havia sido preso
novamente, ao tentar roubar um carro com uma réplica de arma, e estava detido no presidio
Pedro Melo.

JOBSON

O jovem Jobson tinha 17 anos quando foi retido e completou 18 no fim da segunda
parte do programa. Estava em sua primeira passagem e sua acusacao foi por roubo sendo
preso em flagrante ao tentar subtrair uma moto na regido do Recreio, Zona Oeste do Rio.
Jobson € oriundo de uma regido chamada Ponte Preta, em Itaguai. Cursou até o 9° ano do
Ensino Fundamental. Trabalhava com conversao de gas natural veicular em uma oficina.

Ele disse que tudo na sua vida desmoronou de uma hora pra outra quando perdeu um
irmdo com um ano de vida, que ele dizia ter como um filho, e que essa perda funcionou como

um gatilho para uma revolta contra tudo e todos. Assim, ndo queria mais saber de sua familia,
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de nada, de ninguém. Ele foi solto no inicio da segunda parte do programa, continuou a
freqentar o curso durante algumas semanas, mas ndo chegou a finalizar a parte
profissionalizante.

Jobson foi um dos jovens que mais se destacou nesse processo. Ele disse que depois
que estava preso, refletiu, e reconheceu que a vida que estava levando ndo Ihe seria um bom
caminho. De todos os jovens, ele era o que parecia ter uma familia mais estruturada. Nas duas
ocasifes em que as familias foram convidadas para uma atividade junto ao programa,
respectivamente na abertura e no fechamento da primeira parte, seu pai, mde, padrasto,
madrasta, dois irmdos paternos e uma irmad materna estavam presentes.

Em um &udio enviado a gestora, ja no final da segunda fase, ele fez uma sintese do que

foi o programa pra ele. Disse:

[...] Comecei a roubar, a fazer muita maldade, ndo obedecia mais pai, ndo obedecia
mais mae, ndo ficava mais em casa. E foi até um certo ponto que eu achei que nada ia
acontecer comigo, achei que eu era o tal, comecei a fazer isso frequentemente e
acabei sendo preso. Mas ai depois que eu fui preso que eu comecei a refletir e ver que
essa vida que eu tava levando néo é facil, ndo ¢ brincadeira, que a qualquer momento
podia até morrer. Gragas a Deus tive um livramento, Deus me colocou aqui dentro
desse lugar, e assim... dentro desse lugar, lugar que eu menos esperei que eu ia ter
oportunidade, é aonde que eu tive mais oportunidade, que l& fora, nunca tive
oportunidade de curso, de alguém me “auxiliano”, de alguém me “ajudano”, ndo tinha
né. [...] Conheci alguns parceiros: o Ralf, a Marina, a Kak, um monte de gente e fui
comecando a gostar, € ai comegou muita mudan¢a, comecei a enxergar a vida
diferente, muitas oportunidades, trabalhando muito com a confianga um com o outro.
Comegou a mudar minha convivéncia com a minha familia, comegou a mudar,
comecei a ficar mais carinhoso, respeitar mais minha familia. E assim, tive a
oportunidade de ter um passeio externo, né, que foi muito bom, pra gente ver que tem
que dar valor a nossa liberdade, que é uma coisa muito preciosa que a gente tem. E
hoje em dia gracas a Deus sai, ja estou na rua, cumpri minha medida, e hoje em dia eu
s6 procuro fazer tudo diferente, dar muito orgulho pra minha familia, e € isso, isso
tudo eu tenho agradecer ao programa, porque se ndo fosse isso eu nem sei como
estaria minha mente hoje em dia, ndo sei nem o que seria de mim hoje em dia, € é
isS0.

Ainda tenho contato com este jovem no whatsapp e no facebook. Em sua foto de perfil
estd abracado com um dos seus irmaos, e quando perguntei como ele estava em meados de
dezembro, ele disse que estava “tranquildao”, que ndo estava mais “fazendo coisa errada”, e
que sO queria curtir com a namorada dele e ficar com a familia. Em janeiro me disse que
ganhou uma bolsa e comecgara um curso técnico de mecanica, algo que ele disse ter empatia

desde muito novo.
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JOHNATHAN

O jovem Johnathan, de 16 anos, ja estava em sua sexta passagem pelo sistema socio-
educativo. Toda as vezes foi retido por estar envolvido na atividade de trafico de substancias
ilicitas. Ele e seu irmdo mais novo foram criados pelo pai. A mde morreu quando ainda era
pequeno e seu irmao era apenas um bebé. Eles vivem em uma comunidade em S&o Gongalo.
Seu pai desenvolveu problemas com &lcool, e se encontrava desempregado j& havia algum
tempo. O jovem disse ter um filho de menos de um ano de idade.

Johnathan comegou a se envolver “profissionalmente” no crime com 12 anos. Por sua
inteligéncia agucgada, fato perceptivel em uma simples conversa, 0 jovem se sobressaiu e
ainda muito novo conseguiu crescer um pouco na hierarquia do trafico. Com toda certeza, de
todos os jovens que participaram do programa, era ele o mais envolvido no mundo do crime.
Relatou a experiéncia acumulada como gerente substituto (varias vezes), tomando conta de
diversos carregamentos de substancias ilicitas. Estudou até o 6° ano do Ensino Fundamental,
quando abandonou a escola. Disse que certa vez, aos 14 anos, acertou um tiro ndo letal em um
policial numa troca de tiros, fato que gerou um revide da policia em sua comunidade. Nesta
ocasido, 0s seus superiores o induziram a se entregar para que a policia desse uma trégua. Ele
contava, de forma descontraida, o quanto apanhou dos agentes policiais nessa ocasiao.
Durante o tempo que esteve recluso nunca recebeu visita de ninguém.

Musicalmente, tinha bastante consciéncia ritmica e era bastante participativo nas
oficinas. Foi um dos que teve mais desenvoltura na hora de gravar a voz da masica que
compusemos coletivamente. Johnathan ganhou a liberdade assistida, que é chamada por eles
de LA, e que consiste em uma pena de semi reclusao.

Um jovem em regime de LA passa a semana no DEGASE e o final de semana em
casa. Na segunda semana ele ndo voltou mais para a internagdo, e segundo o jovem Gabriel,
com o qual ainda mantenho contato, Johnathan ja voltou a “fechar na boca” 3’. Tentei contato

via facebook com Johnathan, mas ndo obtive resposta.

37 Fechar na boca faz referéncia ao trabalho no trafico. O termo boca é o termo usado para denominar um posto
localizado para a venda das substancias ilicitas. Em uma favela podem existir varias bocas.
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GABRIEL

O jovem Gabriel, de 16 anos, estava em sua primeira passagem e foi retido por roubo.
Ele era o Gnico que estava cursando o Ensino Médio, no segundo ano. N&o conheceu o pai e
vive com sua mae e uma irma mais velha na comunidade do Salgueiro, que fica em S&o
Gongalo. Apesar de manter contato com este jovem, ele nunca entrou em detalhes sobre sua

vida pessoal, assim ndo obtive maiores informagdes.

PATRICK

O jovem Patrick, de 16 anos, estava em sua primeira passagem e foi retido por roubo.
Vive com sua mée e alguns irmdos em uma comunidade do bairro do Grajad. Estudou até o 6°
ano do Ensino Fundamental. Patrick falava pouco, mas parecia estar sempre atento e era
bastante participativo nas oficinas de masica. N&o obtive outras informacgdes sobre sua

trajetdria de vida.

WEVERTON

Weverton, de 17 anos, estava em sua primeira passagem e foi retido por trafico, em
flagrante quando estava tomando conta de uma boca na regido onde morava, em lItaborai.
Sobre como ele “rodou”, ele disse que estava tranquilamente sentado, quando viu um carro se
aproximando e o homem que estava dentro do carro saiu, ele 0 achou suspeito, mas nao teve
tempo de reacgdo. Era um P23, que logo sacou uma arma e disse: - Perdeu, perdeu! (diario de
bordo). Assim ele parou nesta unidade do DEGASE.

Parecia bastante seguro de si e participava bastante nas oficinas, sempre tomava a
palavra, apesar de manter sempre um rosto sério e a testa quase sempre franzida. Nao falava
muito sobre si, ndo se abria pra esse tipo de didlogo.

Este jovem tinha uma consciéncia ritmica agucada. Quando estava presente era ele

quem fazia o ritmo de funk, que usavamos como base para cantarmos, com palmas de timbres

38p2 faz referéncia a um policial disfarcado, a paisana.
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diferenciados. Fugiu no dia 28 de julho, no dia do passeio externo ao Parque da Catacumba,
na Lagoa, zona sul do Rio. Ndo obtive outras informagdes sobre este jovem. Fui informado
em dezembro, pela gestora do programa, que este jovem esta preso no sistema prisional para
adultos, sem muitos detalhes.

ISMAEL

Ismael tinha 15 anos e estava em sua segunda passagem. Foi retido por roubo, em
flagrante, na tentativa de subtrair um carro. Estava portando arma de fogo. Sua filha nasceu
um pouco depois do inicio do programa, e esse fato, misturado a vida no carcere, parecia estar
mexendo muito com ele, estava sempre inquieto, com a cabeca fora das atividades, algo que
era falado entre os/as mentores/as. Apesar disso, era extremamente simpatico, e se
comunicava com bastante desenvoltura, exibindo seu largo sorriso. Fugiu no dia 28 de julho,
no dia do passeio externo ao Parque da Catacumba, na Lagoa, zona sul do Rio. N&o obtive

outras informacges sobre este jovem.

DIARIO DE BORDO

As informac0es e descri¢cdes aqui compiladas foram construidas a partir das anotagdes
do meu caderno de campo, anotado em forma de diario. Metodologicamente também fiz uso
de gravagdes de audio de algumas de nossas conversas, 0 que foi consentido pelos/as
participantes em todas as ocasifes. Muito importante ressaltar que no ponto de vista dos
jovens, eles estavam envolvidos no programa e havia um curriculo, uma programacéo
semanal, que se entrelacava e que tinha (na primeira parte) como foco principal o
desenvolvimento subjetivo, através de oficinas, vivéncias, jogos, onde a centralidade era
desenvolver a confianca, o sentimento de grupo, o autoconhecimento, entre outros atributos.
Outro ponto importante que pude notar foi o esforco da instituicdo em trazer a familia dos
jovens para perto do processo, 0 que parece ser de suma importancia para a obtencdo dos

resultados esperados.
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Nos encontros que tivemos, minha proposta central era comecgar uma roda de conversa
de temética livre, a partir de alguma musica ou algum assunto que eles propusessem, e incitar
a composicdo musical em grupo, algumas vezes com um violdo, outras s6 na construcéo de
versos acompanhados de palmas. Comegamos algumas melodias, experimentamos rimas,
falamos sobre infancia, escola, familia, violéncia, entre outros assuntos diversos,
principalmente propostos por eles, mas também algumas questbes levantadas por mim.
Ouvimos musicas de estilos diversos, embora o funk e o rap naturalmente fossem os géneros
musicais privilegiados nestes encontros. Por falta de tempo hébil finalizamos apenas uma
cangdo, que conseguimos gravar em um estadio de gravacdo musical movel, dentro da prépria
unidade, levado voluntariamente por um amigo. Deixamos também duas can¢des em aberto, e
muitas rimas e anotacoes soltas.

Passo agora a discorrer com mais detalhes sobre nossos encontros, e algumas

percepcOes que tive durante esse processo de pesquisa.

Abertura oficial do programa - 14 de junho

Em uma sala ampla estavam presentes a gestora e o coordenador do programa os/as
“mentores/as” e 10 jovens, alguns acompanhados por familiares. Os/as mentores/as e 0s
jovens foram convidados/as a falar brevemente ao grupo sobre sua expectativa em relacéo ao
programa. Nitidamente os jovens estavam bem intimidados com o fato de falar em publico,
mas todos executaram a tarefa. Duas falas foram bastante simbolicas e mais duradouras nessa
“cerimonia de abertura”. A gestora e o coordenador a0 mencionarem o programa, ressaltaram
as qualidades dos/as profissionais envolvidos (mentores/as) e apresentavam o empenho
coletivo em tentar possibilitar a insercéo e reintegracédo social daquele grupo de jovens dentro
da unidade. Frisaram ainda a questdo do voluntariado. Ficou explicito que em suas visdes e
falas, os 10 jovens participantes escolhidos estavam tendo uma chance impar de comecar de
novo, através do programa. Foi recorrente a questdo de que muitos outros jovens embora
quisessem, ndo puderam ser inseridos, 0 que reiterava que, nesse sentido, 0s jovens presentes

tinham uma grande responsabilidade. Era visivel também que ambos estavam depositando
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muitas esperancas naqueles jovens. O programa forneceu uma camisa azul de gola p6lo, com
o nome do programa, para cada jovem®,

Porém, apesar de toda boa vontade e esperanca depositada pelo coordenador e pela
gestora, a reinsercdo social e 0 acesso ao mercado de trabalho, objetivo principal do programa
em questdo, em ambas as falas, estava fortemente ligada a ideia do mérito individual de cada
jovem, onde o esforco e o comprometimento do participante garantiriam o sucesso dos
objetivos do programa. Em contraposic¢do, jamais dita verbalmente, mas presente de forma
velada, a ideia do insucesso dos jovens estaria relacionada entdo com o insuficiente esforco
individual, que conduziria ao esvaziamento do objetivo principal.

Nitidamente foram duas falas em que a meritocracia esta colocada como boa parte da
resolucé@o de um problema social. Ou seja, 0 programa da as ferramentas e as possibilidades, e
a partir dai cada jovem faz ou ndo a “sua parte”, garantindo o seu sucesso ou sua derrota.
Todavia, tal pensamento € justamente a oposicdo de todo o estudo da realidade brasileira
estabelecido anteriormente nesta pesquisa. Como vimos com Souza (2009) no primeiro
capitulo, a ideia da meritocracia faz parte do pano de fundo ideologico capaz de legitimar a
reproducdo social brasileira, abissalmente desigual, perpetuando as hierarquias sociais.

Obviamente ndo faco oposicéo a ideia de que cada um tenha que fazer a sua parte, pois
praticamente tudo na vida requer algum esforco individual, mesmo que minimo, para ser

realizado. Mas, como diria Mano Brow em A vida é um desafio:

"tem que acreditar. Desde cedo a mde da gente fala assim: 'filho, por vocé
ser preto, vocé tem que ser duas vezes melhor." Ai passado alguns anos eu
pensei: Como fazer duas vezes melhor, se vocé ta pelo menos cem vezes
atrasado pela escraviddo, pela histdria, pelo preconceito, pelos traumas, pelas
psicoses... por tudo que aconteceu? duas vezes melhor como ? Ou melhora
ou ser o melhor ou o pior de uma vez. E sempre foi assim. VVocé vai escolher
0 que tiver mais perto de vocé, O que tiver dentro da sua realidade. VVocé vai
ser duas vezes melhor como? Quem inventou isso ai? Quem foi o pilantra
gue inventou isso ai ? Acorda pra vida rapaz"

O que Brown esta dizendo, em outras palavras, é que ndo se pode esperar que um

jovem como os do DEGASE arranjem solugdes individuais para um problema social secular

39 A camisa era um simbolo importante, pois o tratamento era menos rigido e duro com estes jovens que estavam
inseridos no programa, fato que reparei no cotidiano, e que foi confirmado por eles. De certa forma isso 0s
diferenciava de outros jovens, era como uma espécie de atestado de bom comportamento, que mudava um pouco
a imagem deles dentro daquele contexto.
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que ndo foram eles que criaram. Como depositar a culpa do fracasso de todo o sistema
excludente e opressor que se configurou no mundo do século 21, depois de todo o panorama
descrito nos primeiros capitulos deste trabalho, em um jovem que foi afastado de tudo que é
central e valorizado dentro da nossa sociedade? O que tem sido tratado como problema de
policia e de seguranca, poderia ser tratado como um problema de satde psicologica e mental.
Neste caminho, pode-se reparar uma congruéncia entre os versos do rapper Mano Brow, no
atraso “pelo preconceito, pelos traumas, pelas psicoses... por tudo que aconteceu”, com o
panorama conceitual amplo de Fanon, que analisa os distUrbios psiquiatricos e psicologicos
ocorridos em decorréncia da colonizagcdo, e na conseqliente desumanizacdo dos seres
humanos racializados e subalternizados, constituindo psiques adoecidas.

Cabe relembrar aqui o que Souza (2009) afirma sobre a importancia do pensamento
economicista, que coloca nesse bojo o capital econdmico como principal resolucdo dos
problemas sobre a desigualdade social. Ora, o capital econémico € de suma importancia para
a vida contemporanea. Isso ninguém negaria. Mas é uma consequéncia do trabalho de uma
escolha profissional possivel. A questdo é que: um dos fatores que ajudam a perpetuar a
reproducdo das classes sociais € a falta de foco nas questfes subjetivas. Essa subjetividade é a
base que cria condicdes para a objetividade necessaria para o sucesso no mundo do trabalho.
A psicose, a neurose, dita por Brown, nos mostra que isso estd diretamente ligado a auto-
estima. Em outras palavras, como esperar que uma jovem mente neste contexto, imbricada
por todas essas pressdes subjetivas, reflexo de todo o historico colonial e elitista da nossa
sociedade, possa ser capaz de se superar exponencialmente a fim de “dar a volta por cima” e
conseguir tocar a vida pra frente de modo saudavel, sem ser instrumentalizada para isso e
alcancar o mérito do sujeito de classe média? As poucas excecdes que conseguem essa
facanha sdo usadas como modelos universais pelos discursos conservadores da nossa
sociedade, que tentam demonstrar que com forca de vontade tudo € possivel, e acima de tudo
que “somos todos iguais”. Claro que pra toda regra ha uma exceg¢do, mas em se falando em
sociologia dura, em estatisticas, esse discurso é insustentavel.

Depois da apresentacdo formal, tivemos um tempo livre, com um lanche, e conversas
informais foram se configurando. Foi entdo que na conversa de uma das mentoras surgiu a

questdo da territorialidade. Ela disse pra um dos meninos: - Isso é uma bobeira, uma bobeira.
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Todo mundo é igual (diario de bordo). Dizia, se referindo a rivalidade entre os jovens por
conta de seus territorios de origem. Dos 10 jovens do programa, 9 eram de comunidades
dominadas pelo CV e apenas 1 de uma favela do ADA. Conseqlientemente, 0 menor que veio
do territério do ADA, o jovem Jaco, se configurou naquele grupo, rapidamente, como o
“alemdo”. Do lado oposto este unico jovem se viu em meio a 9 “alemdo”. No primeiro
momento, os jovens que tinham o CV como referéncia de territorialidade sequer sentavam ao
lado do jovem do ADA. Essa rivalidade é tdo séria que nos alojamentos existem secGes
diferentes para cada faccdo, justamente pra prevenir brigas que podem até levar a morte.

E verdade que ao final da primeira parte do programa, ja quebrado o gelo e o
preconceito inicial, todos os jovens do CV tratavam Jac6 com cordialidade, mas esse jovem
do ADA, por coincidéncia ou ndo, ou talvez pelo seu préprio temperamento, era 0 mais
calado do grupo, fato que s6 comecou timidamente a mudar no fim do processo, 2 meses
depois, quando menos jovens estavam frequentando as atividades.

E possivel perceber certa ingenuidade na ideia de que essa questdo territorial é uma
“bobeira”, visto que este codigo de conduta pode muitas vezes significar vida ou morte em
determinadas situacdes. O simples exemplo de achar uma bobeira a rivalidade entre os jovens
do CV e da ADA, balisada na ideia do senso comum de que somos todos iguais, exemplifica
uma aproximacdo com o que disse Souza (2009) ao afirmar que um dos grandes erros das
classes médias é reportar as classes populares alguns quesitos subjetivos como capacidade de
concentracdo, pensamento abstrato e prospectivo, entre alguns outros posicionamentos
filosoficos sobre a vida, como sendo naturais a todo e qualquer ser humano, como se existisse
uma visdo de mundo universalizada, sendo que na verdade sdo apenas variaveis de uma
educacdo diferenciada de classe.

Na semana seguinte a apresentacdo, 0 programa comecou efetivamente.
Oficina numero 1 — 22 de junho
O primeiro dia funcionou como uma espécie de reconhecimento do terreno, por minha

parte e por parte dos jovens. Foi-nos oferecido um espaco parecido com uma sala de escola

publica secundarista, com uma lousa que ficava ao fundo da sala, pequenos armarios, cadeiras
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e mesas escolares*®. Os jovens e a gestora ja estavam na sala quando cheguei. Cada jovem
tinha um caderno, lapis, caneta e borracha, que ficavam guardados na sala. Propus que
fizéssemos uma roda com as cadeiras e mesas, pedido que foi prontamente atendido e
comecei a discorrer sobre a minha proposta de trabalho com eles. A gestora, de forma muito
simpatica e acolhedora, fez uma fala de abertura e permaneceu conosco praticamente em todo
0 tempo nesse primeiro encontro, se ausentando brevemente em alguns momentos.

Nesse primeiro encontro, nenhum deles se mostrou & vontade para falar e ndo fizeram
muitas intervengdes. A maioria deles tinha o semblante fechado e alguns cruzavam os bracos.
Nesse dia tentei colocar para eles o meu “lugar de fala”. Falei sobre meu conhecimento e
estudo sobre a cultura hip-hop e funk, sobre os bailes que freqlientei na adolescéncia, entre
outros assuntos. Tentei explicar o que eu estava fazendo ali, de maneira mais destrinchada,
sobre a pesquisa de mestrado em educacdo, etc. Também busquei ser bastante explicito que a
ideia ndo era eu “dar aula”, e sim dialogar com eles, buscando nesses dialogos materializar
alguma cancdo. Na medida do possivel eles entenderam o que expliquei, e pareciam dispostos
a tentar seguir minhas proposi¢cGes de criar musica coletivamente. Ouvimos algumas
musicas* que eu havia selecionado previamente, e alguns deles ja se mostravam mais
receptivos, notadamente Johnathan, Gabriel e Weverton.

Neste primeiro encontro ndo chegamos a comecar nada efetivamente, mas, para uma
primeira aproximacao foi um encontro produtivo, que criou algum tipo de curiosidade neles,

fato que me foi dito pela gestora dias depois.

Oficina numero 2 — 29 de junho

A instrucdo que me foi dada, a partir do segundo dia, era pra que quando eu chegasse

avisasse a um dos socioeducadores. Este profissional entdo se comunicava com a parte

40 Colocar foto em anexo da sala

1 As musicas eram ouvidas em uma caixa de som portatil que eu levava comigo, ligada ao celular conectado a
rede de internet. Assim, podiamos ouvir praticamente qualquer masica.
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superior da instalagdo®?, através de um radio, e um agente conduzia os jovens para a parte de
baixo.

Enquanto aguardava os jovens dentro da sala reparei em um grande papel pardo
intitulado Filme da Minha Vida. Nesse quadro estava escrito um pequeno paragrafo sobre
alguns jovens. Transcrevo aqui 0 que estava neste quadro, sendo que ndo estavam todos 0s

nomes (diério de bordo):

Jobson — “Aprendendo com a vida”. O menino que hoje olha pra sua histéria e vé
muito que aprendeu, o tempo perdido e quer recuperar esse tempo.

Gabriel — “Mudanga de Vida”. O menino que trabalhava com pintura e mecanica, se
perdeu com certas amizades, viu que vivia uma ilusdo. Hoje sonha em sair pela porta
da frente com a familia, retomar estudos e ser engenheiro mecénico.

Jac6 — “O barbeiro que fez uma loucura”. Um menino que sonha em ser barbeiro,
aprendeu sozinho as técnicas, mas se perdeu no caminho. Sonha sair e se especializar
para ter uma rede de barbearias.

Wendrisson — “Veloz e Furioso”. O menino que adorava soltar pipa e pular laje,
cresceu, mudou os pensamentos, comegou ter raiva do pai e foi roubar pra passar a
raiva. Hoje sonha ser advogado para mudar de vida e defender os presos.

Weverton — “P.J.L.”*. Um menino que vivia com a avd, fazia coisas boas, mas
também fez umas merdas, caiu aqui dentro e hoje s6 pensa em paz, justica e
liberdade.

Por volta de 15 minutos depois de minha chegada na unidade, sai da sala onde
aguardava e busquei observar como era 0 movimento de transicdo de um espago para outro.
Como os alojamentos ficam no alto de um terreno, em relagdo a onde eu estava, pude ver o
agente conduzindo os jovens em fila indiana por uma escada de cimento em meio a um
matagal que mais parecia um terreno baldio. Os jovens desciam de cabeca baixa e com 0s
bracos para tras. Todos vestiam camisas brancas, chinelos de borracha e bermudas marrons.
Na parte onde eu estava, um senhor que atendia pela alcunha de “Da prata”, por estar sempre
repleto de pecas de prata como anéis e corddes, abriu 0 portdo para que 0s jovens entrassem.

N&o havia algemas. O agente conduziu 0s jovens até a sala que nos foi destinada e a porta foi

%2 Os jovens dormiam e ficavam confinados em um alojamento carcerario na parte elevada no terreno, e ao lado
ficava uma escola publica. O espaco onde ocorriam as atividades do programa ficava na parte inferior do terreno
em meio a um complexo de salas para atividades diversas, como informética, cursos técnicos tais como
panificacdo, barbearia, mecénica, entre outros; salas onde ocorriam julgamentos e procedimentos juridicos
relacionados aos jovens; salas de coordenagdo de cultura, esporte, lazer; e salas para formagéo continuada para
os/as socioducadores/as, além de congressos e palestras.

3 Abreviaco de Paz, Justica e Liberdade, lema do Comando Vermelho.
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fechada, mas ndo trancada, e durante todo o encontro tinhamos um funcionario na parte de
fora da sala.

Os jovens, logo ao chegar, colocaram a camisa azul de gola p6lo do programa, fato
que se repetiu em todos os encontros. A gestora passou para dar um bom dia, ficou alguns
minutos e depois saiu da sala. Ela de vez em quando voltava e permanecia conosco. Eu tinha
total autonomia para tratar qualquer assunto e liberdade de expressdo para compor com eles,
condicdo que foi pleiteada por mim no inicio das conversacfes sobre a oficina, mas,
obviamente, a presenca da gestora limitava um pouco a naturalidade da conversa. Sua
presenca deixava 0 encontro com um ar minimamente mais sério, embora os jovens ficassem
a vontade com ela, que sempre os tratava com afabilidade e parecia ser muito bem quista por
eles.

Nesse dia ja estavam um pouco mais a vontade e mais extrovertidos. Todo o repertorio
de rap e de funk que acumulei em todos os meus anos vividos, assim como toda a vivéncia
que tive em uma territorialidade suburbana, foram de suma importancia para que neste
momento da oficina com os jovens do DEGASE eu nao me tornasse um “estrangeiro” por
completo para eles. No inicio da manha, eles ainda me chamavam de “professor” ou “senhor”.
Mas, nesse dia, ja no fim do nosso encontro, um deles se despediu de mim dizendo: “Valeu
Ralf”. Atribuo isso ao fato de eu conhecer razoavelmente a linguagem deles, e me esforgar
para usar 0 maximo de expressdes, maneiras de falar e girias desse universo lingiistico. Essa
linguagem periférica, fora da norma culta, parece ter funcionado como um gatilho para que
eles rapidamente mudassem a postura comigo.

A partir do que eles escreveram naquele quadro, iniciei a nossa roda de conversa com
a tematica da infancia, e do processo de transicdo da infancia para a adolescéncia, e de como
eles, individualmente, acabaram se envolvendo no mundo do crime. Muitos diziam ndo ter
muitas memorias da infancia. Eles falaram um pouco sobre si, e a partir disso comegcamos a
experimentar algumas frases e rimas.

Eu os instiguei a pensar em um personagem, que seria um tipo hibrido que misturaria
todos eles. A ideia era criar uma narrativa de um personagem, que seria formado por pequenas
partes das historias de vida deles. Eu ficava com uma folha e um lapis na méo, anotando as

idéias e tentando encaixar a letra em alguma métrica. Musicalmente alguns deles davam
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contribuicbes na maneira de cantar, e na ritmica dos versos criados. Cada um deu sua

contribuigdo, uns mais outros menos. Terminamos o dia com a seguinte estrofe:

Falta de oportunidade, esculacho

Tapa na cara do menor, realidade

No asfalto, na favela, ndo importa o lugar
Nossa vida é correria, 0 crime ndo vai parar

Alguns outros versos foram anotados e expressdes, rimas e idéias ficaram registradas
em papéis avulsos. Um fato que me chamou a atencdo nesse dia foi que os jovens disseram
que ndo podiam levar papéis para as celas, que era proibido, assim como qualquer tipo de
lapis ou caneta. Assim, eles s6 puderam contar com a memoria para lembrar do que
escrevemos. Mas, de qualquer forma, esse inicio foi importante, pois eles viram algo concreto
que foi co-produzido por eles e alguns se mostraram bem animados com a ideia de compor

uma masica.

Oficina numero 3 — 6 de julho

Nesse dia comecamos a oficina pontualmente as 9h30. Cheguei a unidade as 9h, fui
até a sala e deixei 0 espaco preparado para Ihes receber. Tivemos nessa ocasido a visita do
MC Mano Teko**, que foi convidado por mim para fazer uma exposicéo de idéias. Teko falou
sobre seu trabalho, sobre cultura funk e diversos assuntos como sexualidade, sociologia,
militancia, etc. Foi muito relevante quando ele ressaltou a ideia de que a composic¢ao era uma
maneira de extravasar as vivéncias, ou, como ele mesmo disse, os “cads”* da vida, e de que o
funk era uma Otima ferramenta pra isso. Teko falou livremente por quase uma hora, e 0s
jovens lhe fizeram perguntas, de cunho pessoal e profissional. Por ser do mesmo “povo” que
eles, 0 MC teve a facilidade de conseguir criar analogias e maneiras de se fazer entender que
tornaram a conversa bem produtiva.

Os jovens ja estavam nitidamente mais unidos, por todo o processo intensivo vivido
por eles no conjunto do programa, fato nitidamente perceptivel pela diferenca nos semblantes

e na descontracdo dos corpos. Nesse dia, praticamente todos os jovens participaram da

4 Curriculo de teko e falar sobre o artigo
%5 Cab faz referéncia a um problema, dificuldade.



92

conversa, ainda que Teko conduzisse as tematicas. Nesse dia ndo compusemos, mas
refletimos muito sobre todo o contexto de exclusio social brasileiro, a partir do ponto de vista
do MC. A questdo da consciéncia racial cruzou praticamente toda a conversa, e a maioria
deles se mostrava muito interessado no que estava sendo falado pelo funkeiro.

Teko terminou com a provocagdo de que eles tivessem como propdsito, para 0 OSSO
préximo encontro, pensar em como poderiam extravasar o que eles viveram e o que estavam
sentindo em letras de masica. Nesse dia, conversei com a gestora e ela conseguiu permisséo
para que eles pudessem levar papel e lapis para as celas, para tentarem escrever algo. A
gestora esteve presente em alguns momentos, mas na maioria do tempo desse dia estdvamos

“a s0s”.

Oficina numero 4 — 13 de julho

Nesse dia a manha foi marcada por um balde de &gua fria. Logo ao chegar, perguntei a
um dos socioeducadores*®, como fui orientado a fazer, se ele poderia passar um radio para a
parte superior da instalacdo, para que os jovens do programa pudessem descer, pois eu iria
fazer uma atividade com os rapazes. Entdo, este senhor me perguntou: - Rapazes? Vocé
chama eles de rapazes? So tralha, s6 sementinha do mal, e vocé chama eles de rapazes?
(diario de bordo)

“Tralha” ¢ uma giria interna, de cunho pejorativo, usada para desqualificar os jovens
detentos. “Sementinha do mal” ¢ uma expressdo usada para se referir a algum menino, muitas
vezes criangca ainda, onde se observe uma suposta predisposicdo ao mal (crime). Essa
expressdo € extremamente cruel, pois a ideia de que alguém seja uma semente do mal
pressupde gque essa pessoa traga a maldade, ou o crime, em si, como uma espéecie de esséncia.
Essa infeliz expressao € a sintese da individualizacdo da culpa dos problemas sociais como
“violéncia urbana”, analisada anteriormente. O problema dessa visdo ¢ que ela nao leva em

conta 0s processos sociais que criam os perfis sociolégicos congruentes dos considerados

%6 Todos/as os/as profissionais que trabalham no DEGASE sdo chamados/as de socioeducadores/as, embora nem
todos/as cumpram fungdes pedagdgicas. Muitos/as destes/as profissionais se definem como “abre-fecha
cadeado”, expressdo comum internamente que faz referéncia a atividade carceraria, como se fossem agentes
penitencidrios e os jovens lhe chamam apenas de “funcionarios”.
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como “‘sementinhas do mal”. Além disso, 0 DEGASE ¢ um espago socioeducativo. Ouvir isso
de um profissional da socioeducacéo é no minimo preocupante.

Eu respondi esse esdrixulo comentario dizendo: - Ah, também néo é culpa sé deles,
tem todo um sistema que empurra esses moleques pra marginalidade. E ele me disse: - Nado?
A culpa é de quem entdo? Minha? Hahahaha.Como reparei que ndo haveria um dialogo
saudavel, desconversei e disse que aguardaria na sala. Curiosamente, nesse dia, esperei por
mais de trinta minutos até que os jovens descessem, e nossa oficina comegou quase as 10h.
Posteriormente, em conversa com a gestora, ela me confirmou que a relagéo entre os jovens e
0s agentes ndo era de muita cordialidade, fato que se desdobrava em uma espécie de méa
vontade e ma fé da parte dos agentes. Todos os jovens afirmaram ter recebido tapas na cara
em alguma situagé@o depois da internacéo, fato que foi falado nesse dia.

A gestora do programa nao estava na unidade nesse dia, e ndo sofremos nenhuma
interferéncia externa na nossa atividade, exceto uma breve visita do coordenador da educacéo,
cultura, esporte e lazer, que nos cumprimentou rapidamente.

Nesse dia alguns deles trouxeram de seus alojamentos versos anotados nas folhas de
papel que levaram na semana anterior. Eles ja haviam decorado a primeira estrofe que
compusemos e estavam bem a vontade. Ja criavam apelidos uns para os outros, e até 0s que
pareciam mais Sérios nos primeiros encontros ja estavam mais participativos. A partir do que
eles falavam, e do direcionamento que a conversa seguia, nds iamos criando a histéria desse
personagem hibrido de todas as historias deles. Tentamos focar no que Ihes era comum. Sobre
isso foi recorrente a raiva que eles manifestavam da policia e do sentimento de revolta que
todos diziam ter, por motivos diversos, mas como um fator comum entre eles. O sentimento
de ndo pertencimento com a escola também foi unanime. Conseguimos avancar na
composicdo coletiva e findamos o dia com varias estrofes e mais idéias anotadas. Todos
davam idéias e ajudavam a refinar os versos que iam aparecendo de forma bastante fluida.

Fechamos o dia com as seguintes estrofes:

PM descontrolado, dando tiro pra caralho
Acertou 0 morador, n6s enguica o blindado

E pra sair do morro s6 saindo rebocado

Que aqui o bagulho é doido, é s6 menor revoltado
Revoltado pela vida, programado pra matar

Com apenas 12 anos comegando a traficar
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Pistola no colt*”, mio na cabeca

Desce pra pista pra roubar

Esse € 0 nosso ganho, essa € nossa vida

Mas no fundo nds pode parar

Quando nos era moleque, soltava pipa, jogava bola

Mas depois de um certo tempo nés parou de ir pra escola

A tia esculachava e n6s sé queria zoar

Desde moleque ja se ligava que a escola nao era o nosso lugar
E tinha disposicao, revolta no coracdo

Uma pistola na cintura, na fissura do milh&o

Pra poder zoar no baile com as mina perdendo a linha

Quando é nos que ta portando nés escolhe as novinha

Mas nés sabe qual é o futuro desse caminho, onde é que vai dar
Atividade na “vida loka”, a qualquer momento nés pode rodar*

Nesse dia, no final do encontro, tivemos acesso a uma area externa da sala, onde havia
uma espécie de jardim com algumas plantas e uma area em que pudemos sentar em roda, no
ch@o. Consegui imprimir algumas letras e treinamos 0 que ja estava pronto, engquanto
faziamos pequenos ajustes na metrica e na letra. A partir dai pensamos que deveriamos

compor mais uma parte, desenvolvendo um pouco o momento depois da internagéo.

Oficina numero 5 — 20 de julho

Nesse dia a oficina aconteceu em uma das salas da escola, que fica na parte superior
da unidade, préximo ao alojamento. Esse espaco foi-nos cedido de improviso, pois me
disseram que havia muitos julgamentos acontecendo neste mesmo horario na parte inferior do
complexo. Esse movimento de encontrar uma sala adequada e um agente que pudesse ficar na
porta, atrasou o inicio da atividade em quase uma hora, 0 que resultou em um encontro
corrido. Quando os jovens chegaram, quase as 10h30, sentamos em roda com as cadeiras e
relembramos o que tinhamos feito na semana anterior. Alguns deles estavam com a letra
impressa no Gltimo encontro e um deles falou sobre a dificuldade e o peso que sentiu no
primeiro dia no carcere. A partir disso, conversamos um pouco sobre como foi para cada um
deles esse momento de se ver confinado, e assim surgiram os Gltimos versos da muisica, que

ficaram assim:

47 A referéncia exata seria “coldre”, o lugar onde se coloca a arma, mas eles chamam de “colt”, e optamos por
deixar assim na musica.
8 Rodar faz referéncia ao fato de ser preso ou ser pego em flagrante por qualquer tipo de delito.
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Amanhece no DEGASE

Onde foi que eu vim parar?

Minha filha ta la fora, mas que merda de lugar
Do meu lado um alemé&o

Uns maluco que eu nunca vi

Uns com cara de mandad&o®®

Como é que eu vim parar aqui?

Puta que pariu, ndo da nem pra me arrepender
Se eu chorar perco o conceito

A lagrima ndo vai descer

No final do encontro a gestora nos visitou e pediu para fazer um video no seu celular,
a fim de gravar o que haviamos produzido. Ao som das palmas ritmadas de Weverton todos
cantaram, embora parecessem levemente sem graca de estarem sendo filmados. Apesar da
timidez perante a camera, diziam estar animados em participar da criacdo dessa musica.
Alguns deles puderam ver um pouco de sua historia na vida desse personagem, hibrido deles,

gue criamos.

Oficina numero 6 — 27 de julho

N&o tivemos oficina nesse dia. Nessa ocasido houve uma grande manifestacdo de
taxistas contra aplicativos de mobilidade urbana como o Uber. Esse fato deu um nd no
transito da cidade, e em consequiéncia disso cheguei no DEGASE as 10h15, quando a oficina
deveria comecar as 9h30. A gestora do programa ndo estava na unidade nesse dia. Aguardei
na sala durante 30 minutos, até que uma das socioeducadoras veio me dizer que 0s jovens ndo
poderiam descer, pois eu estava atrasado, e as rotinas precisam ser muito rigidas. Ela disse
ndo haver nenhum agente disponivel para fazer o transporte dos meninos da parte alta da
unidade, onde eles ficam reclusos, até a parte baixa onde aconteciam as oficinas. Sendo assim,

fiz o caminho de volta, sem poder realizar nesse dia a atividade.

9 0 termo “mandado” faz referéncia a alguma postura suspeita, alguém que gere desconfiaca.
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Passeio externo ao Parque da Catacumba — 28 de julho

Nesse dia, 0s jovens foram levados para um passeio externo. O namorado de uma das
mentoras foi um dos responsaveis pelo projeto de engenharia que instalou atividades de
arborismo dentro do parque da Catacumba, na Lagoa, zona sul do Rio. Apesar de nédo estar
mais trabalhando diretamente no parque, ele conseguiu gratuidade para que 0s jovens
pudessem visitar e realizar as atividades.

Antes de sair do DEGASE o diretor geral da unidade conversou com os jovens, e disse
que ninguém sairia algemado, pois eles estavam inseridos nesse programa e a relagdo seria de
confianca mdtua, e o que foi acordado entre todos era de que ndo houvesse fugas nem
confusdes, assim tudo correria bem. Dois agentes nos acompanhavam. Outra questao
importante de ser mencionada, é que a gestora teve a preocupacao de que eles ndo usassem
uniformes do DEGASE para que ndo fossem caracterizados como “detentos”. Foi permitido
que previamente as familias levassem roupas para que eles usassem nesse dia. Internamente
foi levantada a questdo de que nem todos tinham contato muito proximo com a familia, e
assim precisariam de roupas emprestadas. A questdo foi resolvida com trés uniformes de
futebol®® para os jovens Weverton, Ismael e Johnathan.

Era uma sexta feira de tempo ensolarado. Estavam presentes eu, a gestora do
programa, trés mentoras, 0s oito jovens e dois agentes. Na parte da manhad os jovens e a
gestora cumpriram o circuito de arborismo e em seguida fizemos um lanche coletivo, em
formato de pic-nic, com toalhas coloridas e conversamos bastante. Enquanto lanchdvamos,
cantamos a musica que fizemos para as meninas presentes. Logo depois a programacao era a
subida de uma trilha, que culminava em um mirante, onde permanecemos durante algum
tempo, pegando sol, conversando e admirando a vista.

Weverton, Ismael e Wendrisson ficaram perguntando sobre as favelas que podiamos
avistar, quais eram 0s nomes e qual a faccdo que dominava aqueles territorios. Nesse dia Jaco
se abriu pela primeira vez e fez o relato de sua vida, que descrevi anteriormente. Na descida
caminhamos lentamente em direcdo ao transporte que os levaria de volta a unidade do

DEGASE, e nesse momento Weverton e Ismael sumiram como poeira. Ainda os pude ver

>0 Ver anexo X
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correndo pelas vias da Avenida Borges de Medeiros, em meio ao transito pesado das 16h. Os
agentes tentaram acompanhar, mas rapidamente os perderam de vista. A policia foi acionada,
mas ndo acharam os rapazes. Um clima de “estado de choque” se configurou no ar, uma das
mentoras que estava presente chorava copiosamente. Todos/as ficaram atonitos com o
acontecimento, apesar de a fuga ser uma ébvia possibilidade.

Os jovens que ficaram pareciam estar muito decepcionados. Wendrisson me confessou
que s6 ndo fugiu porque havia prometido a sua mae que iria mudar. Disse também que Ismael
ja havia dito a ele que tentaria fugir desde o primeiro momento em que o passeio foi avisado
aos jovens, mas que ele ndao falou nada pra ninguém porque nao ¢ “x9”. Enquanto
aguardavam dentro da van o desenrolar da situacdo, 0s jovens conversavam sobre 0 que seria
do programa, diziam ter medo de retaliagbes e um deles disse: - Caralho, os moleque
racharam a cara, mo vacilacédo, vai acabar com o bagulho! (diario de bordo). A conversa
girou em torno do que aconteceria com 0 programa e com eles em decorréncia da fuga.
Ficamos esperando por mais de uma hora, até que o transporte os levou de volta para o
DEGASE. Ao conversar com o coordenador, ele disse que o fato de os dois jovens terem
fugido ndo mudaria em nada o fluxo do programa, e que de alguma forma ja era esperado que
algo do tipo pudesse acontecer, risco que correram conscientemente. Efetivamente nada
mudou no programa devido ao acontecimento da fuga. Esse fato acabou funcionando como
um elemento que promoveu a maior integracdo do grupo. NOs, mentores/as chegamos a
conclusdo de que deveriamos valorizar mais ainda os jovens que ficaram, por terem cumprido
com sua palavra. E 0s jovens se mostraram decepcionados com o0 acontecido, por

consideracdo a gestora e ao coordenador, além de nos, mentores/as.
Oficina numero 7 - 3 de agosto
Oficialmente este era o ultimo encontro da primeira parte do programa. Nesse dia

estavam presentes Johnathan, Jobson, Gabriel e Jacd. Patrick e Wendrisson tinham sido

libertados alguns dias antes e ndo compareceram esse dia. Um amigo meu, Nelsinho®?,

>1 Nelsinho prontamente atendeu meu pedido de parceria para gravar a faixa musical com os meninos. N&o
cobrou nada por isso.
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pianista, produtor fonogréfico, levou um estidio de gravacdo musical movel, com
computador, microfone, pedestal, fones de ouvido e uma placa de som profissional. Assim
iniciamos o processo de captacdo de voz dos meninos. Foi-nos cedida uma sala de
informatica, que tinha computadores que acompanhavam o perimetro das paredes, deixando o
centro da sala livre, onde improvisamos a montagem dos equipamentos com mesas avulsas,
onde ficaram dispostos os equipamentos. Foi entdo que Jacd reconheceu o software de
gravacdo, e comecou a mexer no computador com certa familiaridade. Ele disse que ja tinha
tido contato com outro tipo de programa de gravacdo musical, ha tempos atras, onde ele disse
que criava umas batidas®?. Logo ele assumiu o lugar de assistente de producdo musical,
ajeitando o pedestal, monitorando a gravacdo pelo fone, deixando Nelsinho mais livre pra
fazer orientacGes sobre a maneira de cantar, e dicas ligadas ao processo de captacdo da voz.
JacO ndo se interessou muito em cantar, gravou apenas uma estrofe da muasica, que ele fez
questdo de cantar, que dizia: “E tinha disposi¢do, revolta no coragdo, uma pistola na cintura
na fissura do milhdo/Pra poder zuar no baile com as mina perdendo a linha, quando é nos que
ta portando nos escolhe as novinha”.

Os outros trés jovens gravaram individualmente a musica inteira para que depois
tivéssemos mais opgdes na hora de montar as vozes. Fomos gravando parte a parte com
calma, e levamos a manhd inteira captando os vocais em uma base musical que criamos
previamente, ja na forma final da musica. Todos eles estavam bastante concentrados, e

nitidamente interessados em realizar a gravacao.

Oficina numero 8 — 10 de agosto

Nesse dia estavam presentes Johnathan, Jobson, Gabriel, Wendrisson e Patrick. Jaco
estava em uma audiéncia e ndo compareceu. A primeira parte do programa ja havia
terminado, mas a gestora me deu carta branca para terminar 0 nosso processo até o fim de
agosto, pois em setembro se iniciaria a segunda fase. Wendrisson e Patrick ja estavam livres,

mas decidiram ir por conta propria. A gestora mantinha na medida do possivel contato com

>2 Batida no jargdo musical é o nome dado para o conjunto ritmico da bateria, instrumentos de percusséo e/ou
s0Nns percussivos sintetizados.
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eles e com suas respectivas familias. Jobson me mostrou uma mdsica que ele havia comegado
a fazer no seu alojamento e o0s outros jovens se prontificaram a construir algo a partir do que
ele havia feito.

Nesse dia ndo ficamos sentados em roda, ficamos em pé, em volta de um balcdo mais
alto que tinha dentro da sala. Wendrisson, que notavelmente era o que tinha mais dificuldade
de se concentrar no que estavamos fazendo, ficou arrumando os cartazes e alguns outros
materiais que eles produziram nas outras oficinas, mas nem por isso deixou de participar e
contribuiu com algumas idéias. O clima era de descontracdo e para quem olhasse de fora
poderia até parecer que ndo estdvamos trabalhando. De forma aparentemente contraditéria
esse foi um dos dias mais produtivos e se tivéssemos mais algumas semanas, provavelmente
teriamos terminado essa segunda mdsica. Friso isso porque no fim dessa manha, o
coordenador de educacdo, cultura, esporte e lazer, veio a sala e repreendeu veementemente 0s
jovens, dizendo que eles ndo estavam tendo uma postura séria comigo, que estavam me
desrespeitando, que dessa forma ndo estavam aproveitando a oportunidade de estarem no
programa, etc. Rapidamente eles se sentaram e timidamente concordavam com o que ele
dizia, fechando um pouco o semblante. Eu tentei mediar, disse que estavamos compondo e
gue ndo precisdvamos manter uma postura seria para isso, e ainda que aparentemente nao
estivéssemos com uma postura laboral tradicional, sentados e serios, ja tinhamos avancgado
bastante nesse dia com a musica que estavamos fazendo e que tinha sido uma manhd muito
produtiva, pois todos estavam envolvidos com a proposta, apesar das brincadeiras inerentes a
idade. Respeitosamente ele disse que se eu estava falando isso, que entdo estava tudo bem pra
ele, deixou a sala e ndo retornou mais.

Essa visita do coordenador foi muito simbdlica neste processo. Nitidamente a viséo
colonial do que deve ser feito em uma atividade “docente” reprime outras praticas educativas
fora dos moldes tradicionais, com todos sentados e aparentemente concentrados. Digo isso,
pois este dia talvez tenha sido um dos dias mais produtivos de todos os encontros. J& tinhamos
estado juntos algumas vezes, 0 que criou um ambiente propicio a conversa, e nesse dia eles
estavam se comportando com proatividade. Curiosamente neste dia sofremos a Unica
reprimenda de todo o processo, por ndo estarmos aparentemente trabalhando com “seriedade”.

De fato conseguimos fechar poucos versos, mas deixamos varias anotacGes em aberto para
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serem lapidadas posteriormente. Se tivéssemos mais algum tempo, certamente teriamos

fechado mais uma cancdo. Nesse dia, escrevemos:

Mas essa vida que nés leva ndo é mole nao
Viver dentro da cadeia, dentro da prisdo
Quando nos tava na pista nem pensava em rodar
Hoje rodei, t6 no convivio, esperando meu LA
Aqui dentro é altos papo, ndo pode falhar

Tem que saber dividir, somar, multiplicar

O “convivio” citado acima faz referéncia a prisdo. Para eles, estar na prisao é estar no
“convivio”. Esses versos foram inspirados na ideia da ilusdao que Jobson sintetizou ser a vida
do crime. Dentro desta ilusdo também morava a ideia de “se achar o tal”, pensando que nunca
Ihe aconteceria algo, que nunca seria pego, o que desmoronou como um castelo de areia
(analogia feita por ele) quando se viu internado. Especificamente a ilusdo a qual eles se
referiam orbitava em torno do baile, do status social dentro daquela comunidade, das
mulheres que ele conseguia se aproximar facilitado pela atividade criminosa.

Sobre a questdo da internacdo em si, todos diziam o quanto lhes era pesado estarem na
condicao de “presos”. Quando perguntei a eles como entendiam o lugar onde estavam e o que
eles entendiam por socioeducacéo, Jobson falou: - Socioeducacéo porra nenhuma, o bagulho
aqui é presidio (diario de bordo). Segundo eles, a dinamica interna nos alojamentos do
DEGASE acompanha as normas dos presidios de adultos, no que diz respeito aos detentos:
alas separadas por fac¢oes e codigos de conduta. Os codigos de conduta sdo bem explicitos e
visam criar um sentimento de familia, uma espécie de rede de solidariedade entre os membros
desta familia/faccdo. Sempre abragar e “fortalecer” um “irmao” novo. Nunca tirar sangue de
um companheiro de CV, salvo quando provado que ele é: ou X9°3, ou Alain Delon** ou
estuprador. Na verdade eles disseram ter uma ala onde ficam alojados os que se dizem “sem
faccdo”, onde ndo existem muitas regras de conduta e a dinamica funciona no “cada um por

si”. A ideia de “saber dividir, somar, multiplicar” sintetiza o sentimento de familia criado pelo

>3 O termo x9 faz referéncia ao sujeito que cagueta, que trai, que entrega.

>4 Nao entendi bem o porque, eles ndo souberam explicar, mas o termo Alain Delon faz referéncia a alguém que
teve alguma relagdo afetiva ou sexual com a namorada de algum parceiro. Eles diziam que Alain Delon € o
“maluco que pega mulher do amigo” (didrio de bordo).
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CV, o que funciona como uma espécie de cartilha de sobrevivéncia e fortalecimento do grupo.

O jovem do ADA ndo comentava nada nesse sentido.

Oficina numero 9 — 17 de agosto

Nesse dia finalizamos a gravacdo da musica que conseguimos terminar, refazendo
algumas partes dos vocais. Eu e Nelsinho montamos todo o aparato de gravacdo novamente.
Estavam presentes Johnathan, Jobson, Gabriel e JacO, os quatro jovens que ainda estavam
retidos, mas ja estavam prestes a serem libertados da internacdo. Diziam-se ansiosos para
ouvir o resultado final da musica. Deixei anotado meu contato com eles em folhas de papel e
anotei o telefone das mées do Jaco e do Gabriel e o da esposa do pai de Jobson, para tentar
manter contato com eles, pois este era o Ultimo dia que eu estaria na unidade para as oficinas,
pois na semana seguinte comecaria a segunda fase (profissionalizante) do programa. Assim
terminou a minha participacdo, com uma musica gravada, alguns versos e muitos

questionamentos e percepgoes.

NOTAS GERAIS

Para concluir este capitulo tentarei sistematizar o que pude entender sobre estes
jovens, a partir de nossa composi¢ao. Esta can¢do tem como eu lirico um “nds” coletivo, uma
espécie de sujeito hibrido, ou arquétipo, que sintetiza um pouco do mundo em que estes e
tantos outros jovens estdo inseridos, e nos ajuda a entender um pouco mais de suas

subjetividades. Finalizada, a letra da can¢édo foi gravada assim:

Falta de oportunidade, esculacho

Tapa na cara do menor, realidade

No asfalto, na favela, ndo importa o lugar

Nossa vida é correria, 0 crime ndo vai parar

PM descontrolado, dando tiro pra caralho
Acertou 0 morador, n6s enguica o blindado

E pra sair do morro s6 saindo rebocado

Que aqui o bagulho é doido, é s6 menor revoltado



Revoltado pela vida, programado pra matar

Com apenas 12 anos comegando a traficar

Pistola no colt, méo na cabeca

Desce pra pista pra roubar

Esse € 0 nosso ganho, essa € nossa vida

Mas no fundo nés pode parar

Quando nos era moleque, soltava pipa, jogava bola

Mas depois de um certo tempo nds parou de ir pra escola

A tia esculachava e nos sé queria zoar

Desde moleque ja se ligava que a escola ndo era o nosso lugar
E tinha disposicao, revolta no coracio

Uma pistola na cintura, na fissura do milhdo

Pra poder zoar no baile com as mina perdendo a linha
Quando é nos que ta portando nés escolhe as novinha

Mas nos sabe qual é o futuro desse caminho, onde é que vai dar
Atividade na “vida loka”, a qualquer momento nés pode rodar

Amanhece no DEGASE

Onde foi que eu vim parar?

Minha filha ta la fora, mas que merda de lugar
Do meu lado um alemé&o

Uns maluco que eu nunca vi

Uns com cara de mandadéo

Como é que eu vim parar aqui?

Puta que pariu, ndo da nem pra me arrepender
Se eu chorar perco o conceito

A lagrima ndo vai descer

A letra acima nos incita a inumeras reflexdes.

parecem gerar uma forca motriz para o crime.

Primeiramente,
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“falta de
oportunidade” se mostrou como uma percep¢ao unanime para eles. Oportunidade de que? De
se desenvolver, de estudar, de pensar, de refletir, de aprender. Assim, a falta de op¢bes de
caminhos de vida, aliado ao “tapa na cara do menor, realidade”, como simbolo da violéncia
vivida pelas juventudes de periferia no Brasil - violéncia aqui ndo € apenas a violéncia no
sentido fisico, mas também no sentido figurado, na violéncia subjetiva de negacdo da

humanidade, conforme apontado por Fanon (2008) — criam um sentimento de revolta, que

A policia também tem papel central no desenvolvimento dessa revolta. Sobre isso
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muitas producdes do cinema brasileiro ndo deixam duvidas. Em Tropa de Elite (2007), filme
de José Padilha, o herdi da trama é um policial que viola todos os tipos de direitos humanos, e
nem por isso o filme foi proibido, sendo inclusive um fendmeno de pablico. Em Noticias de
Uma Guerra Particular (1999), documentario de Jodo Moreira Salles, o ex-secretario de
seguranga publica do estado do Rio de Janeiro, Hélio Luz, afirma que a policia é corrupta.
Passados quase 20 anos nada parece ter mudado. Assim, a policia € vista como inimigo por
estes jovens, desde que sdo criancgas, sobre isso as girias usadas por eles para designar a figura
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do policial sdo sempre depreciativos, como: “os cana”, “os verme”.

Assim, jovens “com apenas 12 anos comegando a traficar” € fato recorrente nesses
segmentos sociais marginalizados. Estes que se envolvem mais cedo no mundo do crime logo
se desenvolvem como bandidos, e antes da maioridade ja cruzaram a muito tempo a linha da
marginalidade. Importante ressaltar que parece que o nivel de envolvimento com a
criminalidade é inversamente proporcional ao nivel de envolvimento com a familia, e
consequentemente com a escola. Quanto maior a fidelidade de um jovem como este ao saber
da rua, menor serd sua fidelidade ao saber da escola, pois estes chegam a ser quase
antagbnicos. Afinal, como pensar que um jovem que tem a rua como maior referéncia
(“soltava pipa, jogava bola”), ird despertar um grande interesse em estudar, tarefa que exige
esforco intelectual e que trara seus louros apenas em um futuro distante? Assim, por falta de
orientacdo ao desenvolvimento do pensamento prospectivo e por falta de envolvimento
afetivo com o mundo letrado, como apontado por Souza (2009), o estudo ndo se constitui
como uma real possibilidade de ascensdo social para estes jovens, assim eles vao se atrasando

na escola até a abandonarem de vez.
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A questdo do roubo orbita o trafico. Em linhas gerais todos os jovens envolvidos
diretamente no trafico hora ou outra parecem acabar se envolvendo com roubos, mas néao
necessariamente quem rouba se envolve diretamente na empresa do trafico. O roubo prova
quem tem ou ndo tem “disposicdo”, quem ndo falha na missdo, analogamente ao lema do
Batalhdo de Operagdes Policiais (BOPE), onde 0 jargdo “missdo dada é missdo cumprida” foi

popularizado.

Algo que foi recorrente nas conversas com os jovens foi a questdo do prazer que eles
diziam sentir ao roubarem, apesar de tambeém afirmarem que muitas vezes sentiam pena das
vitimas e se sentiam arrependidos. Segundo Gabriel, o roubo “era tipo um vicio” (diario de
bordo), e nesse sentido a maioria deles parecia concordar, de que a pratica do roubo de
alguma forma lhes dava uma espécie de prazer, ainda que soubessem, em algum lugar da
consciéncia, que estavam fazendo algo ilicito ou errado. Assim, o vicio se mostra como algo
que por mais que ndo se queira (conscientemente) mais fazer, ndo se consegue parar. O verso
“mas no fundo nés pode parar’” mostra a consciéncia da possibilidade de sair desse mundo do

crime.

A questdo financeira também é uma variavel de suma importancia no desperta do
interesse para o0 crime, ja que a atividade criminosa garante uma porc¢do de dinheiro alta em
pouco tempo. Essa relacdo dinheiro versus tempo no crime € imediata, onde cifras altas sdo
rotina. Esse dinheiro consolida a relacdo de poder do mundo criminoso, criando uma espiral
viciosa e desejada. De alguma forma pode-se aqui usar o jargdo “vender a alma ao diabo”,
pois apesar de o risco inerente a atividade ser completamente consciente por parte dos jovens,
eles ainda assim se decidem por ingressar nesta vida. O interessante aqui é perceber que
alguns dos jovens, ao serem confinados, concluem que esta vida é uma ilusdo, uma espécie de

castelo de areia, que desmorona quando eles se véem dentro do DEGASE.

A questdo da “mulher” (“as novinha”) também € de suma importancia para o incentivo

da seducdo do mundo do crime. A questdo da sexualidade é inerente a adolescéncia, fato
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inegavel. Através do crime, esses jovens sdo vistos com mais destaque, e isso lhes d& mais
acesso as meninas. No documentario Dancando com o Diabo (2009), documentério do diretor
sul-africano John Blair, que narra a realidade de algumas favelas do Rio de Janeiro, um ex-
integrante do tréfico, que na época do filme, havia saido do mundo do crime e atuava como
missionario de uma igreja neopentecostal no resgate de jovens inseridos na criminalidade,
afirmou que para ele o que mais sentia falta da vida que levava anteriormente ndo eram nem o
dinheiro, nem o poder, nem o fetiche pelas armas, mas sim as mulheres que ele tinha a seu

dispor por conta da atividade criminal.

“Todo bandido sabe que s6 existe dois caminho: presidio e vala” (diario de bordo).
Essa frase foi dita por Johnathan, mostrando que eles sabem que “a qualquer momento nés
pode rodar”. Certa vez, ao perguntar para este jovem se ele achava que estar no DEGASE
tinha sido bom para ele em algum aspecto, ele respondeu: - P6 mano, pelo menos eu td vivo,

ta ligado? Se eu tivesse la fora, se pa, tava até morto ja (diario de bordo).

“Puta que pariu, ndo dd nem pra me arrepender, se eu chorar perco o conceito, a
lagrima nao vai descer”. Esses versos sintetizam o susto ao se ver em confinamento. A ilusao,
que pode ser andloga a um sonho, do qual quando se acorda se descobre que na verdade se
tratava de um pesadelo, onde as mulheres, o dinheiro e a adrenalina escorrem por entre os
dedos. E nem da tempo de se arrepender e refletir, pois dentro dos sistemas prisionais o choro

¢ sinal de fraqueza, afinal “homem nao chora”.

Termino concluindo esse capitulo apontando o que foi dito pelo jovem Jobson, que
disse que: ndo fosse sua insercdo dentro do programa e do convivio com o0s/as mentores/as,
ele ndo sabe o0 que seria dele, talvez ndo tivesse mudado seus pensamentos. Essa experiéncia
ndo foi unanime entre 0s jovens, mas demonstra a poténcia que poderia ter a socioeducacao
ao trabalhar os aspectos subjetivos destes jovens de forma mais contundente, e com outras

pedagogias que ndo as que o sistema tradicional nos oferece.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da pesquisa de campo na Unidade do DEGASE, pude chegar a alguns
apontamentos que ndo se pretendem conclusivos ou absolutos, mas que podem servir como
fomento para uma série de discussfes. Tais apontamentos objetivam oxigenar de novas ideias
0 campo da educacdo, no intuito de promover um canal de dialogo mais efetivo entre os/as
profissionais dessa area do conhecimento (e de outras) com jovens em situacdo de
marginalidade social.

Ressalto também a importancia do esforco em construir um texto académico
contundente ndo so6 a partir de referéncias estritamente académicas, mas, da mesma forma e
com o mesmo valor, incluindo cangdes, pensamentos de intelectuais organicos, e o0 proprio
conhecimento criado no dialogo com os jovens que participaram das oficinas de musica no

programa interno do DEGASE.

Nesse sentido, todos estes jovens atuaram como co-autores da pesquisa e ndo apenas
como pesquisados. Sobre isso, fago aqui a veemente critica a ideia de “dar voz”. Dar voz
pressupde conceitualmente que eu tenho a voz e a dou para quem nédo a tem. E esse nao foi
meu intuito nem minha pratica. Antes de dar voz, pretendi “falar com”. Também me oponho a
ideia de que o pesquisador deve ser neutro e apenas reportar o que foi dito. Antes disso,
entendo que o que se espera do/a intelectual é justamente algum tipo de recomposi¢do no
campo das idéias, a fim de criar novas maneiras (de preferéncia criticas) de se interpretar a

realidade ao seu redor.

Ainda sobre a questdo da neutralidade na pesquisa académica, pelo menos no que diz
respeito a Educacdo e a metodologia de pesquisa aqui privilegiada, me oponho totalmente a
essa ideia, pois acredito que ndo se faz educacdo sem afeto. Um fato curioso, e que julgo
importante de ficar aqui registrado foram as inumeras sensacfes, emocdes, crises de
consciéncia e muitos outros sentimentos dificeis de descrever em palavras que me
atravessaram neste processo de pesquisa e no ir e vir do DEGASE. Durante aproximadamente
trés meses, 0 meu cotidiano das quintas-feiras era passar as manhads nas rodas de conversa

com 0s jovens no sistema socioeducativo, e as tardes lecionando em uma escola de educacédo
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béasica de elite, no bairro da Géavea, zona sul do Rio de Janeiro. Era como ir de Botswana a
Suécia em menos de uma hora, passando por um turbilhdo de emocGes, observacdes e
constatacBes visiveis e praticas do abismo social em que vivemos no Rio de Janeiro e de
como o processo educativo € um grande divisor de dguas na vida de cada individuo. Muitas
lagrimas escorreram durante o desenvolvimento do trabalho de campo dessa pesquisa. E foi
justamente esse fendmeno do “afetar-se” que serviu de forga motriz para fazer o melhor

possivel em cada camada deste trabalho.

Tal forma de trabalhar e pesquisar se alicerca em todo o esforco de aproximacgédo e
mergulho no referencial tedrico que serviu de referéncia para esta pesquisa. Os capitulos 1 e 2
deste trabalho apresentam novas ferramentas de analise sobre o Brasil, dentro de um contexto
latinoamericano intelectualmente engajado com a emancipagdo dos povos subalternizados,
por vias de producdo de conhecimento ndo hegemdnicas, que pretendem uma mudanga radical

na sociedade, visando um mundo mais justo e conseqiientemente menos desigual.

O empenho deste trabalho foi de articular teoria e préatica, aliando as bases de
investigacdo e analise socioldgica trazidas por Jesse Souza, e as teorias criticas
latinoamericanas, com o trabalho de campo desenvolvido. Como resultado desta articulacéo,
apresento uma composi¢cdo musical coletiva, tendo como contexto e orientacdo a estética
musical do “proibiddao”, onde se pode destrinchar um pouco mais a subjetividade destes
jovens, que atuam como representantes de toda uma classe de jovens marginalizados

socialmente.

Através da composicao fica explicitado que estes jovens desenvolvem pensamento
critico sobre quem sdo e o que representam socialmente. O envolvimento no mundo do crime
acontece por uma questdo de ilusdo da realidade. A arma, a adrenalina do ato criminoso,
galgar lugares mais altos na piramide (ainda que essa piramide seja do mundo marginal),
estabelece uma relacdo de poder, que oferece a eles uma possibilidade (em alguns casos a
Unica) de desenvolver a auto-estima, que dificilmente conseguiriam por outros caminhos que

ndo o criminoso. Essa auto-estima se efetiva através do consumo de marcas caras (roupas,
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perfumes, bonés, etc.) e do status de ser visto como alguém que tem “disposi¢dao”, que em

outras palavras, € a legitimacdo da masculinidade, neste contexto.

Assim, as discussdes no campo da educacdo podem dialogar com o eu lirico criado na
masica, ja que a proposta central da composicao estava baseada na criagdo de uma narrativa a
partir de um sujeito (coletivo) hibrido, um jovem sem rosto, uma amalgama de todos eles. E
isto, a partir da estética do “proibiddo”. Cabe lembrar que a linguagem usada para nossa
composicdo ndo pretende ser politicamente correta e tampouco se compromete em usar a
norma culta da lingua, antes disso, utiliza conscientemente uma linguagem marginalizada.
Isso se faz mais do que necessario, pois este tipo de linguagem é uma espécie de dialeto que
constitui outras teias linglisticas. Da mesma forma que a pesquisa realizada leva
conhecimento para dentro da academia, a masica criada pode vir a levar conhecimento para

outros jovens na mesma situacao dos co-autores deste trabalho.

Dessa forma, do micro para o macro, e de forma qualitativa, meu esforco é criar
alguma outra possibilidade de aproximacao entre os/as diversos/as profissionais do campo da
educacdo (e outros campos) e jovens ligados direta ou indiretamente ao mundo do crime, 0
que se faz mais que urgente. Cabe ressaltar que a falta de instrumentalizacdo adequada por
parte do pensamento académico brasileiro para se entender esse tipo de individuo ainda é
pouco explorada, justamente por ndo haver muitas criticas ao formato hegeménico com que a
sociedade brasileira enxerga a si mesma como um todo. Meu intuito foi costurar 0s
referenciais tedricos a fim de tentar construir uma contra narrativa. Fago questdo de salientar
que considero de suma importancia o estudo aprofundado da teoria neste processo de

construir conhecimento de forma critica.

Por tudo isso, termino por considerar que a arte, especificamente aqui a muasica, a
cancdo, o produto cultural musical em si, pode ser uma poderosa ferramenta de mudanca
social, e disso creio que poucos discordariam. Nés, académicos/as, sabemos bem que um
texto como o apresentado nesta dissertacdo ndo sera lido por um grande contingente de
pessoas, e principalmente pelas pessoas das camadas populares. A discussdo sobre a

dificuldade da divulgacéo cientifica na nossa area € debate recorrente em nossas redes. Assim,
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a concretizacdo de um produto cultural (aqui a madsica criada coletivamente), se mostra como
uma possivel solucdo a esse problema, uma ponte de acesso, visto que uma musica € a
condensacdo de idéias que em poucos minutos pode falar muito, e de uma forma que talvez
ndo possa ser dita através de um trabalho académico. Portanto o conluio entre a arte, a
intelectualidade critica e as pessoas comuns, com seus saberes populares, inseridos em uma
metodologia horizontalizada de producéo de conhecimento, se mostra como uma expoente
linha de estudo, para uma possivel e efetiva mudanca que se pretende realizar na realidade
social.

Por fim, a cancdo que compusemos pode ser também um legado para os/as nao
académicos/as. A partir da composicao aqui apresentada é possivel incitar diversas reflexdes,
que, de forma orientada e bem aproveitada, podem acabar refazendo todo o caminho teorico
aqui desenvolvido, e assim se constituindo como uma possivel pedagogia decolonial ou

anticolonial.
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