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Figura 2 - Flor de Sakura, flor de cerejeira e
simbolo de felicidade no Jap&o. llustracéo digital
feita pela autora.
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comigo.
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RESUMO

Esta pesquisa busca refletir sobre os sentidos das postagens de professoras-artistas em redes
sociais e como essas produgdes refletem seus modos de ver e ser professoras-artistas em estado
de formacéo continua. As lentes utilizadas para pensar essas questdes foram as dos Estudos
da Cultura Visual e da Cibercultura, entrelacados por um viés Feminista. Buscou-se uma
compreensdo inicial sobre como se dé a juncéo destes dois aspectos do ser: professora e artista,
tendo em vista que, por vezes, parecem conflitar, e por outras, dialogar em unissono, quando
a arte e a educacdo se mostram arraigadas. Questdes como o apagamento das mulheres na
histdria da arte e da educacao sdo refletidas, como uma forma de demarcar a importancia das
narrativas e producbes de mulheres professoras-artistas na atualidade. Também foram
pensadas possibilidades de atuacGes feministas relacionadas as mulheres nos espagos em rede
e as multiplas identidades que assumem nesses espacos multirreferenciais de saber. Foi feito
um processo de escrita cartografico, no qual as criagcBes imagéticas importam tanto quanto as

palavras.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Visual; Cibercultura; Feminismos; Professoras-artistas;

Arte/educacéo.



SUMMARY

This research seeks to reflect on the meanings of teacher-artist posts on social networks and
how these productions reflect their ways of seeing and being teacher-artists in a state of
continuous training. The lenses used to think about these issues were those of Visual Culture
and Cyberculture Studies, intertwined by a Feminist bias. We sought an initial understanding
of how these two aspects of being come together: teacher and artist, considering that, at times,
they seem to conflict, and at others, they dialogue in unison, when art and education appear to
be ingrained. . Issues such as the erasure of women in the history of art and education are
reflected, as a way of demarcating the importance of the narratives and productions of women
teacher-artists today. Possibilities for feminist actions related to women in network spaces
and the multiple identities they assume in these multi-referential spaces of knowledge were
also considered. A cartographic writing process was carried out, in which image creations

matter as much as words.

KEYWORDS: Visual Culture; Cyberculture; Feminisms; Teacher-artists; Art/education.



LISTA DE IMAGENS

Figura 1 - Capa. Colagem e arte digital feita pela autora. (2022) .........cccocvvveieneiinieie e 1
Figura 2 - Flor de Sakura, flor de cerejeira e simbolo de felicidade no Jap&o. llustracdo digital feita
0121 = T U0 (o] - VSRR SS 6
Figura 3 - Amor prdprio. lustracdo digital feita pela autora. ...........cccceovviiiiiiiiii e, 8
Figura 4-Mosaico de Perfis (Colagem digital feita pela autora) ...........ccccoeeevviiniiiic v 12
Figura 5 - Mapa rasgado. Colagem e arte digital feitas pela autora. ..........c.ccoceviiiiiiienc i 12
Figura 6 - Eu sonhadora. Colagem e arte digital feita pela autora. ...........cccceoeiiiiniiicicne s 13
Figura 7 - Tentando florir e dar frutos. Colagem e arte digital feita pela autora. .............cccceevevveieennnnn 13
Figura 8 - O Burrinho Candinho. Titulo de curta-metragem em animagcdo realizado com os estudantes
do Ciep Zumbi dos Palmares e feito por meio do projeto Anima Escola do Anima Mundi. ................ 15
Figura 9 - Perfil de artista. Colagem e arte digital feitas pela autora. ...........c.cccceeveveeiieviiciie i 18
Figura 10 - Perfil de professora. Colagem e arte digital feitas pela autora. ...........cc.cceceveriniiienennnn 18
Figura 11- Trechos de cenérios de animacao. llustracGes digitais feitas pela autora. ............cccceruenee. 19
Figura 12- Dragdo. Recorte e colagem feita por estudante. Fotografia e edi¢cdo digital feitas pela
01 (0] - RO UP PR PPPPUPPIN 20
Figura 13- Mosaico de perfis de mulheres professoras e artistas. Colagem e arte digital feitas pela
01 (0] - T O T PP PP UP PP OPPPPPPPIN 20
Figura 14- Centelha artistica. llustragdo digital feita pela autora...........ccccveoveieienceiinieic e 21
Figura 15- Protecdo de Tela com arte de Juliette Oberndorfer. Um cenario de estudos. Fotografia e
alteragdo digital Teitas PEIA AUTOTAL .........eviiiiiiiiiiiee bbb 24
Figura 16- Mais um cenério de estudos. Fotografia e alteracdo digital feitas pela autora. .................... 29
Figura 17- Estudante pintando um girassol. Fotografia e arte digital feitas pela autora........................ 32
Figura 18- Estudantes pintando a janela da sala de Arte. Fotografia e arte digital feitas pela autora....33
Figura 19- Desenho de estudante. Fotografia feita pela autora. ..........cccccovvvevieeiii e 36
Figura 20- Dobradura feita por estudante. Fotografia e alteracdo digital feitas pela autora. ................. 37
Figura 21- Passaros de Escher sendo colados de forma coesa por estudante. Fotografia e arte digital
(T Le o= F I TV (0] - W SRRSO TSP 37
Figura 22- Colorida. Fotografia e arte digital feitas pela autora. ...........ccccoovvieieniiiiieic e 39

Figura 23- Mulheres empoderadas: Djamila Ribeiro, Chimamanda Adichie, Marina Silva, Marielle
Franco, Sonia Guajajara, Simone de Beauvoir, Ana Mae Barbosa, Malala Yousafzai, Frida Kahlo, bell

01010 T V2 W o T 0 T - TGS 1) 1 (o 41
Figura 24- Frase de bell hooks. Colagem e ilustragdo digital feitas pela autora. ...........c.ccocovcveiierennnn. 42
Figura 25- Quatro geracfes de mulheres. Fotografia e arte digital feitas pela autora. .............c..cceee. 43
Figura 26- Leitura para a pesquisa. Fotografia e arte digital feitas pela autora. ............cc.ccocvvveierennnnn 43
Figura 27- Merida, personagem da animagdo Valente. llustracdo analdgica e arte digital feitas pela

01 (o] - T TR TP P UP P UPR VPR UPP VPRI 46
Figura 28- Frase de Malala Yousafzai, ativista paquistanesa. lustracéo digital feita pela autora......... 46
Figura 29- Fotografia de oficina de isogravura realizada pela autora. ............cocveveevieeiiee e 48

Figura 30- Armanda Alvaro Alberto, militante e educadora brasileira. llustragio feita pela autora. ....50
Figura 31- Colecdo Grandes Mestres da Abril Colec6es. Edicgdo e arte digital feitas pela autora. ........ 54
Figura 32-Imagem da capo do livro “A Historia da Arte” de E. H. Gombrich. Edi¢ao e arte digital

TEITAS PEIA AUTOTAL . .ovieeieieee ettt b bbbt n e 55
Figura 33- Professora ou artista? Ilustracdo analdgica com arte digital feita pela autora...................... 59
Figura 34- Fotografia. Desenho realizado por eStUAANTE. .........cccveiiiiiiiic i 63
Figura 35- Feminismos no Instagram. Imagem com edig&o, recorte e colagem feitas pela autora. ...... 66
Figura 36- Postagem do Perfil de Ludmilla, uma das sujeitas da pesquiSa. .......cccceevvveeriveerieesienesivnennns 68
Figura 37- Postagem do perfil de Rosiane, uma das sujeitas da PeSQUISA. ........cevvereereereerieeieesieanens 68

Figura 38- Personagem. llustragdo analdgica feita pela autora. ...........ccceveiieieneinisne e 72



Figura 39- Rizoma. llustragdo analdgica feita pela autora. ............coceveiiiiiiiiincc e 73

Figura 40- Boca 1. Colagem e arte digital feitas pela autora. ..........ccccccvevieiiiec v 77
Figura 41- Boca 2. Colagem e arte digital feitas pela autora. ...........cccocvevvveiieviveviccee e 78
Figura 42- Boca 3. Colagem e arte digital feitas pela autora. ...........cccocevveeiieiiiiiine e 78
Figura 43- Olhos de Camille Claudel. llustracdo analégica com arte digital feitas pela autora. ........... 79
Figura 44- Boca de Camille Claudel. llustracdo e arte digital feitas pela autora. ............ccoccoeveverrnnne 79
Figura 45- Professoras-artistas no Instagram. Edicéo e arte digital feitas pela autora. ..............c.c...... 81
Figura 46- Convite. Texto com arte digital feitas pela autora. ............coceevvveveevii i 82
Figura 47- Mosaico de perfis. Colagem e arte digital feitas pela autora. ...........cccocevvvvvereiinicicienen 83
Figura 48- IndicacOes em rede. Colagem e arte digital feitas pela autora. ............cccooee e 84
Figura 49- Print da pagina inicial do perfil de Ludmilla............cccoooiiiiiiiiniiie e 85
Figura 50- Print da pagina inicial do perfil de ROSIANE. ...........ccooiiiiiiiiiieee e 85
Figura 51- Print da pagina inicial do perfil de Valquiria.. ........ccccceviiiiiiiiiiiiie e 85
Figura 52- Print da pagina inicial do perfil de Nataskia. ...........c.ccoovririiiiniiiie e 86
Figura 53- Print da pagina inicial do perfil de Mirna. ..........ccoocoviiiiiiiiniecece e 86
Figura 54- Postagem do perfil de ROSIANE (2022). ......ccveeveiiiiiieiie sttt sre et 88
Figura 55- Sujeita da propria historia. llustragdo analogica e arte digital feitas pela autora. ................ 89

Figura 56- Imagem da obra de Judy Chicago editada e com intervencdo artistica da autora. Link:
https://d1Ifxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2019_The Dinner_Party 2002.10 _DWood

mMan_2018_DSCO1916_A000W.JPG. . ..cveureuereerrereesenieatesteeeseesesteseeseesessessesseseesessessesseseasessesseseesessessesens 90
Figura 57- Postagem do perfil de Ludmilla (2020). .......ccoveiiieiiieiee e 91
Figura 58- Postagem do perfil de Nataskia (2020). ........cccceiiiiiiiiieiic e 93
Figura 59- Postagem do perfil de Mirna (2022). ........c.coooiiiiiiiniiieieee e 94
Figura 60- Postagem do perfil de Valquiria (2020). .......ccoeiiiiiiiiie i 97
Figura 61- Postagem do perfil da autora (2019). .......cceiiiiiiiieiesieee e 99
Figura 62- llustracéo analdgica com edigdo e arte digital feitas pela autora. ...........c.ccoceveviiieiennn. 101
Figura 63- Postagem do perfil de Mirna (2022). .........cccveiiiiiiie et e 103
Figura 64- Postagem do perfil de Mirna (2021). .......ccoooiiiiieiiiiiieeee s 105
Figura 65- Postagem do perfil de Rosiane (2020). ......ooocviiiiiiiiirciee e 107
Figura 66- Postagem do perfil de Rosiane (2020). ......ccveiiiieiiie et e 108
Figura 67- Postagem do perfil de Valquiria (2023). ........ccciieieiiiiiieiesesee s 111
Figura 68- Postagem do perfil de Valquiria (2020). ........coceiiiieeiiiiiiie e e e 112
Figura 69- Postagem do perfil de Ludmilla (2021). .....ccocoiiiiieci e 113
Figura 70- Postagem do perfil de Ludmilla (2020). .......ccooiiieiiiiiiiicieeeeeee s 115
Figura 71- Postagem do perfil de Nataskia (2020). .........cooviiieiiiiiiece et 118
Figura 72- Postagem do perfil de Nataskia (2021). ......cccooviieiiiiiiiiiiesesee e 119
Figura 73- Meu modo de ver. Fotografia, edi¢do e arte digital feitas pela autora. ..............ccocoeevenenne. 120
Figura 74- Postagem do perfil da autora (2022). .........cccveiiiieiiieeie et 121
Figura 75- Postagem do perfil da autora (2019). .......ccoiiiiiiiiiicieee s 122
Figura 76- Expressdes do meu eu. Arte analdgica e arte digital feitas pela autora. ............ccccvevvenenne. 123
Figura 77- Minha histéria e narrativa. Fotografia, edicdo e arte digital feitas pela autora. ................. 123
Figura 78- A professora-artista. Fotografia, edi¢éo e arte digital feitas pela autora. .............cccceeunee. 124
Figura 79- Metamorfose. Postagem do perfil da autora com edigéo e arte digital. ...........ccccceeveenen 125
Figura 80- “Se informe” Print de trecho de postagem de Mirna com arte digital feita pela autora. ....126
Figura 81- "EUS" llustracdo analégica com digital feita pela autora............cccooeveireiincinineccnn, 127

Figura 82- Trabalho de formiguinha. llustragdo anal6gica com digital feita pela autora. ................... 130



SUMARIO

CAMINHOS E DESCAMINHOS INICIAIS DA PROFESSORA-ARTISTA ... 12
1- A PROFESSORA-ARTISTA NA CULTURA VISUAL ..ot 23
1.1- O campo da Cultura Visual e a producéo de sentidos ..........ccccveviiiiiienie e 24
1.2- Ser professora-artista: reflex8es € eStUAOS........c.covvieiieiiie i 30
1.3- Sob uma lente Epistemoldgica Feminista: professora-artista em foco ...........c..cc.c...... 39

1.4- Ser professora-artista no mundo atual: visualizando por meio da Histéria da Arte 48

2- Contando histdrias por meio das Redes: ciberfeminismo nos relatos de mulheres

professoras-artistas N0 INStAGIAM .........ccciiiiiiiiii e 58
2.1- O Ciberespaco e as multiplas identidades/perfis das professoras-artistas.................. 59
2.2- O ciberespago como espago de vozes feministas e artisticas ...........ccccocevevviieienenne 66

3- ESBOCANDO O CAMINHAR DA PESQUISA — CONSTRUCAO METODOLOGICAT71
3.1- Um encontro com a Cartografia ..........ocuoveiiiiiiiiiieseee e 72
3.2- Perfis de professoras-artiStas. . ........cooiiiiiiiiiiiieiesesie e 81

4- UMA CARTOGRAFIA DOS AFETOS NAS POSTAGENS DAS PROFESSORAS-
ARTISTAS s 86

5- DESCOBERTAS E PERSPECTIVAS SOBRE A JORNADA DA PROFESSORA
ARTISTA — SEUS CAMINHOS E DESCAMINHOS. ... 124



€ cutras 50 pessoss

e Bltartes

PG Curtiso por il Foutras 37 pessan

@ 2o

B cmesreien

Ver insights

oQv

B Curioo por WU outras 33 pessons

(7 amy aceocw

St [ty Popender

EDUCACAO cOMO
P rch DELLBERDADE
JELTO DE ENSINAR QUE. 9
G)UALQUER UM PODE APRENDE

BELL HOOKS

i ®Em

J & outras pessoes

S WiR

Vo o “ENSINAR NAOC £ TRANSFERIR

- wan CONHECIMENTO, MAS CRIAR AS
POSSIBILIPADES PARA A SUA Paé RIA

PRODUCAQ 0V A suA cousmug

PAULO FREIRE

3 pelisrtes

o Q

Cumad ST ¢ ous pessas

PR < outras pessons



12

CAMINHOS E DESCAMINHOS INICIAIS DA PROFESSORA-ARTISTA

Figura 5 - Mapa rasgado. Colagem e arte digital feitas pela autora.

Inicio em 2012 minha jornada académica cursando Licenciatura Plena em Belas Artes
pela UFRRJ (Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro), curso que almejei ingressar
desde a primeira vez em que pesquisei sobre sua existéncia, pois desde crianca era meu desejo
ser uma “artista de verdade”. Nesta época, eu achava que para me tornar uma artista, eu
precisava fazer parte de um espaco académico que legitimasse a minha atuaco.
Indubitavelmente, vale ressaltar, que para que eu pudesse fazer parte desse ambiente
académico, considero de suma importancia destacar o surgimento da politica de cotas?, na
qual fui beneficiada especificamente na categoria de estudantes que cursaram a vida toda a

educacdo basica em escolas publicas.

1 Lei N° 12.711, de 29 de agosto de 2012, que garante 50% de vagas em universidades e instituicdes de ensino
técnico federal para indigenas, pretos, pardos, estudantes de escola publica e pessoas com deficiéncia.
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Desta forma, me considero privilegiada, por ter alcangado a oportunidade de ingressar
no ensino superior numa universidade publica, algo que meus familiares mais proximos ndo
tiveram a chance de realizar.

Durante a graduagdo pude experimentar tanto
a parte tedrica das ciéncias sociais, como:
psicologia, sociologia, antropologia, didatica; como
também pude contemplar disciplinas ligadas as
praticas artisticas, com professores especialistas nas
seguintes técnicas como: pintura, escultura, gravura,
ilustracdo e modelo vivo. Ao cursar as disciplinas
de “Ensino Artistico I e II”, com o professor Bruno
Matos, pude notar nascer dentro de mim uma

vontade de lecionar, além de ser artista. Pois, nestas

disciplinas, o professor Matos apresentava maneiras

) . o Figura 6 - Eu sonhadora. Colagem e
de unirmos as praticas artisticas com as arte digital feita pela autora.

metodologias pedagdgicas de ensino. No campo

tedrico, estudavamos autores como Fernando Hernandez? da Cultura Visual® e Ana Mae
Barbosa* da Arte/Educacdo®, que me deixaram fascinada pelo ensino artistico como
possibilidade para minha existéncia como profissional. Outro fator que influenciou minha
vontade de lecionar, foi minha bolsa de iniciagdo a docéncia — PIBID® voltada para o ensino
de Artes. Formavamos um grupo de discentes orientados também pelo professor Bruno Matos

e pela professora Luciana Dilascio, e montavamos projetos tematicos que incluiam as

2 Professor de Visualidades Contemporaneas e Investigacio baseada nas Artes, na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Barcelona. Possui graduacdo em Filosofia e Letras (Psicologia) pela Universidade de Barcelona
e doutorado em Psicologia pela mesma institui¢cdo, onde atua como coordenador do doutorado em Artes e
Educacéo.

3 Nesta dissertacio todos os campos epistemoldgicos citados serdo escritos com as suas iniciais em maitsculas,
como forma de valorizagdo de suas epistemes.

4 Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1936). Professora, arte-educadora e
pesquisadora. Sua obra é voltada para a teoria do ensino e a histéria da arte. Barbosa é responsavel pela
sistematizagdo da abordagem triangular da arte-educacdo, que constitui uma das bases conceituais de pardmetros
curriculares de ensino de arte.

5 O termo “arte/educagio”, conforme escrito, vem da concepcio da arte/educadora Ana Mae Tavares Bastos
Barbosa. A professora explica em seu livro “A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos tempos”, conforme
Lucia Pimentel, que “a barra, argumenta, na mais pura logica informatica, indica muito melhor o sentido de
pertencer a e este sentido estd mais proximo do que para ela signifca hoje a educagéo artistica.”

® Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid). O programa oferece bolsas de iniciagio a
docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao estagio nas escolas publicas e que, quando
graduados, se comprometam com o exercicio do magistério na rede publica. O objetivo é antecipar o vinculo
entre os futuros mestres e as salas de aula da rede pdblica. Com essa iniciativa, o Pibid faz uma articulagdo entre
a educacdo superior (por meio das licenciaturas), a escola e 0s sistemas estaduais e municipais.



linguagens da animacdo, ilustracdo, pintura, dentre outros, e levavamos para as escolas
publicas de Seropédica, cidade onde localiza-se a Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, na baixada fluminense. Assim, aos poucos percebi que as experiéncias vivenciadas
por mim nas oficinas influenciaram nas minhas futuras préaticas pedagdgicas em sala de aula.
Logo, na minha perspectiva como graduanda de Licenciatura em Belas Artes, a préatica
artistica nao se separava da didatica.

Conclui em 2017 minha graduacdo, mesmo ano em que ingressei por concurso publico
como professora de Artes Plasticas em duas escolas da Secretaria Municipal de Educacdo do
Rio de Janeiro (SME-RJ). Primeiramente, tive um grande choque: “eu tinha me tornado
totalmente professora de Artes Plasticas.” Surgiram as demandas de uma recém-formada
docente que deveria cumprir uma jornada de 40 horas semanais dentro da escola, atendendo
15 turmas de 1° ao 9° ano, com dois tempos de 50 minutos em cada uma.” O pragmatismo
tornou-se uma busca incessante, de modo que eu buscava maneiras desesperadas de tornar
acessiveis e “mastigados” os conhecimentos tedricos e praticos que eu tinha aprendido com
tanto esforgo no curso superior. Inicialmente, eu duvidava de minha capacidade de destrinchar
0s saberes para estudantes da educacao basica do Ensino Fundamental, ja que o ambiente era
outro, o publico era outro, 0s materiais acessiveis eram outros: nao havia atelié, nem cavaletes,
tinta a 6leo ou carvdo. No PIBID, era possivel ensinar contando com o apoio de um grupo,
que tinha tempo para pesquisa, dias especificos para visitacdo escolar e materiais disponiveis;
entretanto, na escola onde iniciei minha atuacdo, dia a dia, como Unica professora de Artes
Plasticas, dando aula para mais de 300 estudantes por semana, 0 sentimento de soliddo estava
sempre presente. O “fazer com” e o “fazer sozinha” fez muita diferenga nessa jornada. Para
me ajudar nessa demanda herculea, conforme fui instruida pelos meus antigos professores na
graduacdo, aprendi a sempre buscar suporte nos textos de Arte/Educacédo, sobretudo, os
escritos por Ana Mae Barbosa, grande referéncia no ensino de Arte no Brasil.

Nesse arcabougo tedrico, também notei o incentivo da juncdo da experiéncia artistica
do professor unida a pratica docente. Assim, me deparei com o termo “professor-artista”, o
qual inicialmente, confesso que me causou certa estranheza por ndo me sentir incluida pelo
nome. Se a dedicacdo para lecionar Arte ja demandava tamanha entrega, em que momento eu

acharia tempo para investir no meu lado “artista”? O esforco inicial demandado para encontrar

’ Meu quantitativo numérico de turmas caiu de 15 para 13 com a exigéncia legal da Prefeitura do Rio de Janeiro
para o cumprimento da lei 11.738/2008 que determina o maximo de 2/3 (dois tercos) da carga horaria dos
educadores para a realizagdo de atividades de interacdo com alunos e no minimo 1/3 da jornada de trabalho
dedicado a atividades extraclasse. Assim, cumpro 26 tempos de 50 minutos de interacdo com estudantes e o
restante das horas de planejamento.
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conteldos e atividades interessantes para os estudantes me fez deixar de lado a minha
producdo pessoal artistica que entrou em um longo estado de hibernacdo para dar lugar a
producéo dos estudantes. Passei a recordar de alguns dos meus professores de graduacao que
me diziam que passaram a diminuir a producao artistica propria devido a dedicacdo exclusiva
as aulas, mas tinham uma nostalgica saudade dos tempos de criagdo. Dessa forma, meus
antigos “professores-artistas” também pareciam ter conflitos com esse termo.

De inicio, 0 meio que encontrei em vista para conciliar o que aprendi com o que 0sS
educandos deveriam aprender, foi levando minhas paix0es artisticas aliadas as orientacdes
curriculares do municipio do Rio de Janeiro, como: animagdo, pintura e ilustragdo. Assim,
vejo 0 quanto minha formacdo em Universidade pablica, bem como a participacdo em um
programa educacional como o PIBID, impactou minha atuacao na escola puablica. Meu TCC
(Trabalho de Conclusdao de Curso) de graduacao, intitulado “Anima¢do como Recurso
Pedagogico: acompanhando vivéncias através do projeto anima escola”, orientado pela
professora-artista Giselle de Carvalho, também foi uma forma de amplificar minha formacéo
como pesquisadora, além de Arte/Educadora. A partir dos conhecimentos construidos em meu
TCC, logo que soube das inscri¢Bes, busquei participar do Projeto Anima Escola em 2018,
braco educacional do Anima Mundi, que levava a linguagem da animacao para as escolas do

Municipio do Rio de Janeiro. A animag&o produzida pelos

- aos ...

PORPIRAL /B LUK U 7 e ;M estudantes® foi selecionada para participar da Sessdo
B s " Futuro Animador do Anima Mundi em 2019; assim, os
/O Burrinho Candinho ) estudantes puderam assistir a produgao deles em uma sala
OASLUA PROD r enorme de cinema, com varias outras turmas de outras
Av,r.,anda e Filé escolas presentes. Foi uma grande conquista para eles
Dt VA PROD ROCAWBOL poderem ver suas producdes irem para além dos muros da

escola e foi uma grande alegria para mim ver que tudo que

Figura 8 - O Burrinho Candinho. Titulo de
curta-metragem em animagdo realizado
com os estudantes do Ciep Zumbi dos
Palmares e feito por meio do projeto Anima
Escola do Anima Mundi.

eu aprendi na universidade estava sendo posto em pratica
em sala de aula.

Ja estava atuando como professora de Artes Plasticas

ha 3 anos, quando em janeiro de 2020, houve a abertura de inscri¢fes para uma disciplina de
férias promovida pelo PPGEDU (Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo), da UNIRIO

(Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), intitulada: “Cultura Visual e Animagéo

8 Animacdo intitulada “O Burrinho Candinho”, de 2018, realizada na fase de animagio auténoma do projeto
Anima Escola. Youtube, 5 dez. 2018. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cKRSWOrvyHk >

Acesso em: 30 fev. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=cKRSW0rvyHk
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na Escola™, que cursei como ouvinte em fevereiro do mesmo ano. Soube deste curso por meio
de uma divulgacdo que alguém fez em um grupo de WhatsApp, chamado “Artes Visuais”,
composto por professores da Prefeitura do Rio de Janeiro. Foi neste curso que conheci a
professora Dra. Adriana Hoffmann e li seus artigos relacionados a animagdo, midias e
educacdo. Alimentei ali meu desejo de realizar uma pesquisa orientada pela professora,
devido aos temas de meu interesse relacionados a linguagem da animacdo, midias, educacao
e Cultura Visual que ela abordava em seus encontros. Desde o término do curso de extenséo,
ingressei como ouvinte do grupo de pesquisa CACE (Comunicacdo, Audiovisual, Cultura e
Educacdo) coordenado pela professora, que contribuiu para minha construcdo tedrica do
campo da Cultura Visual (principal foco de pesquisa do CACE) no qual passei a tomar ciéncia
do termo “visualidades”, que explicarei com mais detalhes posteriormente, mas que em breve
resumo se refere as multiplas formas de ver/compreender sobre determinados assuntos.

Entdo, refletindo sobre a minha pratica docente através do campo da Cultura Visual,
revisitei o termo “professora-artista”, que para mim era incongruente com as minhas
experiéncias no magistério, ja que eu encontrava uma grande dificuldade de conciliar os dois
aspectos do ser. Todavia, essa era a minha forma de ver e possivelmente ndo era a Unica.
Assim, percebi um desejo interno de conhecer as perspectivas de outras professoras-artistas e
quais sentidos encontravam em sua atuagdo/constituigéo.

Em marco de 2020, o surto pandémico da COVID 19, afetou todas as esferas de
funcionamento sociais, e, por consequéncia, provocou o primeiro fechamento das escolas do
Municipio do Rio de Janeiro como medida para diminuir a contaminacéo do novo coronavirus
e assegurar 0 bem-estar da sociedade. No inicio, seriam apenas 15 dias em que as escolas ndo
seriam abertas, porém, com o passar do tempo, mais dias foram acrescentados a esse prazo e
as medidas protetivas de distanciamento fisico foram aumentando conforme os casos de
contaminacédo foram surgindo. O uso obrigatorio de mascaras foi exigido, e, além das escolas,
estabelecimentos comerciais foram fechados. Medidas de distanciamento fisico passaram a
ser recomendadas por entidades governamentais e institucionais para aqueles que pudessem

ficar em casa, de modo que, houve o lockdown® no Brasil.

9 De acordo com a reportagem do portal G1, o termo em inglés se refere a medida de fechamento de regides,
durante o periodo de pandemia de Covid-19. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/05/06/entenda-0-que-e-lockdown.ghtml>Acesso em:
25 maio 2022.



https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/05/06/entenda-o-que-e-lockdown.ghtml

17

No primeiro ano de pandemia, envolta em medos e incertezas com relagdo ao futuro
de minha familia e de meu pais, busquei maneiras de me manter saudavel em meio a uma
pandemia assustadora e desconcertante que nunca imaginei presenciar. Vivendo a
impossibilidade de estar presencialmente no colégio no qual estou alocada e nos demais
espacos de saber, a maneira possivel de continuar lecionando e aprimorando meus
conhecimentos profissionais de forma continua foi por meio da internet. De repente, tive que
me habituar com videochamadas e reunides on-line com a escola, grupo de pesquisa, familia
e amigos. Para aumentar 0 meu repertério de saberes e levar propostas possiveis para meus
estudantes no contexto remoto, passei a acompanhar variados cursos de arte on-line,
postagens e as demais producles de arte-educadores e artistas que se reinventaram com
contetdos adaptados as redes sociais, desfrutando entdo de seus processos de didatica,
comunicacéo, criacdo, criatividade e expressividade diante do caos instalado no Brasil e no

mundo.

Como cidada na contemporaneidade, imersa em um contexto de novas midias digitais,
possuo, assim como muitas pessoas, perfis em redes sociais. Durante a pandemia, decidi que
além do meu perfil de professora no Instagram, eu precisava de um perfil de artista, para
postagens das minhas producbes pessoais, que abordassem qualquer tematica que eu
desejasse e sentisse vontade de refletir, ja que no meu perfil de professora, eu divulgava, em
geral, os trabalhos dos estudantes nas aulas de Artes. Assuntos ligados a meus sentimentos,
ideias ou pensamentos, e processos criativos eram topicos que eu nao conseguia explorar no
perfil de educadora. Assim, administro dois perfis, um de professora e um de artista, que sdo

respectivamente: @isabella.believe e @isa_bellartes.
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Figura 10 - Perfil de professora. Colagem e arte digital feitas pela autora.
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Ademais, pude perceber que, de todos os perfis que eu acompanhava durante esse
periodo, obtive maior identificacdo com aqueles cujos sujeitos eram mulheres, professoras
e/ou artistas que postavam conteddos ligados a uma perspectiva artistica sob uma oOtica
feminina. Aqui destaco alguns perfis: @ _ludd_, @rjd_art, @artivistasonhadora,
@codornatrepidante, @mari_ftavares, @shaymarias, @gikadesenha,
@anacristinadossantosmoura e @fernandamontoni. Algumas delas sdo professoras, outras
artistas e mais outras professoras-artistas. A dona deste ultimo perfil, Fernanda Montoni,
realizou um curso sobre cenérios de animacgdo durante o contexto pandémico, o qual pude

participar de modo on-line.

Figura 11- Trechos de cenarios de animacdo. llustraces digitais feitas pela autora.

Como mulher feminista, que busca valorizar as conquistas daquelas que vieram antes
de mim e daquelas que sdo minhas contemporaneas, vislumbrei realizar uma pesquisa com
sujeitas mulheres. Reconhecer que havia algo que me unia a elas num momento tdo dificil
como o vivido por nds na pandemia, nossos desejos educacionais e/ou artisticos, me trazia
uma forca para me enxergar como professora-artista nesse momento. Arte e ensino como

forma de esperanca.
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Essas mulheres em rede que apresentavam suas
artes e suas pedagogias, fazem parte de um complexo
processo histérico na qual elas ainda déo
continuidade nesta tessitura. As mulheres as quais
seguia em redes sociais, viam-se como artistas, outras

como professoras e mais algumas como professoras-

artistas ou artistas-professoras. Cogitei se achavam . .
P 9 Figura 12- Dragdo. Recorte e

facil reconhecerem-se assim e qual seria o papel das colagem feita por estudante.
Fotografia e edicdo digital feitas
redes nessa construcdo/formacdo. De certa forma, eu pela autora.

busquei com a criacdo de um novo perfil de artista,

uma maneira de me reconhecer e ser reconhecida como artista, além de educadora.

A partir dessa busca de formagdo continuada na internet, uma “centelha artistica”
reacendeu dentro de mim. Naquele contexto de pandemia, a arte era como um instrumento
de resisténcia e manutenc¢do da sanidade mental durante o total distanciamento fisico. Senti
entdo, a vontade de voltar a criar artisticamente e de me expressar tal qual aquelas mulheres
faziam em seus contetidos em rede. Entdo, caso eu, na condi¢ao
de professora, voltasse a produzir contetdo artistico, ja seria 0
bastante para me entender como uma ‘“professora-artista”?
Apesar da aparente obviedade desta pergunta, a meu ver, esta
carregava uma complexidade maior do que uma simples
analise sintatica do termo, pois ainda ndo estava claro em
minha mente, o quanto de criacdo artistica, tempo de producao
e reconhecimento do meu trabalho seria necessario para validar

o termo “artista” da “professora-artista”.

Figura 13- Mosaico de perfis de mulheres
professoras e artistas. Colagem e arte digital
feitas pela autora.
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Com o tempo, reforcei o desejo de realizar uma pesquisa focada ndo em objetos de

pesquisa, como em uma pesquisa de cunho positivista, de carater quantitativo, mas com foco

em “sujeitas de pesquisa” e suas relacdes consigo mesmas € com suas proprias produgdoes,

bem como seus modos de ver e
ser que acontecem também em
redes virtuais. Mais
precisamente, aquelas  que
tivessem a tessitura entre o ser:
professora e artista, que € o que

eu almejo ser/viver.

Logo, é importante
ressaltar que embora o foco sobre
0 termo professora-artista possa
suscitar uma aparéncia de que
esta pesquisa seja resumida em
apenas uma questdo dicotdmica
entre esses dois termos, esta se
compreende de forma mais

abrangente como uma andlise

Figura 14- Centelha artistica. llustracéo digital feita pela autora.

de questBes heterogéneas de forcas que atravessam as professoras e artistas. Compreender

de forma profunda sobre as produg6es das professoras-artistas que atuam em rede é refletir

sobre as questdes plurais que se entrelagam a estas sujeitas, como o feminismo, a educacao,

0 apagamento histérico das mulheres, o corpo da mulher e seus respectivos saberes

corporificados/localizados. Considerando estes importantes aspectos plurais, foi escolhida

como metodologia desta pesquisa 0 método cartogréafico, cuja concepcdo, de acordo com

Kastrup (2009) concebe tais multiplicidades de forcas heterogéneas, que se entrelacam de

forma rizomaética. Portanto, tais forcas serdo trazidas e refletidas no decorrer desta

dissertagdo, na qual no decorrer de seu corpo serdo trazidas ilustracbes e fotos com

intervencdes digitais feitas por mim, como maneira de apresentar tanto 0 meu lado artista

quanto o meu lado professora. Ndo ha hierarquia de valores entre as imagens e o texto, pois

ambos se interconectam, comunicam e ao mesmo tempo s&o independentes.
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OBJETIVO GERAL

Neste interim, decidi que ndo abriria mdo de nenhum aspecto da minha atuacéo
profissional, nem da artista, nem da professora, e que 0 ponto gerador desta pesquisa estaria
ndo somente na conexao entre esses dois termos, mas também na complexibilidade de
questBes que se relacionam a estes termos, como o recorte de género, questdes politico-
sociais e histdricas, que serdo problematizados e refletidos por intermédio do objetivo

central, gue se encontra na pergunta a sequir:

Quiais sdo os possiveis sentidos das produces artisticas e imagéticas criadas e
postadas pelas professoras-artistas na rede social do Instagram e como tais postagens
podem contribuir na construgdo/formacéo continua dessas sujeitas em seus modos de

ver, de acordo com a perspectiva da Cultura Visual?

OBJETIVOS ESPECIFICOS

A partir do questionamento do objetivo geral, outros complementares tendem a surgir:

e Ostermos professora e artista se antagonizam ou sdo complementares?

e Como ambos 0s aspectos constituem para as mesmas um espago de resisténcia
do ser?

e Quais as contribuicdes das redes sociais como forma de construgcdo de
visualidades, exposi¢do midiatica, visibilizacdo e reconhecimento para essas
mulheres?

e Como elas se apresentam em redes? Esses espacos virtuais representam uma
extensdo da sala de aula, ou do atelié/espago pessoal de criacdo?

e Quais assuntos essas professoras-artistas abordam em suas postagens?

e Quais indicativos nas postagens das professoras-artistas podem demonstrar

alguma forma de ativismo ou posicionamento feminista?

Essas e outras questdes sobre o contexto das professoras-artistas serdo abordadas nesta
dissertacdo que se utiliza da perspectiva do campo da Cultura Visual bem como do método
cartografico de Investigacio Baseada em Artes (IBA). E de suma importancia ressaltar que esta
pesquisa nao busca respostas universais, e sim, reflexdes a partir de subjetividades justapostas

e em constante dialogo.
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Autores como Nicholas Mirzoeff, Ricardo Campos serdo trazidos para reflexdes sobre
o campo da Cultura Visual ao longo de todo o texto; ja para abordar a ideia de educacéo e de
Arte/Educacdo, serdo utilizados referenciais tedricos como Ana Mae Barbosa e bell hooks;
outrossim, para pensar sobre uma lente epistemoldgica feminista, trago pensamentos de bell
hooks, Chimamanda Ngozi, Carla Akotirene, Linda Nochlin, Ana Mae Barbosa e Luciana
Gruppelli; para falar de cibercultura, utilizo Edméa Santos, Heloisa Buarque, Lucia Santaella,
Pierre Léevy. Os caminhos metodoldgicos da pesquisa terdo embasamento em pesquisadores

como Lutiere Valle, Fernando Hernandez e Virginia Kastrup.

Logo, a presente pesquisa estd dividida inicialmente em 5 capitulos especificos que
buscardo ir ao encontro dos objetivos desta pesquisa. No primeiro capitulo, introduzo
brevemente quem sou, minha histdria e o contexto sociopolitico no qual me encontro, que é
diferente do contexto de minha mde e avds; bem como busco explanar as lentes
epistemoldgicas que me guiam, da Cultura Visual e Feminista; ademais, busco tensionar o
termo professora-artista, e introduzir as visualidades das mulheres artistas na historia da Arte.
No segundo capitulo, busco tratar da cibercultura, das multiplas identidades possiveis em redes
e sobre o papel das redes como possiveis ambiéncias formativas de ativismos feministas. Ja
no terceiro capitulo, disserto sobre a metodologia que contribuiu para uma perspectiva
heterogénea de tematicas que envolvem ser professora e artista; apresento também os perfis
das professoras-artistas indicadas para as analises. No quarto capitulo, prossigo para as
analises das postagens, trazendo as reflexdes cartograficas. No quinto, demonstro as

descobertas a partir dos processos reflexivos da pesquisa.

1- APROFESSORA-ARTISTA NA CULTURA VISUAL

Neste capitulo, utilizo-me do viés da Cultura Visual e de uma “lente feminista” para
abordar diferentes questfes que se entrelagam no contexto socio-histérico atual que também
abrange o contexto de muitas mulheres, perpassando por questdes referentes a importancia da
perspectiva feminista para o ambito académico, as motivacdes que me levaram ao enfoque da
mulher professora-artista, bem como meu compromisso como educadora com relacdo ao
apagamento das mulheres na histéria da Arte e a importancia da ocupagdo das professoras-
artistas dos novos espacos expositivos midiaticos como forma de resisténcia. Organizei esse
capitulo em 4 subcapitulos. Inicio trazendo nogdes sobre o campo da Cultura Visual e sua

importancia para a compreensdo da producdo de sentidos e entendimentos na sociedade. Em
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seguida, adentro em compreensdes que abrangem a formagdo que envolve o ser professor e 0
ser artista. No terceiro, permeio reflexées que me levaram a conduzir essa pesquisa por meio
de uma lente epistemoldgica feminista. No quarto, busco trazer questbes de género que

envolveram a carreira de professora e de artista.

1.1- O campo da Cultura Visual e a producéo de sentidos

Figura 15- Protecdo de Tela com arte de Juliette Oberndorfer. Um cenario de estudos.
Fotografia e alteracéo digital feitas pela autora.

Partindo das definicdes do campo da Cultura Visual e das visualidades, da forma como
as maneiras de “ver” sdo socialmente construidas, ndo neutras e ndo inatas a cada ser humano,
perpassando também por relagdes de poder, almejo ir ao encontro do objetivo desta pesquisa
que visa pensar sobre a construcdo da professora-artista que acontece enquanto ela produz
imagens e posta em midias sociais em um processo de visualizacdo do ser. Para isso, preciso

adentrar na importancia das imagens para o campo.

Vivemos cercados por imagens na contemporaneidade. As geraces do século XXI
encontraram um cenario onde impera a onipoténcia das imagens, em modo fisico, com: posters,

banners, outdoors, embalagens, indumentéria etc.; e em modo virtual: com sites, anincios,
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videos e redes sociais. A multiplicagdo de aparatos técnicos e a maior democratizagdo de acesso
a esses bens ampliou os modos de ver por meio de telas, janelas virtuais para o0 mundo. Por
meio das novas midias digitais, as imagens sdo reproduzidas em milésimos de segundos em
diversos dispositivos e interfaces, em diferentes lugares ao redor do mundo, possibilitando
trocas de informacfes de uma maneira continua e intensa como nunca vista antes em toda
historia.

Ricardo Campos, em seu livro “Introducdo a Cultura Visual: Abordagens e
Metodologias em Ciéncias Sociais”, ilustra a situagdo que vivenciamos atualmente na nossa
sociedade, destacando, porém, que as imagens acompanham a humanidade desde antes dos

aparatos técnicos, embora hoje estejam tdo atreladas e associadas a estes no imaginario coletivo:

Existimos, por isso, cercados de ecrds. Alguns acrescentariam que vivemos obcecados
por eles. Téteis ou ndo, parece que vieram para ficar e marcam, de facto, aquilo que
de mais contemporaneo temos que concerne a cada vez mais inabaldvel alianga entre
imagem e tecnologia. Convém frisar que a imagem acompanhou 0 homem desde 0s
tempos remotos e ndo €, por isso, uma invencgdo recente. O que é relativamente novo
na historia da humanidade é a multiplicacdo de aparatos técnicos que, particularmente
desde o aparecimento da fotografia e mais tarde do cinema, no século XIX, vieram
transfigurar definitivamente ndo apenas a ontologia da imagem mas igualmente a
nossa vivéncia visual no mundo. (CAMPOS, 2013, p. 2)

Para Ricardo Campos (2013), a disseminacio de imagens técnicas'® e eletronicas da
atualidade tornaram possiveis os didlogos sobre uma cultura planetéaria, ao mesmo tempo que
deslocam imagindrios antes limitados a ‘“vetores espaciotemporais” antigos. Deste modo,
aprendemos sobre diversas culturas sem sair do lugar. As imagens transmitem informacdes,
conhecimentos, a0 mesmo tempo também tem a capacidade de narrar histdrias e carregar
sentidos que sao interpretados de maneiras diferentes pelas pessoas que as visualizam. Nesse
contexto, onde as imagens ganham cada vez mais espago e afetam e sdo afetadas por quem as
visualiza/produz, os estudos da Cultura Visual, tornam-se de extrema importancia para refletir
sobre o papel das producdes das professoras-artistas em rede, o seu impacto e geracdo de

significado para as demais arte/educadoras e artistas autbnomas.

A Cultura Visual constitui-se como um campo interdisciplinar que dialoga com diversas
areas do conhecimento, tais como Artes, Comunicagdo, Sociologia, e demais campos, inclusive

com a area da Arte/Educacdo. Ao mesmo tempo, as visualidades da Cultura Visual se

10 Segundo Flusser, uma imagem técnica é toda e qualquer espécie de imagem produzida por meio de mediacéo
técnica, inclusive as imagens digitais. Disponivel em: https://select.art.br/a-arte-das-imagens-
tecnicas/#:~:text=Sequndo%20Flusser%2C%20uma%20imagem%20t%C3%A9cnica, Futuro%20e%20a%20edit
0ra%20F10. Acesso em: 02 mar. 2023.



https://select.art.br/a-arte-das-imagens-tecnicas/#:~:text=Segundo%20Flusser%2C%20uma%20imagem%20t%C3%A9cnica,Futuro%20e%20a%20editora%20F10
https://select.art.br/a-arte-das-imagens-tecnicas/#:~:text=Segundo%20Flusser%2C%20uma%20imagem%20t%C3%A9cnica,Futuro%20e%20a%20editora%20F10
https://select.art.br/a-arte-das-imagens-tecnicas/#:~:text=Segundo%20Flusser%2C%20uma%20imagem%20t%C3%A9cnica,Futuro%20e%20a%20editora%20F10
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confirmam como seus préprios objetos de estudo que analisam as nossas relagdes com as
imagens e as nossas formas de olhar. Ja as imagens de interesse deste campo véao desde obras
de arte classicas até panfletos, videoclipes e ilustragdes digitais, ndo havendo uma hierarquia
de valor sobre quais imagens sdo mais dignas de serem pesquisadas. A Cultura Visual tem
interesse nas producdes artisticas de toda Historia da Arte, bem como em todos os artefatos

visuais produzidos na contemporaneidade, posto que estamos cercados de imagens.

Além do interesse pelas imagens, com os estudos da Cultura Visual, é possivel
compreender que o ato de “olhar” passa por uma construgdo social, historica, politica e
econdmica, portanto, cultural. A propria producdo do que sera visto esta arraigada ao contexto

em que se produz. Sobre a defini¢do de Cultura Visual, Ricardo Campos (2013), afirma que:

A Cultura visual ¢, em primeiro lugar, um “repositorio visual” relacionado com
contextos coletivos e particulares, onde linguagens e signos visuais sdo elaborados e
trocados. E, em segundo lugar, um “modo de produzir, apreender e descodificar
visualmente a realidade”, tendo em consideracdo a natureza cultural e psicossocial da
percepgdo, da cognicdo e da representacdo visual. Por ultimo, é um “sistema”
composto por um “aparato tecnologico, politico, simbolico e econdomico”, enquadrado
num horizonte sociocultural e histérico mais amplo, com o qual convive, que ajuda a
moldar, tal como é por este configurado. (CAMPQS, 2013, p. 53)

Deste modo, podemos destacar que quando falamos de Cultura Visual, estamos falando
de producdes visuais das mais variadas que envolvem diversas linguagens, meios e modos de
producdo e comunicagdo, bem como de contextos culturais, histéricos, politicos e sociais que

envolvem todo o universo dos estudos visuais.

Para Campos (2013, p. 53), os estudos da Cultura Visual t€m a ver com uma “esfera
particular da cultura” e a ideia de “repositério visual”, para ele, esta ligada a toda uma “pandplia
de artefatos inventados pelo homem”, que tem como objetivo exprimir o visivel por meio de
“desenhos, pinturas, roupas, adornos, fotografias, mobiliario, etc”. Porém, ndo apenas as
imagens, mas as relagfes sociais também entram como pauta nos estudos da Cultura Visual,
devido aos “modos de olhar” que se instalam nas sociedades e estdo relacionados com

desigualdades sociais.

Quem olha, o que olha e de que modo olha, sdo indagacdes centrais para escrutinar as
singularidades da cultura visual num recorte histérico ou social preciso. Para as
ciéncias sociais estas sdo questdes tanto mais cruciais quanto se sabe que o “campo
da visibilidade” (Brighenti, 2007) ¢ marcado por assimetrias que, no fundo, indiciam
posi¢Oes desiguais no campo social. Tais discrepancias sao reveladoras sobre quem é
mirado e porqué. (CAMPQS, 2013, p. 53)
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Portanto, ndo apenas as imagens em si, mas as relagdes que mantemos com as imagens
e com o campo do visivel, o que pode e 0 que ndo pode ser visto, sdo de interesse desse campo.
Aquele gque V&, que olha, bem como o que ndo vé e ndo olha, estdo, ambos, imersos em um
universo social de relagdes de poder vinculadas as “visualidades”, termo de vital importancia
para compreensao do “ver” como resultado de construcdo social. Nicholas Mirzoeft (2016),
proeminente autor do campo dos Estudos da Cultura Visual, resgata a origem do termo

visualidade e o define em seu artigo “O Direito de Olhar”.

[...] a visualidade foi nomeada como tal em inglés por Thomas Carlyle, em 1840, para
se referir ao que ele chamou a tradicéo da lideranca herdica, que visualiza a historia
para sustentar a autoridade autocratica. Desta forma, visualizar é produzir visualidade,
ou seja, é fazer os processos da histéria perceptiveis a autoridade. Esta visualizacdo
era atributo exclusivo do Herdi. A visualidade era considerada masculina, em tenséo
com o direito de olhar que tem sido descrito em diferentes situacdes como feminino,
lésbicas, queer, ou trans. (p.747)

Para o autor, a visualidade tem a ver com poder e aquele que vé, tem poder sobre o
observado, que denotam ainda mais o fator de “constru¢ao social” do olhar. Campos (2013),
trata da diferenga entre os termos “visdao” e “visualidade”, ressaltando que o primeiro refere-se
a capacidade fisica e organica de enxergar, enquanto o segundo refere-se aos modos de
interpretarmos o que vemos de acordo com nossa cultura. Nesse sentido, para ele, a visualidade
é algo construido e afetado pelo meio que vivemos, dialogando, assim, com as reflexdes de
Nicholas Mirzoeff. Mirzoeff (2016) apresenta um termo “complexo de visualidade”, que seria
uma forma de visdo sisttmica, uma hegemonia do olhar utilizada para classificar, separar e
estetizar artefatos culturais. Deste modo, tudo aquilo que abrange as formas como
vemos/interpretamos a sociedade e seus modos de funcionamento, mesmo de forma
inconsciente, revelam leituras de mundo muitas vezes sistematizada. Para Campos (2013), o
que definimos como belo ou feio, masculino ou feminino, novo e velho, dentre outros
binarismos, por exemplo, e a maneira como apresentamos visualmente esses conceitos revelam

uma orientacdo de sentido cultural.

E importante ressaltar que Campos (2013), evidencia a Cultura Visual como uma
cosmovisdo, que abrange tanto a Cultura Visual hegemonica, fundada em visualidades (modos
de ver) dominantes, quanto outras visualidades possiveis, ndo necessariamente contraditdrias e

antagoénicas.

A cultura visual de um circulo social demarcado pode ser percebida como uma
estrutura complexa composta por uma cadeia de universos e subuniversos, com 0s
seus agentes, objetos e métodos prdprios de producdo, difusdo e recepgdo de bens
visuais. E um sistema n#o estatico, mas em constante renovacao, fruto da velocidade
de transformacdo dos agentes, das inovacdes tecnoldgicas e das forcas de poder que
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configuram relages de cooperacéo e conflito. E, igualmente, uma cosmovisdo, uma
forma peculiar de percepcionar e retratar a realidade, que apela a diferentes
linguagens, capacidades cognitivas e modelos sensoriais. Em concordancia,
poderiamos, por hipotese, considerar a existéncia, num mesmo recorte sociocultural,
de uma cultura visual hegeménica convivendo com diversas micro ou subculturas
visuais representando propostas estéticas ou ideoldgicas alternativas, formas
singulares, ndo necessariamente antagonistas, de olhar e retratar visualmente o
mundo. (p. 54)

Para Mirzoeff (1999 apud Campos 2013, p. 55), a Cultura Visual esta intimamente
ligada a uma “tendéncia moderna para ‘visualizar a existéncia’”. Sobre a tendéncia de

“visualizarmos a existéncia”, Campos (2013), destaca que:

Esta € uma competéncia relativamente recente da histéria da humanidade. Nesse
quadro, varios sdo os apetrechos que se dedicam a facilitar a nossa observacao e
manipulacdo do real. A pretensdo de dominio visual do mundo estd presente nas
incontestaveis invengdes, que principalmente desde o século XIX, tem reforcado
grandemente esta aptiddo para visualizarmos o ambiente e dialogarmos através de
imagens. (p.55)

Das imagens microscopicas as imagens de satélites que mostram o espaco, das imagens
de seres das profundezas do mar aquelas que representam 0s cantos mais remotos da terra,
conforme Campos (2013), vivemos uma “cultura ocularcéntrica”. Nesse contexto, as imagens,
constituidas como “artefatos visuais” importam para o campo da Cultura Visual devido ao seu

carater comunicativo. Campos (2013) nos traz as perguntas:

Qual o sentido das imagens? O que é que certa imagem manifesta? Estas sdo questdes
gue tém merecido a atencéo de leigos e estudiosos, ocupados com a profuséo de ideias,
sensaces e emocgOes que uma (aparentemente) simples imagem pode induzir. De
onde desponta o significado? O que quis determinado autor das imagens, seja esse
cineasta, fotdgrafo e pintor, transmitir a partir daquele rol de elementos pict6ricos?
Independentemente das questfes e respostas que surjam, algo parece certo: as imagens
sdo veiculos de significado. (p. 23)

Portanto, considerando que as produgles autorais imagéticas comunicam e que as
intencdes, interagdes e modos de produzir de seus autores séo de interesse do campo da Cultura
Visual, volto-me para pensar os possiveis sentidos das produgfes postadas por professoras-
artistas por meio da rede social do Instagram. Esta rede social possui grande enfoque em
imagens e produgdes audiovisuais, algo que me convida a utiliza-la tendo em vista minha busca

por uma producao artistica visual, sendo uma das redes sociais mais utilizadas no mundo.

Lembro da fala de uma colega de universidade, dizendo que gostava de imprimir suas
proprias ilustracOes digitais como meio de torna-las concretas, presentes e visiveis ao seu olhar.
Refletindo sobre esse ato, compreendi esse esforgco como uma maneira que a mesma encontrou

para se enxergar como artista. De alguma forma, ter as proprias producdes diante de seus olhos,



29

no caso, ali, em méos, fortalecia a jornada dessa artista que
também estava estudando para ser educadora no mesmo
curso de licenciatura que eu. Nessa perspectiva, para essa
colega, suas criagBes artisticas serviam como um reforco
visual que confirmava sua identidade como artista. As
imagens produzidas por ela, importavam, pois, se
relacionavam com seu proprio ser. Assim sendo, da mesma
maneira, as imagens virtuais, postadas em rede, poderiam

contribuir nessa visualizagao.

Na pos-graduacdo, passei a refletir sobre minha
constituicdo como professora-artista e pude notar como
aprendo por meio de redes de relagdes, constituidas, seja
presencialmente, seja por relacbes on-line. Os modos de
ser/viver de outras pessoas me afetam e, tantas vezes, sO
encontro os resultados desses afetamentos muito tempo

depois de ter convivido com as pessoas como no caso dessa

colega de universidade que citei anteriormente.

Figura 16- Mais um cenario de estudos. Fotografia e Inclusive, passei a imprimir meus trabalhos como
alteragao digital feitas pela autora. ela algum tempo depois quando ja estava dando aula e
afastada de um convivio fisico com a mesma. Organizei um mural utilizando os meus trabalhos
virtuais e analdgicos. Aprendi quase que “virtualmente” com esta colega citada, no sentido de ndo té-

la perto de mim, isto &, por meio da minha memdria, algo que a vi fazer a muito tempo atréas.

Quando penso no meu refletir sobre atitudes e falas de colegas, professores e artistas,
que podem acontecer muito depois do ocorrido, compreendo que minha formagéo enquanto
arte/educadora acontece de maneira continua, intermitente e provavelmente, nunca estara
acabada. Da mesma forma, meu desejo € que as questBes desta pesquisa Se renovem e se
expandam por intermédio de novos pontos de vistas que possam surgir com o andar dos tempos.
Um eterno “devir”. Percebo assim, que busco manter uma atitude critica-reflexiva com o campo
da Educacéo e das Artes, com as formas de construir conhecimentos, aprender, compartilhar e

ensinar.

Intui que me conceber como uma professora-artista em continuo processo de formacao

e refletir sobre a producdo de outras professoras-artistas seria de vital importancia para dar
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continuidade a meu crescimento profissional e intelectual também como pesquisadora. Almejei
gue minha pesquisa pudesse contribuir ndo apenas para a minha formagéo, mas também, para
a formacao de outras educadoras e artistas que quisessem pensar sobre 0s nossos modos de ver

e de nos constituirmos enquanto sujeitas mergulhadas em uma Cultura Visual.

1.2-  Ser professora-artista: reflexdes e estudos

Como professora dos anos iniciais do ensino fundamental, etapa da educacéo destinada
a alfabetizacdo, fui ao encontro de reflexdes que me fizeram questionar o0 meu papel como
arte/educadora no espaco escolar no qual atuo. Tive que encarar a dura realidade de que
minha disciplina ndo era considerada “essencial” na formagao dos estudantes, mas era vista
como "atividade extra" ou “recreativa’ pelos meus pares, portanto, ndo constituindo uma
disciplina formadora de cidadaos plenos. Assim, pude perceber que, inclusive para meus
estudantes, arte ndo seria um direito essencial a formacdo. As disciplinas de direito ou pelo
menos, as mais respeitaveis, sdo, para estes sujeitos, portugués, matematica, ciéncias,
geografia e historia, conhecimentos vastamente cobrados nas provas da Prefeitura. Ou seja,

disciplinas institucionalmente legitimadas pelo espaco escolar.

Assim, a disciplina a qual leciono sobrevive na insalubridade, com a falta de um espaco
adequado para ser trabalhada, ou seja, uma sala de artes, bem como com a falta de materiais
e recursos para a pratica artistica (de modo que tenho que gastar dinheiro do meu bolso
muitas vezes). Tenho a minha disposicdo somente dois tempos de aula para cada turma de
1° a0 5° ano (de modo que tenho 13 turmas). A disciplina a qual leciono, ndo tem seu devido

valor por grande parte da comunidade escolar, inclusive pelos pais dos estudantes.

Apesar de sentir na pele a desvaloriza¢do da area em que atuo, como pesquisadora,
além de professora e artista, busquei me conscientizar por meio de arcabouco tedrico para
que eu pudesse compreender as perspectivas daqueles que ndo compartilham das mesmas
visdes de mundo que eu. A obrigatoriedade do ensino de arte em todos os niveis do Ensino
Fundamental é extremamente recente, e minha aprovacdo em concurso publico para atuar
como professora de Artes Plasticas sé foi possivel gragas a lei 13.278/2016, que decreta que
as disciplinas de Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica devem estar presentes em todos 0s
niveis da Educacdo Basica. Essa lei alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB 9394/1996), de modo que os sistemas de ensino tivessem como meta um prazo de 5
anos para a implementacdo do ensino de todas as modalidades de artes nos niveis infantil,
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fundamental e médio da educacéo. O edital de concurso®! que participei como candidata data
exatamente deste mesmo ano de aprovacdo desta lei. Logo, o inicio da implementacéo da
disciplina de Artes Plasticas em todos os niveis de ensino da Prefeitura é bastante recente,
de modo que seria natural esperar a falta de compreenséo da comunidade escolar sobre quais
seriam as formas de atuacéo de professores de arte na escola, bem como a falta de estrutura

fisica e material para que ocorram as aulas de Artes conforme cada linguagem demanda.

Junto a esses desconhecimentos, estdo presentes as visdes estereotipadas do que um
professor de artes deveria fazer na escola. Assim, tive a sensacao de estar sendo estimulada
a produzir o minimo da minha capacidade, “decore a festa junina”, “faca essa fantasia”, “faca
uma lembrancinha”, “faga tudo e qualquer coisa, mas faga” como se esse fosse 0 objetivo do
componente curricular que leciono. “Professor de arte ndo precisa passar dever no quadro,
pois 0s estudantes ja copiam muito dever nas outras disciplinas”, algo que ouvi de um
membro da coordenacao pedagdgica, cerceando-me de utilizar um dos recursos pedagdgicos
presentes na escola. Me senti impelida a realizar todas essas tarefas, da forma como me

pediam, principalmente em meus primeiros anos de atuagdo na fase do Estagio Probatorio.

Como afirma Loponte (2006), em seu artigo intitulado “Docéncia artista: arte, género

e ético-estética docente™:

A arte na escola tem sido, de vérias formas pedagogizada, perdendo seu potencial
transgressor. Muitas praticas ultrapassadas ainda presentes nas escolas - como
desenhos estereotipados prontos para serem coloridos e aulas de artes que
privilegiam a elaboracdo de presentes para datas comemorativas - sdo
constantemente alimentadas por um mercado editorial que aposta na ignorancia
docente e na busca por receitas faceis. (p. 36)

Constatar a escola como um possivel espago conservador de modos de ensino,
impulsionaram uma vontade de buscar outras perspectivas de ensino como um ato de
rebeldia, resisténcia e transgressdo. Fazer o meu melhor era e é, para mim, um ato de
transgressdao. A busca por aprofundamento em conhecimentos que expandem meus
entendimentos como educadora revigora minhas energias. O entusiasmo e engajamento para
bell hooks (2013) possuem potencial transgressor. Sinto que ser professora-artista, amar e
respeitar minha propria area de formacdo e continuar envolvida com o ato de lecionar,

beneficia também os préprios educandos. Eles sentem quando nao estamos de corpo e alma

11 Edital do concurso da Prefeitura do Rio de Janeiro. 2016. Disponivel
em:<https://www.rio.rj.qgov.br/web/portaldeconcursos/exibeconteudo?id=5981278>Acesso em: 14/09/2022.
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Figura 17- L .
Fotografia e arte digital feitas pela autora. Artes de Ana Mae Barbosa (contextualizacdo, analise de
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na sala, quando ndo acreditamos no que falamos e ensinamos. E 0 modo que quero ensinar
¢ como o de alguém que vive o que ensina, como na “praxis” de Paulo Freire. Do contrario,
desvanego perante um sistema que ndo valoriza o
desenvolvimento das humanidades, e das linguagens
artisticas, mas que privilegia resultados, metas e notas,
visando uma formacdo tecnicista apropriada para o

mercado de trabalho.

Compreendo que o ensino de Artes pode ser um
momento de prazer e alegria para meus estudantes, que,
tantas vezes, ja se envolveram e entusiasmaram nas
atividades que propus, lGdicas e criativas embasadas
teoricamente pelos textos que li. A producdo artistica
embasada teoricamente, levava 0s estudantes a
compreenderem as particularidades da disciplina de artes.
Ressalto o quanto a Proposta Triangular de Ensino de

Estudante pintando um girassol.
obras de arte e pratica artistica) foi de vital importancia
para que eu ndo perdesse de vista meus ideais sobre a area da Arte/Educacdo. Tantas vezes
ja ouvi de estudantes, “a professora ¢ uma artista”, quando constatavam que eu tinha dominio
dos assuntos abordados na teoria e pratica artistica. Ser artista, além de professora €, para
mim, um modo de ndo estar cerceada pela visdo que os outros tém de meu papel dentro do
meu espago profissional, ¢ um modo de experienciar na pratica 0 que ensino. E me

especializar cada vez mais na &rea que me propus a ensinar a vida inteira.

Diante do exposto, como professora que se sente invisibilizada no espago em que atua,
necessito visualizar que minha atuacdo tem valor e que deve ser considerada mais do que
distracdo e atividade recreativa para os estudantes, bem como tempo de descanso para
professoras regentes. Busco assim fomentar meu lado professora e artista de forma coesa,
para que ndo os perca durante o caminho e possa encontrar novos entendimentos de ser/viver

0 papel de professora e de artista. Sigo numa busca por renovagdo constante como meio de
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ndo engessar conhecimentos e de ndo aceitar a presente ordem das coisas. Deste modo, muitas
vezes tive que buscar essa renovacao fora do espaco

escolar.

Tomo partido de bell hooks (2013) para quem
a busca pela autoatualizacdo torna-se essencial para
uma restauracdo mental e espiritual dos docentes.
Assim como também me alimento dos estudos de
Ana Mae Barbosa (2014) para quem a arte vai além
de uma préatica meramente expressiva, constituindo-
se como um campo epistemologico especifico com
Historia, linguagem e contetdo proprio. Pois, para
Barbosa (2014):

Figura 18- Estudantes pintando a janela da sala de Arte.
Fotografia e arte digital feitas pela autora.

Arte ndo é apenas bésica, mas fundamental na educacdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, é uma forma diferente
da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é conteddo. Como
conteddo, arte representa 0 melhor trabalho do ser humano. Arte é qualidade e
exercita nossa habilidade de julgar e de formular significados que excedem nossa
capacidade de dizer em palavras. E o limite da nossa consciéncia excede o limite das
palavras. (p. 4)

Portanto, minha relagdo intima com a teoria, a producdo artistica e imagética me
proporciona formas outras de me relacionar e expressar no mundo, sentimento que expresso e
vivencio na minha prética de sala de aula. Em virtude de pensar sobre as implicacGes de ser
professora e ser artista, fui ao encontro de uma das autoras encontradas por meio de uma revisao
de literatura realizada para essa pesquisa. Patriciane Teresinha Born (2012), em sua dissertacéo
de mestrado em Educagao, intitulada “Entre a docéncia e o fazer artistico: formacao e atuacao
coletiva de professoras artistas”, investiga a atuacao de seis professoras artistas, que fazem parte
de um coletivo chamado “Ponto de Fuga - Coletivo em Arte” (Montenegro/RS) com o proposito
de pensar as relagdes entre a docéncia e o fazer artistico na Educacéo Bésica e como ambos 0s
aspectos reforcam um ao outro. Ao longo do texto, podemos compreender, por meio das
reflexbes da autora, que se ddo a partir de entrevistas e relatos junto as professoras artistas,
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como fazer parte de um coletivo de arte renova, reforca e constitui uma forma de resisténcia
para as professoras artistas. O Coletivo torna-se, para elas, espaco de trocas de ideias, apoio
entre as integrantes e fortalecimento, tendo em vista que sentem na pele a desvalorizacao do
ensino de arte. Assim, compreendi que minha busca por conexdes com professoras artistas em
rede, seria também uma forma que encontrei de continuar realizando trocas de saberes, tendo
em vista que sou a unica professora de Artes Visuais ha minha escola.

Outro ponto trazido pela autora, importante para pensar a formacao da “professora
artista”, discorre sobre como a formagdo especifica de bacharelado e licenciatura que podem
influenciar e reforcar a ideia de separacdo entre artista e professor de arte, no qual o primeiro
tem aval para a producdo artistica e poeético reflexiva, enquanto o segundo apenas ensina,
estando distanciado da producdo propria. Born (2012) cita Isabel A. Marques (2001) para
tensionar questionamentos sobre os riscos da separacdo entre o saber e fazer, expondo a
equivocada expressao popular: “quem sabe faz, quem ndo sabe ensina”, que denota separagio,
constituindo-se assim, o primeiro risco. Um segundo risco, conforme Marques (2001 apud
Born, 2012), seria:

(...) o de fazer com que aquele que optou pelo ensino tenha que se resguardar de se
denominar ‘artista’, pois ¢ antes de tudo um professor, ou entdo um ‘arte-educador’?
Em contrapartida, muitos artistas nem sequer questionam a necessidade ou ndo de
algum tipo de reflexdo sistematizada na area da educacdo para que possam ensinar.

(p.27)

Diante do exposto, podemaos refletir sobre essa separacéo binaria entre professorado e o
ser artista. Born (2012), comenta sobre a tendéncia moderna de dicotomias entre pélos de
pensamento, como teoria/pratica e presenca/auséncia. Em paralelo, Belidson Dias (2011), em
seu livro “I/Mundo da educagdo em Cultura Visual”, no qual aborda, dentre outras coisas, as
relacdes entre o ensino de Artes e o campo da Cultura Visual, comenta notar uma estrutura
hierarquica de importancia no que diz respeito ao bacharelado e a licenciatura em Artes,
afirmando que os estudantes de graduacdo d&do mais valor ao ser artista do que ao ser professor.

E recomenda a busca pela reflex&o e desconstrucdo desses valores institucionais.

Aprendi, na pratica de sala de aula, que o primeiro passo na superagdo dessas
oposic¢des binarias, por exemplo, arte/cultura, artista/educador e arte/educacgdo, era
contestar essas dicotomias e sua pretensa naturalidade, reconhecer o que elas refletem
e proteger as estruturas de poder tipicas dos ambientes educacionais. Além disso, se
os binarios foram historicamente, culturalmente e socialmente construidos, eles
também podem ser desfeitos, refeitos, reconstruidos, coconstruidos. (p. 28)

Dias (2011) convida-nos, assim, a uma desconstrucao desses binarismos, ou seja, dessas

visualidades - para usar o termo da Cultura Visual - que foram construidas socialmente. Born
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(2012) comenta a exigéncia legal aos licenciados em Artes Visuais nas Diretrizes Curriculares
Nacionais, que devem ter competéncias e habilidades direcionadas ao ensino da Educacgéo
Basica. A autora pondera sobre a ampla formacao do licenciado na area artistica relatando, em
didlogo com o pensamento de Ana Mae Barbosa, uma falha na formacé&o cultural do mesmo, e,
explicita a falta e necessidade do artista de uma formacdo pedagdgica a fim de estabelecer
melhor concepgdes, objetivos, conteddos e formas de ensinar e avaliar os resultados do ensino.
A autora exemplifica situacGes em que sujeitos tanto com formacdo em bacharelado quanto

com formacédo em licenciatura podem atuar nos mesmaos espacos e questiona:

Os contetdos oferecidos a licenciatura, entdo, ndo seriam também importantes aos
estudantes de bacharelado e vice-versa? N&o obstante, a realidade profissional mostra-
se numa situacdo adversa a diferenciagdo de conteidos e de formagdo. As distintas
possibilidades de trabalho - espacos culturais, ensino formal e informal (ONGs, por
exemplo), producéo artistica individual, grupos artisticos - exige, muitas vezes, que
0s egressos dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais precisem atuar
como artistas e professores ao mesmo tempo, embora com uma formacgdo voltada
somente para um dos caminhos. (BORN, 2012, p. 28)

Portanto, vislumbrando modos de ir além das dicotomias entre ser uma coisa e outra,
busquei reflexdes que gerassem um atravessamento além das margens de cada formacdo. Dessa
forma, constatei que o termo “professora” desse neologismo “professora-artista” também pode
ser associado a aquelas arte/educadoras que lecionam em ambientes ndo formais. Pude refletir,
lendo a dissertacdo de Born, sobre minha propria formacdo em Licenciatura Plena em Belas
Artes pela UFRRJ e como, durante muito tempo, tive dificuldade em me considerar artista, algo
que ndo necessariamente aflige quem cursa bacharelado. Entretanto, pude perceber também
como minha formacdo foi ampla, tendo em vista que dentro do cronograma do curso, havia um
direcionamento sobre a importancia da poética e criacdo artisticas aliadas aos processos de
ensino do professor de Arte. Refleti como os Parametros Curriculares Nacionais de Arte,
constituido de diretrizes e objetivos para o ensino de Arte, enfatizam a importancia da producéo

pessoal do professor-artista. Sobre a formacao continua do professor-artista, esta escrito:

O importante neste estagio atual da educacdo brasileira € que os professores que se
dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias pratico-teéricas
interpretando, criando e apreciando arte, assim como exercitem a reflexdo pedagdgica
especifica para o ensino das linguagens artisticas. E para isso é necessario haver cursos
de especializagdo, cursos de formagdo continua, nos quais possam refletir e
desenvolver trabalhos com a arte. (BRASIL, 1998, p. 30)

Assim, ndo se faz necessario haver uma separacdo binaria entre ser uma coisa ou outra,
mas sim, é vital que o professor-artista desenvolva sua prépria poética de criacdo artistica como

forma de apropriacdo de seu campo de estudos e desenvolvimento de formas de ensino. Outros
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documentos que enfatizam a importancia da producéo pessoal artistica do professor de Arte séo
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Ensino Fundamental e Diretrizes Curriculares

Nacionais para o Ensino Médio, que fazem parte dos Parametros Curriculares Nacionais.

Além de pensar na atuacdo/formacdo do professor-artista, podemos pensar na propria
nomenclatura. Born (2012) encontra em Loponte (2005) maneiras de pensar em uma docéncia
artista poética e inventiva e demarca uma diferenciacdo entre duas nomenclaturas,

reconhecendo, no entanto, uma estreita relagdo entre ambas, afirmando que:

Cabe ressaltar que a nocdo de professor artista se diferencia da nocdo de docéncia
artista de Loponte (2005), ja que a docéncia artista € um modo de se constituir docente,
a possibilidade de uma docéncia reinventada pelas proprias professoras/es, enquanto
gue a nocdo de professor artista refere-se a formagao especifica de um professor ou
professora de artes, que também desenvolve seus fazeres artisticos, pressupondo-se
de que estabeleca relagBes entre um e outro. Mesmo que essas duas nogdes sejam
distintas, creio que estabelecem relagdo no que diz respeito a criagdo e reinvencdo de
modos de ser docente que ha em ambas. (p. 29)

Partindo desse pensamento, utilizo nesta pesquisa o termo professora-artista, tendo em
vista minha formac&o especifica na area da Arte/Educagdo e minha vontade de tensionar os dois
PARR T0A pe ATT 5o pel - termos para além de demarcagbes rigidas e

/‘\*\\—!’ I engessadas. A0 mesmo tempo, reconhe¢co uma

necessidade interna criativa de reinvencdo que
experiencio tanto dentro quanto fora da sala de aula,

assumindo uma docéncia artista, além da professora-

artista que permeia meu ser. Apesar do nome
“professora-artista”  aparentar ~uma  simples
dicotomia, nesta pesquisa entendo que este termo

carrega uma heterogeneidade, afinal, ser um

Figura 19- Desenho de estudante. Fotografia feita ) L,
pela autora. professor-artista, ndo € 0 mesmo que ser uma

professora-artista, pois quando me refiro a este
segundo, se abre o seguinte leque: ser professora mulher, ser artista mulher, ter saberes
corporificados talhados pelo género. Portanto, o termo “professora-artista”, nesta pesquisa se
refere & multiplicidade que compdem as sujeitas desta dissertacdo e ndo a um aparente
binarismo. A citacdo a seguir do artigo “Docéncia artista: arte, género e ético-estética docente”,
exemplifica perfeitamente que ser professora e ser artista, com este recorte de género, nao se

trata de uma simples dicotomia entre termos.
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A maioria das professoras de arte sdo mulheres, apesar da sua auséncia no discurso
oficial sobre arte. Apesar disso, as mulheres professoras de arte ainda aparecem
invisiveis profissionalmente. H4 um paradoxo semelhante no que diz respeito a
presenca auséncia/feminina nas artes visuais. A despeito da grande visibilidade da
imagem das mulheres como um dos temas mais recorrentes da arte ocidental, elas séo
quase invisiveis como sujeitos da producdo artistica. A relacdo entre mulheres e a
criacdo artistica na cultura ocidental baseia-se na “hipervisibilidade da mulher como
objeto da representacao e sua invisibilidade persistente como sujeito criador" (Mayayo,
2003, p. 21) O par visibilidade/invisibilidade parece acompanhar as relac@es entre
género e arte e/ou género e ensino da arte. (LOPONTE, 2006, p. 37)

Além de pensar a questdo de género, trago
também a reflexdo sobre os possiveis entendimentos
que as diferentes nomenclaturas podem suscitar, pois
dependendo da maneira como denominados um
profissional da Arte/Educacdo, podemos compreender
de maneira diferente o seu papel. Born (2012) discorre

brevemente sobre os resultados das entrevistas
Figura 20- Dobradura feita por estudante. €@lizadas por Almeida (2009) com vinte e sete artistas-
Fotografia e alteracdo digital feitas pela autora. o ogacsnres do ensino superior buscando constatar
possiveis relacbes entre a docéncia e a
producéo de arte. Born (2012), chama a atengéo
para o termo ‘‘artista-professor” dentro do
escopo da pesquisa de Almeida (2009), o qual
aparece direcionado aos docentes do ensino
superior. Cita também outros autores que
tratam da importancia da atuacdo do professor
de ensino superior como artista: Favero (2007),
Wendt (2010), Oliveira (2010). Assim,
diferente de Almeida (2009), Born (2012)
delimita e volta sua pesquisa para pensar 0s

dialogos entre a docéncia e a atuacdo artistica

no ambito da educacdo basica e denomina as

Figura 21- Péassaros de Escher sendo colados de
forma coesa por estudante. Fotografia e arte digital

“professoras artistas". feitas pela autora.

professoras de arte entrevistadas como

Born (2012), engendra reflexdes a partir de Basbaum (2004), que discute sobre o termo

“artista-etc”, que diferencia-se do termo “artista-artista”. Pois, enquanto o primeiro surgiria no
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momento em que o artista questionasse o seu papel enquanto artista, o segundo denotaria um
estado de completude e fixidez. Outrossim, ainda nessa linha de raciocinio, o artista-etc, seria
o “artista multimidia” surgido na década de 70, portanto, constituindo a maioria dos artistas da
atualidade. A autora também cita Basbaum (2004) para enfatizar as maltiplas significacdes que
o termo "artista" pode ter, assim como” arte”, “pintura” e “desenho”. Deste modo, diferentes
nomenclaturas contribuem na distin¢do entre significados, inclusive em relacéo a professores

de Arte da Educacéo Basica e da Graduacéo.

Mais do que viver “entre” mundos, da arte e da educagdo, como professora-artista da
Educacdo Basica, busco maneiras de ampliar minhas percepc¢des sobre meu campo de saber, de
modo que compreendo que a definigdo de artista que me cabe € aquela ndo necessariamente
legitimada por um mercado de arte, museus e galerias, mas aquela que aproxima arte da vida e
a vida da arte. Como diz bell hooks (2013): “A educacdao como pratica de liberdade ¢ um jeito
de ensinar em que qualquer um pode aprender.” Alinhada ao pensamento de Barbosa (2014),
compreendo que um ensino de arte democratico é aquele que ndo necessariamente formam
artistas, mas sim, cidaddos plenos, que podem compreender os diversos codigos, linguagens e
simbolos do campo das Artes como forma de exercer seu direito de acesso a cultura, educacao
e cidadania. Acreditando no potencial transformador do ensino de arte, compreendo que o
professor que é transformado pela arte, pode inspirar tal transformacdo nos educandos. Em
minha concepcdo, essa transformacdo pode passar pela criagdo artistica como ato de

apropriacdo de repertorios culturais e subjetivos.

Ao refletir sobre as falas dos artistas-professores em seu livro em relagdo a pratica

artistica, Almeida (2009) discorre que:

(...) ressaltam a importancia da experiéncia relativa a producdo artistica, pois ela
permite ao professor entender alguns percalcos do trabalho criativo. “Se ndo vivenciar
tais dificuldades, como pode compreender que, em certos momentos, elas ndo
significam acomodagdo, mas que, ao contrario, geram angustia e sofrimento?” S6
passando por experiéncia semelhante, dizem os entrevistados, é que o professor, em
vez de tomar atitudes de cobranca e expectativa em relagéo ao trabalho dos alunos,
pode Ihes expressar seu apoio (...). p. 90

Portanto, conforme esse entendimento, o professor ou professora que produz

artisticamente compreende melhor as demandas dos estudantes em artes quando estes
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encontram alguma dificuldade na criacdo artistica. A experiéncia pessoal seria um fator

diferencial no ensino de arte.

Neste interim, refletindo sobre a pesquisa de Born (2012), sobre o Ponto de Fuga -
Coletivo em Arte, de professoras da Educacao Basica
e sobre o livro de Almeida (2009) sobre os artistas-
professores da Graduagdo, encontrei identificacdo
sobre questionamentos internos sobre as visualidades
da minha area de atuacéo e a necessidades de ser mais
do que professora e ser mais do que artista. Vislumbrei
mais a fundo a temética da professora-artista que ndo
se conforma com os regimes de visualidade de ser
professora invisibilizada na educacdo basica, que
apenas ensina uma atividade recreativa € ndo uma
disciplina  com suas epistemologias proprias.
Refletindo sobre essa temaética, deparei-me com um

desejo de ser uma agente de mudanca em busca de
E;?;z ézr;l Colorida. Fotografia e arte digital feitas  yma educacéo de qualidade, reflexiva e critica. Deste
| modo, refletir sobre as producdes de professoras-

artistas no Instagram, buscando trocas e conexdes em rede, bem como sobre a minha propria
producdo, pode ser mais uma forma de ampliar minhas percepc¢des identitarias enquanto
professora/artista/pesquisadora. Outra caracteristica importante que também fundamenta esta
minha construcdo de identidade é uma base feminista, na qual serd abordada no subtdpico a

seguir.

1.3-  Sob uma lente Epistemol6gica Feminista: professora-artista em foco

Considero de suma importancia enfatizar neste subtopico que néo pretendo discorrer
sobre maneiras Unicas de se pensar o que é ser uma mulher professora-artista, nem de encontrar
verdades ou dados fechados junto a “objetos” de pesquisa, como seria em uma pesquisa de
cunho positivista. Meu intuito final com esta pesquisa é o de ampliar minhas nogdes a partir
das producdes postadas em redes sociais feitas por mulheres professoras-artistas, as “sujeitas
da pesquisa”, e refletir sobre modos de se enxergar professoras-artistas na esperanca de
compreender a temética na qual me insiro e de tracar caminhos, rabiscos, desenhos rumos a

novas visualidades.
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Desta forma, busco demonstrar referenciais tedricos que favorecem minha escolha por
pesquisar e analisar postagens de professoras-artistas. A fim de explicitar a partir de qual lente
epistemoldgica falo, revelo aqui minhas origens e contexto no qual me insiro. Sou uma mulher
sulamericana, brasileira, branca, cis, descendente de nordestinos, professora de arte, imersa
em femininos, uma mulher da contemporaneidade. Nasci em Sao Paulo e cresci na baixada do

Rio de Janeiro, numa zona rural, Seropédica.

Com as elei¢des de 2022, na qual constatei a possibilidade da eleigéo presidencial que
pairava estreitamente entre um candidato de esquerda que defendia pautas populares das
minorias e outro candidato de extrema-direita, defensor da ditadura, miségino, homofdbico
e racista, percebi o quanto sou afetada pelo meu tempo. Observei o corpo docente da escola
onde atuo dividido com pessoas que apoiavam um ou outro lado. Observei a falta e até a
repulsa por discussdes que envolvem tematicas feministas por parte de colegas de trabalho,
a maioria mulheres. Assim, sem espaco para discutir sobre ser professora-artista e feminista,
aproximei-me mais do teor desta pesquisa que relaciona ambas as tematicas que a minha

vivéncia diz serem indissociaveis.

Constatei uma notével resisténcia a teméticas sobre género e feminismo no espaco
escolar, de modo que a escola passou a me parecer ndo um espaco democratico de saber
aberto a tematicas sociais, mas sim, um espaco conservador, voltado para a manutencédo de
concepcdes arcaicas sobre 0 que € ser homem e o que é ser mulher, ou seja, local onde os
binarismos imperam. Busquei maneiras de tentar compreender possiveis questdes que
favoreciam tal resisténcia, de maneira que cheguei ao artigo “Géneros, Sexualidades e
Formacdo de Professorxs no século XXI: Entre Apagamentos, Praticas e Enfrentamentos”
escrito pelo autor lvan Amaro. Neste artigo, Amaro (2020), relata a partir da analise de trés
pareceres que normatizam a formacao de professores a partir dos anos 2000, como apenas 0
Parecer CNE/CP n° 2/2015, que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagao
inicial em nivel superior e para a formagao continuada, traz o termo “género” abertamente
(9 vezes) direcionado ao curriculo, tendo em vista que o primeiro parecer (Parecer CNE/CP
n°9, de 08 de maio de 2001) n&o menciona o termo nenhuma vez e o segundo (CNE/CP n°
5/2005) apenas duas vezes quando aborda o perfil que o licenciando em Pedagogia deve ter.

Podemos assim, perceber que a luta para a conscientizagdo com tematicas de género
no espago escolar, assim como a insercdo das linguagens artisticas, é ainda muito recente, e
que as escolas, ainda sdo espagos conservadores de saber, que aos poucos, estdo recebendo

profissionais com formagdo mais ampla sobre tematicas sociais. Portanto, assim, passei a
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compreender a falta de tematicas sobre género no espaco escolar, onde a maioria das

professoras ndo teve formacdo adequada para tratar sobre tais tematicas, de modo que a

dificuldade que sinto para dialogar sobre essas questdes relacionadas a género e sexualidade,

fazem mais sentido a partir desses dados sobre os Pareceres. O Parecer CNE/CP n° 2/2015

defende que a educacdo basica é um direito universal, de valorizacdo das diferencas e

pluralidades, tudo isso dentro do processo formativo dos sujeitos, destacando que:

[...] o reconhecimento e a valorizagdo das diferengas, nas suas diversas dimensdes —
e especialmente no que se refere a diversidade étnico-racial, sexual, de género e
identidade de género, geracional, cultural e regional, além das diferencas cognitivas
e fisicas — ndo se limitam ao respeito e a tolerancia nas relacdes interpessoais, mas,
como parte do processo formativo, produz implicagdes no curriculo, na prética
pedagdgica e na gestdo da instituicdo educativa. (BRASIL, 2015 apud AMARO,
2020, p. 10).

Ainda em seu artigo, Amaro (2020) traz uma reflex@o a partir de Louro (2014), de

como o0s espacgos educacionais sdo atravessados por questdes de género, tendo em vista que

sdo predominantemente femininos em seus atributos de cuidado, com a maioria de mulheres

atuando na docéncia (como visto de acordo com LOPONTE no subtopico anterior), embora

0s conteldos e conhecimentos sejam predominantemente masculinos em suas origens

curriculares.

Para Louro (2014), alguns dirdo que a escola é feminina, outros dirdo que ela é
masculina. Enquanto campo de atuacdo, de organizacdo do espago, das acles
historicamente inseridas no dmbito da escola, ela é feminina pois é “marcada pelo
cuidado, pela vigilancia e pela educacao, tarefas tradicionalmente femininas” (p.92).
Por outro lado, ao nos depararmos com a produgdo do conhecimento, a escola é
privilegiadamente um espaco de construcéo curricular masculino. (AMARO, 2020,

p. 6)
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Assim, o “corpo” da escola ¢ em sua maioria feminino, enquanto os saberes sdo

masculinos, fomentando uma dicotomia entre fisico e intelectual. VVolto-me para uma ideia

de educacdo conforme hooks (2013), que concebe-a como uma pratica de liberdade, que

favorece as minorias, pois, para a autora “a educa¢ao como pratica de liberdade é aquela que

Figura 24- Frase de bell hooks. Colagem
e ilustracéo digital feitas pela autora.

ndo reforca a dominagdo” (p. 12), portanto, ndo neutra.

Entdo, comecei a indagar o quanto de feminismo havia nos
discursos de Aniele Franco, atual Ministra da Igualdade
Racial no Brasil (2023), irmd de Marielle Franco, ex-
vereadora do Rio de Janeiro, eleita em 2016 com a quinta
maior votacdo. Marielle era feminista, defensora dos direitos
humanos, conhecida por ser atuante contra o abuso de
autoridade de parcela dos policiais militares em
comunidades em  situacdo  de  vulnerabilidade
socioecondmica, e foi assassinada a tiros, em seu carro,
junto de seu motorista, Anderson Gomes, em margo de

2018. O quanto de feminismo ha nos discursos de So6nia

Guajajara, mulher indigena Ministra dos Povos Indigenas (2023), e de Marina Silva, Ministra

do Meio Ambiente (2023)? Quais “feminismos” estdo presentes nas falas dessas mulheres e

quanto as falas destas sujeitas acabam por se entrelacar em um ensino contemporaneo de arte?

E importante ressaltar, que ndo me refiro aqui a ensino de arte contemporanea, mas sim, a um

ensino contemporaneo de arte, ou seja, um ensino que seja contextualizado com as questdes

pertinentes com nossa atualidade. Ser uma professora-artista, mulher e feminista tece

intercessOes com as falas e vivéncias destas sujeitas, que ocupam posic¢des de lideranga. Sinto

que ouvir e conhecer o trabalho de outras mulheres € um modo de fortalecimento do meu

proprio trabalho.
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Na minha infancia, nunca conheci
o termo “feminismo”, mas lembro como
eu conhecia o termo “machismo”, pois
era assim que eu achava que alguns
homens da minha familia eram. Como
esse termo chegou a mim, ndo lembro,
apesar que gostaria de lembrar quem o
disse perto de mim pela primeira vez ou
de que maneira percebi a existéncia
dele. Acho interessante pensar e tentar
compreender como esse termo chegou
até mim e sua origem, pois, imagino,
isso s6 foi possivel gracas aos
movimentos feministas e a luta de outras
mulheres que vieram antes de mim.
Desde cedo, minha mé&e me incentivou a

estudar e me empenhar nos estudos e a

2 s . '» ’ n&do querer casar nem tdo cedo, pois para

Figura 25- Quatro gerac6es de mulheres. Fotografia e arte ela, assim como para minhas avds, o
digital feitas pela autora.

casamento significou abrir mao de muitos

sonhos para cuidar da familia integralmente.
Devido ao trabalho desvalorizado e ao
sofrimento, ela nunca desejou tal destino
para mim e pude perceber junto a ela as
desvantagens e tristezas de uma mulher a
quem era demandada submissdo ao seu
marido e a tradi¢Ges familiares patriarcais.
Abnegacdo sempre foi a palavra da vez para
minha mée, enquanto displicéncia era a
palavra de meu pai, ja que cometia muitos e

repetidos erros.

Com o tempo, eu também ndo queria

4 % 4 .‘A_‘,’_*:“AMA _A o VV g 3
Figura 26- Leitura para a pesquisa. Fotografia e arte

isso pra mim. O desejo feminista de minha 9 &
digital feitas pela autora.
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mae, embora ela nunca tenha se denominado assim, algo que bell books (2013) menciona
ser totalmente possivel, me afetou e continua me afetando significativamente. Outra autora
que reforca a possibilidade de alguém ser feminista sem se denominar como tal € a escritora

nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2015) quando ela afirma que:

Minha bisavo, pelas histdrias que ouvi, era feminista. Ela fugiu da casa do sujeito com
guem ndo queria casar e se casou com 0 homem que escolheu. Ela resistiu, protestou,
falou alto quando se viu privada deste espago e acesso por ser do sexo feminino. Ela
ndo conhecia a palavra “feminista”. Mas nem por isso ela ndo era uma. Mais mulheres
deveriam reivindicar essa palavra. (p. 49)

Assim, podemos pensar a partir do pensamento de hooks (2013) e Adichie (2015) que
quando uma mulher resiste a imposi¢6es injustas no que concerne a seu género, resiste de
maneira feminista. Refletindo sobre a histéria de minha familia, lembro como minhas
bisavos e avos tiveram que largar a escola cedo para cuidar da familia e trabalharem em casa
de familias, ou em trabalhos manuais, como a tecelagem (minha avo por parte de pai tecia
redes). Minha mae também largou a escola cedo e sé depois de muitos anos, voltou a estudar
para se formar no ensino médio. Alguns anos depois, formou-se na Graduagéo. O adiamento
de metas sempre esteve presente na jornada dela. Essas mulheres ndo puderam conhecer e
expandir o conhecimento sobre o movimento feminista, tdo amplo e diverso em suas pautas,
e me pergunto: e se tivessem tido a chance de conhecé-lo e alguém para apoia-las? Algo teria
mudado? Isto ndo terei como saber, porém, em minha atuacdo como professora-artista,
considero minha responsabilidade através da teoria e também da prética artistica trazer
formas outras de levar tais reflexdes para a vida dos meus estudantes. Os recortes sociais, de

género e sexuais precisam estar presentes na escola, sobretudo no ensino de Arte.

Os discursos feministas perpassam o meu ser e me afetam dia a dia, e sinto que sou
atraida por eles, que me mostram como € possivel alcancar a teoria como forma de cura,
como fala bell hooks (2013). A vontade de desenvolver sororidade’?, a vontade de ndo ser
vitima de caprichos sexistas, nem masculinos, nem femininos, a vontade de ser um pouco
mais livre e menos refém da presente ordem das coisas e da hegemonia das ideias, servem
como norte para a continuidade de minha jornada como uma professora-artista com base

feminista.

12 Segundo bell hooks (2020, p. 36): “a sororidade feminista esta fundamentada no comprometimento
compartilhado de lutar contra a injusti¢a patriarcal, ndo importa a forma que a injusti¢a toma.”



45

Cursando a disciplina de p6s-graduagao “Epistemologia e Educag@o”, com o professor
Ivan Amaro, tive contato com o texto de Fox Keller (2006), intitulado: “Qual foi o impacto
do feminismo na ciéncia?”, que fala sobre o potencial dos movimentos sociais e dos aparatos
culturais como maneira de afetar o pensamento de uma sociedade, inclusive da academia.
Antes mesmo de chegar nas universidades, as ideias dos movimentos feministas foram
veiculadas pelas midias de massa como tv e cinema e pela industria cultural e
proporcionaram que as mulheres da academia atentassem para o que veio de fora do
ambiente institucional académico. Foi algo que ocorreu de fora pra dentro. Nesse sentido,
considerando o Campo da Cultura Visual, que estuda as visualidades propagadas em nossas
sociedades, refleti sobre como as instituicdes consagradas historicamente como escola,
academia, igreja e familia, podem ser afetadas pela cultura e pelas midias. Entdo, dessa
forma, as midias e as producfes imagéticas afetam entendimentos em todos os ambitos da
sociedade, inclusive no da educacéo a partir dos sujeitos que se propdem a pensar sobre essa

tematica.

Keller (2006), além de pensar nos impactos que 0s movimentos sociais tiveram sobre
a academia, propde uma revisdo epistemoldgica de todos os campos da ciéncia e questiona
um ideal de “objetividade, razdo e mente” relacionado aos homens, enquanto a
“subjetividade, emoc¢@o e coragdo” seriam caracteristicas do ser feminino. Aqui podemos
relembrar as reflexdes de Amaro (2020) a partir de Louro (2014) sobre a escola como espaco
de cuidado estando associada ou ser feminino enquanto os conhecimentos/contetddos podem
ser associados ao ser masculino. Nesse viés, a participacdo nas esferas cientificas seria
exclusiva daqueles considerados “racionais” (homens), estereotipo criado pela divisdo de
género, de modo que, as mulheres ndo pertenceriam a ciéncia. Para a autora, o feminismo de
segunda onda teve grande influéncia para que as mulheres pudessem alcancar 0s espagos
académicos, tendo em vista seu carater altamente critico e conclamador de espacgos para as
mulheres na sociedade. O feminismo, nesse escopo, impacta todas as esferas sociais, muitas
vezes, de maneira imperceptivel, quando traz a luz questdes que antes ndo eram observadas,

por mais simples que parecam.

Conheci, também durante as aulas, o texto de Donna Haraway (1995), intitulado:
“Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o Feminismo e o privilégio da perspectiva
parcial”. A respeito dos “saberes localizados”, Haraway (1995) postula que existem métodos
parciais cientificos, portanto, ndo neutros, que s6 podem ser derivados de um sujeito/corpo

dentro de seu contexto, levando-se em consideragdo também o género de quem produz.
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“A EDUCACAO € O PODER
DAS MULHERES.”
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Figura 28- Frase de Malala Yousafzai, ativista
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A autora contesta a hegemonia masculina,
hétero e branca do &mbito académico e os saberes
candnicos perpetrados por esse grupo majoritario
que se autoidentificam como cientistas neutros
que podem representar a totalidade da
humanidade. Portanto, para a autora, ndo ha
neutralidade na literatura cientifica. Outrossim,
Haraway defende uma “ciéncia sucessora”, que
valoriza as multiplas perspectivas de classe, raca

e género diante do objeto de analise cientifica.

Esse

paquistanesa. llustracéo digital feita pela autora.

contato inicial com textos que questionavam a
objetividade da ciéncia realizada por homens
brancos europeus, foi muito importante para uma
aproximagdo de minha base teorica feminista da
presente pesquisa, pois vislumbrei assumir
realizar uma pesquisa focada nas producdes das
sujeitas da pesquisa e assumir minha
“objetividade corporificada”, conforme Haraway;
assumindo também, que como mulher
pesquisadora (das ciéncias sociais), o0 feminismo
me impactou, refletindo as palavras de Keller.

Mas, “de qual feminismo estou falando?”, ja
que existem muitas ramificagbes do movimento

feminista. H4 o feminismo negro (do qual surge o

Figura 27- Merida, personagem da animacéo
Valente. llustracdo analdgica e arte digital
feitas pela autora.

movimento interseccional), o feminismo interseccional, o feminismo radical e o feminismo

liberal, por exemplo®. Considero estar voltada para o feminismo interseccional (pos-

moderno), que considera as relagdes de classe, raca e género, buscando a compreensao de

que ndo ha um s6 tipo de mulher que represente todas as outras. Nao se trata de ver “quem

13 portal Geledés. (2015) Qual € o seu feminismo? Conhega as principais vertentes do movimento. Sobre os tipos
de movimentos feministas. Disponivel em:<https://www.geledes.org.br/qual-e-0-seu-feminismo-conheca-as-
principais-vertentes-do-movimento/> Acesso em: 15 ago. 2022.



https://www.geledes.org.br/qual-e-o-seu-feminismo-conheca-as-principais-vertentes-do-movimento/
https://www.geledes.org.br/qual-e-o-seu-feminismo-conheca-as-principais-vertentes-do-movimento/
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sofre mais”, mas de perceber as questdes que envolvem a realidade de cada mulher e como
essa realidade poderia ser melhorada se levado em conta as necessidades especificas de cada
uma. Esse olhar para especificidades permite a construcao de politicas publicas direcionadas,

como a Lei Maria da Penha, por exemplo.

Assistindo a um video no canal do Youtube Tempero Drag, intitulado “Eu Nao Sou
uma Mulher'®’| refleti o quanto era importante pensar o que é ser mulher, quando falamos
sobre mulheres. A professora Rita (personagem drag de Guilherme Terreri), relembra o
discurso proferido em 1851, meados do século XI1X, pela norte-americana Sojourner Truth,
mulher ex-escravizada que se posicionava como abolicionista e ativista. Truth, conforme
Rita, nos permite perceber como as pautas das mulheres sufragistas brancas ndo a
contemplavam enquanto mulher negra ex-escravizada. Pautas como o “direito de ir ¢ vir”
(escravas deveriam ter essa liberdade?), “direito a heranga” (heranga de quem?) e o “direito
ao trabalho” (aquele a qual j& estavam submetidas fatigantemente), eram distantes da
realidade de Sojourner Truth. Logo, eram pautas que se dirigiam a mulheres de uma

determinada classe social e raga.

Sobre esse mesmo momento histérico, e sobre o nascimento das discussdes do
movimento feminista interseccional, autora Carla Akotirene (2019), em seu livro

“Interseccionalidade”, discorre dizendo que:

O pensamento feminista se deu mediante a construcdo a ferro e dguas atlénticas, e a
interseccionalidade veio até n6s como ferramenta ancestral. Nao por acaso, Sojourner
Truth, nascida acorrentada ao escravismo, vendida em leildo aos nove anos de idade,
junto ao gado, tornou-se pioneira do feminismo negro. Em discurso de improviso Eu
ndo sou uma mulher?, proferido em 1851, durante a Convencéo dos Direitos das
Mulheres de Ohio, em Akron, ela denunciou que “ninguém nunca me ajudou a subir
nas carruagens, nem pular pogas de lama [...], eu tive treze filhos e vi a maioria ser
vendida pra escravizacdo”. Nestes fragmentos, a intelectual pioneiramente articula
raca, classe e género, questionando a categoria mulher universal, [...] (p.17)

Tendo em vista disso, da mesma forma que nao existe um modelo universal de mulher,
muito menos existe um padrdo unico de ser professora-artista. Da mesma forma, como foi dito
no subtdpico anterior que hd uma diferenca em ser um professor-artista homem, e uma
professora-artista mulher, também é fundamental pensarmos na heterogeneidade que o termo
pode ter, quando também estdo inseridos nele os recortes raciais, de classe e 0s de orientagdo

sexual. Os saberes localizados (HARAWAY, 1995) destes diferentes corpos vao interferir nas

14 Tempero Drag. Eu ndo sou uma mulher. (2020) Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=tXhEqgfe0JY8>Acesso em: 15 ago. 2022.
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concecdes e praticas artisticas e docentes das professoras-artistas em rede, tendo em vista que
sofrem formas de opressdo especificas; ou seja, como corpos diferentes possuem vivéncias
diferentes, as quais afetam as formas de ensinar destas sujeitas. Muitas questdes que podem
afligir as professoras-artistas foram construidas no decorrer da Historia, sobretudo estéo
evidentes na Histdria da Arte, cujo estudo se torna fundamental para refletirmos sobre como
0s papeis de género estdo presentes neste campo de saber. Veremos isso melhor no subcapitulo

adiante.

1.4-  Ser professora-artista no mundo atual: visualizando por meio da Historia

da Arte

Neste subcapitulo, trarei contextualizagdes de base
feminista que pensam o papel da mulher artista na Historia
da Arte e na Educacdo (e consequentemente na
Arte/Educacao) e como estas se conectam com as possiveis
“resisténcias feministas” de professoras-artistas. Ressalto
também o pensamento de que essas resisténcias contra as
visualidades hegemdnicas que privilegiam o protagonismo
masculino podem ser realizadas também por homens,
quando estes entendem que existe uma questdo de género
e ddo destaque e espaco a figuras de mulheres. Afinal,
como afirma Adichie (2015, p. 50) “feminista ¢ o homem
ou a mulher que diz: ‘Sim, existe um problema de género
ainda hoje e temos que resolvé-lo, temos que melhorar.’

Todos nos, mulheres e homens, temos que melhorar.”

Figura 29- Fotografia de oficina de e e . . ,
isogravura realizada pela autora. A principio, € interessante ratificar que Arte, alem

de expressdo, também é um campo cientifico, que é
permeado por questdes de suposta neutralidade de género. No entanto, a ideia de uma suposta
neutralidade se torna falsa, quando se verifica que a Arte tem sido por séculos um campo
composto hegemonicamente por homens e com criagdes para homens. Importante ressaltar
que os homens que estavam na posicao de poder e controle das artes também possuiam um
recorte especifico: brancos, cis, hétero, de classes sociais privilegiadas. Logo, ao

compreendermos os perfis de quem produziu arte durante muito tempo, que compdem o
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imaginario sobre quem pode criar arte, podemos passar a questionar nossos referenciais

artisticos e pensarmos outras historias.

Adichie (2009)*®, autora nigeriana, em sua palestra fala sobre “O perigo de uma Unica
Historia”, e conta sobre os livros que lia quando era crianga. Livros de autores ingleses, com
personagens brancos, de olhos azuis, que comiam macas e falavam sobre as condigdes do
tempo. A autora conta como em seu imaginario, quem poderia escrever eram pessoas brancas,
e que isso mudou quando encontrou a literatura Africana. Podemos tragar um paralelo com a
ideia de Adichie e pensar sobre nosso imaginario, sobre quem pode produzir arte, e sobre a
importancia de outros referenciais de artistas para ampliarmos nosso entendimento. Logo, o
olhar para o passado ou a recusa dele, influenciam diretamente nas questdes de como as
professoras-artistas se entendem, atuam e criam. A respeito de nossos referenciais, bell hooks
(2013) ja destacava como nossas escolhas nunca sdo neutras, pois reforcam, inclusive,
esteredtipos de classe, raca e género. A autora cita um exemplo de alguém que da aula em um
curso de literatura e s escolhe referenciais de autores masculinos, brancos e europeus, que
assume, assim, um posicionamento politico mesmo sem perceber. Portanto, passei a me

perguntar, quais sdo 0s meus referenciais tedricos no campo da Arte e da Educacéo.

15 Chimamanda Ngozi Adichie. TEDGIlobal. 2009. Disponivel em: <
https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi_adichie the danger of a single story?lanquage=pt-br>
Acesso em: 13 maio 2022.
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Durante uma das aulas de “Pensamento Educacional no Brasil”, ministradas pela
professora Nailda Marinho (2023), foi dada a temdtica do “Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova de 19321,
Neste manifesto, a maioria das

figuras educativas eram homens,

d.e rr,10-do que, dentre 26 | | , Aamgtzé Kf‘IE.OVARO
signatarios, apenas 3 eram
mulheres: Cecilia Benevides de FUNDQU, EM 1921,
Carvalho  Meireles, Noem UMA DAS
’ y PRIMEIRAS

Marques da Silveira Rudolfer e ESCOLAS DA

i AMERICA LATINA
Armanda Alvaro Alberto. Esses QUE OFERECIA

nameros apenas retratam a

MERENDA ESCOLAR
condicdo social da época, na :
qual as mulheres estavam
condicionadas, em geral, a serem

@ISA_BELLARTES
“donas do lar”, de modo que, as

educadoras citadas, seguiram na A
. Figura 30- Armanda Alvaro Alberto, militante e educadora
contramao de um pensamento brasileira. llustracéo feita pela autora.

hegeménico estabelecido. E

importante refletir que a participacdo dessas trés mulheres sucedeu-se devido a classe social a

qual ocupavam, diferente da realidade da maioria das mulheres de familias menos abastadas.

Ana Maria Correa-Silva, em seu artigo denominado: “Manifesto dos Pioneiros e Perspectiva

de Género: Noemy, Cecilia e Armanda, as mulheres que impactaram a Educacdo na década

de 19307, cita Nahes (2007) e afirma que:

A ideia predominante na década de 1930, era de que se as mulheres servissem
a familia, estariam consequentemente servindo a patria. Dessa forma, enquanto
elas se mantinham desinformadas do contexto politico, indiferentes aos problemas
sociais, inteiramente voltadas para as questdes domésticas e familiares, ndo
interferiam nas decis6es masculinas e da nacdo (NAHES apud SILVA, 2019, p. 279)

16 O Manifesto dos Pioneiros Educagio Nova almejava, como um dos pontos de partida, uma escola totalmente
publica, que fosse essencialmente gratuita, mista, laica e obrigatdria, em que se pudesse garantir uma educagao
comum para todos, colocando, assim, homens e mulheres frente a iguais possibilidades de aprendizagem e
oportunidades sociais, abolindo os privilégios de género ou mesmo de classe social. Também inspirados nas
ideias do filésofo John Dewey, o Manifesto da Educagdo Nova defendia o estabelecimento de uma relagdo
intrinseca entre a escola, o trabalho e a vida, isto é, entre a teoria e a pratica, em favor da reconstrucéo nacional.
(...)” Descrigao na pagina do INEP (Instituto Nacional de Estudos ¢ Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.
Manifesto dos pioneiros da educacgdo basica — 1932. Disponivel em:
<http://inep80anos.inep.gov.br/inep80anos/passado/manisfesto-dos-pioneiros-da-educacao-nova-1932/143>
Acesso em: 12 abr. 2022.
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Assim, percebi que, devido as questdes de género relacionadas a mulher, geralmente,
os titulos de “grandes escritores/educadores” brasileiros sao associados aos homens (Anisio
Teixeira, Roquette Pinto e Fernando de Azevedo, por exemplo). Pude tracar, a partir desta aula,
um paralelo com os titulos de “grandes mestres” das Artes, que, em livros de Historia da Arte,

também sdo vastamente associados ao sexo masculino.

Como Licenciada Plena em Belas Artes, relembro da lacuna de referéncias artisticas
femininas que s6 percebi estar presente em minha formag&o apos ja ter iniciado minha carreira
como Arte/Educadora. Como mestranda, decidi que essa questdo poderia ser trabalhada,
refletida e levada em conta no processo de pesquisa dissertativa, enquanto eu buscava

aprofundar as probleméticas em relacéo ao ser professora-artista.

Ana Mae Barbosa, criadora da Abordagem Triangular, em seu artigo
“(DES)MEMORIAS: por uma revisio feminista da Historia da Arte no Brasil”, fala sobre o
esquecimento de mulheres artistas na histéria da arte brasileira do século XIX e como a Semana
de Arte Moderna ocorrida em 1922 possibilitou alguma visibilidade as mulheres gracas aos
ideais modernistas. Barbosa (2020) explica como mulheres artistas do século XIX e inicio do
século XX tiveram sucesso e ganharam prémios durante suas vidas, como Julieta de Franga,
Maria Pardos e Georgina de Albuquerque; porém, esses fatos ndo foram levados adiante nos
relatos historicos, que deram mais énfase e destaque as conquistas artisticas do género

masculino.

A conquista da igualdade de género nas Artes Visuais comecou no Brasil com os
modernistas pés-Semana de Arte Moderna de 1922. Eles comungavam ideias
anticolonialistas, que permitiram refletir sobre a igualdade de género, raca e cédigos
culturais. A partir de tais ideias foi possivel reconhecer duas mulheres como as artistas
mais importantes do modernismo brasileiro: Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. Antes
do advento do modernismo, algumas artistas haviam tido importancia temporaria,
sendo, porém, invisibilizadas e excluidas da histdria da arte. (BARBOSA, 2020, p.
159)

Neste mesmo artigo, Barbosa (2020) relata uma falta de memoéria da producdo de
mulheres artistas no Brasil e reforca a importancia da escrita sobre a producéo feminina, pois,
nem mesmo o movimento modernista foi capaz de manter a visibilidade das obras produzidas
por figuras como Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, que, embora reconhecidas e consagradas
na atualidade, foram duramente criticadas em sua época. A arte/educadora cita o caso da critica

de Monteiro Lobato as obras de Anita Malfatti:
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Malfatti, na verdade, foi duramente criticada e quase destruida pelo poderoso escritor
Monteiro Lobato que, em 1917, escreveu um artigo atacando-a, intitulado ‘Paranoia
ou Mistifica¢dao?’ Penso que cle e seus contemporaneos, embora concentrassem sua
critica no estilo modernista de Malfatti, estavam certamente escandalizados pela
liberdade daquela jovem em representar nus masculinos com gestos femininos, uma
representacdo de sexualidade ambigua. A sexualidade, ndo o estilo, era 0 motivo da
critica agressiva, machista e destrutiva contra a arte de Malfatti. (BARBOSA, 2020,
p. 160)

Barbosa (2020) ressalta que as obras de Malfatti e Amaral foram relembradas por
pesquisadoras da Histdria da Arte como Aracy Amaral e Marta Rossetti. Portanto, podemos
compreender gque ndo foi sem resisténcia que as mulheres lutaram e ainda lutam para conquistar

e manter seu espaco e reconhecimento no universo artistico e educacional.

Luciana Gruppelli Loponte (2014), em seu artigo: “Artes Visuais, Feminismos e
Educagdo no Brasil: a invisibilidade de um discurso”, adentra em questdes que consideram
género na educacdo e nas Artes, tanto para pensar as pesquisas realizadas nas academias
brasileiras, bem como curadorias realizadas em espacos expositivos de Artes, que tendem a
refletir naquilo que é ensinado na educacdo basica. A autora, que pesquisa sobre a tematica de
mulheres, Artes e educacdo desde a década de 90, afirma que se debrucar sobre as questdes
relacionadas a falta de mulheres como referenciais artisticos nos canones oficiais da Historia
da Arte foi s6 o comego. A autora relembra a preocupacao da geracao de professores de Artes
apos a década de 90, marcada por reviravoltas tedrico-politicas no campo da Arte-Educacéo,
principalmente com a propagacédo da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, que tratava
0 campo da Arte como campo de conhecimento (uma de minhas inquietacdes ja citada
anteriormente) e ndo como mero meio de expressdo (concepcéo de ensino de Arte modernista)

e configura perguntas sobre quais impacto o feminismo poderia ter sobre esse campo de saber.

Se a geracdo emergente de pesquisadores em arte e educagdo na metade dos anos 90
no Brasil reivindicava que a arte na escola fosse tratada como conhecimento (heranga
pos-abordagem triangular de ensino de arte) e ndo como mera expressao (heranca
modernista), por que ndo indagava-se afinal, de que era feito esse conhecimento? De
que arte afinal estdvamos falando? Que implicacBes poderiam haver, para esse
conhecimento chamado arte, as reviravoltas epistemoldgicas promovidas pelo
pensamento feminista? Género, feminismos, artes: uma relagdo cuja pluralidade é
marcada a cada leitura e nova interpretacdo, trazendo mais complexidade a presenca
ou auséncia da discussdo de género nos principais discursos do campo do ensino de
artes visuais no Brasil. (p.145)

Loponte (2014) escreve que apesar de haver cada vez mais pesquisas em varios campos

b

do saber, ha ainda uma “timidez” em relagdo a tematicas de género e feminismos sendo

abordadas pelas areas da Arte e da Educacgdo. A autora busca pensar 0s principais discursos
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decorrentes do esforco intelectual para pensar a relagéo entre arte e feminismos, que, conforme
ela, poderiam repercutir teorias dos estudos queer, critica feminista da arte, dentre outros
feminismos plurais. A autora se propfe a pensar e acrescentar reflexdes ao debate sobre

feminismos, Arte e Educacéo.

Sobre o caso da critica sofrida por Anita Malfatti, ainda, citando outra artista brasileira,
Maria Martins, a autora aproveita para questionar a origem dos discursos que legitimam e

deslegitimam o que pertence ou ndo ao campo da Arte.

N&o nos custa lembrar o feroz ataque sofrido por Anita Malfatti em 1917 pelo escritor
Monteiro Lobato no seu conhecido artigo “Paranoia ou mistificagdo?”, comparando
sua obra a producdo de loucos ou criangas. Ou ainda, como as esculturas eréticas de
Maria Martins da década de 40 e sua insercdo no movimento surrealista
impulsionaram a carreira internacional da artista brasileira, que ndo teve o devido
reconhecimento em seu prdprio pais. Vale ainda indagarmos o que ou quem determina
gue tematicas, abordagens ou consideragfes em torno das artes sejam nomeadas como
centrais ou periféricas. Quem estd no centro ou na periferia? De qual localizacdo
geopolitica partem nossos valores e ideias? E de que forma sdo legitimadas ou nao
certas posic¢des discursivas? (p.148)

Como uma profissional que lida o tempo todo com imagens e formas de narrativas
visuais, estudiosa do campo das Artes Visuais e do campo da Cultura Visual, compreendi que,
tanto no campo da Educagdo como no das Artes, as formas como representamos e vemos as
mulheres podem mudar a maneira como compreendemos 0 mundo e a nés mesmos. Como
educadora, tendo um compromisso real com uma educacgdo de qualidade que visa a busca de
valores que fomentem a igualdade e justica humanas, me fiz a seguinte pergunta: Por que néo

comecar a transformar meu olhar e maneira como vejo as mulheres professoras-artistas,
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enquanto escrevo, pesquiso e reflito com a contribuicdo de outras mulheres (sujeitas da

pesquisa), nos meandros e entrelacamentos de minha dissertacdo de mestrado em Educacao?

A Historia da Arte esta imbricada por relagfes de poder, com narradores (homens) que
escolheram e priorizaram os protagonistas de suas histérias. No mestrado, busquei repensar as
bases de minha formacdo na graduacdo. Deparei-me com uma cole¢do de livros que até hoje
tenho em minha casa, “Grandes Mestres”, da Abril Cole¢des, na qual, dentre os 25 exemplares
langados, ndo ha um unico titulo dedicado a artistas mulheres. Além do mais, dentre todos 0s
volumes, constatei que 16 tinham figuras femininas retratadas nas capas com enfoque principal.
Ou seja, se pensarmos a respeito das visualidades que estes livros nos apresentam, é possivel
notar que mais da metade da
colecdo estabelece que as
mulheres estdo no lugar de
retratadas ao invés do lugar de
quem retrata. Portanto, s&o
vistas como objetos figurativos
da arte e ndo como sujeitas
produtoras de artefatos

culturais.

No capitulo 3 do texto
de John Berger (1999) intitulado
“Modos de Ver”, podemos

Figura 31- Colecdo Grandes Mestres da Abril Colecdes. Edico e arte PENsar sobre a representacéo das
digital feitas pela autora. mulheres, quando o autor fala

sobre como a mulher era vista na sociedade europeia e como a pintura de género nu a retratava
como objeto de consumo do olhar masculino, para propiciar uma visdo prazerosa, um
“panorama”, conforme o autor. Berger fala da diferenga social da presenga de um homem e de
uma mulher que ndo foi superado. O autor explica que a “visdo” esperada dos homens consiste
em questdes externas a ele, as quais ele deve alcancar, sejam a moral, posses, sexualidade etc.
Ja o que se espera de uma mulher ¢ um comportamento social “adequado” ao ser feminino. Ele
aborda como, desde pequenas, as mulheres aprendem a agir de maneiras que agradem aos
olhares masculinos, performando uma feminilidade. O autor comenta sobre uma aparente dupla
personalidade, na qual a mulher tem presente dentro de si um lado fiscal, e uma parte

fiscalizada, masculino e feminino respectivamente. Berger (1999) postula que:
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‘Os homens atuam e as mulheres aparecem.’Os homens olham as mulheres. As
mulheres véem-se sendo olhadas. Isso determina nao s6 a maioria das relagdes entre
homens e mulheres, mas ainda a relagdo das mulheres entre elas. O fiscal que existe
dentro da mulher é masculino: a fiscalizada, feminino. Desse modo, ela vira um objeto
da visdo: um panorama. (p.49)

Assim, relembrei como o papel das mulheres nas Artes
Plasticas cumpriu durante muito tempo o posto de modelos,
musas, portanto, com a funcdo de serem representadas e ndo de
serem as artistas. Nas relacdes de poder, ficaram normalizadas
na Histdria os espacos que cada género deveria ocupar. Desta
forma, naturalizou-se que artistas consagrados sdo homens.
Um livro chave na minha formacdo como Arte-Educadora e
artista, assim como para muitos outros colegas, denomina-se:
“A Historia da Arte” de Ernst Gombrich, proeminente
historiador do século XX, que ndo cita nem ao menos uma
Unica mulher artista da Historia da Arte na primeira edicdo do
livro, de 1950. Apenas em 1958, o autor adiciona a artista

alemd Kathe Kollwitz (Expressionista) no rol dos artistas

Figura 32-Imagem da capo do livro “A
Histéria da Arte” de E. H. Gombrich. consagrados por ele, uma mulher artista entre 219 artistas
Edicao e arte digital feitas pela autora.

homens, conforme a autora Zilda Figueiredo Borges (2022). O

titulo do livro de Gombrich, sugere uma ampla abordagem “generalista” da Arte, sendo bastante

ousado, tendo em vista a imensiddo dos artefatos artisticos e de artistas em toda a Historia

Humana. Como pode esse autor ndo ter citado artistas como: Plautilla Nelli (Renascentista),

Lavinia Fontana (Maneirista), ou mesmo Artemisia Gentileschi (Barroca)? Dentre tantas outras.

Pensando sobre como, durante muito tempo, a histdria das mulheres artistas foi contada por

homens, podemos refletir sobre também sobre o ato de narrar e contar historias. A autora Grada

Kilomba (2019), discorre a partir de pensamentos de bell hooks, dizendo que aquele que narra,

constitui-se sujeito, enquanto aquele que tem sua historia contada fica confinado ao estado de

objeto:

bell hooks usa esses dois conceitos de “sujeito” e “objeto” argumentando que
sujeitos sdo aqueles que “tem o direito de definir suas proprias realidades,
estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas historias” (hooks, 1989, p. 42).
Como objetos, no entanto, nossa realidade é definida por outros, nossas identidades
sdo criadas por outros, e nossa “historia designada somente de maneira que definem
(nossa) relacdo com aqueles que séo sujeitos. (hooks, 1989, p. 42) Essa passagem de
objeto a sujeito € o que marca a escrita como um ato politico. Além disso, escrever
€ um ato de descoloniza¢do no qual quem escreve se opde a posi¢des coloniais
tornando-se a/o escritora/escritor “validada/o” e “legitimada/o” e, ao reinventar a si
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mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora
nomeada. (p. 28)

Assim, o ato de narrar significa apropriar-se de si. Na condi¢do de professora de Arte
e artista que tem um compromisso com a propria area de formacédo, entendo a importancia de
ndo reproduzir uma perspectiva de Histdria da Arte segregadora de expressdes plurais as quais
ndo se encaixam nos padrdes daqueles que sdo, ou eram, os detentores do poder e olhar
hegemonico, os colonizadores. Nesse sentido, tomo partido assim como hooks (2013), que
explica como seu papel docente a impede de ser neutra em sala de aula, pois caso contrario

estaria ela favorecendo um curriculo colonial e excludente.

Essas reflexdes afetam meu lado professora, e, da mesma forma, meu lado artista, que
compreende a importancia das narrativas, sejam escritas, sejam imageéticas, como forma de
imaginar mundos diferentes, onde a pluralidade de ideias e um curriculo multicultural,
conforme hooks (2013) esteja em evidéncia. Tendo como base a predominancia de referenciais
masculinos na Historia da Arte que permeiam imaginarios, podemos fazer o exercicio de
pensar se conhecemos apenas uma histéria Unica da Arte e que outras historias podemos estar

perdendo de vista.

Pensando sobre os Grandes Artistas, deparei-me com o titulo: “Por que ndo houve
grandes mulheres artistas?”, artigo da autora feminista Linda Nochlin (publicado em 1971, na
revista Art News, somente traduzido para o portugués em 2016). Trata-se de uma pergunta que
traz varias implicacGes, segundo a autora, que vado desde a definicdo do que € arte, se existe
arte “feminina”, até os mitos sobre os “Génios” e “Grandes Artistas” ou “Mestres”, e também,
questdes de ordem social que envolve o contexto em que os artistas estavam inseridos. Nochlin
(2016) destaca que:

A culpa ndo esta nos astros, em nossos hormonios, nos nossos ciclos menstruais ou
em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituicbes e em nossa educacéo,
entendida como tudo o que acontece no momento que entramos nesse mundo cheio
de significados, simbolos, signos e sinais. (p. 7)

Para Loponte (2014), o discurso de Nochlin propicia que repensemos sobre as bases
de conhecimentos historicos artisticos tradicionais que carregamos e cogitemos a
desconstrucdo das antigas epistemologias do saber do campo artistico. Para ela, trata-se de

uma tarefa ardua que se defronta com paradigmas da arte. A pesquisadora lanca as perguntas:

Tememos macular a discussdo em torno das artes com questdes politicas,
interessadas? Continuamos associando feminismo, diferencas de género,
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sexualidade, raca e etnia com tematicas ligadas a guetos, ou a discursos puramente
identitarios e “politicamente corretos”, afastados das questdes “estéticas” que
realmente importariam? (p. 149)

Escritoras, historiadoras, mulheres artistas realizam um resgate histérico de diversas
artistas que nao foram suficientemente reconhecidas na Histdria da Arte, esforgos validos para
revelar as conquistas femininas; segundo Nochlin (2016), no entanto, dizer que grandes
artistas mulheres existiram, reforca as implicacdes negativas da pergunta. A autora nos traz a
reflexdo de que se as mulheres tivessem alcancado o mesmo status que os homens
conquistaram, as feministas ndo teriam motivos para labuta em favor das mulheres. Sobre o

compromisso com a luta feminina, a autora afirma que:

(...) as mulheres devem se conceber potencialmente — se ndo efetivamente — como
sujeitos iguais, e devem estar dispostas a olhar para os fatos de sua condicdo cara a
cara, sem vitimizacdo ou alienagdo. Ao mesmo tempo, devem ver sua situagdo com
um alto grau de compromisso emocional e intelectual, necessario para criar um mundo
no qual a igualdade de conquistas ndo seja apenas possivel, mas ativamente
encorajada pelas instituicdes sociais (p. 9)

Assim, concluo este subtopico com a reflexdo de que sdo necessarias discussdes e
debates que fomentem, de maneira responsavel e comprometida, as interrelacGes entre arte,
feminismo e educacdo, devido a injusticas historicas de género que permeiam o campo do saber
artistico até os dias de hoje. Neste contexto, vislumbro a possibilidade de pensar a partir da
producdo de outras professoras-artistas sobre as visualidades feministas (que pensam o ser
mulher, tendo em vista que elas podem ndo se reconhecer como feministas) que as impactam e
que as mesmas produzem no que se refere ao pensamento de ser uma professora-artista na
contemporaneidade. Sobre as abordagens dos termos “mulher” e feminismo”, podemos pensar,
partindo de Loponte (2014), em uma viséo expandida, aberta e manchada, na qual os termos

podem ganhar novas significacoes.

Falar em arte produzida por mulheres, ou na relagdo entre arte e feminismos, nao ¢,
nesse sentido, buscar sentidos universais e generalizantes para o que pode designar a
palavra “mulheres” e sua atuagdo no campo das artes, ou mesmo aprisionar a palavra
“feminismo” em determinadas posturas identitarias. Como diz Butler, o termo
feminismo pode se tornar “um lugar de permanente abertura e re-significagdo”. E
ainda, “desconstruir o sujeito do feminismo ndo €, portanto, censurar a sua utilizagio,
mas, ao contrério, liberar o termo num futuro de multiplas significa¢des, emancipé-
los das ontologias maternais ou racistas as quais esteve restrito e fazer dele um lugar
onde significados ndo antecipados podem emergir” (BUTLER, 1998 apud
LOPONTE, 2014, p. 150)
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Assim, podemos encontrar diversos sentidos sobre ser mulher e ser feminista. Desta
forma, dependendo de como as sujeitas se veem como mulher e ou se entendem, ou ndo, como
feministas, suas formas de ver resultardo no tipo de professoras-artistas que sao.

Embora as mulheres conquistem cada vez mais espago no campo das Artes e da
Educacdo, ocupando mais cadeiras nas universidades e no campo artistico, ha ainda muito pelo
que lutar, pois as narrativas continuam a serem contadas diariamente, e, conforme Nochlin
(2016): “Aqueles que dispoem de privilégios, inevitavelmente se agarram a eles com forga.”

N&o podemos mudar como a Historia se sucedeu, mas podemos escolher as narrativas
que queremos contar, buscando uma pluralidade de narrativas, evitando contar “uma historia
unica” (Adichie, 2009). Desta maneira, busco historias outras advindas de sujeitas professoras-
artistas contemporaneas a mim, e seus modos de ver, que podem estar ou ndo de acordo com
uma perspectiva da Histdria da Arte hegemonicamente masculina. O modo como as sujeitas
desta pesquisa se relacionam com a Historia e a atualidade interfere nas suas visualidades de
compreensdo do mundo. Logo, essas visualidades serdo apresentadas por meio de suas atuagoes
nas redes sociais, conforme visa apresentar esta dissertacdo. No capitulo a seguir, veremos

como estas formas de ver estdo sendo expostas no ambiente virtual, o ciberespaco.

2- CONTANDO HISTORIAS POR MEIO DAS REDES: CIBERFEMINISMO
NOS RELATOS DE MULHERES PROFESSORAS-ARTISTAS NO
INSTAGRAM

O presente capitulo aborda alguns conceitos que nos ajudam a compreender o
funcionamento e caracteristicas dos espacos em rede e as possiveis atuagfes das professoras-
artistas. No subtopico 2.1, refletimos sobre o ambiente do ciberespaco e 0s demais conceitos
que acompanham o entendimento deste lécus onde se localiza a rede social escolhida para
analise desta pesquisa - O Instagram, bem como adentramos no entendimento das identidades
que se formam neste espaco, sendo estas multiplas e instaveis, porém ndo necessariamente
dicotdbmicas, porém mescladas. No subtopico 2.2 compreendemos 0s possiveis ativismos
feministas com potencial formativo que acontecem em rede, os ciberfeminismos, e como o
espaco das redes constitui um ambiente propicio de propagacdo de muitas narrativas, autorais

de vozes feministas de uma maneira alastrada e ampla.
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2.1- O Ciberespaco e as multiplas identidades/perfis das professoras-artistas

Os espacos on-line séo locais de disputa de narrativas
e significados, exigindo daqueles que o frequentam
discernimento e preparo para compreender as ideias que estdo
sendo apresentadas ali. Deste modo, podemos compreender
que os ambientes on-line, como ndo neutros de significacdes,
também reproduzem as opressoes e desigualdades do mundo
fisico. Portanto, precisa ser espaco de questionamentos e
acoes que fomentem pluralidades de ideias e discussoes.
Nesta pesquisa, verificaremos mais adiante no capitulo das
analises os modos que as professoras-artistas selecionadas

para esta dissertacdo se posicionam nesse contexto digital.

Muitas vezes o que fazemos fora da sala de aula, como

atitudes, pensamentos e palavras séo levados para dentro da

mesma. A vida pessoal ndo esta tdo longe assim da educacéo.

Figura 33- Professora ou artista?
llustracao analdgica com arte digital feita

pela autora. que escutamos, as curiosidades que aprendemos, inclusive,

As noticias que vemos, os filmes que assistimos, as musicas

as dancinhas do Tik Tok, postagens engragadas em redes sociais, memes, acabam sendo
objetos de discussdo, conversas, links com o conteldo abordado em aula e alivio dentro da
rotina escolar. Os espacos privados e publicos, na atualidade, se confundem e passamos a
compartilhar momentos que ha algumas poucas décadas atras, somente familiares, parentes
e amigos mais proximos tinham acesso, como nossas comidas favoritas, nossos passeios e
momentos singulares, como o de contemplar uma flor no vasinho da janela da varanda.
Compartilhamos pequenos “frames” de nossa existéncia. No ambiente virtual professores
tém a oportunidade de interagirem tanto com estudantes quanto com outros professores e

publico em geral, de modo a trocarem informacdes, conhecimentos, visées de mundo.

A cultura contemporanea tem sido intimamente ligada e relacionada com as novas
midias digitais, simbolos da modernidade. As formas de relacionamento na atualidade tém
assumido diferentes formas de existir virtualmente. O espaco midiatico exerce um papel de
possibilidade comunicativa, colaborativa e interativa para muitos, desse modo, o espaco da
internet tem ganhado cada vez mais atencdo de estudiosos do campo da cibercultura, que
debrugam-se sobre as tematicas que envolvem o ciberespaco. O que seria a cibercultura? E



60

por que seria importante pensar sobre ela? As autoras, Rosemary Santos Santos e Edméa
Oliveira Santos (2012), em seu artigo “Cibercultura: Redes Educativas e Praticas

Cotidianas” trazem a nog¢ao do termo que tem ligacdo com novas formas de socializacao:

Lemos (2004) afirma que as transformagbes em direcdo a uma sociedade da
informacdo, aliadas a saturacdo dos ideais modernos e as novas tecnologias,
proporcionam o surgimento de novas e diferentes formas de socialidade, de relacdo
entre a técnica e a vida social, chamadas de cibercultura: “A tese de fundo é que a
cibercultura resulta da convergéncia entre a socialidade contemporéanea e as novas
tecnologias de base microeletronica” (LEMOS 2004, p. 16). (SANTOS ¢ SANTOS,
2012, p. 160 e 161)

A cibercultura envolve interacdo entre a humanidade e a maquina, ou a sociabilidade
por meio da maquina. Para compreender melhor os termos que importam para 0 campo da
cibercultura, é interessante pensar sobre as definicdes do cibertedrico Pierre Levy sobre
ciberespaco, cibercultura e inteligéncia coletiva. Tratando-se do primeiro termo listado
aqui, Levy (1999) define que:

O ciberespago (que também chamarei de "rede") é 0 novo meio de comunicagéo que
surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica ndo apenas a
infra-estrutura material da comunicagdo digital, mas também o universo oceanico de

informacdes que ela abriga, assim como 0s seres humanos que navegam e alimentam
esse universo. (LEVY, p. 17 e 18)

O ciberespago seria, portanto, constituido pela infraestrutura (material e tecnoldgica),
pelos dados (informacdes) e pelas pessoas (internautas) que o habitam. Nesse ciberespaco surge
a cibercultura, que abrange “(...) o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas,
de atitudes, de modos de pensamento e de valores (...)” (LEVY, p. 18, 1999). As novas praticas
e habitos sociais em rede que fomentam a chamada “inteligéncia coletiva” (LEVY, 1999), onde
todos sdo criadores de contetido e todos podem contribuir de alguma maneira em rede, pois
todos detém algum conhecimento sobre algum aspecto da vida social. Deste modo, quando
professoras e artistas adentram no ambiente do ciberespaco, podem contribuir para praticas da

cibercultura e para fortalecer a inteligéncia coletiva (LEVY, 1999).

Jenkins (2009, p. 30), ao adentrar na questdo da inteligéncia coletiva de Pierre-Lévy
enfatiza que: “Nenhum de nds pode saber tudo; cada um de nds sabe alguma coisa; e podemos
juntar as pegas, s€ associarmos nossos recursos € unirmos nossas habilidades.” Assim,
percebemos que, atualmente, h4 uma descentralizacdo do saber dentro do ecossistema

comunicativo no qual vivemos. A partir deste pensamento, compreendemos que saberes de
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figuras de diferentes classes sociais, profissoes, etnias e crencas podem ser compartilhados em
redes sociais, e acessados por um maior numero de pessoas de diferentes regides do mundo. Ao
refletir sobre as possiblidades de atuacdo de professoras-artistas em rede, recordei a pesquisa
de doutorado de uma das participantes do mesmo grupo de pesquisa que participo, 0 grupo
CACE (Comunicacgéo, Audiovisual, Cultura e Educacéo), coordenado pela professora doutora
Adriana Hoffmann Fernandes. A pesquisa intitulada “Docéncias Interatoras e Cultura Visual
Digital”, de Rosane Tesch (2023) conceitua o que seriam as “docéncias interatoras” que

conforme escreve a autora:

As docéncias interatoras sdo entendidas como espectadoras ativas, que pesquisam,
planejam, produzem, reeditam, compartilham, deslizando de uma plataforma para
outra em uma movimentacdo interatora e interatuante com cotidianos digitais. O que
difere o “interator” (MURRAY, 2003) do espectador pensado como passivo pela
indGstria cultural (CHAMPANGNATTE, 2013) é a capacidade de agenciamento e a
possibilidade de realizar a¢@es significativas, participando da experiéncia. A docéncia
interatora transborda, assim, as linhas do espectador-consumidor quando produz
contelido e intervém nos cotidianos digitais como coautora, uma das caracteristicas da
contemporaneidade. (p. 20)

A partir da conceituacdo da autora, podemos compreender que existem formas outras
de nos posicionarmos como educadores em rede, de forma autoral e colaborativa, sendo essa
forma de atuar em redes caracteristicas da contemporaneidade. Para Santos e Santos (2012), o
ciberespaco constitui outros “espagostempos”, que possibilitam autorias, colaboragao, interagao

e socializacdo, que ndo exclui a importancia dos espacos fisicos do conviver.

O ciberespaco constitui, portanto, espacostempos de préticas sociais cujo objetivo ndo
¢ o de inibir ou acabar com praticas anteriores. Nao se trata de uma logica excludente,
conforme nos alerta Lemos (2003), mas de uma “dialogica da complementaridade”.
Ele seria entdo composto por diferentes elementos que o constituem através de suas
interfaces permitindo diferentes possibilidades de comunicacéo, como afirma Santos:
“Tais possibilidades podem implicar mudangas diretas, nem melhores, nem piores,
mas diferentes, nas formas e no conteudo das relagdes de aprendizagem do coletivo”
(2005, p. 19). Para a autora, no tempo e no espago do ciberespaco, pessoas podem
colaborar e criar lagos de afinidades, constituindo-se em comunidades, trocando
informacdes, recriando significados, participando, colaborando e compartilhando
informac&o em rede. (p.162)

Santos e Santos (2012), definem trés principios basicos da cibercultura, a partir das
leituras de André Lemos e Pierry Levy, para explicar como somos afetados em nossas relacdes
em rede na atualidade.

Para Lemos e Lévy (2010), as novas tecnologias de informag&o e comunicacao trazem
uma nova reconfiguragdo social, cultural, econdémica e politica: “Essa nova
reconfiguracdo emerge com os trés principios basicos da cibercultura: liberacdo do
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polo de emissdo, conexao generalizada e reconfiguracdo social, cultural, econémica e
politica” (LEMOS; LEVY, 2010 apud SANTOS; SANTOS, 2012, p. 163).

O primeiro principio, conforme as autoras explicam, “liberacdo do po6lo de emissao”,
envolve a ampliacdo dos meios de producdo de informacédo, que ndo dependem unicamente das
midias de massa, mas que podem ser reproduzidas por pessoas em seu dia a dia, bastando apenas
que tenham um smartphone (ou computador, tablet etc) e modos de acessar 0 segundo principio:
conexao. Para o encontro com este outro, é necessaria a conexao que se da por meio da internet.
Assim, juntamente, emissdo e conexdo, proporcionam o desenvolvimento da inteligéncia
coletiva de que fala Pierry Levy.

Vemos crescer a passos largos as formas de producdo e o consumo informacional com
produgdo livre, com circulagdo de informagdo e com processos colaborativos. Para
Lemos e Lévy (2010, p. 46), forma-se uma nova economia politica, em que a
“producdo ¢ liberacdo da emissdo e consumo, é conexdo, circulacdo, distribuicdo. A
recombinacdo cibercultural se da por modulagdes de informagdes e por circulagdo em
redes telematicas”, servindo para criar processos de inteligéncia coletiva, de

aprendizagens e de produgdes colaborativas e participativas. (Santos e Santos, 2012,
p. 164)

J& o terceiro principio, segundo Santos e Santos (2012), trata-se da reconfiguracdo. As
autoras citam o exemplo das midias de massa, como jornais e canais de tv, que assumiram
espacos em rede, com paginas em blogs, por exemplo. Acrescento que, hoje, temos, por
exemplo, os proprios perfis de jornais em redes sociais, como @globonews e
@folhadesaopaulo no Instagram. Deste modo, os antigos meios encontram formas de se
adaptarem a nova realidade da cibercultura. Santos e Santos (2012), afirmam que:

Lemos (2009) ressalta a ideia de reconfiguracéo em varias expressdes da cibercultura.
A sua transformacdo passa pelas estruturas sociais, instituicbes e praticas
comunicacionais, em que ndo ha indicacdo de substituicdo, mas reconfiguracdo das
praticas, dos espacostempos, sem a substituicdo de seus respectivos antecedentes. Ha

e persistira 0 modelo informativo um-todos das midias de massa, mas crescera o
modelo convencional todos-todos das midias digitais. (p. 165)

Desta forma, a partir dos trés principios da cibercultura: emissdo, conexdo e
reconfiguracdo, as antigas midias e as novas midias constituem espago de trocas de saberes
utilizado ao mesmo tempo por grandes e pequenos produtores de informagdes que interagem

entre si, numa complexa amalgama comunicacional.

Para Santos e Santos (2012), um dos grandes desafios da educacdo esta centrado em
como professores e estudantes podem vivenciar circunstancias de aprendizado nesse contexto

das novas midias e conexao em rede.



63

Hoje, significativa parte dos professores produz informacdo de maneira fluida e em
constante atualizacdo, acessivel através de mecanismos de buscas hipertextuais e em
redes de trocas de arquivos em que compartilham textos de livros, filmes,
enciclopédias, musicas, onde saberes, sentidos e fazeres inspiram praticas de autoria,
colaboracéo e cocriagéo. (p. 170)

Diante do exposto, € interessante pensar nas poténcias comunicativas que surgem das
postagens das professoras-artistas, € 0 seu impacto tanto para as proprias criadoras das
postagens, quanto para as internautas que fazem parte do nicho dessas profissionais. As
postagens dessas professoras-artistas expressam as suas visualidades de entendimento de
mundo, as quais indissociavelmente sdo representadas em seus respectivos contetdos, sejam
estes por fotos, videos e textos, portanto, sdo uma tradugdo semidtica e simbdlica das suas
formas de ver. Desta forma, essas producdes no ciberespaco demonstram tragos identitarios das
personas das sujeitas da pesquisa. Em paralelo a Woolf (2019) ao trazer a reflexdo em “um
teto todo seu” sobre como a questdo financeira e um espaco préprio sdo necessarios para a
promocdo da escrita de mulheres, é
possivel fazer um comparativo entre
nossos espacos fisicos e 0s virtuais.
Assim como fazemos uso de nossas
moradias e espagos onde podemos
desenvolver nossas subjetividades,
locais que apresentam elementos que
deflagram as nossas identidades,
consequentemente 0S NOSSOS esSpPagos

virtuais também podem apontar

caracteristicas que destacam quem

Figura 34- Fotografia. Desenho realizado por estudante.

SOMos, OU COMO queremos ser Vistos

em rede.

As construgdes identitarias no ciberespago, nada mais sdo que as visualidades
constituintes das sujeitas dos perfis. Desta forma, os internautas que seguem tais sujeitas,
constroem as suas proprias visualidades a respeito das postagens das professoras-artistas que
seguem. A percepcao passa por um filtro pessoal sobre o que é visto, pois, de acordo com Berger
(1999, p.11): “Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relagao
entre as coisas e nés mesmos.” De acordo com tal fala de Berger (1999), as formas de ver estdo

diretamente relacionadas com a nossa relagcdo com as imagens.
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Desta maneira, é possivel tracar um paralelo entre a Cultura Visual e a Cibercultura. Da
mesma forma que na Cultura Visual, as compreensdes e aprendizados ndo sdo oriundos das
imagens em si, mas sim, das relacfes das pessoas com as imagens, segundo Santaella (2003),
as mediag0es entre sujeitos no ciberespaco nao sdo primordialmente surgidas pelas midias, mas
sim, pela linguagem, reflexdes e significacdes que circulam nestas midias. Temos entdo, que 0
ponto diferenciador, ndo estd na midia ou nas imagens isoladamente, pois estdo, nas relacdes

entre 0s sujeitos.

Por conseguinte, as formas que as sujeitas se apresentam no ciberespago também podem
ser refletidas quanto a aparente questdo dicotdmica trazida por esta pesquisa, pois as sujeitas
podem tanto se assumirem enquanto professoras de arte, ou artistas. Mas também podem se ver
como as duas identidades. No entanto, estas personas podem ou nédo existir em perfis diferentes.
Tal entendimento destas personas no ciberespaco e como estas sdo postas sao entendidas por
Santaella (2004) como a multiplicidade identitaria, que segundo a autora ndo é exclusividade
apenas no ambiente virtual. Santaella (2004) discorre que o entendimento de uma identidade
Unica provém de uma concepcdo moderna e cartesiana, que ndo condiz com o entendimento
contemporaneo identitario, sobretudo no contexto das redes sociais.

A emergencia da cultura digital e seus sistemas de comunicacdo mediados
eletronicamente transformam o modo como o0 sujeito era pensado até entdo,
prometendo também alterar a forma da sociedade. Essa cultura promove o individuo
como uma identidade instavel, como um processo continuo de formagéo de mdltiplas

identidades, instaurando formacdes sociais que ndo podem ser chamadas de
modernas, mas pos-modernas. (SANTAELLA, 2004, p. 50, 51)

Desta maneira, as apresentacOes identitarias das sujeitas dessa pesquisa de fato podem
ser maltiplas, no entanto, ainda assim, fazerem parte das escolhas pessoais das professoras-
artistas, que inevitavelmente afetam nas formas de ver e reconhecer que os demais internautas
irdo ter destas profissionais, mediante ao que elas postam. Ao mesmo tempo, essas escolhas no
ciberespaco pelas sujeitas da pesquisa também interferem no proprio ambiente virtual, ja que

estas afetam os algoritmos®’ do Instagram de forma a moldar e direcionar como determinados

o Ana Bentes no livro Quase um Tique: economia da atencdo, vigilancia e espetaculo em rede social

explica sobre a funcdo dos algoritmos que personalizam postagens no Instagram de acordo com o que 0s
usuarios mais querem ver e tem maior interesse. A autora afirma: Como destacamos anteriormente, 0s
algoritmos, a partir do monitoramento dos dados do usuario, extraem padr@es estimativos que antecipariam
potencialidades para ofertar, incitar ou coibir comportamentos futuros. O Instagram, ao retirar a organizagéo
cronoldgica do feed, delegou a gestao algoritmica a funcéo de ordenar as imagens de acordo com o que é
inferido como aquilo que o usuario estaria mais interessado em ver. Assim, a empresa busca aumentar a
probabilidade de o usuario sentir-se “recompensado” por aquilo que visualiza no aplicativo. O Instagram
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conteudos sdo divulgados pela plataforma de rede social. Por exemplo, em uma situacéo

hipotética, na qual uma professora-artista que em seu perfil pretende vender o seu conteudo

relacionado a docéncia, esta terd o seu alcance parcialmente determinado de acordo como o

Instagram compreende sobre do que se trata este determinado perfil. Ou seja, um perfil voltado

para o lado artista, no qual a dona do perfil posta assuntos que ndo tenham alguma conexao

com 0 que a sua conta se propde a ter, dificulta um mapeamento do algoritmo da rede social.

Neste entendimento, Santaella (2003) afirma que os perfis no ciberespaco sdo vazios, isto até

os mesmos serem preenchidos de significados de forma a “corporificar” os respectivos perfis

sociais de acordo com as suas respectivas personas, com suas perspectivas de mundo e suas

formas de ver.

Ora, midias sdo meios, e meios, como o proprio nome diz, sdo simplesmente meios,
isto é, suportes materiais, canais fisicos, nos quais as linguagens se corporificam e
através dos quais transitam. Por isso mesmo, o veiculo, meio ou midia de comunicagéao
é 0 componente mais superficial, no sentido de ser aquele que primeiro aparece no
processo comunicativo. N&o obstante sua relevancia para o estudo desse processo,
veiculos sdo meros canais, tecnologias que estariam esvaziadas de sentido ndo fossem
as mensagens que nelas se configuram. Conseqiientemente, processos comunicativos
e formas de cultura que nelas se realizam devem pressupor tanto as diferentes
linguagens e sistemas signicos que se configuram dentro dos veiculos em consonancia
com o potencial e limites de cada veiculo quanto devem pressupor também as misturas
entre linguagens que se realizam nos veiculos hibridos de que a televisdo e, muito
mais, a hipermidia sdo exemplares. (SANTAELLA, 2003, p.25)

Nesta perspectiva da existéncia de identidades multiplas, fica invidvel o pensamento de

que haja uma dicotomia entre a figura da professora com a da artista em rede. Ambas podem

existir, no entanto, estas podem ou ndo serem complementares em rede. Santaella (2004, p. 50)

apresenta que:

Para caracterizar as identidades multiplas que séo tipicas do ciberespaco Poster
(1995:57-60) contrap®e a idéia do sujeito como heranga cartesiana aquela que emerge
das redes planetarias de comunicacdo. Para o0 autor, essas redes produzem uma
reconfiguracdo da linguagem, constituindo os sujeitos culturais fora do padréo do
individuo racional e autbnomo que deu sustento a nogéo de sujeito na era digital por
um sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente interpelado como
uma identidade instavel. Essa nogdo de sujeito se viu atropelada na era digital por um
sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente interpelado como
uma identidade instavel.

Logo, entendendo que o ciberespaco funciona como local virtual de propagacdo de

modos de ver, geridos por diferentes identidades, que podem ser multiplas e instaveis. A seguir,

mantém a atencao dos usuarios enganchada em sua plataforma ofertando um mundo visivel personalizado.
(BENTES, 2021, p. 208, 209)
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veremos sobre como esses espagos em rede podem ser ambientes de vozes feministas e ativistas,

como por intermédio das postagens das professoras-artistas.

2.2- O ciberespaco como espaco de vozes feministas e artisticas

Figura 35- Feminismos no Instagram. Imagem com edicéo, recorte e
colagem feitas pela autora.

—~

A cibertedrica Edmeéa Santos,
em seu livro  “Escrevivéncias
ciberfeministas e  ciberdocentes:
narrativas de uma mulher durante a
pandemia Covid-19, aborda o uso das
lives realizadas por (trans)feministas
durante dois meses, no periodo de
pandemia no ano de 2020. A autora
sugere as lives como “ambiéncias
formativas” e possiveis espagos de
aprendizado dentro do ciberespaco.
Embora, para essa pesquisa, haja uma
busca por pensar o uso da rede social do

Instagram, a prépria discussdao em torno do ciberespaco e do feminismo, torna possivel as

conexdes entre 0s assuntos, embora as redes focalizadas sejam diferentes.

Santos (2022) cita Buarque de Holanda (2018) para explicitar como o espaco das redes

tem sido espago de vozes feministas: “(...) Talvez, somente agora, a partir de modos de fala e

uso das vozes individuais em rede, o feminismo tenha conseguido encontrar um modelo de
comunicag¢do efetivamente contagioso”. (BUARQUE DE HOLANDA, 2018 apud SANTOS,

2022, p. 80). A pesquisadora utiliza o termo “ciberfeminismo” para se referir aos “feminismos

on-line”, possibilitados pela cibercultura como ativismos insurgentes.

Estamos estudando um dos fendmenos da cibercultura conhecido como
ciberfeminismo. Para nds ciberfeminismo sdo praticas da “explosdo feminista”
(BUARQUE DE HOLANDA, 2018) que lancam mdo de dispositivos e interfaces do
ciberespaco para materializar debates e ativismos (trans)feministas. Seja por coletivos
ou acles individualizadas de pessoas que se autodeclaram (trans)feministas. No
guarda-chuva dos feminismos de quarta onde na “explosdo feminista”, o ciberespaco
aparece como campo, objeto e dispositivo de debates, lutas e a¢cdes nos novos
ativismos insurgentes. “(...) novos ativismos insurgentes ¢ exatamente aquele que
privilegia a autonomia e a acdo direta entre pares. Este sim é o grande poder das
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redes”. (BUARQUE DE HOLANDA, 2018, p. 44). Em linhas gerais, reconhecemos
o ciberespago como um espago multirreferencial de aprendizagem.

A autora discorre sobre uma live com duas ativistas do Instagram (trans)feministas
educadoras/pesquisadoras que atuam em rede de forma educativa: @Thais.Beto e
@Sarawagneryork, feministas da diferenca e do intersexo. Ambas utilizam o ciberespaco para
narrativas sobre si, para abordarem quest@es relativas a preconceitos, denunciarem violéncias,
dentre outras questdes. Assim, como espaco “multirreferencial de aprendizagem”, de
“ambiéncias formativas”, o ciberespaco possibilita uma “agdo entre pares”, ou “encontros” em

rede em favor de pautas politicas.

Lembro da primeira vez que li uma postagem sobre a autora bell hooks na rede social
do instagram, em 2021. Eu participava como ouvinte do grupo de pesquisa CACE e ja seguia
minha colega de grupo de pesquisa em rede social. Foi 14, em rede social, ndo na tv, ndo no
jornal, ndo por uma noticia de radio, que eu encontrei, pela primeira vez, um referencial
feminista, uma autora que eu nunca tinha ouvido falar antes, numa postagem. Pouco tempo
depois ao ocorrido, apenas reforcei esse referencial tedrico incrivel lendo o livro dela para
participar da prova de selecdo para o mestrado em Educacdo para a UNIRIO. A rede social,
dessa maneira, constituiu um espaco de encontro com um conteudo com potencial formativo.
A seguir, como exemplo, apresentarei duas postagens de duas das sujeitas da pesquisa, que

terdo mais de suas postagens analisadas no capitulo 4.

t’ ludd _arte
Roma

No momento em que comeg¢amos amar,

(o} vence
Nessa época na

__Eg ulo mesmo pois

(@) sobre 2 linguagem & 05 &5,
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f VIVA BELL, obrigada por tanto &

©

£

® Q A

comecamos a nos mover con fra a C Diurtido por & € outras pessoas

dominacdo, contra a opressao
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Figura 36- Postagem do Perfil de Ludmilla, uma das sujeitas da pesquisa.

Esta postagem de @ludd_arts demonstra uma sensibilidade estética e politica em rede.
A autora Santos (2022) considera os espacos on-line de formagao como espagos de “ambiéncias

formativas”, “multirreferenciais de saber”, que combinam tragos de autorias, de alteridade e a

dinamicidade das relagcdes que combinam diversos saberes, de maneira multiferencial.

Espacos multirreferenciais de aprendizagem séo para n6s em poténcia, ambiéncias
formativas. Para que a diversidade de linguagens, producdes e experiéncias de vida
sejam de fato contempladas de forma multirreferencializada, nos e pelos espacos de
aprendizagem, assim, os saberes ganham visibilidade e mobilidade, ou seja, 0s
praticantes culturais precisam ter sua alteridade reconhecida, sentindo-se implicados
numa producdo coletiva, dindmica e interativa que rompa com os limites do espago
geografico e do tempo. (p. 79)

#3 rjd_arte

S € outras pes

Figura 37- Postagem do perfil de Rosiane, uma das sujeitas da pesquisa.

Outra postagem ligada a pauta feminista, feita por @rjd_arte, ilustra Marielle Franco.
Um modo de ver, de afirmar a presenca das ideias e pautas da vereadora que lutava pela causa
da populacdo pobre, preta e periférica, principalmente das mulheres. Compreendo que ambas
as postagens se equiparam com o entendimento de ciberfeminismo (SANTOS, 2022), pois nas
duas publicacdes ¢ possivel identificar formas de ativismos feministas on-line, no que tange a

representatividade feminina.
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Conforme a autora Cristiane Costa, o feminismo ganhou grande destaque e alcance por
meio das redes sociais, que possuem carater de espacos politicos desde suas primeiras
articulacGes. Para a autora, as estratégias de luta e pautas feministas foram potencializadas, bem
como as agOes autbnomas entre pares que compartilham das mesmas visdes de mundo. Para
Costa (2018), os espagos em rede propiciam um canal de comunicacdo de diferentes tipos de
feminismo, com mudltiplas identidades, dentro da ldgica da interseccionalidade. Assim,
conforme a autora, pode ser um modo contagioso de propagacao de informacao e engajamento.

No caso da diversidade de feminismo que se desdobram e se anunciam a cada dia, as
redes se mostram ainda uma base suficientemente flexivel para articular as multiplas
posicdes identitarias feministas dentro das l6gicas interseccionais indispenséaveis para
a expressdo dos novos ativismos das mulheres. Talvez somente agora, a partir de

modos de fala e uso de vozes individuais em rede, o feminismo tenha conseguido
encontrar um modelo de comunicacdo efetivamente contagioso. (p. 47)

Costa (2018) cita em seu artigo algumas propostas bem sucedidas de paginas que
ganharam grande énfase e destaque por meio das redes. Cita a pagina de Facebook do Geledés
Instituto da Mulher Negra®®, organizacdo de mulheres negras criada em 1988, tendo Sueli
Carneiro como uma de suas fundadoras. Esta pagina nasceu de uma busca pela luta contra o
racismo e sexismo presentes na sociedade, contendo mais de 600 mil seguidores. No Instagram
conta com mais de 150 mil seguidores. A autora informa que existem centenas de paginas
direcionadas ao pensamento feminista em redes sociais, com ndmeros consideraveis de
seguidores, de modo que os niimeros trazem a tona “a demanda reprimida das vozes femininas

no espago publico e seu alcance politico.” (p. 45)

Lembro de que quando era mais jovem, acompanhava um site denominado Me Too
Brasil®®, que continha inimeros relatos de mulheres que ja tinham passado por algum tipo de
assédio. Lembro de ler estarrecida as situacOes retratadas, de modo que buscava conhecer a
realidade de meninas e mulheres que, como eu, vivem em uma sociedade extremamente

machista e misdgina.

Outro coletivo ativista feminista é o grupo de mulheres anénimas ativistas norte-

americanas denominado Guerrilla Girls?®® possui paginas no Facebook e Instagram no qual

18 portal Geledés. Disponivel em:<https://www.geledes.org.br/>Acesso em: 18 out. 2023.

19 MetooBrasil. Disponivel em:<https:/metoobrasil.org.br/> Acesso em: 18 out. 2023.
20 GuerrillaGirls. Disponivel em: <https://www.instagram.com/qguerrillagirls/> Acesso em: 18 out. 2023.
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realizam postagens que questionam a falta da presenca das mulheres nas produgdes da Historia
da Arte, bem como na industria do Cinema e Cultura Pop. O grupo foi formado em 1984, como
uma maneira de protesto contra a discriminacéo velada racial e de género, realizada por museus,
galerias e criticos de arte. Elas comegaram sua atuacdo antes do uso das redes, utilizando

posteres e cartazes e hoje em dia suas mensagens possuem grande alcance por meio das redes.

O interesse desta pesquisa no lécus das redes sociais permeia uma nocdo de que 0s
aprendizados e processos formativos comunicacionais podem acontecer também nestes
espacos, ndo tendo a intencdo, de forma alguma, de excluir a importancia das relagdes que
acontecem fora das redes digitais. O destaque para as redes esta posto no sentido de pensar
essas relacBes que estdo acontecendo cotidianamente e podem ser objeto de reflexao.
Conforme ja explicitado anteriormente, muito da minha busca por atualizacdo pedagdgica e
resgate artistico veio por meio do espago das redes e encontro com os perfis virtuais das
professoras-artistas. Segundo hooks (2013, p.28): “os professores devem ter o compromisso
ativo com um processo de autoatualizacdo que promova seu proprio bem-estar. S6 assim
poderdo ensinar de modo a fortalecer e capacitar os alunos.” Assim, busco meu fortalecimento
profissional e pessoal enquanto professora-artista pesquisadora, a fim de que eu possa

fortalecer os educandos em seus saberes e fazeres.

As mulheres que tém acesso a rede, ttm a possibilidade de comunicarem suas
subjetividades para um publico extenso, inclusive questdes relacionadas a mulher, a educacéo
e as artes. Se historicamente, os artistas da Historia da Arte precisavam de um espacgo expositivo
fisico como galerias e museus, e dependiam da selecdo de uma curadoria, atualmente, com uma
relativa democratizagdo de acesso a internet, torna-se possivel a criagdo de exposicoes virtuais
em seus respectivos perfis criados nas redes sociais, no qual asseguram que quem postou 0
conteldo seja tanto artista quanto curador. A criadora de contetdo digital agora pode assegurar

“um espaco virtual todo seu®!”.

Analisar a relagcdo de professoras-artistas com suas préprias produgdes e modos de
ver/ser em rede, pode ampliar minha propria percepgdo dos entendimentos do que significa ser

uma professora-artista compreendendo outras narrativas como parte de minha formacéo

21 parafraseando e adaptando a célebre frase de Virginia Woolf que afirmava que se uma mulher quisesse escrever
ficgdo precisaria de dinheiro e “um teto todo seu”.
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continua, tanto no ambito educacional, levando-me a reflexdes pedagdgicas, quanto no campo

artistico, como quem cria/produz arte como forma de existir e re-existir plenamente.

As redes constituem espaco de narrativas, subjetividades e relagdes. Estas me
permitiram encontrar pessoas com interesses parecidos com 0s meus e visualizar as formas de
ver/ser de outras professoras-artistas, em outros “espagotempos” além dos da escola. Destaco
aqui a importancia de compreender essa identificagdo como um dos fatores que podem

ocasionar as “bolhas sociais”??

, € como Arte/Educadora, ndo posso deixar de atentar para isso,
tendo em vista minha busca continua por expandir meu pensamento para além do que ja
conhego ou acredito. Porém, o que quero enfatizar aqui, ndo € o “isolamento” de bolhas em

rede, mas 0s encontros e compartilhamentos que possibilitam trocas de maneiras outras.

Mediante ao que foi visto neste capitulo, é possivel compreender que as redes sociais
oferecem um espaco alternativo de exposicdo e fala para professoras-artistas de modo que
possam tratar de temas e mostrar questdes que ndo abordam no espago escolar ou em suas
proprias casas. N&o desejo necessariamente encontrar temas relacionados a género e
sexualidade nas redes das professoras-artistas, porém, temas que as afetam enquanto
professoras-artistas e seus modos de se enxergarem e que podem estar relacionados também a
essas questdes, tendo em vista que estdo sendo mais discutidas nos espacos das redes sociais na

contemporaneidade.

Veremos no capitulo a seguir, como foi a investigacao inicial da pesquisa e como foram
encontrados alguns dos referenciais tedricos e a metodologia cartografica que esta presente pelo
corpo do texto.

3- ESBOCANDO O CAMINHAR DA PESQUISA — CONSTRUCAO
METODOLOGICA

Neste capitulo serd abordada a metodologia de pesquisa que direciona a investigacéo
proposta sobre os perfis das professoras-artistas: a cartografia. No subtopico 3.1 sera visto as
motivacdes, entendimentos e referenciais tedricos que levaram a escolha da metodologia de

pesquisa. Ja no subtopico 3.2 € explicitado os critérios de escolha dos perfis das professoras-

22 As bolhas sociais em redes podem ser caracterizadas como a integracio e interagio entre pessoas que
compartilham crengas, valores e imaginarios parecidos, sendo estimuladas a permanecerem com enfoque nos
mesmos temas pelos algoritmos das redes.
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artistas, as etapas processuais da fase de andlise e as alteracdes que foram feitas apos a

qualificacéo.

3.1- Um encontro com a cartografia

Figura 38- Personagem.

analdgica feita pela autora.

lustracéo

Um texto chave que contribuiu para minha escolha de
buscar o0 método cartografico, foi realizado por uma estudante
de mestrado da faculdade de Santa Maria, no Rio Grande do
Sul, uma dissertacdo de mestrado denominada: Circunstancias
De Aprendizagem No Ensino Da Arte: O Universo Stranger
Things Invade A Escola, da mestranda, agora mestre, Adineia
Araujo da Silva. Minha orientadora, Adriana Hoffmann,
enviou o convite da qualificacdo e da defesa on-line da
estudante para o grupo de pesquisa CACE por meio do
whatsapp, e pude acompanhar com muita curiosidade e
atencdo, tanto pelo teor tematico da pesquisa, quanto pelas
intervencOes artisticas utilizadas como método de pesquisa.

Apesar das barreiras geograficas de distancia, o ciberespaco,

mais uma vez, contribuiu para a ampliacdo de minhas formas de ver. O texto de Adineia

impactou-me de forma positiva porque usava elementos artisticos como parte essencial do

método de investigacdo da pesquisa, além da linguagem escrita.

Ap6s minha qualificagdo, conforme orientado pela banca, busquei o trabalho de

Virginia Kastrup sobre a metodologia cartografica, a qual a mesma explicita em palestra na

Universidade Federal de Minas Gerais no Seminario Epistemologias: transversalidades nas

artes da cena em 20162 que se trata de um termo advindo da geografia, constituindo-se de um

método investigativo, conhecido por intermédio da producdo literaria dos teoricos da area da

psicologia e psicanalise, Gilles Deleuze e Félix Guattari, com o livro “Mil Platots”. Este

método, posteriormente alcancou também o campo da educacdo, da arte e da propria arte-

23 palestra de Virginia Kastrup na Universidade Federal de Minas Gerais no Seminario Epistemologias:
transversalidades nas artes da cena. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0JNAQOtmUrM> Acesso em: 10 nov. 2023.
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educacdo, dentre outros. Portanto, sdo essas ultimas perspectivas do método da cartografia que

serdo utilizadas nesta pesquisa.

Assim, fui percebendo como os caminhos cartograficos, que valorizam o processo, que
ndo sdo lineares, nem conclusivos, retratavam minha trajetdria que decidi trazer para a pesquisa.
Né&o buscava apenas uma metodologia que cumprisse simplesmente as demandas obrigatorias
e institucionais de forma cartesiana, mas na verdade,
procurava também uma forma que fizesse mais sentido para
mim, para 0 meu processo de formacéo continua, ao invés de
achar uma resposta padrdo, tradicional, homogeneizada.
Desta forma, ao me debrucar melhor nos principios
cartograficos, segundo Kastrup, fui tecendo as semelhancas
que culminaram em uma simbidtica costura com os meus
interesses de pesquisa, de forma a valorizar a minha trajetoria
como artista e professora que se identifica com as demais

sujeitas desta dissertacéo.

Conforme Kastrup (2016), a cartografia € uma forma

de pesquisa que contempla 0s aspectos éticos, politicos e
estéticos, na medida em que se assume como uma pesquisa Figura 39- Rizoma. llustracio
. N analdgica feita pela autora.
intervencdo, quando parte do pressuposto de que a

realidade ndo é dada, porém construida. Estd muito atrelada a ideia de rizoma, de Deleuze e
Guattari, sendo o rizoma uma representacao ontoldgica, sobre o que existe, que assemelha-se a

uma grama ou rede, que multiplica-se de forma cruzada, onde varios pontos estdo interligados,

sem um unico centro gerador de todas as coisas.

Esta pesquisa é rizomatica na medida em que entrelaca minha producdo imagética aliada
a parte textual e deflagra as questfes das postagens que atravessam as sujeitas mulheres, artistas
e professoras. Esses entrelagamentos foram trazidos aqui inicialmente a partir de minha
vivéncia como professora-artista, estando minha vivéncia e meu corpo imerso também no

campo de pesquisa que sdo as redes sociais, especificamente o Instagram.

Tais relaces rizomaticas trazem tematicas que vao desde a histéria de minha formacéo
como arte-educadora, até o apagamento das mulheres na area da educacéo e na Historia da Arte,
bem como a suposta dualidade da professora-artista, o feminismo interseccional e o

ciberespago, que séo temas heterogéneos que se cruzam e se entrelagam. Entdo, ndo sdo temas
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vistos como assuntos isolados, mas sim, sdo vistos como rizoma, ou seja, como um grande
emaranhado de raizes se conectam, entrelacam, se unem em um Unico corpo. Essas forcas
multiplas interagindo s@o entendidas por Kastrup como caracteristica comum do método

cartografico. Ainda a respeito disto, em sua palestra Kastrup (2016) explica que:

(...) a singularidade da cartografia é a consideracdo de que todas as formas
constituidas, mais ou menos estaveis e todas as formas que vao ser estudadas sejam
subjetivas ou processos do mundo, elas sdo formadas por uma rede em conexéo, forcas
heterogéneas, multiplicidade ndo totalizante (politicas, estéticas, materiais,
tecnoldgicas) essas forcas em conexdo sdo articuladas e conectadas.

Além disso, Kastrup (2016) entende que essas for¢as multiplas tém relagdo com quem
produz a cartografia. Desta forma, multiplas forcas acabaram por me atravessar no decorrer do
meu caminho como mulher, professora-artista e pesquisadora. Para a autora, a cartografia, como
metodologia de pesquisa, produz realidades subjetivas ao invés de buscar retratar a realidade
como um dado factivel. Em outras palavras, ndo se trata de copiar e reproduzir fatos, como
estes aparentemente se apresentam, mas, porém, intervir nestes elementos concretos de forma

a criar subjetivagoes.

Assim, o0 meu lado artista favorece o ato de pesquisar de forma a exteriorizar as minhas
subjetividades construidas pelas minhas vivéncias que se conectam com aquelas também
vividas pelas sujeitas desta pesquisa. Em concordancia com este ponto, Kastrup (2016) diz que
“(...) quando vocé cartografa, voc€ ndo ¢ um observador distanciado, vocé esta proximo, sendo
afetado pelo campo, e esta produzindo afetos, vocé também é um emissor de signos, esta sendo
afetado ¢ afetando.” Ou seja, Kastrup (2016) explica que na cartografia ndo pesquisamos
sujeitos, mas sim, “com” sujeitos. A cartografia, assim, representa visualidades diversas, e
como em um mapa aberto, traca sentidos diversos, sem o objetivo de chegar a um Gnico ponto

absoluto.

De acordo com Passos, Kastrup e Escossia (2009), podemos compreender alguns
indicios/pistas da cartografia que se faz presente, sem hierarquizacdo de importancia entre cada

uma, sendo esse metodo um exercicio de escrita atenta, aberta e processual.

A seguir listo as pistas citadas no livro, de modo que realizo uma explicacdo de forma

sucinta sobre o sentido de cada uma delas:

Pista 1 - A cartografia como método de pesquisa-intervencao - A ideia contida nesta
pista é a de que toda pesquisa é de alguma maneira uma pesquisa intervencéo, tendo em vista

gue nossos entendimentos sobre mundo sdo construidos e ndo apenas captados de uma realidade
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concreta e imutavel, como foi estabelecido pela ciéncia moderna. Quando o pesquisador assume
essa postura ética, politica e estética de que sua pesquisa é uma pesquisa-intervencao, ha um
engajamento, um envolvimento, ndo neutro sobre o que se pesquisa. Significa intervir no

mundo, criando, construindo conhecimentos.

Pista 2 - Atenc¢ao no trabalho do cartografo - A atengdo aqui € uma atitude cognitiva,
concentrada, aberta aos encontros durante a pesquisa, de forma responsiva, alerta, sensivel.
Seria uma atencdo focada, que exige uma temporalidade diferente, uma “slow science”,
diferente do cotidiano corrido contemporaneo onde impera a dispersdo dos sentidos, capturados
pelas demandas capitalistas de maltiplas formas, como inclusive, pelos maltiplos dispositivos

midiaticos que exigem interacdo constante de seus USUArios.

Pista 3 - Cartografar é acompanhar processos - Mais do que a busca por resultados,
0s processos durante a pesquisa, que envolvem os afetos e as subjetividades, os imprevistos, as

conexdes e ndo conexdes fazem parte da construcdo de conhecimento.

Pista 4 - Movimentos-func¢des do dispositivo no méetodo da cartografia - Ja que os
movimentos de subjetividade tém suas caracteristicas arraigadas em movimento,
processualidade, fluidez, transformacéo, logo, um dispositivo de captagdo dessas subjetividades
faz-se necessario. Dispositivos como: oficinas, entrevistas, diario de campo etc. Um dispositivo
gue acompanha o processo da pesquisa. Nesta pesquisa, 0S registros processuais acontecem

durante o corpo do texto, de modo textual e imagético.

Pista 5 - O coletivo de forcas como plano da experiéncia cartografica - Como uma
compreensdo de que a pesquisa passa por um plano coletivo de forcas, fazer com, a partir de
uma multiplicidade de movimentos, temas, 0 rizoma, superando a dicotomia

individuo/coletividade advinda de uma concepg¢do moderna.

Pista 6 - Cartografia como dissolucéo do ponto de vista do observador - uma forma
de dissolucdo do ponto de vista do observador/pesquisador, ndo como alguém que tem o
controle total sobre o que faz, mas como alguém aberto e sensivel ao que o campo traz e mostra.

Partir em uma jornada sem ter certeza do que vai encontrar.

Pista 7 - Cartografar ¢ habitar um territorio existencial - seria uma maneira de
mergulhar, adentrar, estar em campo de maneira presente, interagindo, vivenciando o territorio

e a pesquisa.
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Pista 8 - Por uma politica de narratividade - envolve um posicionamento ético,
politico de escrita cartografica, considerando os imprevistos, o processo, o que foi modificado
no trabalho, o que foi incorporado, de modo que as narrativas nao sdo apenas sobre acertos e

achados, sdo os deslocamentos que importam, néo retirando o rigor da pesquisa.

A partir destas pistas, esta pesquisa foi desenvolvida buscando o exercicio cartografico.
Considerando as possibilidades criticas, criativas e inventivas da cartografia, que enfatiza o
processo e a construgdo mais do que a busca de respostas conclusivas, compreendi que se
adequaria a uma pesquisa voltada para a busca de uma reflexdo sobre modos de ver em

postagens de professoras-artistas em redes sociais.

Dentre os interesses e estudos que me debruco para a elaboragéo desta pesquisa, deparei-
me com a repetigdo de um adjetivo, “viva”, encontrado em textos que falam do campo da
Cultura Visual. Esse termo se relaciona com uma ideia de formacdo e compreensdo de
conhecimentos que se ddo de forma mais “orgénica”, transformadora e que relaciona o ethos
na construcao de epistemes académicos. Ou seja, compreendendo o conceito de ethos, como
caracteristicas culturais (presentes na vida cotidiana) de determinados grupos sociais, ao
trazermos esse entendimento ao universo da pesquisa, temos entéo a aproximacédo da vida com
os estudos académicos. Assim, também podemos relacionar o termo “viva” com os caminhos
da cartografia, que considera cada relacdo entre as forcas coletivas, cada acontecimento,

movimento esperado ou ndo como parte do processo da pesquisa.

Seguindo nesta interrelacdo, Hernandez (2013) postula sobre o conceito de metodologia

viva que esta intimamente ligado ao campo da Cultura Visual.

(...) sugiro pensar os estudos da cultura visual como uma "metodologia viva" (living
methodology). Isso supde, tal e qual assinala Marquard Smith (2008, p. x-xi),
considera-los em continua transformacdo, na medida em que novas situagGes
politicas, dilemas éticos, documentos historicos, viradas conceituais e novos objetos,
artefatos e midias, assim como ambientes de cultura visual e perguntas colocadas pela
cultura visual, afetam nossos modos de visdo (visualidade). p. 78

Portanto, as nossas vivéncias sdo afetadas por nossos modos de ver que sdo construidos
por nossos recortes culturais e sociais que estdo em processo continuo de mudancga, conforme
Hernandez (2013). Pensando na questdo da professora-artista, esses recortes afetam suas
concepcdes de mundo, sobre si mesmas e sobre suas producgdes artisticas, investigacdes e

modos de lecionar dessas sujeitas, constituindo suas visualidades.
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Essa pesquisa estd alinhada com a metodologia viva na medida em que produz
narrativas durante o processo de pesquisa, COmo em uma pesquisa-intervencdo, assumindo a
construgdo organica que acontece ao longo da jornada da escrita. Como metodologia “viva”,
constitui-se de uma metodologia que esta em constante transformacéo e ressignificacdo, que
perpassa 0s aspectos subjetivos do ser. Deste modo, tanto o campo da Cultura Visual como a
cartografia constituem-se como metodologias vivas pois abrangem a mutabilidade da realidade

e contestam a ideia de dados estaticos e positivistas conforme a ciéncia tradicional.

Assim, tanto o visto quanto o ndo visto podem ser reveladores de modos de ver e de
construcdo do ser em sociedade. A escolha de uma metodologia viva, implica em dar enfoque
aquilo que é subjetivo e ao mesmo tempo construido socialmente por meio de relagdes mediadas
por imagens. Essa metodologia valoriza o processual da pesquisa, 0 caminho, 0s encontros, as
partilhas e afetos. Vivemos em meio a uma Cultura Visual, na qual os olhares sdo construidos

cotidianamente, inclusive por meio das postagens.

Figura 40- Boca 1. Colagem e arte digital feitas pela
autora.

Enguanto eu buscava conhecer meu processo metodoldgico de pesquisa, lembrei de um
momento da minha infancia que me fez pensar o quanto as imagens fizeram parte da minha
construcdo a respeito de quem eu sou e do que as outras pessoas eram, isso tanto no sentido da
construcdo de género, quanto em demais questdes sociais. Quando eu era apenas uma pré-
adolescente, no ensino fundamental 1, lembro de recortar uma revista que mostrava bocas de
mulheres com batons de cores diferentes. Decidi que cada boca que eu recortei, de diferentes
cores e formatos poderiam representar minhas amigas e eu. Assim, colei-as no meu caderno
escolar, na contracapa e mostrei minha criagdo as minhas amigas, que gostaram da
representacdo. Também montava videos com nossas fotos e adicionava musicas de fundo. De
alguma forma, recortar, colar, montar, ressignificar e amplificar aquelas memarias por meio de
imagens era algo que me atraia e possibilitava a manutencdo de afetos e interpretaces sobre
minhas experiéncias. Sem perceber, eu ja realizava uma cartografia visual de afetos e

semelhancas que tecia com as minhas amigas.
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Figura 41- Boca 2. Colagem e arte digital feitas pela autora.

Assim, decidi tragar um “esbo¢o” de narrativa visual e imagética a partir desta
experiéncia afetiva que para mim, melhor refletia minhas indagagdes sobre ser mulher,
professora-artista, pesquisadora. Na infancia, eu utilizava as imagens para construir narrativas
sobre mim e sobre minhas amigas. Aqui, utilizo as imagens para construir imaginarios enquanto
professora-artista e sobre outras professoras-artistas. Busquei assim, uma pesquisa atrelada as
imagens. Para Valle (2020), o exercicio de relacionar imagens de diferentes contextos e espagos
pode ser uma atitude capaz de movimentar reflexdes e resultar em subversdes inclusive contra
regimes autoritarios de visualidade que sugerem as imagens como neutras, embora estejam
permeadas por relacbes de poder e sejam artefatos culturais que precisam de constante
legitimag&o. O autor cita Martins (2013) e articula que:

Trabalhar com imagens significa articular idas e vindas no tempo, inventando mundos
e narrando histérias. E escolher e organizar fluxos imagéticos que se espalham no
tempo, realidades mdaltiplas que se constroem, ficgdes que se tornam realidades. Ao
pensar com imagens, buscamos possibilidades de promover outros espacos e ideias,
extraindo dos fluxos do tempo oportunidades de ensinar, aprender, socializar,
politizar, educar e criticar nos contrapondo a homogeneidades historicas, artisticas e
educacionais. (MARTINS, 2013 apud VALLE, 2020, p. 15)

Figura 42- Boca 3. Colagem e arte digital feitas pela autora.

Assim, as imagens desta pesquisa constituem uma narrativa imagética na qual as
imagens dizem algo sobre o processo de pesquisa e as representacdes das “bocas e olhos” de
mulheres (sejam de artistas, representacdes ou personalidades da histéria) bem como as
imagens das postagens esta o tempo todo presente, remetendo metaforicamente a “falar/narrar”
¢ ao “olhar/narrar” como forma de ser/estar no mundo, remetendo a poténcia das imagens como
formas de poder. O desejo de “escrever com imagens” parte de memorias afetivas e de um
desejo interno por tomar posse de minhas préprias narrativas. Cada mancha, linha, rabisco,
recorte e cor de intervencdo nas imagens, fotografias dos processos de pesquisa, sugerem

também minha vontade de produzir artisticamente e de forma continua.
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Apenas a escrita ndo contemplava minha necessidade de expressao sobre o que eu queria
passar, afinal, até o textual nos faz pensar em imagens, logo, ndo tinha como ignorar a forga
que aquelas representacfes visuais tinham em minha mente. Eu queria ver aquelas imagens.
Portanto, decidi que queria uma pesquisa que valorizasse as imagens ndo somente como um
apoio textual, mas sim, como potentes meios comunicativos independentes que informam de
maneiras outras, possibilitando diferenciados caminhos na construcao de significacdo a respeito

do meu ser como professora-artista.

Figura 43- Olhos de Camille Claudel. llustracao analdgica com arte digital feitas pela autora.

Outra recordacdo importante que me motivou a pesquisar com imagens, especialmente
com o método cartografico, utilizando uma metodologia artistica num viés feminista, foi a
experiéncia de execucdo de um trabalho da graduacdo em Belas Artes, que realizei disciplina
de Projeto Artistico lecionada pela professora Giselle de Carvalho, na UFRRJ, em 2016. O
projeto que decidi montar, baseava-se em cartazes com retratos ilustrados de mulheres
importantes da histéria humana com o objetivo de futuramente serem divulgados em escolas
publicas. Escolhi algumas figuras que eu j& conhecia por meio de leituras dos livros delas, como
Malala Yousafzai e Anne Frank, bem como outras, que pesquisei na internet, como Camille
Claudel, Nisia Floresta, Simone de Beauvoir e Dandara dos Palmares. Resgato dessa época uma
vontade interna de conhecer mais referéncias de mulheres, suprir meu desconhecimento e ser

afetada pelo saber.

Figura 44- Boca de Camille Claudel. llustracéo e arte digital feitas pela autora.
A pesquisa evocou lembrancas que estavam guardadas no meu bal de memodrias e as
experiéncias que vivi compuseram a bricolagem do meu ser. Deste modo, a IBA (Investigacdo

Baseado em Artes) me permitiu trazer para a pesquisa tanto as minhas produgoes, que aparecem
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no decorrer da dissertagdo, quanto as producdes de outras professoras-artistas como meios de

gerar reflexdes e perguntas.

O desafio da IBA é poder ver as experiéncias e os fendbmenos aos que dirige sua
atencdo a partir de outros pontos de vista e formular questdes que outras maneiras de
fazer pesquisa ndo sdo capazes de realizar. De certa forma, o que a IBA pretende é
sugerir mais perguntas que oferecer respostas. Quando pensamos na IBA sé podemos
fazé-lo considerando a utilizacdo das imagens ou representacOes artisticas visuais ou
performativas como elemento essencial das experiéncias dos sujeitos.
(HERNANDEZ apud VALLE, 2020, p. 8)

As experiéncias, segundo Herndndez (2018), estdo intimamente relacionadas com

nossos afetos e o afeto esta arraigado com o fator relacional. O autor explica que:

(...) uma forca natural invisivel (ao contrario das emocfes que séo visiveis) que
antecede a individualidade, e que posiciona a relacionalidade (ha sempre outra) como
um eixo ontoldgico. Os afetos, portanto, produzem e reconhecem transformacdes,
como parte de uma intra-acdo relacional. O que significa prestar atencdo aos
movimentos de afeto que sdo gerados nas relagBes. Ndo como categorias ou
indicadores pré-definidos (como acontece com as emogdes), mas como ‘emergéncias'
que, através das memorias do vivido (da experiéncia), tornam visivel o que afetou.

(pag.111)

Para Herndndez (2018, p. 105), as cartografias artisticas constituem-se de
epistemologias artisticas, espacos de aprendizagens e experiéncias, nas quais: “indagamos os
intersticios, deslocamentos, viagens instaveis, modos de saber, agenciamentos e emaranhados
através dos quais os professores exploram e realizam os seus percursos de aprendizagem.”
Portanto, por meio desse método, podemos deduzir que é possivel focarmos nos processos e
jornadas do aprender, nos caminhos, nos meios, nos encontros, nos devires, nao estando
obcecados apenas por resultados, como seria em uma forma bancéria de aprender. Assim, com
0 objetivo de pensar em minha jornada como professora-artista, encontrei na cartografia um
método que dialoga com minhas reflexdes e afetamentos atuais, as narrativas visuais que tenho

explorado no contexto desta pesquisa.

Neste sentido, as cartografias ndo sdo apenas uma estratégia visual que possibilita
relatos e experiéncias, mas um espaco de enredo em que todas estas substancias corpos
e coisas, textos e situacOes, afetos e intensidades, movimentos e encruzilhadas, ideias
e formas de fazer, etc permanecem reunidas, dentro de uma ontologia processual,
relacional e performativa do devir. Um dos conceitos que permite pensar estes
movimentos é o do afeto. (HERNANDEZ, 2018, p. 105)

Logo, parto da concepcdo de que esta pesquisa € uma cartografia artistica dos afetos
(HERNANDEZ, 2018), pois por meios destes que as narrativas aqui sio construidas, como
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acontece em uma pesquisa-intervengdo (KASTRUP, 2016). Ap6s compreender como funciona
0 método cartografico nesta pesquisa, veremos no subcapitulo a seguir os critérios utilizados

para a selecdo das sujeitas desta pesquisa.

3.2-  Perfis de professoras-artistas

Figura 45- Professoras-artistas no Instagram. Edicéo e arte digital feitas pela autora.

Neste subcapitulo serd descrito todo o processo do caminhar que me levou até as
escolhas das sujeitas desta pesquisa, inclusive os caminhos que porventura nao sairam conforme

0 imaginado, como parte importante de relato para o processo cartografico.

Critérios de selecédo dos perfis das sujeitas:

Formacdo em licenciatura em Educacdo Artistica, Artes Visuais, Artes Plasticas ou

Belas Artes;

e Possuir pagina com postagens de suas producdes artisticas pessoais em rede social do
Instagram;

e Ter experiéncia como professora do ensino basico (minimo de 3 anos de experiéncia no

ensino basico);

e Se considerar professora e artista.

Passo a passo para a etapa das analises:
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1 — Contato e conversa por mensagem de Instagram com as professoras-artistas que possuem
pagina com postagens de suas producdes a fim de perguntar se atendem aos critérios pré-
estabelecidos;

2 - Selecdo de material on-line, como prints das paginas das professoras-artistas;

3 - Analisar as postagens e relacionar bibliograficamente produzindo cartograficamente.

Ola, tudo bem? ~

Me chamo Isabella Paulino, sou mestranda em Educagio pela UNIRIO,
professora de artes visuais do Municipio do Rio de Janeiro e artista.

Estou realizando uma pesquisa intitulada: JORNADA DA PROFESSORA-
ARTISTA:  CAMINHOS E  DESCAMINHOS DO  APRENDER A
SER/VER/CONSTRUIR-SE EM REDE e tenho interesse em refletir sobre as
postagens em seu perfil de Instagram. Minha pesquisa esta sendo realizada
pelo viés dos Estudos da Cultura Visual e também contem uma perspectiva
feminista, além de que eu perpasso por questoes relacionadas as visualidades
de ser professora e artista e como estes dois aspectos do ser estio sendo
demonstrados nas postagens em rede.

Me identifiquei muito com o seu perfil, pois achei o conteudo
pertinente para pensar sobre o meu tema de pesquisa.

Gostaria de te fazer algumas perguntas para saber se posso seguir adiante:
‘; Voceé atua como professora de artes e artista?

, Se sim para a primeira pergunta, vocé me permitiria refletir a partir
das imagens de seu perfil e utiliza-las, quando necessario em minha pesquisa?
(Envio a pesquisa pronta para vocé assim que eu termina-la).

Caso a resposta para a primeira pergunta seja negativa, teria algum perfil de
alguma professora-artista para me indicar?
Grata pela sua atencao. Fico no aguardo de sua confirmacao.

Figura 46- Convite. Texto com arte digital feitas pela autora.

Esbocando em cima do esbogo

Os perfis das professoras-artistas pré-selecionadas para fazerem parte da pesquisa,
modificou-se apos a qualificacdo. Eram estes perfis:
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e @ludd _arts

e @rjd_arte

e (@rosiana.christine

e @lucianagrether

e (@anacristinadossantosmoura
e @lotahille

Apo6s minha qualificacdo, refleti sobre um dos critérios que eu havia estabelecido, a
questdo da licenciatura como parte da formacao da professora-artista. Descobri que Ana Moura,
minha antiga professora de graduacdo, ndo tinha se graduado com Licenciatura e sim com
Bacharelado. De modo que, ao decidir continuar com esse critério, ndo mantive o perfil dela
para a fase das andlises, mas escolhi manté-lo aqui, bem como mantive os das outras sujeitas,
como forma de respeitar a construcdo da pesquisa e a presenca, mesmo que momentanea, das
sujeitas na mesma. Outro critério que retirei, foi das sujeitas atuarem como docentes na
graduacdo. Mantive o critério da experiéncia na Educacdo Basica, por achar que dialogava mais
com a minha realidade enquanto professora-artista, ja que a pesquisa perpassa minhas historias

e subjetividades no ensino basico.

Figura 47- Mosaico de perfis. Colagem e arte digital feitas pela autora.

Apdbs uma reflexdo sobre ciberespaco, segui a sugestdo de que as sujeitas selecionadas
indicassem outras, assim como recebi recomendacdes da banca e de minha orientadora. Desta
forma, perguntei as sujeitas que ja haviam aceitado fazer parte da pesquisa e que eu ja conhecia
pessoalmente (@ludd_arts e @rjd_arte) se poderiam indicar outras professoras-artistas como
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forma de destacar o aspecto de conexdo em redes. Da mesma forma busquei sujeitas indicadas

pela banca.

Varios perfis de sujeitas foram cogitados para esta pesquisa, de modo que um desenho

de conexdes ganhou vida.
Rosiane indicou inicialmente:
@anapaulacruz.oficial (musica)

@venusemflor (produtora cultural)

Conversamos sobre os critérios e como um deles era que as sujeitas deveriam ter

formacédo em Artes Visuais ou Plasticas e as indicagcdes de Rosiane mudaram.

O painel de conexdes ficou assim:

o

ol
eanapavlacruz.oficial - @venusemflor

o

>,.. > \\(\“A‘Vlkh‘\l‘(::
@vo\quirioarf
erjd_arte
@roque\_s-barms
enataskiaarte

edaiaratukano

eludd_arts

earissanapataxoportfolio

2

@mirmnaquiri

Figura 48- Indicactes em rede. Colagem e arte digital feitas pela autora.

Rosiane indicou o perfil @valquiriaart e @nataskia.arte. Ambas responderam ao

convite e aceitaram ter suas postagens como parte da pesquisa.

Ludmilla, a partir dos critérios, indicou @daiaratukano e @arissanapataxoportfolio.

N&o obtive resposta de Daiara Tukano. Arissana Pataxo respondeu ao convite informando que

ndo tinha o costume de postar ou atualizar seu perfil, e também ndo indicou outra professora-

artista.
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A doutora Raquel Silva Barros, membro da minha banca de qualificagdo também a partir
dos critérios sugeriu uma sujeita para minha pesquisa, @mirnanaquiri, em virtude da
necessidade de variacdo dos perfis étnicos raciais que seriam cruciais devido a tematica do
feminismo interseccional abordado no escopo tedrico da pesquisa. Tendo esta sujeita aceito ao
convite, estes sdo os 5 perfis que fazem parte da pesquisa:

e @Iludd arts

ludd_arte Seguindo Enviar mensagem B eee

502 publicagdes 1.360 seguidares 1.255 seguindo

Lud Duarte
B Das artes visuais - Arte-educadaora-ambiental
projeto @ecoatelier.ludd

280

Seguidofa) por prof martim, artivistasonhadora, e outras 58 pessoas

Figura 49- Print da pagina inicial do perfil de Ludmilla.

e @rjd_arte
rjd_arte Seguindo ~ Enviar mensagem 42 ees
— 114 publicagdes 281 seguidores 427 zeguinds
»
: = Rosiane Dourado
Arte
Artes Visuais; Audiovisual Educacio

To em @nepa_cpii e @investigacoesvp

Seguido{a) por profmartim. ludd_arte, & cutras 17 pessoas

Figura 50- Print da pagina inicial do perfil de Rosiane.

e (@valquiriaart

valquiriaart Seguindo Enviar mensagem 42

Mo R 500 publicagoes 1.021 seguidores 1.133 seguindo

y Valquiria Cordeiro
a a Artista

(:Ol‘de 1 ro watercolorist and illustrator contact: valquiria.cordeiro@gmail.com
; / @valguiriaart

Partfolio §

Adquira seu livro aquilO

@ a.cofd/4CdTN%o + 2

Seguido(a) por isabella.believe, cursodesenhosrealistas_, espacocultural.cp2 e outras 8 pessoas

Figura 51- Print da pagina inicial do perfil de Valquiria..

e (@nataskia.arte
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nataskia.arte Seguindo Enviar mensagem +2,

109 publicagdes 447 seguidores 1.237 seguindo

Mataskia.arte

Artista visua

Compre meu livro: Um munde todo num sa quadrade

2 loja.metanoizeditora.com/um-mundo-todo-num-so-quadrado

Seguidofa) por nepa_cpii, rvellozogomes, & outras 1 pessoas

Figura 52- Print da pagina inicial do perfil de Nataskia.

e @mirnanaquiri

mirnanaquiri Seguindo v Enviar mensagem +2,

2.553 publicagdes 7.708 seguidores 7.421 seguindo

ANAGUIRI
Artista visual, aprendiz das Aguas, arte educadors, performance, doutora em Arte e culturs visual,
Chama para trabalho! @ & @ mimsanaquiri@amail.com

Sequidofa) por ludd_arte, arissanapataxoportfolio, & outras 12 pessoas

Figura 53- Print da pagina inicial do perfil de Mirna.

4- UMA CARTOGRAFIA DOS AFETOS NAS POSTAGENS DAS
PROFESSORAS-ARTISTAS

Pensando na jornada da professora-artista, que esta imersa numa sociedade altamente
visual e conectada em rede, busquei compreender os sentidos de seus processos de
aprendizagens e trocas feitas no Instagram tendo a imagem “postada” como foco gerador de
reflexdes e oportunidades. O ambiente das postagens pode ser considerado como “ambiéncias
formativas” (SANTOS, 2022), onde as interagdes com as imagens podem constituir papel
educativo, de construcdo de subjetividades e conexdo entre pares. O campo de estudos da
Cultura Visual entra em dialogo com os estudos da Cibercultura, a partir do momento em que
as visualidades/formas de ver sdo consideradas nos espacos midiaticos em rede. Dentro desse
contexto, as professoras-artistas podem contribuir para a construgdo de uma “inteligéncia
coletiva” (LEVY, 1999) em rede.

Este capitulo foi construido por meio de um exercicio cartografico afetivo (VALLE,
2020), inventivo, de intervencdo, criando narrativas, de multiplas forcas heterogéneas
(KASTRUP, 2016) em que associo as postagens das sujeitas, professoras-artistas, com questdes

da Historia da Arte e com 0 escopo teodrico da dissertacdo. Busco refletir sobre o universo
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simbolico das sujeitas que criam interconexdes rizomaticas nos campos da arte, do feminino,
feminismo, educacdo, cujas manifestaces surgem em suas publicacbes no Instagram.
Importante deixar claro que ao mesmo tempo em que analisei 0s materiais das sujeitas da
pesquisa também fui revendo e repensando meus proprios afetos com as minhas manifestagdes

em meus dois perfis de professora e artista.

A sequir, trarei algumas imagens das postagens das professoras-artistas de modo a criar
relacdes entre as imagens e fazer paralelos construindo o processo cartografico. A partir do
acompanhamento dos perfis das sujeitas fui percebendo alguns eixos que se sobressairam nas
postagens. Trago aqui esses definidos como dois eixos teméticos que entrelacam as postagens
realizadas pelas professoras artistas da minha pesquisa. E importante salientar que as sujeitas
da pesquisa sdo pessoas plurais, ndo classificadas em termos herméticos e absolutos, pois
conforme Santaella (2004), as identidades sdo multiplas. No entanto, mesmo entendendo essa
pluralidade, para a melhor organizagdo desta pesquisa, a analise foi dividida em dois eixos, 0s
quais apresento a seguir. Ao todo, para a fase de analises, foram escolhidas 3 postagens de cada

sujeita, inclusive da autora.

SOBRE OS EIXOS:

Descrigdo do eixo 1 - Feminino/Feminismo - O que nos conecta como professoras-artistas?

Compreendendo que antes de serem professoras-artistas, as sujeitas desta pesquisa,
primordialmente sdo mulheres, sujeitas sociais formadas por um processo histérico de
construcdo de visualidades, neste eixo, serdo abordadas as questdes referentes ao ser feminino,
seus saberes localizados/corporificados (HARAWAY, 1995) e as possiveis relagbes das
postagens das sujeitas selecionadas com as visualidades politicas do feminismo e as suas
respectivas interseccionalidades. Para este eixo, escolhi uma postagem de cada professora-
artista, que foi ligada a outras imagens com temaética proxima como que tecendo uma costura

em um exercicio cartogréafico.

Descrigao do eixo 2 - Professora-Artista - Como cada uma produz-se como professora

artista?

Neste eixo, serdo abordadas as postagens referentes as identidades “professora” e

“artista” e como as formas que as sujeitas se autovisualizam sao refletidas nas suas publicagdes
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no Instagram. E pensado também como essa relagdo entre identidades se manifesta nas
postagens, indicando uma possivel harmonia/integracdo entre ambas. Outrossim busco tragar
caminhos que evidenciam as relacGes entre lado docente e artistico e como a rede social em
questdo pode contribuir para o fomento de novas visualidades. Escolhi duas imagens de cada
professora-artista para as anlises cartograficas: uma postagem que evidencia o lado professora

e outra que evidencia uma producdo do lado artistico.

Eixo 1 - FEMININO/FEMINISMO - O que nos conecta como professoras-

artistas?

@ jd_arte + Seguindo

»

rjd_arte 101 sem

Processos, etapas do fazer pecas de
cerémica. Primeiras pecas de ceramica
que fiz, incluindo as etapas de
primeira queima (biscoito), esmaltagdo
e segunda queima. Grat'dio
cHEmEe

Argilas branco duna e terracota.

#ceramica
#ceramicart
#ceramics
#mulheresartistas
Ver tradug3o

*Qnm sem
Wi Toooop demais @@ © @ Q

Tcurtida Responder

4B areicecohn 101 <em N

Qv [N
@ Curtido outras pessoas
17 de junho de 20 Fams

ﬁ Adicione um comentario... ®

Figura 54- Postagem do perfil de Rosiane (2022).
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Nesta postagem, além da imagem em si, podemos ler na

/ - : .
descricdo as etapas que a professora-artista Rosiane Dourado

A v .
( o ] _ ) N .
.'x realizou para criar sua producdo de ceramica. Ela descreve de

' . maneira didatica cada fase expondo seu processo de criacdo em

Wy

'Q ¥ Refletindo sobre a imagem a partir de uma lente

rede.

\

: epistemoldgica da Cultura Visual e feminista, podemos
compreender que aqui hd uma busca da professora-artista por meio
de uma producéo pléstica e visual por representar uma parte intima
do corpo feminino, neste caso a vulva. Ao realizar tal feito, ela
encontra uma forma de homenagear o ser feminino dentro de um
sistema da arte ocidental, em que a representacdo do corpo foi
durante muito tempo exclusivamente realizada por homens. Assim,
quebrando a hegemonia do “direito de olhar” (MIRZOEFF, 2011),

que durante muito tempo e que dura até os dias de hoje, fomentou

Figura 55- Sujeita da proépria historia. ) ) .
llustrag&o analégica e arte digital uma visualidade sobre o corpo feminino como resultado de uma

feitas pela autora.

construcdo patriarcal que o objetificou. Ndo esquecamos que a
partir das discussdes feministas que ganharam forga principalmente
nos anos 60, conforme Guacira Lopes Louro (2007)%, o conceito de género proporcionou um
entendimento de que os papeis masculinos e femininos vao alem de qualquer fator biologico e
que sdo construidos socialmente, havendo muitas formas de ser feminino e masculino. No
entanto, neste recorte de pesquisa, 0s corpos em questdo sd@o de mulheres cis, sujeitas da
pesquisa, sendo importante o reconhecimento de que existem outros corpos, inclusive de
mulheres trans que nao foram trazidos aqui por uma questdo de tempo, mas que devem ser
sempre considerados dentro de uma perspectiva de feminismo plural e interseccional.

De forma simbolica, através de sua producdo pléstica que utiliza uma técnica de
modelagem, a professora Rosiane recupera o direito de representacdo do corpo, que a priori era
feito pelos homens.

Logo que observei essa producdo artistica, lembrei da obra de instalacdo de Judy
Chicago, que consta no livro da autora Susie Hodge, denominado “Breve Historia das Artistas

Mulheres: um guia de bolso para os principais movimentos, obras, inovagdes e temas.” A artista

24 Género e sexualidade na escola - Guacira Lopes Louro - N6s da Educagdo Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=J1ZKitlynJ3Q> Acesso em: 05 mar. 2024.
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feminista norte-americana Judy Chicago, teve sua obra The Dinner Party (O Banquete),
inaugurada em 1979, censurada por 30 anos ap0s a sua exibicdo ao publico. A obra continha
pecas de ceramica em formato de vulvas estilizadas, pois era uma maneira estética de valorizar
0 papel da mulher na historiografia humana. Segundo Hodges (2021) a instalacdo foi
considerada a primeira obra de arte feminista monumental e estd cerceada de significados em
cada detalhe de sua composicdo. Constituida de uma mesa em formato de triangulo equilatero,
simbolizando igualdade entre as mulheres, possui 13 lugares em cada lado do triangulo,
referéncia a Santa Ceia, historia biblica, que retrata 13 homens sentados partilhando o péo e o
vinho. Ao meio da obra, estdo varios azulejos com nomes de mais de 900 mulheres escritos em

letra dourada.

A e S L S — S

sy |

s

Figura 56- Imagem da obra de Judy Chicago editada e com intervencao artistica da autora. Link:
https://d11fxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2019_The Dinner_Party 2002.10_DWoodm
an_2018 DSC01916 4000w.jpg

De acordo com Hodge (2021), a obra foi considerada ofensiva pela critica e por muitas
mulheres, com um argumento recorrente na qual os seus criticos diziam gue as conquistas das
mulheres ndo poderiam ser reduzidas na exibicdo de vulvas. De fato, as conquistas das mulheres
ndo se resumem a exibicdo de vulvas, porém o direito de representagdo do proprio corpo é uma
conquista das mulheres, por meio das lutas politicas do feminismo, tendo em vista que de

acordo com Berger (1999) o poder representacional do corpo feminino e o olhar para estes


https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2019_The_Dinner_Party_2002.10_DWoodman_2018_DSC01916_4000w.jpg
https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/exhibitions/images/2019_The_Dinner_Party_2002.10_DWoodman_2018_DSC01916_4000w.jpg

91

corpos eram de predominancia dos homens, pois como o autor afirma “Os homens atuam e as
mulheres aparecem. Os homens olham as mulheres. As mulheres véem-se sendo olhadas.”
(BERGER, 1999, p.49). Logo, tanto a representacdo artistica da professora-artista Rosiane,
quanto a da artista Judy Chicago sdo acgdes politicas que reforcam as visualidades de
participacdo, independéncia e autonomia dos corpos das mulheres. Sdo agdes politicas, pois
tomam uma posicdo de ver as mulheres dentro de um contexto social, logo ndo sdo neutras.
(hooks, 2013).

Logo abaixo, temos novamente uma representacdo de vulva, desta vez uma ilustracdo
realizada por outra professora-artista, Ludmilla @ludd_arte. Diferentemente de Rosiane cuja
técnica utilizada consistia em escultura e modelagem, esta professora-artista utiliza-se de uma

uma fotografia de desenho com elementos florais.

1 ludd _arte « Seguindo
‘& Armagdo dos Buzios

% ludd_arte 192 sem
@ #Repost @ommimm

Ah, o clitoris

Esses dias falei um pouco desse orgdo
mégico destinado Unica e
exclusivamente ao prazer - Unicoe no
corpo humano com essa fungdo
absoluta,

Bato muito na tecla que nds, mulheres,
temos nossas poténcias escondidas,
inclusive, no que se trata do estudo da
anatomia, por isso, eu decidi fazer
esse post contando cada pedacinhe
dessa negligenciada, mas maravilhosa
parte do nosso corpo.

v

®Q W

Turtido por prof.martim e outras

Figura 57- Postagem do perfil de Ludmilla (2020).

Nesta postagem, é possivel captar uma intencdo politico/didatica, que parte de uma
forma de ver feminista que busca, por meio da ilustracdo, ensinar sobre o 6rgdo sexual da

mulher. Sobre este topico, em trecho de sua postagem, Ludmilla escreveu:

Hellen O’Connel, a primeira australiana especializada em urologia, ¢ apelidada de
“descobridora do clitoris”. Tudo porque, em 1998, ela decidiu dissecar um e
apresentar a0 mundo algo maior que a glande que, por muito tempo, foi enxergada
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como todo o clitéris - quando, na verdade, ele é muito maior. Inconformada com o
erro flagrante dos livros de anatomia estudados por cirurgides, ela cavou fundo sua
pesquisa e concluiu, inclusive, o doutorado focado no clitéris. Apresentando ao
mundo que o clitoris € muito maior que sua glande, é uma estrutura sob a pele, entre
a vulva e o monte de Vénus e envolve a entrada da uretra. A ponta do érgéo é o que
pode ser vista por fora.

Podemos aqui relembrar de Haraway (1995) sobre os saberes localizados, os quais
dependem das vivéncias e experiéncias dos corpos que “falam” e que produzem reflexdes a
partir de sua propria realidade e historia. Conectando a fala de Haraway com o contexto da
postagem e um pouco de Historia, de acordo com publicacdo da UFCSPA (Universidade
Federal Ciéncias da Salde de Porto Alegre)?®, em 1543 surgiu o primeiro livro Atlas de
anatomia produzido pelo médico belga Andreas Vesalius. No entanto, somente cinco séculos
depois disto, foi necessério que uma especialista mulher surgisse para apresentar ao mundo que
a reproducdo imagetica do 6rgao feminino estava incorreta. A agao de O’Connel, que esta sendo
representada na postagem da professora-artista pela ilustracdo de vulva, vai aléem de um ato
didatico de explicacdo da genitalia, mas também, € uma recuperacao de poder das mulheres que
por anos foram invisibilizadas e suprimidas dos espacos cientificos. Tal fato que salienta este
controle sobre estes corpos femininos é que o clitéris conforme citado por Ludmilla em sua
postagem “Orgdo magico destinado unica e exclusivamente ao prazer - Unico no corpo humano
com essa funcao absoluta” por todos esses séculos fora dominado e representado visualmente
apenas por homens e ironicamente, apresentados de forma completamente errada.

Continuando a andlise, em relagdo ao poder da sociedade patriarcal sobre os corpos
femininos Ludmilla diz “Somos uma imensiddo, 0 nosso prazer e nossa sexualidade - que vai
muito além do sexo - é, historicamente, massacrada, silenciada, demonizada. Que tomemos
consciéncia dos nossos corpos, desejos e sonhos. Que possamos sentir tudo de maravilhoso que
nos é permitido. Que possamos desfrutar de tudo.”

Na postagem a seguir, da professora-artista Nataskia, encontramos uma representacao
semelhante as das outras professoras-artistas, no sentido da representacdo de um érgédo sexual,
porém aqui, uma orquidea adorna o o6rgdo e ao centro dele hd uma ilustracdo de uma mulher

com um bebé.

% Historia da Anatomia. UFCSPA (Universidade Federal Ciéncias da Salde de Porto Alegre). 2020. Disponivel
em: <https://ufcspa.edu.br/vida-academica/saude-e-bem-estar/285-vida-no-campus/doacao-de-corpos/museu-de-
anatomia#:~:text=Ent%C3%A30%2C%20em%201543%2C%20f0i%20produzido,expostas¥%20em%20museus
%20de%?20anatomia> Acesso em: 28 fev. 2024.
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3 nataskia.arte - Seguindo
f

X nataskia.arte 203 sem

1 @ minha v6 sempre amou orquideas
e desde ent3o tenho um carinho em
especial por elas. Sinto gue além delas
me lembrarem tanto ¢ corpo feminino,
na sua forma e delicadezs, elas me
embram uma mulher especia da
minha vida.
#maternidade
#maternity

WL o 203 sem
Que delicadeza..amo orquideas
também...que Dom maravilhcso

querida OO

Tcurtida Responder Ver traducao
W

Qv W

Curtido por @RI outras pessoas

‘i Adicione um comentario... @

Figura 58- Postagem do perfil de Nataskia (2020).

Nataskia em sua postagem diz “Minha av6 sempre amou orquideas e desde entdo tenho
um carinho especial por elas. Sinto que além delas me lembrarem tanto o corpo feminino, na
sua forma e delicadeza, elas me lembram uma mulher especial da minha vida.” Berger (1999)
fala sobre a tradi¢do da pintura do nu feminino na historia da arte européia, e afirma que as
mulheres pintadas ndo foram representadas como elas eram, mas sim, a nudez destas mulheres
eram representadas como o espectador as via. A partir deste entendimento, é possivel fazer uma
associacdo com a fala de Nataskia em sua postagem, que apresenta a forma de ver da professora-
artista. Nataskia relaciona o nu de sua pintura com o seu lado afetivo com sua avd, destacando
como aspecto principal a maternidade. Logo, bem diferente das representaces do nu feminino
feito por homens e para homens, as quais eram feitas para agradar os desejos sexuais e de posse

masculinos.

Na maioria das pinturas a 0leo europeias do nu, o protagonista principal nunca é
pintado. Ele é o espectador diante do quadro e presume-se que seja um homem. Tudo
é a ele dirigido. Tudo deve parecer como sendo o resultado dele estar ali. E para ele
gue as figuras assumiram a sua nudez. Porém ele é, por definicdo, um estranho-
vestindo ainda suas roupas (BERGER, 1999, p.56).
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Por esta publicacdo e associando-a com este trecho sobre a Historia da arte, vejo como
é fundamental para mim, como professora de arte trazer sempre esta relacdo intrinseca da
emancipacao feminista e a recuperacao do direito de representacdo do nu, feita por mulheres e
para mulheres, em busca de libertacdo de um sistema misogino e controlador patriarcal. Ensinar
sobre arte passa também por uma consciéncia politica e posicionamento perante a todo

apagamento historico e silenciamentos das mulheres na Historia da arte.

mirnanaquiri
2‘ mulheresindigenasequilombolas e

Siba Carvalho * N3o Toque No Meu Cecar

& ) % mirnanaquiri 110 sem
¥ Que nesse 198 de abril - Dia dos poves

indigenas possamos nos posicionar
diante de tantas vicléncias que poves
indigenas tém sofrido e enfrentado.

Mais de 1 em cada 3 mulheres
ind/genas s3o estupradas ac longo da
vida (CIMI 2015).

No artige que publiquei em 2018
"Minha avo foi pega no laco: A
quest3o da mu'her indigena a partir
de um olhar feminista” (Disponivel na
Intemet so digitar no Google o titulc)
Falo sobre comMo Os NOSSCS COMpPes s30
sexualizados e violados.

No ano passado 2021 Daiane Kaingag ¥

Qv AN
@ Curtido porguumelaeg < outras pessoas
ﬁ Adicione um comentario @

Figura 59- Postagem do perfil de Mirna (2022).

Na postagem acima € apresentada uma performance com movimentos de loga da
professora-artista Mirna, representante do povo indigena Kambeba Omagua. Diferente das
publicacdes das outras professoras-artistas desta pesquisa, as quais apresentam uma producao
artistica voltada para o meio plastico e visual, Mirna apresenta a sua identidade artistica como
performer. E possivel notar em sua postagem a associagao do seu ato performatico com um ato
de protesto. Tal imagem também evoca uma visualidade de rompimento com a opressao

patriarcal sobre as mulheres.
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Embora nédo esteja nua, a postagem faz referéncia as violagdes aos corpos femininos,
especificamente aos corpos indigenas. Ou seja, se trata da apropriacdo destes corpos de maneira
objetificada e sexualizada e ndo como sujeitas livres e independentes. No entanto, para que a
sua apresentacédo seja completamente compreendida necessita que o internauta veja 0s outros
elementos de sua publicacdo, os quais complementam a ideia que Mirna pretende passar. O
primeiro elemento esta na imagem, o segundo se encontra no texto e o terceiro na musica. Na

legenda da postagem diz o seguinte:

Que nesse 19 de abril - Dia dos povos indigenas possamos nos posicionar diante de
tantas violéncias que povos indigenas tém sofrido e enfrentado. Mais de 1 em cada 3
mulheres indigenas séo estupradas ao longo da vida (CIMI 2015). No artigo que
publiquei em 2018 "Minha avé foi pega no lago: A questdo da mulher indigena a partir
de um olhar feminista" (Disponivel na Internet sé digitar no Google o titulo) Falo
sobre como 0s nossos corpos sdo sexualizados e violados. No ano passado 2021
Daiane Kaingag de 14 anos, foi estuprada e assassinada brutalmente. Infelizmente
temos pouco para comemorar, estamos em guerra! Chega de dia do indigena que
reproduz estereotipos sobre cultura indigena. Chega de violéncia com as mulheres
indigenas! E necesséario ter uma educagdo antirracista que contribua para cessar as
reproducbes de violéncia. Se informe, tem muito material produzido por pessoas
indigenas disponiveis.
Em seu texto, Mirna traz um dado importante sobre a quantidade de mulheres indigenas
que foram estupradas “1 em cada 3”. Ela associa esta violéncia a uma visualidade misogina e
opressora de dominacdo sobre os corpos femininos indigenas que reproduz um estereotipo
destes corpos nus, como corpos disponiveis para uso e subjugacdo, sobretudo sexual. Ao final
do texto ela ainda pede que nos informemos sobre contetdos antirracistas e ressalta que ha
disponivel materiais produzidos por pessoas indigenas. Sua postagem contribui entdo, para a
disseminacdo de uma educacdo feminista interseccional. Logo, sua performance artistica tem
potencial educativo.
Uma particularidade desta postagem, hoje muito comum no Instagram, € o acréscimo
de musicas nas postagens. Desta forma, é possivel potencializar um tema proposto conciliando
texto, imagem ¢ audio. A musica da postagem em questdo de Mirna se chama “N&o Toque No

Meu Cocar” de Bia Pankararu e Siba Carvalho (2018). A letra diz:

Respeita 0 povo, respeita as mina

Nosso corpo é territorio ninguém vai passar por cima (2x)
Eu danco Toré

Também dango o passinho

Cada um no seu lugar
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Esse é o caminho

Se liga meu comparsa

Vamos deixar de heresia

A minha identidade ndo é tua fantasia

Na cidade, na aldeia, a Tapuia vai dancar

Mas ndo chegue muito perto SCAN ME

N&o toque no meu cocar (4x)

A musica reforca a valorizagao e autonomia dos corpos de mulheres indigenas, que nao
devem ser associados a elementos de fantasia e caprichos sexistas. Ainda na musica, no trecho
“Nosso corpo ¢ territorio ninguém vai passar por cima”, este pode ser entendido tanto como
destruicdo fisica destes corpos, pelo genocidio indigenas, como também pode ser visualizado
como um abuso sexual. Este junto com o primeiro trecho e o tltimo, respectivamente, “Respeita
as mina” e “Nao toque no meu cocar” se relacionam diretamente como a situacao relatada da
indigena de 14 anos que foi violentada e morta, Daiane Kaingag. Ao mesmo tempo, também se
relaciona a todas as mulheres, sobretudo as indigenas.

Desta forma, a questdo da autonomia do corpo feminino como simbolo estético de luta
ativista contra a hegemonia do complexo das visualidades aparece na postagem de Mirna.
Refletindo de acordo com os pensamentos de Haraway (1995), Mirna carrega saberes
localizados oriundos das praticas culturais, formas de ver e atividades artisticas do povo
Kambeba Omagua. Sao saberes corporificados, de corpos atravessados por sua prépria cultura
e ancestralidade indigena. Aqui podemos lembrar de Costa (2018) para quem o ambiente das
redes propicia um aparecimento de uma diversidade de ativismos feministas, dentro de ldgicas
interseccionais. A autora afirma: “Talvez somente agora, a partir de modos de fala e uso de
vozes individuais em rede, o feminismo tenha conseguido encontrar um modelo de
comunicacéo efetivamente contagioso. (p. 47)

Entdo, assumir o direito ao controle do préprio corpo e utiliza-lo como instrumento de
luta politica também por meio das redes é uma maneira de realizar um ativismo insurgente no
ciberespaco, que podemos chamar de ciberfeminismo conforme Santos (2022). Esta mesma
autora cita as atividades das sujeitas feministas em rede como préticas ativistas que
proporcionam um “espaco multirreferencial de aprendizagem”. Neste contexto, o ciberespaco,
no qual s&o postados estes ativismos politicos, além de ser um espaco virtual de protesto, acaba
inevitavelmente servindo para que as professoras-artistas utilizem-no como fonte de

aprendizagem por meio das trocas de experiéncias e saberes. Considero que tais espacos de
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aprendizagem nestes perfis virtuais contribuem com a minha formagdo continuada como
professora-artista. Importante ressaltar que essas aprendizagens se ddo tanto neste contexto, de
postagem politico-ativista, como no exemplo da professora Mirna; quanto também este
processo ocorre no ato de postagem dos aprendizados artisticos pessoais, como no exemplo da
professora Rosiane. Sdo perfis que podem aparentar suas diferencas, no entanto estdo
conectados de formas rizométicas com os seus entrelacamentos da valorizacdo das sujeitas
femininas pelas préaticas artisticas.

A autora bell hooks (2020, p. 17), em seu titulo: “O feminismo ¢ para todo mundo:
politicas arrebatadoras”, descreve o movimento feminista como: “um movimento para
acabar com o sexismo, exploragdo sexista ¢ opressdo.” Ela enfatiza que o que deve ser
combatido na busca por igualdade e equidade ndo sdo os homens, mas 0 sexismo que afeta
a todos. Para bell hooks (2020), o sexismo esta ligado a ideia de dominacao, de controle e
coercdo do outro e esta intimamente ligado ao patriarcado.

(s valquiriaart

[~ Valquiriaart Dia 18 Nu
#aquareitober2020ascorza
@dinashop.com.br
@papelariabotafogo

@croquiscafe

#nu #aquareia #acuarelie #acuarela Faquarelle #aguarela
watercolour #watercolorpainting #modeiovivo #challenge

[elele] o

187 sem 1curtida Responder

oQv Al

Curtido por 1000 e outras pessoas

ALY JOE

AT lﬁ{‘lf iy %) A\ | [
it \ | DR

Figura 60- Postagem do perfil de Valquiria (2020).

Acima temos a postagem de Valquiria (@valquiriaart), com uma pintura de nu artistico
feitaem aquarela. No caso de Valquiria, a professora-artista diz em seu texto que a sua aquarela
do corpo nu feminino faz parte de um desafio de ilustracdo e ndo h4 uma fala direta sobre o
feminismo. Na descricdo de sua postagem, ha a seguinte hashtag “#modelovivo”. Ndo pude

deixar de recordar das dificuldades que as mulheres tiveram para terem o direito de participar
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das aulas de modelo vivo no decorrer da Histdria da arte. N&o ha como afirmar a intencdo real
da professora-artista, sendo isto algo muito subjetivo e particular, porém vejo sob a minha lente
epistemoldgica feminista, que € no minimo interessante notar que historicamente as mulheres
ndo tinham o direito de retratar o nu artistico, pois pintar modelos vivo era um trabalho
exclusivamente masculino. Desta maneira, depois de entendermos toda a opressdo que 0s
corpos femininos sofreram no decorrer da Histéria da arte, vejo o qudo potente é Valquiria
pintar a nudez de outra mulher, de forma respeitosa e artistica. Aqui a mulher ndo se limita a
apenas aquela que € retratada, mas também é aquela que retrata.

Podemos lembrar de um fato histérico de que apesar de a Escola Nacional de Belas
Artes ter sido inaugurada em 1816, somente em 1892 que as mulheres comegaram a ser aceitas
nesta instituicdo que teve seu nome modificado posteriormente. Ao notarmos como levou mais
de meio século para que este quadro se modificasse, & possivel compreender como houve
barreiras sociais que atrasaram o desenvolvimento artistico de muitas mulheres. Em matéria
no site Instituto Tomie Ohtake? denominada “A Participacio das Mulheres na Historia da Arte:
entenda como a hierarquia de género teve influéncia na formacao e consolidacao do universo
artistico”, 1eé-se que:

Somente a partir de 1892 as mulheres comegaram a ser aceitas na Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro, nome que passou a designar a Academia Imperial de
Belas Artes apds a proclamacéo da Republica. (...) Mesmo com permissdo do ingresso
de mulheres na academia ter ocorrido em 1892, apenas em 1896 foi criado um atelié
de modelo vivo exclusivo para elas e, ainda assim, houve resisténcia a matricula
porque tal pratica ndo era vista com bons olhos pela sociedade devido ao fato de o
modelo se portar nu.

26 Instituto Tomie Ohtake. A Participagdo das Mulheres na Historia da Arte: entenda como a hierarquia de
género teve influéncia na formac&o e consolidacdo do universo artistico. 2022. Disponivel em:
<https://arteref.com/opiniao/instituto-tomie-ohtake/a-participacao-das-mulheres-na-historia-da-arte/> Acesso
em: 09 fev. 2024.
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& outras 826 pessoas

Figura 61- Postagem do perfil da autora (2019).

A imagem acima € de uma postagem minha em meu perfil de artista, @isa_bellartes.
Trata-se de uma arte feita por mim em uma aula de modelo vivo ministrada pelo professor
Lydio Bandeira de Mello, em seu atelié em Laranjeiras, Rio de Janeiro. Em suas aulas o
professor reproduzia um modelo tradicional de observacdo e copia do nu artistico aos moldes
tradicionais da Escola Nacional de Belas Artes. Entdo, as minhas experiéncias com a arte na
representacdo de corpos femininos, sobretudo com os seus nus, comegcaram com esta visao de
desenho académico de observacdo de modelos. Neste contexto, para mim, a cada nova aula eu
tinha oportunidade de aperfeicoar as minhas técnicas de reproducédo dessas modelos, treinando
artisticamente os quesitos do claro-escuro, volume, anatomia, linha e organizacdo da
composicdo artistica. No entanto, estes estudos nesta época da postagem, se resumiam ao treino
das minhas praticas artisticas e ndo tinham relacdo com os significados mais aprofundados que
esses corpos nus femininos teriam em seus contextos histéricos, politicos e sociais. A partir da
analise das professoras-artistas pude ampliar também o meu olhar sobre esses corpos femininos
e suas representacdes do nu, a poténcia politica que cada um pode ter. E importante reforcar
que estas formas de ver ndo se deram unicamente pelas postagens, no entanto, ndo descarto que
as minhas visualidades sdo constantemente construidas e reconstruidas pelo meu
atravessamento com os outros, aqui especificamente, com as postagens das sujeitas professoras-

artistas.
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Vemos entdo, que as referéncias ao corpo feminino e até a mesmo o seu nu, apresentadas
nas artes de todas as professoras artistas vdo de encontro ao complexo de visualidade
(MIRZOEFF, 2016) o qual se refere a uma hegemonia das formas de ver, sobretudo neste caso
no recorte de género. Berger (1999) explica a diferenca na arte entre o nu e a nudez. O autor se
baseia no entendimento de Kenneth Clark que afirma que enquanto a nudez é apenas estar
despido, o nu é uma forma de ver presente nas artes. Logo, as professoras-artistas citadas
apresentam as suas formas de ver o corpo e 0 nu feminino de modo ndo sexualizado,
considerando os aspectos afetivos, emocionais e politicos que um corpo feminino pode
representar.

E interessante refletirmos sobre a questdo do posicionamento ativista feminista que
algumas professoras-artistas podem demonstrar ou ndo em suas postagens. Sendo ou nao
declaradamente e/ou intencionalmente postagens que busquem promover a causa feminista, as
postagens podem favorecer visualidades que resgatam e refor¢cam a dignidade e autonomia dos
corpos femininos. Adichie (2021) em sua entrevista realizada pelo Roda Viva?’, comenta sobre

a questdo da necessidade de ser ou ndo ativista para ser feminista:

(...) eu sou feminista desde que comecei a entender o mundo. Eu ndo precisei ler
nenhum livro, eu simplesmente observei 0 mundo e me dei conta de que 0 mundo néo
oferece a mesma dignidade as mulheres que ele da aos homens. A questdo quanto ao
ativismo eu acho que é complexa, porque ndo acho justo esperar que toda mulher
feminista seja ativista, e por ativista quero dizer fazer algum tipo de trabalho para
promover a causa feminista. Algumas mulheres néo se podem dar ao luxo de serem
ativistas, e digo isso ndo apenas em termos materiais. Para algumas mulheres o
ativismo é emocional e mentalmente dificil. Mas eu acho que mesmo assim elas sdo
feministas.

A autora na mesma entrevista descreve como muitas vezes associamos o feminismo a
algo académico ou a um feminismo “raiz”, porém este movimento esta no dia a dia também
com as mulheres que estdo vivendo o feminismo e tudo isso faz parte do que ela chama de um
“ecossistema do feminismo”. Partindo do entendimento da autora citada, ha muitas formas de
ser feminista e ndo hé a necessidade de um ativismo atrelado a toda mulher feminista. As
postagens das professoras-artistas no Instagram podem ser feministas, mesmo que isso nao
esteja declarado e podem contribuir para a criacdo/formacao de outras formas de ver tanto para
guem posta, quanto para quem segue as postagens. E como pontua Loponte (2014) a partir de
Butler:

27 Chimamanda Ngozi Adichie. Roda Viva. (2021). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=pxe92z\WOotE&t=2335s > Acesso em: 25 nov. 2023.
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(...) o termo feminismo pode se tornar “um lugar de permanente abertura e re-
significagdo”. E ainda, “desconstruir o sujeito do feminismo néo é, portanto, censurar
a sua utilizacdo, mas, ao contrério, liberar o termo num futuro de mdltiplas
significacbes, emancipéa-los das ontologias maternais ou racistas as quais esteve
restrito e fazer dele um lugar onde significados ndo antecipados podem emergir”
(BUTLER, 1998 apud LOPONTE, 2014, p. 150)

Deste modo, metaforicamente, o termo feminismo pode ir para além de suas
demarcagdes iniciais e se expandir para além de qualquer linha que busque demarcar seus
contornos, formando manchas incontrolaveis, com nuances, formas e texturas diversas
agregando e alcancando toda a sociedade com suas multiplas formas de viver, ver e ser.

As imagens que criamos e com as quais interagimos podem contribuir nesse papel, pois,
de acordo com Abreu (2020, p.10) “...as imagens acabam sendo um elemento que participa
ativamente na configuracdo dos universos simbolicos e, nesse sentido, também fazem parte da
formacdo das subjetividades coletivas.” Assim, a partir das postagens analisadas, podemos
compreender que a representacdo simbolica do corpo feminino por mulheres pode ser uma
forma para que outras visualidades surjam em meio a visualidades hegemdnicas onde o corpo
feminino é feito para consumo do olhar masculino, portanto objetificado ou um panorama,
conforme Berger (1999). Deste modo, as professoras artistas contribuem para a construcéo de

subjetividades inclusive no campo da coletividade.

Figura 62- llustracédo anal6gica com edicdo e arte digital feitas pela autora.
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Nesta luta de narrativas, Mirzoeff (2016) compreende que quando surgem formas de
ver que sdo antagbnicas aquelas que sdo dominantes, logo, estas sdo consideradas como
contravisualidades. Assim, de acordo com Abreu (2020, p.102) “As contravisualidades,
portanto, oferecem ferramentas que ajudam a desnaturalizar o olhar homogeneizado produzido
pelo complexo de visualidade.” Assim, o que € visto como natural perde sua poténcia ao se
deparar com outra forma de ver.

Entdo, compreendo que os saberes e formas de ver feministas tendem a formar e definir
quem sdo as sujeitas professoras-artistas e como elas se veem no mundo, como veem umas as
outras e como entendem as suas responsabilidades sociais tanto dentro quanto fora de sala de

aula. Isso se reflete nas postagens no Instagram, nas formas de ver das professoras-artistas.

EIXO 2 - PROFESSORA-ARTISTA - Como cada uma produz-se como

professora artista?

S LR A .
I “A Terra é meu corpo

A Agua é meu sangue
O ar é meu sopro
O fogo € meu espirito”

Mirna Anaquiri, 2021, postagem
no Instagram.

A professora-artista Mirna descreve seu perfil com as seguintes palavras: “artista visual,
aprendiz das aguas, arte educadora, performance, doutora em Arte e cultura visual”. Importante
observar que as suas personas sdo atravessadas por uma caracteristica fundamental: a ligacdo
com sua ancestralidade. Entdo, a sua visualidade identitaria como uma mulher indigena se
conecta e da significacdes ao lado professora e artista, cuja perspectiva nao apresenta separacao
de identidades, mas sim complementac@es de suas multiplas formas de ser, ver e construir-se.
De acordo com Santaella (2004), o ciberespaco é um ambiente onde se é comum a
multiplicidade identitaria, da mesma forma como acontece na vida real, pois ndo somos seres
cartesianos e simples, mas sim, somos plurais e complexos. Desta forma, no perfil de Mirna é
possivel encontrar tanto postagens de suas atividades na educagdo quanto de suas praticas

artisticas.
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@ mirnanaquiri « Seguindo

mirnanaquin Editade « 110 sem

Foi uma honra levar um pouquinho da
cultura indigena para a Colégio
Estadual Cascata - Educagdo
Quilombola

Agradeco B 9 9 9 20 projeto "Eu
Sou Arte” e toda sua equipe
organizadora.

Continue acompanhando o perfi
@artinvente

A programaggo esta incrivel!

Se organize na sua escola também,
convide pessoas indigenas para falar
de suas experiéncias, as remunere
bem pelos seus trabalhos.

——— N
WEACAD ESCOLAR

ILOMBOLA

Vamos construir uma educagao
antirracista gue valoriza e reconhece
0s povos indigenas! -

W

e outras pessoas

0l

Figura 63- Postagem do perfil de Mirna (2022).

A imagem acima demonstra uma de suas aulas sobre arte e cultura indigena, na qual
Mirna traz tais saberes localizados e corporificados. A professora-artista utiliza aderecos
indigenas como forma de reforcar a visualidade de ser uma professora indigena. Na legenda de

sua postagem diz o seguinte:

Foi uma honra levar um pouquinho da cultura indigena para a Colégio Estadual
Cascata - Educacdo Quilombola

Agradeco &R $7 §J $F ao projeto "Eu Sou Arte" e toda sua equipe organizadora.
Continue acompanhando o perfil @art.invente

A programacao esta incrivel!

Se organize na sua escola também, convide pessoas indigenas para falar de suas
experiéncias, as remunere bem pelos seus trabalhos.

Vamos construir uma educacdo antirracista que valoriza e reconhece 0s povos
indigenas! #abrilindigena #demarcagéoja #povosindigenas #culturaindigenanaescola
#mulheresindigenas #acampamentoterralivre

Na postagem vemos que 0s conhecimentos ancestrais culturais e artisticos sdo um
conteudo importante para a formacao discente. Ela destaca a importancia de ouvir sobre os
povos indigenas pelos préprios indigenas e salienta que seus trabalhos devem ser bem pagos,
tanto os trabalhos pedagdgicos quanto os artisticos. Desta maneira, Mirna valoriza dois pontos
importantes, a valorizagdo do trabalho de pessoas indigenas e a importancia do estudo dos
saberes indigenas.

Por meio de sua apresentacao na escola, Mirna possibilita que os estudantes conhecam

outras perspectivas a respeito dos povos indigenas. Adichie em sua palestra no TED, de 2015,


https://www.instagram.com/art.invente/
https://www.instagram.com/art.invente/
https://www.instagram.com/explore/tags/abrilind%C3%ADgena/
https://www.instagram.com/explore/tags/demarca%C3%A7%C3%A3oj%C3%A1/
https://www.instagram.com/explore/tags/povosindigenas/
https://www.instagram.com/explore/tags/culturaind%C3%ADgenanaescola/
https://www.instagram.com/explore/tags/mulheresind%C3%ADgenas/
https://www.instagram.com/explore/tags/acampamentoterralivre/
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denominada “O perigo de uma historia unica”, refor¢a a importancia das historias e narrativas
que contamos e declara que “Historias tém sido usadas para expropriar ¢ tornar maligno. Mas
histérias podem também ser usadas para capacitar e humanizar. Historias podem destruir a
dignidade de um povo, mas histdorias também podem reparar essa dignidade perdida.” Ao contar
uma outra narrativa, a professora Mirna vai de encontro a um imaginario hegeménico brasileiro
em que os povos indigenas sdo classificados como povos do passado e/ou como apartados da
histdria e cultura brasileira. Em entrevista para o Jornal Brasil de Fato a Ministra dos Povos

Indigenas e do Meio Ambiente Sonia Guajajara (2020)? afirma que:

Ha um distanciamento entre a realidade dos povos indigenas, que é de muita luta,
muita resisténcia, € 0 que a sociedade conhece, ou 0 que o sistema educacional
transmite. 1sso gera esse distanciamento, e com isso continuam ainda desconhecendo
a sua propria histéria. Porque quem ndo conhece a histéria do Brasil, ndo conhece a
historia dos povos indigenas, ndo conhece a si mesmo.

Portanto, da postagem de Mirna e da fala de Sénia Guajajara, € possivel tracar um
paralelo entre narrativas que valorizam a presenca, resisténcia e forca da cultura indigena na
atualidade da sociedade brasileira. E estas visualidades da cultura indigena que se fazem
presentes podem ser compartilhadas por meio das redes sociais, neste caso do Instagram, de
modo que a mesma pergunta que a professora-artista Mirna fez aos estudantes, indiretamente
faz a quem lhe segue em rede, possibilitando que quem a segue conheca e/ou reforce as
tematicas que traz e possa ser instigado a buscar mais conhecimentos sobre o0 assunto. Assim,
a professora Mirna contribui para que o ambiente on-line possa ser classificado como um espaco
de “ambiéncias formativas” (SANTOS, 2022), de acdo entre pares e de construcdo de uma
“inteligéncia coletiva” (LEVY, 1999) onde todos podem tecer conhecimentos a partir do

ciberespaco.

28 Spnia Guajajara comemora a lideranca de mulheres indigenas na luta por direitos. Em entrevista sobre
participagdo das mulheres indigenas na politica, lideranca fala sobre a situagdo critica das aldeias. Brasil de Fato.
Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2020/06/09/povos-indigenas-vivem-momento-traumatico-
afirma-sonia-guajajara> Acesso em: 08 nov. 2023.
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* mirnanaquiri

6 mirnanaquiri ...Ancestrais Celebram....

Eu Mima Kambeba Omagua Yeté Anaquiri, celebro minha
ancestralidade

ATGAALDN

A Terra € meu corpo
A Agua é meu sangue
O ar € meu sopro

O fogo € meu espirito

Em um momento dificil como este € mais necessario que nunca
as: ar nosso COFEQ:’O_'J".O com a Terra, para celebrar 3 vida e

atureza para ter salide, proteg
s de escassez, destruicao,

celebramos para nos ui fortalece ara firmar nessa
guerra.Celebramos par: 3 0 planeta, para
Os animais, para as aguas, para a humanidade

todes para celebrarem com a gente no dia 21 de
Maio as 20:00 hrs no nosso canal de YouTube link na bio

Axg

Qv A

{418 Curtido por¢ =, 7. outras pessoas

Figura 64- Postagem do perfil de Mirna (2021).

Nesta postagem, a professora-artista se utiliza da técnica da colagem digital como
recurso expressivo de divulgacao da cultura de seu povo. Por meio desta arte a professora Mirna
utiliza a imagem de seu corpo com a indumentéria de seu povo, junto a elementos imagéticos
de urucum e folhas. Aparece também uma escultura de madeira de indigenas em uma canoa,
dentre outros elementos os quais manifestam as representa¢des visuais de sua cultura. Além da
colagem, na mesma postagem, Mirna convida a todos a participarem de uma celebracéo, de

forma on-line, em um canal de Youtube. A professora-artista diz:

Celebramos com respeito aos coragdes enlutados, celebramos com amor por aqueles
que fizeram a passagem, celebramos enviando forgas para aqueles que trabalham
incansavelmente nas linhas de cura, celebramos agradecendo pelas vidas salvas,
celebramos para nos unir e fortalecer para firmar nessa guerra. Celebramos para vibrar
sadde e cura para o planeta, para 0s animais, para as aguas, para a humanidade.

A postagem ocorreu no dia 20 de maio de 2021, ainda em contexto de pandemia, e 0
intuito da celebracéo era passar energias positivas durante este periodo tdo dificil. Ainda na
postagem, é possivel notar que a celebracao fazia parte de um projeto cultural contemplado pela
Lei Aldir Blanc e emergéncia cultural, promovido pela prefeitura de Goiania. No periodo
pandémico no Brasil, principalmente entre 2020 e 2021, varios editais culturais de fomento a
arte, cultura e educacao foram criados, de modo que muitos professores e artistas puderam

compartilhar suas producgdes e tematicas de interesse para muitas pessoas. Ficou mais evidente
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por meio das redes a intima relagdo entre producdo artistica e ensino, tendo em vista que a
principal meta dos editais era o compartilhamento de saberes em rede em um periodo de
distanciamento fisico necessario.
A relacéo entre ensino e producédo de arte ocorre, em primeiro lugar, nas trocas que
acontecem entre uma atividade e outra. Muitas vezes, as questdes, as pesquisas, a

tematica, 0s materiais e 0s procedimentos que os artistas-professores desenvolvem em
seu trabalho pessoal sdo levados para a sala de aula. (ALMEIDA, 2009, p. 82)

Nas postagens de Mirna, podemos notar que entre ensino, arte e a vida pessoal ocorrem
muitas trocas e entrelacamentos. A defesa dos modos de vida da cultura indigena, sua
ancestralidade, do corpo e do feminino, revelam também seu posicionamento ético e estético,

além de politico. Como bell hooks (2013) entende, educacdo € politica.

ROSIANE DOURADO

‘Parafraseando o poeta Gentileza.
"Amor gera amor / Consciéncia gera

consciéncia".’

Rosiane Dourado, 2021, postagem do
Instagram.

Tendo em vista as postagens da professora Mirna, é importante destacar para esta
pesquisa que, ser descendente direto de povos indigenas ndo e pré-requisito exclusivo para que
professoras se utilizem desses saberes localizados como fonte de estudos para que possam leva-
los para a sala de aula. A postagem abaixo é um indicio disto, na qual a professora Rosiane

mostra uma foto da encomenda de seu livro “Guerreiras. Mulheres indigenas na cidade.

Mulheres indigenas da aldeia”.
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Figura 65- Postagem do perfil de Rosiane (2020).

Tal postagem vai além da exibicdo de aquisicdo de um novo livro, mas sim € uma
declaracdo da importancia do aprofundamento dos saberes indigenas, que inevitavelmente vao
ser entrelacados ao seu conhecimento docente e em suas praticas na arte/educagdo. Em sua
postagem, Rosiane diz “Quinta passada, chegou minha encomenda, direto da Serra da
Mantiqueira: Guerreiras, livro de @alinerochedopachama, da @pachamaeditora. Junto vieram
sementes de girassol, que ja estdo germinando. Viva a mae Terra, Pachama.” O estudo sobre a
cultura indigena por meio desta leitura, € um exemplo do compromisso docente com a
autoatualizacdo (hooks, 2013), de modo a reforgar o empoderamento da professora por meio da
teoria e que se torna fundamental, sobretudo para que seja respeitada a Lei 11.645, de 10 marco
de 2008, que torna obrigatério o estudo da historia e cultura indigena e afro-brasileira nos

estabelecimentos de ensino fundamental e médio. De acordo com o paragrafo 2° desta Lei:

Os contetdos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica, de literatura e historia brasileiras.

Deste modo, vemos que a propria lei reforca que esses contetdos devem ser trabalhados
em todas as disciplinas, em especial, nas de arte/educacdo, literatura e historia. Assim, ndo se
trata de uma luta exclusivamente de um grupo étnico, mas de todos os educadores. Entdo, a
conscientizacdo politico/social do dia a dia constréi visualidades que vdo determinando as
multiplas identidades das professoras-artistas e também suas praticas em sala de aula. bell hooks

(2013) explica como Freire ndo tratava conscientizacdo como um fim em si mesmo, mas sempre
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na medida em que se somava a uma praxis significativa, ou seja, a uma pratica do que ja

sabemos na consciéncia, um saber internalizado.

Em seu perfil, a professora-artista Rosiane utiliza a seguinte descri¢do: “Artes Visuais;
Audiovisual; Educagdo.” Portanto, sinaliza que transita entre as trés areas de atuagdo, nao
denotando uma unica descrigdo “professora” ou “artista” como parte de sua identidade em rede.
Assim, logo de inicio, pela definicdo de seu perfil, € de esperar postagens variadas sobre cada
uma das areas citadas. A proposta do perfil € a multiplicidade.

@

rjd_arte

)

rjd_arte Férias tb sdo tempos para aprender, em janeiro,
participei do curso intensivo de verdo de grafite com a
maravilhosa artista Panmela Castro @panmelacastro. Muito
grata! O punho e o dedinho sofreram, mas foi show.

My first graffiti at street, Tavares Bastos, Catete. My urban
kokeshi.@#panmelacastro #redenami #grafite #graffiti

U
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Figura 66- Postagem do perfil de Rosiane (2020).

Nesta imagem, a professora-artista Rosiane retrata uma oficina de grafite na qual
participou em janeiro de 2020 com a artista feminista Panmela Castro. Ela escreve “Férias tb
sdo tempos para aprender, em janeiro, participei do curso intensivo de verdo de grafite com a
maravilhosa artista Panmela Castro @panmelacastro. Muito grata! O punho e o dedinho
sofreram, mas foi show. My first graffiti at street, Tavares Bastos, Catete. My urban
kokeshi. @#panmelacastro #redenami #grafite #graffiti”. Atentemos primeiramente ao detalhe
de que a artista de alcance internacional Panmela Castro se propds a ensinar, possibilitando que
outras pessoas conhegam seus processos artisticos, sendo estes professores, de maneira a
possibilitar a construgédo desses saberes inclusive dentro das escolas. A artista vai de encontro
a um preconceito histérico em que muitos artistas nao se interessam ou desdenham do ensino

da arte. Sobre isso, Almeida (2009) cita a fala de Ana Mae Barbosa e escreve:


https://www.instagram.com/panmelacastro/
https://www.instagram.com/explore/tags/panmelacastro/
https://www.instagram.com/explore/tags/redenami/
https://www.instagram.com/explore/tags/grafite/
https://www.instagram.com/explore/tags/graffiti/
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[...] recuso o preconceito mesquinho de artistas contra o ensino da arte, atitude que é
uma espécie de posse exclusivista do conhecimento estético e artistico, uma tentativa
de detengdo do poder cultural”. Para ela, o artista deveria estar presente ndo s6 na
universidade, mas também em todos os graus da educacdo formal. A autora
exemplifica o sucesso desse tipo de experiéncia nas escolas norte-americanas citando
Klee, Kandinsky, Albers, Moholy Nagy e outros grandes artistas que desenvolveram
atividades de ensino paralelamente a sua producéo artistica. Para Barbosa, todo artista
€ um educador, tendo ou ndo atuacdo no ensino, pois toda obra, mesmo livre de
intencdo didatica, tem carater educativo: influi na formagao de um gosto estético. (p.
66)

Por meio da fala de Almeida e da atuacdo de Panmela Castro, podemos compreender
como muitos artistas se propuseram e se propdem a ensinar. A professora-artista Rosiane
demonstra aqui seu interesse pela autoatualizagdo como forma de renovagdo de saberes e
desenvolvimento artistico, inclusive no periodo de férias escolares. Em inglés ela escreve “My
first graffitti art street” e ainda “My urban Kokeshi”, que traduzido respectivamente significa
“Minha primeira oficina de grafite” e “Minha Kokeshi urbana”. A partir disto, & possivel
perceber que a professora se debruca sobre novas experiéncias, como aprender grafite e criar
uma personagem propria. Deste modo, apropria-se de conhecimentos que podera levar
posteriormente como experiéncia para os estudantes, compreendendo cada etapa e dificuldade
do processo criativo. Almeida (2009), compreende, a partir da entrevista com 27 artistas
professores, sobre a necessidade de cada um deles com relacdo a experiéncia artistica. E

escreve:

Também ressaltam a importancia da experiéncia em relacdo a producdo artistica, pois
s6 ela permite ao professor entender alguns percalgos do caminho criativo. “Se ndo
vivenciar tais dificuldades, como pode compreender que, em certos momentos, elas
ndo significam acomodagdo, mas que, ao contrario, geram angustia e sofrimento” S6
passando por experiéncia semelhante, dizem os entrevistados, € que o professor, em
vez de tomar atitudes de cobranca e expectativa em relacdo ao trabalho dos alunos,
pode Ihes expressar o seu apoio (...). (p. 90)

As postagens de Rosiane demonstram seus interesses educacionais e artisticos, sendo o
seu perfil maltiplo em suas formas de apresentacdo. Ela evidencia seu compromisso com a
arte/educacao e compartilha alguns destes entendimentos no Instagram. Assim, sua pagina
ganha carater de um local de relato de experiéncias e aprendizados que refletem o seu eu

artistico e educacional.
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VALQUIRIA CORDEIRO

“E com muita alegria que apresento
meu mais novo trabalho, Margarida
patinadora.”

Valquiria Cordeiro, 2023, postagem no
Instagram.

A0 mesmo tempo, ao assumirmos que a compreensdo da pluralidade identitaria nas
redes ¢ uma escolha de cada sujeita, da mesma forma, o foco de construcdo de um perfil
direcionado a apenas uma persona também é uma decisdo individual valida. O préprio
Instagram demanda esse posicionamento, para que o algoritmo entregue contetido para pessoas

que tenham interesses parecidos com a proposta do perfil.

Nesta perspectiva, na imagem acima vemos um recorte do perfil da professora-artista
Valquiria que decidiu torna-lo um espaco virtual especifico para a sua persona artista. Em sua
bio no Instagram, ela se descreve como “Valquiria Cordeiro, Artista, watercolorist and
ilustrator” e em seguida fornece o link de portfélio de arte e de seu link para venda de seu livro

“Margarida Patinadora”.

Se, de fato, a persona que aparece no ciberespaco é aparentemente mais fluida do que
aquela que assumimos em outras situacfes de nossas vidas, isso advém do fato de que
podemos, até certo ponto, conscientemente construir essas persona no ambiente
simulado. E essa consciéncia nos permite brincar com o nosso eu de novos modos, na
interagdo com o outro especular, isto €, as outras personas do ciberespaco. Mas isso
s0 é possivel pela mediacdo do Outro (a linguagem, a cultura, o ciberespaco enquanto
sistemas cddigos) que possibilita essas interagdes ndo experiencidveis em outras
situacOes. (SANTAELLA, 2004, p. 52)

Portanto, a rede social dentro do ambiente do ciberespaco permite outras formas de
interacdo com outros que talvez ndo conheceriamos em outras situa¢Ges cotidianas e também
permite novos exercicios de construcdo de si, tudo isso dentro de um ambiente simulado que
tem suas regras e formas de interacdes proprias. Embora tenhamos uma demarcagéo especifica
do perfil voltada para o lado da persona artistica, como intuito de venda de um produto (livro),
inclusive, ainda é possivel tracar relacbes com o seu lado professora, como seré apresentado a

partir da foto abaixo.
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Figura 67- Postagem do perfil de Valquiria (2023).

A imagem exibe o langamento do livro “O dia em que eu descobri o que € 0 ax¢é”, o qual
foi apresentado durante o evento Expo Favela RJ de 2023. Da esquerda para a direita temos a
professora-artista Valquiria Cordeiro (ilustradora do livro), Sinara Ribia (autora do livro) e iris
Amancio (editora do livro). Embora nesta postagem tenhamos a realizacdo de um trabalho de
Valquiria como ilustradora, o seu trabalho artistico para este trabalho em especifico atende a
uma importante demanda da arte/educacéo e da educacgédo de modo geral: valorizacdo da cultura
afro-brasileira. De acordo com a Lei n°10.639, de 9 de janeiro de 2003, fica incluida na rede
basica de ensino de forma obrigatoria a tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”. Em seu

2° paragrafo, esta determinado na Lei, 0 seguinte:

Os contetidos referentes A Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica de
Literatura e Histdria Brasileiras.

Logo temos que seu lado artista favorece o seu lado professora e de muitas outras
sujeitas, pois 0 seu trabalho em conjunto com Sinara e Iris geraram um importante material
literario com importantes contribuigdes para a educacdo. Almeida (2009) em seu livro relata
que:

Os artistas-professores que entrevistei, acredito, gostam de ensinar, mas ndo fariam
sO isso; quer dizer, de certa forma, a producdo de arte prevalece sobre o ensino.
Ensinar decorre do fazer artistico e o enriquece. O artista-professor ndo fala de um
fazer de uma maneira tedrica, abstrata; fala de um trabalho concreto que ele conhece
a fundo. Por outro lado, esse falar é proficuo para o fazer concreto. Portanto, hd um ir
e vir constante que enriquece o trabalho docente e o trabalho artistico. (p.151)
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Assim sendo, o trabalho artistico favorece o lado professora e mesmo que parega que
um prevaleca sobre o outro, na verdade, ambos se complementam. Enquanto estuda e pratica a
producdo artistica, a professora-artista vivencia aquilo que leva para sala de aula, como na

praxis de Paulo Freire.
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Figura 68- Postagem do perfil de Valquiria (2020).

A professora-artista escreve: “Exercicio mastercopy - John Singer Sargent” e ainda “Pq
domingo ¢ dia de estudar”. Assim, Valquiria reforca a importancia de seus estudos tanto como
artista, quanto de professora. Demonstra, por meio das redes, que o ensino de arte em sua
concepcdo é baseado em fundamentacao tedrico-préatica, em trabalho e esforco, desmistificando

uma ideia de inspiracao artistica ou dom divino.

Os artistas-professores entendem que a proposta de ensino precisa ser sélida e
fundamentada, para que as pessoas compreendam que o fazer arte ndo resulta de
intuicdo e improvisagdo, e sim de conhecimento, experiéncia e muito trabalho.
Entendem ser necessario mostrar que as artes plasticas tém um codigo especifico que
precisa ser dominado para poder ser usado, 0 que requer um ensino que contemple 0s
contedidos tedricos e praticos. (ALMEIDA, 2009, p. 100)

Aqui podemos lembrar da fala de Loponte (2006) sobre o como o ensino de arte ainda
é pedagogizado nas escolas, perdendo o potencial de transgredir, tendo em vista ainda ser

baseado em praticas ultrapassadas de ensino, com desenhos para colorir, aulas com intuito de

comemorar datas do calendario e livros empurrados por um mercado editorial que visa dar
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férmulas faceis para professores desesperados. Ao revelar seus estudos na postagem, Valquiria
demonstra algo que muitos ndo véem no dia a dia corrido das escolas, ja que mostra seu
tempo/espaco privado de estudos e aprimoramento que posteriormente pode levar para a escola.
O entusiasmo e gosto por ensinar e aprender tem para bell hooks (2013) potencial transgressor.

Assim, em suas postagens, Valquiria demonstra préaticas transgressoras.

LUDMILLA DUARTE

S > )

“Coracido da independéncia que pulsa
em mim”.
Ludmilla Duarte, 2022, postagem no
Instagram.

Na postagem abaixo, podemos ver como as tematicas que afetam a professora-artista

podem se transformar em arte, evidenciando os dois aspectos do ser.

Q ludd_arte - Seguindo -
Lute como uma T
Q ludd_arte 137 sem il
[Feliz dia dos professores?] [Pioneiras
' da Educacdo Nova] [Mulheres que
orofessora! o d

15 de Outubro ja estd ai e nem acredito
que consegui guardar essa ilustragdo
que fiz na disciplina do mestrado sobre
histéria da educagio em janeiro (@
Mas a poténcia dessas mulheres
merecia uma homenagem hoje e
sobretudo, uma reflexdo ou um
pequeno manifesto.
Ja ouviu falar dessas professoras?
Quem diria que num campo
constituido e construido com tanto
suor feminino, nés saberiamos sobre
Anisio Teixeira e Paulo Freire
(maravilhosos) porém sem jamais ter
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®Q R
Curtido por ~outras

pessoas
15 de outubro de 2021

»

Noemy Alvaro |
M g Adicione um comentario... @
Figura 69- Postagem do perfil de Ludmilla (2021).

Nesta imagem postada em 2021, a professora Ludmilla faz uma homenagem do dia dos
professores a trés mulheres educadoras que sofreram apagamento na historia da educagéo:
Noemy Rudolfer, Armanda Alvaro Alberto e Cecilia Meirelles. Essas trés educadoras

assinaram o Manifesto da Educacdo Nova, sendo uma minoria em um total de 26 signatarios.
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A professora evidencia por meio da ilustragdo digital a centralidade das figuras femininas que
deseja dar destaque e da énfase a frase “Lute como uma professora”. Por intermédio de sua
producéo artistica, busca trazer uma questdo que a atravessa tanto como mulher, feminista,
professora, artista, e reforca uma visualidade na qual seu papel também é de luta, tal qual estas
outras mulheres que homenageia. A professora-artista escreve na descrigdo da postagem: “Hoje
quero dar um grande viva as professoras que sonham, lutam, ousam e sabem, assim como
Armanda, Noemy e Cecilia que educacdo nao é apenas uma pratica profissional. Educacdo é
envolvimento e dedica¢do ao um projeto de vida, de pais, de mundo, sempre melhores!”
Assim, ao escolher dar enfoque deliberadamente em mulheres, tanto por meio da
imagem, quanto por meio da descricdo da postagem, a professora-artista Ludmilla evidencia
suas concepcdes sobre a area da educacéo por um viés feminista e sobre o que significa ser uma
professora-artista envolvida com tematicas sociais. Ao realizar essa postagem no Instagram,
contribui para a criagdo de visualidades nas quais professoras também fizeram parte da histéria
da educacdo do nosso pais, contribuindo para que ndo corramos o risco do “Perigo de uma
histéria unica” conforme Adichie (2009), na qual nosso imagindrio poderia comportar apenas
homens como os “grandes mestres” da educagao brasileira, assim como também corremos os
risco de fazé-lo com relagdo aos “grandes mestres” das artes, reforcando um imaginario
patriarcal excludente. Para Santos e Santos (2012):
Hoje, significativa parte dos professores produz informacdo de maneira fluida e em
constante atualizacdo, acessivel através de mecanismos de buscas hipertextuais e em
redes de trocas de arquivos em que compartilham textos de livros, filmes,

enciclopédias, musicas, onde saberes, sentidos e fazeres inspiram praticas de autoria,
colaboracéo e cocriacdo. (p. 170)

Entdo, a professora-artista, ao postar seu trabalho artistico aliado a informag6es que
considera importantes com o intuito de comunicar-se, assume uma pratica de autoria em rede,
e acaba por explicitar os entrelagcamentos diretos do lado professora com o lado artista. Ela
vivencia sua ligagdo com a arte quando produz arte. Assim, podemos refletir sobre como as
identidades da professora e da artista ndo necessariamente se antagonizam, mas podem ser

complementares.

Na minha analise das entrevistas com os artistas-professores, pareceu-me ndo haver
nenhuma oposicao entre ser artista e ser professora: uma atividade ndo exclui outra.
A ideia de oposicdo, corrente no senso comum, advém do falso entendimento de que
o trabalho de producéo de arte é criativo e que o trabalho docente ndo é. (ALMEIDA,
2009, p.150)
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A partir do pensamento de Almeida (2009), é possivel constatar que ambos os trabalhos,

de artista e de educador, sdo trabalhos que exigem forca criativa e dedicacao.

% ludd_arte - Seguindo
S Museu Nacional de Belas Artes - MNBA

a ludd_arte 189 sem
> [Feliz (?) dia dos professores!!]

Eu amo esse registro da linda
@julliaraujo_ numa aula de campo no
@mnbario ®

Interessante perceber que hoje msmo
estava planejando um tour virtual pelo
Louvre pra minha aula de amanha.
S3o0 tempos de pandemia, de cultura
digital e aula remota, ja seria diferente
demais, desafiador demais imagina
somado ao tempo do negacionismo
cientifico, das teorias conspiratorias, da
perseguicio aos professores e da
extrema direita no poder.
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Figura 70- Postagem do perfil de Ludmilla (2020).

v

Nesta postagem também de Dia dos Professores, ainda durante o periodo pandémico em
2020, a professora-artista Ludmilla aparece numa fotografia em que estd no Museu Nacional
de Belas Artes - MNBA no Rio de Janeiro, realizando uma aula passeio. O registro, segundo a
mesma, foi realizado por uma estudante antes da pandemia. Além de descrever os aspectos de
crise educacional e social da pandemia como negacionismo, teorias conspiratorias e
perseguicao a professores, um aspecto interessante enfatizado na descrigdo de sua postagem, se
refere ao que escreve sobre Paulo Freire, pois para a professora, o educador tem papel
fundamental na educacgdo do pais. “Li pela primeira vez Paulo Freire aos 14 anos e posso dizer
g esses 15 anos de pensamento freireano me prepararam pra tudo isso! Sabe pq 0s reacionarios
tem tanto medo de Freire? Pq ele nos ensina e nos inspira a uma transformacéo da sociedade
pela educacdo critica, pela justica social e pelo olhar amoroso! Ele sabia que o afeto e a
intelectualidade s&o a nossa maior arma, nossa forga!!”

Assim, Ludmilla enfatiza seu posicionamento politico em favor de uma educacéo
freireana em tempos em que Paulo Freire passou a ser extremamente criticado pela extrema
direita no pais. Utiliza a midia do Instagram para evidenciar e reforcar sua visdo de educadora
de arte, que acredita que o aspecto afetivo e o intelectual andam juntos. Demonstra em sua
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postagem uma ansia por uma educagdo de qualidade, mais justa, mais democratica. Assim
como encontrar a obra de Freire foi crucial para bell hooks, assim também parece ter sido para
Ludmilla. Esse encontro possibilitou que continuasse a manter-se firme em sua busca por novas
maneiras de ensinar e aprender. Estudando com Paulo Freire, bell (2013) percebeu que ele
espelhava na préatica o que ensinava. Teve esperanca na educacdo como pratica libertadora. bell
hooks (2013) preconizava que para ser professor nao era preciso ser tirano.

Ha pessoas que inspiram nossa jornada e caminhada, que nos dao dicas e pistas de como
seguir, nos indicam referenciais. As redes sociais podem ser meios de compartilhamento de
vivéncias educacionais e artisticas que ampliem conhecimentos, construindo redes de saberes
em uma cibercultura. Santos e Santos (2012) pensam a partir de Lemos sobre como as
transformaces da sociedade tendem para a predominancia de um carater informacional aliados
as novas tecnologias, além de que: “proporcionam o surgimento de novas e diferentes formas
de socialidade, de relagdo entre a técnica e a vida social, chamadas de cibercultura”. A
cibercultura possibilita que compartilhemos reflexdes sobre educacdo e nossa vida em um
ambiente propicio para isso, o0 ciberespaco, onde novas formas de relagfes sociais surgem.

Ludmilla descreve seu perfil da seguinte maneira: “Das Artes Visuais” e ainda “Arte-
educadora-ambiental”. Ela transita entre os dois aspectos do ser ¢ estabelece que fardo parte de
suas postagens. Suas identidades dialogam e comunicam seu ser, suas reflexdes educacionais e
artisticas. Suas postagens revelam uma tendéncia para “visualizar a existéncia”, que conforme

Campos (2013):

Esta é uma competéncia relativamente recente da histéria da humanidade. Nesse
quadro, varios sdo os apetrechos que se dedicam a facilitar a nossa observacao e
manipulacdo do real. A pretensdo de dominio visual do mundo esta4 presente nas
incontestaveis invengdes, que principalmente desde o século XIX, tem reforcado
grandemente esta aptiddo para visualizarmos o ambiente e dialogarmos através de
imagens. (p.55)

Assim, visualizando a existéncia e dialogando por intermédio de imagens, a professora-
artista Ludmilla cria relagdes com as proprias imagens e possibilita que aqueles que a seguem
e que se identificam com seus conteudos se relacionem com as postagens que cria, pois como
postula Berger (1999, p. 11): “Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando
para a relagdo entre as coisas e nds mesmos.” Portanto, ha ainda um elemento essencial, o da
identificacdo e da relacdo que temos com as imagens, que torna viavel que haja trocas e
aprendizados entre pares em rede. Para Santaella (2003), as midias sdo apenas meios, e 0 que

importa séo as linguagens, as reflexdes e as significacdes que estdo presentes nestas midias. As
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relacBes que o0s sujeitos estabelecem, portanto, sdo mais significativas do que as midias ou as

imagens por si proprias.

NATASKIA BRAGA

“Eu sou um labirinto
feminino.”

Nataskia Braga, 2022, postagem
no Instagram.

Enquanto Ludmilla revela seus dois aspectos do ser em sua descri¢do de perfil, ja a
professora-artista Nataskia descreve a si propria da seguinte forma “Artista Visual”, e ainda
acrescenta: “Compre meu livro: Um mundo todo num s6 quadrado”. Assim, demonstra um
desejo de ser reconhecida como artista e de que seu trabalho seja reconhecido e adquirido por

aqueles que a seguem.

(...) para ser visto como artista, quem supostamente produz arte precisa que sua
producéo seja vista como arte e chegue ao publico. O modo como as pessoas se tornam
artistas € menos rigido no presente do que no passado, porém ha uma rede de
determinacbes sociais que faz as pessoas assumirem suas identidades artisticas:
valores de classe social, influéncia familiar e docente, papel dos criticos e dos
marchands (...). (ALMEIDA, 2009, p. 145)

Se hoje em dia 0 modo como somos reconhecidos como artistas € menos rigido, mesmo
com a influéncia de diferentes instituicdes, sejam familiares, de classe, da profissdo, do mercado
da arte etc, podemos refletir como as redes sociais contribuem como espaco de exposicéo, tendo
em vista que essa vitrine virtual, como por exemplo, do Instagram, tem carater acessivel para
um grande numero de pessoas. J& ndo se pode dizer 0 mesmo de espagos cOmo museus e
galerias, que dependem de um curador que estabelece quem pode ou ndo expor seus trabalhos
naquele espaco segundo critérios pré-estabelecidos.

No passado os artistas dependiam de patronos e mecenas, em seguida vieram os criticos
e marchands. Na atualidade, empresas privadas e incentivos governamentais também
impulsionam trabalhos artisticos. Ja para expor em rede, as professoras-artistas podem escolher
suas proprias tematicas, seus préprios materiais e técnicas que desejam evidenciar nas
postagens, experimentando, testando e moldando o perfil conforme a fluidez dos processos em

rede.



118

Na postagem abaixo, a professora-artista Nataskia apresenta na parte textual de sua
publicacdo uma definicdo que representa o que sente enquanto artista. “heART. Ja te disseram
para vc seguir seu coracdo? Isso é tdo questionavel. Geralmente nos dizem isso quando estamos
nos sentindo perdidos, e isso seria a luz no fim do tlnel. Mas quem disse que meu coracao sabe
para onde ele tem que ir? Ele s6 sabe sair por ai pulsando forcga vital por onde ele passa. Ele é
Vivo, inconstante, adaptavel, sensitivo. Ele é como arte. Nem sempre conseguimos definir, mas
conseguimos sentir, precisamos dele/a para significar a nossa existéncia no mundo.” Em sua
fala, Nataskia revela sua necessidade da arte para dar sentido e significacdo a vida. Como uma

forga vital, que pulsa e movimenta, impulsiona e nos faz viver: como um coragéo.

@ nataskia.arte 197 sem
heART

Ja te disseram para vc seguir seu
coragdo? Isso é tdo questionavel.
Geralmente nos dizem isso quando
estamos nos sentindo perdidos, e isso
seria a luz no fim do tinel. Mas quem
disse que meu corac3o sabe para onde
ele tem que ir? Ele s6 sabe sair por af
pulsando forga vital por onde ele passa.
Ele é vivo, inconstante, adaptavel,
sensitivo.

Ele é como arte. Nem sempre
conseguimos definir, mas conseguimos
sentir, precisamos dele/a para significar
a nossa existéncia no mundo.
#watercolor

#tashatattoo

#nataskiakeher

e S S
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Curtido poj e outras pessoas

21 de agosto

Q Adicione um comentario... @

Figura 71- Postagem do perfil de Nataskia (2020).

E possivel fazer uma comparagio entre a metafora “seguir seu coragdo” com a auto-
visualidade de Nataskia. Desta forma, ela se vé como uma artista e, portanto, seguir “o coracao”
seria 0 equivalente a cumprir os designios das atribuicdes de uma sujeita artista. As metéaforas
também se estendem no campo imagético de sua arte, pois sdo visiveis nas veias que saem da
pintura do coragdo e se entranham nas profundezas, como raizes que se afundam em busca de
agua para nutrir as arvores. Entéo, as veias artisticas adentram no interior desta artista e nutrem

este coragdo, este “heART”, palavra inglesa que traduzida significa coragao.
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‘ ﬁ nataskia.arte - Seguindo

ﬁ nataskia.arte 146 sem
& um novo ciclo comega agora nesse
inicio de semestre. Na escola, com a
energia das criangas, renovamos nossas

esperangas.
Ver tradugdo

PMG sem
ao bela,muitas conquistas a ser )

realizada. @

Tcurtida Responder Ver tradugdo

? 146 sem
Q

1 curtida Responder

m 146 sem
Que perfeita @

1curtida Resnonder Ver traducio

Qv W

Curtido po
13 de agosto de 2021

ﬁ Adicione um comentario... @

N Figura 72- Postagem do perfil de Nataskia (2021).

outras pessoas

Nesta imagem é possivel ver a professora-artista Nataskia com seu material de trabalho
artistico na méo, um pincel, ao mesmo tempo que vé-se ao fundo mais pincéis, lapis, tintas,
caderno e folha. Ela escreve na descricdo da postagem “um novo ciclo comeca agora nesse
inicio de semestre. Na escola, com a energia das criancas, renovamos nossas esperangas.” A
professora-artista Nataskia fala da volta as aulas e ao mesmo tempo denota seu eu artista ao
segurar o pincel na mao, indicando uma juncéo e coesdo entre esses dois eus. Com um pincel

na méo, Nataskia parece sugerir ser uma artista que ensina.

Esses posicionamentos sugerem que os artistas-professores procuram desmistificar
uma ideia arraigada no senso comum: a de que um artista ¢ um “ser especial” que néo
se submete ao trabalho “trivial” de ensinar. Imbuida de ideias correntes sobre o
trabalho do artista, surpreendeu-me a serenidade com que os artistas-professores
admitem o ensino como atividade paralela a producédo artistica. Nela os artistas se
propdem a desmistificar o sagrado da arte e, mais ainda, dessacralizar o sagrado do
seu proprio fazer. (ALMEIDA, 2009, p. 73)

Portanto, se no imaginario comum, o artista & um ser afastado e iluminado, que recebe
inspiracdo divida, as professoras-artistas vém desmistificar essa ideia demonstrando seus

processos de producao, suas buscas, seus incobmodos, inquietacdes, alegrias e satisfacao pelo
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ensino e pela arte. Logo, a questdo fundamental deste eixo baseia-se na construcdo identitaria
(as visualidades de si), seja como professora, artista, ou, professora-artista, tudo perpassa
inevitavelmente pelas vivéncias e experiéncias culturais que nos atravessam e nos moldam. Ser
uma coisa ou outra ainda assim séo classificagdes que permanecem em constante processo de
construcdo e transitoriedade no tempo. O ser professor e o ser artista demandam um processo
continuo de formacdo e isto pode ser evidenciado pelas postagens em rede, nas quais as

professoras-artistas revelam seus estudos e experiéncias.

Segundo os entrevistados, a formacéo do artista inclui inimeros fatores, a exemplo do

99, ¢

tempo: “[...] ser artista ¢ uma questdo de tempo, de vida [...]”; “[...] ¢ uma coisa lenta,

2, <

do dia a dia, uma coisa de acumulagdo [...]”; “[...] vocé vai tendo uma informagéo
aqui, outra ali, e vai somando, cada vez mais”. (ALMEIDA, 2009, p. 93)

Se precisam ser seres autoatualizadas, professoras-artistas precisam de tempo e
incentivo para estudar. As redes sociais evidenciam isso, embora uma rede como a do
Instagram, tenha seu proprio tempo fragmentado, baseado em cliques rapidos de acesso a seus
conteddos. Porém, até mesmo neste ambiente on-line onde tudo passa rapido, existem perfis
construidos a partir de vivéncias com toda uma intencdo advinda de concepgdes pessoais e
profissionais das mais diversas e mais afetuosas. Ha relatos autorais e interacdes que tornam o
ambiente das redes atraente e recompensador, principalmente quando possibilita encontros

entre ideias e pensamentos de pessoas distantes fisicamente, porém conectadas em suas praticas.

ISABELLA PAULINO
‘““Uma meta sem um plano é somente

um desejo.” St. Exupéry’

Isabella Paulino, 2019, postagem no
S Instagram.

Figura 73- Meu modo de ver.
Fotografia, edicdo e arte digital
feitas pela autora.
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“ isa_bellartes
OFICINA ISABELLA PAULINO DA SILVA “ f5a; Bellartes O, pessoal

'
‘ ) U m O b — T Sou Isabella Paulino da Silva & tenho a grande alegria de
Q f apresentar pra vocés a minha oficina.
”A rUREzA. P'”TUM “llustracio Fiat da Natureza: Pintura com Guache Escolar’
o
Esse projeto foi contemplado pelo Governo do Estado do Rio de

Janeiro,

Secretaria de Estado de Cultura e Economia
Criativa do Rio de Janeiro, através do Edita!
Cultura Presente nas Redes 2.

Destina-se a estudantes do Ensino Fundamental Il e Médio
{porém podendo ser do interesse de diversos pdblicos) e tem
como proposta disponibilizar gratuitamente conhecimentos
sobre ustragéo Flat, estudos sobre cores e compcsigéo visual,
tudo isso utilizando materiais acessiveis e de baixo custo.
Utilizarei técnicas de pintura com guache escolar e elementos da
flora e da fauna brasileiras para compor as i u:ragées.

Serdo disponibilizadas 3 aulas online, que serdo postadas na
segunda, quarta e sexta-feira (26, 28 e 30 de setembro) no meu
canal do YouTube sempre as 19h. O link estaré na Bio do meu
Instagram nos horarios e dias programados. Esperc que curtam!
Fiz com todo carinho e apreco. Um grande abrago!

e Ver insignts
3 ©
Secretaria de GOVERNO DO ESTADO Qv R
Cultura e Economia
Criativa RIO DE JANEIRO wnccone Je ot 7pssns

SEM TEMPO A PERDER
e @ Adicione um comentario...
Figura 74- Postagem do perfil da autora (2022).

A imagem acima é uma de minhas postagens feitas em meu perfil de artista
@isa_bellartes. Trata-se da divulgacdo da oficina “Ilustragdo flat da natureza: pintura com
guache escolar”, realizada por mim e contemplada pelo edital Cultura Presente nas Redes 2,
financiada pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa, pds periodo pandémico. Entendo
que esta oficina demonstra a perfeita relacdo do meu eu artista com o meu eu professora, pois
por meio do edital fui financiada para expor os meus saberes de artista, mas de forma didatica,
como uma aula de oficina. Entdo, neste caso, meu lado artista e professora andaram juntas em
completa sinergia. E também interessante a partir dessa experiéncia pensar na poténcia
disseminadora de saberes no ciberespaco, pois gracas a isto, foi possivel apresentar esta oficina
a varias pessoas que estdo separadas de mim pelas barreiras geograficas. Da mesma forma que
outras oficinas além da minha foram apresentadas a partir deste edital de fomento a cultura. E
importante ressaltar que nenhum desses conhecimentos on-line podem substituir as formas de
aprender tradicionais, presenciais, porém complementam de maneira agregadora mais

possibilidades de busca, procura e construgéo de saberes.
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* isabella.believe

* isabella.believe Sabado Carioca
¢

000000 ©

;‘ Curtido por B & outras pessoas

Figura 75- Postagem do perfil da autora (2019).

Esta postagem esta presente no meu perfil de professora, @isabella.believe. O contexto
desta postagem foi pré-pandémico, periodo em que o0 meu eu artista estava sendo deixado de
lado e trata-se de uma aula/oficina realizada em um s&bado letivo em 2019. Realizei uma pintura
coletiva de uma imagem projetada em um papel branco com os estudantes e falamos sobre o
processo de transformacdo da borboleta. Lembro da alegria das criancas em utilizarem a tinta
guache e contribuirem todos juntamente para a producdo da pintura. Era meu terceiro ano de
atuacdo na Prefeitura do Rio de Janeiro e lembro de meu esforco em proporcionar experiéncias
artisticas diversas para os estudantes. A aula em questdo era sobre o Pontilhismo e como
docente procurei passar este contelldo da forma mais compreensivel e “deglutivel” para este
publico de criancgas. Entéo, havia ali uma utilizacdo deste contetido que aprendi na universidade,
mas de forma adaptada para este publico. Nos primeiros anos da educacdo béasica, 0 mais
importante nos estudos de arte sdo as experimentacdes artisticas, no entanto procuro sempre
combinar estas praticas com uma parte tedrica proporcional a suas faixas etarias e utilizar
referéncias imageéticas para ampliar o repertorio dos estudantes. Logo, quanto mais estudo e
experimento novas praticas artisticas mais aprendo para repassar para os meus alunos. Esta aula
assim como muitas outras foram um resultado de muitas autoatualiza¢Ges, as quais pretendo
gue sejam uma constante em minha vida. Busquei com esta postagem, compartilhar minha

vivéncia como professora-artista, como forma de narrar minha historia.



Figura 76- Expressdes do meu eu. Arte analdgica e arte digital
feitas pela autora.
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Para mim, esta postagem difere da
primeira citada, principalmente devido ao fato
de que, enquanto uma evidencia a presenca de
meu lado artistico mais fortemente (mesmo
que como lado pedagdgico presente), a outra
tem enfoque inteiramente no meu lado
professora. Apesar de em ambas as postagens,
eu utilizar o mesmo material artistico, a tinta
guache, na primeira eu trago minhas
producdes com esse material, ja& na segunda
postagem a producdo é inteiramente dos
estudantes. Com o tempo, aprendi a dar lugar
a0 meu eu artista que precisava respirar e
ganhar folego para que a professora também
ganhasse forca em sua jornada. Hoje reflito
como para mim, um lado ndo pode ser
desassociado do outro e a partir das postagens
das professoras-artistas, percebo que ¢é
possivel essa juncdo e harmonia entre os dois
e 0 quanto ambos 0s aspectos importam para

elas também.

Figura 77- Minha histéria e narrativa. Fotografia, edi¢éo e arte digital feitas pela autora.
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5- DESCOBERTAS E PERSPECTIVAS SOBRE A JORNADA DA PROFESSORA
ARTISTA - SEUS CAMINHOS E DESCAMINHOS

Figura 78- A professora-artista. Fotografia, edicéo e arte digital feitas pela autora.

Os perfis de cada sujeita trazidos nas analises sdo ricos em narrativas, com muitas
nuances, de modo que esta pesquisa ndo teria espago para comportar todas, mas busquei trazer
aquelas que estavam alinhadas as reflexdes dos objetivos desta pesquisa. E interessante notar
as semelhancas que as sujeitas desta pesquisa apresentam, mesmo tendo perfis e vivéncias
diferentes. Elas carregam em comum a trajetdria pessoal da mulher docente e artista, que apesar
de ser Unica e pessoal para cada uma, também é um caminho que se entrelaca com o de outras
professoras-artistas devido aos desafios que enfrentam serem parecidos no que diz respeito as
areas das artes, da educacao e do ser feminino.

Relembrando o objetivo principal da pesquisa “Quais sdo os possiveis sentidos das
producdes artisticas e imagéticas criadas e postadas pelas professoras-artistas na rede
social do Instagram e como tais postagens podem contribuir na construcédo/formacao
continua dessas sujeitas em seus modos de ver, de acordo com a perspectiva da Cultura
Visual?”

A partir deste eixo norteador, pude delinear as reflexdes que trazem em seu escopo 0s

objetivos especificos da pesquisa.

A medida que constroem narrativas em rede, as professoras-artistas constroem

visualidades e modos de ver. Elas se representam a partir das historias que querem contar. E
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possivel notar pelas postagens das sujeitas desta pesquisa que os sentidos dados as suas
producdes de arte estdo diretamente ligados as formas que elas veem o0 mundo e que também,
ao mesmo tempo, elas se veem. Deste modo, as suas auto-visualidades sdo expressas por
diferentes expressOes artisticas (esculturas, colagens digitais, pinturas, masicas, performance)
que séo publicadas em rede, de modo a compartilharem com terceiros as suas variadas formas
de ver. Ao mesmo tempo que estas sujeitas fazem as suas publicacdes, elas se conectam com
inlmeras outras pessoas, que devido a gostos e formas de ver semelhantes, se encontram no
ciberespaco pelas indicagdes do algoritmo da rede social. Eu me incluo nesta lista de pessoas e
afirmo como as postagens dessas sujeitas me “alimentaram” e, portanto, contribuiram com as
minhas maneiras de ver. Eu aprendo mais com estas mulheres sobre o feminismo, feminino,
arte, arte-educacdo, ser professora, ser artista, ser politica, ser humana. E todos estes pontos me

formam e me autoatualizam. O meu lado professora agradece e 0 meu lado artista também.

isabella.believe

isabella.believe #s;

#metal

A SRy 0000080 2 N
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Figura 79- Metamorfose. Postagem do perfil da autora com edi¢do e arte digital.

E importante destacar que ndo é possivel se tornar especialista de determinado assunto
apenas lendo uma postagem, mas este ndo é o ponto. As postagens dessas sujeitas ndo tém o
intuito de formar experts em determinado assunto, mas instigam a curiosidade, despertam o
pensamento critico, provocam em determinadas situacdes e estes aspectos ja sdo o suficiente
para despertar a minha vontade de me aprofundar mais sobre os assuntos postados, da mesma

maneira que também pareceu despertar o interesse de muitos outros que curtiram e comentaram
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nas postagens das professoras-artistas. Algumas postagens até convidam diretamente o

internauta a se atualizar e se informar.

mirnanaquiri e

/ mulheresindigenasequilombolas
Siba Carvalho * N3o Toque No Meu Cocar
comemorar, estamos em guerra! -
Chega de dia do indigena que
reproduz estereotipos sobre cultura
indigena.
Chega de vicléncia com as mulheres
indigenas!
E necessdrio ter uma educagdo
antirracista que contribua para cessar
as reproducdes de violéncia.
Se informe, tem muito material
produzido por pessoas indigenas
disponiveis.

Figura 80- “Se informe” Print de trecho de postagem de Mirna com arte digital feita pela autora.

Portanto, pode haver uma contribuicdo no acréscimo das bagagens culturais dos
internautas quando estes encontram os conteldos das professoras-artistas, mesmo que sejam
postagens despretensiosas ou cotidianas, como “comprei este livro” ou “fui nesse evento

cultural” e até mesmo “trabalhei neste projeto”.

Refletindo sobre se ha oposicdo entre os termos professora e artista, compreendi a partir
das analises que ndao ha uma necessaria oposicao entre os dois. Alguns perfis enfatizam em sua
descricdo ambos 0s aspectos e outros apenas um aspecto, mesmo assim, as questdes
educacionais e artisticas parecem estar em constante dialogo nas postagens. A sala de aula e o
atelié parecem estar presentes e conectados nas postagens na medida em que as professoras-
artistas revelam suas buscas por conhecimentos artisticos e educacionais. Vemos estas
conexdes entre estas duas areas nas postagens das sujeitas, como por exemplo quando: Rosiane
fala de sua experiéncia na oficina de grafite que participou; Ludmilla faz uma ilustracdo em
defesa a classe docente, em especial as professoras; Mirna apresenta a arte da cultura indigena
em suas aulas; Nataskia em sua postagem ao apresentar o seu material de arte demonstra o seu
entusiasmo em retornar a lecionar no novo semestre, de tal forma a indicar que seu eu artista
complementa o seu eu docente; Valquiria ao apresentar o seu trabalho de ilustragdo em um livro
de tematica antirracista, contribui com sua arte para 0 ambito da educacdo. Desta maneira,

retornando ao termo “professora-artista” e 0 analisando em relacdo as postagens das sujeitas
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desta pesquisa, podemos compreender que apesar do termo descrito ser formado por duas
palavras com significados diferentes e bem especificos, estes ndo precisam ser antagénicos e
muito menos necessitam apresentar classificacdes Unicas e cartesianas, pois ser professora neste
contexto, ndo significa apenas a profissdo de quem leciona e ser artista ndo significa apenas a
nomenclatura da pessoa que cria arte. Por meio da compreensdo das forgas heterogéneas,
conforme Kastrup (2016), entendo que o termo “professora” de professora-artista, carrega as
construcdes historicas, politicas e sociais que atravessam as questdes de género, pois ser
professora ndo € o mesmo que ser professor, logo, o termo destacado em aspas nesta pesquisa,
possui camadas de interpretacdo e de formas de ver. O mesmo acontece com o termo “artista”,

pois também passa pelo recorte interseccional das mesmas questées.

- .-ﬂ-"“o- — J

Figura 81- "EUS" llustracéo anal6gica com digital feita pela autora.
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Ser professora e artista constitui um espago de resisténcia na medida em que essas
mulheres vdo de encontro a um apagamento histérico feminino tanto na area da educacédo
guanto na area das artes, e quando as mesmas assumem o poder de sua propria representa¢ao
e contam suas proprias historias, assumem espacos de autoria, colaboracdo, interacao,

socializacéo e de criacdo de novas representacdes em rede.

As redes sociais sdo midias que permitem a producdo de narrativas e subjetividades,
modos de ver de acordo com a identidade assumida por cada sujeita, como forma de narrar sua
propria histéria (ADICHIE, 2021), combatendo muitas vezes, estereotipos sobre o que é ser
uma mulher professora-artista. Sdo locais onde é possivel revelarmos mdaltiplas identidades
(SANTAELLA, 2003), de modo que variados assuntos sdo abordados pelas professoras-
artistas, porém as tematicas que mais apareceram foram: produc&o artistica, estudos pessoais,
ancestralidade, maternidade, feminino. Tais tematicas reforcam como as redes sociais sao
“espagos multirreferenciais” (SANTOS, 2012) de saber, onde nos deparamos com diversos
temas e entendimentos. Continuo sentindo a necessidade de ter dois perfis em rede, devido ao
modo como a ferramenta do Instagram funciona, por meio de sugestdes de algoritmo que
mapeia o0s interesses do usuario e cria conexdes com outros que trabalham com as mesmas
tematicas, no meu caso, um para tematicas educacionais e outro para tematicas artisticas. Mas
ambos os aspectos fazem parte indissociavel do meu ser.

A respeito do posicionamento feminista das professoras-artistas em rede, conforme
Chimamanda, ndo € necessario que toda mulher feminsta seja ativista, e hd muitas maneiras de
ser feminista até mesmo sem que se use tal termo para defini¢cdo propria. Quando as sujeitas
retratam a si préprias, seus modos de ver, suas reflexdes enquanto mulheres, maes, arte-
educadoras, mesmo sem mencionarem que fazem parte de algum movimento feminista, elas
expdem suas perspectivas e constroem visualidades assumindo papéis de autorias e recuperam
o direito de olhar (MIRZOEFF, 2016).

Logo, a forma destas professoras-artistas de se auto-visualizarem esta de acordo com a
metodologia viva (HERNANDEZ, 2013), a qual compreende que ha mudancas continuas nas
formas de ver da sociedade, de acordo com as circunstancias politicas, éticas, historicas,
religiosas, ambientais e demais variaveis sociais. A forma como nos classificamos artistas mais
facilmente hoje em dia constitui uma mudanca historica significativa, e tais mudancas
transformam e moldam estas sujeitas de seu tempo. As proprias leis, como a do ensino cultural
dos povos afro-brasileiros e indigenas promovem a auto-atualizagdo, conscientizagdo politica e

0 compromissos das professoras-artistas com as causas sociais, as quais inevitavelmente afetam
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e constroem as suas formas de ver, ser e construir-se. Também temos os pareceres sobre género
que trazem novas demandas ao ensino superior, bem como a propagacéo de ciberfeminismos
(SANTOS, 2022) em rede. Temos as identidades multiplas (SANTAELLA, 2003) que sdo
possiveis no ciberespaco e uma tendéncia moderna para visualizar a existéncia. (MIRZOEFF
apud CAMPQOS, 2013). As postagens evidenciam posicionamentos politicos, éticos e estéticos,
portanto sdo relevantes para pensarmos os espacos em rede como espacos de potenciais formas

de comunicacgéo que afetam e constroem subjetividades.

Esta pesquisa adquiriu corpo e exp0s a nudez de meus pensamentos e producdes
artisticas. Longe de estar plenamente concluida, tem carater de inacabamento, que indica seu
teor cartografico, heterogéneo, complexo, amplo. O meu processo de reflexdo sobre ser
professora-artista aconteceu durante a pesquisa, na medida em que refleti sobre os modos de
ver e ser de outras professoras-artistas. Nao se trata, afinal, de ser uma coisa ou outra, mas sim
do dialogo que as duas areas de atuacdo possuem, o0 que as tornam mais amplas, transgressoras
e libertadoras. Educacdo pela arte e arte pela educacdo. Vou encerrando esta cartografia a partir
daqui, no entanto, a arte de cartografar a minha trajetéria como professora-artista continuara
sendo tracada a cada novo passo, a cada proximo entrelacamento, a cada nova arte e a cada

nova situacdo complexa em sala de aula...

L4 no inicio do meu texto eu lembrei de minha versdo mais nova querendo ser “uma
artista de verdade”. Eis a minha resposta do meu eu mais velho para o0 meu eu mais jovem:
verdade é algo muito absoluto e ndo gosto deste termo. Prefiro substitui-lo por “minhas formas
de ver”. Posso dizer entdo que me considero professora e artista com minhas proprias formas
de ver. As minhas “formas de ver” se materializam em 6culos subjetivos por onde eu visualizo
o mundo e a mim mesma... Pois bem, continuarei a cartografar as minhas formas de ver
enguanto eu continuo o meu percurso. Parafraseando uma fala do meu professor de graduacéo:
“ser professora-artista ¢ um trabalho de formiguinha.” Pode ser lento, gradual, cansativo muitas
vezes, com desmoronamentos e reconstrugdes, com buscas por outras dire¢des, mas faz parte

da minha histéria e ndo abro méo de nenhuma parte dela.
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Figura 82- Trabalho de formiguinha. llustracéo analégica com digital feita pela autora.
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