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RESUMO

A presente pesquisa trata de investigacGes sobre o processo formativo em audiovisual do
professores de artes pensando esse processo dentro da perspectiva dos estudos culturais,
entendendo-o para além da formacdo institucional, mas pensando quais vinculos sociais e
culturais formam esses profissionais. O primeiro capitulo faz um levantamento bibliogréafico
referente aos conceitos de identidade e cultura, tendo como referéncia os estudos de Hall,
Barbero e Canclini este Gltimo autor também me ajuda a pensar sobre consumo cultural e as
pesquisas de Rosa Maria Fischer orientam os entendimentos sobre as apropriacdes dos
professores das midias. A entrevista autobiografica é a metodologia pretendida aqui, visto que
através da narrativa, os professores trazem em suas falas as experiéncias de suas vidas nas
relagdes com o audiovisual. Contribuindo para entender o conceito de experiéncia, trago os
autores Benjamin e Larrosa, cujas percepcdes acerca desse tema dizem respeito ao potencial
narrativo como forma de trazer a tona as experiéncias dos entrevistados. A experiéncia, por
sua vez, € percebida como aquele momento relevante na vida dos sujeitos, onde algo que Ihes
sensibilizou, os marcou a ponto de tornarem-se lembrancas fortemente presentes. As
experiéncias com Arte e com o0 audiovisual sdo as que me interessam nessa pesquisa, entao
trago alguns autores que me fazem refletir sobre essas questbes, como o filésofo Ernst
Fischer, Cunha, Barbosa, Cocchiarale, Gullar entre outros, sobre o conceito de Arte e
Santaella, Duarte, Bentes para refletir as aproximacoes e relacdes entre arte e as midias. Além
disso, interessa-me entender quais sdo 0s usos que esses professores fazem do audiovisual em
suas aulas e quais sdo seus modos de apropriacdo e producdo dessa linguagem. ApOs essas
leituras e analises, percebi que o audiovisual € trabalhado por esses professores de diferentes
formas, com diferentes propostas e intencdes e que as formacdes ndo institucionais, ou seja
aquelas que ocorrem nas mais diferentes esferas sociais — familia, amigos, trabalho — sdo
aquelas que proporcionam maior aproximagédo com o audiovisual.

Palavras-chaves: Formacéo, professor, arte, audiovisual.



ABSTRACT

This research deals with investigations into the formation process in visual arts teachers,
thinking this process from the perspective of cultural studies, understanding it beyond
institutional formation, but thinking what social and cultural ties form these professionals.
The first chapter brings a literature related to the concepts of identity and culture, by reference
to Hall, Barbero and Canclini, latter, studies, this author also helps me to think about cultural
consume and Rosa Maria Fischer’s researches guide understandings of the appropriation of
media teachers. The autobiographical interview is the requested methodology here, because
the narrative teachers bring in their speeches the experiences of their lives in relations with the
audiovisual. Contributing to understand the concept of experience, | bring the authors
Benjamin and Larrosa, whose perceptions about this issue concern the narrative potential as a
way to bring out the experiences of interviewed. Experience, in turn, is perceived as an
important moment in the subject’s life, where something that raise awareness, marked them as
to become strongly present memories. Experiences with Art and audiovisual are what interest
me in this research, so | bring some authors that make me reflect on these questions, as the
philosopher Ernst Fischer, Cunha, Barbosa, Cocchiarale, Gullar among others, on the concept
of Art and Santaella, Duarte, Bentes to reflect approaches and relations between art and the
media. Also, | am interested to understand what are the uses of the audiovisual that these
teachers make in their classes and what are their ways of appropriation and production of this
language. After these readings and analysis, | realized that the audiovisual is working for
these teachers in different ways, with different proposals and intentions and that the non-
institutional formation, 1 mean, those that occur in many different social areas - family,
friends, work - are those providing closer relationship to the audiovisual.

Keywords: formation, teacher, art, audiovisual.
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INTRODUCAO

Gostaria de pintar como o passaro canta.
Claude Monet

Buscando minhas memorias, acredito que o primeiro contato que tive com as Belas
Artes foi na exposicdo de Monet no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, em
1997. Eu tinha onze anos e mesmo numa visita tumultuada — “passeio” da escola; a euforia de
estar longe de casa com os colegas de sala; fila que rendeu alguma espera; lanche — me
recordo dos grandes painéis com areas coloridas e pinceladas indefinidas que, vistas de longe
formavam paisagens, lagos, arvores, flores, e de perto eram grandes borrdes. Lindos borrdes.
Poucos anos depois comprei meu primeiro livro' com tematica artistica. O livro falava sobre a
vida e a obra de Monet. Foi dele que retirei a frase que abre esta introducao.

O que antecedeu este contato e permaneceu depois dele foi o habito de ler histérias em
quadrinhos e assistir animacdes: em filmes ou na televisdo. A cor sempre foi algo que me
cativou e este elemento sempre presente tanto nos quadrinhos quanto nos desenhos acabou
despertando em mim o interesse pelo desenho. Eu desenhava muito. Desenhava em qualquer
lugar. Minha mae oferecia folhas e mais folhas, mas eu preferia as paredes de casa. E mesmo
arriscando o patrimdnio da familia, meus pais sempre incentivavam para que eu continuasse a
desenhar. Fiz curso de desenho no inicio da adolescéncia e, mais tarde, no ensino médio
quando descobri que existia na faculdade um curso de Artes Plasticas, ndo tive davida do que
escolher no vestibular. Fiz o curso de Formacdo de Professores no ensino médio e prestei
vestibular para a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) para o curso Licenciatura
em Educacédo Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas. Iniciei meus estudos na Escola de
Belas Artes (EBA) em 2004 e no inicio do curso ndo pensava muito na parte da
“licenciatura”. Admito que ndo imaginava que me formaria para dar aula. Gostava mesmo dos
ateliés da EBA, o ambiente, as producdes, os cheiros, as novas informacdes e visualidades
que se apresentaram a mim, as pessoas que conheci. Tudo isso marcou minha trajetoria
universitaria. Nos anos finais do curso tinhamos que cumprir uma carga horaria de estagio que
deveria ser feito no Colégio de Aplicacdo da UFRJ ou no Colégio Pedro I, escolhi a segunda

alternativa por ser de mais facil acesso. Na unidade Sdo Cristovdo | do colégio pude

! SAGNER-DUCHTING, Karin. Monet. Espanha: Taschen, 1994.
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acompanhar as turmas da professora Eliane Mattozo, pessoa e professora incrivel. Aprendi
muito no periodo em que estive 14, aprendi inclusive que dar aula era prazeroso e divertido.

Formei-me no final de 2009, mas mantive o vinculo com a faculdade, pois pensava em
outra graduacdo: Composicdo de Interiores. Queria ser professora de artes, mas tinha me
apaixonado pelo design de interiores. Em 2010 consegui uma bolsa de pesquisa na EBA na
area de histéria dos objetos, em concomitancia cursava algumas disciplinas do curso de
interiores e fazia uma especializacdo em Design de Interiores no SENAI/CETIQT. Pouco
antes de concluir a especializacdo, participei de processo seletivo para ser professora
contratada no Colégio Pedro Il e professora da Rede Municipal de Educa¢do do Rio de
Janeiro. Terminei minha especializacdo em margo de 2011 e neste mesmo més comecei a
trabalhar no Colégio Pedro Il. L4, descobri que ser professora era algo além de ser sujeito-
detentor-de-conhecimento-que-passa-para-0-outro, descobri que ser professora era além disso:
ser professora era ser capaz de saber se relacionar com diferencgas incontaveis. Era exercitar a
paciéncia, a tolerancia e o respeito. Cativar, se emocionar, rir e fazer rir. Apaixonei-me de
novo. Em agosto do mesmo ano comecei a trabalhar no Municipio do Rio, onde reaprendi a
me relacionar com diferencas incontaveis; a exercitar a paciéncia, a tolerancia e o respeito.
Cativar, se emocionar, rir e fazer rir. Esse aprendizado vem se perpetuando até hoje, e espero
que seja assim até o fim.

Ao terminar meu contrato no Colégio Pedro I, sentia que precisava voltar meu olhar
para a questdo da educacdo e busquei uma nova especializacdo, desta vez em Letramento e
Préticas Educacionais no CEFET/RJ. Antes disso ja vinha pensando no mestrado e no meio
do curso participei do processo de selecdo da UNIRIO onde fui aprovada. Com as demandas
do trabalho e do mestrado em 2014, acabei ndo finalizando a monografia da especializagéo,
mas apesar de ndo ter apresentado o trabalho final do curso, a experiéncia que tive com 0s
professores e companheiros de turma foram também essenciais para que eu chegasse até aqui.

Meu pré-projeto para o mestrado visava estudar os jovens e sua producdo audiovisual
com celulares. Em alguns meses, apds conversas de orientacdo, meu foco saiu dos jovens e
passei a pensar o professor. O professor de artes. O professor de artes e a sua relagdo com o
audiovisual. Pensar como o audiovisual faz parte da experiéncia formativa do professor, ja
que, nés somos formados através de experiéncias sensoriais, emocionais e cognitivas.

Pensar esta pesquisa com/para meus colegas ¢ uma forma de revisitar também minhas
memorias. O contato com os quadrinhos, desenhos animados e filmes me marcou da mesma
forma que aquela exposi¢cdo de Monet, da mesma forma que os desenhos na parede. A

proposta aqui € investigar como o audiovisual contribuiu na formacao estética dos professores
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de artes visuais, assim como na sua atuacdo como professor e, como fez parte de suas
escolhas até mesmo durante e ao cursar a faculdade de artes. Minha pesquisa encontra-se
inserida no projeto O cinema e as narrativas na era da convergéncia: modos de consumo,
formacdo e producdo audiovisuais de criancas, jovens e professores, desenvolvido na
UNIRIO e coordenado pela minha orientadora no grupo de pesquisa CACE — Comunicagéo,
Audiovisual, Cultura e Educacéo, do qual também faco parte. A pesquisa tem como objetivo
olhar para as relagbes formativas vividas com o cinema fora dos espacos institucionais
visando a percepcdo dos processos de autoria no consumo e producdo de narrativas
audiovisuais (no meu caso em especial, os professores de artes) (FERNANDES, 2013). Vale
ressaltar que o olhar da pesquisa ndo é voltado apenas a experiéncia formativa com o cinema,
mas também com outras linguagens audiovisuais, como filmes baixados da internet, o
conteldo acessado em canais de video (Youtube, Vimeo, etc.), a televisdo, redes sociais
(compartilhamento de videos no Facebook, Instagram, Snapchat, WhatsApp), entre outros.
Para esta analise, terei como base as leituras feitas no grupo de pesquisa sobre os estudos
culturais latino-americanos (Canclini e Barbero) assim como também autores que tratam das
questdes da arte (Cunha, Barbosa, Ernst Fischer) e do audiovisual (Rosa Maria Fischer,
Santaella). A pesquisa, de cunho qualitativo, num momento inicial buscara ouvir e analisar as
narrativas dos professores através de relato autobiogréfico. Pretendo ter como arcabouco
tedrico para este momento o conceito de narrativa e experiéncia de Benjamin e Larrosa.

Neste texto, apresento no primeiro capitulo um breve levantamento teorico feito para
situar as pesquisas referentes as ideias centrais dos estudos culturais latino americanos com
foco na construgéo da identidade e consumo cultural e num terceiro momento pensando a
apropriacdo das linguagens de midia por parte dos docentes. O segundo capitulo aborda a
metodologia da pesquisa, que me ajudara a pensar a narrativa como um modo dos professores
da pesquisa falarem de si e transmitirem através do relato a prépria experiéncia. O terceiro
capitulo diz respeito as relacbes entre Arte e audiovisual, trazendo algumas leituras que me
ajudardo a pensar esses conceitos em dialogo com o que os professores me trazem. O quarto
capitulo refere-se as formacdes dos professores, no plural em referéncia a todas as
possibilidades e espacos que contemplam a formagdo. O quinto capitulo trata dos usos e
formas de producgdo com/a partir do audiovisual dos professores com seus estudantes. No
ultimo capitulo, com as conclusdes, apresentarei as impressdes que me deixaram a
experiéncia desta pesquisa.

Quando penso a formacéo do professor de artes, consigo estabelecer um paralelo com

a concep¢ao do “ser artista”. Ao artista associamos a genialidade. Prefiro pensar no artista
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como um ser dotado de talento. Talento além da capacidade de produzir algo fantastico, mas
talento como a capacidade sensivel de traduzir plasticamente as inquietagdes que nele habitam
germinadas por seu ambiente cultural. Sendo a arte um dos elementos de construcdo de
conhecimento, cultura e identidade, penso de que forma o professor de artes “se constroi”

com as narrativas audiovisuais que permeiam sua vida.
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1 APRESENTANDO A PESQUISA

Como sua prépria denominacdo define, as Artes Visuais - ao se constituirem pela
organizacdo e o relacionamento de elementos bidimensionais, tridimensionais e espaciais de
maneira sensivel - apelam para a sensacao visual para que possam ser apreciadas. Nos Estados
Unidos da década de 1960, artistas como Andy Warhol produziam suas obras tomados por
questionamentos em torno do uso exacerbado da imagem na propaganda, em tom critico,
dando inicio ao movimento denominado Pop Art. Durante a década de 1920, Marcel
Duchamp produzira diversos videos, onde, englobando experiéncias diversas ao decorrer dos
anos, chegou-se ao que chamamos Arte Conceitual, que, fazendo uso também de producGes
em video (videoarte), tem como elemento principal o conceito da obra em si em detrimento
do trabalho/produto final.

Relacionar o saber e a criticidade é uma acdo cara ao universo das artes. Segundo Ana
Mae Barbosa: “Nao é possivel uma educagdo intelectual, formal ou informal, de elite ou
popular, sem arte, porque é impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento
presentacional que caracterizam a arte” (BARBOSA, 2012 p. 5). Com a aproximacdo das
midias audiovisuais no campo das Artes Visuais, penso qual é a relacdo dos professores de
Artes Visuais com o audiovisual. Essa relagdo deve ser entendida como a forma que
consomem, produzem, veem, enfim, como se constitui sua formacdo cultural pelo
audiovisual.

Se pensarmos que todo dispositivo de midia educa, temos um amplo leque de
possibilidades a ser explorado dentro do campo audiovisual a ser trabalhado na &rea
educacional. O cinema, a televisao, a internet sdo meios de comunicacao de massa de pleno
dominio de boa parte dos jovens estudantes — e ndo s6 dos jovens — da atualidade. Jesus
Martin-Barbero aponta a construcdo da identidade do sujeito a partir das mediagdes
comunicativas da cultura, ou seja, como os variados meios de comunicacgdo interpenetram e
cruzam mdltiplos sistemas culturais onde 0s sujeitos pertencentes a uma sociedade especifica
se apropriam de seus elementos os combinando de outra forma e os transformando. Podemos,
desta forma, pensar a cultura e a construcdo das subjetividades do individuo como um
processo continuo e em constante movimento, movimento este que tenta acompanhar a
velocidade com que as informagdes séo disponibilizadas pelos mecanismos midiaticos citados

anteriormente, entre outros.
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Para compreender esta relacdo, € necessario entender 0 consumo como conjunto de
processos socioculturais em que se realizam a apropriacdo e 0s usos dos produtos
(CANCLINI, 1997). Ou seja, o consumo além da relacdo de compra e venda, mas como um
mecanismo de diferenciacdo, identificacdo e insercdo social e elemento constituinte da
formacéo cultural de um sujeito.

Como professora de artes e agora pesquisadora, tendo concluido minha graduacéo em
2009 e iniciado minha carreira docente em 2011, venho trabalhando com Arte na escola,
passando pelo primeiro segmento do ensino fundamental até o ensino médio, trabalhando
basicamente nos dias de hoje com o segundo segmento (6° ao 9° ano do ensino fundamental).
Durante meu processo de formacgdo formal na faculdade, tive muito pouco contato com
producdes audiovisuais no espaco académico e nenhum incentivo de producdo nessa
linguagem. Tenho uma lembranga muito forte de ter assistido trechos do filme “O mistério de
Picasso” (1956) de Henri-Georges Clouzot na aula de Historia da Arte 1V, que falava sobre
Arte Moderna com o professor Paulo Venancio. Em suma, a narrativa do filme se da pelas
producdes feitas por Picasso em uma superficie filmada por tras, onde podemos acompanhar o
surgimento das imagens produzidas por Picasso e suas transformac6es. Confesso ndo recordar
da aula em si, mas lembro da sala, da TV e do filme. Esse filme despertou um encantamento
que me fez leva-lo a algumas aulas minhas sobre Cubismo e Picasso (apesar de o filme ter
sido feito num periodo em que Picasso ja ndo produzia suas pinturas com a estética cubista) e
apesar de ja té-lo visto algumas vezes, me fez parar para assisti-lo novamente quando aqui no
Rio de Janeiro houve exposicdo sobre a modernidade espanhola®. Posso afirmar que minha
relagdo entre docéncia e o uso do audiovisual foi se construindo no cotidiano da pratica.
Primeiro por perceber que as imagens em movimento chamavam a minha atengéo; depois no
periodo de estagio obrigatério na graduacdo, tive a oportunidade de trabalhar com uma
professora que promovia aos seus alunos o acesso ao video/filme; utilizei o video na minha
regéncia de avaliacdo da licenciatura e utilizo até hoje com bastante frequéncia em todas as
turmas. Vejo o audiovisual como um dispositivo potente em sala de aula, pois por ter uma
caracteristica propria, alcanca os estudantes de uma forma que o texto, a imagem estatica ou a
nossa fala ndo consegue. Como os alunos precisam ser avaliados, normalmente ndo fago
avaliacOes escritas, mas por producdes de imagens e sinto-me muito deficiente no sentido de
estimular que eles produzam algo que fuja dos suportes e materiais classicos como papéis,

lapis e tinta. Claro que é importante que eles consigam criar com esses recursos, mas seria

2 Exposigdo “Picasso e a Modernidade Espanhola — Obras da Colec&o do Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia”, ocorrida no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) de junho a setembro de 2015.
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importante também desenvolver outras habilidades a partir de outros materiais. A fotografia é
algo com o que tenho conseguido trabalhar com frequéncia, gostaria de trabalhar com
producdes em video, mas ndo me sinto segura para isso, justamente por ndo conhecer sobre a
parte técnica da producdo. Talvez por isso tenha me interessado em investigar como é essa
relacdo de producdo e formacao de outros professores de Artes nessa area, ndo para preencher
essa lacuna, mas por poder mostrar as possibilidades de caminhos a serem seguidos. Quando
concluimos a licenciatura em Artes, somos artistas e professores. J& me considerei mais
professora que artista, mas penso que hoje, apesar de ndo produzir efetivamente um objeto
artistico, me vejo artista no sentido de sempre tentar promover nas minhas aulas uma reflexao
através da arte. Se considero que esse € um dos vieses possiveis para arte: o da reflexdo, entdo
posso me considerar sim, artista e professora na mesma medida.

A proposta da pesquisa é investigar o repertéorio audiovisual do professor de artes e 0
que o leva a trabalhar ou ndo com audiovisual em sala de aula. Qual é a sua formagao (no
campo de educacédo formal e informal)? O que ele entende por audiovisual? O que ele entende

por arte? Por que trabalha ou ndo com audiovisual na escola?

1.1 Conhecendo estudos anteriores para pensar a pesquisa

Esse capitulo tem como objetivo apresentar o levantamento realizado para perceber os
estudos que ja foram feitos com o tema e quais estdo mais préximos ou mais distantes do que
a minha pesquisa se prop0e.

Esta revisdo de literatura estd dividida em dois momentos: o primeiro onde tenho
como literatura de base alguns textos discutidos no grupo de pesquisa CACE, principalmente
0s textos no eixo cultura e consumo cultural (BARBERO, 2002 e CANCLINI, 2005, 2013),
linguagens audiovisuais e suas relagdes sociais (FISCHER R., 2007 e DUARTE, 2009, 2008,
2004), formacao e narrativas (BENJAMIN, 2012 e LARROSA, 2002). O segundo momento é
resultado de um breve levantamento de bibliografia que consistiu em realizar buscas nos
periddicos relacionados as teméticas educacionais. Ao realizar a revisdo de literatura,
encontrei pouco ou nenhum referencial que tenha foco no professor, sua relacdo com a cultura
e sua formacdo estética e audiovisual. Para esta revisdo, a pesquisa abragou as producdes de
até seis anos atras, ou seja, posteriores a 2009. As palavras-chave para a busca foram
“formacdo, docente e audiovisual”. Neste momento ainda nao havia a definicio em se

pesquisar professores de artes, por isso a palavra-chave “professor” foi vista de forma
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generalizada. A busca foi efetuada no periodo de 30/04/2014 a 27/05/2014 nos portais de
periodicos e anais de eventos como Revista Brasileira de Educacdo, ANPEd, portal de
periddicos da CAPES e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) dos
anos 2009 a 2014.

Dentro desta busca, foram encontrados seis resultados relevantes nos sites que rednem
o0s anais da ANPEd, sendo que nestes portais a busca ndo foi feita a partir de palavras-chave,
mas na observacdo e leitura dos trabalhos a partir de temas que conversassem de alguma
forma com a minha pesquisa publicados no GT 16 — Educacdo e Comunicacdo, onde
encontrei 0s seguintes resultados:

Monica Fantin e Pier Cesare Rivoltella com o trabalho “Interfaces da docéncia
(des)conectada”, realizam um levantamento do consumo cultural de professores em regifes
distintas (Brasil e Italia) e como estes professores usufruem seu tempo livre e como as
tecnologias estdo presentes em suas vidas (FANTIN E RIVOLTELLA, 2010). Na mesma
linha de raciocinio, Rafael Lara e Elisa Quartiero investigam o impacto da presenca e
incorporacdo das tecnologias de informacdo e comunicagdo (TIC) no cotidiano escolar no
artigo “Impressoes digitais e capital tecnologico: o lugar das TIC na formacdo inicial de
professores”. Pensando as mudangas estéticas e politicas a que nos submetemos nas Ultimas
décadas, Roselaine Albernaz, Alberto Coelho e Cynthia Farina destacam as tecnologias
emergentes de informacdo e comunicagdo dentro do conjunto de causas e efeitos dessas
transformagfes no material intitulado “Artificios e principios na formagdo de professores.
Estética digital e modos de fazer” (ALBERNAZ, COELHO E FARINA, 2013). Em “Textos
multimidiaticos na escola”, Glaucia Guimaraes, Ligia Magalhaes e Raquel Barreto objetivam
verificar como os textos produzidos e veiculados por meio das tecnologias circulam na escola
(BARRETO, GUIMARAES E MAGALHAES, 2010). E, finalizando a busca no GT 186,
como parte de uma pesquisa sobre cinema e formacdo, Sandra Almansa problematiza a
potencialidade educativa do cinema com sujeitos que mantém uma relacdo que ela considera
pratica com a arte cinematografica em “O cinema como praticas de si: narrativas sobre
experiéncia e formagdo” (ALMANSA, 2013).

Foi feita busca no GT 24 — Educagéo e Arte, tendo encontrado o texto de Cristiano
José Rodrigues, fruto de sua pesquisa de doutoramento, intitulado “Cinema e subjetividades.
Da imponderabilidade do campo de pesquisa a for¢a do instrumento” onde o autor busca
identificar os sentidos construidos por professores em formagdo quando expostos ao cinema
documentéario (RODRIGUES, 2013).
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Na Revista Brasileira de Educacdo obtive apenas como resultado o artigo de Rosa
Maria Bueno Fischer “Docéncia, cinema e televisdo: questdes sobre formagdo ética e
estética”, trabalho este cuja proposta ¢ pensar modos de operar com o cinema e a televisdo
como fontes especiais de educacdo do olhar e de transformacéo ética e estética de si mesmo
(FISCHER R., 2009).

No portal da CAPES figuraram dois artigos da Revista Colombiana de Educagio
sendo utilizado apenas um que condizia com esta proposta: “Cinema, pensamento e estética:
reflexdes filosoficas e educativas” de Diana Milena Pefiuela e Oscar Pulido Cortés, que traz
algumas discussfes em torno da relacdo cinema e educagéo, alicercado em um projeto de
investigacdo sobre a relacéo cinema-pedagogia e pensamento (PENUELA E CORTES, 2012).

No Banco de Teses e Dissertacdes foi encontrada a dissertacdo de Adriana Marques
Ferreira da Universidade Federal de Juiz de Fora que aborda os saberes evidenciados na
leitura de um filme com alunos de pedagogia ¢ tem como titulo “Cinema e educagdo: uma
reflexdo sobre a formacdo dos educadores na/para a linguagem audiovisual” (MARQUES,
2009).

Apds a definicdo mais concreta do meu objeto de pesquisa com o retorno dessas
buscas, as palavras-chave passaram a ser “formagdo, docente, artes visuais, audiovisual”. A
abordagem metodoldgica escolhida foi pensada a partir do que os professores de artes contam
de sua biografia e sua formacdo na relacdo com a arte e o audiovisual. Proponho-me a, através
de seus relatos autobiograficos, perceber como ocorreu e ocorre a sua formacdo no campo na
educacdo formal e ndo formal.

Organizarei esse capitulo apresentando os temas que foram descobertos na revisao de
pesquisa em subtitulos. Desse modo, apresentarei trés eixos divididos nos seguintes
subtitulos: ldentidade e cultura no qual discutirei sobre os processos de construcdo de
identidade através das mediacBes culturais com autores como Hall, Canclini, Barbero;
Consumo cultural em que discutirei o conceito de consumo dentro de um contexto social e
cultural a partir da fala de Canclini e a apropriacdo por parte dos docentes das linguagens de
midia em que dialogo com Fischer e outros autores sobre as apropriacfes e possiveis usos do

audiovisual na préatica docente.
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1.1.1 Identidade e cultura — aspectos para pensar a formacao

A identidade do sujeito é uma construgcdo que se narra (CANCLINI, 2005 p. 129) — e esta
narrativa também o constroi - e é algo que vai se formando e consolidando ao longo do tempo
e a partir das experiéncias deste com o mundo. De acordo com Canclini (2005), a identidade
se apoia em diversos elementos culturais, o que faz com que entendamos que a cultura néo
seja homogénea, pois é atravessada pelo folclore, pela discursividade politica, por repertorios
artisticos e pelos meios de comunicacdo. Estes dois Gltimos elementos seriam aqueles
responsaveis por situacdes de interculturalidade, onde grupos diferentes se apropriam de
elementos de outras sociedades atribuindo-lhes outros valores e ressignificando-os,
caracterizando assim, um hibridismo cultural. Levando em conta que as construcoes
identitarias acontecem através de um processo de hibridacdo, ndo se pode falar em identidade
como um conjunto de tragos fixos (CANCLINI, 2013 p. XXIII). Se somos sujeitos dentro de
uma cultura e entendo que esta cultura se formou a partir do contato com outras manifestaces
culturais, através de relatos construidos de forma continua e reconstruida com outros, a nossa
identidade torna-se uma coproducdo (idem p. 136). O autor argentino assinala que para se
compreender as identidades, ¢ preciso considerar os modos como estas “se recompdem nos
desiguais circuitos de produgdo, comunicagdo e apropriacdo da cultura” (idem p. 137). Para
isso divide estes circuitos da seguinte forma:

- Cultura histérico-territorial — o conjunto de saberes, habitos e experiéncias regionais ou
étnicas que continuam se reproduzindo independente da globalizacéo;

- Meios de comunicacdo de massa — dedicam-se a difusdo de informac&o e recreacdo para
as maiorias através de radio, televisao e video. Em paises periféricos como Brasil e México se
alcanca certa autonomia na producdo nacional, mas na maioria da sociedades latino-
americanas a dependéncia a produ¢do norte-americana é maior;

- Tecnologias da informagcdo — aquelas vinculadas as tomadas de decisdo, com
lucratividade e expansdo na area de entretenimento (video, videogames, etc.). E onde ocorre o
enfraguecimento das identidades nacionais e regionais, pois age de maneira global.

A identidade é coproducdo e coexisténcia de etnias e nacionalidades na medida em que as
etnias precisam se afirmar para continuarem existindo, num movimento de resisténcia, nos
cenarios de consumo. Sendo assim, a construcdo da identidade € um processo de negociagao
constante.

Pensando a formacédo da identidade como este processo constante, precisamos entender

“formacgdo” ndo apenas como aquela que nos da determinada certificacdo a partir do
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julgamento de outro(s) sobre se foi aprendido determinado conteldo em determinado espacgo
de tempo, como acontece nos espagos de educacdo formal. Neste sentido, entendo “formacgao”
como um processo, que possibilita “uma aprendizagem que mobiliza ética e esteticamente 0 Si
do sujeito” (FOUCAULT, 2012 apud ALMANSA, 2013 p. 1).

Ao longo da vida e a partir das relagdes do sujeito com o0 meio social em que vive —
familia, escola, faculdade, ambiente religioso, trabalho, bairro — e 0s meios comunicativos —
radio, televisdo, internet, livros, revistas, redes sociais virtuais —, se da sua formacao cultural,
reapropriando e reinterpretando estes elementos, num processo de hibridacao.

Neste sentido, somos formados desde criangas sobre o que é certo ou errado por meio da
linguagem oral (o que nossos pais diziam), pela literatura, cinema e musica (historias infantis
gue nos ensinam a, por exemplo, ndo falar com estranhos, corroborando a fala dos pais) e
também por meio das histérias audiovisuais que ficam em nossa memdria. Estes sdo apenas
alguns exemplos de como nossa formagdo permeia os mais diversos campos, desde o afetivo
ao literario e audiovisual. Para Duarte (2009), existem praticas sociais, como ver filmes, téo
importantes do ponto de vista de formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura
de obras literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas mais.

A autora nos diz que ‘“nas sociedades mais ricas e desenvolvidas do mundo
contemporaneo, bens culturais audiovisuais, incluindo os cinematogréficos, sdo considerados
recursos estratégicos para a construgdo e a preservacao de identidades nacionais e culturais”
(DUARTE, 2009, p. 18). Acrescento a sua fala que a formacédo cultural além de englobar a
leitura e o audiovisual, deve trazer a ideia de acesso ao patrimonio artistico da sociedade em
que 0 sujeito vive e ao patrimonio artistico global, pois a educacéo através da imagem estatica
(pintura, escultura, gravura, fotografia) precede a leitura da palavra escrita e da imagem em
movimento.

A partir do contato com imagens produzidas por diversas culturas, o sujeito vai formando
seu proprio repertério cultural, assimilando e ressignificando a imagem a sua vivéncia e
compreendendo os modos de vida, expressdo e condi¢cdes sociais de outras organizacOes
populacionais. Conforme nos diz a propria autora:

a interpretacéo dos filmes, ou melhor, 0 modo como atribuimos significados
a narrativas em imagem-som, é produto de um esquema (no sentido
piagetiano) muito complexo, cuja estrutura de base é formada pela
articulacdo entre informacdes e saberes constituidos em nossa experiéncia de
vida e as informacdes e saberes adquiridos na experiéncia com artefatos
audiovisuais. (...) A chamada ‘“competéncia para ver” narrativas dessa
natureza teria, entdo, como suporte essa articulagdo. (DUARTE, 2009, p. 60)
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Neste fragmento, ela faz referéncia especifica a linguagem cinematogréafica, mas
podemos recontextualizar seu sentido as diversas praticas formativas com as imagens a que
estamos expostos. Da mesma maneira que procede no campo comunicacional, a cultura ndo se
realiza através de agdes verticais onde existem emissores e receptores; ha um entremeio que
Canclini (2005, p. 60)° define como mediadores, que sdo a familia, o bairro e o grupo de
trabalho.

As identidades pds-modernas séo transterritoriais e multilinguisticas (CANCLINI,
2005, p. 48), ocupando um espaco que antes era apropriado pela tradicdo oral e pela
proximidade e que agora

operam por meio da producdo industrial de cultura, de sua comunicacdo
tecnoldgica e do consumo diferido e segmentado dos bens. A cléssica
definicdo socioespacial de identidade referida a um territério particular
precisa ser complementada com uma definicdo sociocomunicacional. Tal
reformulag&o tedrica deveria significar , no nivel das politicas “identitarias”
(ou culturais), que estas, além de se ocuparem do patrimdnio historico,
desenvolvam estratégias relativas aos cenarios informacionais e
comunicacionais nas quais também se configuram e renovam as identidades.
(idem)

Que implicacdes isso pode trazer para pensarmos a formacao cultural do professor? O
consumo torna-se também, segundo esse autor, uma forma identitaria dentro da sociedade.
Por isso, é conveniente investigar qual € o consumo cultural dos professores de artes para
poder promover a autorreflexdo sobre sua pratica e para compreender como este consumo
influencia 0 modo de construcéo e realizacdo de suas aulas.

Barbero (2002) diz que as idades de aprender séo todas, o lugar pode ser qualquer um,
pois as novas redes educativas possibilitam atravessamentos que permitem que a formacéo
ocorra nas mais diversas esferas: sociais, institucionais e midiaticas. Tendo em mente que a
formacdo do sujeito € um processo continuo, relacionado a cultura. Segundo Canclini (2005),
a cultura ndo é algo concreto, pronto que vai sendo passado adiante. A presenca de habitos,
modos de fazer, arte e linguagem de uma cultura especifica ndo torna o sujeito inserido nesta
cultura, se ele ndo se apropria de seus usos, se ndo os interpreta e os atribui significacdo a
partir dos grupos nos quais participa. Nesse contexto devemos valorizar a agdo social de que
nos fala Stuart Hall (1997), pois sdo os sistemas ou codigos de significado que dao sentido as
nossas acOes e nos permitem interpretar as significacOes alheias que formam os conjuntos a

gue denominamos cultura. A cultura, nesse sentido, € um processo e ndo um produto.

3 Este trecho é acompanhado de uma nota de fim onde o autor sugere busca nos textos de James Lull, Jésus
Martin Barbero e Guillermo Orozco.
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Volto a remeter Barbero no que diz respeito a dualidade entre os saberes contidos nos
livros — aqueles que sdo legitimados pela escola —; e os saberes dos meios audiovisuais — que
por vezes sdo marginalizados pela instituicdo escolar. E como o antigo conflito entre arte e
ciéncia. As tramas que formam uma sociedade se ddo através de um conjunto de linguagens,
escrituras, representacfes e narrativas que permeiam o campo cultural e, da mesma forma,
deveriam encontrar-se presentes no campo educacional. Pensar as media¢gdes comunicativas
da cultura é pensar na descentralizacdo da aprendizagem, reconhecendo que vivemos em um
meio comunicativo com diversos saberes, inclusive aqueles gerados a partir de nossas
préticas.

A televisdo, a internet, as redes sociais, as artes plasticas, a masica, a literatura, a dancga, o
video e o cinema sdo linguagens que nos possibilitam aproximacdo a outras culturas
desencadeando o processo de hibridacdo de que nos fala Canclini. O cinema em especial

nos oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver 0
que esta la fora, distante no espaco ou no tempo, para ver o que ndo
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto. Ao mesmo
tempo, essa janela vira espelho e nos permite fazer longas viagens para o
interior, to ou mais distantes de nosso conhecimento imediato e possivel
(FRESQUET, 2013 p. 19).

Considerado por Roberto Farné (2005, apud MIRANDA, COPPOLA e RIGOTTI, sem
data, p. 2) um dos primeiros livros ilustrados para fins didaticos, 0 “Orbis Sensualium
Pictus”, publicado em 1658 por Jodo Amds Comenius, atesta que desde o século XV a
educacéo se realizava pela imagem. A obra citada era composta por trés elementos: figuras,
nomenclaturas e descri¢cdes. Segundo a explicacdo do proprio Comenius, as figuras dao conta
daquilo que nos € visivel; as nomenclaturas sdao como titulos e as descri¢cbes explicam as
particularidades da cada figura. E, pois, inegavel que o processo de alfabetizacdo torna-se
mais eficaz se atrelado a imagem e as suas possibilidades de compreensdo. E também verdade
que passamos primeiro por uma “alfabetiza¢do” visual e oral antes do dominio da leitura e da
escrita. A educacdo deve atravessar espacos além da escrita e leitura de textos, alfabetizando
culturalmente o individuo. Nesta alfabetizacdo a letra pouco significa, contudo o seu
entendimento dara sentido ao mundo da leitura verbal (BARBOSA, 2012 p. 28). Ainda assim
as instituicGes ditas de educagdo formal preferem manter seu rigor e dizer o que deve e 0 que
ndo deve entrar naquele espago; qual saber é valido ou n&o.

Mediante os conflitos gerados por esse e outros embarreiramentos da escola, o professor é
visto como um reprodutor desta ideologia escolar, mantendo muitas vezes suas praticas

docentes de forma tradicionalista. Algumas politicas publicas de educacdo veem no simples
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acesso aos recursos de midia — aparelhos de televisdo, DVD, computadores, Data Show — uma
resposta para a defasagem escolar no sentido de possibilidades de educagdo aquém do “cuspe-
e-giz”. Como podemos pensar a transformagdo destes meios em saberes dentro de um
processo cultural que possa ser legitimado em sala de aula, tal como o saber do livro? Como o
professor articula o saber do livro com o saber trazido pelo audiovisual? Segundo Barbero
(2002), ndo devemos buscar substituir um saber pelo outro mas formar uma trama onde estes
conhecimentos se cruzem. O que seriam entdo as mediagdes comunicativas da cultura no
contexto dessa discussdo? Qual poderia ser o papel delas na formacdo dentro da vida do
professor para além da sala de aula? Que papel teria o consumo cultural dos professores nesse

processo?

1.1.2 Consumo cultural

Retomando a fala de Stuart Hall (1997), a cultura pode ser agrupada em dois conceitos
distintos: concepcao e saberes e as praticas sociais. Como dito anteriormente, o pertencimento
ou a inser¢do em uma cultura s6 se da a partir dos usos, apropriac@es e (re) significacdes dos
seus elementos constituintes (modos de pensar e agir; linguagem, arte, habitos, etc.). Podemos
entdo compreender a cultura como o conjunto de praticas sociais que vai sendo gerada a partir
de saberes da populacdo. Estes saberes podem se encontrar internalizados nos sujeitos, o que
ndo faz com que, obrigatoriamente, estejam envolvidos em suas praticas em sociedade. Ou
seja, 0 conhecimento sobre algo muitas vezes esta dissociado da pratica realizada socialmente
com esse mesmo conhecimento.

A esta dualidade podemos associar a fala de Canclini (2005). Antes de qualquer
desenvolvimento acerca deste assunto, é necessario retomar a definicdo de consumo que
Canclini se refere para pensarmos 0 consumo ndo apenas como uma acgéo irrefletida, mas
como elemento integrante de uma relacdo social de bens de producédo, expansdo de capital e
reproducdo da forca de trabalho. Compreendo o consumo segundo a definicdo de Canclini
(2005) como “o conjunto de processos socioculturais em que se realizam a apropriagdo € os
usos dos produtos” (p.60).

Aquilo que se consome torna-se marca de um grupo social especifico, pois atende
demandas especificas. Para formular uma anélise sobre o consumo cultural dos docentes, é
crucial entender que ele perpassa por diversos espagos de formacdo — familia, escola,

universidade, religido, bairro, cidade, redes sociais e que — cada lugar apresenta tracos de
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disputa simbdlica. Cada lugar possui um conjunto de codigos que s6 serdo apreendidos por
quem o0s reconhecerd por estar participando deles. Consequentemente, cada lugar
desencadeara a necessidade de consumo de determinado bem para que O sujeito possa
compreender os seus codigos, por exemplo: na cidade do Rio de Janeiro acontece todo sabado
um evento tradicional no bairro de Madureira chamado Baile do Viaduto. Este baile é
conhecido e reconhecido em alguns circulos sociais como um espago onde pessoas amantes
do Charme se encontram para dancar e compartilhar vivéncias sobre a cultura Black e de rua.
A insercdo nesta cultura esta condicionada ao dominio de cddigos de linguagem, postura,
conduta e consumo muito peculiares, que tornam seus membros reconheciveis entre si. O que
ouvem, 0 que leem, o que vestem sdo elementos imprescindiveis para sua formacdo e
pertencimento neste grupo. Levar em consideracdo que uma sociedade multicultural aceita a
diversidade de género, étnica, racial, religiosa, etc. implica em aceitar a cultura oral, visual,
letrada e digital também implicada nesses grupos.

Enquanto Walter Benjamin discute a perda da aura na obra de arte a partir da
reprodutibilidade técnica, a esta reprodutibilidade pode-se atribuir também a apropriacéo da
comunidade pelo que é produzido coletivamente, quando pensamos 0 cinema de massas,
entendemos que 0 cinema, enquanto experiéncia coletiva, traz consequéncias sociais e
politicas. Todavia, com 0 acesso cada vez mais facilitado ao consumo de tecnologias
(computadores, tablets, celulares, smartphones) as formas de se acessar determinados bens de
consumo tem se transformado. O acesso a filmes que antes era possivel apenas em salas de
projecao e depois pela TV, hoje é feito em telas cada vez menores €, a0 passo que as conexdes
de internet vao se aprimorando, cada vez mais rapido. Para se analisar as pinceladas vigorosas
de uma obra de Monet, ndo é necessario visitar o Musée D’Orsay, nem buscar imagens em
livros: basta um clique para conseguir ver seus pormenores. Fantin e Rivoltella ressaltam em
sua pesquisa a percepcdo de que ha certa preferéncia dos professores em usar a internet em
seu tempo livre a visitar museus, teatros, cinema, etc. (FANTIN e RIVOLTELLA, 2009). De
acordo a pesquisa dos autores nos parece que a internet, com infinitos ambientes a serem

explorados, é também um espaco de formacao cultural dos professores.
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1.1.3 A apropriacao dos docentes sobre as linguagens de midia

Em sua dissertacdo, Ferreira parte do pensamento de que é impossivel falar em
formacdo de educadores sem considerar o cinema* um importante meio de (in)formagéo e
educacdo. Sua pesquisa ateve-se a contribuicdo na formacéo universitaria para a percepgdo do
uso pedagdgico dos filmes na educacdo (FERREIRA, 2009). Sua pesquisa € justificada para
dar conta da expansédo do audiovisual na sociedade e como essa expansao trouxe novos modos
de ensinar, agir, pensar, perceber e compreender a educacdo e as praticas pedagdgicas.
Pensando os usos mais comuns do cinema na escola, (“tapa-buraco” em caso de falta de
professor ou para “gastar” o tempo enquanto o professor realiza atividades burocréaticas)
Ferreira analisou o discurso dos estudantes de Pedagogia que acreditam que a formacéo
ineficiente € responsavel pela continuidade do uso raso do audiovisual na escola. Algumas
indagac0es interessantes foram levantadas: Se esses futuros professores ndo conhecem filmes,
se ndo estdo acostumados com esta linguagem, como poderdo trabalhar com o cinema em sala
de aula além das possibilidades tradicionais? Seria a instituicdo formadora de professores
capaz de dar conta desta formacdo? A autora cita ainda Duarte: Como a interpretacdo de
professores/espectadores interfere no trabalho escolar? E possivel ou até mesmo desejavel
“ensinar a ver” o filme? (DUARTE, 2004 apud FERREIRA, 2009 p. 14).

Fischer traz a tona a urgéncia de se investigar a formacdo ética e estética nos dias
atuais principalmente quando se fala de professor e aluno. Para isso, ela promove uma
reflexdo baseada no texto A hermenéutica do sujeito, de Michel Foucault para pensar as
relagOes de verdade e predominéncia intelectual do professor. Como se aceita determinado
fato e ndo outro, como, enquanto docente, se recusa a isto ou aquilo. Através de narrativas do
cinema e da televisdo, a autora discute a formacédo ética e estética dos docentes e acredita que
a educacao do olhar € parte importante da formacéo docente. (FISCHER R., 2009).

E interessante ressaltar o posicionamento da autora que defende o acesso a producdes
filmicas ou televisivas que fogem aos padrdes convencionais como elemento de promogdo de
uma formacdo ética e estética de si mesmo. Fischer faz a analise de trés producbes
audiovisuais: os filmes Despertar de uma paixdo e Pequena Miss Sunshine e de um dos
episodios da série Cena aberta, intitulado A hora da estrela, exibido na TV Globo. A autora

relaciona as producgdes audiovisuais com a obra de Foucault para promover uma reflexédo

4 N . A s . ’ N , .
autora utiliza o termo cinema €m rererencia ao 11ime €m Si1, mas tamoem a 1ndustria € lugar ae encontro
A aut til t “ ” f fil , tamb dust 1 d t
fisico e social.
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filosofica acerca da formacdo docente a partir dos materiais cinematograficos e televisivos a
que temos acesso.

Apresentando parte de uma pesquisa sobre cinema e formacdo, Almansa (2013)
investiga as narrativas de sujeitos que frequentam salas de cinema e cineclubes, participam de
debates, baixam e assistem filmes pela internet e deixam suas impressfes sobre os filmes,
escrevem sobre cinema e produzem filmes. Os sujeitos da pesquisa ndo séo exclusivamente
professores, mas a construcdo do texto nos auxilia a compreender a formacdo de
subjetividades do sujeito e, alem disso, apresenta um viés educativo do cinema no sentido de

nogdo de formacéo nédo no sentido de uma formagé&o institucional, na qual se
aprenderia um determinado conjunto de saberes com finalidade especifica;
mas sim no sentido de uma formagéo como processo, a qual gira em torno de
uma forma de cultura na qual a relagdo consigo é sobremaneira importante
para uma aprendizagem gue mobiliza, ética e esteticamente, o si do sujeito
(FOUCAULT, 2010 apud ALMANSA, 2013).

Apds analises das entrevistas dos participantes da pesquisa, a autora observou a fungéo
formativa nas praticas com o cinema a partir das narrativas dos sujeitos, o que a fez levantar a
hipdtese do gosto pelo cinema nas escolas e trazer uma questdo crucial: “Se ¢é possivel que,
com a arte cinematogréafica, se estabelecam relagdes nas quais o sujeito possa elaborar a si
mesmo como objeto de saber e de conhecimento, como poderiamos pensar e propor o cinema
nas praticas pedagdgicas institucionalizadas?” (ALMANSA, 2013).

Outro trabalho que me fez pensar trata das primeiras impressdes da pesquisa de
doutorado de Rodrigues (2013). O autor narra no texto “Cinema e subjetividades” as
experiéncias de um curso de extensdo “Cinema e narrativas de si” realizado em 2013 em uma
universidade para alunos de Pedagogia e Licenciaturas. A pesquisa do autor investiga as
potencialidades do cinema documentério para a formacdo de professores. Segundo o préprio
autor:

Interessa-me, em particular, os processos de educacdo estética e 0s
atravessamentos da arte e da cultura na formacéo docente, pensando na
formagdo como constitui¢do de sujeitos comprometidos ética e esteticamente
em suas realidades e cotidianos. Mais do que formar professores, o processo
de tornar-se professor passa pela constituicdo desse sujeito e se faz revelador
nos seus movimentos pelos espacos urbanos e imaginarios em que ele se
desloca durante sua formacdo. Portanto, a disposicdo desses sujeitos em
frequentar espacos de arte e cultura como: museus, cinemas, galerias,
teatros, shows musicais, sites, livros e revistas vai contribuindo, para a
constituicio desse “ser professor” imerso em processos estéticos. No que
se refere ao cinema, o desafio é grande, pois a imposicdo de um padrdo
comercial pela industria cultural, forca a distribuicdo dos bens de consumo
dificultando o acesso e impondo um gosto médio. E bem verdade que a rede
mundial de computadores j& alterou substancialmente esse quadro, mas o
percurso ainda é longo (FERREIRA, 2013).
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A partir do que traz Ferreira e tendo acesso a pesquisas como a de Fantin e Rivoltella
(2009) sobre as “Interfaces da docéncia (des)conectada" vemos que nem sempre o acesso ao
computador pode ampliar o acesso dos docentes a cultura. No artigo em questdo os autores
analisam a presenca das tecnologias na vida pessoal e profissional de professores e o que eles
fazem no seu tempo livre vendo o0 modo como usufruem de bens culturais. Os autores partem
do principio que seria impossivel estabelecer uma relacéo entre educacdo e midia sem contato
destes professores com as tecnologias de informacao e comunicacédo (TIC).

Torna-se indispensavel analisar a mudanca da I6gica comunicativa quando a TV deixa
de ser um elemento que configurava o espectador como um ser passivo (comunicac¢ao do tipo
um-a-muitos) para dar espaco a uma forte estrutura interativa em que com a internet o
espectador se torna um usuério de servicos (comunicacdo do tipo muitos-a-muitos). E o
sujeito que se torna protagonista de um cenério social e cultural, caracterizado por uma
multiplicacdo de telas disponiveis (FANTIN e RIVOLTELLA, 2009 p. 2). Estas modificacdes
vao alterar também o0s consumos e praticas culturais. Podemos entender essa mudanca na
forma como essas telas (celular, internet, leitores de MP3, videogames) tornam o consumo
multitarefa (idem). Existe uma simultaneidade no “fazer as coisas” que faz surgir uma nova
habilidade cognitiva, mas implica também em uma aten¢do diluida, onde o deslocamento de
um objeto a outro é superficial, trazendo outra forma de reflexdo. O atravessamento destas
midias na escola é inevitavel e o professor cada vez mais interage com essas tecnologias. Um
item importante resultante de uma primeira analise da pesquisa dos autores, é que

0os ambientes de alta densidade tecnoldgica que coincidem com as
preferéncias de uso da Internet no tempo livre, estdo distantes de praticas
culturais, como ir ao cinema, teatro, etc. E isso pode ser um dado
interessante para pensar o carater instrumental que as experiéncias assumem
e a aparente auséncia de um pensamento com dimensdes éticas e estéticas
mais evidenciadas (FANTIN e RIVOLTELLA, 2009 p. 13/14).

Outra observacdo trazida pelo estudo dos autores e que merece atencdo € que boa parte
dos professores ndo levam em conta possibilidades de producdo dentro destes dispositivos
tecnoldgicos, o0 que os tornam mais consumidores do que produtores das midias. Mesmo os
professores que usam o computador e a internet para preparar material didatico, ainda
mantém-se presos a processadores de textos, sugerindo “pouca elabora¢do de narrativas a
partir de imagens e sons”. (FANTIN e RIVOLTELLA, 2009 p. 14). Devo deixar claro, aqui,
que como parte de um levantamento bibliografico, é importante trazer os diversos tipos de
estudo na area, ainda que nao concorde com o posicionamento dos autores no que diz respeito

aos usos dos professores dos variados dispositivos de midia. Ora, se o professor consome
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essas midias, sua producdo acaba por sofrer intervencdo deste consumo, ainda que de forma
indireta.

Albernaz, Coelho e Farina (2012) trazem um estudo em que pesquisaram a presenca
do campo digital na arte e na formacdo docente de professores de arte tendo numa pesquisa
doutoral. A abordagem dos trés autores defende que as tecnologias digitais, em sua producao
numeérica de textos, imagens e sons, podem oferecer ao campo da educacdo modos de
problematizar e refletir sobre este conjunto complexo de mudancas que vivemos nha
atualidade. (ALBERNAZ, COELHO e FARINA, 2012). O estudo sobre os processos de
formagéo docente realizado pelos autores foi auxiliado pela tecnologia que articula as
discussdes de conceito e de saber-fazer da filosofia, da estética e da arte. Por isso, envolve
producdo de saberes e subjetivacdo e busca dar atencdo aos processos subjetivos
intrinsecamente ligados a formacao do professor. A confluéncia de tecnologia e saberes, cada
vez mais em ritmo acelerado, intervém na forma como vemos ou interpretamos a realidade.
Isso leva os autores a levantarem as seguintes questdes: como nos dedicamos a buscar alguma
compreensdo desta nova realidade? Quais as interaces com o0s saberes a partir dos quais
intervimos no real? Sua pesquisa busca a relacdo intima entre epistemologia e subjetividade
no individuo, e é a arte (literatura, artes visuais, arte digital, teatro, musica, cinema) que
oferece dispositivos de registro de experiéncias para a producgéo do saber.

O trabalho “Cine, pensamiento y estética: reflexiones filosoficas y educativas” de
Pefiuela e Cortés (2012) discute os conceitos do cinema; a discussdo da relacdo entre cinema,
educacdo e pensamento; e 0 uso do cinema no campo educativo como 0s trés campos
analiticos da pesquisa dos autores. Eles defendem que, historicamente, 0 cinema tem
possibilitado pontos de encontro com a filosofia e as humanidades, quando suas tensoes
aparecem em tramas cinematograficas e permitem a aproximacdo dos problemas, temas,
autores e contingéncias dos conteudos abordados no cenario educativo. No cenario
contemporaneo, o cinema é um meio que possibilita relacdes e experiéncias com 0s mais
diversos cenéarios, da mesma forma que acontece na educa¢do, onde o movimento que pode
ser chamado de retroalimenta¢do promove o0 encontro de sujeitos que ensinam e aprendem:
aprendem quando estdo ensinando e ensinam quando estdo aprendendo.

PENUELA e CORTES fazendo uso de textos de Walter Benjamim e Gilles Deleuze
observam a necessidade de se repensar o campo educativo para

refletir e redefinir o problema do aqui e agora, na pratica educativa
cotidiana, as implicagdes filoséficas do uso do cinema e da arte na educacéo,
os efeitos sobre o sujeito professor para entender o cinema como um
mecanismo, a possibilidade de sujeitos (alunos e professores) de fazerem
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experimentacGes de si atraves do filme (...) (Traducdo livre).” (PENUELA e
CORTES, 2012 p. 108).

Em suma, a apropriacdo do cinema no campo educativo, deve implicar na geracéo de
pensamento e experimentacdo de si dos sujeitos (atores) do ato educativo. Mesmo néo
fazendo pesquisa diretamente com cinema o que nos convida a olhar para a pesquisa citada é
a questdo da relacdo com a imagem. Portanto, qualquer estudo que fale do trabalho formativo
com a imagem relaciona-se ou nos faz pensar.

Em minha experiéncia como professora na escola vejo 0 mesmo que apontam 0s
autores nesse estudo ao considerarem que a instituicdo escolar tem dificuldade em visualizar
nas TIC, as potencialidades de seu uso nos processos pedagogicos (LARA e QUARTIERO
2011, e GUIMARAES, MAGALHAES e BARRETO 2010). Segundo Lara e Quartiero, a
geracdo de estudantes nas escolas possui um capital tecnoldgico® maior que o de seus
professores e estes sdo formados em instituicdes que preservam suas praticas tradicionais,
mantendo a cultura digital marginalizada. Contudo, as novas demandas sociais e educacionais
influenciaram a implementacdo de politicas educacionais com propostas de inser¢do das

tecnologias na educacdo. Desta forma,

a escola incorpora uma nova ferramenta ou nova técnica, adaptando-a a sua
forma de entender o ensino, o que pode mascarar a continuidade, a manutencgéo
e a preservacdo das praticas tradicionalmente consagradas sob um manto de
inovacdo (LARA e QUARTIERO, 2011 p. 3).

Percebe-se que, neste contexto, que as escolas privilegiam as presengas das TIC sem
remeter as apropriagdes pedagogicas se seus textos e mediacdo multimidiatica. Ao zelar
apenas pela garantia de acesso, tende-se a ignorar a producdo especifica dos textos
contemporaneos, privilegiando a linguagem escrita em detrimento a possibilidade de
articulagéo das linguagens. (GUIMARAES, MAGALHAES e BARRETO, 2010)

® Reflexionar y reposicionar el problema del aqui y el ahora en la cotidianidad de la praxis educativa, las
implicaciones filosdficas del uso del cine y arte en el campo educativo, los efectos en el sujeto maestro al
entender el cine solo como um mecanismo, la posibilidad de los sujetos (estudiantes y maestros) de hacer
experienciacion de si através del cine, la critica que desde el cine se puede hacer al empobrecimiento de la
percepcion de lo real y las realidades, al igual que el uso de la imagen pensamiento, entre otras.

°o capital tecnoldgico pode ser entendido como “a apropriagdo tecnoldgica, que envolve o acesso, 0s Usos e as

experiéncias de usos das tecnologias disponiveis e os saberes dai advindos, pela pratica social. O capital
tecnoldgico estd assentado em duas dimensdes: a posse (ou a condi¢cdo de acesso) as diferentes tecnologias e o
uso (e a experiéncia adquirida com os usos) dessas tecnologias. Destas duas dimensdes pode resultar uma
terceira: a possibilidade, pelo uso e pela experiéncia, da (re)elaboragdo das tecnologias que, transformadas, se
convertem em novas tecnologias, em um movimento dialdgico e possivelmente interminavel.” (LARA e
QUARTIERO, 2011 p. 3).
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Esse levantamento me serviu para situar como estdo as pesquisas que se referem ao
audiovisual e para pensar conceitos basicos presentes na minha pesquisa, como 0s de
identidade, cultura e consumo. De forma geral, € possivel perceber de que forma as novas
tecnologias vém se inserindo — ou ndo — no meio escolar, contudo existe pouca bibliografia
relacionada a esses usos quando se pensa uma area especifica como a de Artes. Pensar as
relacfes entre cultura e consumo é de suma importancia quando analisamos de que forma isso
interfere nas praticas dos professores tanto em suas formagdes, quanto em suas praticas
docentes. Quando pensamos no professor de Artes, devemos ressaltar o quanto é importante
averiguar seu panorama cultural, pois sua formacéo estética contribuird sobremaneira para sua

visdo pessoal e profissional acerca dessa area.
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2 ARTE, CULTURA, DOCENCIA E FORMACAO - UMA METODOLOGIA.

Cada um de ndés compde a sua histéria

Cada ser emsi

Carrega o dom de ser capaz

E ser feliz

Tocando em frente - Almir Sater e Renato Teixeira

Neste capitulo pretendo apresentar as leituras e reflexdes referentes ao percurso
tedrico-metodoldgico eleito para o desenvolvimento da pesquisa, elucidando conceitos-chave,
opcao metodologica e instrumentos de pesquisa situando em relacdo aos objetivos e no
dialogo com os autores nesse processo de construcdo do campo de pesquisa. Apresento ainda
0 caminho trilhado para a busca dos atores investigados e a forma como ela foi se construindo
ao longo do trajeto.

Este capitulo estd organizado da seguinte forma: primeiro trago algumas reflexdes
sobre docéncia e Arte, apresentando as relacdes estabelecidas para pensar 0s rumos da
pesquisa e em seguida proponho pensar formacéo, cultura e experiéncia a partir das narrativas

dos professores.

2.1 Docéncia e Arte — Buscas em conversas autobiograficas.

Neste momento pretendo apresentar os caminhos para a elaboracdo da pesquisa e
consolidacdo de uma base metodoldgica, visando incorporar a esta proposta as vivéncias dos
professores de forma concisa.

Ao investigar o repertorio audiovisual do professor de artes e 0 que o leva a trabalhar

com audiovisual em sala de aula, as questdes da pesquisa encontram-se no rizoma abaixo.

Relacdo com o audiovisual ~_

Reflexos na pratica docente
Profe7res de Artes Visqais\ \

O que os levou Ieuonar Arte Como consomem/produzem

—

Formacao
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As questBes estdo organizadas desta forma, pois existe uma questdo hierarquica e
como sdo questdes que se entrecruzam, ndo caberia agrupé-las em forma de lista. Temos o
Professor de Artes Visuais como parte de uma estrutura em que ele — individuo, professor,
aluno, experimentador, produtor, consumidor, pensador, criador — compde uma teia de
relagbes a serem pensadas aqui: com o audiovisual, seus modos de consumo, producdo e
formacdo; o que os levou a pratica docente vendo quais seriam os reflexos destes cruzamentos
em sua pratica. Da forma como compreendo essas articulacbes na pesquisa, penso gque esses
conceitos estdo entremeados, tecendo as historias e experiéncias desse sujeito professor.
Sendo assim, optei por elaborar esse rizoma de modo a contemplar essas diferentes
possibilidades de formagdo. As suas relagfes de consumo e producdo relacionam-se
diretamente com as experiéncias que tiveram e tém com as Artes e com o audiovisual e a
partir delas pensam sobre o que é Arte, audiovisual e o que os levou a trilhar o caminho de
uma licenciatura em Artes e da docéncia nessa area, consequentemente influenciando nas
escolhas por criar, ou ndo, com seus alunos produtos em video.

Entendo que o primeiro passo para compreender a formacdo do professor de artes
visuais € conhecer como viveram e pensaram sobre suas vidas até 0 momento a partir de suas
experiéncias. Por esse motivo a pesquisa opta por trabalhar de modo autobiografico com as
narrativas dos professores. Para tentar entender e tracar este panorama recorri a entrevista
aberta como procedimento de coleta de informacGes, pois possibilita 0 aprofundamento das
questdes aqui propostas por permitir que o sujeito possa discorrer sobre determinado assunto
de forma livre, norteado apenas por questdes geradoras (BONI e QUARESMA, 2005).
Como a intervencdo do pesquisador € minima, ocorrendo apenas quando é necessaria, esse
procedimento possibilita maior poder de exploracdo dentro das respostas dadas. Além disso, a
entrevista aberta oferece ao sujeito a possibilidade de pausa e reflexao sobre si, como nos diz
Duarte (2004):

Ao mesmo tempo em que coleta informagdes, o pesquisador oferece ao seu
interlocutor a oportunidade de refletir sobre si mesmo, de refazer seu
percurso biografico, pensar sobre sua cultura, seus valores, a histéria e as
marcas que constituem o grupo social ao qual pertence, as tradi¢cdes de sua
comunidade e de seu povo. (...) Fornecendo-nos matéria-prima para nossas
pesquisas, nossos informantes estdo também refletindo sobre suas préprias
vidas e dando um novo sentido a elas. Avaliando seu meio social, ele estara
se auto avaliando, se auto afirmando perante sua comunidade e perante a
sociedade, legitimando-se como interlocutor e refletindo sobre questdes em
torno das quais talvez ndo se detivesse em outras circunstancias. (p. 220).
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Por esse motivo a autobiografia como metodologia na pesquisa tem também uma
dimensdo formativa. Autores como Souza (2007) assinalam a narrativa autobiografica como
método para a compreensdo do percurso de vida do professor como metodologia de pesquisa,
pois intercambiar experiéncias € um processo de conhecimento com potencialidade formativa
(p. 61).

Contudo, compreender esta potencialidade formativa construida a partir da narrativa,
como nos diz Bueno (2002) trouxe uma ruptura aos métodos de pesquisa utilizados até as
primeiras décadas do século XX. A autora afirma que “a subjetividade passa a se constituir na
ideia nuclear e articuladora das novas formulagdes tedricas que realimentam as diversas
areas” (p. 11).

A decisdo em escolher trabalhar com a narrativa autobiografica como metodologia de
pesquisa deu-se principalmente pela compreensdo de que os espagos de formacdo se dao
também na academia e na escola, mas ndo apenas nesses. Como, a partir dos autores que
serviram de arcabouco teorico para essa escrita, penso a formagdo como processo continuo
gue atravessa as mais diversas instituicdes — escolares, académicas, sociais, virtuais, culturais,
artisticas, etc. — essas leituras ajudam a perceber a “formagdo como percursos rizomaticos que
se multiplicam e problematizam-se a partir do reconhecimento do ndo-aprender, do néo-
conhecimento também como lugares de formacdo buscando, com isso, desestabilizar esses
pensamentos quase naturalizados” (SUSSEKIND, FERRACO e OLIVEIRA, 2015, p. 4).
Entdo, através do relato das experiéncias vividas por esses professores, pretendo realizar o

levantamento sobre suas formacoes.

2.2 —Formacdo e experiéncia — buscando pontes com as narrativas dos professores

Entendo que formacdo e experiéncia dialogam e que essa articulacdo é algo que
aparece nas narrativas dos professores. Por isso, escolho dialogar com os autores Walter
Benjamin e Jorge Larrosa que contribuem no entendimento da experiéncia e da narrativa
como elementos construtivos da formacdo do sujeito.

Nesse momento trago inicialmente como os autores refletem sobre esses conceitos
para apontar como podem dialogar com minha pesquisa. Relacionam-se com a autobiografia e
com a formagdo por isso a escolha. Entendo que Canclini (2005) aponta a cultura como o
conjunto de significacOes de um sujeito a partir das suas vivéncias com o0 meio, as pessoas e

0S Meios comunicativos a que tem acesso, em unido a fala de Hall (1997) e a acéo social que
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nos permite atribuir significado a esse conjunto de codigos e linguagens. A partir desse
entendimento, posso pensar que a cultura é o eixo pelo qual a identidade do sujeito se forma.
E ¢ partindo da narrativa das suas vidas, que buscarei apontar quais sdo as acdes sociais que
os formaram até aqui.

Benjamin aponta que “o narrador retira o que ele conta da experiéncia: de sua prépria
experiéncia ou da relatada por outros. E incorpora, por sua vez, as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes” (2012, p. 217). E através da entrevista aberta que se espera
encontrar dados textuais que traduzem o entrelagcamento dos acontecimentos e a sedimentacao
da experiéncia da histéria de vida do portador da biografia (SCHUTZE, 2010 p. 211). O
narrador busca uma coeréncia em seu relato, sequenciando os acontecimentos atribuindo-lhes
significado e direcdo, intercambiando experiéncias. Segundo Benjamin (2012), a faculdade de
intercambiar experiéncias € uma faculdade do ser humano.

Ao narrar sua propria vida, o narrador revisita suas memdrias, seus marcos, suas
experiéncias, organizando-as, através da linguagem, de uma forma linear e compreensivel a
ele mesmo e a quem o ouve. Desta forma, o narrador elabora e reelabora sua propria historia,
cria um roteiro onde - tal qual um diretor de cinema que decide os cortes e duracdo de uma
cena, ou um pintor que, através do uso da luz e da sombra, consegue destacar um elemento
especifico da obra - decide quais fatos sdo relevantes ao ponto de serem mais bem
desenvolvidos em sua trama narrativa e quais merecem menos destaque.

Ao dialogar com Walter Benjamin em sua concep¢do de narrativa e experiéncia
entendo que, do ponto de vista deste autor, a narrativa pode ser compreendida como o relato
de uma histéria através das palavras. Estas estdo carregadas de investimentos simbdlicos,
segundo a perspectiva Benjaminiana, elas ndo sdo utilizadas de forma ingénua, ja que a
palavra e a historia tém uma relacdo visceral. Essa relacdo pode ser percebida quando ele
compara o tempo do reldégio, o qual se refere como “tempo homogéneo e vazio”
(BENJAMIN, 2012 p. 249) e o tempo do calendario: “os calendarios ndo marcam o tempo do
mesmo modo que os relogios. Eles sio monumentos de consciéncia historica (...)” (idem, p.
250). O calendario é marcado pela temporalidade dos momentos: sdo instantes com
especificidades simbdlicas e histdricas. Assim, o sujeito que narra “os acontecimentos, sem
distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a historia” (idem, p. 242).

A palavra experiéncia tem sua raiz no latim, e significa passagem através do perigo.
Esta passagem traz ao sujeito uma aprendizagem. A esta aprendizagem podemos associar a

ideia de experiéncia de que nos fala Benjamin comentado por Larrosa (2002) onde “a
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experiéncia ¢ aquilo que ‘nos passa’, nos toca, OU que acontece, e ao nos passar nos forma e
nos transforma” (p. 25-26) e pensando que o sujeito deve se mostrar sensivel a vivéncias
outras, complementa: ‘“somente o sujeito da experiéncia esta aberto a sua propria
transformagdo” (p. 26). Essa sensibilidade ¢ uma forma de mobilizacdo poética do sujeito em
relagdo ao nosso cotidiano pois

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA, 2002, p.
24).

Assim, 0 sujeito que narra sua experiéncia, segundo Benjamin

figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos (...) para muitos
casos. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que néo
inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia
alheia. O narrador infunde a sua substancia mais intima também naquilo que
sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é
conté-la inteira. O narrador é o homem que poderia deixar a luz ténue de sua
narragdo consumir completamente a mecha de sua vida. (...) O narrador € a
figura na qual o justo se encontra consigo mesmo (2012, p. 240).

Neste trecho Benjamin atribui o status de sabio aquele que transmite sabedoria pela
experiéncia vivida (FERNANDES, 2003). Entendo que o sabio é aquele cujo aprendizado é
tomado partindo de uma experiéncia vivida e ouvida por outros. Contar suas experiéncias
através de histérias é uma forma de construir narrativas préaticas, cabendo ao ouvinte
interpreta-las. No contexto desta pesquisa, entendo a narrativa como a construcdo e
transmissdo — ou contacdo — do processo historico de um sujeito. Processo porque a narrativa
da experiéncia tem como caracteristica multiplas configuracdes, ela ndo cessa enquanto o
narrador é alimentado pela vida.

Como a historia da vida de alguém ndo tem um fim, ela pode ser contada de varias
maneiras, sofrendo novas interpretacdes (BELLO, 2002 apud LOPES e LIMA, 2009). As
histdrias vividas apresentam marcadores, momentos de temporalidade privilegiada carregadas

de instantes com especificidades simbolicas e historicas, como o calendario que marca datas
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devido & importancia de um acontecimento especifico’. A coeréncia da narrativa se estabelece
a partir do interesse em narrar, em dar sentido ao que € contado. Segundo Galvéao (2005 apud
LOPES e LIMA, 2009):

(...) as histérias revelam conhecimento técito, importante para ser
compreendido; tém lugar num contexto significativo; apelam a tradicdo de
contar historias, 0 que d& uma estrutura a expressdo; geralmente esta
envolvida uma licdo de moral a ser aprendida; podem dar voz ao criticismo
de um modo social aceitavel; refletem a ndo separacdo entre pensamento e
acdo no ato de contar, no diadlogo entre narrador e audiéncia.

Podemos relacionar essa percepgdo do trabalho com as histdrias dos professores que
revelam os saberes e aprendizagens ali envolvidos a ideia de “moral” — de saber dar conselhos
- que nos fala Benjamin ao falar do senso pratico como uma das caracteristicas de quem narra:

(...) Esse senso préatico é a natureza da verdadeira narrativa. Ela traz sempre

consigo, de forma aberta ou latente, uma utilidade. Essa utilidade pode
consistir por vezes num ensinamento moral, ou numa sugestao pratica, ou
também num provérbio ou norma de vida — de qualquer maneira, 0 narrador
¢ um homem que sabe dar conselhos ao ouvinte. Mas, se “dar conselhos” soa
hoje como algo antiquado, isto se deve ao fato de as experiéncias estarem
perdendo a sua comunicabilidade. (p. 216)

Para Benjamin, as palavras ndo sao ingénuas, elas definem uma relacdo de esséncia
entre a historia, carregando a histéria com investimentos simbdlicos. Ao narrar sua propria
vida, o narrador revisita suas memorias, seus marcos, suas experiéncias, organizando-as de
uma forma compreensivel a ele mesmo e a quem o ouve. Desta forma, o narrador elabora e
reelabora sua prépria histéria, cria um roteiro onde - tal qual um diretor de cinema que decide
0s cortes e duracdo de uma cena, ou um pintor que, através do uso da luz e da sombra,
consegue destacar um elemento especifico da obra - decide quais fatos sdo relevantes ao
ponto de serem mais bem desenvolvidos em sua trama narrativa e quais merecem menos
destaque. Essas leituras ajudam a pensar que a cultura enquanto eixo formador da identidade

do sujeito esta diretamente relacionada as experiéncias vividas por esses professores.

” Anotagdo feita na aula do professor Erick Felinto, no Programa de P6s Graduagéo em Comunicagéo (PPGCom)
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), na disciplina “Estudos avangados em teoria da
comunicagdo” no dia 17 de marco de 2015.
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2.3 Caminhos percorridos

Trago nesse momento o relato do processo de construgdo da pesquisa. Para o inicio da
pesquisa comecei a buscar sujeitos em diferentes locais: em encontros de formacao e trocas de
experiéncias (ANPEd e Seminario Arte-Educacdo em Rede), em redes sociais e nas minhas
redes de contatos.

A selecdo dos sujeitos da pesquisa obedeceu aos seguintes critérios: ser professor de
Artes Visuais; ser professor atuante no ensino fundamental e/ou ensino médio; desenvolver
trabalhos de producdo em linguagem audiovisual com seus alunos. Resolvi estabelecer esses
critérios por entender que ao produzir o professor se forma através da sua pratica, por isso é
essencial que esse professor seja atuante na rede de ensino, principalmente no ensino
fundamental e médio.

A busca pelos sujeitos da pesquisa deu-se inicialmente na 11° ANPED Sudeste em
outubro de 2014, onde consegui o contato de uma professora através de sua colega de grupo
de pesquisa. Apds abordagem inicial através de e-mail, ela informou que estava no processo
de escrita do doutorado fora do pais e no momento ndo poderia se disponibilizar, mas que
seria possivel participar a partir do segundo semestre de 2015. Mesmo em contato posterior, a
professora ndo possuia disponibilidade para participar, pois estava na fase final de sua
pesquisa. A busca por novos sujeitos continuou ainda pela ida ao Seminario Arte-Educacao
em Rede: Compartilhando Experiéncias, organizado pelo grupo do Facebook Sala de Arte
realizado em novembro de 2014. La, fiz contato inicial com uma professora que desenvolve
trabalhos em video com alunos adolescentes, trocamos mensagens pelo Facebook, mas em
novo contato feito no inicio de 2014 ndo tive retorno. Procurei fazer contato com outros
professores no proprio grupo do Facebook Sala de Arte, onde duas professoras se

interessaram em participar da pesquisa.

 11° Encontro de Pesquisa em
i Educacéo da Regido Sudeste

Culturas, Politicas e Préticas Educacionais e suas Relagoes com a Pesquisa
Universidade Federal de Sio Jofio del-Rei 12a15 de outubro de 2014

Figura 1 112 ANPED Sudeste
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Figura 2 Evento no Facebook '"Seminario Arte Educagéb em
Rede"

Sala de Arte

& Grupo fechado

Discussao Membros Eventos Fotos Arquivos

Figura 3 P4gina no Facebook "Sala de Arte"

Ao compartilhar minhas questdes de pesquisa e a necessidade de entrar em contato
com professores com o perfil citado no meu grupo de pesquisa, alguns membros sugeriram
nomes com quem poderia entrar em contato através do Facebook. Cheguei a trés sujeitos
indicados pelo grupo de pesquisa, que se mostraram disponiveis a conversar e contribuir na
pesquisa.

Ap0s 0s contatos iniciais com esses cinco sujeitos, os dois presentes no grupo Sala de
Arte e os trés indicados pelo grupo CACE, enviei a eles algumas perguntas por e-mail para
poder conhecer o perfil de cada professor e ver seu interesse de participar da pesquisa.

1
2
3
4

Qual é a sua area de formacao?

Ha quanto tempo trabalha com audiovisual em sala de aula?

Produz video com os alunos? H& quanto tempo?

Vocé gostaria de participar de uma pesquisa sobre audiovisual? Tem alguém para
indicar?

Destes cinco sujeitos que receberam o e-mail com estas questdes apenas gquatro
retornaram. Os quatro mostraram interesse em participar da pesquisa sendo que uma fez a
ressalva de ter pouca experiéncia e ndo sabe se tera grande contribuicdo para a pesquisa, pois
a professora ndo produzia videos com os alunos. Sendo assim, como ela ndo possuia o perfil
desejado para a pesquisa, decidi por ndo inclui-la na mesma, ja que ela ndo estava no perfil.

Apos essa coleta inicial de dados sobre os participantes da pesquisa aprofundei as
questdes acerca da relacdo destes professores com o audiovisual comecando a levar em
consideracdo o aspecto formativo desta linguagem nas construcdes identitarias
sujeito/professor.
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Alguns dos eixos de conversa iniciais nos meus contatos com esses 3 sujeitos foram:

- Idade, tempo de experiéncia e segmento em que atua;

- O que ¢ audiovisual para ele e como percebe essa relagdo ao longo da sua propria
vida;

- Falar sobre sua opcéo por estudar artes na formacéo;

- E se ele percebia relacdo entre a o estudo na universidade e a experiéncia com o
audiovisual;

Novamente, pude contar com o retorno de todos os professores. Ap6s 0 momento de
qualificacdo e melhor elucidacéo dos objetivos da pesquisa, 0 passo seguinte foi ampliar meu
didlogo com esses professores. Todos responderam o novo contato sendo que, por problemas
de saude, uma professora ndo conseguiria mais participar, sendo assim eu teria apenas dois
sujeitos para entrevistar: Rosiane Dourado e Anténio Pinheiro. Ant6nio indicou um professor
com quem trabalha, mas ao entrar em contato com 0 mesmo ndo tive retorno.

Devido ao baixo numero de sujeitos que permaneceram, optei por buscar mais
professores para a pesquisa. Busquei contato com um professor com quem trabalhei e este
concordou em participar da pesquisa, o professor Raphael Fonseca. Fiz contato com ele com
as mesmas questdes anteriores com as quais contatei os professores.

Este professor ndo tinha nenhum outro nome para indicar. Foi feito novo andncio em
busca por professores em grupos do Facebook, sendo estes o “Professores de Artes da SME”,
o0 “Professores de Arte da SEEDUC - RJ” e novamente no “Sala de Arte”. Consegui retorno
de duas professoras apenas no grupo “Professores de Artes da SME”. Novamente enviei as
questBes resumidas as duas e quando expliquei que uma entrevista presencial fazia parte do
procedimento, uma professora desistiu de participar alegando que ndo seria possivel
continuar, que ela estaria disposta apenas a “completar” as respostas para uma entrevista, mas
ndo seria possivel encontra-la pessoalmente. A outra professora foi a Thais Fraga que aceitou

colaborar. Essa professora indicou outros dois professores que ndo puderam participar.

Vi

Professores de Artes da SME/RJ

& Grupo fechado m # Compartilhar ~  Notificagdes

Figura 4 Grupo “Professores de Artes da SME”.
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Professores de ARTE da SEEDU

- Grupo fechado

Discussao Membros Eventos Fotos
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Entrou v

Arquivos

Figura 5 Grupo Professores de Arte da SEEDUC - RJ

# Compartilhar  + Notificagdes

Houve muita dificuldade em encontrar professores de Artes com o perfil de produtores

de audiovisual em suas aulas e isso se reflete no baixo nimero de entrevistados. Talvez isso ja

nos aponte que sdo poucos os professores que trabalham com audiovisual nas suas aulas. No

entanto, seguimos tentando... Fora isso existiu a questdo humana que impossibilitou que

alguns professores participassem, como no caso de uma professora que teve um problema de

salde que a impossibilitou de ser entrevistada; uma que estava em processo de escrita de

doutorado e uma que ficou com receio — talvez — de ser entrevistada, mesmo elucidando que a

entrevista e a pesquisa ndo tem carater avaliativo de julgar suas praticas.

Apresento na tabela abaixo o panorama de busca pelos sujeitos da minha pesquisa

mostrando quantos foram contatados, quantos efetivamente ficaram na pesquisa e aqueles que

ndo participaram, os motivos pelos quais ndo ficaram na pesquisa.

Professores | Forma de contato Participacdo | Por que ndo participaram
na pesquisa
Antbnio Indicacdo por membro do grupo | Sim -
CACE
Raphael Rede  pessoal/profissional  de | Sim -
contato
Rosiane Indicacdo por membro do grupo | Sim -
CACE
Thais Grupo do Facebook “Professores | Sim -
de Arte da SME”
Professoral | Grupo do Facebook “Sala de | Ndo Problemas de saude.
Arte”
Professora 2 | Indicacdo por membro do grupo | N&o Fora do perfil (ndo produzia videos
CACE com 0s alunos).
Professora 3 | ANPED Sudeste 2014 Né&o Finalizando doutorado.
Professora 4 | Seminario Arte-educacdo em rede. | Nao N&o retornou o contato.
Professora5 | Grupo do Facebook “Professores | N&o N&o quis ser entrevistada.
de Arte da SME”
Professor 6 | Indicado pelo professor Anténio Néo N&o retornou o contato.
Professora 7 | Indicada pela professora Thais N&o Fora do perfil (ndo produzia videos
com os alunos).
Professor 8 | Indicado pela professora Thais Néo Fora do perfil (ndo atuava em
escola).
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Essa pequena presenca de professores de artes interessados em participar da pesquisa
sobre suas relagdes com o audiovisual € um dos elementos da pesquisa que nos trara reflexdes
mais adiante. Que concepcao de artes e de audiovisual esses professores possuem? Como foi a
formacgdo que tiveram dentro e fora dos espacos formais de educacdo? Participar de uma
pesquisa sobre sua experiéncia e sua pratica em sala de aula pode ser algo amedrontador para
esses professores? Ou sera que o fato de escolher professores produtores nos indique que sdo
poucos 0s que o fazem e por isso a dificuldade do acesso a mais sujeitos na pesquisa? Sera
por isso o baixo nimero de professores que consegui que estivessem interessados em
participar da pesquisa? Essas e outras questdes surgem desse processo de pesquisa e apontam
que a relacdo entre arte e audiovisual pode ndo ser tdo proxima das praticas e processos
formativos dos que atuam com a arte quanto supinhamos.

Nos capitulos seguintes trago as analises surgidas dos materiais autobiograficos
coletados com os professores e destaco que, ao falarmos dos professores que participaram da
pesquisa, decidimos revelar o nome dos participantes tendo todos os professores concordado
em ser identificados pelos seus nomes reais. Desse modo a opcéo da pesquisa foi manter o

solicitado pelos professores. Eis que falamos deles por eles mesmos sem omitir seus nomes.

2.3.1 Perfil dos professores.

Apresento o perfil dos professores que participaram da pesquisa até o final. Dos doze
gue entrei em contato somente quatro mantiveram-se na mesma concordando em participar e
colaborar com a mesma. S&o esses 0s sujeitos:

Rosiane Dourado (indicada por membro do CACE): tem 37 anos e leciona ha dez
anos. Trabalha na rede publica e particular, e atende todos os niveis de educagdo: ensino
fundamental, médio e superior, onde d& aula em um curso de extensdo em Artes. Formada em
Histdria da Arte e mestre em Design, trabalha ha seis anos (2009) com o audiovisual em sala
de aula e desde 2011 produz videos com seus alunos. Ndo conhece ninguém para indicar;

Antdnio Pinheiro (indicado por membro do CACE): tem 56 anos e leciona h&
dezessete. Formado em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, atua na rede
estadual de educacdo: SEEDUC e FAETEC?, educacdo bésica e ensino médio comecou a

trabalhar com audiovisual em suas aulas em 2010 e um ano depois iniciou producdo de video

8 SEEDUC - Secretaria Estadual de Educacao (RJ). FAETEC — Fundagéo de Apoio as Escolas Técnicas (RJ).
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com seus alunos. Indicou um professor a quem enviei um e-mail me apresentando e
explicando a pesquisa, mas nao tive retorno;

Raphael Fonseca (professor com quem trabalhei e foi meu coordenador no Colégio
Pedro II): tem 28 anos e leciona ha sete anos. Trabalha no Colégio Pedro Il com ensino
meédio, tendo ja ministrado aulas na UERJ no curso de Historia da Arte onde se formou.
Trabalha também como curador e critico de Arte. Atualmente é doutorando em Historia da
Arte. Trabalha com audiovisual em suas aulas desde o inicio de sua carreira docente e ha
cinco anos produz videos com seus alunos. N&o conhece ninguém para indicar.

Thais Fraga (propds-se a participar através de contato no grupo Professores de Arte da
SME®): tem 29 anos e ha seis anos leciona. Atua no ensino plblico do municipio do Rio de
Janeiro (SME/RJ), trabalhando com primeiro e segundo segmentos do ensino fundamental e
educacéo de jovens e adultos. E formada em Artes Plésticas e usa 0 audiovisual em suas aulas
desde que comecou a trabalhar no municipio (ha& cinco anos), quando também comegou a
produzir, junto a outras professoras, trabalhos com o audiovisual em projetos como Cine
Clube. Esses projetos tiveram duracdo de um a dois anos. Indicou dois professores, sendo que
um deles produzia videos, mas ndo era professor atuante em escola e a outra professora que
era atuante, mas ndo produzia videos (!).

Pode-se perceber que este é um grupo heterogéneo de professores no que diz respeito a
faixa etaria e, consequentemente no tempo de experiéncia como professor; e homogéneo no
que diz respeito a area de atuacdo: todos atuam na rede publica de educacdo. A excecdo do
professor Raphael, todos trabalham com ensino fundamental. Dos quatro professores, trés
trabalham com ensino médio e uma no ensino superior.

Um item que merece destaque nesta pesquisa foi a dificuldade em encontrar
professores que realizem trabalhos de producdo em audiovisual com seus alunos E que
estivessem dispostos a participar da mesma. Apesar das desisténcias e percalcos,
aparentemente o nimero de professores que executam esse tipo de trabalho é baixo, por isso 0
estudo foi realizado com apenas quatro sujeitos. Esse fato ja nos traz indicacfes de reflexdo.

% SME — Secretaria Municipal de Educacéo.
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2.3.2 As entrevistas autobiogréaficas

Apo6s o primeiro levantamento com os professores, 0o passo seguinte foi marcar
entrevistas com os mesmos. A escolha do local para realizacdo das entrevistas sempre ficou
por conta dos préprios professores, visando sempre sua comodidade. N&o tive problemas com
relagcdo a isso, sendo cada uma realizada em um local diferente. A entrevista com Rosiane
ocorreu no Colégio Pedro I, durante seu horério de planejamento; a de Antdnio ocorreu hum
restaurante no Centro do Rio de Janeiro; fui até a residéncia de Raphael para entrevista-lo e
encontrei com Thais na praca de alimentacdo de um shopping em Madureira. Todas as
entrevistas foram gravadas em audio e foram transcritas por mim, elas tiveram em média uma
hora e dez minutos de duracdo. Os professores assinaram uma autorizagdo para participacdo
na pesquisa relacionada a questdo ética da pesquisa, onde eram esclarecidos sobre a
possibilidade de as informacfes dadas terem a possibilidade de serem divulgadas nos mais
diversos meios e onde deveriam assinalar a op¢ao de revelar seus nomes ou nao.

Para as entrevistas foram pensadas esses eixos de debate ampliando as conversas
inicialmente realizadas com os professores:

- primeiros contatos com artes e com audiovisual

- eventos marcantes na vida deles (com artes e audiovisual)

- escolhas de consumo (assistir, visitar, ler)

- interesse pelo audiovisual e pela faculdade de artes

- ideia de arte para eles e- 0 que atrai o olhar

- formagéo com a arte e o audiovisual

- trabalho com audiovisual na sala de aula

Foi interessante perceber que, logo no inicio das entrevistas em que busquei ouvir suas
narrativas autobiograficas todos os professores ao serem provocados a pensar sobre suas
primeiras relagdes com o audiovisual, indagaram se essa rela¢do seria “na vida” deles, no
sentido de pensarem essa relacdo desde o inicio de suas vidas, independente de escola, etc.
Todos tinham conhecimento de que era uma pesquisa de formagdo, mas foi importante deixar
claro neste momento a que processo de formacgdo eu me referia: ndo aquele institucional, e
sim ao que acontece de forma continua em nossas vidas.

Outra percepcéo relevante foi observar durante as entrevistas na pesquisa o potencial

da entrevista autobiogréafica, pois permite ao entrevistado a oportunidade de uma pausa e
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reflexdo sobre ele mesmo. A reacdo de um dos professores entrevistados elucida esse

momento quando este fala:

(...) entrevista é muito bom porque tem umas coisas que vocé nunca pensa
navida (...)
Raphael Fonseca

Raphael aponta nessa fala a 0 quanto pode contribuir a acdo de pensar e narrar sua
experiéncia. Como nos diz Duarte, nesse momento “atuamos como mediadores para o sujeito
apreender sua propria situacdo de outro angulo, conduzimos o outro a se voltar sobre si
préprio; incitamo-lo a procurar relacdes e a organiza-las” (2004, p. 220). Mesmo nao sendo
objetivo principal dessa pesquisa, € importante ver que acGes deste tipo, sdo capazes também
de dar continuidade ao processo de formacao desses sujeitos.

Algumas questdes para nossa pesquisa podem ser: como esses professores entendem a
arte e o audiovisual? O que pensam a respeito? Minha pesquisa procura refletir um pouco
sobre essas concepcdes e esse processo pelo ponto de vista deles, professores. E o que busco

trazer nos capitulos seguintes.
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3 SOBRE MIM, SOBRE NOS — O QUE OS PROFESSORES ME DIZEM

Neste momento pretendo apresentar as reflexdes feitas a partir do que os professores
me disseram durante as entrevistas sempre buscando dialogar com os autores. Impossivel,
neste momento ndo ter uma relacdo de identificacdo com estes personagens, ja que em
diversos momentos consegui reconhecer um pouco da minha prépria formagdo em suas falas.
H& um pouco de mim nos que os professores me dizem.

Este capitulo esta subdividido em eixos tematicos, mas essa divisdo ndo impede o
didlogo entre eles, muito pelo contrario: a construcdo da identidade e da formacdo dos
professores é justamente essa colcha de retalhos, onde ndo h& parte mais relevante, todas
importam, todas compdem o todo. Nesse capitulo inicio apresentando minhas reflexdes sobre
a arte para depois dialogar com as concepcles de arte dos professores. Em seguida, para
perceber os entendimentos dos professores sobre o audiovisual, faco um levantamento

relacionando 0 mesmo com as artes num movimento convergente.

3.1 Pensando sobre a arte: alguns conceitos e reflexdes

A arte limpa da alma a poeira da vida.
Pablo Picasso

A frase dita por Picasso ndo abre este texto que tenta definir o conceito de Arte de
forma ingénua. N&o gostaria que fosse apenas uma frase marcante, mas sim um momento de
pausa para refletirmos sobre qual o significado da arte para cada um de nés. O que estaria por
tras da metafora “limpar da alma a poeira da vida”? A possibilidade de apreciar a beleza
oculta por uma camada acinzentada de sujeira ou fazer com que enxerguemos a realidade
enterrada pelo pd? Esta assertiva nos leva a pensar ainda qual é a funcdo da arte e além, nos
faz questionar sobre “o que ¢ arte?”. Ouvir esta pergunta me faz pensar de imediato em todo
acervo imagético que comp6e minha memaria no que tange meu conhecimento relacionado a
arte: pinturas, painéis, esculturas, ambientes, construcfes... Se pudéssemos falar através de
imagens (ou masica, ou poesia) talvez houvesse certa facilidade em definir, ou ao menos
exemplificar “arte”, mas cada vez que essa pergunta ¢ feita a alguém — ou a nés mesmos — a
resposta ndo vem de pronto; € uma resposta que demanda certo raciocinio, pois atribuir

significado concreto a algo tdo subjetivo possui elevado grau de dificuldade.
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A amplitude de possibilidades que a arte nos oferece € 0 que torna a sua descri¢ao
através de palavras por vezes insuficiente, pois parece que ao contemplar de um lado, a
definicdo torna-se deficitaria de outro, principalmente se pensarmos em como a arte mudou™®
ao longo dos tempos. Complemento esta fala com o raciocinio do poeta e critico de arte
Ferreira Gullar, que aponta a linguagem como um sistema, com elementos, relagdes,
principios, etc. e ndo como expressao (1982 p. 11), que é uma das caracteristicas da arte. Na
busca de uma definicdo mais precisa, recorri ao Dicionario de Artes Plasticas de Almir
Paredes Cunha'?, que nos fala que arte ¢ a “denominacao dada a qualquer forma de expressao
humana em que esteja presente a preocupagao estética” (2005, p. 120).

Essa definicdo levanta uma questdo: toda arte € uma forma de expressdao? Tomando
como exemplo a pintura, poderiamos considerar a representacao fotografica de uma paisagem
fruto da expressdo do artista, ou mera reproducdo da realidade visivel possivel através do
dominio da técnica do desenho, perspectiva e pintura? Dentro deste raciocinio, por apresentar
mais caracteristicas técnicas que expressivas, deixa de ser arte? Voltando alguns milhares de
anos na historia da arte e da humanidade, as garatujas produzidas pelo homem primitivo no
periodo paleolitico estavam mais relacionadas a algo mistico que expressivo, pois 0 acesso a
estas pinturas dentro das cavernas era restrito, considerado como um lugar sagrado. Da
mesma forma as pinturas corporais de algumas tribos indigenas brasileiras estdo ligadas as
suas crencas e valores culturais. Aqui, o0 produto a que hoje denominamos como arte rupestre
ou arte indigena na verdade recebe o titulo de arte devido a forma como nossa percepc¢do se
transforma no mesmo compasso que nosso modo de existéncia (BENJAMIN, 2012 p. 183).
Quer dizer, o modo como percebemos as coisas esta atribuido a condic¢des histdricas a que a
humanidade vem se submetendo ao longo dos anos e das relacGes estabelecidas entre povos e
culturas diversas e como interpretamos e nos apropriamos da cultura do outro.

“A producgado artistica comega com imagens a servico da magia. O que importa nessas
imagens, é que elas existem, e ndo que sejam vistas. (...) A medida que as obras de arte se
emancipam do seu uso cultual, aumentam as ocasides para que elas sejam expostas”
(Benjamin, 2012 p. 187). A técnica que possibilitou a reproducdo dessas imagens e
consequentemente as tornou acessiveis ao mesmo tempo em que nos aproximou delas, nos

permitiu uma nova compreensdo acerca das mesmas. As imagens tém o poder de falar por si e

0 A escolha pelo verbo “mudar” ndo é aleatéria. Em diversos textos encontra-se o verbo “evoluir”, porém
evolucao implica em melhorar a coisa e ndo é a intengdo atribuir valor ao conceito em questao (arte). Dizer que a
arte “evoluiu” seria uma afirmagdo com base em gostos e preferéncias pessoais, que ndo ¢ o objetivo aqui.

1 Musedlogo, livre docente em histéria da arte, professor de desenho e ex-diretor da Escola de Belas Artes da
UFRJ.
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de carregar aspectos simbdlicos da sociedade que a produziu. Por exemplo: o olho wedjat,
representacdo do olho de Hérus, na cultura egipcia tinha o poder de afastar o mal. Embora
saibamos deste fato através do acesso a imagens e pesquisas sobre esse elemento, ele nao
possui 0 mesmo simbolismo e forca para nés que possuia para os habitantes do Antigo Egito,
ou seja, para nos ele perdeu sua existéncia no ritual. 1sso é resultado da emancipagdo da obra
de arte através da sua reproducdo técnica (idem, p.186).

Figura 6 Ornamento com olho wedjat (c. 1370-52 a. C.)

Magia, deleite visual, aprimoramento técnico, registro, meio de modificacdo social e
da propria arte... Inimeras seriam as “fungdes” da arte ao longo de sua existéncia ¢ da nossa
prépria como seres humanos e produtores potenciais de arte. A velocidade com que as
imagens passaram a circular e as distancias encurtadas apds o surgimento da fotografia foi um
facilitador do acesso a arte e refletiu no processo de mudanca deste campo, pois conceitos
tradicionais como criatividade e génio, valores eternos e estilo, forma e contetudo (idem, p.
180) deixaram de ser “regras” para a arte. A partir dai surgem movimentos como o
impressionismo — o primeiro levante contra a arte ensinada e cultuada nas academias de arte —
e as vanguardas que refletem aquele tempo: retorno ao primitivo, reacao do artista a guerras e
conflitos sociais (expressionismo); a Revolucdo Industrial, velocidade das maquinas e
consequente acelerag@o do ritmo de vida (futurismo). O cubismo inaugura uma nova relagédo
com a representacdo pictorica através da tomada de consciéncia da superficie da tela,
rompendo com a ideia de representacdo do tridimensional num suporte bidimensional,
abrindo caminhos para a abstracdo. Outra contribuicdo importante do cubismo foi a insercao
de elementos que desafiavam o ideal de beleza e naturalismo ocidental, trazendo a estética da
cultura africana para suas obras. O dadaismo surge como um movimento de contestacdo de

valores, inclusive da arte e passa a se valer de qualquer superficie e material. Pensando a
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figura do artista, Marcel Duchamp, um dos nomes mais importantes do dadaismo e criador
dos polémicos ready-mades'?, pensa o artista ndo como ser exclusivamente medidnico, mas
sim como um ser em estado de consciéncia do plano estético sobre o que esta fazendo, ou
porgue esta fazendo (DUCHAMP, 1965). O filésofo austriaco Ernst Fischer, coloca o artista
como aquele que domina, controla e transforma a experiéncia em memoria, a memdria em
expressdo, a matéria em forma (1959, p. 14). Ainda assim, ha algo de intuitivo naquilo que o
artista produz. Saber elaborar de forma (des)harmoniosa um produto artistico requer mais que
um conjunto de conhecimentos. Existe um elo entre esses elementos que dependem do
envolvimento do sujeito-artista com eles, da sua intencdo, do seu posicionamento pessoal e do
seu objetivo ao produzir determinada obra. Mesmo levando em conta todos estes
pressupostos, a obra final corre o risco de ndo atender a idealizacdo de seu autor, pois ha algo

de “ndo plastico” que ndo pode ser traduzivel.

Figura 8 Marcel Duchamp. A Fonte.

Figura 7 Pablo Picasso. Les Demoiselles
D'Avignon. 1907-08 1917.

Em seu livro A Necessidade da Arte, Fischer levanta uma série de argumentos para
definir arte e sua funcdo no mundo. Como dito anteriormente, as relacdes e entendimentos
acerca de uma definicdo de arte sofrem variacfes de acordo com as nossas relacdes com a
sociedade e 0 mundo. Sendo o texto escrito em 1959, ele atendia aos anseios e angustias de
uma arte predominantemente burguesa, contudo os pontos trazidos para esse texto sdo
relevantes para pensarmos a arte no tempo atual. No inicio do capitulo “A fung¢do da arte”,
Fischer nos apresenta uma reflexdo sobre a arte segundo o pintor Piet Mondrian, que a
entende como uma compensacéo para a deficiéncia da realidade (p. 11). Em discordancia com

a teoria deste artista, langa as seguintes questdes:

12 Objetos comuns produzidos em massa que, retirados do seu contexto de uso e/ou associados a outros objetos,
ganham status de obra de arte.
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“(...) sera a arte apenas um substituto? Nao expressara ela também uma
relacdo mais profunda entre o homem e 0 mundo? E, naturalmente, podera a
funcéo da arte ser resumida numa Unica formula? Néo satisfara ela a diversas
e variadas necessidades? E se, observando as origens da arte, chegarmos a
conhecer sua funcdo inicial, ndo verificamos também que essa func¢éo inicial
se modificou e que novas fungGes passaram a existir?” (p. 11-12).

Nas mais diversas culturas, a arte tem sido compreendida de formas diferentes. Na
Grécia antiga as esculturas imprimiam modelos de perfeicdo da forma humana, alcangada por
vezes através da representacdo idealizada de deuses; a sociedade Ngil, no Gabdo, produzia
mascaras que serviam para resolver disputas e reprimir 0 mau comportamento dentro da
comunidade; em tempos antigos as tatuagens Maoris, na Nova Zelandia, foram simbolo de
posicao social, conhecimento e habilidades, hoje elas refletem a ancestralidade do individuo e
sua historia pessoal. Nestes trés exemplos temos conceitos de arte totalmente distintos entre si
e do conceito de arte que temos atualmente. Um ponto convergente nestes casos € que a arte
vai além da estética: ela transcende a barreira do material, do humano, e conversa com algo de
sobrenatural ou mistico. O que aproxima a valoracdo destes simbolos a arte que
compreendemos como tal nos dias atuais é a definicdo romantica que Fischer nos da sobre ela:
“A arte ¢ o meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo; reflete a infinita
capacidade humana para a associacdo, para a circulacdo de experiéncias ¢ ideias.” (idem, p.
13).

Algumas linhas depois 0 autor apresenta um contraponto a essa visao de arte como o
caminho do individuo para a plenitude, lancando algumas indagacoes:

“Nédo conterda a arte, também, o contrario dessa perda ‘dionisiaca’ de si
mesmo? Nao contera a arte igualmente o elemento ‘apolineo’ de
divertimento e satisfacdo que consiste precisamente no fato de que o
observador ndo se identifica com o que esta sendo representado e até se
distancia do que esta sendo representado, escapa ao poder direto com que a
realidade o subjuga, através da representacdo do real, e liberta-se na arte do
esmagamento em que se acha sob o cotidiano?” (p. 13).

Podemos desta forma, retornar a afirmacdo de Picasso que inaugura este texto. Ao
mesmo tempo em que ela, a arte, tem o poder de nos afastar do mundo, tem o poder de fazer
nos reaproximarmos dele. Ela é fuga e imersdo. Nos faz compreender 0 que esta a0 nosso
redor e ao proporcionar essa compreensao, inaugura um novo espago para questionamentos.
Da mesma forma que a arte e artistas sofrem interferéncias de contextos politicos, sociais e
historicos, o publico que a vé/ouve/lé/assiste, depende de um aglomerado de elementos

capazes de criar preferéncias e gostos ao que consome em relacdo a esse tipo de produto.
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Fischer defende que o espectador® retire da experiéncia artistica mais que a mera observagao,
mas que pense o0 que viu e formule um julgamento quanto ao que viu (idem, p.15). Esse
julgamento acontecera dependendo de suas experiéncias anteriores, da forma como ele,
espectador se comunica com 0s outros e com o ambiente.

Pensar a arte nos dias atuais é estar atento a todas as transformacoes visitadas ao longo

desta escrita que nos trazem ao seguinte cenario artistico:

“A arte (contemporanea) perde a sua materialidade inscrita, por exemplo,
numa tela e, em boa medida, passa a se articular como um conceito. Assim, a
arte conceitual (...) materializou de um modo particularmente duradouro o
pressuposto da obra de arte como expressdo de um conceito sobre a prépria
obra de arte, conceito estético mais ou menos elaborado, mais ou menos
refletido, mais ou menos explicito” (Aguiar e Bastos, 2013, p. 183).

Estes autores trazem a obra de Joseph Kosuth como simbolo da desmaterializacdo da
arte. Conhecemos a relacdo da arte com o sagrado, como mimese, COMO eXpressao € como
forma. Até entdo a arte esteve a servico de coisas externas a ela. No cenario atual a arte esta a
servigo dela mesma: opera dentro de si mesma para redefinir e alterar o sentido dos suportes
institucionais da escola a histéria (VIDAL apud AGUIAR E BASTOS, 2013, p. 185). Este

momento € como um retorno ao valor de culto da arte, mas desta vez um culto a si prépria.

Figura 9 Joseph Kosuth. One and Three Chairs. 1965.
Uma das questdes discutidas pela Arte contemporanea e a sua relacdo com o publico.

O estranhamento — ou aversdo — as producdes contemporaneas esta comumente ligado ao fato
de elas ndo serem explicaveis. E o que Fernando Cocchiarale coloca como “a necessidade de
mediacao pela palavra para a producao de sentido” (2006 p. 7). Com isso ele quer dizer que

existe a necessidade de se reduzir a obra a um entendimento, sendo que para ele

3 Uso o termo espectador com certa ressalva, pois pensando as diversas linguagens artisticas contemporaneas,
ser espectador de forma passiva ndo define a acdo em meios como instala¢@es e performances onde o espectador
torna-se participador. Resolvi manter o termo por fidelidade ao texto original.
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a explicacdo assassina a fruicdo estética, j& que ao reduzir a obra a uma
explicacdo mata sua riqueza polissémica e ambigua, direcionando-a num
sentido univoco. O problema é que essas pessoas usam um Unico verbo:
entender. Entender significa reduzir uma obra & esfera inteligivel. Eu nunca
ouvi ninguém dizer: eu ndo consegui sentir essa obra. Como as pessoas tém
medo de sentir, elas entendem, reduzem sua relacdo ao ato inteligivel (...)
(COCCHIARALE, 2006 p. 10).

O que percebemos é que vem, cada vez mais, sendo desfeitas as fronteiras entre Arte e
vida. Com isso, a Arte e 0s espacos — ruas, prédios, galerias, museus, muros, etc. — vém
estabelecendo novas possibilidades, visualidades e visibilidades, pois a medida que a Arte sali
de seu espaco legitimador e se apropria do cotidiano para acontecer/resistir/existir, ela se
torna acessivel a todos, tanto no campo da fruicdo como da producdo. Podemos citar um
artista portugués e dois brasileiros que nos fazem entender isso: Artur Barrio, Hélio Oiticica e
Neville d’Almeida. A série de trabalhos intitulada “Trouxas ensanguentadas”14 (1969-1970),
de Barrio, tinha relacdo com a ditadura militar e colocava ali “a génese de um modo de pensar
o0 lugar da arte que busca afirmar caracteristicas intrinsecas a vida que vdo na contramao dos
atos de conservar, guardar, ordenar” (SCHWARTZMAN et alii, 2008 p. 66). Na série “Bloco-
experiéncias de Cosmococa — programa in progress™™ (1973-1974), Hélio Oiticica e Neville
d’Almeida nos convidam a experimentacdo de sensacfes ambiguas, como inquietacdo e
preguica, em espagos destinados para serem extensdes do corpo. A existéncia dessa obra no
Instituto Inhotim é reflexo da reprodutibilidade técnica de que nos fala Walter Benjamin em
seu celebre texto, pois 0 programa Cosmococa existiu sem a montagem das salas por seus
idealizadores. O conjunto de textos, fotos e instrucdes foi o que tornou possivel sua
construcdo mesmo apo6s a morte de Oiticica. A ideia de aproximacao entre Arte e vida tanto
no trabalho de Artur Barrio quanto no de Neville d’Almeida e Hélio Oiticica fica clara na
frase do proprio Hélio: “transformar processos de arte em sensacdoes de vida”
(SCHWARTZMAN et alii, 2008 p. 151).

Assim como a arte contemporénea, temos a arte popular e a arte de rua que nos fazem
refletir sobre o0 que € arte e 0 que é ser artista, j& que muitos ndo passaram por universidades
ou cursos voltados ao desenvolvimento de desenhos ou produgdes plasticas, ou seja, nao
possuem o “titulo” de artista, sendo este titulo um diploma ou qualquer certificado que

legitime sua formagdo. Da mesma forma podemos pensar a arte do inconsciente, cujo maior

1 A série “Trouxas ensanguentadas” consistia em trouxas contendo carne, ossos e sangue, abandonadas pelo
artista na cidade ou campo.

>0 conjunto “Cosmococa” prevé ambientes com piscina, redes, piso, paredes e objetos de espuma. Lugares
para experimentar, com musicas, projecdes de imagens e desenhos feitos com cocaina sobre capas de livros,
discos e revistas.
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representante é Arthur Bispo do Rosério (1909-11 (?) -1989)*, que, diagnosticado como
esquizofrénico-paranoico apos um delirio mistico, é considerado grande artista brasileiro por
suas producdes dialogarem com as obras contemporaneas, sendo que no seu entendimento,
seu trabalho era o de fazer um inventario com as coisas existentes no mundo para o dia do

Juizo Final.

Figura 10 Arthur Bispo do Rosario. Canecas. Sem data.

Finalizando, trago outro trecho de Fischer sobre os dois lados da arte:

“A predominancia de um dos dois elementos da arte em um momento
particular depende do estagio alcancado pela sociedade: algumas vezes
predominara a sugestdo magica, outras a racionalidade, o esclarecimento;
algumas vezes predominardo o sonho, outras o desejo de agugar a percepgao.
Porém, quer embalando, quer despertando, jogando com sombras ou
trazendo luzes, a arte jamais € uma mera descri¢do clinica do real. Sua
funcéo concerne sempre ao homem total, capacita o ‘eu’ a identificar-se com
a vida de outros, capacita-o a incorporar a si aquilo que ele ndo é, mas tem
possibilidade de ser” (FISCHER, E., 1959, p. 19).

Acredito que ndo possamos encontrar uma definicdo fechada e que contemple de
forma total “o que ¢ arte”, talvez o mais correto seja pensar “o que a arte representa para
mim”. Pois o entendimento sobre este conceito vai depender das experiéncias que cada um
teve com/pela/através da arte. Penso que a arte é aquilo que a priori capta a nossa atencéo e de
forma sensivel estimula um raciocinio acerca de algo. Retornando a frase de Picasso, a arte
seria aquilo que nos faz ver com uma 6tica diferenciada como a realidade se apresenta sob a

nuvem de poeira do dia a dia.

16 A data de nascimento é incerta, pois de acordo com registros da Light, onde trabalhou, nasceu em 16 de marco
de 1911. Nos registros da Marinha, onde serviu entre 1925 e 1933, consta 14 de maio de 1909. Fonte:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0811/arthur-bispo-do-ros%C3%Alrio
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3.2 Contatos e concepgoes dos professores com e sobre a arte

Como ja foi falado é importante observar o que eles entendem por arte nesse contexto
da pesquisa. Curioso observar que antes do contato com “obras de arte”, eles ja tinham vivido
a experiéncia do cinema, no entanto esta linguagem néo foi trazida por eles como arte, apesar
de ela ser reconhecida como a sétima arte. Esse detalne nos ajuda a compreender a
subjetividade conceitual e formal da arte, pois ela pode se manifestar em suportes téo
maultiplos que podem fugir ao nosso consciente.

A questdo “o que ¢ Arte para vocé€?” foi feita aos professores e, assim comoO eu
encontrei dificuldade em elaborar uma definicdo para este conceito, 0s entrevistados também
a tiveram, demandando sempre uma pausa maior para um momento de reflexdo sobre o
assunto. Suas respostas foram as seguintes:

(Risos) Ai, que coisa dificil! (Risos) Gente, 0 que que é arte pra mim? —
Pausa — O que é arte? Eu posso dizer pra vocé que é uma possibilidade de
ver 0 mundo. Pode ser uma possibilidade de ver o mundo. Porque na
verdade eu acho que faco isso com meus alunos. Com a arte... Eu abro
janelas... Eu crio redes com eles, entendeu? D& possibilidades. Eu acho
que artes € isso. Nao entrar naquela questdo de que arte é criacdo, acho
que tem botar a arte como uma coisa mais abrangente. Até porque eu acho
gue arte é uma coisa muito de sensibilidade, muita coisa de olhar, de
perceber, de ver. (...) Eu acho que arte € vocé abrir para 0 mundo. Quando
um aluno vem perguntar o que tem de exposic¢ao pra ver, ou quando a aluna
foi no museu do indio, ficou fascinada, depois na outra semana ela pega o
filho pra levar... Depois leva o marido... Depois leva o sobrinho. Ela foi ao
museu do indio naquela ano ndo sei quantas vezes porque ela levou todo
mundo da casa dela, ficou encantada com o espaco, com 0 que viu. Entdo
essas coisas, elas abrem caminhos, né? (...) Entdo assim, eu acho que a arte
possibilita isso, eu acho que arte é vocé se abrir para o mundo. E reeducar
o olhar, sei l4... Se reeducar. N&o sei... E dificil! (risos).

Antoénio

(Risos). Essa pergunta é muito absurda! Cara, eu ndo sei! E muito
complicado responder isso, Jamila. O que eu entendo por arte, eu ndo sei.
Eu acho que (pausa)(...) De modo disciplinar eu acho que cada vez mais eu
entendo que 0 nome “artes visuais” ndo faz sentido, entendeu? Eu acho que
a gente deveria mesmo ter uma disciplina chamada mesmo “cultura
visual” que engloba arte. Agora o que eu entendo por arte poderia
responder de mil e um modos, acho que nédo tem como definir de um modo
tdo preciso. Eu acho que... Enfim tem varias formas de responder. Tem
aquela teoria institucional da arte: se estd num museu, logo é arte. Acho que
tem muitas questdes ai no meio. Mas eu acho que cada vez mais o termo
mais apropriado é “imagem”. Que quando vocé vai na exposicdo do MARY,
gue o Paulo Herkenhoff fez a curadoria, e vocé tem a pintura da Tarsila do
Amaral e ai ao lado da Tarsila vocé tem uma série de LP’s da Alcione - que
era a melhor parte da exposi¢do - isso obviamente ndo tem o estatuto

" Exposi¢do “Tarsila e as mulheres modernas no Rio”, ocorrida no Museu de Arte do Rio — MAR entre
12/05/2015 e 20/09/2015.
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artistico, tal qual a tradi¢do classica, moderna ou contemporanea colocou,
mas é uma imagem potente. Entdo eu acho que cada vez mais, enguanto
professor eu entendo que o termo arte tem que ser problematizado. Quando
o Debret vem pra c4, faz aquarela e transforma naquele livro de gravura,
claramente no século XIX um livro de gravura ndo é tdo arte quanto uma
pintura. E tipo uma revista de figurinha aquilo ali. Do mesmo modo que pra
algumas pessoas as primeiras historias em quadrinhos ndo séo arte. Porque
a questdo é pesar o termo “arte”. AChO que o termo “arte” é muito
circunscrito a um sistema, a uma formacao, a uma intencdo também de
alguém querer ser artista. Mas eu acho cada vez mais apropriado usar o
termo “imagem”.

Raphael

E, né? A tal da perguntinha complexa que... Olha... Eu estou num momento
gue eu ndo parei para me perguntar, mas eu sei que eu tenho aqui varias
guestbes. Porque eu tenho participado de alguns debates, presenciado
algumas apresentacgdes de trabalho e eu percebo que nds, profissionais de
arte que trabalham arte na educacéo precisamos muito ainda estudar sobre
isso. Porque... N&o é que tenha que haver um consenso, mas eu acho que
tem que se fazer na contemporaneidade que se tem, no momento, precisa-se
sentar grupos em varios lugares para se discutir isso do que é o ensino de
arte, do que é arte, para a gente ter ai conceitos melhor estabelecidos,
diretrizes melhor estabelecidas. Aquela questdo das fronteiras... Que a
gente quer sempre delimitar o campo, ou se ndo vai chamar de campo, vai
chamar de alguma outra coisa, mas essa area, que é uma area de
conhecimento, se chama linguagem ou ndo é... Entdo assim, tem que se
estender essas discussdes, mas tentar ja estabelecer alguns critérios com
certa clareza. Algumas diretrizes, alguns conceitos como eu ja falei que,
claro tudo pode mudar com o tempo, mas eu acho que a gente precisa
reavaliar muitas coisas. (...) Uma das questfes é: consideramos artes uma
area de conhecimento em que a noc¢do de linguagem ela nao cabe mais,
ela ndo serve mais? Ou serd que a nogdo de linguagem ainda serve s6 que
é claro, ela ndo da conta de toda a &rea de conhecimento? Eu sou mais por
esse viés. Eu acho que a gente ndo pode jogar a palavra essa nogdo de
linguagem totalmente para fora das artes. Alguns pensam que sim, ndo faz
falta. Para mim eu acho que ainda faz falta. Faz falta, porém eu concordo
que é uma nocao que cerceia algumas possibilidades de experimentacao, de
percepcdo sim. Mas ndo da para descartar de todo da area de
conhecimento.

Rosiane

Ui! Eu acho que é uma maneira de expressdo. E uma coisa que vocé pode
fazer para se expressar. Seja ela com o intuito de mostrar ou ndo. Com 0
intuito de expor ou ndo. Eu vejo pelos meus alunos que desenham
lindamente e desenham escondidinho pra ninguém ver e ai vocé sabe que ele
desenha daquele jeito porque ele desenha assim, ponto final. Assim como
tem crianca que vocé vai estimulando e vai se abrindo ndo necessariamente
pra uma coisa bonita, mas vocé vé que ela muda quando ela esta ali se
expressando de alguma maneira. Entdo é todo tipo de expressao que ai a
gente coloca msica, danga, canto, poesia... E todo tipo de expressdo que
vocé usa para... Para colocar sua alma pra fora. Pra tirar do interno e
colocar para o externo. Seja pra vocé aliviar um problema ou seja pra vocé
comemorar.

Thais
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Atraveés das percepcdes e entendimentos dos professores é que podemos confirmar que
a definicdo de Arte é muito particular a cada um. Mesmo dentro da particularidade de viséo
sobre este conceito consigo notar duas percepcdes distintas: uma sobre o termo Arte e tudo
que este termo abarca e a necessidade de discussdo sobre o assunto e a relagdo da Arte como
interacdo e integragcdo humana. Para dois professores deve-se ampliar a discussdo do termo
Arte devido a insercdo de outras possibilidades dentro deste campo que nédo estdo relacionadas
ao que se entende por Arte de forma mais tradicional. Quando Raphael coloca que o termo
mais apropriado seria imagem, estabelecendo uma relagdo com a exposicao ocorrida no MAR,
ele coloca o potencial da imagem como algo de relevancia maior do que o que est4 dentro de
um sistema e ¢ considerado Arte porque alguém disse que é. No texto “As mutagdes do
conceito e da pratica” (2008), Ana Mae Barbosa ja apontava a tendéncia de associagdo do
ensino da Arte a cultura visual, ou seja, pensar a Arte como um conjunto de imagens que
referem-se as singularidades e particularidades de um grupo. J& Rosiane levanta a necessidade
de se discutir com seus pares, 0 que é este conceito de Arte para estabelecer diretrizes de
estudo inclusive para orientar o ensino de Arte. Neste caso, entender as diversas necessidades
da arte, conforme nos aponta Ernst Fischer (1959) teria relevancia dentro deste raciocinio, ja
que tornaria possivel nortear a préatica artistica e o ensino de Arte.

Integrando o outro grupo de percepcdes, vemos que os professores veem a Arte como
forma de interacdo e integracdo humana, onde ¢ apontada por Anténio como ‘“uma
possibilidade de ver o mundo” e de “reeducar o olhar”. Entendo esta ideia de ver o mundo
como uma oportunidade: a de conhecer outras manifestagdes — artisticas, culturais, sociais,
politicas, etc. — e a partir disso a possibilidade de compreender o0 mundo através de mdltiplas
Oticas proporcionadas por estas experiéncias. E o que entendo o que Fischer quis dizer ao
afirmar que a Arte nos da a capacidade de nos identificarmos com a vida dos outros,
apresentando uma nova possibilidade de ser (1959, p. 19). J& Thais aponta a arte como forma
de expressdo pessoal, onde o produtor de arte dialoga com o ambiente através da sua
producdo. Essa defini¢do vai de encontro ao que Cunha (2005) nos diz sobre Arte como forma
de expressao humana.

Consegue-se perceber que a fala desses professores vai de encontro a algumas das
possiveis definicdes de Arte trazidas no inicio deste capitulo, todavia, a pluralidade de
respostas nos abre a possibilidade enxergar outros horizontes para a arte. Como o proprio
horizonte, que ndo se consegue alcancar, acredito que o conceito de Arte nunca alcangara uma
concluséo definitiva, justamente por ter como propriedade a relagdo do homem com o seu

tempo e, consequentemente com a Arte. Mas é interessante pensar este conceito pelo viés
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abordado pelo professor Raphael, onde h& de se pensar que este conceito esta circunscrito a
um sistema e por organizacgdes que legitimam aquilo que deve ser considerado Arte ou nao.
Dai a necessidade de realmente se problematizar este termo, pois se ele depende da
“autorizagdo” de alguém para ser reconhecido como Arte, ird excluir as multiplas
possibilidades de pensamento/representacdo/expressao/producdo de artistas que ndo estéo
inseridos neste sistema, como aqueles classificados como artistas populares.

A importancia em tentar compreender como estes professores entendem Arte se faz
necessaria na medida em que ¢ a partir deste entendimento que eles irdo alicercar suas praticas

em sala de aula.

3.3 Arte e audiovisual: relacGes cada vez mais estreitas

Para comecar a pensar as relacdes entre Arte e audiovisual, proponho primeiro um
breve entendimento do audiovisual dentro desse contexto. E possivel entender o audiovisual
como disparador de narrativas e sensacées (BENTES, 2006) tanto no universo da Arte quanto
numa perspectiva mais ampla, como através de aparelhos televisivos em nossas residéncias ou
0 cinema. Esses dispositivos nos permitem o contato com outras experiéncias e a apropriacao
— ou ndo — destas. Nos identificamos ou nos afastamos de determinadas producdes e
personagens € muitas vezes “trocando” de lugar com eles. O audiovisual permite isso. Ele
incita a imaginacgdo e talvez por isso exerca tamanho fascinio em suas audiéncias.

Ivana Bentes (2006) faz o delineamento de duas dindmicas que caminham juntas na
questdo das estéticas da comunicacdo. A primeira diz respeito a apropriacdo que a Arte
contemporanea faz das midias e a segunda quando héa a circulacdo das imagens nos diversos
territorios ampliando o poder da imagem em um nivel global. Entendo que essa
desterritorializacdo das imagens contribuiu para promover a incorporacdo das midias na Arte,
pois ao se apropriar de outros referenciais imagéticos, faz com que tenhamos contato com
outras manifestacGes culturais e dentro disso, outras producdes artisticas.

Os Estudos culturais trouxeram como contribuicdo essa ampliagdo do olhar em relacéo
aos usos culturais em geral. As distin¢des entre arte erudita e arte popular ficaram cada vez
menos visiveis e a arte mais préxima do cotidiano dos sujeitos como a arte de rua nos grafites
passou a ter maior visibilidade assim como as producdes audiovisuais passaram a disputar
espaco com as produces artisticas. Como se dao essas relagdes entre arte e audiovisual no

contexto das cidades? O que 0s autores nos ajudam a pensar a respeito dessas relacbes?
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Em nosso cotidiano estamos sempre em contato com o audiovisual nas diferentes
situacOes vividas e basta andar nas ruas para perceber isso. Estamos a todo 0 momento em
contato com alguém de olhos e ouvidos atentos ao seu smartphone. Enquanto aguarda uma
consulta ou exame em uma clinica, vocé estd acompanhado de um aparelho de televisdo, que
ora informa, ora entretém, mas esta sempre ligado. Estamos sempre conectados a imagens em
movimento, sempre processando uma nova informacgdo, sempre compartilnando algo
interessante ou engracado, algo que atenda a nossa necessidade naquele momento. Parece que
0 que era contado por nossos antepassados atraveés de historias orais e depois escritas, nos é
contado hoje de forma mais dindmica através de novos suportes. A nossa capacidade narrativa
se renova na medida em que o homem e o mundo & sua volta se renovam. Hoje, nossas
narrativas se dao ainda pela oralidade, ainda que seja de forma distante, podendo ser um audio
enviado através de aplicativos de comunicag¢do ou por um video compartilhado em uma rede
social. Continuamos contando historias, mas a forma de multiplica-las mudou. Lucia
Santaella em seu livro Por que as comunicagdes e as artes estdo convergindo?
(SANTAELLA apud DEFREITAS, 2008) aponta a configuracdo das culturas humanas em
seis eras civilizatorias: “a era da comunicacdo oral, a da comunicacdo escrita, a da
comunicagdo impressa, a era da comunicagdo propiciada pelos meios de comunicacdo de
massa, a era da comunicacdo midiatica e, por fim, a era da comunicagdo digital”
(DEFREITAS, 2008 p. 277).

Apds a Revolucdo Industrial, a comunicacdo em massa estabelece novas formas de
comunicar e rompe com algumas barreiras, unindo artes e comunicacao, conforme discutirei
mais adiante. Quando a informacdo, a imagem, o som, o video possuem uma distribuicdo
mais rapida e ampla disponibilizacdo, estes produtos tornaram-se mais acessiveis as massas,
ampliando, desta forma, o seu consumo. Desta forma “os meios de comunicacdo, fortemente
ligados aos modos de produgdo de uma sociedade, criam novos ‘ambientes culturais’ e novos
suportes para os contetidos simbdlicos, que podem ser livros e jornais, por exemplo, ou a
fotografia, o cinema e a televisdo, esses ultimos representando o ‘apogeu da comunicagédo
massiva’” (idem p. 278). Dentro desse contexto, a televisdo e o cinema seriam 0s principais
responsaveis pela circulacdo de imagens (audiovisuais ou ndo) e informacdes, relacionando-se
intimamente com 0s movimentos de massa, ampliando assim o crescimento da propaganda e
do consumo de bens materiais. Na medida em que a circulacdo de imagens se intensifica,
intensificam-se também a distribuicdo de imagens de producbes artisticas, tornando-as
acessiveis a todos, inclusive aqueles que ndo teriam a oportunidade de ter um contato com

elas fisicamente.
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Barbero em seu livro Dos meios as mediag¢6es (2013) comenta que a TV faz parte do
contexto cultural da Ameérica Latina. Ele nos aponta ainda a familia como unidade basica de
audiéncia, representando para as pessoas a situacao primordial de reconhecimento (2013, p.
295). Vé-se na familia um dos principais eixos de leitura e codificacdo da televisdo (idem).
Devida a expansdo das tecnologias de informagdo a troca cultural vem acompanhando este
crescimento. Hall nos diz que “hoje, a midia sustenta os circuitos globais de trocas
econémicas dos quais depende todo o movimento mundial de informacéo, conhecimento,
capital, investimento, producao de bens, comércio de matéria prima e marketing de produtos e
ideias” (1997, p. 2). Por um longo periodo, a TV foi a principal responsavel por intercambio
de informacdes e culturas, hoje, o papel da TV ndo é mais tdo central, visto que temos acesso
a diversas midias nos mais variados suportes: smartphones, aparelhos celulares, tablets,
notebooks, netbooks, entre outros. Retornando as divisdes estabelecidas por Santaella, quando
a TV exercia esse papel central na area da comunicagdo, a autora nos diz que “enquanto os
meios de massa t€ém o foco no consumo, a cultura das midias ‘propicia uma apropriacao
produtiva por parte do individuo’” (SANTAELLA apud DEFREITAS, 2008p. 280). A esta
apropriacdo podemos fazer analogia ao que sustenta Canclini (2005) no que diz respeito ao
consumo, no sentido de que ele ndo ser uma acéo irrefletida, e sim uma forma de ressignificar
elementos de outra cultura ou bens culturais para si, para sua prépria cultura e formacéao
enquanto sujeito.

Em nosso contexto atual de configuracdo das culturas, estamos vivendo a era da
comunicacdo digital, onde a velocidade é grande aliada no processo de circulacdo de
informagdes e contetdos, dentre eles, a Arte. Sendo o produto artistico composto
predominantemente por imagens, a sua circulacdo — ampliada especificamente apds a
Revolucdo Industrial — tornou-se interligada a comunicacdo justamente pelos usos que pode
fazer a partir dela e vice-versa. Além da ampla circulacdo da obra de arte em si, esta
circulacdo permitiu que a comunicacao se apropriasse dela (quando ndo da obra em si, da sua
linguagem) da mesma forma que arte apropriou-se da comunicacdo. Podemos ver isso
presente em diversas producdes, mas trago como exemplo o video da campanha “A obra de
arte incompleta” '®. Desenvolvida pela agéncia VML para o Programa de Localizacio e
Identificacdo de Desaparecidos (PLID) do Ministério Publico do Estado de S&o Paulo, a obra
“Rosa ¢ Azul” de Pierre-Auguste Renoir, pertencente ao acervo do MASP, é usada para falar

sobre o drama de familias que tem uma crianca desaparecida. Essa € uma das multiplas

18 \ideo disponivel em https://youtu.be/A20fWBwOhrU
Acesso em 07/06/2016.
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formas de apropriacdo entre arte/comunicacdo. O pensamento de Walter Benjamin nos aponta
a reproducdo de uma obra de arte como a ruptura com a tradi¢do quando retira da obra o seu
carater Unico, tornando sua existéncia massiva (BENJAMIN, 2012 p. 183) e isso nos ajuda a
pensar a aproximagao da arte com a comunicac¢ao na medida em que “a partir da comunicagao
e da cultura de massas, hd& uma nova organizacdo social, que implica também em novas
maneiras de se entender as artes e as comunicacdes” (PERNISA JUNIOR, 2009 p. 2). Assim,
a organizacao social da arte se transforma, pois perdendo sua funcdo dentro de um ritual, ela

passa a ter uma nova praxis: a politica (BENJAMIN, 2012 p. 186).

Figura 11 Imagem retirada do video “A obra de arte incompleta”. No lugar onde estaria a outra menina
(vestida de azul) esta a frase “Se uma crianca faz falta em um quadro, imagine em uma familia”.

Dentro deste panorama, é importante pensar a convergéncia das Artes e das
comunicacgdes para que possamos compreender os atravessamentos que possibilitam a nossa
formacdo enquanto consumidores e produtores a medida que o uso que fazemos a partir
daquilo que consumimos gera um produto seja ele politico — ao promover a reflexdo, o
pensamento critico —, artistico e cultural. O imbricamento destas relacbes nos fazem
compreender as apropriacdes tanto do audiovisual quanto da Arte por parte dos professores

desta pesquisa.
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3.3.1 Memodrias dos professores com audiovisual e arte

Para compreender o processo de formacao dos professores da pesquisa, interessa neste
momento averiguar 0s acessos e experiéncias destes sujeitos que antecederam sua formacao
académica. Quais foram os caminhos percorridos por eles por estimulos sociais anteriores a
faculdade com a arte e o audiovisual? Duarte (2009) nos mostra em seu livro Cinema &
Educacdo a necessidade de se pensar a educagdo também como um processo de socializagao e
formacéo de subjetividades (p.14). Conclui-se, desta forma, que o sujeito se educa a partir das
suas relagdes sociais, incluindo ai atividades culturais ja arraigadas em nosso cotidiano como
0 ir ao cinema, assistir televisdo, etc. Sao esses relatos narrados pelos professores que buscarei
analisar neste capitulo. Entendendo a identidade como uma formac&o cultural (HALL, 1997),
costurada pelas relagcdes sociais e de consumo, é importante destacar este conceito como um
dos elementos de alicerce para este momento da pesquisa, onde 0 que se entende por
identidade ajudaré a delinear o perfil desses professores. Partirei da definicdo proposta por
Hall que nos diz que

o que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentagGes através do tempo daquelas diferentes
identificagdes ou posicdes que adotamos e procuramos ‘‘viver”’, como se
viessem de dentro, mas que, sem dlvida, sdo ocasionadas por um conjunto
especial de circunstancias, sentimentos, historias e experiéncias Unica e
peculiarmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades sdo, em
resumo, formadas culturalmente. (1997)

A nossa cultura é resultado de diversos atravessamentos interculturais formativos, onde
a conexao, relacdo, apropriacdo e ressignificacdo de outros povos nos constituem, como nas
palavras de Canclini, cidaddos culturalmente hibridos. Complementando a defini¢do de Hall,
trago a fala de Canclini que nos aponta que “a identidade ¢ uma constru¢do, mas o relato
artistico, folclérico e comunicacional que a constitui se realiza e se transforma em relacéo a
condicdes socio histéricas ndo redutiveis a encenacdo. A identidade € teatro e € politica, é
representacao e acao” (2005, p.138). Concluo desta forma que o que entendemos como “eu”,
enquanto sujeito, é formado dentro de multiplos contextos e relagcdes possiveis através do
contato com o(s) outro(s) e outra(s) cultura(s) e manifestagdes artisticas e politicas.

A primeira questdo apresentada aos professores € com relagdo as memorias que eles
tém relacionadas ao audiovisual — manifestado sob qualquer forma: TV, video, filme, cinema
— desde o inicio de suas vidas. A televisdo foi apontada como algo presente na vida todos 0s
entrevistados. Mesmo reconhecendo que hoje o contexto esta mudando a fala desses

professores aponta a centralidade que a TV teve no seu processo de formagdo. Ou seja, as
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midias possuem papel central na circulacdo de informagdes e ideias, exercendo impacto sobre
as culturas locais ao trazer referéncias de outras culturas para dentro da casa de seus
consumidores, que as transformam em outras experiéncias a partir das suas vivéncias. Quero
dizer que, no caso do espectador de televisdo, ele nao ird “absorver” aquilo que vé como um
mero receptor e reprodutor de mensagens; ele vé, tira suas conclusdes do que viu e
ressignifica aquela mensagem incorporando-a a sua experiéncia — ou ndo, pois esta
incorporacdo dependera no nivel de sensibilizacdo que o atingiu de forma a lhe marcar ao

ponto de tornar-se de fato uma experiéncia.

O primeiro contato foi a televisdo, né? (...) Aquela coisa da minha mée ligar
a televiséo, foi o primeiro contato que tive com o audiovisual.
Antoénio

Minha mée brinca muito que ela sempre gostou de televisdo para distrair a
crianga. Entdo eu sempre fui aquela criancinha viciadona em televiséo! Eu
estudava vendo televisdo. Ent&o talvez tenha sido meu primeiro contato.
Thais

Percebe-se que os entrevistados associam o consumo da TV a relagdes em familia. Em
relacdo ao que assistiam o tipo de programacéo é bastante heterogéneo: novelas e programas
de auditério, mas com maior predominancia de filmes e desenhos animados. Alguns usos e
consumos que aparecem demonstram parte das programacdes que assistiam assim como
outras coisas feitas com a TV e suas relagdes com VHS, midias da época da infancia desses
professores. Podemos estabelecer relagédo direta com o que nos diz Canclini sobre as relagdes
entre cultura e consumo quando este autor nos aponta que “a hegemonia cultural ndo se
realiza mediante acfes verticais, nas quais 0s dominadores capturariam 0s receptores: entre
uns e outros se reconhecem mediadores, como a familia, o bairro e o grupo de trabalho”
(2005, p.60). Dentro do contexto das falas dos professores, podemos perceber o consumo
televisivo como um processo sociocultural, onde sua apropriagdo e uso acabam
transformando-se em codigos que os unificam (idem, p. 67), na medida em que consumiram
programacdes televisivas durante suas infancias. Esses codigos compartilhados pelos
cidadéos, segundo este mesmo autor, sdo cada vez menos exclusivamente os de contexto

geografico, social e étnico.

Eu era pequeno, interacdo com televiséo, desenho animado. Me lembro de
Capitdo América, era Nacional Kid, entéo, né?
Antonio
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Apesar de eu assistir ja aqueles programas de auditério, mas eu acho que
como minha mae costumava colocar e 0 meu pai gostava muito de... de...
porque ele é de uma geracdo completamente, era de uma geracao
completamente diferente, né? Diferente até da geracdo da minha mée, entdo
tinha muito ainda aquela cultura do radio. Entdo o radio estava sempre
ligado em casa. (O que via:) Programa de auditério e filme. Novela eu
acabava acompanhando porque minha mée assistia as novelas e eu acabava
assistindo também.

Rosiane

Mas eu lembro muito de a TV ser presente e tem uma coisa de gravar coisas
da TV em VHS, né? A gente gravava filme e via aqueles filmes e tal ou
comprava filmes em VHS. (...) Mas era presente sim, mas era desse modo
mais... Via televisdo, sei l& Tiny Toons, é... Scooby Doo, desenho animado,
essas coisas.

Raphael

Para Rosiane, além da TV, outro dispositivo de midia que a marcou foi o réadio. Isso a
fez ter uma relagdo muito forte com o som, e isso se reflete fortemente em seu trabalho como
professora e coprodutora dos trabalhos audiovisuais de seus alunos, conforme sera mostrado

mais a frente.

O rédio teve uma importancia também, assim na minha vivéncia, na minha
musicalidade... Entdo acho que em alguns aspectos com relacao a masica, o
radio teve de fato uma maior influéncia do que a televisao.

Rosiane

De acordo com Fischer “todas essas midias, do radio a internet e a televisdo, tém um
carater de onipresenca, tornam-se cada vez mais essenciais em nossas experiéncias
contemporaneas, e assumem caracteristicas de producdo, veiculacdo, consumo e usos
especificos em cada lugar do mundo” (2007 p. 293). Essa onipresenca pode ser confirmada
através das falas desses professores, pois mesmo que a televisdo nao estivesse sintonizada em
uma programacdo direcionada a eles, ela se fazia presente, ao passo em que eles se
relacionavam — ainda que de forma indireta — com este dispositivo. A TV sempre estava
ligada, a imagem e o som estavam sempre presentes. Isso reforca a presenca da midia na
nossa cultura, como uma das principais ferramentas de circulacdo de ideias e imagens
vigentes em nossa sociedade (Hall, 1997). Assistir TV é uma préatica cultural que causa
impacto sobre os modos de viver tanto no sentido de ser, para muitos, o primeiro contato com
a imagem em movimento, quanto como abertura de contato com outras experiéncias que

podem agir como multiplos estimulos. Importante salientar que a TV vem perdendo sua
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centralidade, conforme apontam estudos levantados por Fantin e Rivoltella (2010) *°.
Contudo, essa é uma realidade atual, onde a multiplicacdo de telas esta inserida em um novo
cenario cultural, diferente daquele vivido na infancia dos professores pesquisados, onde a
televisdo ainda era o principal veiculo de midia. Esta assertiva se confirma ao percebermos
que as primeiras experiéncias para quase todos os professores da pesquisa com filmes deram-
se também a partir da televisdo, exceto Thais que desde muito pequena frequentava salas de
cinema.

Eu lembro que eu fui ao cinema muito nova, que minha mae e minha
madrinha tinham esse habito, mas por exemplo, eu ndo lembro o primeiro
filme.
Thais

Eu ndo me lembro do primeiro filme que eu vi. Ndo me lembro nédo, mas
assim, a minha relagdo com cinema eu me lembro que néo foi com a sala de
cinema, o espac¢o do cinema. Minha relacdo com cinema foi ainda em casa.
Foi no espago doméstico mesmo, os filmes de Sessdo da Tarde e ai sO
depois... Porque a minha mée nunca foi de frequentar cinema nem de me
levar ao cinema, entdo assim, foi algo que... um prazer que eu fui
adquirindo por conta propria e também de experiéncias fora de casa, nao
em familia.

Rosiane

Rosiane ndo consegue recordar do seu primeiro contato com o cinema, ao passo que

para Antonio e Raphael o impacto deste espaco foi muito grande.

Ali (Engenho Novo) tinha um cinema e ela (uma tia) me levou para ver
Branca de Neve (risos) foi o primeiro contato meu com a tela assim, com
aguela coisa enorme.

Antonio

(...) eu lembro de ir ao cinema ver o Aladdin. Isso é muito forte, eu me
lembro de eu no cinema vendo Aladdin, eu tinha quatro ou cinco anos, foi a
primeira vez que eu fui ao cinema. Lembro do... Ndo, acho que Aladdin é de
antes ainda. Lembro do Rei Ledo. Na verdade acho que o Rei ledo foi o
primeiro filme que eu vi, ndo foi Aladdin, foi O Rei Le&o, nessa idade mais
OU mMenos.

Raphael

O filme seduz quem o assiste, quando a sua audiéncia verdadeiramente se dispde a vé-
lo (DUARTE, 2009). Todavia, “tudo indica que os conhecimentos adquiridos pela

escolarizacdo atuam de modo mais significativo em etapas posteriores do processo de

9 Pesquisas de Bringue y Sabada (La generacion interactiva en lberoamérica. Nifios y adolescentes ante las
pantallas. Barcelona: Fundacién Telefdnica y Ariel, 2008) e Brancati, Ajello, Rivoltella (Guinzaglio elettronico. Il
telefono cellulare tra genitori e figli. Roma: Donzelli, 2009).



64

significacdo, ou seja, quando deixamos a sala de cinema (ou saimos da frente da TV) e
construimos nossos discursos sobre 0 que vimos” (idem p. 61). Os contatos com narrativas
filmicas e a perpetuacdo desse tipo de experiéncia ao longo de suas vidas representa tracos da
cultura e da identidade deste profissional. Percebe-se, de forma geral, que a identidade dos
entrevistados esté relacionada aos seus modos de viver, modos estes construidos dentro da
cultura, ndo fora dela (HALL, 1997, p. 8). Nosso processo de formacdo se d& a partir da nossa
interacdo com os diversos discursos culturais com os quais temos contato.

Outro foco da pesquisa foi perceber os contatos dos professores com as artes. Aqui,
percebe-se que a relagdo familiar continua muito presente, tendo em vista que dois dos quatro
professores tiveram alguma aproximacdo com o teatro a partir da influéncia familiares. A
artista e pesquisadora Lucimar Frange defende que “a formagdo de um primeiro olhar,
seguido de muitos outros olhares é caminho para promover a cidadania cultural e o direito de
acesso aos bens culturais” (2009, p. 159). Desta forma, a construcdo de sentidos se da através
da selecdo, organizacdo, discriminacdo, associacao, classificacdo e analise a partir do olhar.
Por isso é importante pensar, no contexto desta pesquisa, as relacdes com arte dos professores,
ja que € a partir dai que se promovem a suas primeiras experiéncias estéticas, ndo deixando
perder de vista os atravessamentos interculturais formativos. Nota-se que o contato com
as artes plasticas na vida da maioria dos entrevistados aconteceu durante o periodo em que
frequentaram a escola, na disciplina de Arte.

Percebe-se que o contato dos professores com as artes deu-se pela mediacdo com a
familia em sua maioria e no caso de alguns pela mediacdo da escola como apontam as falas a
seguir. Parece ndo haver muita diferenca nesse processo de formagdo em suas experiéncias
entre esse contato com as artes e 0 contato com as midias. Outras pesquisas em relagdo ao
consumo de cinema ou de TV também apontaram essas mediacdes (familia e escola) nas
formacdes dos sujeitos tanto de criangas quanto de jovens. Os artigos de Fernandes e Milliet
(2014) e Fernandes, Rivas e Ferreira (2013) apontam as memdrias em familia como parte
dessa formacdo. Essa relagcdo tem importancia fundamental pois possibilita um contato com a
obra sem resisténcias, com um olhar aberto, a emocao de crian¢a que deixa marcas para a vida
toda (BERGALA apud FERNANDES e MILLIET, 2014 p. 141). Trago algumas falas dos

entrevistados:

(...) Meu pai e minha mée ndo eram de frequentar museu, essas coisas
todas. A Unica coisa que eles me levaram uma vez que me chamou muito a
atencdo foi quando foi na formatura da minha irma do jardim de infancia e
eu me lembro que a formatura dela foi no teatro Glaucio Gil e ai teve
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apresentacdo de uma peca infantil e depois teve aquela cerimonia de
entregar diploma, né? Isso eu sei que me marcou muito, que eu sei que foi
minha primeira ida a um teatro, eu ndo sabia 0 que era um teatro. foi a
primeira vez que eu tive assim um contato com essa arte erudita, vamos
dizer assim. (...) Ai depois foi no colégio com aula de educacdo artistica e
ai depois ja de grande eu acho que com meus 18 anos eu fui... (...) Ai
comecei a fazer teatro e essa coisa de fazer curso de teatro comegou a me
levar a ver exposicao ai comegou todo um envolvimento, né?.

Antdnio

(...) na verdade assim como eu demorei muito a ir ao cinema eu nunca fui
uma pessoa de ir muito ao museu. Assim, ndo é da minha familia. Minha
mae, né, enfim, ela mesma nunca foi a museu quase. Eu lembro que no
ensino médio, eu lembro que no segundo ano do ensino médio eu tinha uma
matéria chamada Arte Contemporanea que a professora, era Jussara o
nome dela, e a gente tinha que fazer um trabalho que era ir numa exposicao
de arte contemporénea e fazer uma critica, uma resenha. E ai eu lembro
gue isSo marcou muito assim, e eu queria muito achar esse texto, que eu
perdi. Mas eu lembro que a exposicdo que fui foi da Lygia Pape, ela era
viva, e do Hélio Oiticica. Isso foi em 2002. E eu lembro que ali... Eu sempre
que tento mapear minha relacdo com as artes visuais/plasticas acho que
foi ali.

Raphael

E lembro muito de ir a teatro quando era pequena. Com a minha mée e a
minha madrinha. (...) Eu era pequena, entdo minha mée me levava para o
teatro, minha madrinha me levava para o teatro. (...) Foi na escola, nas
aulas de um professor de arte que ele era muito diferente dos outros
porque ele dava uma liberdade maior de contato com ele... Tinha uma
relagdo mais natural. Ndo tinha aquela coisa ‘sou um professor serido,
fechadao e vocés sdo os alunos’. Era um contato mais pratico, muito
menos visual. Ele falava o que a gente ia fazer e a gente produzia. (..) Essa
é a minha memoria. De repente ele até falava sobre aquilo com a gente, mas
eu ndo lembro muito disso. Eu lembro mais da parte da produgdo mesmo.
De pintar, de desenhar e de que ele era exigente, de um certo cuidado, que
nado era qualquer coisa. Essa é a minha melhor memaéria disso.

Thais

Eu ndo sei te dizer assim, em relacdo a minha defini¢do, percepcéo de ver
aquilo ali e sabe, “isso é arte” e olhar pra outra coisa e “isso ndo é arte”.
Mas assim, meu primeiro contato com experiéncia, estética e a elaboracéo
de algum desenho, né? Foi a partir da televisdo. De um programa que
tinha do Daniel Azulay quando eu morava ainda em S&o Luis, no
Maranh&o, porque eu nasci em S&o Luis, Maranhdo. E ai a minha mée
ficava fazendo as coisas na cozinha e as vezes a televisao estava ligada e
era de manha cedo, entdo passava esse programa. Ai quando eu vim aqui
pro Rio, o programa ainda passava. Que assim, ndo sei quanto tempo
durou, mas acho que durou bastante tempo. Quando eu vim pro Rio, eu vim
ainda pequenininha, por alguns anos continuou esse programa. Tanto que
eu me lembro de uma vez ir com uma amiga minha e a mée dela num
shopping porque o Daniel Azulay ia té la e dar os autdgrafos, a gente correu
pra ir 14, acabou que a gente ndo conseguiu ver o Daniel Azulay, mas enfim.
Foi a partir desse programa.

Rosiane
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Nessas falas percebem-se trés tipos de vinculo inicial com a arte: o contato com
exposicdes, contato com teatro e o desenvolvimento de praticas artisticas. A partir destas
relacBes que os professores me trazem, € possivel estabelecer um paralelo com o que Ana
Mae Barbosa (2008) propbe como eixo norteador do ensino da Arte com a Abordagem
Triangular: através da reflexdo: “a gente tinha que fazer um trabalho que era ir numa
exposicao de arte contemporénea e fazer uma critica, uma resenha”; da fruicéo: “Isso eu sei
gue me marcou muito, que eu sei que foi minha primeira ida a um teatro, eu ndo sabia o que
era um teatro. foi a primeira vez que eu tive assim um contato com essa arte erudita, vamos
dizer assim” e da producdo: “Era um contato mais pratico, muito menos visual. Ele falava o
que a gente ia fazer e a gente produzia”. Embora acredite que existem outras formas de se
conhecer Arte, perceber que as vivéncias dos professores de alguma forma estdo relacionadas
ao que “se espera” de um processo de conhecimento em Arte, nos dd um sinal de que a
relagdo com Arte além de ndo se limitar ao que se vé& na escola — por mais que 0s primeiros
contatos sejam no espaco escolar — se da pelas relagdes sociais dos sujeitos.

Importante observar a fala de Antonio, que destaca que o contato com o teatro serviu
como ponte para 0 acesso as artes plasticas. Isso mostra como a arte atravessa e apresenta
multiplas linguagens e como ela possibilita que ideias e experiéncias possam se intercambiar,
criando e renovando conexdes. Para Rosiane essa aproximacgdo se deu através da prépria
televis&o, pelo programa do Daniel Azulay. Segundo Ana Mae Barbosa,

a Arte na Educagdo como expressdo pessoal e como cultura € um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagado, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (2008, p. 18).

Ou seja, toda bagagem de conhecimento em Arte destes professores adquirida ao
longo de suas vidas ira refletir na forma como entendem e ensinam Arte, ja que é a partir das
relacBes mais ou menos estreitas com essa manifestacdo que eles irdo formar-se professores
de Arte, visto que para isso é imprescindivel que o professor de Arte tenha contato com
diversos objetos artisticos de diversas épocas e procedéncias, desenvolvendo assim varios
niveis de leitura, apropriacdo e interpretagdo (COUTINHO, 2008 p. 156/157).

E possivel observar uma gama um pouco mais ampla de promog&o ao acesso as artes
se comparado ao acesso ao audiovisual, onde a televisdo € um padrdo. Neste caso, a escola e a
familia aparecem como os principais responsaveis pelo acesso a este brago cultural. Este dado

vai de encontro a afirmacdo de Duarte que aponta que a transmissao/producédo de saberes e
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conhecimentos ndo é prerrogativa exclusiva da escola (...), mas que acontece também em
outras instancias de socializacdo (2009 p. 67).

Observar o0 que os professores associam como Arte € algo de imensa relevancia neste
momento, pois este entendimento esta vinculado ao status da arte como aquele legitimado por
alguma instituicdo: o teatro; a obra no museu; e o desenho como experiéncia estética, como a

base das primeiras manifestagdes artisticas humanas.
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4 FORMACOES DOS PROFESSORES

Este capitulo tratard das formacgdes dos professores entrevistados pensando essa
relacdo especificamente a partir de seus consumos culturais e com eles/a partir desses
consumos pensar a trajetoria deles desde o que os levou a cursar a licenciatura em Artes e 0
estreitamento ou ndo com o audiovisual dentro de sua formacdo académica. Sendo assim,
organizei o capitulo em trés momentos: uma apresentacdo sobre formacdo estética; o0s
consumos dos professores em Arte e audiovisual; a escolha pela licenciatura em Arte e as
aproximacdes — ou ndo — durante o periodo da graduacdo com o audiovisual.

Tenho aqui a intengdo de abordar as mdltiplas possibilidades formativas dos
professores, por isso uso o termo formacdes no plural, pois entendo que os sujeitos se formam
em diversas instancias que ndo se restringem apenas as académicas. As pesquisas de
(LOPONTE, 2011. SOARES e ALVES, 2011. NEITZEL e CARVALHO, 2013. SOARES,
2010. FRANGE, 2009, entre outros) apontam para esta direcdo de uma formacdo de carater
mais amplo, que entendem que todos os espacos sdo poténcias formativas. Recorro a este
trecho de Luciana Loponte (2011) para ilustrar este entendimento:

Acredito que um grupo de docentes em formag&o n&o é um ponto de chegada
e a ético-estética que o constitui, uma ética que adjetivo como “artista”,
pouco tem a ver com a arte das “obras-primas” e sua insuspeitada
originalidade cristalina. Assemelha-se mais aguela arte que se assume
como esbogo, como rascunho continuo, como busca de estilo, como
experimentacgdo, como resultado arduo e quase infinito de trabalho do
artista sobre si mesmo. Uma arte que se aproxima mais do que chamamos
hoje de arte contemporanea, avessa a rotulagdes, legendas definidoras,
sentidos fechados, rompendo com fronteiras de materiais, técnicas e
tematicas. Para Bauman (2009, p. 99), fazer da existéncia uma “obra de arte”
nesse mundo liquido-moderno é “viver num estado de transformagio
permanente, autorredefinir-se perpetuamente tornando-se (ou pelo menos
tentando se tornar) uma pessoa diferente daquela que tem sido até entdo”
(2011, p. 42).

Atribuir a metafora do esboco e do rascunho a formacédo — acredito que ndo apenas a
docente — nos ajuda a entender como esse caminho ndo é Unico e como ele ndo possui um
ponto de chegada. Nossa formacéo se da atraves de erro e acerto, fazer e refazer, escrever e
reescrever, desenhar e redesenhar, numa acdo continua que nos constroi enquanto sujeito e
enquanto profissional, embora uma “funcdo” nao esteja apartada da outra.

E importante dizer que as experiéncias narradas pelos professores nos capitulos
anteriores em relagéo as suas vivéncias com Arte e com o audiovisual também caracterizam

suas formacGes, contudo, este capitulo apresento um recorte mais preciso relacionado ao



69

consumo cultural dos professores e os critérios de elegibilidade para aquilo que assistem,
leem, ouvem, enfim, as motivacdes que os fazem escolher acessar determinados dispositivos
culturais e como essas escolhas contribuem na construcéo de suas identidades.

A busca pelo conhecimento da-se por diversas vias e uma delas é pelo acesso aos bens
culturais (NEITZEL e CARVALHO, 2013, p. 1023). O acesso a esses bens, a interacdo com
eles, sua apropriacao e relacdo é o que contribuira para a formacéo estética dos professores de
arte ja que segundo Vygotsky “como toda vivéncia intensa, a vivéncia estética cria um estado
muito sensivel para as acdes posteriores e, naturalmente, nunca passa sem deixar marcas em
nosso comportamento posterior” (Vygotsky, 2003, p.234 apud SOARES, 2010, p. 2). Como
um profissional que possui estreita relagdo com a imagem, é essencial pensar as esferas em
que se dado sua formacdo estética, pois é a partir dela/com ela que sua préatica pedagdgica sera
norteada.

Rosélia Duarte e Jodo Alegria questionam como se faz a formacgdo estética de
espectadores (2008, p. 74) para pensar a constru¢do do gosto pelo cinema, mas penso que a
pergunta se aplica a formacdo estética e de gosto de uma forma geral. Os autores usam o
pensamento de Bergala para ajudar a formular uma resposta ao seu questionamento. Este diz
que o0 gosto ndo se ensina como dogma, tratando-se de “uma disposi¢do que se forma
lentamente, pouco a pouco, por imersdo e experimentacdo, em ambientes em que existam
obras de arte cinematografica e nos quais estas sejam valorizadas como objeto de frui¢ao”
(BERGALA, 2002 apud DUARTE e ALEGRIA, 2008, p. 74). Ou seja, nossos gostos na
verdade sdo construcBes consolidadas por nds a partir de nossas experiéncias estésicas.
Segundo Maria Luiza Oswald,

A experiéncia estética € aquela que sensibiliza, que emociona, ndo tem a ver
necessariamente com o belo, com a contemplacdo de uma obra de arte, com
um estado de transe que supostamente traz inspiracdo para o artista executar
sua obra. Experimentar algo esteticamente supfe impregnar-se do mundo
fisico e social pelos sentidos. E o que brota a flor da pele, é o que me salta
aos olhos, é o que me bole por dentro e me aperta o peito, é 0 que ndo tem
medida nem receita, é o que ndo tem juizo, como canta Chico Buarque em
“O que serd, que sera?” (2011, p. 25).

A autora descreve a experiéncia estética no sentido de deixar-se sensibilizar através do
mundo. Ela nos traz esse entendimento quando nos fala sobre seu pai, o pintor Francisco
Oswald e de como os atravessamentos que fazem parte de nossa vida e nos formam. Sendo a
arte “o resultado de uma individualidade, ¢ social, &€ uma realidade social que se da na praxis

humana, a qual é coletiva, ou seja, mesmo sendo uma obra individual, na relagdo com o social
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e na relagdo com o produtor, ela se torna social, pois é resultado de um processo humano
social” (SOARES e CARVALHO, 2008, p. 11268).

Com o levantamento do que estes autores entendem por formacdo estética,
compreendo que esta se da nos prolongamentos da vida, nas extensdes que proporcionamos a
nds mesmos quando permitimos nos deixar sensibilizar, nos despertar para a provocagdo dos
sentidos, tornando-nos seres plenos de consciéncia através da estesia. No contexto dessa
pesquisa, essas sensibilizacdes permeiam diversos campos da vida dos professores e pensando
que sdo professores de Arte, este € um campo onde essas relacGes entre sentidos e
sensibilidades ficam ainda mais agucgadas. Como entende Vygotsky, a arte é uma técnica
social dos sentimentos, ela supBe o social em nos, ja que ndo ha imaginacdo, logo, nem
criacdo sem a interferéncia do social (OSWALD, 2011, p. 25).

4.1 “Busca” cultural como formacao

A ideia de consumo, trago novamente o entendimento que Canclini (2005) nos da
sobre este conceito, de ndo compreende-lo apenas como uma acdo irrefletida, mas como uma
forma de identificacdo e pertencimento social e cultural. Em um mundo globalizado, onde as
fronteiras estdo cada vez mais se diluindo, e nos inserindo numa sociedade cada vez mais
heterogénea,

encontramos codigos que nos unificam, ou que a0 menos permitem que Nos
entendamos. Mas esses codigos compartilhados sdo cada vez menos os da
etnia, da classe ou da nagdo em que nascemos. Essas velhas unidades,
quando subsistem, parecem se reformular como pactos méveis de leitura dos
bens e das mensagens. Uma nacdo, por exemplo, a esta altura é pouco
definida pelos limites territoriais ou por sua histéria politica. Sobrevive
melhor como uma comunidade hermenéutica de consumidores, cujos habitos
tradicionais levam-nos a se relacionar de um modo peculiar com os objetos e
a informacdo circulante nas redes internacionais. Ao mesmo tempo
encontramos comunidades internacionais de consumidores (...) que dao
sentido de pertencimento quando se diluem as lealdades nacionais (2005, p.
67).

Existem formas de consumir que aproximam as pessoas de seus pares criando codigos
de aproximacdo, conforme veremos adiante com as falas dos professores. O consumo é
entendido aqui ndo apenas como a aquisicao de bens materiais, mas do acesso/participacao de
ambientes, lugares, leituras, apreciacGes que permeiam a identidade dos sujeitos enquanto
professores de arte, que caracterizam ainda modos de circulagdo. Trata-se de um consumo

como formacéo. Essa circulacdo é importante para pensarmos que a promocao de acesso a
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diferentes bens culturais rompe com o conhecimento hegemonico. Ainda segundo Canclini
“s0 nesses cenarios de tensdo, encontro e conflito € possivel passar das narragdes setoriais (ou
francamente sectarias) para a elaboracdo de conhecimentos capazes de desconstruir e de
controlar os condicionamentos de cada enunciagdo” (2005, p. 23).

Dentro desta temética, o questionamento levantado aos professores foi sobre os
critérios para escolherem o que veem, leem, assistem, visitam, enfim, aquilo que se relaciona
ao consumo de bens culturais. Alguns professores deram respostas a linguagens especificas
como cinema e exposi¢cdes, outros falaram de forma mais generalizada. Tentarei fazer um
apanhado geral do que eles me disseram.

A tematica do filme, diretor. Diretor e tematica, isso me prende. (...) Ah, eu
gosto de cinema de artes e cinemas voltados a tematica LGBT, essas
questdes de diversidade de orientagdo sexual, até porque eu trabalho isso
na escola com alunos, entdo eu procuro ver, procuro participar de
movimento social, eu gosto de ver como € que as pessoas tém esse olhar,
como isso estd sendo mostrado. (...) Cinema eu vou como eu te falei. Agora
tem “A beira mar” que estreou essa semana e eu quero ver. “O homem e a
gaivota” acho que é “O homem e a gaivota” eu quero ver também, mas
porque sdo temas que me interessam. Teriam outros que eu iria, mas a
questdo também é o preco do ingresso ndo me permite de repente ir assistir
os filmes que eu quero. (...) Exposicéo sempre o que tem no CCBB, no MAR
— hoje, né? — e no MAM eu vou independente do que seja até pra ver o que
esta acontecendo em termos de artes plasticas. No Oi Futuro também, como
agora tem uma exposic¢ao la de midias. (...) E até pra indicar também para
aluno, porque quando eu vou a exposicao, eu indico pros meus alunos.
Antoénio

(Filme) Geralmente eu escolho pelo enredo, né? Quando eu leio a sinopse
ou entdo quando leio também algum comentério, alguma critica, ou
entdo... Pelo diretor, pelo ator também. Varia. Exposi¢cdo também vai de
acordo com as obras que estdo sendo expostas. O artista as vezes é um
artista que é desconhecido por mim ai me desperta interesse de repente pelo
enfoque gque tem a obra daquele artista e surge a curiosidade de conhecer e
as vezes também é em relacdo ao trabalho porque alguma coisa que eu
estou trabalhando com alunos eu acho interessante ver, ou entéo levar os
alunos, entdo preciso ir antes pra conhecer, também varia! (risos). (Sobre o
gue I8) Varia do momento e do interesse mesmo de ocasido, assim... as vezes
da necessidade também (risos). (...)Antes de eu entrar pra faculdade de artes
eu ja visitava exposicdes. Ndo com a frequéncia que eu faco hoje, mas ja
visitava, inclusive visitava as vezes com amigos, colegas de escola. Eu acho,
(énfase) eu acho que tenha sido algo que foi despertado pela escola também.
Rosiane

(Risos). Acho que ndo tem nenhum critério na verdade. A gente escuta de
Adele a... Sei la, Smashing Pumpikins. (...) Tem coisas que acho que me
atraem mais que as outras de modo muito natural, (...) Eu acho que eu levo
muito em consideragdo o que falam sobre as coisas, entdo por exemplo, se
vai sair um filme a primeira coisa que eu faco € ir no Google, digitar o nome
do filme no Metacritic que é um site que soma os indices de avaliagcdo pra
ver quantos pontos tem. Entdo tem uma relacdo com essa critica muito
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forte. Tem uma relagdo muito forte com o que as pessoas indicam. (...)
Claro que eu tenho gostos, entdo no campo da masica particularmente eu
nao sou muito fa de musica brasileira, é dificil eu ouvir alguma coisa, mas
eu ja adoro musica eletronica, adoro musicas que envolvam eletropop, rock,
coisas assim. Adoro ouvir coisa ruim também, que é sei 14, Inés Brasil,
coisas que a gente sabe que sdo ruins, mas fazem a gente rir. Acho que
tenho uma tendéncia muito forte para o humor também, entendeu? Tanto
pra cinema quanto pra musica quanto pra tudo, mas um humor mais &cido.
Agora pras artes visuais, por exemplo, como é uma coisa que eu trabalho,
eu tento ter um olhar muito amplo. Entdo sei 14, eu adoro pintura, mas eu
acho mais facil encontrar um bom trabalho de pintura do que um bom
trabalho de performance. Como eu trabalho com curadoria eu tento me
obrigar a ver tudo, entendeu? E tento ndo ter pré-conceitos em relacéo a
isso. S6 que é claro que eu acho que alguns trabalhos tém uma linguagem
supostamente mais tradicional me atraem, entendeu? E acho que acabo
sendo guiado por esses gostos.

Raphael

Eu acho que sou muito de momento. (...) Eu tenho momentos que eu estou
mais romantica, mais cult, tem momentos que eu estou muito aérea e ai
nessa coisa do momento as vezes rola uma busca mesmo de “ah, eu quero
buscar uma leitura mais mitoldgica, mais ligada a mitologia”. Ou eu quero
buscar uma leitura mais ligada a ficgdo. Eu sinto que eu tenho um pouco de
momento. Mas eu sempre me vejo buscando coisas que eu posso trabalhar
com as criancas. (...) Entdo as vezes eu estou trocando de canal na televisao
e ai t&4 passando um desenho animado. Ai eu paro, vou ler sobre o que é
aquele desenho animado, quanto tempo ele tem e as vezes eu comeco a
assistir “caramba, esse tema dd para trabalhar com os alunos”. (...) As
vezes estou passando de canal e vejo que da pra linkar com alguma coisa,
eu paro de fato pra assistir. Mas a minha busca mais individual, fora da
guestdo do que eu posso usar na escola, eu acho que ela tem muito a ver
com o momento, e as vezes eu me for¢o a ver “ah, isso aqui é sobre arte”,
ent3o eu vou parar e vou ver. As vezes me prende, e as vezes ndo. As vezes
eu acho chato e dispenso. Mas eu tento sempre estar ligada na arte. (...) O
primeiro (critério) é muito emotivo mesmo, de exposi¢cdo é muito emotivo:
um artista que eu goste; um tema que me interesse; as vezes eu nem sei
direito quem é o artista, mas eu sei que o tema é um tema do meu
interesse, entdo eu pego e vou, faco um esforco pra ir. E também que eu
posso usar com os alunos. Tem um exemplo muito recente que foi Frida
Kahlo. Eu ndo sou muito fa, mas numa aula no PEJA eu resolvi falar sobre
ela e... Falei e senti um interesse muito grande dos alunos e por isso eu me
interessei em ir & exposi¢cdo. Entdo dentro de arte tem a ver com isso: 0
afetivo e 0 que eu posso trabalhar com os alunos.

Thais

Pode-se notar que o consumo desses professores esta associado a uma busca, como
podemos perceber na fala da professora Thais: “(...) eu sempre me vejo buscando coisas que
eu posso trabalhar com as criancgas. (...) A minha busca mais individual (...) tem muito a ver
com o momento, e as vezes eu me for¢o a ver ‘ah, isso aqui ¢ sobre arte’, entdo eu vou parar
e vou ver”. A busca nesse contexto pode ser entendida como procura, € como ir a algum

lugar e trazer de la o conhecimento ou vivéncia que o professor entende como necessario
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principalmente & sua pratica profissional, como eles mesmos dizem. Mesmo quando o
consumo é atribuido a um viés pessoal, aquilo que eles encontram em suas buscas acaba
refletindo nas suas praticas como é o caso do professor Anténio, cujo interesse pessoal pela
tematica LGBT reflete-se nos usos que faz do audiovisual em sala de aula.

Como nos aponta N6voa (1992),

a formacédo néo se constroi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou
de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as
praticas e de (re)construcdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso
é tdo importante investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia

(p. 13).

Dentro desse contexto, os professores buscam suas experiéncias estéticas — e
consequentemente formativas — levados também pela relacdo com o trabalho, como nos dizem
Rosiane e Raphael, respectivamente: “as vezes também € em relacéo ao trabalho”. “Como €
uma coisa que eu trabalho, eu tento ter um olhar muito amplo™.

Observando o que os professores contam, é possivel perceber que em relacdo ao
consumo de Arte — idas a exposi¢des, museus, galerias — existe forte inclinagdo a associar isso
as suas praticas profissionais, ou seja, como eles podem “utilizar” esse conhecimento com 0s
alunos, ou no caso do Raphael na critica de Arte. Para isso, apesar de terem seus gostos e
preferéncias, no que se relaciona a exposicdes e praticas artisticas, ndo existem
embarreiramentos no processo de escolha do que visitar, mantendo o olhar atento a todas as
possibilidades artisticas, ja que entendem que sempre pode haver uma porta para que seja
trabalhada em sala de aula ou para indicar aos seus alunos (Antbnio, Rosiane e Thais). E
interessante perceber que ao pensar em indicar ou levar os estudantes a visitarem exposi¢oes,
os professores estdo preocupados também em ampliar seus repertérios culturais, promovendo
acesso a outros codigos de linguagem. Segundo Ana Mae Barbosa, “o canal de realizagdo
estética € inerente & natureza humana e ndo conhece diferengas sociais” (2012, p. 34). Ao
indicarem exposicdes aos alunos, estes professores potencializam a formacdo de seus
aprendizes, ascendendo a condicdo de cidaddo (CANCLINI, 2005, p. 70). Ainda segundo este
autor:

Estas aces, politicas, pelas quais os consumidores ascendem & condicdo de
cidaddos, implicam uma concepg¢do de mercado ndo como simples lugar de
troca de mercadorias, mas como parte de intera¢fes sociais mais complexas.
(...) O consumo € visto ndo como mera possessdo individual de objetos
isolados mas como apropriacdo coletiva, em relagdes de solidariedade e
distingdo com outros, de bens que proporcionam satisfaces bioldgicas, que
servem para enviar e receber mensagens (2005, p. 70).
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Podemos pensar que existe um aspecto formativo do professor na intencéo de formar o
outro, pois nesse gesto se reflete a sua propria formacao, ja que ao indicar uma exposicéo ele
o faz a partir da experiéncia que teve com a mesma.

Com relacdo ao cinema/filme, as motivagdes estdo mais diretamente ligadas aos seus
gostos e interesses pessoais. No caso de Antdnio, além de eleger como critério de escolha para
assistir determinado filme o diretor, 0 seu interesse em teméticas LGBT atravessa suas
praticas em sala de aula: “eu gosto de cinema de artes e cinemas voltados a tematica
LGBT,(...) até porque eu trabalho isso na escola com alunos”. Através dessa fala percebemos
a relevancia de se compreender 0s consumos desses professore e como isso se reflete na sua
formacdo estética, pois o que ele produz em video com os alunos estd sempre relacionado a
este tema, conforme veremos adiante. Raphael tem forte inclinacéo a critica, entdo sua relacao
com o cinema também segue este Vviés, ao buscar o0 que os outros dizem sobre determinada
producdo filmica: “Eu levo muito em consideracao o que falam sobre as coisas (...) Tem uma
relacdo com critica muito forte”. Encontramos o mesmo panorama na fala da Rosiane, que
além de considerar o diretor do filme também busca referéncias relacionadas a criticas e
opiniGes sobre a producdo: “Geralmente eu escolho pelo enredo, né? Quando eu leio a
sinopse ou entdo quando leio também algum comentério, alguma critica”. Thais ja atribui
como critério de escolha uma demanda pessoal do momento, mas sem deixar de estar atenta a
possiveis producdes que podem vir a ser trabalhadas em sala de aula: “eu sempre me vejo
buscando coisas que eu posso trabalhar com as criancas (...). A minha busca mais individual,
(...) tem muito a ver com o momento, e as vezes eu me forgco a ver “ah, isso aqui é sobre
arte”, entdo eu vou parar e vou ver”. Podemos ver de forma clara na fala da professora Thais,
que o consumo dos professores ndo é guiado apenas pelos seus gostos quando ela traz o relato
de se forcar a ver determinada exposicdo ou producdo artistica por assumir que isso €
importante para a sua formacdo. Esse tipo de colocacdo é perceptivel na fala dos outros
entrevistados e nos aponta para essa consciéncia de que para esses professores, 0 acesso as
diferentes formas de producdo trazem outras experiéncias estéticas a esses sujeitos.

Adriana Fresquet afirma que a formacdo do professor é fundamental, e para isso é
preciso investir em habitos de leitura, cultura e gosto pelas artes (2013, p. 46). A autora
coloca que o bom professor deve ser um bom “passador”, de acordo com Alain Bergala e
Serge Daney (idem). “O passeur é alguém que da muito de si, que acompanha, e em um barco
ou na montanha, aqueles que ele deve conduzir e ‘fazer passar’, correndo os mesmos riscos
que as pessoas pelas quais se torna provisoriamente responsavel” (BERGALA, 2006 apud

FRESQUET, 2013, p. 47). Percebe-se que os professores tém internalizado dentro de suas
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praticas essa ideia do passador, ainda que esta agdo ocorra de modo “instintivo”, ao tentar
aproximar outras visualidades, seja dentro da sala de aula, seja fora dela, do cotidiano de seus
estudantes. Acredito que isso fica claro na fala do professor Raphael, quando ele diz nao ter
pré-conceitos acerca das coisas, pois penso que uma educacdo realmente emancipadora em
artes deve ser livre de padres e julgamentos pré-estabelecidos. Ainda sobre o professor
Raphael, existe uma fala dele que nos faz refletir sobre o que sdo nossas
experiéncias/vivéncias, quando ele diz existirem coisas que o atraem de modo muito natural.
Ora, 0 que seria esse modo natural? Esse natural ndo é também uma construcdo social
adquirida através de nossas experiéncias? Segundo Benjamin, as pegas do patrimdnio humano
sd80 as que nos tornam ricos em experiéncias (2012, p. 128) é através delas que
experimentamos esteticamente e isso é experimentar o mundo.

Apesar ndo ter pretensdo de aprofundar neste assunto, é relevante ainda pensarmos nas
politicas de acesso aos meios audiovisuais, pois percebemos na fala do professor Anténio que
muitas vezes ndo é possivel ir ao cinema por conta do valor do ingresso, 0 que causa um
embarreiramento social a esta linguagem, pois o alto valor dos ingressos acaba delimitando o
publico que frequenta as salas de exibicdo de filmes. Rosalia Duarte em seu livro Cinema &
Educagdo (2009) afirma que “ir ao cinema, ver filmes em salas de exibi¢do, € um hébito que
precisa ser aprendido, e a falta de oportunidades desse tipo tem dificultado a formacéo desse
habito, com perdas significativas para a formacao estética dos espectadores” (p. 14). Quando
a autora escreve sobre isso, ela faz referéncia principalmente aos mais jovens, mas ao
professor que busca levar a sua pratica docente a experiéncia da producdo em audiovisual,
esta formacdo estética deve ser continuada, mesmo para dar conta das demandas
contemporaneas e ainda para enriquecer seu repertorio imagético/criativo. Ana Mae Barbosa
também faz referéncia a essa promocéo do acesso a fruigdo artistica:

Portanto, os poderes publicos, além de reservarem um lugar para a Arte no
curriculo e se preocuparem em como a Arte é ensinada, precisam propiciar
meios para que os professores desenvolvam a capacidade de compreender,
conceber e fruir Arte. Sem a experiéncia do prazer da Arte, por parte de
professores e alunos, nenhuma teoria de Arte-Educagdo sera reconstrutora.
(2008, p. 14).
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4.2 Formacdo estética em audiovisual

Eu acho que essa formacéo ela pode acontecer sim, mas ela vai depender
muito dessas variaveis. (...) No meu caso eu acho que eu vejo o audiovisual
mais presente como forma de percepc¢do do mundo, da realidade, como um
meio de vocé ndo sé perceber, mas de vocé pensar e ai tentar construir
alguma coisa nessa sua realidade. Ele se deu s6 a partir do momento que
eu comecei a dar aula mesmo... Depois que eu comecei a trabalhar com o
audiovisual com os alunos, entdo eu percebo que hd ai uma... uma
percepcao diferente e sim, a consideracao de outras variaveis como eu falei
anteriormente, (...) a questdo da formag&o, que sé se consolidam com essa
experiéncia do trabalho com os alunos.

Rosiane

Pensando a formacé&o estética em relacdo ao audiovisual me deparei com algumas falas
de professores como a de Rosiane que trago na epigrafe. A professora demonstra que o
préprio processo de dar aulas de artes for formador da si mesma com o audiovisual. Assim
como ela os demais professores também trazem essa questdo da formagdo pensando no
trabalho como os alunos e depois pensando na sua prépria formacdo. Como a formacéao deles
e a formacao dos alunos se entrelacam nesse processo? A fala do professor Antonio pode nos

trazer algumas pistas:

Ultimamente eu leio muito mais coisas técnicas. Ai sdo autores que me
interessam pela questdo... Eu fiz o meu mestrado em educacdo fiz
demonstrando minha pratica de audiovisual na escola e... Das redes que eu
formo e que me formam, né? Entdo o que eu leio muito sdo livros com
relacdo a educacdo, a imagem, alguma coisa de cinema e muita coisa
sobre teoria queer, sobre género, sobre homossexualidade, orientacao
sexual, essa é a minha leitura. (...) Fui pesquisar animac&o, como se fazia...
Que eu tinha feito na época da minha faculdade, na época que eu fiz era
Super 8... E comecei a fazer, capengamente, do meu jeito, mas consegui
comegar a fazer alguns, ai uma professora me deu uns toques, essa coisa da
troca, né? (...) Até que ano passado (2014) eu fiz dois cursos no Anima
Mundi, que eu sempre quis fazer, mas sempre esbarrava na questdo do
valor, que esses cursos sdo caros. Eu tentei trabalhar uma vez na escola e
fiz curso de video na Fundi¢io Progresso... Eu sempre procuro me formar,
ndo adianta vocé ficar no “eu acho que é assim”.

Antoénio

As redes que “eu me formo e que me formam” como afirma Antonio podem
relacionar-se com o que diz Rosiane na epigrafe também. Para ele e para ela os alunos, o0s

cursos e todos esses contatos cotidianos fazem parte dessas redes que os formam.

Acho que sim, acho que é possivel (uma formagdo em audiovisual). Eu acho
que tem pessoas que SA0 um pouco contra porque veem nesse lugar do
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audiovisual uma substituicdo do lugar do professor. Vocé pode fazer video
aula e passar em sala de aula. Mas acho que € super possivel. Acho que €
possivel sim a formacdo do audiovisual como instrumento potente de
didlogo e debate e reflexdo critica, acho que em todos os tipos de
audiovisual, principalmente num universo cada vez mais pautado em
YouTube e coisas assim. Se vocé pensar num gif, um gif € um mini
audiovisual, um mini visual. Tem um colega meu de cinema que fala uma
frase muito boa, ele fala que acha que tem gifs que sdo mais potentes do que
longas metragens de duas horas. Acho gue é um pouco por ai mesmo. E faz
também no campo das artes visuais a gente perceber que talvez mais que
artes visuais, vale a pena falar em imagem. Que passou do momento de a
gente lidar sé com imagens artisticas, acho que tem que lidar com meme,
Inés Brasil... Sei 14, Inés Brasil a gente fica rindo, mas o que e uma mulher
negra que se sexualiza daquele modo, né? Por que a gente ri das supostas
deformacdes de plastica do corpo dela? Tem muitas questdes que vocé
poderia trabalhar, né? (...) (Se & sobre audiovisual) Sim, leio. E aquela
coisa, eu nunca tive uma formagdo em cinema, eu sempre me recalquei um
pouco por isso porque inicialmente eu ndo queria fazer artes visuais, eu
queria fazer graduacéo em cinema na UFF, mas eu perdi o vestibular, ndo
me inscrevi. Me inscrevi pra UERJ e passei pra UERJ. Entdo assim, eu
tinha uma frustragcdo com isso até a algum tempo. Eu fiz coisas também, fiz
uns curtas e tal. Mas eu acho que... eu ndo tenho uma relacdo digamos
formalizada com o audiovisual, entdo eu ndo li por exemplo Eisenstein,
coisas basicas de teoria do cinema. Nunca parei pra ler com calma Ismail
Xavier, mas ao mesmo tempo eu ndo me acho um cinéfilo também. Eu sou
um cara como algumas pessoas fazem que num dia veriam trés filmes. Eu
ndo consigo ser assim. Eu tenho uma relacdo do cinema que eu acho uma
relacdo mais de pesquisa. Sei 14, se eu vou fazer — pensando em artes
visuais em geral — uma curadoria que ¢é sobre X assunto e eu conhego algum
artista de calha de trabalhar com video com aquele assunto ai eu vou
pesquisar alguma coisa sobre aquele assunto e audiovisual, mas eu ndo
tenho uma cinefilia em mim. Entdo as mostras de cinema que eu fiz, por
exemplo, foram muito assim eram interesses que eu tinha, eu consegui
financiamento dos projetos, mandei pra Caixa, CCBB, etc. a coisa
aconteceu, ai eu li, sentei, estudei. Entdo é uma coisa muito de responder
uma demanda, no mau e no bom sentido a relagdo com cinema. Que é
diferente ja da historia da arte, que é diferente da relagcdo com pintura, com
outras coisas assim. Mas eu acho que eu tenho uma relagdo muito forte
com a critica de cinema, ai eu tenho sim de ler sempre, entendeu?
Qualquer filme que sai eu vou ler a critica ou também vou ver o trailer,
acho que eu vou mais por ai do que por uma busca académica, digamos
assim, inicialmente. Mas eu adoraria no futuro, no dia que eu for uma
pessoa sem tese, de pesquisar de verdade, ler autores classicos, teoria do
cinema, de pensar a relagdo do cinema e videoarte, coisas que eu acho que
eu nao fiz ainda e queria fazer no futuro.

Raphael

Eu tenho interesse especifico no audiovisual no cinema de animagdo. Eu
acho que comentei com vocé, eu fui professora na rede Municipal de ensino
durante uns sete anos e ai durante uns quatro anos eu desenvolvi com 0s
alunos projetos de animacdo e é algo assim, que eu gosto muito de
trabalhar. Ja fiz alguns cursos livres no Anima Mundi. E esse ano eu
comecei com oficina aqui (no Colégio Pedro Il), mas faz pouco tempo,
infelizmente como faz pouco tempo ndo tem muita coisa pra te dizer, € algo
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que estd bem embrionario aqui. Espero que no ano que vem eu consiga
continuar com essa mesma turma porque eles terdo poucas aulas até o final
do ano, mas assim, eu ja& tenho certo conhecimento e 0 que eu quero pra de
agora em diante é cada vez mais direcionar esse conhecimento que eu
tenho, compartilhar com os alunos e fazer de uma maneira que isso se
torne realmente um aprendizado construtivo, uma troca pra gente
trabalhar outras questBes ndo s6 artisticas e estéticas, mas fora disso
também, outros assuntos. (...) Eu sempre gostei de desenho animado como
espectadora de desenho animado, sempre gostei bastante de desenho
animado. E... surgiu a oportunidade quando (..) eu trabalhava no
municipio. Como eles tém ja ha muitos anos um projeto, uma parceria com o
Anima Mundi, existe um projeto, né, o Anima Escola, e eles oferecem
capacitacdes aos professores, ai eu me inscrevi numa dessas capacitacdes e
ai eu fiquei encantada com as possibilidades. (...) E ai foi a partir disso que
por conta propria depois fiz outros cursos livres, pretendo fazer mais
outros, porgue eu tenho interesse de ndo s6 trabalhar com os alunos, mas
ter uma produc¢do autoral mesmo, como artista, porque eu também tenho
esse outro lado! (risos) E... entdo, o meu interesse (pela leitura de material
sobre audiovisual) surgiu ao longo de experiéncias da vida, com a vida e
com o trabalho. Agora, em relacédo a aprendizado, buscar leituras, é algo
assim que eu n&o tenho como exercicio cotidiano, habitual, ndo. E, muito do
meu conhecimento ele ta envolvido na pratica. Na minha bibliografia assim
pequena biblioteca de casa eu tenho pouquissimos livros relacionados a
esse assunto de audiovisual, mas assim éé... algo que eu tenho interesse
também em expandir leitura, ter um pouco mais no meu acervo, mas por
enguanto é algo que ta mais vinculado a pratica mesmo.

Rosiane

N&o vou mentir, ndo. A minha pesquisa é muito assim: tem um tema e nesse
tema que eu vou trabalhar ou que eu gostaria de trabalhar, vou procurar um
video que de repente va funcionar. A minha pesquisa é muito mais isso do
que de repente “como o audiovisual pode influenciar ou ndo”. Acho que
essa pesquisa eu nunca fiz. Mas a minha pesquisa é muito mais assim: tem
um tema que eu quero trabalhar, ou tem um tema que me foi sugerido ser
trabalhado e ai eu paro e pesquiso videos, curtas ou até documentarios, e ai
eu assisto e ai eu peso, faco uma avaliacdo se vai funcionar para aquela
turma, se vai funcionar para aquele segmento, se vai funcionar dentro da
proposta eu quero. A pesquisa € muito mais para o que eu quero do que
como o audiovisual influencia ou néo.

Thais

Pode-se notar que existem dois tipos de formacdo permeando esse grupo de
professores. Existe a busca por uma formacéo, digamos mais institucionalizada, onde vemos a
procura por parte de Rosiane e Antdnio de cursos de formagdo na area da animagdo —
curiosamente ambos — do Anima Mundi para embasar sua formag&o e préatica. E no caso de
Thais e Raphael que pesquisam sobre audiovisual para atender uma demanda especifica: para
Thais, dentro da proposta do seu planejamento das aulas, estudar videos que podem ser
utilizados com suas turmas; e para Raphael a pesquisa gira em torno das proposi¢cOes de

mostras e trabalhos de curadoria que ele realiza.
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Contudo, é possivel notar que para o professor Antdnio, a troca com seus pares gera
uma rede de formagao, como ele mesmo nos diz: “redes que eu formo e que me formam”. Sao
justamente essas redes que tornam possivel uma formacao estética e profissional, ja que 0s
multiplos encontros permitem troca de vivéncias e proporcionam novas experiéncias. Alguns
estudos (SAMPAIO, RIBEIRO e HELAL, 2013; SOARES e ALVES, 2011) apontam como
séo relevantes para a formacdo docente estabelecer pontos de convergéncia onde a troca e o
aprender com outro torna-se possivel. As redes podem ser um espaco para essa formacéo.

As leituras de Antbnio estdo muito ligadas a sua propria pesquisa de mestrado e as
temaéticas de interesse pessoal e de producdo de videos com seus alunos, sobre questes de
género e etc. Comecou a realizar animagdes de forma autdbnoma e sentiu a necessidade de
buscar aprimoramento e embasamento para sua préatica indo fazer um curso do Anima Mundi.

Rosiane ndo tem o héabito de ler sobre temas relacionados ao audiovisual, tendo
produzido levando em conta sua prépria pratica que uma técnica aprendida em ambientes
formais de aprendizagem ou em livros. Essa pratica na verdade veio sendo construida a partir
justamente das experiéncias vividas nos cursos do Anima Escola, feitos no periodo em que
lecionava no Municipio do Rio de Janeiro.

A relagdo de pesquisa em audiovisual para Raphael é diretamente ligada a critica de
cinema. Segundo suas proprias palavras, apesar de nao ter uma relacdo institucionalizada com
cinema, nem de ter a leitura aprofundada em autores classicos dessa area, seu envolvimento
com a critica de filmes o aproxima da formacdo em cinema por outro viés, talvez ndo o de
produtor, mas o de espectador especializado, se é que devo colocar dessa forma.

Apesar de acreditar que ndo pesquisa 0 audiovisual por ndo buscar informagdes
técnicas e relacionais desta linguagem, Thais apresenta um modo muito proprio de
investigacdo, ao pesquisar as possiveis conexdes entre o tema do video e o tema de suas aulas.
Ainda que este uso atribua ao audiovisual um caréater instrumental, ndo deixa de nos dar sinais
das diversas possibilidades de usos do video e do filme por parte dos professores.

Como observaram Soares e Carvalho em sua pesquisa, a formacdo do professor é um
fendmeno complexo entre o individual e o institucional (2008, p. 11275). Acredito que isso
tenha ficado claro nas falas dos professores da minha pesquisa, pois cada professor, enquanto
individuo tem uma busca propria e uma busca que depende de aparatos institucionais, sejam
eles cursos de formacéo ou textos especializados nos assuntos que Ihes interessam.

Tratando-se da formacdo do professor como este processo continuo, ou na fala de
Loponte, um rascunho constantemente construido, gostaria de fazer um parénteses que diz

respeito a propriedade formativa das entrevistas realizadas com os professores. Embora a
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minha pesquisa ndo tenha tido o objetivo de ser uma pesquisa-intervencdo, de modo
inconsciente a participacdo especificamente da professora Rosiane na pesquisa me trouxe uma
fala que vale ser visitada neste momento. A seguinte fala chamou atencao:

Entdo assim, falando sobre trabalhar audiovisual com os alunos, eu acho
gue até mesmo depois das suas entrevistas eu procurei de fato trabalhar
um pouco mais audiovisual nas aulas e perceber com mais atengdo como é
essa receptividade dos alunos. Eu também tenho mudado as apresentacdes
gue eu faco das aulas que antes eu fazia a parte de conteldo separado do
video, entdo fazia parte de conteudo era Power Point e slides, agora eu
tenho experimentado mais trabalhar com os videos.

Este depoimento me surpreendeu muito positivamente, pois ndo esperava que a
participacdo nesta pesquisa pudesse promover esse tipo de reflexdo sobre o trabalho dessa
professora. Acredito que esta reflexdo ndo foi feita por conta da pesquisa em si, mas com
certeza foi impulsionada por ela a acdo de pensar a sua préatica e estratégia docente. Surge dai
a importancia em se reconhecer as poténcias dos espacos ndo legitimados de saber. Coutinho
(2008) nos fala da necessidade do professor de Artes interagir com os espacos culturais, além
disso, temos de reconhecer que ndo apenas 0s espacos reconhecidamente formativos sé@o
capazes de construir conhecimento, mas as nossas relaces e interacdes também o sdo.
Acrescento a esta fala que o contato do professor com outros professores — de Arte ou ndo —, a
participacdo em debates, cursos de curta ou longa duracdo e como foi nesse caso, a
participacdo em pesquisas sejam elas qualitativas ou quantitativas, possibilitam a ampliacéo
do olhar, do pensar, do refletir e do produzir do professor. Esta autora nos diz mais: “faz parte
intrinseca de sua profissionalidade a reflexdo e a pesquisa continua. Um movimento que se
amplia na troca entre seus pares, nos planejamentos coletivos e também nas caréncias e

dificuldades comuns identificadas nos momentos de cumplicidade” (idem).
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4.3 A escolha pela faculdade de Artes

Dos quatro professores entrevistados, dois sdo formados em Artes Plasticas (Antonio e

Thais) e dois em Historia da Arte (Rosiane e Raphael). Neste momento, apresentarei seus

depoimentos relacionados aos trajetos que os fizeram decidir trilhar esse caminho, de uma

formagdo em Arte.

Desde os quinze anos estava envolvido com o grupo de teatro da escola e
tinha que fazer uma faculdade, né? (risos) Meu pai... Minha mde “ou faz
uma universidade ou vai trabalhar” e ai eu falei “ah, vou fazer de artes”.
Assim, escolher artes acho que ndo foi uma escolha, ali ndo tinha uma
escolha: era o caminho.

Antdnio

Eu queria fazer arquitetura ou entao design, (...) dentre essas opc¢des nunca
me veio fazer Belas Artes, apesar de gostar muito de desenhar e desenhar
com frequéncia, as opgdes que apareceram assim pra mim, que surgiram
pra mim foram arquitetura e design. Talvez porque eu quisesse uma arte que
fosse aplicada assim, no dia a dia. N&o tinha essa consciéncia, mas acho
gue era isso, agora falando... (...) Fiz (vestibular) para arquitetura, desisti
de arquitetura, fiz vestibular pra design, mas acabei ndo conseguindo a
classificacdo. (...) Eu tentei mais duas vezes pra design, ai entdo abandonei
provisoriamente a ideia de ir pras artes, fiz administragdo! (...) Quando eu
estava no segundo ano de administracdo eu estava me sentindo muito
angustiada porque eu precisava de... de criar! Assim eu sempre senti muita
necessidade de criar. Entdo assim “Ndo, eu tenho que dar um jeito e fazer o
vestibular de novo. Eu posso continuar minha faculdade de administragéo,
mas eu tenho que ir pras artes” entdo eu fiz vestibular pra UERJ e passei ai
eu fiquei fazendo administragdo e historia da arte.

Rosiane

Eu fiz artes visuais porque achei que ia ser facil de passar, porque eu tirei D
na UERJ, assim... D era nada, eu falei “ah, em que eu vou passar?”. Artes
visuais porgue era mais proxima também de cinema, porque era imagem,
né? (...) Foi uma escolha aleatéria. Mas eu acho que a persisténcia que é
bacana porque quando eu entrei na UERJ nas artes visuais eu ja trabalhava
com cinema. Tanto com produgdo de curta-metragem quanto com festival de
cinema. Af fui me dando conta que ndo precisava, pra estar na area ou pra
fazer cinema, estudar cinema. Ai eu comecei a perceber também que as
coisas que eu aprendia na histéria da arte as pessoas de cinema nao
sabiam. (...) O meu interesse pelas artes plasticas vem da minha ignorancia,
entendeu? Eu acho que eu entrei na UERJ, calhei de cair 14, queria fazer
cinema, quando eu vi estava numa graduacdo de artes visuais, ndo sabia
nada, nem quem era Michelangelo n&o sabia direito. E acho que todo meu
interesse em artes visuais vem de uma... de uma... Consciéncia de uma
ignorancia, que acho que me move no mundo.

Raphael

Foi o mais louco possivel! Eu brinco que eu cai de paraquedas. Eu gostava
de tudo, queria fazer tudo. (...) Uma amiga que era diretora de escola e que
me conhecia desde o ventre da minha mde falou “olha, eu se fosse vocé fazia
artes, porque vocé gosta de moda também, vocé é criativa e eu tenho uma
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amiga que trabalha com artes, que é professora de artes na escola em que
eu trabalho e ela trabalha com moda. Entdo artes vai te abrir um leque
muito grande e depois vocé pode puxar outra linha e como professora vocé
pode fazer outras coisas”. E assim eu fiz. Na época em que ela falou eu me
animei e fui pesquisar, eu cheguei a ir na EBA antes de fazer o vestibular,
pra conhecer e ai eu comecei a me interessar. Mas mesmo assim eu confesso
que cai meio que de paraquedas.

Thais

Percebe-se que cursar a faculdade de artes para trés (Antdnio, Rosiane e Thais) dos
quatro professores, segundo 0s mesmos segue um percurso que de forma leiga poderiamos
chamar de “natural”, mas com os levantamentos feitos até aqui, constatamos que essa
construcdo de preferéncias por uma determinada area veio se delineando ao longo de toda a
trajetdria de vida desses sujeitos. Ainda que o professor Raphael coloque essa escolha como
feita de modo aleatério, sua decisdo é fortemente influenciada pelos meios onde ele circula
durante o periodo em que essa escolha aconteceu: o curso de TV e video na FAETEC, o
trabalho com festival de cinema e com a produtora de video. Podemos analisar as falas dos
professores a partir do que nos diz Rejane Coutinho sobre a formacdo do professor de Arte
onde ela “tem, portanto, este carater peculiar de lidar com as complexas questoes da
producdo, da apreciacdo e da reflexdo do préoprio sujeito, o futuro professor, e das

transposigoes das suas experiéncias com a Arte para a sala de aula com seus alunos” (2008 p.

157).

4.4 Estreitamento na relacdo com o audiovisual durante a graduacao

Neste momento interessa-me saber se houve e de que forma aconteceu algum
estreitamento na relacdo destes professores com o audiovisual no periodo em que cursaram
suas graduacdes. Este dado ganha relevancia na medida em que a aproximacdo ou ndo desta
linguagem na faculdade me ajuda a compreender se a formagdo académica influencia suas

praticas cotidianas, seja de uso ou de producdo do audiovisual.

Foi em Criacdo da Forma com a Regina, uma professora minha que a
gente comecou a trabalhar... Quando eu fiz faculdade ndo existia Data
Show, tudo era feito em projecéo de slide, e ai eu fazia alguns trabalhos que
eram com projecdo de slide, eu fazia... Retroprojetor, fiz animagdo na
faculdade, mas eu sempre procurava essa coisa do... Nao era uma coisa...
Eu ndo gosto de usar essa palavra instinto, mas eu escolhia fazer isso, agora
por qué? Por que isso me fascinava, eu ndo sei, mas eu gostava muito da
coisa do projetar, isso eu achava bacana.

Antoénio
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Sim, porque eu fiz disciplinas eletivas. Algumas disciplinas eletivas
estavam diretamente relacionadas a cinema. A gente fazia umas duas
disciplinas de cinema na faculdade. Mas além de cinema, eu acho que
também contribuiu assim pra essa questdo do audiovisual outras
linguagens como o teatro, danca, que... tem a ver também com o
audiovisual. (...) Eu ndo me lembro se tinha uma obrigatoria, mas com
certeza tinha uma que ndo era obrigatoria e eu fiz. Outra que era voltada
para o audiovisual que é “Arte e Tecnologia” essa é eletiva, pelo menos na
época era eletiva, eu também tive interesse em fazer essa disciplina, que era
uma disciplina que como ja estd falando, trabalha com arte e as
possibilidades de midias, né?! E te da a possibilidade de criar e veicular a
sua criacdo a partir de determinadas midias.

Rosiane

Houve um estreitamento que foi muito torto na verdade. (...) Tinha outro
professor na UERJ que era o Jorge Cruz que ele tem um projeto 1& de
cinema portugués até hoje. (...) Ele tinha um projeto que era muito louco e
muito interessante, mas acabou que ndo deu certo, que era um projeto de
criar uma hemeroteca de critica de cinema no Brasil. (...) Minha funcéo era
ir pra |4, e recortar e separar as paginas de critica de cinema do jornal. Foi
isso, assim. Na verdade proporcionou isso. Eu tive aulas... Eu lembro que
aula de pintura eu fiz em video... (...) Mas eu acho gue o meu estreitamento
com o cinema se deu por eu trabalhar com cinema, de modo concomitante.
Entdo eu tinha aula de manh& e trabalhava... Eu trabalhei de 2004 a 2006
numa produtora de cinema em Botafogo, a W7, que fazia uma mostra, que
era a mostra Filme Livre, que eu dirigi a producdo por anos, entdo ai eu
tinha uma relacdo de organizar, fiz curadoria na mostra Filme Livre
também, mas a universidade em si, que eu me lembre agora nao...

Raphael

Eu lembro que quando eu fiz préaticas de ensino, eu usei audiovisual. Das
trés aulas que eu dei, eu usei em duas... Eu usei Lygia Pape, um video;
depois eu falei sobre o Hélio Oiticica e eu passei um video... Sim, eu usei em
duas. Eu usei um video sobre Lygia Pape e sobre Hélio Oiticica. Pra
mostrar como eles trabalhavam e tal. Entdo talvez tenha sido ai, fora isso,
acho que em nenhuma. Sem ser na pratica de ensino, acho que era so essa
coisa de assistir, procurar coisa pra assistir, ndo participei de nada.

Thais

Nota-se pelas falas dos professores da pesquisa que a faculdade ndo é o principal
espaco de aproximacao, no sentido de promover uma ampliagdo da formacéo, do audiovisual.
Quando essa aproximacao ocorre, ndo é de forma a integrar o curriculo obrigatério, como nos
traz a observagdo da professora Rosiane: “eu fiz disciplinas eletivas. Algumas disciplinas
eletivas estavam diretamente relacionadas a cinema”. Logo, o espago do cinema, video, filme
embora esteja disponivel nesse caso especifico, ndo € de alcance geral, pois é ofertado como
disciplina eletiva, ou seja, a pessoa escolhe cursar essa disciplina ou ndo. As falas dos
professores nos fazem pensar que na verdade por mais que tenha havido aproximacao a essa

linguagem na faculdade, ela ocorreu impulsionada por uma vivéncia prévia e ndo por algo
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despertado ou aprofundado no espago académico. Segundo Ana Mae Barbosa, “para ampliar
os limites da tecnologia e de seu uso, é preciso pensar as relacdes entre tecnologia e processo
de conhecimento, tecnologia e processo criador” (2005 apud BERTOLETTI, 2011, p. 5).
Pensar a potencialidade do audiovisual no ambiente académico se faz importante caso se
queira que essa linguagem ganhe forca nas escolas enquanto meio de fruicdo, reflexdo e
producdo. Digo isso baseado na minha propria experiéncia com relacdo a linguagens mais
contemporaneas da Arte como as intervencdes artisticas e a performance, que me
aproximaram de uma linguagem com a qual ndo tinha familiaridade por ndo pertencer os
cédigos mais tradicionais de Arte e que possibilitam possibilidades outras de pensar e fazer
Arte. Esse contato voltado ao estudo do audiovisual ndo foi algo latente na minha graduacéo,
e pelo que se pode perceber também ndo se fez presente na vida académica dos professores
entrevistados, como coloca o professor Raphael quando nos diz sobre uma possivel
aproximagao: “a universidade em si, que eu me lembre agora néo”.

E possivel perceber que de forma geral os cursos de graduacdo em Artes (seja Artes
Plasticas ou Historia da Arte) ainda possuem uma abertura bem pequena para a area do
audiovisual. As ofertas de disciplina, quando acontecem, se dao de forma eletiva, ou seja, ndo
existe uma carga horéaria obrigatéria a ser cumprida. Numa breve leitura das Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais, bacharelado e licenciatura
(BRASIL, 2008) o perfil desejado do formando ¢ o seguinte: “tal perfil considera, portanto,
que o profissional das Artes Visuais trabalha com um modo de percepcdo e conhecimento
especifico, qual seja, o visual, certamente em interacdo com outras formas de percepcao e
conhecimento, como o verbal € o sonoro” (p. 4). Continuando, o texto menciona as
competéncias e habilidades que o profissional formado na area deve ter. Gostaria de destacar
a seguinte: “atuar, de forma significativa, nas manifestacdes visuais, instituidas ou
emergentes” (p. 5). Tendo em vista que essa € uma resolugdo relativamente recente (2008), e
que a concluséo das graduacGes dos professores entrevistados € anterior a essa data, ainda que
ndo seja o objetivo dessa pesquisa, cabe a reflexdo sobre a emergéncia de se pensar
reformulacbes nos curriculos das graduacGes em Artes, ja que existem novas demandas a
serem atendidas, como a ascensdo e reconhecimento da linguagem audiovisual como
meio/suporte artistico.

Recentemente participei de um encontro®® no Museu de Arte do Rio, cuja atividade era

voltada exclusivamente para professores e a proposta era um convite a experimentar a

0 Convite a experimentar — O video na Arte contemporéanea, ocorrido no dia 11/06/2016. Atividade com trés
horas de duracéo que envolvia visita a exposicao, discussdes e trabalho a partir de questdes geradoras.
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exposicdo®’ do artista Pablo Lobato através de reflexdes e producdo a partir do/com as
possibilidades do video na Arte contemporanea. Duas observacGes a serem consideradas
nessa experiéncia que dialogam com a pesquisa Sdo as seguintes: o curso oferecia vinte e
cinco vagas e havia oito professores presentes (apesar de 0 numero de inscritos ter preenchido
0 quantitativo total da oferta); desses apenas dois eram professores de Artes (eu e uma
professora que atuava dando aula de Arte, mas ainda estava cursando sua graduacdo), 0s
outros eram de outras areas: sendo a maior parte pedagogos e uma professora de historia, e
atuantes nos mais diversos segmentos da educacdo: desde o ensino fundamental até o ensino
superior. Outra vivéncia que vale ser trazida foi o seminario Arte-Educacdo em Rede:
Compartilhando Experiéncias®?, onde participei com o intuito de buscar sujeitos para minha
pesquisa e também para ampliar as redes de conhecimento. Neste seminario cerca de dez
professores compartilnaram seus projetos desenvolvidos nas escolas em que trabalham e
apenas uma professora desenvolvia trabalhos com narrativa audiovisual. Essas duas
experiéncias por mim vividas associadas as entrevistas feitas com os professores me fazem
pensar 0 quanto o lugar do audiovisual na docéncia em Arte ainda é restrito.

Pensar o audiovisual aléem do seu carater instrumental nas licenciaturas em Arte talvez
possibilitasse a ampliacdo de repertérios dos futuros professores e a consequente insercéo
dessa linguagem no cotidiano das suas aulas. Parece-me que a negativa do video como essa
linguagem potente acaba por ndo desencadear a busca e o aprofundamento nessa area,
conforme observado nas experiéncias que tive e pelo que foi trazido pelas narrativas dos
professores. O que fez os professores dessa pesquisa buscarem aprofundamento nessa
linguagem parece atrelado as suas experiéncias paralelas as da faculdade. Isso nos leva a
pensar a importancia de se considerar outras possibilidades formativas, sejam elas os contatos
com filmes ou programas televisivos na infancia até o trabalho em produtoras de video que
permitem entendimentos outros sobre frui¢do, experimentacdo, producdo e reflexdo a partir do
audiovisual. Esse fato nos leva a pensar também porque a formacdo em arte e em
comunicacdo sdo tdo distantes quando poderiam se comunicar como ja viemos discutindo
aqui nessa pesquisa? Como a arte e o audiovisual poderiam dialogar dentro das formacdes dos

professores? S&o questdes que deixo aqui para pensarmos.

21 Exposi¢do “Da natureza das coisas” de Pablo Lobato. Ocorrida no Museu de Arte do Rio — MAR de
24/04/2016 a 18/09/2016.
22 Evento realizado no Museu de Arte Contemporanea — MAC (Niter6i) em novembro de 2014.
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5 PRATICAS COM/A PARTIR DO AUDIOVISUAL

A expressao reta ndo sonha.

N&o use o traco acostumado.

A forca de um artista vem das suas derrotas.
S6 a alma atormentada pode trazer para a voz
um formato de passaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao
transvé.

E preciso transver o mundo.

Manoel de Barros

Enxergar além do que sé vé me parece uma das variadas competéncias desenvolvidas
pelos professores de Arte, quando penso as multiplicidades produtivas — e inventivas — de que
séo capazes. De acostumado, pouco pode se dizer a respeito desses professores, que buscam
meios e metodologias nem sempre faceis em seus cotidianos escolares, como poderemos ver
agora, que pretendo analisar através das narrativas dos professores como se ddo os usos do
audiovisual em suas aulas e como sdo 0s processos de elaboracdo de trabalhos com/a partir
dessa linguagem. H& ainda uma questdo geradora para entender se esses professores enxergam
0 audiovisual como instrumento de formag&o.

Este capitulo esta dividido em trés eixos: o objetivo do uso do audiovisual nas aulas;
0s processos de elaboracdo a partir desta linguagem e se acreditam ser possivel uma formacao

pelo audiovisual.

5.1 Usos/préticas dos professores de Artes com o audiovisual

A pesquisa tinha como objetivo perceber — principalmente — as relacBes dos
professores de artes com o audiovisual no sentido de formacao e producdo. No decorrer da
pesquisa percebi varios usos do audiovisual feitos pelos professores de artes que nem sempre
visavam apenas a producdo. O contato com esses professores trouxe a diversidade de
possibilidades existente em suas praticas. Trago aqui uma apresentacdo dos usos/préaticas
deles com o audiovisual em sala de aula e as reflex6es advindas destes.

Entendo que como parte de compreensdo dos processos de producdo com/a partir
dessa linguagem, é preciso saber um pouco mais sobre os objetivos desses professores ao
escolherem trabalhar com essa linguagem em suas aulas, ja que para os que irdo trabalhar com

a producdo, é necessario antes um momento de apreciacdo e fruicdo, ou seja, a criagdo esta
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diretamente ligada as condigdes sob as quais 0s sujeitos tém contatos com diferentes
producdes imagéticas, conforme nos afirma Ana Mae Barbosa em diversos textos quando
aponta essa necessidade para o professor de artes. Podemos pensar da mesma forma quando
nos preocupamos com a formacdo do artista e ndo so ele: também com a formacdo dos nossos
alunos, pois a promoc¢do dos mais diferentes codigos de linguagens é capaz de sensibilizar
esteticamente esses individuos.

Pretendo utilizar como principal referéncia tedrica os textos da artista Fayga Ostrower,
onde em seu livro Criatividade e processos de criacdo, nos apresenta um enfrentamento ao
problema da criatividade enquanto reflexdo tedrica e como experiéncia vital da artista,
cabendo aqui como suporte para analise j& que 0s sujeitos aqui investigados sendo professores
de Artes atuam nesses dois campos: o de reflexdo e o da pratica artistica. Conforme visto no
capitulo sobre Arte e audiovisual, os PCNs de Arte, elaborados a partir da abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa, consideram trés formas de conhecer arte: através da fruicéo,
reflexdo e da criacdo. Entendendo que a fruicdo é o caminho inicial para a reflexdo e a
criacéo.

Fayga nos permite entender o potencial criador do ser humano como elaboragédo
através do trabalho (2007, p. 31). Ela nos diz que “a criagdo se desdobra no trabalho
porquanto este traz em si a necessidade que gera as possiveis solucfes criativas. Nem na arte
existiria criatividade se ndo pudéssemos encarar o fazer artistico como trabalho, como um
fazer intencional produtivo e necessario que amplia em nds a capacidade de viver” (idem).
Assim, podemos compreender que o trabalho artistico demanda certa compreensao dos limites
e possibilidades dentro do fazer, ou seja, da producgéo. Retiro de seu texto a seguinte fala:

Toda atividade humana estd inserida em uma realidade social, cujas
caréncias e cujos recursos materiais e espirituais constituem o contexto de
vida para o individuo. S8o esses aspectos, transformados em valores
culturais, que solicitam o individuo e o motivam para agir. Sua agdo se
circunscreve dentro dos possiveis objetivos de sua época. Assim, 0 conceito
de materialidade ndo indica apenas um determinado campo de acdo humana.
Indica também certas possibilidades do contexto cultural, a partir de normas
e meios disponiveis. Com efeito, para o individuo que vai lidar com uma
matéria, ela ja surge em algum nivel de informacdo e ja de certo modo
configurada — isso, em todas as culturas; j& vem impregnada de valores
culturais (2007, p. 43).

Entendo a materialidade da qual nos fala a autora como as produc¢des humanas — néo
apenas as artisticas — e a partir desse entendimento podemos mais uma vez perceber como o
meio onde vivemos influencia nossas praticas, favorecendo — ou ndo — possibilidades de

formagé&o estética e humana.
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A partir dessa breve reflexdo, apresento agora o que os professores contam sobre 0s
usos que fazem do audiovisual em suas aulas.

Eu comeco a mostrar como se percebe essa coisa da imagem. Uns dizem
que seja a retina, que d& origem a vocé perceber a animacdo, existem
teorias que ndo usam isso. Mas a fisica tem isso, que o taumatrépio € isso,
guando vocé roda, que vocé vé uma imagem sobrepondo a outra... Entédo
meu planejamento vai nesse crescente. Mostrar o que é isso, depois eu
explico o que é cinema na questdo do frame. A gente trabalha com stop
motion, eu ndo trabalho com animacdo de computador... E... Fotografar
guadro a quadro. Entéo eu preparo tudo isso, conto a histéria da animagao.
Também mando muito eles pesquisarem, eu acho que tem que incentivar
buscar alguma coisa, néo ficar s6 falando, eu ndo mando escrever nada,
“ah, escreve ai: taumatropio foi criado...” ndo. Eu levo, falo, conto a
historia, mostro, faco, mando-os fazerem um taumatrépio como surgiu
originalmente, que € a histéria do passarinho na gaiola, falo que aquilo é
politicamente incorreto (0 passaro na gaiola) (risos). Ai da certo, eles fazem
alguma coisa que possa encaixar nessa ilusdo de dtica. Entdo o meu
planejamento é em cima disso. Mostro alguns tipos de animacao, pesquiso
no YouTube, tanto produgdes profissionais quanto producdes de alunos de
colégio, para eles verem tudo. Tudo que é possivel. Entdo tem dois dias que
eu passo filme. Mostro algumas animagdes que sdo uns curtas e ai depois eu
entro na questao do tema.

Antoénio

Até entdo eu usava o audiovisual pra mostrar algum filme ou cenas de
filme que tinham a ver com algum assunto que a gente estava trabalhando.
E a gente fazia assim alguns comentarios durante a aula mesmo. Ndo me
preocupava em passar trabalhos escritos sobre aquela produgdo que a gente
tinha assistido. Os comentarios eram sempre feitos de maneira informal. E
depois algumas dessas percepcdes elas poderiam, ou ndo, ser aplicadas pelo
aluno em algumas atividades préticas. Entdo assim, algo que ja ha algum
tempo eu vinha trabalhando dessa forma no municipio e quando eu comecei
aqui também no Pedro Il. Mas, de um tempo pra ca, eu venho utilizando
acho que um pouco diferente. Venho talvez instrumentalizando melhor isso.
Tanto que eu ja tenho colocado questdes em avaliagbes mesmo de prova ou
exercicios valendo nota, que sdo referentes a alguma producio
audiovisual. Entdo isso vale pra... eu posso usar em qualquer conteudo,
né?! De historia da arte... Qualquer contetdo. Faz pouco tempo que a gente
estava trabalhando abstracionismo e ai eles fizeram uma avaliagdo escrita e
uma das questdes era sobre uma observacéo que eles fariam a partir de um
clipe. Eles escolheram o clipe, eles tinham a disposicéo apenas dois, né?!
(risos) (...) Porque a primeira vez que eu fiz, foi algo mais direcionado,
guando a gente estava trabalhando, por exemplo, expressionismo. E ai eu
mostrei pra eles “Metropoles” e foi uma questdo também que eu aproveitei
pra fazer pra prova. A gente viu durante as aulas, a gente fez 0os comentarios
durante as aulas e depois também eu aproveitei pra elaborar uma questao
sobre esse filme, que eles tinham que relacionar a estética do filme com o
expressionismo. As respostas foram mais direcionadas de acordo com
aquilo que a gente tinha realmente observado em sala de aula. J& nessa
outra avalia¢do que é do abstracionismo, como a gente ndo comentou nada
antes, eles tinham o conhecimento sobre abstracionismo, as vertentes do
abstracionismo e o proprio conhecimento dos videoclipes, anterior a esse
conhecimento do abstracionismo, ent&o foi interessante ver as respostas, ne,
deles sem essa mediag&o de respostas, né?! E interessante como eles fizeram
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uso das informagdes que eles ja tinham, a interpretacdo deles, frente a essas
novas informagdes daquilo que meio que de fato pra maioria deles ja era
conhecido, no caso a producdo ali do video, a mdsica ja conhecida por eles,
né?

Rosiane

Figura 12 Trecho do trailer do filme “Metropolis”. 1927.

(...) E a minha ideia era um pouco que eles conseguissem com as aulas
perceber diferentes modos de criar imagem contemporaneamente,
entendeu? Entdo se eu fosse falar de videoarte eu mostrava coisas muito
diferentes, eu podia mostrar um Bill Viola, podia mostrar o do Hélio
(Oiticica) mesmo, ou da Lygia (Pape), Anna Bella Geiger, entdo eram
cruzamentos que eu achava que eram muito... Diferentes! Que eu sempre
achei que minha aula era um modo de os caras olharem e verem que tem
muitos modos de se fazer arte, entendeu? E de responder a questdes do
mundo, enfim. Entdo a preparacdo era um pouco por ai. E que é muito
extenso isso, agora 0 que eu acho que € interessante colocar, é que eu
tentava montar — como as aulas séo semestrais — eu tentava montar de modo
gue tivesse uma etapa que eu apresentasse certa ideia de arte
contemporanea, mostrasse artistas dessas linguagens e que nesse intervalo
eles fizessem coisas. (...) Agora sobre as aulas em si, como no Pedro Il é
uma hora e meia, eu sentia uma necessidade muito grande de nado ficar
falando por uma hora e meia. Eu odeio falar e por uma hora e meia
direto... E sdo muitas vezes trés turmas, entdo sao trés turnos de uma hora e
meia que vocé fala a mesma merda, entdo vocé esta ali querendo morrer no
final. Entdo tinha uma tatica que era de usar muitos videos nas aulas.
Entdo era uma tatica que eu fazia um jeito de toda aula ter um video que era
um momento que eu sentia que os alunos prestam mais atencéo do que a
projecdo de imagens, tipo slide, Power Point, o video cria... O cinema tem
essa coisa de todo mundo quer ver, debater, quer falar gostou ou néo
gostou tipo um YouTube da vida. E eu fazia isso que era um modo de eu
descansar também na aula. Entao eu lembro que tinham muitas aulas sobre
apropriacdo. Eu falava, mostrava varios trabalhos, apresentava um video
do Jeff Koons fazendo um trabalho dele no Palacio de Versalhes e eram
quatro minutos mégicos, que eles ficavam em siléncio vendo, eu bebia
&gua horrores e ficava pensando no que falar e vendo como eles reagiam
aquilo. Entdo acho que o video como instrumento didatico tem um lado
que frisa mais a atencéo deles e também tem um lado que faz a gente
literalmente descansar o corpo, coisa que pra mim, demanda muito ficar
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nessa coisa heroica de falas. (...) Mas basicamente minhas aulas eram
cheias de imagem e ndo tinha um material didatico, ndo tinha um texto. Eu
nunca dei um texto. Tanto que os alunos ndo sabiam como estudar para a
prova, porque eles ndo tinham essa base, ndo tinham um texto. (...) Ai na
hora da ultima aula era isso, eu passava todas as imagens de novo,
mandava as imagens por e-mail e na prova ndo caia nada daquela imagens
porque a ideia era 0 que eu falava pra eles o tempo inteiro que a aula era
uma tentativa de que eles conseguissem olhar pra coisas que eles ndo
conhecem e conseguissem entender porque aquilo era arte contemporanea
e conseguissem interpretar de um modo deles aquelas imagens.

Raphael

(...) Em algum momento eu percebi que quando eu passava o video e de
certo modo esse video abria um leque pra varias coisas dentro de um tema
e eu ficava falando sobre aquelas varias coisas, ficava estimulando a
memoria deles sobre aquele filme ou aquele curta que eu usei e funcionava.
Muitas vezes eu colocava s6 em topicos pra eles. Um exemplo que eu uso
sempre: Tainda. Pro 4° ano. Passo o filme Taina. Falo “o tema do 4° ano é
arte indigena, a gente vai comegar de uma maneira diferente”. Entdo eles
assistem o filme da Taina. Antes de eu passar o filme eu ndo falo o nome do
filme. Eu falo que eles vao assistir o filme, eles vao ter que me dizer o nome
do filme; o que fala o filme; se tem cor que aparece no filme; se tem alguma
arte, se apareceu alguma coisa que eles acham que € arte; em que época é o
filme; que lugar se passa. Entéo eu fico falando que eu vou cobrar muito
isso deles no final do filme. E ai quando acaba o filme eu vou pontuando
mesmo com eles “Quem é ela? Quem ¢ essa pessoa? Quem era o
personagem principal? Onde essa pessoa vivia? O que ela fazia? Tem arte,
ndo tem?”. E ai eu puxo um link pras coisas que eu gostaria de trabalhar
dentro de cultura indigena, até ao longo do ano, de uma maneira
generalista mesmo. E ai puxo o link que eu acho que funciona bem.

Thais

Figura 13 Trecho do video “Jeff Koons Versailles in Figura 14 Cartaz do filme “Taina —
the Royal Apartments and in the gardens of the Uma aventura na Amazénia”. 2000.
Castle”. 2008.

Os professores nos trazem diferentes formas de uso do audiovisual em suas aulas.
Com isso, 0s objetivos também se diferenciam. Podemos perceber quatro usos distintos para o

video a partir do que me trouxeram os professores a pesquisa: 0 uso instrumental, 0 uso como
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linguagem artistica, como momento de pausa tanto como descanso como fruicdo e como

mediacg&o para se conhecer obras de Arte.

5.1.1 O audiovisual como “recurso” — uso instrumental

Porque tudo € se educar. (...) Sempre me perturbou um pouco de quando eu
vou levar um filme pra uma turma, pra trabalhar alguma coisa, geralmente
trabalhar o filme inteiro as vezes ndo dava tempo, entdo eu sempre fazia
uma opgdo por curta. Mas eu acho que é possivel vocé pegar um filme,
pegar uma cena e mostrar e trabalhar aquele filme. Que se houver interesse,
o0 aluno pode depois pegar aquele filme numa locadora, assistir em casa.
Entdo eu acho que o audiovisual € mais um recurso.

Antbnio

O uso instrumental diz respeito a funcdo do audiovisual como reforgo de contetdo ou
como forma de chamar atencdo para aquilo que se deseja transmitir durante a aula. Pelo que
pude perceber através das falas dos professores, esse parece ser 0 USO mais comum como
aparece na fala do professor Antonio: o do audiovisual como recurso. “Acho que o video
como instrumento didatico tem um lado que frisa mais a atengdo deles (...)”. Diz-nos o
professor Raphael. A professora Rosiane “usava o audiovisual pra mostrar algum filme ou
cenas de filme que tinham a ver com algum assunto que a gente estava trabalhando”. Monica
Fantin nos aponta que “devido a riqueza potencial formativa do cinema, essa dimensao do
recurso € inevitavel, pois faz parte da natureza de sua inser¢do na escola, mas o problema é
qguando o cinema se reduz no espago formativo a isso, como ocorre na maioria das vezes”
(FANTIN, 2006, p. 7). Dos quatro professores entrevistados, trés fazem uso da linguagem
filmica como recurso para suas aulas, mas nao apenas isso. Importante perceber que 0s usos
do audiovisual nas aulas de Artes vdo além disso. Mesmo dentro desse uso instrumental,
pode-se perceber que o carater narrativo do audiovisual se faz presente, pois 0 que ele conta
assume papel relevante na préatica docente, pois conta de outra forma, com outros repertérios.
Quando a professora Thais diz que o “video abria um leque pra vérias coisas dentro de um
tema”, nota-se a poténcia dessa linguagem em possibilitar novos dialogos e novas pontes no
ensino de Arte. Alguns dos depoimentos deles revelam claramente esse uso instrumental que
é o utilizado pela maioria dos professores.

Mas eu acho que o video super contribui e eu acho que tem muitos modos de
usar: vocé pode passar video de um minuto e gerar debates eternos e vocé
pode passar um filme inteiro que vocé conversa na aula seguinte. Existem
muitas possibilidades de trabalhar com video. E tinha essa aula que eles
faziam sempre, eles faziam os trabalhos em video e nessa Ultima aula do
semestre a gente via os trabalhos juntos e conversava sobre os trabalhos,
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iSso era bacana, virava uma exibicdo de curta. Vocé via as reacdes, vias as
criticas, uns falavam que gostavam, outros falavam que nédo entendiam, era
uma coisa bem interessante.

Raphael

Eu tenho os exemplos das aulas que eu dou. E eu lembro que um ano eu usei
o filme Os Croods, eu falei sobre méscara, eu falei sobre arte rupestre, eu
falei sobre a relagéo da familia, como era e como é, como é que ela esta se
transformando. Entdo uma animacdo me deu bagagem para trabalhar
varias coisas, durante muito tempo.

Thais

5.1.2 O audiovisual como fala do personagem — o artista por ele mesmo

Outro uso percebido, foi o audiovisual como forma de aproximacgdo dos artistas aos

seus espectadores, permitindo assim o “dialogo” entre os dois, de forma a promover outro tipo

de interacdo com a obra e com o artista. Esse tipo de uso foi percebido na fala do professor

Raphael, que comenta:

Agora outra questdo que eu acho que tem é que eu acho que o audiovisual
permite que os artistas falem. Entdo por exemplo, se eu ndo posso levar a
Marina Abramovic para a sala de aula, eu vou passar o longa dela e eles
vdo ter uma relagdo com a Marina que é impar. Por exemplo “O artista
presente” da Marina eu mostrei milhdes de vezes em 2014/2013. E um
longa-metragem que tem uma repercussdo catartica, as pessoas choram
vendo aquele filme.

Raphael

*BRE *  "MOVING ANO MASTERFULLY CONSTRUCTER.*

MARINA_ABRAMOVIC

PRESENT

METH

s

Figura 15 Cartaz do filme “Marina Abramovic — The artist is present”. 2012.
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A narrativa trazida aqui por esse professor nos faz refletir sobre o lugar do audiovisual
como um momento de sensibilizacdo através ndo s6 da arte, mas da configuragdo narrativa do
filme, em que, nesse caso especifico, a emocdo é fator de estreitamento nas relagdes

fruidor/arte/artista.

5.1.3. O audiovisual como linguagem

Apesar de todos os professores fazerem uso e incentivarem seus alunos a criarem
trabalhos com audiovisual, o Unico professor que aborda o seu aspecto técnico é o Antdnio.
Este professor desenvolve um trabalho de contextualizar o audiovisual historicamente,
apresentando as primeiras formas de producdo de imagem em movimento e produzindo desde
esses conhecimentos mais primarios até chegar na producdo em stop motion. Vemos aqui 0
audiovisual como linguagem artistica, onde seus modos de producédo e conceitos especificos
como cendrio, som e suas relacbes sdo trabalhados e discutidos durante as aulas desse
professor. Quando ele afirma buscar apresentar aos alunos todo tipo de producao audiovisual
— desde as amadoras até as profissionais — nos indica uma preocupacdo em disponibilizar
diferentes leituras possiveis dentro dessa linguagem, ndo priorizando producdes mais
elitizadas em detrimento daquelas de baixo custo e mostrando que é possivel produzir algo
sem muitos recursos financeiros ou tecnolégicos, ja que ele nos diz o seguinte:

Hoje em dia minha aula existe porque a gente tem um mundo tecnoldgico,
tem uns artefatos que possibilitam vocé fazer um monte de coisas na escola
ou fora da escola sem precisar de grandes cameras, grandes aparelhagens.
E uma coisa que eu digo: a gente fazer cinema com celular ou pegar uma
camera fotogréfica digital ou uma webcam ou uma filmadora, uma hiper
filmadora, o importante é a ideia. Agora, claro cada equipamento, cada
artefato desse tem a sua limitagdo, entdo vocé deve explorar ao maximo.
Antbnio

A partir desta fala podemos concluir que atualmente ha uma maior facilidade de
acesso aos recursos, principalmente por meio dos dispositivos mdveis, que permitem a
filmagem, a edicdo, enfim, todo aparato tecnoldgico que permite a producao filmica que

permite que esse tipo de trabalho seja possivel dentro da escola ou fora dela.
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5.1.4 O audiovisual como possibilidade de pausa/fruicdo/experiéncia

No cotidiano do trabalho em escola, percebo como o audiovisual € utilizado nas aulas
— aqui ndo trato especificamente das aulas de Artes, mas de todas as disciplinas e em todos 0s
segmentos — como um momento de descanso do professor. Nessa pesquisa nao foi diferente.
E notoriamente sabido o desgaste fisico do profissional de educagio principalmente no nosso
contexto social, e como seres humanos o descanso deve se fazer presente, mas o uso seja do
filme ou do video tem aqui o sentido ndo apenas do “parar de falar”, mas também de observar
as reacOes dos estudantes mediante a imagem que se apresenta a eles, conforme nos aponta o
professor Raphael. Quando Larrosa compara o saber da informagdo com o saber da
experiéncia (2002, p. 22), é possivel estabelecer um paralelo com esse momento especifico da
aula: quando o professor fala (transmite um conhecimento) e quando o estudante assiste ao
video/filme, quando existe a possibilidade de que algo aconteca a ele quando assiste aquele
conjunto de imagens, ja que o audiovisual tem como caracteristica o “chamar a atengdo”. Essa
chamada torna-se um momento de pausa, um momento de deixar-Se permitir experimentar
outra sensacdo ou transferir-se para um espaco outro que nao o da sala de aula. Ou seja, nas
palavras desse autor “0 sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (idem, p. 24).
Além disso, o professor sente que “os alunos prestam mais aten¢do do que a projecdo de
imagens, tipo slide, Power Point, o video cria... O cinema tem essa coisa de todo mundo quer
ver, debater, quer falar gostou ou ndo gostou tipo um YouTube da vida. E eu fazia isso que
era um modo de eu descansar também na aula”. O momento de pausa também ¢ percebido na
fala da Thais quando fala do cineclube como um espaco em que os alunos aprenderam a agir
diferente do que era feito na sala de aula, aprenderam a fazer a pausa diferente da vivida em
sala de aula.

E eu vejo ano passado, quando teve esse cineclube que foi um pouco mais
intenso, que tinha uma programacdo certinha, era gente de fora e era
interessante que ela tinha uma abordagem um pouco diferente da gente. Ela
direcionava muito mais eles do que quando s@o as professoras que estédo
acostumadas a fazer o cineclube, elas direcionam menos (...) e ai a gente via
uma mudanca no comportamento do aluno. Entdo isso aconteceu em abril...
Alunos que em fevereiro, marco, ndo queriam muita coisa com a vida, a
gente tinha certa exigéncia, esses alunos mudaram o comportamento até
dentro de sala de aula, no horario diferente do cineclube.

Thais

O professor tem duas experiéncias no que diz respeito a fruicdo na sala de aula: aquela

quando ele assiste determinada producéo audiovisual e decide utiliza-la em sua aula, onde ele
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tem uma experiéncia especifica e quando ele assiste novamente com seus alunos, onde a
experiéncia € renovada a partir das reacOes percebidas ao longo da exibi¢do e a partir dos
comentarios tecidos em eventuais debates acerca do que foi mostrado. E tem ainda uma
terceira fora do contexto da sua aula quando assiste num cineclube organizado por pessoas
externas a escola, fora de seu planejamento e percebe as reagcdes e comportamentos de seus

alunos nesse momento.

5.1.5 O audiovisual como mediador

Outra possibilidade de uso do audiovisual trazida por eles é a de permitir 0 acesso a
producdes artisticas das quais seria possivel sua fruicdo apenas através da presenca no espago
onde ela acontece, ou através de um video sobre a mesma, claro, considerando que as
experiéncias ndo serdo as mesmas, pois a atmosfera onde se desenvolve determinada obra
conta muito para a experiéncia estética e artistica. Num mundo cada vez mais dominado pela
imagem (BARBOSA, 2012, p. 36) torna-se imprescindivel a alfabetizagdo para a leitura de
imagem. E através da leitura de obras de artes plasticas que “estaremos preparando o publico
para a decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do cinema, da
televisao e dos CD-ROM o prepararemos para aprender a gramatica da imagem em
movimento” (idem). Com os entrelagamentos entre o audiovisual e a Arte, os limites entre um
e outro estdo cada vez mais ténues. Além de funcionar como registro de uma producéo
artistica, possibilitando a aproximacdo do publico com determinada obra, temos ainda a
videoarte que opera com codigos visuais distintos, cujo produto artistico € o video em si, e
sua materialidade s6 se da nesse suporte. A videoarte surge do barateamento e da difusdo do
video no fim da década de 1960, e traz novos elementos sobre o fazer artistico, trazendo
novas possibilidades para o olhar, algo entre a projecdo cinematogréfica e a observacdo como
ela acontece numa exposicdo de Arte?®. Neste caso, o audiovisual opera como mediador onde
segundo Alain Bergala “os filmes-arte possibilitam um confronto do aluno com uma forma de
alteridade a qual este ndo teria acesso noutro espaco (...)” (BERGALA apud FANTIN, 2006,
p. 4). As formas de interacdo que o video permite sdo portas para se dialogar também o lado
humano e social da Arte, além de aproximar os alunos dos artistas com 0s quais sdo, na

maioria das vezes, mais familiarizados com suas obras do que com seus criadores.

23

Fonte:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3854/videoarte?utm_source=videoarte&utm_medium=/termo3854/vi
deoarte&utm_campaign=pagina_busca
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Eu acho que tem o uso que é primeiro exemplificar trabalhos que séo em
audiovisual. Isso & uma coisa. Vocé vai mostrar um Bill Viola vocé vai
mostrar um trabalho do Bill Viola, vocé ndo vai mostrar um frame como
num livro sobre o Bill Viola.

Raphael

Figura 16 Bill Viola. Acceptance. 2008.

Nesse caso vemos 0 video como obra de Arte, da mesma forma que uma pintura ou
uma escultura.
O video permite ainda envolvimento com o0s processos de criacdo da obra de Arte,

como nos diz o professor Raphael:

(...) Mostrar o “Lixo extraordindrio” do Vik Muniz, por exemplo que tem
esse lugar de documentar o processo de criacéo e da fala do artista (...) E, e
também tinha isso do documentario, de exemplos de obras e também era um
modo de mostrar algumas obras tridimensionais que o video mostra muito
melhor do que a foto.
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Essa seria outra forma de mediacdo promovida pelo video, onde insere quem o assiste no

contexto de criacdo e producdo de uma obra de Arte. No caso especifico do filme “Lixo

foo==ik

& : Lixe
Extraordinario

Figura 17 Cartaz do filme “Lixo extraordinario”. 2010.

Extraordinario”?*

, 0 espectador é convidado a conhecer o processo de elaboracdo de uma série
de trabalhos do artista Vik Muniz, desde o conhecimento do territério onde ele pretende
trabalhar, passando pelo momento de pesquisa de materiais e possibilidades do fazer artistico,
da concretizacdo das obras e exposi¢do das mesmas. O video trabalha aqui, como mediacao
no sentido que nos aponta Barbero (2013), ou seja, na articulacdo da comunicacdo do video
com 0s sujeitos, que o dialogo com a producdo audiovisual torna-se possivel, trabalhando
junto com o que cada espectador-aluno traz de repertério, ja que “na obra de arte, qualquer
que seja o estilo e a época, transparece uma tomada de consciéncia ante a realidade vivida,
ainda que o individuo formule sua experiéncia em termos subjetivos” (OSTROWER, 2007, p.
125).

% Filme biografico/documentario lancado em 2010. Diregdo: Lucy Walker.
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5.2 Criacao/producéo de videos com os alunos — desafios do tempo de criacdo e do tempo
de aula

Neste momento, pretendo apresentar o que os professores narram de suas experiéncias
com relacdo a criacdo de videos, seus processos e metodologias. Surgem as dificuldades
apontadas por eles entre o tempo de criagcdo e o tempo das aulas.

Retomando o que nos dizem Benjamin (2012) e Larrosa (2002), a nossa experiéncia se
constitui também pela experiéncia do outro, que se da pela pausa, pela reflexdo, pelo deixar-se
experienciar. Tendo como ponto de partida esse raciocinio, o fluir da criatividade requer
também um momento de pausa, seja para fruicdo, seja um momento de parada para organizar
0S pensamentos tendo ambos o objetivo de inspirar, ou fazer movimentar a engrenagem
criativa. Quando indagados sobre os processos de producdo de videos com seus alunos,
podemos perceber os momentos do tempo de criacdo, do processo de trabalho como criagéo
de forma muito clara:

Nao d& para trabalhar uma animagéo e uma producdo em um bimestre.
(...) Eles fazem um taumatropio, véo fazer o flipbook, tem outra animacéo
gue eu ndo sei 0 nome, que a gente faz com duas folhas que eles fazem
também, ai faz sequéncia de frame, ai vou explicar mais ou menos o que é
uma producdo de cinema, porque animagdo é cinema, né? Entdo o que é
iluminagéo, cenario, eu dou uma geral. Isso é uma aula, duas aulas...
Antbnio

Podemos aqui, ter uma ideia da outra dimenséo da materialidade de que nos fala
Fayga Ostrower: a das configuracGes da materialidade. Um video esta inscrito no sistema de
uma linguagem muito prépria, e que apresenta demandas de tempo, manuseio, de producéao
mesmo, muito peculiares. Sendo assim, quando o professor Antonio nos fala que “ndo da para
trabalhar uma animacdo e uma producdo em um bimestre”, nos damos conta das
possibilidades e impossibilidades como limitadoras e orientadoras do curso criador
(OSTROWER, 2007, p. 32). Muitas vezes o tempo da aula ndo contempla o tempo da criacéo
e talvez isso seja impeditivo para que os professores deixem de exercitar a pratica de
producdo com audiovisual em suas aulas, visto que é necessario também dar conta dos
componentes curriculares exigidos pelas secretarias de educacédo para cada disciplina.

(...) animacao geralmente é um semestre que toma (...).
Antonio

No caso especifico desse professor, que apresenta 0s primeiros conceitos e
possibilidades da imagem em movimento, ele tem a necessidade de voltar a atencdo para o

audiovisual durante seis meses, ja que sua proposta é apresentar um estudo historico desde a
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criacdo da ilusdo de movimento com o taumatropio até a producdo das animacges através de
filmagem.

No momento em que eu tive contato com esses professores, ja sabendo que eles
produziam audiovisual com seus alunos, 0 meu entendimento era de que esses professores
efetivamente participavam do processo de producdo em si, mas percebi que cada professor
possui sua maneira de producdo com os estudantes. O professor Antonio, por ter essa relacéo
com a parte historica e de producdo em aula com os estudantes é quem de fato tem um
envolvimento direto com essa questdo, mas cada professor tem sua forma de mediar esse

processo conforme veremos adiante.

(A producdo de video) (...) esta ligado no PEJAZ para a gente passar na
culmindncia de uma atividade, ou é o cineclube do dia. (...) O primeiro ano
foi o da mulher, eu lembro gue a gente montou umas perguntas e ai, se eu
ndo me engano, eu passei nas salas e falei “quem quiser, a gente vai fazer
um documentario e vocé vao dizer...” e ai falei as trés perguntas. E ai no dia
“quem vai querer participar?”. A gente ficou la gravando, eles ja tinham as
perguntas, sabiam quais eram as perguntas. Se eu ndo me engano, esse ano,
para as minhas turmas eu dei a folha com as trés perguntas, eles
responderam e ai pra ficar meio que com cola. Nao precisava ler, mas
guando eles foram gravar ja sabiam o que falar. No ano seguinte que foi
sobre mulher foi na hora. A gente avisou que ia fazer a atividade, falou o
tema, ai no dia da gravacao “e ai? Pensou? O que é ser mae pra vocé? Ou
0 que sua mde significa pra vocé?” e ai ligou a camera e eles responderam.
Al teve gente que chorou, teve gente que foi super seca e tal, mas foi muito
mais espontaneo. (...) E meio livre, que é tudo com um ar meio de
documentario, entdo fica sempre muito aberto.

Thais

O trabalho da professora Thais é desenvolvido com os alunos, onde estes tornam-se
personagens das histdrias documentadas por ela voltados para eventos especificos, como
nesse caso, o dia das maes. Existe um roteiro elaborado por ela em que 0 que acontecera no
filme pode caminhar de modo mais direcionado (quando ela conta que perguntas eram
entregues previamente aos participantes) ou de modo mais espontaneo, quando o0s

participantes sdo pegos “de surpresa” com as perguntas, quase com cunho jornalistico.

(...) A gente trabalhou um pouco de musica experimental e ai eu trouxe pra
ele, pra eles alguns videos e alguns autores de musica experimental, no caso
foram dois o Arrigo Barnabé e o John Cage e a partir dai eles, eles, alguns
se apropriaram dessas musicas, desse videos que eu disponibilizei os links,
outros foram buscar outras referéncias e muitos fizeram, alguns grupos se
dedicaram a trabalhos com o audiovisual. Outros fizeram videos, de fato

% programa de Educacao de Jovens e Adultos.
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videos. Outros trabalharam a mdsica, tinha o udio e tinha imagem, ndo era
efetivamente o audiovisual, mas tinha ali uma questéo tecnolégica envolvida
e foi muito interessante ver o caminho que cada grupo escolheu. (...) E ai
também foram produzidos, ai sim, videos pautados na questdo da videoarte.
Entéo eles ndo contaram uma histéria. SO teve um grupo que se preocupou
realmente em fazer uma narrativa, contar uma histéria, né, que ai nesse
caso esse grupo falou sobre bullying e ai eles escolheram fazer um curta,
eles mesmos eram os atores. E ai eles se colocavam numa situacéo ali pra
representar essa questdo do bullying. Eles também escolheram
conscientemente uma determinada musica, né, também foi do Arrigo
Barnabé, e achei também que eles trabalharam de forma muito graciosa e
muito assertiva as masicas.

Rosiane

Como a professora Rosiane ja havia deixado claro anteriormente a forte relacdo dela
com a musica, isso transparece nos encaminhamentos que da as produc¢des dos alunos, visto
que no caso deste trabalho que ela narra, onde os trabalhos — que tinham a escolha da
linguagem com a qual se desenvolveriam livre, tendo boa parte optado pela produgdo em
video — partiriam de mdsicas experimentais. Vemos refletido nesse momento o repertério de
formacdo dessa professora, que teve sua infancia marcada pela presenca do radio, do som e

coloca essa experiéncia na sua pratica profissional.

(...) Era uma opgéo a producdo audiovisual porque era um modo de eles
lidarem com outro modo de fazer, comparando as outras linguagens da arte
contemporanea. Entdo assim, se fazer um audiovisual certamente néo era a
mesma coisa que fazer um trabalho com objetos industriais apropriados.
Nem ter um trabalho com o seu corpo ou que incita o corpo do outro, entdo
a opcdo era que eles a partir desse fazer tivessem contato com outros
mecanismos de criacdo na arte contemporanea. Era um pouco essa a ideia,
entendeu? Dentro daquele tal tema que eles tinham, né? (...) Eu tenho um
tema, digamos assim ‘“virgula” e eles tém que fazer um video em cima
daquilo. Eu tenho uma série de exemplos em vérias aulas sobre isso. O que
eu dizia pra eles sempre era que estava aberto a debater, entdo eu podia
conversar, debater, faz isso, faz aquilo. S6 que eu acho que é muito louco
porque acho que o video é a linguagem que eles sdo mais autbnomos, entre
essas que eu falei, entdo a performance eles tinham muita davida e
apropriagdo também. O video ndo. E como eu deixava muito solto, eu nao
fazia um trabalho de hiper acompanhamento, de orientar de modo
unidirecional, entdo eu lembro que como o trabalho de video era sempre o
altimo, eles estavam muito confiantes e faziam uma coisa querendo me
surpreender com video. Entdo tinha uma coisa de eles terem uma
proximidade maior, eles testavam sozinhos em casa, faziam tudo e eles
entendiam — isso era muito bacana - que nas artes visuais, que na producéo
de arte hoje em dia, 0 video tanto pode ser algo com uma narrativa, alguns
faziam mini curtas tipo cinema, outros faziam coisas documentais... (...) Era
isso: tanto registro documental, quanto ficgBes, quanto filmar agbes com o
corpo e o trabalho ser o registro daquela acdo, quanto fazer trabalhos se
apropriando. Eu lembro que um ano umas turmas roubaram coisas do
YouTube, remontaram, usaram imagens de arquivo, também eles entendiam
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que o video podia ser meio Nan Goldin, ter varias projecdes de foto, com
apresentacdo de slides, também faziam isso. A coisa era muito livre e eu
ficava muito tranquilo porque eu sentia que eles ndo tinham... Eles néo
precisavam de uma grande orientacdo minha nesse sentido.

Raphael

Acredito que o ponto mais relevante na fala do professor Raphael é a questdo da
autonomia dos alunos para produzirem trabalhos em video. Por ser uma linguagem com a qual
os adolescentes estdo mais familiarizados e por ser a ultima a ser trabalhada ao longo das
aulas, os estudantes possuem um embasamento para suas producdes, tanto no que diz respeito
ao conhecimento técnico do video quanto em relacdo as experiéncias e repertorios a que
tiveram acesso ao longo do periodo de aulas. Ao identificar-se com determinada
materialidade, neste caso o video, a imaginacdo torna-se criativa (OSTROWER, 2007, p. 39).
Entdo, a aproximacao desses jovens com a linguagem do video permite a elaboracéo criativa
dos seus trabalhos. Percebe-se como o professor Raphael traz todo o seu repertério
audiovisual para o trabalho com os alunos.

Eu nunca esqueco de um video que o tema era leste ou oeste e ai eles
fizeram um video cada um do grupo filmou uma pessoa da sua familia
contando alguma coisa, eu ndo lembro qual era o tema ndo, era uma parada
assim, e ai uma das integrantes do grupo falava que... Assim, eu passei um
filme pra eles chamado “Watergrandma” e “Divergrandpa” que sdo dois
curtas de um minuto de um cara de Belo Horizonte?® que filma a avé e o avd
como se fosse um roboé com aquela voz de “this is my grandpa”, como se
fosse um roboé falando. E ai no final ele fala assim “ah, um dia meu avo
subiu em cima de um skate, escorregou e caiu. Nada aconteceu ao meu
avo”. E ai era um video meio que citando isso, brincando com isso. E ai
num dos elementos do video a aluna falava assim “esse é meu pai, meu pai
estd com cdncer em fase avang¢ada, eu tor¢o para ele ndo morrer”. Entdo
era uma parada que todo mundo da sala ficou devastado, ninguém sabia
daquilo, era a nerd da turma, super séria, que ndo transparecia 0s
problemas e tal.

Raphael

% Igor Amin, artista multimidia, educador e gestor sociocultural. “Watergradma” e “Divergrandpa” produzidos
em 2008. Disponiveis respectivamente em:

https://www.youtube.com/watch?v=axYFOA_I70Q

https://vimeo.com/165350655
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Figura 18 Trecho do video “Watergrandpa” de Igor Amin. 2008.

A partir deste fragmento da fala do professor Raphael, € possivel dialogar com o que
nos diz Fayga Ostrower a respeito da imaginacao criativa.

(...) a imaginacdo criativa nasce do interesse, do entusiasmo do individuo
pelas possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades. Provém
de sua capacidade de se relacionar com elas. Pois, antes de mais nada, as
indagagOes constituem formas de relacionamento afetivo, formas de respeito
pela essencialidade de um fendmeno. (..) Ao mesmo tempo que se
aprofunda na razdo de ser de um fenémeno, essa afetividade implica uma
amplitude de visdo que permite muitas coisas se elaborarem e se
interligarem, implica uma visdo globalizante dos processos de vida. A viséo
global dependera da sensibilidade de uma pessoa; mas, reciprocamente,
para se transformar em capacidade criativa real, a sensibilidade sempre
depende dessa visao global (2007, p. 39).

Entdo, segundo a autora, a imaginacéo criativa funciona estabelecendo conexdes entre
0 sensivel e sobre sua visdo global, que entendo neste caso como a capacidade de
problematizar questdes que dizem respeito a sociedade como um todo. A seu modo, cada
professor desenvolve uma estratégia de trabalho nesse sentido de despertar o lado criativo de
seus alunos através da imaginacdo provocada por uma sensibilizacdo, seja pela muasica — com
a professora Rosiane —, pelo lado afetivo — com os professores Thais e Raphael ou pelas
possibilidades proporcionadas pelo novo — através do professor Anténio. Gosto de pensar 0s
diversos fazeres do nosso cotidiano partindo de uma sensibilizagdo que nos move, mas

quando penso no fazer artistico, tendo como finalidade um produto (ou ainda que esse valor



103

esteja no processo), a experiéncia sensivel deve ser uma qualidade sempre presente nesse tipo
de prética. Com as falas dos professores, percebo que num cotidiano escolar por vezes
automatizado, criar esses espagos para os Vviés do sensivel, da reflexdo, da pausa, séo

motivacdes para continuar pensando o lugar da arte na escola e na vida.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Eu ndo tenho mais a cara que eu tinha

No espelho essa cara ja ndo é minha

N&o vou me adaptar - Arnaldo Antunes e Nando
Reis

O trajeto da pesquisa serviu ndo apenas para buscar respostas as minhas questdes, mas
também para promover uma transformacdo minha enquanto professora e pesquisadora.
Quando me aproprio do trecho “ndo tenho mais a cara que eu tinha” o fago em analogia ao
processo interno pelo qual passei ao longo dos levantamentos, leituras, conversas, entrevistas,
enfim, todas as experiéncias que vivi até aqui dentro da pesquisa. Ao me aproximar dos meus
pares — atraves de todos 0s processos que esse movimento de aproximagdo me proporcionou
por encontros e desencontros — ouvindo as experiéncias que me traziam pelas suas narrativas,
pude me encontrar comigo mesma, no sentido de refletir minhas préaticas pessoais e
profissionais, promovendo um aprofundamento nas questdes que preciso trabalhar para meu
crescimento. Penso que isso se tornou possivel pelo olhar. N&o o olhar que apenas vé, mas o
olhar voltado a sensibilidade tdo necessaria ao que me proponho fazer diariamente, que é
trabalhar com Arte. Esse olhar ndo diz respeito apenas ao sentido da viséo; envolve todos os
sentidos sem 0s quais ndo seria possivel pensar essa escrita e essa pesquisa. Entdo, quando me
refiro a esse trecho da masica, ndo falo sobre uma mudanca fisica, mas uma mudanca do
olhar, na forma de ver e (res)significar as coisas.

Gostaria entdo, iniciar a concluséo dessa pesquisa pensando essa questdo do olhar.
Como um dos itens que procurei desenvolver ao longo da pesquisa, percebi que o olhar é o
que referencia a formacdo dos professores, pois por trabalharem com/a partir da imagem, as
marcas deixadas pelas experiéncias estéticas pelas quais eles passam/passaram refletem nos
seus modos de agir e produzir. Pretendo entdo apresentar o que atrai o0 olhar desses
professores.

Muitas coisas! (risos) Muitas coisas! Muitas coisas! Eu, ndo sé na minha
formacg&o, mas na minha vida fora do trabalho por conhecer pessoas que se
interessam — que ndo trabalham na &rea de artes e se interessam também
por arte — acho que eu tenho uma certa receptividade de muitas coisas.
Rosiane

Eu ndo sei agora de cor uma frase do Van Gogh, que resumindo é mais ou
menos isso: ele gosta muito mais das prostitutas e dos mendigos, dos
bébados pelo olhar que eles tém. Por aquela coisa da alma. Entdo eu me
interesso mais por isso. Aquela coisa que tem alguma coisa por tras daquilo
ali. Meu olhar faz isso. O que me fascina € isso.(...) Até pelas coisas que eu
procuro ver em teatro, em cinema. Nunca vou ver aquela comédia, sabe,
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pasteurizada, aquele teatrdo. N&o, eu gosto daquela coisa que subverte. Eu
acho isso muito mais interessante.
Antonio

Acho que mais que responder o que atrai meu olhar, acho que eu tenho
pensado assim: tentar tornar o meu olhar aberto a ser atraido por qualquer
coisa. Do que tentar ser muito cerrado. Ter muita certeza do que eu gosto,
do que eu quero fazer, quero olhar, etc. e tal.

Raphael

O meu olhar é muito atraido por forma.
Thais

Dentro desse contexto, qual seria a relevancia de se entender o poder do olhar?
Pensando junto com Fischer (2009), concluo que a educacdo do olhar é parte fundamental
para a formacdo dos professores de Arte, ja que, ao trabalharem com a imagem, é importante
terem a consciéncia de tornarem-se disponiveis a ver sem pré-conceitos sobre elas. Ainda que
nosso olhar seja guiado pelos nossos gostos pessoais, manter-se aberto a outras possibilidades
deve ser uma prética inerente ao profissional envolvido com Arte, a fim de evitar possiveis
cerceamentos de producdes artisticas com referenciais estéticos que fogem aos que chegam
até nos de forma massificada, com uma leitura mais “comum”. E nesse sentido que devemos
pensar a promocao de filmes, imagens, produc@es artisticas que tratam de outros cddigos de
visualidade, pois s6 a partir disso a formacdo estética se dara de forma plena. Voltando as
falas dos professores, ndo esperava ser diferente a forma como cada um conduz e é conduzido
pelo seu olhar. A seu modo, percebo que cada professor tem uma forma de interagdo do olhar
de modo a pensar justamente a amplitude necessaria as suas formac@es. Isso é percebido ndo
apenas nas respostas direcionadas a essa questao, mas ao longo das entrevistas.

Ao serem questionados sobre o que os levam a consumir determinado bem cultural, os
professores foram bem enfaticos com relacdo ao consumo direcionado a Arte, dizendo que
visitam exposi¢cBes ndo apenas guiados por seus gostos pessoais, mas principalmente por
conta do trabalho. Consigo entender que ha uma preocupacdo com relacdo a ampliacdo dos
seus repertorios artisticos, ainda que o entendimento desses professores por Arte esteja
orientado para o que se institui como Arte da forma que a tradicdo classica nos apresenta:
como aquela que estd num museu ou galeria. O mesmo comportamento ndo se vé presente no
que diz respeito aos seus consumos relacionados ao audiovisual, quando 0s gostos pessoais
apresentam-se como principais critérios de escolha. Quando entrei em contato com 0s
professores pedi que narrassem suas experiéncias marcantes com o audiovisual e as artes. De

alguma forma o modo como a entrevista foi conduzida acabou interferindo nas suas respostas,
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pois a pesquisa e 0 método tém esse viés de interferir no sujeito. Pude observar que ao serem
questionados sobre suas experiéncias com 0 cinema, nenhum professor percebeu o cinema
como Arte. O cinema é visto como poténcia visual, mas circunscrito a area artistica, ou seja,
parece que o referencial estético do cinema ndo é trabalhado por esses professores como
forma de Arte.

Essas relacdes refletem-se quando notamos que as formacdes institucionais desses
professores, especificamente na graduacdo, ndo sdo espaco de aproximacdo dos mesmos a
linguagem audiovisual. Quando esta ocorre, se d& muito mais por interesse individual — no
caso do professor Antonio pelas novas tecnologias e animacéo e da professora Rosiane pelo
interesse em cursar uma disciplina eletiva. Entéo, as relagdes de produgéo e pesquisa no
campo do audiovisual estdo mais presentes nas outras esferas formativas, como o trabalho, do
que nas instituicGes de ensino formal, como é o caso do professor Raphael, que fascinado por
filmes desde a infancia, passou a trabalhar com festivais de cinema e nesse espaco pdde
ampliar sua formagdo em audiovisual. Por se tratar de formagOes ndo institucionais,
consequentemente os professores acabam por ndo aprofundar suas leituras com relacdo as
potencialidades estéticas e técnicas do audiovisual seja pensando a producdo de videos, seja
para buscar dialogar com o audiovisual além da instrumentalizacdo, transformando os
multiplos dispositivos audiovisuais em linguagem com codigos, possibilidades e limitac6es
proprios.

As relacdes de fruicdo e reflexdo tanto em Arte tanto com o audiovisual tém
interferéncia nos modos de producédo dos professores. De forma geral, 0 uso mais comum do
audiovisual nas salas de aula — em todas as disciplinas — é como forma de entretenimento,
passatempo em seu carater instrumental. Quando pensei investigar o professor de artes,
imaginei que fosse encontrar outros usos mais presentes do que esses. Encontrei outros, mas
de todos esse como “recurso” é o recorrente na pratica de todos. De fato, todos os professores
demonstram que utilizam o audiovisual como recurso pedagdgico de apoio a disciplina, isso
parece comum aos professores de uma forma geral ndo somente aos professores de artes que
foram o foco nessa pesquisa. A principal justificativa, segundo os professores da pesquisa, é a
de que o video “chama a atencdo” dos estudantes. Existe uma outra forma de lidar com o
video por parte dos alunos, que talvez diga respeito até mesmo ao distanciamento dessa
linguagem na escola, visto que ela é ainda pouco utilizada (posso afirmar pelas minhas
experiéncias na escola: poucos sdo os professores que se propdem a exibir filmes/videos aos
alunos). Entdo, como a escola parece muitas vezes um ambiente apartado do mundo, trazer

dispositivos tdo presentes na “vida real” parece exercer certa comogdo nas salas de aula,
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causando um impacto que traz a atencdo dos estudantes para aquilo que é exibido, como se
isso trouxesse um pouco de “realidade” para dentro do espaco de educagdo formal. Mas além
do uso instrumental do audiovisual, pensado para contextualizar algum conteddo, ou explica-
lo, existem outros usos. Como linguagem artistica, no sentido da producdo e elaboracdo de
video, entendendo ainda o video como um suporte, tal como agiria uma tela para a pintura ou
a argila para a escultura. Como pausa, entendendo essa pausa como um descanso e renovagao
da experiéncia no momento em que ela torna-se outra ao ser compartilhada em outro espaco.
Como nos diz Larrosa (2002), sobre a experiéncia ser resultado de que algo nos togue e nos
sensibilize, é necessario esse momento de pausa. Pensemos um mesmo filme visto em trés
circunstancias diferentes: numa sala de cinema, pelo computador em casa e na sala de aula.
Mesmo que o filme seja 0 mesmo, as motivacdes e situacdes em que a exibicdo ocorre
proporciona experiéncias diferenciadas. Escolher um filme seja pelo enredo, pelo diretor ou
pela temética; locomover-se até a sala de exibicdo, comprar pipoca, ficar na fila, escolher o
assento; isso implica em uma relacdo corporal quase afetiva com o filme. Se decide ver o
mesmo filme em casa, dentro do seu quarto as motivacdes ja serdo outras, incluindo ja estar
pensando em apresenta-lo como material para aula, direcionando o olhar mais para o
contelldo que para a parte estética. E, por fim, exibir um filme para uma turma de trinta,
quarenta alunos, proporciona outra relagdo totalmente diferente das anteriores, onde a atencao
se divide entre a narrativa do filme e as reagdes dos estudantes. O debate gerado a partir das
impressdes sobre o filme também alteram a perspectiva do professor em relacdo a ele. Assim,
mesmo que o professor tenha vivenciado as trés experiéncias exemplificadas aqui, cada
experiéncia terd sua particularidade. E o outro uso percebido foi o do video como mediador
para se conhecer obras de arte, sendo elas produtos audiovisuais ou ndo. Nesse caso, 0
audiovisual permite uma aproximacdo e entendimento de obras que seriam possiveis apenas
pessoalmente. Novamente, sdo experiéncias distintas. Tomando como exemplo uma
performance, vé-la no local onde ela ocorre e vé-la através de um video produz sensagdes
diferentes, mas o video permite uma aproximacdo que a imagem estatica ndo proporciona. Ha
de se pensar ainda as obras que sdo pensadas para serem videos, como é o caso da videoarte.
Essa Gltima talvez seja a linguagem artistica que mais pode se aproximar de sua audiéncia, ja
que ela pode ser disponibilizada nos mais diversos suportes e hospedadas em sites para que
sejam acessadas de qualquer lugar a qualquer momento.

No que diz respeito as primeiras relacdes dos professores com o audiovisual, de forma
unanime a televisdo é o dispositivo do qual todos tiveram contato, seguindo basicamente 0s

mesmos consumos: desenhos animados e filmes. As primeiras relagbes com arte dos
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professores me fazem pensar sobre o lugar da arte, j& que todos, & exce¢do da professora
Rosiane que como primeira lembranga de um entendimento sobre arte fez referéncia a um
programa de TV (Daniel Azulay), remetem seus primeiros contatos com arte aqueles espacos
de erudicdo, como teatro e museu, huma negativa de outras formas de manifestacdo artistica
como a fotografia, a arte de rua e o cinema, como ja havia comentado anteriormente. Mesmo
que hoje esses professores entendam essas outras linguagens como arte, enquanto experiéncia
artistica, o que os marcou de fato foram os contatos com esses espacos. Entendendo que a
experiéncia que tiveram se deu na infancia ou adolescéncia, quando esse conhecimento da
multiplicidade de suportes artisticos ndo lhes pertencia, o que os marcou foram as relacdes
que fizeram no momento da vivéncia naqueles espacos e ndo seus entendimentos posteriores.

O que os professores nos dizem a respeito de seus entendimentos sobre arte podem ser
confrontados com o que eles relatam como suas primeiras experiéncias com arte. Digo isso
pois analisando o que eles entendem sobre o conceito de arte como formas de ver o mundo e
de expressao pessoal dialogando com o ambiente , nota-se um viés politico nesses discursos,
e, assumindo a caracteristica de ato politico, a arte ndo deve restringir-se a seus espacos
legitimadores onde — infelizmente — apenas parte da sociedade € sua consumidora. Penso que
a arte, nesse sentido, deve ganhar as ruas, as escolas, 0s espacos de circulacdo de todos e
todas. N&o distante desse raciocinio encontram-se 0s outros entendimentos/questionamentos
acerca desse conceito, que dizem respeito ao debate sobre o mesmo, incluindo a imagem
nesse campo. Ora, se a imagem se faz cada vez mais presente no nosso cotidiano, nada mais
justo gque a arte também o faca. Acredito que um dos papeis da arte seja justamente o de
derrubar barreiras e ndo criar novas. Ao mesmo tempo em que a arte tem poder de nos fazer
estreitar nossas relacbes com o mundo e com a sociedade a0 mesmo tempo em que Nnos
distancia, nos convidando a reflexdo, penso que esse potencial tdo latente na arte deva ser
explorado quando ela é ensinada e quando nos propomos a vivenciar a experiéncia estética
artistica.

A dificuldade em encontrar professores dispostos a participar da pesquisa me levanta
algumas questdes: os professores de Arte efetivamente ndo utilizam/produzem audiovisual em
suas aulas? Se ndo usam, ndo o fazem por conta de formacéo deficitaria nessa linguagem? Ou
sera que ainda existe certa resisténcia por parte dos docentes em ter suas praticas
investigadas? S&o perguntas que ndo poderei responder, mas sdo importantes serem trazidas
para reflexéo.

Enfim, mais que responder as minhas perguntas de pesquisa, essa dissertacao

possibilitou a reflexdo sobre a propria pesquisa, sobre a minha préatica e sobre 0s modos como
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as nossas experiéncias atravessam nossas vidas e nos levam a percorrer o caminho que
seguimos. Acredito que saia dessa escrita com varios questionamentos conforme alguns
levantados no decorrer do texto, mas maior deles talvez seja: como o audiovisual pode ter um
lugar reconhecido no ensino de arte? Como a arte pode ser também entendida como estética
audiovisual?

Apobs dois anos de leituras, caminhos, descaminhos, escritas e conversas, posso
afirmar que “no espelho essa cara ja ndo é minha”, numa metafora — mais positiva — que se
refere as mudancgas que esse periodo me proporcionou, eu ouso parafrasear outros versos

dessa cangao: “falei o que ouviam e escutei o que diziam”. Os desafios ndo foram pequenos.
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ANEXO 1

Modelo do termo de consentimento assinado pelos professores:

jUj

UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Titulo: O professor de artes visuais e sua relagdo com o audiovisual (titulo provisoério).

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo deste projeto € investigar a formacéo do professor de
artes visuais no/com/pelo audiovisual e suas formas de uso no cotidiano escolar.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPAC}AO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de ndo
participar deste estudo. Estamos coletando informacgdes para investigar a formacdo do
professor de artes visuais no/com/pelo audiovisual e suas formas de uso no cotidiano escolar.
Se vocé ndo quiser participar do estudo, isto ndo ird interferir na sua vida
profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé participara de
uma entrevista em grupo e/ou de uma entrevista individual que durard aproximadamente 1
hora, bem como utilizaremos seu trabalho final como parte do objeto de pesquisa.

GRAVACAO EM AUDIO: Todas as entrevistas serdo gravadas em &udio. Os audios serdo
ouvidos por mim e caso prefira, seu nome ndo serd utilizado. Os audios serdo utilizados
somente para coleta de dados. Se vocé ndo quiser ser gravado em audio, vocé ndo podera
participar deste estudo.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porque as
informacBes que coletamos sdo sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé pode escolher
néo responder quaisquer perguntas que o fagcam sentir-se incomodado.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara a compreender alguns aspectos acerca da formagao do
professor de artes visuais através do audiovisual, mas ndo serd, necessariamente, para seu
beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo vocé fornecera mais informacdes
sobre o lugar e relevancia desses escritos para propria instituicdo em questao.

CONFIDENCIALIDADE: Como foi dito acima, seu nome aparecera nas fitas de audio, bem
como nos formulérios a serem preenchidos por nés apenas mediante sua autorizagdo. O
mesmo vale para quaisquer publicacdes partindo destas. Sem seu consentimento escrito, 0S
pesquisadores ndo divulgardo nenhum dado de pesquisa no qual vocé seja identificado.

AUTORIZO O USO E PUBI:ICAQAO DO MEU NOME NA PESQUISA EM QUESTAO E
EM FUTURAS PUBLICACOES:

()SIM ( )NAO
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DUVIDAS E RECLAMAGCOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no Rio de Janeiro.
Possui vinculo com a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO através do
Programa de Pds Graduacdo em Educacdo sendo a aluna Jamila Guimardes da Silva a
pesquisadora principal, sob a orientacdo da Prof.2 Adriana Hoffmann Fernandes. As
investigadoras estdo disponiveis para responder a qualquer davida que vocé tenha. Caso seja
necessario, contate Jamila no telefone 981058849. Vocé tera uma via deste consentimento
para guardar com vocé. VVocé fornecera nome, endereco e telefone de contato apenas para que
a equipe do estudo possa lhe contatar em caso de necessidade.

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura:

Data:

Endereco

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisador):

Nome:

Data:
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