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A INCLUSAO/ EXCLUSAO DOS SURDOS POR MEIO DA LEGENDAGEM
NO CINEMA NACIONAL

Resumo

Este trabalho insere-se nas discussdes acerca da educacdo de surdos e sua formacao
pessoal além dos muros da escola. Um trabalho voltado para a acessibilidade e inclusdo
social das pessoas surdas por meio do cinema. Uma pesquisa que visa a discussao entre
a educacéo, a surdez o audiovisual, buscando perceber como esses elementos podem
servir de base para a insercao das pessoas surdas e apropriaces destes com relacdo aos
meios culturais atraveés da legenda. A pesquisa tem por objetivo perceber como as
pessoas surdas sao excluidas do espaco de cinema, principalmente do cinema nacional,
visto aqui como uma arte capaz de provocar profundas modificacbes na sociedade e
servir de base para o desenvolvimento pessoal dos individuos que a utilizam. A
pesquisa contou com discussdes tedricas acerca da natureza da linguagem, tendo em
vista que o cinema é uma de suas formas de representacdo, outras discussdes acerca da
lingua, a educacdo de surdos e a concepcdo de surdez que esta posta na sociedade.
Contou ainda com a contribuicdo de 15 surdos que cederam suas falas em relacdo a
acessibilidade, as experiéncias com legendagem e a como isso foi significativo em suas
vidas. Toda a andlise esta situada no campo das pesquisas qualitativas em educacéo,
com analise de conteudos. Os dados foram obtidos por meio de entrevistas, que foram
registradas ora pelos proprios surdos, ora gravadas em video e traduzidas para a lingua
portuguesa. O estudo busca apontar as dificuldades enfrentadas pelos surdos, como a
legenda é significativa para a compreensdo, além de outros aspectos relacionados ao
aprendizado e desenvolvimentos destes sujeitos.

Palavras-chave: Surdez, Cinema, Educacgdo e Acessibilidade.

A INCLUSAO/ EXCLUSAO DOS SURDOS POR MEIO DA LEGENDAGEM
NO CINEMA NACIONAL
Abstract:

This work is part of the discussions about the education of the deaf and personal
training beyond the school walls. A work focused on accessibility and social inclusion
of deaf people through film. Research that aims to discussion between education,
deafness audiovisual, seeking to understand how these elements can serve as the basis
for the integration of deaf people and appropriations to these cultural medias through
subtitles. The research aims to understand how deaf people are excluded from cinema's
exhibitios, particularly about the national cinema, seen here as an art capable of causing
profound changes in society and serve as a basis for personal development of the people
that use it. The research included theoretical discussions about the nature of language,
considering that the film is a form of language representation, other discussions about
language, deaf education and the conception of deafness that is put on society. Also
included the contribution of 15 deaf people who submit their testimonials about



accessibility, and experiences with subtitles as it was significant in their lives. All
analysis is situated in the field of qualitative research in education with content analysis.
Data were collected through interviews, which were recorded written directly from deaf
people, sometimes videotaped and translated into Portuguese. The study seeks to
identify the difficulties faced by the deaf, as the subtitle is significant for understanding,
and other aspects related to learning and development of these subjects.

Keywords: Deafness, Cinema, Education and Accessibility.
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Introducao

Desde o inicio da constru¢do do projeto de pesquisa, muitas inquietagdes vém
sendo despertadas, tanto com relacdo a natureza do objeto, como algumas questdes
relevantes podem ser mediadas no processo de producdo do conhecimento quanto a sua
relacdo com a realidade. O projeto inicial estava centrado na visibilidade com que a
surdez é marcada no cinema nacional, uma investigacéo que visava problematizar como
as pessoas sdo apresentadas em narrativas filmicas, como essa descricdo poderia
influenciar na compreensao de surdez que é alimentada pelos filmes, discutindo assim
também a questdo do acesso das pessoas surdas a esse material, tendo em vista que a
visibilidade dessa comunidade seria discutida, podendo ser um dos fatores que
contribuem para a exclusdo dessas pessoas as producdes cinematograficas nacionais.
Contudo, observou-se gque a acessibilidade, como questdo de debate nesta tematica do
cinema, carecia de maior aprofundamento e precisava ainda ser levantada, ndo apenas
como parte de movimentos sociais, de luta pelos direitos linguisticos das pessoas
surdas, mas por uma pesquisa académica que buscasse trazer para o didlogo sobre a
surdez a relevancia da acessibilidade no cinema nacional, sob o ponto de vista da
educacdo e formacdo desses sujeitos, assim como da sua apropriacdo de bens culturais,
produzidos na lingua nacional, a Lingua Portuguesa.

Tendo em vista as discussdes realizadas ao longo deste trabalho, buscamos
apresentar pontos relevantes acerca da educagdo dos surdos no Brasil, do processo de
legendagem e sua importancia para o cinema. Este projeto se inscreve na ética dos
estudos sobre a surdez (Perlin, Quadros, Skliar e Strobel), das discussbes acerca da
inclusdo social desses sujeitos (Mazzota, S&, Stumpf) buscando discutir como 0s surdos
sdo excluidos desse processo de acesso ao cinema, que pode ser tanto apenas para 0
entretenimento quanto igualmente para a formacao pessoal. Discutiremos também sobre
a importancia da acessibilidade na formagdo humana dessas pessoas, a relevancia desse
contato com a lingua portuguesa escrita, em situacdes de comunicacdo, a exemplo das
apresentadas nos filmes nacionais.

Para a realizacdo desta pesquisa, trabalhnamos com autores de &reas distintas para dar
conta das discussdes sobre o cinema como espago de educacédo, sobre a legendagem e

sua importancia; e com autores que discutem as questdes da area da surdez, trabalhando



com a oOtica socioantropoldgica desta. Além destes, outros foram adotados para a
metodologia, principalmente autores que discutem a anélise de conteido e a analise de
dados colhidos por meio de entrevistas. Nessa linha, pretende-se tecer pontos de
dialogos entre os estudos culturais, as questdes da surdez, de acessibilidade, a relagédo
entre o aprendizado e o contato com a lingua escrita e a formacdo das pessoas surdas.
Neste trabalho, sempre buscamos estabelecer pontos relevantes entre a tematica
principal, que é a legendagem no cinema nacional, e 0 acesso das pessoas surdas a este,
ou seja, incentivar uma discussao sobre o cinema nacional e a surdez.

Este projeto tem por objetivo problematizar o uso das legendas em filmes
nacionais, considerando que estas poderiam ser utilizadas para a educacao para surdos e
para 0s processos de apropriacdo dos bens culturais nos espacos de socializagdo (ver o
filme no cinema). Para que o objetivo seja alcancado, buscamos discutir junto as
pessoas surdas qual a relevancia desse recurso e como ele, disponivel, poderia contribuir
com a formagdo cultural dessas pessoas. Nesse caminho, tentamos abordar como as
pessoas surdas percebem esse recurso, a utilizagdo que alguns fazem desse dispositivo
tecnoldgico e a relacdo que desenvolveram com o cinema, focando em como se
relacionam com filmes nacionais. Ja destacamos, de imediato, que as salas de cinema
ndo apresentam filmes legendados, logo, sempre é necessario que as pessoas surdas
aguardem que esses filmes saiam de cartaz, sejam lancados em Digital Versatile Disc, em
portugués, Disco Digital Versatil (DVD), para que a legenda possa ser acrescentada.

Nossa discussdo visa também refletir sobre essa perda do espaco de exibicéo,
considerando que este seria um direito dos surdos enquanto consumidores e
principalmente enquanto cidaddos. A fim de realizar essas investigagoes, utilizaremos
como recursos a pesquisa bibliogréfica e entrevistas semiabertas com pessoas surdas,
sujeitos nesse processo de inclusdo social. Um aprofundamento nos questionamentos
envolvendo a questdo da imagem, a relacdo com as narrativas e 0 seu uso na educagéo
trouxeram mais clareza quanto a organizacdo do projeto e aos objetivos da pesquisa,
além de uma concepgdo acerca das possibilidades do cinema na educagdo, ndo restrita
ao espacgo escolar. Ressaltamos que este trabalho visa a uma investigagéo envolvendo a
questdo da acessibilidade das pessoas surdas aos filmes nacionais, tendo em vista que a
auséncia de legenda impossibilita essa camada da populacao de ter acesso a este espaco

de formacdo cultural ndo formal e compartilhamentos e a exclui.



Nessa linha, compreendemos a necessidade de um entendimento do que vem a
ser cinema e a constituicdo de uma lente, pela qual situamos este trabalho, tendo em
vista que diferentes olhares podem ser minimizados por uma oOtica definida, ao passo
que se constituem como interpretaces subjetivas da realidade, e, com o proposito de
refletir sobre a visdo que estamos estabelecendo para a producéo cinematogréafica, € que
trazemos uma discusséo acerca do cinema. Lopes (2009, p. 04) traz a seguinte reflexéo
“o cinema ¢ capaz de causar sensacdes imprevisiveis,” e nesta linha de transformagdo e
apropriacdo de conhecimentos por meio dessa midia é que buscamos uma discussdo
acerca do acesso das pessoas surdas ao cinema e a arte cinematografica.

Este projeto de pesquisa ndo esgota a discussdo acerca da acessibilidade das
pessoas surdas, mas visa contribuir para as discussbes da area da surdez e sobre o
desenvolvimento dessas pessoas, por meio da inclusdo social, proporcionada pela

acessibilidade aos bens culturais e particularmente ao cinema nacional.



1 Cinema Surdez e Educacio: Problematizando Dialogos

Nos ultimos anos do século XX e nos anos iniciais do século XXI, estamos
acompanhando mudancgas sociais significativas, como a popularizacdo da internet, as
mudancas sociais e econdmicas do mundo. No Brasil, em sintonia com as novas
perspectivas de convivéncia, 0s movimentos sociais ganharam forca e as ideias de
inclusdo vém hoje pautando a agenda governamental, como na Constituicdo Federal
(1988), na Declaracdo de Salamanca (1994) e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(1996). Além disso, temos a participacdo também das instituicGes da sociedade civil
organizadas, como as federacGes, associacbes e organizacdes nao governamentais
representando os segmentos das pessoas com deficiéncia, que impulsionaram as
discussdes sobre acessibilidade e atendimentos aos grupos minoritarios (Federacdo
Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos — FENEIS,' Federacdo Nacional das
Associacdes de Pais e Amigos dos Excepcionais — FENAPAES,? Associacio dos Pais e
Amigos dos Deficientes da Audicdo — APADA,® Centro de Vida Independente — CVI,*
Instituto Brasileiro dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia — IBDD®), questionando
paradigmas e reconstruindo o olhar até entdo marcado pela visdo hegemodnica da
deficiéncia, sendo rediscutida, com a possibilidade de construcdo da 6tica da diferenca e
diversidade. Sem duavida, os sistemas educacionais nao ficam passivos a essas mudancas
e precisam reinventar suas praticas, a fim de que seus egressos possam cumprir papeis
sociais e de forma autbnoma se tornarem cidad&os.

Sobretudo apds os anos de 1990, o Brasil e outras na¢des iniciaram processos
educativos diferenciados, buscando atender a uma proposta educacional que incluisse os
cidaddos em idade escolar, todos os seus alunos. Essa politica tem sido chamada de
Educagdo Inclusiva, pela qual todos tém direito & educacdo, independente de sua

condic&o fisica, social ou sensorial. Visando a incluséo de pessoas em situacdo de risco

! Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos surdos, criada em 16 de maio de 1987, em
substituicdo a FENEIDA — Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Deficientes Auditivos,
instituicdo de 1977.
2 Federacdo de APAEs, fundada no dia 10 de novembro de 1962, a fim de congregar as APAEs —
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais, que nasceu em 1954, no Rio de Janeiro.
$Associagdo de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos, 1969 — referente a APADA Niter6i-RJ.
* Centro de Vida Independente do Rio de Janeiro (CVI-Rio) é uma associagdo de utilidade ptblica, sem
fins lucrativos, fundada em 1988 e liderada por pessoas com deficiéncia.
% Instituto Brasileiro dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia é uma organizagdo ndo governamental, sem
fins lucrativos, criada em 1998. O IBDD trabalha desde o inicio pela construcdo da cidadania das pessoas
com deficiéncia de forma a que elas se tornem sujeitos ativos de seus direitos e lutem contra o
preconceito e a situacdo de exclusdo social na qual estdo inseridas.
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social, alunos com deficiéncia ou mesmo representantes de minorias segregadas, foram
criadas politicas publicas e estratégias que minimizassem os conflitos gerados no
ambiente educacional e social, como defendem Sazaki (1997) e Werneck (2002).

Especificamente, no que tange a educacdo de surdos, foram pensados
mecanismos linguisticos, como o reconhecimento e a difusdo da Lingua de Sinais — LS
— como meio de comunicagdo das pessoas surdas. No ano de 2002, foi sancionada a Lei
Federal 10.436/02, conhecida como a “lei de Libras,” que, além do reconhecimento da
lingua de Sinais, determina a inclusdo do estudo dessa lingua como parte integrante do
curriculo dos cursos de formacdo de professores, tanto em nivel médio quanto superior.
(Lei Federal 10.436/02). Essa medida promove uma discussdo e 0 acesso das pessoas
ouvintes a algumas discussdes sobre a lingua brasileira de sinais.

A contratacdo de intérpretes dessa lingua no espaco escolar, a fim de que
funcionem como agentes de mediacdo entre professores ndo usuarios de LS e o0s
estudantes surdos vem sendo um recurso bastante utilizado na implementacdo dessa
inclusdo de surdos, como discutem Fernandes, Felipe e Teske (2003) em congresso
realizado no Instituto Nacional de Educacdo de Surdos — INES — e Leite (2004) em seu
trabalho de dissertacdo apresentado no Programa de Linguistica Aplicada da
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ. Contribuindo com as discussdes acerca
da viabilidade dessas politicas e das complexidades de sua efetivacdo nos diferentes
espacos, cabe a nos, pesquisadores, problematiza-las e contribuir com encaminhamentos
que as tornem possiveis e aplicaveis nos diferentes espacos, assim como aprofunda-las a
fim de pensé-las em outros espacos ou criar alternativas possiveis de inclusdo das
pessoas surdas nesse espaco escolar ou em outros da sociedade.

A educacdo, como um continuo em nossas vidas, contribui para o
desenvolvimento humano e ndo esta restrita ao espaco escolar, o que torna a incluséo
social, precedendo a escolar, ainda mais significativa para o desenvolvimento das
pessoas surdas. E de essencial importancia que sejam dadas condicBes necessarias de
acesso e oportunidades para que a apropriagdo dos conhecimentos e bens culturais seja
efetiva, e essas pessoas possam compartilhar de diferentes discursos, culturas e saberes,
veiculados em diferentes frentes, ndo se limitando ao espago escolar. Nessa Otica, este
trabalho se inscreve em uma discuss@o ainda maior, que envolve a inclusdo social da
pessoa surda. Utilizando como meio de analise mecanismos de educacdo nao

exclusivamente escolar, buscamos tratar da possibilidade de inclusdo por meio do
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acesso aos meios culturais, e estes, por sua vez vistos como meios de educacdo nédo
formal, capazes de proporcionar aos seus usudrios, independente de sua condicdo e
diferenca, a construgdo do conhecimento e sua contemplacdo, quando busquem o0s
espacos culturais.

Desde o inicio do projeto, o foco se fixa na discussdo acerca da exibicdo e uso
dos filmes, especificamente do cinema nacional, e 0 acesso das pessoas surdas por meio
da legendagem, tendo em vista que essa seria uma forma de incluséo social, caso esse
recurso de acompanhamento das falas estivesse disponivel para esse publico quando os
filmes estivessem em cartaz. Vale destacar que discutimos a possibilidade de acesso nos
espacos culturais, pois entendemos que esses espagos promovem a participacao coletiva
e proporcionam momentos de descontracdo, valorizagdo, reconhecimento, prazer e, ao
mesmo tempo, conscientizam a populacdo de que indiferentemente da classe
socioeconémica, o lazer é um direito de todos (SILVA, LOPES, XAVIER, 2009).

Segundo Benjamin (1985, 1994, 2012), o cinema pode ser representativo
enquanto espaco de arte, seja de contemplacdo ou de massificagdo. Embora essa questdo
pareca controversa, pelo fato de ser negada as massas a primeira apropriacdo da obra de
arte. Nas palavras do autor, abre-se essa possibilidade ao conhecedor, que por sua vez se
ocupa da reflexdo, do estudo, das mindcias de um determinado trabalho, sendo o cinema
ndo apenas objeto de prazer, mas também de outras possibilidades sociais e/ou politicas
em consonancia com o mundo que o cerca. Acessibilidade das massas, ainda que
inicialmente apenas como objeto de prazer pode significar o inicio de mudancas
significativas, tanto pessoais como coletivas, haja vista o que discutiremos mais a
frente, sobre a capacidade de mudanga que essa obra pode proporcionar e a
sensibilizacdo que esta traz aos observadores. Pensar que a obra de arte esta estagnada
em sua capacidade de transformacdo de seu espectador, e esta apenas a servi¢co dos
conhecedores ndo pode ser a Unica forma de pensar a arte cinematogréafica. Do ponto de
vista de seu publico, tendo por base que a popularizacéo traz em seu bojo uma relacéo
com a massa, é que precisamos discutir a questdo da massificacdo e a possibilidade de
mudanca que essa proporciona, pois ja compreendemos que ela pode servir como objeto
de contemplacéo e de transformacdo. Cabe agora uma discussdo sobre a possibilidade
de extensdo dessa capacidade ao grande publico. Neste sentido, o proprio Benjamin,
mais tarde destaca a questdo da massificagdo deste produto cultural:



O que é convencional frui-se sem critica, e critica-se 0 que é
realmente novo, com aversdo. Nao é assim na sala de cinema. E aqui a
circunstancia decisiva é que, na sala de cinema, mais que em qualquer
outro lugar, as reagdes do individuo, cuja soma constitui a reacdo em
massa do publico, mostram-se condicionadas de antemdo por sua
massificacdo iminente. E, na medida em que se manifestam essas
reacOes se controlam. ( 2012, p. 91-93).

E possivel perceber claramente que ha ainda uma preocupagio com o cinema
enquanto produto, e como acabamos de ver, para o leigo pode servir apenas como
produto de distragdo, por sua ignorancia e incapacidade de contemplacdo ou reflexao
acerca do objeto. Contudo, ainda assim, é possivel compreender que € na sala de cinema
que ha reacdes, é neste espaco que acontece a transformacdo, ou seja, podemos dizer
que 0 acesso possibilita a transformacéo do individuo. Ainda que estas rea¢cdes possam
ser manipuladas, ou ‘“condicionadas,” ¢ na sala de cinema que acontecem
manifestacdes, e se permite aos individuos controla-las, logo, essas reacdes, ainda que
controladas, como diz Benjamin, realizam-se, concretizam-se, tornando assim esse
espaco indispensavel para quem pretende ter uma educacao que passe pelas narrativas
filmicas. Outro aspecto relevante é o fato de que a sua 6tica tende a se tornar coletiva e,
na medida em que suas manifestacdes sdo compartilhadas, vivenciadas, transformam e
sdo modificadas. Portanto, cabe uma reflex@o acerca da possibilidade de que as pessoas
surdas possam estar também neste espacgo, ocupando-o, tornando-se assim também um,
0 que Benjamin identifica como o0 “observador-multiddo,” utilizando a arte
cinematogréafica como diversao.

Outra perspectiva é que esses individuos possam se educar pelo cinema, isto &,
tornarem-se espectadores criticos, ndo mais interessados na mesmice, mas na
observacdo do novo, enquanto objeto de analise e de reflexdes. Walter Benjamin vé o
cinema como um instrumento revolucionario, como uma arte-pedagogica capaz de
conduzir as multiddes ao seu autoconhecimento. Para o autor, uma obra de arte
emancipada, ou seja, que ndo esteja a servicgo de classes, corresponderia a uma multidéo
também emancipada. O autor justifica que “a forma da percep¢do da coletividade
humana se transforma ao mesmo tempo em que seu modo de existéncia” (BENJAMIN,
1985, p. 169), ou seja, a percepc¢do da obra de arte sofre modificacGes a medida que as
tecnologias invadem o espaco de possibilidades de criacdo, tornando as lentes ainda
mais suscetiveis a critica do observador, pois este acaba tornando-se receptivo as

situacdes a que esta sendo exposto. Benjamin vislumbra e alude a um novo rumo que a
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arte toma em direcdo a politica, e vice-versa, a possibilidade de que na coletividade o
cinema seja algo revolucionario. E o carater coletivo do cinema que o torna um
“utensilio politico” valioso, mas que, para o autor, s6 poderd exercer essa funcéo
quando estiver liberto da exploracdo capitalista, “pois o capital cinematografico da um
carater contra-revolucionario as oportunidades revolucionarias imanentes a esse
controle (das multidoes)” (BENJAMIN, 1985, p. 180).

Podemos, por meio do raciocinio exposto por Benjamin, entender que 0 espago
de cinema pode ser este sim “um espaco revolucionario.” Embora este conceito ndo seja
consenso, como podemos ler em alguns autores, a sua relevancia se mostra oportuna
devido a natureza e dimensdo que passa a ocupar no cenario atual. Em sua discussao
sobre a ideia de cinema como espaco revolucionario, Viana destaca que:

cinema ndo € potencialmente revoluciondrio, pois esta
envolvido até o pescoco com a sociedade capitalista, € mais um
elemento para sua reproducdo e permanéncia, do ponto de vista
cultural, e, do ponto de vista geral, & apenas mais um espago de acéo
de individuos especializados, profissionais, produzindo mais uma
mercadoria cultural. (2006, s/p).

Entendemos que a industria cinematografica tenha um ponto de intercessdo com
a agenda do capitalismo, pois se trata de fato de um produto embutido na ldgica
capitalista e que pode, segundo os preceitos destes, atender a suas necessidades e ainda
mais significativamente estar a servigo das classes e do pensamento dominante, ou seja,
na linha de manutencdo do status quo. Essa visdo de producdo de mercadoria cultural,
com vistas ao lucro e a manutencéo das classes dominadas, € contraria a ideia de cinema
como espaco de revolucédo e dialoga com aquilo que de longa data ja nos alertou Marx,
em seus escritos acerca desse sistema capitalista. Contudo, como abordaremos mais a
frente, embora seja um produto industrial, o poder de producédo cultural e a reflexdo ndo
podem ser desconsiderados, assim como ndo podemos ignorar 0 acesso das pessoas a
esse bem. Essas questOes referentes ao lucro e a industria cinematografica devem ser
discutidas, e tendo em vista as arestas que este pode impor a um projeto de
acessibilidade € que apresentamos uma critica & ideia de impor restrices ao
desenvolvimento de projetos significativos para a inclusdo social de segmentos sociais
em virtude de interesses econdmicos.

Precisamos aprofundar e compreender a funcdo social do cinema e, neste

sentido, trazemos para o debate o que estamos percebendo como a principal fungéo



social dessa linguagem. Para tal, retornemos a Benjamin, quando este autor fala sobre o
tema, ele apresenta o “mundo que nos circunda” como material principal do aparato
cinematogréfico e nessa constancia € que nos enxergamos e podemos nos tornar capazes
de refletir sobre 0 nosso mundo.

Uma das fungdes sociais mais importantes do cinema é criar um
equilibrio entre 0 homem e o aparato. O cinema nao realiza essa tarefa
apenas pelo modo com que o homem se representa diante do aparelho,
mas pelo modo com que ele representa 0 mundo, gracas a esse
aparelho. Através dos seus grandes planos, de sua énfase sobre
pormenores ocultos dos objetos que nos sdo familiares, e de sua
investigacdo dos ambientes mais vulgares sob a direcdo genial da
objetiva, o cinema faz-nos vislumbrar, por um lado, os mil
condicionamentos que determinam nossa existéncia, e por outro
assegura-nos um grande e insuspeitado espaco de liberdade.
(Benjamin, 2012, p. 95).

Dentre as fun¢des sociais do cinema, podemos destacar a forca de equilibrar o
homem em relacdo a maquina. Em seu artigo (2006), Viana destaca ainda como o
cotidiano passa a fazer parte da arte, e como esta passa a ser impregnada de realidade.

Assim lemos:

O cinema tem como fungéo social das mais importantes promover o
equilibrio entre 0 homem e o aparelho. As imagens provocam efeitos
na percepcdo dos atos cotidianos. Os gestos, incluindo o de pegar uma
colher ou um isqueiro, sdo familiares, mas ndo sabemos nada sobre as
elaboracdes psiquicas contidas neste processo. No entanto, através da
camera e seus recursos, a montagem pode provocar imersoes,
emersdes, interrupcBes, isolamentos, extensdes, aceleragdes,
ampliagOes, miniaturizagdes, abrindo, pela primeira vez, para nds, a
“experiéncia do inconsciente 6tico”, assim como a psicanalise revelou
o inconsciente pulsional. (Viana, 2006, s/p).

E notdrio que a observacdo que langcamos sobre um determinado objeto, em
todas as suas limitacdes e circunstancia, transforma nossa capacidade de vé-lo, penséa-lo,
para uma possibilidade de revé-lo, repensa-lo, sendo esta diferente da primeira e assim
por diante, ou seja, & medida que langamos olhares para 0 mundo que nos cerca, vamos
paulatinamente transformando tanto nossa concep¢do quanto nossa condicdo de
entendimento deste, independente do julgamento de valor. Relangar o olhar possibilita
dar nova forma e redimensionar aquilo que ja vimos e ainda ndo dominamos na forma
de conhecimento. Neste sentido, o Cinema pode sim ser transformador para o

“observador distraido,” aquele que ndo se ocupa da obra como objeto de reflexao.
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O Filme, como produto cinematografico, tem a capacidade de apresentar elos
com a realidade aparente, além de, por meio de seus aparelhos, como a camera,
construir uma realidade a ser compartilhada, lida e ressignificada pelos seus
espectadores, isto &, uma relacdo de desenvolvimento individual e/ou coletiva. Para
Fantini (2009), “a producdo cinematografica tem sido um espago privilegiado na
expressdo da diversidade cultural e dos olhares sobre a realidade” (p.51). Assim,
diferentemente de outras linguagens artisticas, o cinema diferencia-se pela sua
capacidade de fazer crer que a imagem projetada na tela é analoga a realidade. O que se
percebe é que o cinema cada vez mais se liga aos acontecimentos diarios, entrelacando
real e imaginario. Aquilo que é noticia hoje, amanha esta nas telas em forma de obra

cinematogréfica. Ao mesmo tempo em que 0 cinema narra, repensa sua linguagem.

A natureza ilusionistica do cinema é de segunda ordem e esta no
resultado da montagem. Em outras palavras, no estidio o aparelho
impregna tdo profundamente o real que o que aparece como realidade
‘pura’, sem o corpo estranho da maquina, ¢ de fato o resultado de um
procedimento puramente técnico, isto é, a imagem é filmada por uma
camara disposta num angulo especial e montada com outras da mesma
espécie. (Benjamin, 1994, p. 186).

Nesta passagem, Benjamin defende ainda que a transposicdo da vida para as
telas € uma criacdo da vida do homem atual, para além da representacdo, uma fonte de
redescoberta e reflexdo do mundo atual através de outros olhares e circunstancias,
capazes de provocar transformacédo. Diferente de outras formas de arte, como a pintura,
por exemplo, que deveria ser vista de forma individual em um recorte de tempo e,
mesmo que por muitos, em recortes diferenciados; o cinema deve ser apreciado por uma
coletividade, e as reacdes dos individuos sdo condicionadas pelo carater coletivo delas,
ndo somente a soma das reacdes individuais, mas pelo seu controle mutuo.

O cinema apresenta imagens do cotidiano, que podem ser vistas, segundo
Bakhtin (2010), como signos, isto quer dizer que, para os “objetos naturais, especificos,
produtos naturais, tecnolégicos, artigos de consumo, existe um universo particular, o de
signos” (p.32). Esclarecendo essa relagdo, Faraco (2009) aponta que “ndo
estabelecemos relagdes diretas, ndo mediadas, com a realidade” (p.49). Essa
compreensdo é relevante, pois dessa forma podemos compreender que a criagdo
cinematogréafica é composta por signos. Quando compreendemos o0 cinema como signo,

assumimos que a sua natureza esta também associada tanto a materialidade das coisas,
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ndo apenas na descricdo do mundo, mas também na construcdo das experiéncias
concretas dos grupos humanos, quanto as diversas interpretacdes desse mundo, o que,
segundo Bakhtin, traz subjacente inimeras verdades (p. 19, apud Faraco, p. 52). Todas
as nossas relacdes com nossas condicbes de existéncia e em uma esfera temporal
determinada podem mostrar parte do que somos, dizemos, sonhamos ou idealizamos.
Neste sentido, mesmo signos ignorados ou menosprezados podem ser considerados
significativos para a construcdo da reflexdo e das modificacfes que pensamos acerca do
sujeito. Podemos reforcar essa ideia com as palavras de Benjamin:

Muitas deformacGes e estereotipias, transformacfes e catéstrofes que
0 mundo visual pode sofrer no filme afetam realmente esse mundo nas
psicoses, alucinagdes e sonhos. Desse modo, os procedimentos da
camara correspondem aos procedimentos gracas aos quais a percepcao
coletiva do publica se apropria dos modos de percepgdo individual do
psicético ou do sonhador. (...). Se levarmos em conta as perigosas
tensdes que a tecnizacdo, com todas as suas consequéncias, engendrou
nas massas — tensdes que em estagios criticos assumem um caréater
psicotico —, percebemos que essa mesma tecnizagdo abriu a
possibilidade de uma imunizacdo contra tais psicoses de massa através
de certos filmes, capazes de impedir, pelo desenvolvimento artificial
de fantasias sadomasoquistas, seu amadurecimento natural e perigoso.
(...). A enorme quantidade de episddios grotescos atualmente
consumidos no cinema constituem um indice impressionante dos
perigos que ameagam a humanidade, resultantes das repressfes que a
civilizagdo traz consigo. Os filmes grotescos, dos Estados Unidos, e 0s
filmes de Disney, produzem uma explosdo terapéutica do
inconsciente. (Benjamin, 1994, p. 190).

Estamos diante de uma clara demonstracdo da capacidade de modificacdo que o
cinema é capaz de proporcionar. Tanto na possibilidade de desenvolvimento
progressivo, como na absorcdo de valores que desencadeiam em catastrofes para a
humanidade. Estar exposto a uma obra cinematogréafica provoca mudancas, e é partindo
desse principio que voltamos a Benjamin, quando este extrai o que ele denomina “efeito
de choque” do cinema, o que provoca uma “atengdo aguda.” Mesmo diante de um filme
grotesco, € possivel que o publico reaja de forma progressista. Toda essa nova tensdo
que o cinema permite resulta em profundas modificacdes no aparelho perceptivo do
homem contemporéaneo, pois transforma as possibilidades de observagdo, como nas
telas, ou até mesmo na fotografia, ndo estavam contempladas, segundo Benjamin (2012,
p. 93). Segundo este autor, essas obras de arte ndo estdo em condi¢cdes de oferecer
recepcdo coletiva simultdnea. A inser¢cdo do movimento e posteriormente do dialogo

cria nos operadores uma nova forma de produzir arte. J& nos observadores, produzem
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novas possibilidades de percepcao que atravessam as lentes do visivel, das significactes
e se aprofundam na interacdo com o0 meio e com 0 espaco, tanto do ponto de vista do
individuo que enfrenta o trafego moderno quanto daquele que luta cotidianamente por
uma vida melhor e, em escala historica, combate a ordem social vigente.

O pensador passa a contestar a oposic¢éo que se faz entre as massas e as elites de
admiradores da obra de arte. Polarizando estes segmentos, atribui as elites a consciéncia
da contemplacdo, destaca o seu carater de publico conhecedor, e por outro lado destaca
0 que ele apresenta como sendo o espectador de massa:

na nova era perceptiva, o elemento coletivo inaugura uma nova forma
de se relacionar com a obra de arte: a distracdo. Enguanto espectador-
individual, o especialista, ou conhecedor de arte, aborda a obra com
recolhimento, ou seja, permite se “jogar” para dentro dela, contempla-
la nos seus minimos detalhes e, mesmo assim, ainda sair insatisfeito
por ndo ter alcancado 0 seu amago — coisa que nunca fara. Ja as
multiddes ndo é permitido nenhum instante de fruicdo, ao contrério,
guando o espectador-multiddo detém seus olhos em um objeto, logo,
em seguida, é levado a observar um outro, sendo lhe negado qualquer
tentativa de contemplagdo. Assim, temos que “para as massas, a obra
de arte seria objeto de diversdo, e para 0 conhecedor, objeto de
devocdo.” (BENJAMIN, 1985, p. 192).

A massa, segundo Benjamin, possui uma nova atitude diante da obra de arte.
Com ela, “a quantidade converteu-se em qualidade.” O autor critica a posi¢do contraria

esclarecendo o que seria distragéo e recolhimento:

A distracdo e o recolhimento representam um contraste que pode ser
assim formulado: quem se recolhe diante de uma obra de arte
mergulha dentro dela e nela se dissolve, como ocorreu com um pintor
chinés, segunda a lenda, ao terminar seu quadro. A massa distraida,
pelo contrério, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com 0
ritmo de suas vagas, absorve-a em seu fluxo. (Benjamin, 1994, p.
193).

Para o autor, a capacidade de recepg¢édo, movida pela recorréncia, a transformar-
se em um habito, possibilita ao individuo a condicdo de “habituacao” com a obra e,

assim, um mergulho e absorcéao de seu fluxo.

O distraido pode também se habituar. Mais: poder dominar certas
tarefas na distracdo prova que resolvé-las tornou-se um habito para o
individuo em questdo. Por meio da distracdo, tal como a arte tem a
oferecer, controla-se secretamente até que ponto as novas tarefas da
apercepcao se tornarem solUveis. (...) Ali a arte ir4 atacar as mais
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dificeis e importantes, ali pode mobilizar as massas. Ela o faz hoje no
cinema. (Idem, 2012, p. 115).

Portanto, como acrescenta Benjamin, o distraido pode habituar-se. Quando
realizamos certas tarefas de forma distraida, é devido ao fato de que elas se tornaram um
habito, ou seja, € possivel que a obra de arte se torne elemento de motivacdo e reflexao
que possibilitem a nossa revolugdo, ao passo que progressivamente sejamos expostos a
ela, tornemo-nos consumidores e, por conseguinte, tenhamos o habito de experiencia-la,
condicdo preponderante para o desenvolvimento critico.

A obra de arte base desse estudo, os filmes nacionais, associada ao recurso de
legendagem e a relacdo com as pessoas surdas, ndo pode estar limitada a determinados
contextos, isto €, delegada a espagos elitistas, e inacessiveis para a maioria da
populacdo, especificamente como foca este trabalho, excluindo as pessoas surdas,
apesar de ser seu consumo uma praxis social. Pois, como discutido, essa € uma
possibilidade de crescimento e transformagéo social.

A defesa que fazemos neste trabalho da acessibilidade do espagco de cinema a
pessoas surdas por meio da legenda encontra também respaldo na questdo da formacao
cidada, capaz de, por meio da experiéncia, compartilhar com compatriotas suas emocdes
e expectativas e construcdes mediante a obra de arte. Ter a possibilidade de acessar o
filme nacional em seu espaco e tempo, comum aos ouvintes, pode também ser para
esses sujeitos surdos uma oportunidade de inclusédo social, desenvolvimento e formagéo
pessoal, tendo em visto que ndo podemos, pelo acima discutido limitar o alcance dessa
arte. A apropriacdo desse bem cultural, tanto na Otica pedagdgica, com carater
formativo, reflexivo e social, quanto na perspectiva da distracdo, pelo prazer de estar no
espaco de cinema para ver um filme, deve estar disponivel a todos com os recursos de
acessibilidade, e ndo relegado ao espago escolar, ou aos lares daqueles que optarem por
fazer uma aquisicao apos o lancamento em DVD, produto que chega aos consumidores

em um tempo posterior ao do que é exposto no espaco do cinema.

Pensar 0 cinema como arte e como entretenimento tambem contribui para
formagdo humana, desenvolvimento de principios e o conhecimento cultural, como
riqueza humana. Promover o acesso da populagéo a trabalhos dos quais, de outra forma,

estariam privados por condigdes socioecondmicas, é oportunizar-lhes e instrumentaliza-
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los para utilizar as diferentes ferramentas que as tecnologias dispdem em nosso

cotidiano. Atraves do cinema, segundo Fantin (2005):

Somos transportados para um lugar onde deixamos de ser meros
espectadores para viver emogoes. [...]. Nessa ‘evasdo da realidade’
desse tempo/espaco proprio do cinema, parece que as imagens, as
mulsicas e o ambiente permitem nos identificarmos com o0s
personagens, vibrar com as aventuras, chorar com as amarguras,
enfim, nos emocionar com a vida. (FANTIN, 2005, p. 13).

O cinema nos coloca em contato com personagens criados com base em pessoas
reais, esteredtipos ou arquétipos, que vivenciam situacdes hipotéticas, que poderiam ou
n&o acontecer com pessoas comuns, falam sobre as pessoas, sobre a vida ou fantasiam a
relacdo do homem com o mundo, e 0 contato com esses signos, no espaco de sua
reproducdo, é significativo. Segundo Bakhtin (Apud Faraco, 2009) esses signos podem
ser considerados como “vozes sociais,” e o contato € “0 encontro sociocultural dessas
vozes e a dindmica que ai se estabelece: elas vao se apoiar mutuamente, se interluminar,
se contrapor, se parodiar, polemizar e assim por diante” (p. 58). Portanto, a relacdo entre
aquilo que acessamos nos cinemas e as sensacOes despertadas estdo intrinsecamente
ligadas a nossa formacdo humana e ao direito ao acesso aos bens culturais. Isso é
significativo na construcdo dos individuos enquanto sujeitos nacionais e consumidores.

A arte cinematografica ganha forca por seu carater impar de movimentar e
possibilitar a reflexdo coletiva. As sensacdes individuais podem ser compartilhadas e
transformadas no espacgo. Neste sentido, podemos nos apoiar na defesa acerca da arte
cinematogréfica:

A arte cinematografica oferece a possibilidade de rever o ja visto,
trazer a mente o que ja foi esquecido, sentir o ja sentido, tudo isso de
modo ampliado capaz de causar sensagdes imprevisiveis que vao da
alegria a comocdo, da divida ao deslumbramento, da surpresa a
estesia. Porque o cinema é feito de uma intersemiose em que imagens,
linguagens verbais e visuais, sons etc., estdo imbricadas e incrustadas
em personagens que ganham movimento e simulam uma histéria de
vida que pode ser tanto divertida como comovente. (Lopes, 2009
p.04).

O acesso nos permite dialogar com a obra e com aqueles com quem dividimos o
espaco, refletir sobre nés e sobre o mundo, criando possibilidades e construindo

interlocugdes. Buscamos ainda neste trabalho articular a nogdo de cinema, uma
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concepcao de surdez e de inclusdo voltada para este publico com base no acesso e na
implementacdo de medidas que possibilitem a construcdo do conhecimento desse
publico por meio de associacdo entre imagens, lingua e tecnologia. Essa discussdo
ancora-se ainda no fato de que, embora o servico de legendagem esteja disponivel nos
DVDs, sua apresentacdo ainda ndo é comum nas salas de cinema que exibem filmes
nacionais, o que resulta na exclusdo das pessoas surdas ou deficientes auditivas desse
importante meio de transmisséo cultural e apropriacdo de discursos. A articulacdo dessa
tecnologia, de legendas, configuraria um acesso a leitura e ao contetdo vocalizado nos
filmes e possibilitaria 0 alcance ao discurso veiculado, aléem da possibilidade de
circulacdo e formagdo em uma ambiéncia cultural possibilitada pelo "ir ao cinema" e
pelos festivais de cinema, por exemplo.

Cabe ressaltar que os filmes da industria internacional ja apresentam legenda,
guando exibidos em circuito nacional, devido a diferenca linguistica. JA os nacionais,
por utilizarem a lingua portuguesa como meio de interacdo entre as personagens, ndo
trazem legenda para aqueles que ndo a ouvem, e isso se torna bastante grave, na medida
em que somos bombardeados pelo cinema internacional. Quando apenas temos acesso
aos filmes internacionais, acabamos expostos aos discursos culturais destes e deixamos
de nos apropriar de narrativas nacionais, apresentadas pela industria cinematografica
nacional. Como consequéncia, ndo nos preocupamos em veicular esses filmes de forma
acessivel entre nos e as pessoas surdas brasileiras, que por direito tém que ser incluidas
socialmente (Lei 10.098/00), para que também possam utilizar o cinema como recurso

educacional, de formacéo e de apropriacgéo cultural.

1.1 Legendagem

Conforme apresentado, desde sua inven¢do no fim do século XIX, o cinema tem
passado por Vvarios avangos técnicos e artisticos. Um dos mais significativos foi a
introducdo do som e dos dialogos. Com as estratéegias de multinacionalizagcdo do
cinema, tornou-se necessario que fossem criados mecanismos que atendessem pessoas
que ndo falavam a lingua de apresentacdo dos filmes. Durante o século XX, o cinema
se tornou tdo popular que proporcionou o crescimento de uma industria que movimenta
exorbitantes somas em dinheiro em todo o mundo. Paralelo ao desenvolvimento desta
indUstria do cinema, outras formas de entretenimento audiovisual também cresceram,

sendo que uma delas, a televisdo, tornou-se ainda mais popular, caracterizando-se como
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o0 grande instrumento de midia do século XX. Dentre 0s avancos técnicos da industria
do entretenimento, esta a legendagem, que passou de textos impressos em papel cartéo,
filmados e inseridos entre sequencias de um filme nas primeiras décadas do século XX,
para a tecnologia digital, cada vez mais comum no processo de legendagem de filmes e
programas de TV, em que as legendas sdo produzidas e inseridas nas imagens por meio

de programas de computador.

A natureza comercial que caracteriza a atual industria cinematogréfica e
televisiva tem tido um papel importante na difusdo de filmes legendados. J& existem, em
diferentes paises, estratégias significativas para a exibicdo das legendas de cinema.
Segundo Ivarsson e Carroll (1998, p. 6-8), em paises como a Bélgica e a Holanda, ¢
comum que filmes tenham duas legendas em linguas diferentes exibidas na tela ao
mesmo tempo. Na Bélgica, legendas em francés sdo exibidas na parte superior da tela,
enquanto legendas em flamengo sdo exibidas na parte inferior. J& na Grécia, por
exemplo, mais de 90 por cento dos filmes estrangeiros no cinema e na TV sdo
legendados. Até mesmo em paises que tiveram regimes totalitarios, como a Alemanha e
a Italia, nos quais os governos impunham que filmes estrangeiros deveriam ser dublados
para valorizar a lingua nacional, e onde até hoje o nimero de filmes dublados € bem
maior que o de legendados, apresenta-se um aumento na popularidade dos filmes

legendados.

Segundo Ivarsson e Carroll (1998, p. 66), uma hipdtese que poderia justificar
esse aumento da aceitacao de filmes legendados é o crescimento da habilidade de leitura
das geragdes mais novas, cada vez mais acostumadas a velocidade com que a
informacdo € transmitida em novos meios como o computador e transmissdes via
satélite, dentre outros, em que palavras e imagens na tela mudam rapidamente. Com a
maior difusdo das legendas no cinema, as pessoas também passam a aceita-las mais na
TV e no video. Legenda, segundo Neves (2007, p. 13), é um texto escrito apresentado
de forma temporizada, contendo a tradugdo e/ou adaptacdo do componente sonoro de
textos audiovisuais. Na histdria do cinema, entre 1895 e por volta de 1930, a legenda foi
utilizada primeiramente para marcar o texto ou intertitulo dos filmes mudos, colocados
em diferentes momentos como suporte narrativo. De acordo com o ja apontado, a
montagem de imagens e as narrativas podiam ser acompanhadas por surdos e ouvintes

da mesma forma, ou seja, 0 acesso era igualitario e ndo havia problemas linguisticos. Os
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problemas comecaram em torno de 1930, com a introducdo do som no cinema, ou seja,
as portas do cinema se fecharam a comunidade dos surdos. Foi entdo que Emerson
Romero, um ator cubano surdo que havia atuado em varios filmes mudos, selecionou
filmes e colocou intertitulos (espécie de legenda). Nascia dessa iniciativa a historia das
legendas (DE LINDE, 1996, p. 173)

Alguns estudos vém sendo realizados, no Brasil, principalmente por Araujo
(2002), através de quem entenderemos 0 conceito de legenda e os parametros de
qualificacdo. A legenda pode ser classificada segundo dois parametros: o linguistico e o
técnico, e quanto ao primeiro paradigma, a autora explica:

Quanto ao fator, pode ser tanto intralingual quanto interlingual. A
INTRALINGUAL é aquela na mesma lingua do texto falado. E usada
em programas domésticos para os telespectadores com problemas
auditivos, em programas destinados a aprendizes de uma lingua
estrangeira e também nos telejornais para reportagem cujo som nao
esteja muito audivel. A legenda INTERLINGUAL ¢é aquele tipo mais
conhecido, ou seja, € a tradugdo, na lingua de chegada, em forma de
codigo escrito, dos dialogos de um filme ou programa de TV em
lingua estrangeira. E o tipo de legenda mais conhecido, pois € aquele

utilizado nos cinemas, nos videos e nas televisdes brasileiros. (Aradjo,
2002, p. 02)

Araljo traz assim o parametro linguistico, nos quais as legendas sdo apresentadas. Na
apresentacdo intralingual, cujo texto é apresentado na mesma lingua em que o filme ou
programa de Televisdo — TV — é apresentado e falado. No Brasil, as pessoas surdas e
com deficiéncia auditiva deveriam, segundo determina o Decreto Federal n°. 5.296
(2004), ser atendidas por meio dessa legendagem, principalmente nos programas de TV,
e jornais, como determinado pela legislacdo. Cabe ressaltar aqui que ha ainda uma
enorme caréncia na implementacdo desse recurso na TV aberta brasileira, e também
algumas alegacdes de inviabilidades técnicas para a utilizagcdo desse recurso na TV
fechada. Esse sistema € produzido partindo de um processo de estenotipagem, que pode
ser por um processo automatico, em que um profissional 1& em voz alta as informacGes,
que sdo decodificadas para lingua escrita ou, por um meio digital, pelo qual um
profissional digita as informagdes em uma maquina com um teclado desenhado
especialmente para a digitacdo rapida de palavras, com numero reduzido de teclas, que

envia as legendas diretamente ao computador. Outro aspecto que deve ser considerado é
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a qualidade dessa legendagem. Segundo o fundador da Closed Caption Brasil, é ruim
pela falta de preocupagdo com a qualidade. Entre as dificuldades apontadas, est4 o erro
de grafia, a falta de sequencialidade das sentencas e o delay (atraso), que acaba

desconectando a imagem da informacao, complicando a compreenséo do leitor.

Esse tipo de legenda também esta presente em DVDs, ao permitir a sele¢do de
audio e legendas na mesma lingua, contudo, por ser um recurso que é anexado ao filme,
h& menos problemas do que nos programas de TV, e vem sendo um recurso para que as
pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva possam assistir a um filme nacional. A nossa
questdo vem justamente problematizar a possibilidade de uso desse servi¢co nas salas de
cinema, para que essas pessoas possam ter acesso aos locais de exibicdo. Quanto ao

aspecto técnico, a legenda pode ser aberta ou fechada.

A legenda ABERTA é aquela sobreposta a imagem antes da
transmissdo ou exibi¢do, ou seja, sempre aparece na tela e ndo
depende de um decodificador para ser acionada. Pode ser “virtual”, no
caso de transmissdo por satélite, “queimada” a acido (nos filmes em
pelicula para exibicdo em cinema) ou gravada eletronicamente (nos
filmes para distribuicdo em video). Pode ser de cor amarela ou branca,
podendo aparecer na tela centralizada e alinhada a esquerda ou direita.
A legenda FECHADA (Closed caption) é escrita em letras brancas,
em caixa alta ou baixa, sobre tarja preta. O acesso ficara a critério do
telespectador através de um decodificador de legenda (tecla Closed
caption) localizado (quando disponivel) no controle remoto do
aparelho de televisdo. Essas legendas sdo convertidas em cddigos
eletronicos e inseridas na linha 21 do intervalo vertical em branco do
sinal da TV. Pode ser de 02 tipos:

A legenda do tipo rotativo (ou Roll-up) é aquela cujas linhas sobem
da parte Pop-on inferior da tela de TV continuamente, em um maximo
de 4 linhas por vez (aqui no Brasil sdo duas linhas) e as palavras que a
compdem sdo exibidas da esquerda para a direita. Geralmente, é o tipo
usado para legendagem fechada ao vivo. Esse sistema rotativo de
legendagem pode ser encontrado nos telejornais, no “Fantéstico” e no
“Programa do J6” exibidos pela Rede Globo de Televisdo e nas
reportagens do Jornal Nacional. A legenda é aquela cujas frases ou
sentengas surgem como um todo e ndo palavra por palavra como
acontece com a legenda rotativa. Ficam temporariamente na tela,
geralmente em sincronismo com o &udio, desaparecendo em seguida
ou sendo substituidas por outras legendas. E o tipo de legenda usado
em programas pré-gravados. A legenda Pop-on assemelha-se a
legenda aberta. A Globo a utiliza para os filmes e minisséries.
(Aratjo, p. 03-04)
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As formas de apresentacdo de legendas dependem significativamente do destino
a que se prestam. A qualidade, contudo, ainda € uma questdo que precisa ser revista em
alguns casos, mas de acordo com Aradjo e Franco (2003, p. 250), no Brasil,
especificamente nos programas das emissoras de canais abertos, tornaram-se muito

usuais.

Quanto a sua apresentacao, a legenda fechada pode ser de dois tipos: roll-up e
pop-on. A legenda roll-up é usada tanto em programas exibidos ao vivo quanto em
telejornais e programas de entrevistas. Nela, as palavras sdo digitadas a medida que as
falas acontecem. Nas legendas pop-on, as frases ou sentencas aparecem como um todo e
ficam temporariamente na tela. Ela é preparada previamente e geralmente exibida em
filmes e programas pre-gravados. Neste caso, ja € mais provavel que haja sincronismo
entre som e legendas. A producdo destes tipos de legenda é feita por um profissional
chamado “estenotipista.” Este profissional deve ser um bom digitador para dar conta da
velocidade da fala dos reporteres e apresentadores dos programas legendados, no caso
das transmissdes ao vivo. As legendas séo inseridas nos programas por um aparelho
chamado “estendtipo computadorizado,” e, com teclado semelhante ao usado para fazer

a insercado de legendas digitais, elas sdo consertadas.

As legendas abertas séo utilizadas independentemente da vontade do espectador
e normalmente apresentam informaces extras ou subjacentes ao que esta sendo
discutido. O processo de producao da legenda aberta pode variar de acordo com o meio
de exibicdo das mesmas. As pessoas surdas, uma das formas mais comuns de legenda é
a fechada. Ela visa permitir que pessoas com problemas auditivos em graus variados
possam entender filmes e programas de TV. Para isso, ela difere da legenda aberta em
varios aspectos. Alguns dos fatores que motivam esta distingdo sdo a diferenca de
definicdo nas telas do cinema e da TV e a diferenca entre o publico que assiste a esses
meios audiovisuais. J& a legenda fechada deve apresentar, escritas na tela, as
informagdes sonoras relevantes a compreensdo dos didlogos, os ruidos, as vozes, as
masicas e outras informacdes sonoras que ndo estdo em primeiro plano ou nos diélogos
expressos na legendagem. Ela se distingue da legenda aberta e foi exemplificada por
Ivarsson e Carroll (1998, p. 131) da seguinte forma:
Porque uma mulher esta em panico? Espectadores sem problemas
auditivos sabem que é por causa dos passos do assassino na escada,
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mas surdos precisam da informagdo “passos na escada” escrita entre
parénteses, acima das duas linhas com as legendas dos didlogos dos
personagens para entender a historia.’ (Apud Gomes, 2006, p. 27).

Desta forma, entendemos que as legendas fechadas para surdos também devem
especificar quem esta dizendo o qué, especialmente se houver mais de um personagem
em cena. A velocidade de exibicdo das legendas também deve ser diferente das legendas
abertas convencionais, tendo em vista algumas dificuldades que as pessoas surdas
usuarias de linguas de Sinais podem apresentar em relacdo a leitura de lingua escrita de
seu pais, (DeLinde & Kay, 1999, Quadros, 2006 e Aradjo e Franco, 2003). Embora
ainda tenhamos poucos trabalhos sobre o uso das legendas como recurso de aprendizado
e compreensdo para pessoas surdas, ao testarem a eficacia das legendas para surdos nos
programas da Rede Globo com espectadores surdos e ouvintes de Fortaleza, Araljo &
Franco (2003, p. 249) concluiram que a falta de condensacédo das legendas e a frequente
auséncia de sinais ndo verbais e marcadores de oralidade (hesitacGes, énfases, indicacdo
de que um termo é estrangeiro e pausas, dentre outros) prejudicaram a compreensdo das
legendas pelos sujeitos da pesquisa. Estudos realizados Diniz (2002), Franco e; Araljo
(2003) e Araujo (2004, 2007, 2008), Chaves (2009, 2012) e Araujo e Nascimento
(2011), e Segundo Diniz (2002), os estudos no Brasil ainda ndo apontam um modelo de
legendagem para surdos, ou uma velocidade adequada. Outro aspecto relevante € que
ndo ha estudos longitudinais que comprovam ou contradigam a eficiéncia deste
dispositivo no aprendizado de linguas por pessoas surdas. Pois destes estudos
identificados, destacamos os testes realizados com corpus,’ ou seja, um recorte de textos
eletronicos em um determinado momento na vida desses sujeitos investigados. Estudos
preliminares apontam alguns critérios para melhor aproveitamento das legendas pelo
publico surdo, apresentado pelas autoras e Aradjo e Nascimento (2011), conforme segue

nos experimentos:

® Why is the young woman on the screen panic stricken? Hearing viewers who are aware of the
murderer’s footsteps on the stairs know the answer, of course, but the hard of hearing must be given this
information in writing if they are to follow the plot. “Footsteps on the stairs” may be added in Brackets or
above the two subtitle lines on a line of its own. (Livre traducdo do autor)

7 Conjunto de documentos, dados e informages sobre determinada matéria. (3) Conjunto de materiais
significantes (enunciados linguisticos, capas de revistas) constituido com vistas a analise semioldgica.
Uma coletanea de textos em formato eletrdnico, compilada segundo critérios especificos, considerada
representativa de uma lingua (ou da parte que se pretende estudar), destinada a pesquisa.
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(i)fonte amarela em fundo transparente; (ii) identificacdo de falantes e
efeitos sonoros apresentados entres colchetes; (iii) voz vinda de fora
da tela deve aparecer em italico; (iv) portugués formal é o registro
preferido da pesquisa investigam a recepcao de legendas elaboradas
com, e com algumas variacdes que envolvem o posicionamento das
legendas (colocadas sobre o falante), uso de cores para apresentar
informacdes ndo verbais e trés diferentes velocidades de leitura (145,
160 e 180 palavras por minuto) (p. 42).

Discutindo essas informacOes e dados da pesquisa, a autora aponta que 0S
primeiros resultados indicam que as legendas de velocidade mais baixa (145 palavras
por minuto) sdo mais adequadas para o publico surdo. Entretanto, “as legendas mais
rapidas também obtiveram boa recepcdo, sugerindo que o grau de condensacdo e uma
segmentacdo criteriosa facilitaram a recepcdo das legendas, ainda que de alta
velocidade” (ARAUJO E NASCIMENTO, 2011, p. 15), ou seja, ainda que rapidas,
legendas contendo menos texto e melhor organizadas promovem a satisfacdo do publico
surdo. Esses resultados, porém, ndo sdo conclusivos, logo, a pesquisa continua em
busca de resultados conclusivos, com surdos de todo o pais, a fim de chegar-se a um
modelo brasileiro de Legendagem para surdos.

Um dos fatores que dificultaram a pesquisa estava justamente no nosso objeto de
discussdo, a auséncia de material cinematografico disponivel, para as pessoas surdas,
com audio e legenda produzidos em Lingua Portuguesa. Como destaca Diniz, “a recente
preocupacdo com a acessibilidade sensorial ainda surte pouco impacto na producdo de
material audiovisual no Brasil” (p. 49), isso, por sua vez, faz com que as opgdes de
filmes brasileiros sensorialmente acessiveis no momento sejam bastante reduzidas.
Podemos perceber que a producdo de legenda para surdos ainda carece de

aprimoramentos visando uma compreensdo adequada do que esta sendo exposto.

A fim de entendermos um pouco sobre o processo de implementagéo de legenda
aberta para TV e video no Brasil, recorremos a Araujo e Alvarenga (2001), que

destacam:

A primeira etapa é a traducgdo do filme ou programa por um
tradutor contratado pela empresa legendadora. A segunda etapa é a
marcacdo do inicio e fim de cada legenda por um profissional
chamado de marcador. As vezes este processo também pode ser feito
pelo tradutor usando softwares especificos para este trabalho. A
terceira etapa é a revisdo das legendas pelo revisor, enquanto a Ultima
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etapa consiste na gravacao das legendas no filme por um profissional
chamado legendador. (p. 03).

Compreender como acontece 0 processo de criagdo de legendas pode nos dar
uma pista sobre as possibilidades de implementacdo destas para atender o publico surdo
nas salas de cinema na exibicdo de filmes nacionais. Em seu trabalho sobre
legendagem, Ivarsson e Carrol (1998) apresentam que o publico que vai aos cinemas
tem capacidade de leitura maior do que o publico de video e TV. Isto é baseado no fato
de que o cinema é frequentado, na maioria, por pessoas com idade entre 15 e 25 anos
(p.66). Em geral, as legendas na tela do cinema sdo lidas 30% mais rapidamente do que
as legendas na tela da televisdo. No cinema, cada segundo de exibicdo é composto por
24 imagens ou quadros enquanto na TV e no video temos 25 quadros por segundo no
modo PALM e 30 quadros por segundo no modo NTSC. Esta diferenca de velocidade
na exibicdo das imagens é outro fator que influencia o processo de producdo das
legendas.

No caso das pessoas surdas, 0 uso das legendas ndo se limita aos aspectos
econdmicos ou técnicos, € um recurso de inclusdo social e exercicio de cidadania.

Conforme visto anteriormente, a legendagem de filmes e programas de TV tem
proporcionado ndo somente o entretenimento de plateias e a comercializacdo de
producdes audiovisuais por todo 0 mundo, mas também uma internacionalizacdo das
producdes, ou 0 que Roberts (2010) apresenta como a transnacionalizagcdo do cinema.
Outra vocacao cada vez mais forte para o uso da legendagem, e que tem se delineado
notadamente a partir de meados dos anos 70, é o interesse dos educadores pela legenda
no ensino de linguas, pois, dessa forma, estudantes podem ter acesso simultaneo a
textos especificos, assim como a culturas e a possibilidade de reflexdo sobre o uso das
linguas em um contexto especifico, construido na narrativa. Segundo Sousa (2005,
p.53), nos Estados Unidos, o uso de filmes com legenda fechada vem se tornando um
componente de grande importancia no processo de aquisi¢cdo da lingua inglesa,
especialmente por imigrantes. De acordo com a autora, nos EUA, cerca de 120 milhdes
de pessoas assistem a TV, com o recurso de legenda fechada ligado, sendo que apenas
28 milhdes delas sdo surdas ou tém algum problema auditivo. Essa escolha se da porque
as legendas possibilitam aos espectadores assistir a seu programa preferido com o

auxilio da traducdo. Sousa ainda diz que 50% dos aparelhos de TV com closed caption
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vendidos nos Estados Unidos sdo comprados por imigrantes que querem aprender inglés
como segunda lingua.

Como vemos, a legenda fechada tem revelado seu potencial como motivadora da
leitura, servindo tanto a nativos como a imigrantes nos EUA. E podemos, entdo,
repensar a possibilidade dessa aplicacdo na insercdo das pessoas surdas, tanto para
desenvolverem a lingua portuguesa, como para se apropriarem dos contetidos dos filmes
e consequentemente da cultura nacional. A associacgdo entre os aspectos visuais, palavra
e imagem, segundo Sousa, melhora a habilidade de leitura, favorece a aquisicdo de
novos conceitos, a0 mesmo tempo que fornece contexto para o uso das palavras,
reforcando, assim, a aquisi¢cdo de novo vocabuléario.

Como apresentado, a utilizagdo do recurso de legendas pode ser muito
significativa para a compreensdo e construcdo de saberes em associa¢do com imagens,
contudo, este meio de apropriacdo, essencial as pessoas surdas, ndo é privilegiado em
filmes nacionais. Para tanto, faz-se necessario discutir como a industria do cinema

trabalha e como as producdes de massa vém sendo realizadas.

1.2 A industria do cinema

N&o se pode pensar o0 mundo atual sem as produ¢des em massa, para cada vez
mais atender uma demanda mundial de consumo. Isto inclui desde a alimentacdo até as
artes, das quais nos ocuparemos agora, discutindo a questdo cinematogréfica do ponto
de vista da indastria. Umberto Eco (2008) diz que renegar esse universo de
comunicacdo de massa seria uma forma de negar nosso estagio de desenvolvimento e
nossa atual condicédo tecnoldgica. Para o autor, 0 universo na comunicacdo de massa é 0
que configura a atualidade, e fugir disso significa retroceder aos proprios processos
histéricos. Segundo ele, o acesso aos bens culturais é fortemente propiciado pelas
relagfes industriais e 0s mecanismos de producdo, como o préprio autor afirma “nasce
com 0 acesso as classes subalternas a fruicdo dos bens culturais, e com a possibilidade
de produzir esses bens gracgas aos processos industriais.” (Eco, 2008).

Retornando ainda a Benjamin, em suas discussoes sobre a “Obra de arte na
época da reprodutibilidade técnica, encontramos 0 seguinte pensamento acerca deste
assunto:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O
gue os homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens.
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Essa imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros,
meramente interessados no lucro. Em contraste, a reproducgdo técnica
da obra de arte representa um processo novo, que se vem
desenvolvendo na histéria intermitentemente, através de saltos
separados por longos intervalos, mas como intensidade crescente.
(Benjamin, 1994, p. 166).

Desta forma, entendemos que a obra de arte, por sua natureza, sempre foi
passivel de reproducdo e, como consequéncia de nossa revolugdo industrial e
posteriormente tecnoldgica, essa questdo passou a tomar forma, institucionalizar-se em
um corpo na industrial, ou seja, a demanda crescente por produtos culturais péde ser
assim atendida por meio da reproducao. Isso converge com a ideia de Aura, apresentada
por Benjamin em relacdo a industria cinematografica. Passemos a um entendimento do
que vem a ser a concepcdo de Aura, a fim de vermos como esta se relaciona as ideias da
fabrica de reproducbes e aos meios que permitem langarmos este olhar sobre o objeto
filme. “O que é propriamente aura? Um estranho tecido fino de espaco e tempo:
aparigdo Unica de uma distancia, por mais proxima que esteja” (Benjamin, 2012, p. 26).
Neste sentido, a quebra ocorre quando ha o deslocamento do tempo e do espaco, por
uma questdo de replicacdo ou reproducdo em diferentes contextos, ainda assim a obra
ndo sofre em sua esséncia alteragé@o significativa, apenas cria-se uma discusséo acerca
da autenticidade da obra, pois ndo existe mais 0 que chamariamos de primeiro, e sim
copias, ou reproducdes de um mesmo produto, de uma emergéncia social. E neste
sentido que a tradicdo do original perde forca e até se rompe, tendo em vista que a
copia, possivel por meio da implantacdo das técnicas de gravacdo, ou seja, da
reprodutibilidade técnica, ganha valor e status de uma obra.

Cabe ressaltar que a inddstria da reproducdo ndo esta isolada no contexto
moderno, e sua forca esta vinculada a necessidade de atendimento a um publico, isto é

cada vez mais aceitavel, tendo em vista o crescimento das massas.

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que
se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua
aura. Esse processo € sintomatico, e sua significagdo vai muito além
da esfera da arte. Generalizando, podemos dizer que a técnica da
reproducdo destaca do dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na
medida em que ela multiplica a reproducdo, substitui a existéncia
Unica da obra por uma existéncia serial. E, na medida em que essa
técnica permite a reproducédo vir ao encontro do espectador, em todas
as situacOes, ela atualiza o objeto reproduzido. Esses dois processos

25



resultam num violento abalo da tradicdo, que constitui o reverso da
crise atual e a renovacdo da humanidade. Eles se relacionam
intimamente com 0s movimentos de massa, em nossos dias. Seu
agente mais poderoso € o cinema (Benjamin, 1994, p. 168-169).

Podemos perceber que, na visdo benjaminiana, a arte se mantém enquanto
esséncia, 0 que se depaupera ou se perde é a sua aura, Ou seja, Seu tempo e espaco em
relacdo a tradicdo de original e Unico. Nesta Otica, também se compreende que a
desmitificacdo da obra e seu quebrantamento em relacdo ao original trazem uma
dimensdo politica, pois €, segundo esse interesse, que a obra é submetida a inddstria da
reproducdo. A dimensdo do fim da aura excede o ambito da arte. Com efeito, ela é
também politica. O fim da Aura esta associado a relacdo intrinseca entre o interesse das
massas em estarem mais proximas do objeto de arte e 0 seu desejo de torna-lo
reproduzivel, isso o desloca e consequentemente quebra com a ideia de Aura
apresentada, tornando este aspecto da obra aceitavel, ainda que recriada pela industria.

O cinema ndo foge a esta expectativa emergente das massas, como nos diz
Hansen:

O cinema surge como parte de uma cultura emergente do
cinema e do espetaculo, que varia de exposi¢cdes mundiais e lojas de
departamentos até as mais sinistras atracbes do melodrama, da
fantasmagoria, dos museus de cera e dos necrotérios, uma cultura
marcada por uma proliferagdo de ritmo muito veloz — e, por
consequéncia, também marcada por uma efemeridade e obsolescéncia
aceleradas — das sensacOes, tendéncias e estilos. (HANSEN, 2004,
p.406).

Atendendo & demanda social por acesso a bens culturais e a um apelo industrial,
0 cinema se estabelece enquanto produto industrial ou, como alguns autores cunham o
termo, “industria do cinema.” Isto significa que o objeto de estudo deste trabalho se
enquadra cada vez mais em uma ldgica que envolve o capital e dai a importancia de
discutir sua producgdo, assim como a sua acessibilidade, ndo perdendo de vista que,
nesse contexto de surgimento e proliferacdo, ele veio a se tornar mais material de
consumo das classes emergentes. O apoio do capital, a relacdo que esse estabelece com
a populacdo consumidora e as tecnologias modernas chancelam este produto, ora como

de uso comum e ndo necessariamente artistico, como o telefone, a energia elétrica, entre
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outros, ora como inscritos na categoria arte, como a fotografia, ao passo que ha uma

bidimensionalidade na caracterizagdo do cinema enquanto industria cultural.

1.2.1 A Industria do Cinema Nacional e a Retomada

A arte cinematogréfica ja havia sofrido um grande golpe, perdendo bastante espaco em
todo o mundo, desde a década de 1970, tanto no Brasil quanto em outros paises, em
fungéo do aparecimento de formas alternativas de entretenimento. Dentre estas formas,
destacam-se outros suportes para a exibi¢cdo de filmes — o maior nimero de canais de
TV aberta e fechada, o VHS e 0 DVD. O que se observa ndo € uma gqueda do publico

para filmes, e sim para as salas de cinema. (Earp & Sroulevich, 2007)

O cinema brasileiro era um grande atrativo, gerando publicos que compravam mais de
200 milhdes de ingressos anuais na década de 1970, mas despencou para a metade desse
nivel na segunda metade da década seguinte e para algo em torno de 75 milhdes de
ingressos durante toda a década de 1990. O Cinema nacional vem, nos Gltimos anos,
tomando lugar frente aos telespectadores dessa arte no Brasil, principalmente ap6s a
década de 90, em que este segmento atravessou a sua maior crise. Esse momento de
dificuldade teve seu auge com a politica econémica do Governo de Fernando Collor de
Melo, presidente da Republica de 1990 até setembro de 1992. Esse momento foi de
grande impacto, pois Segundo Pelegrini:

utilizando diversas medidas provisorias, “Collor autorizou que fossem
extintas leis de incentivos culturais e 6rgdos culturais da Unido, dentre
eles a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme), o Conselho
Nacional de Cinema (Concine) e a Fundacdo do Cinema Brasileiro
(FCB)” (1999, p. 70).

Com essas medidas, o cinema brasileiro foi condenado ao desaparecimento,
como desnecessario, dispendioso e, sobretudo, duvidoso. Em meio a esse descrédito,
Carlota Joaquina, filme de tema historico, foi lancado em 1994 e foi um grande sucesso
de publico. Este ano e este filme tornaram-se marcos do que se convencionou chamar de
“retomada do cinema brasileiro” (idem, p. 70).

A boa aceitacdo do filme pelo publico, a frequéncia de 300 mil espectadores,

inédita naquele momento para um filme nacional, marcou o que acabou se configurando
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como a “retomada do cinema nacional.” E marcou ndo s6 porque a diretora fez seu
filme com poucos recursos e com o auxilio de patrocinio, mas porque conseguiu
dialogar com o publico.

Com isso, durante dois anos, o Brasil teve a sua producdo cinematografica
praticamente estagnada. Com a crise do modelo EMBRAFILME e sua extingdo no
governo Collor, a producdo de filmes nacionais quase acabou, chegando a apenas 03
filmes em 1993, como atesta o seguinte grafico das producdes nacionais:

Gréfico 01: Produgdes Nacionais 1971-2007.

Lancamentos de filmes nacionais

120
100

Fonte: Filme B.

Conforme identificamos, havia uma producéo significativa, que passou por um
processo de decadéncia e mais tarde uma “Retomada.” Pelegrini (1999) aponta o que
ficou conhecido como “A retomada,” e essa produgdo ocorreu por volta de 1995,
quando comecaram a operar efetivamente dois mecanismos de incentivo a cultura: a Lei
Rouanet (LEI N° 8.313/91) e a Lei do Audiovisual (LEI N°8.685/93). Dai a
denominacdo “cinema da retomada,” criada por alguns estudiosos em referéncia ao
cinema produzido nos oito anos de governo de Fernando Henrique Cardoso (1995-

2002). Nesse periodo, foram produzidos cerca de 200 longas e 750 curtas — 70 somente
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em 2002, um numero bastante significativo, mas que é quase quatro vezes menor se
comparado ao total de peliculas lancadas na década de 70 (794 longas) e na década de
80 (946 longas). Neste ano, a produtora Filme B contabilizou, até maio, 7 novos filmes
em cartaz, 27 filmes ja rodados, além de 48 em fase de montagem e 9 em preparacéo de
filmagem. (Filme B). Ainda segundo essa empresa, especializada no ramo, trés titulos
ficaram entre os dez mais assistidos em 2003: Carandiru, Lisbela e o prisioneiro e Os
normais. Para o critico, historiador e professor da Escola de Comunicacdes de Artes
(ECA) da USP, Jean-Claude Bernardet, ¢ justo falar em “cinema da retomada” apenas
pelo viés guantitativo, ja que a politica adotada pelo governo na época nao remete a

nenhuma “valoragdo qualitativa.”

Os Dados da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine) mostram que os filmes
brasileiros saltaram de 0,05% do total de bilheteria no pais em 1992, para 8% em 2002.
E segundo a Filme B, apesar de oscilar, esse nimero esteve sempre acima dos 06
milhGes de espectadores, representando assim uma grande parcela do mercado

cinematogréafico do pais, conforme atesta o grafico.

Grafico 02: Evolucao do publico do filme nacional 2001-2012 (em milhdes)
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Pesquisa; Filme B

Pode-se por meio deste grafico perceber o avango de publico anual que o cinema
nacional atraiu as salas de cinema. Segundo Pelegrini, isso é fruto de iniciativas tanto
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governamentais quanto privadas e das parcerias adotadas no Brasil entre produtoras de
cinema e redes de televisdo, uma férmula de sucesso como ja ocorre nos Estados
Unidos e na Alemanha. Apresenta-se como resultado deste modelo de parceria a
producdo do filme Bossa Nova, dirigido por Bruno Barreto. Esta traz uma trilha sonora
com musicas de Tom Jobim cantadas em portugués e inglés e arrecadou, no primeiro
semestre daquele ano, cerca de US$ 1,5 milh&o, apenas nos Estados Unidos; no Brasil
rendeu acima de R$ 3 milhdes. A autora cita ainda outros exemplos, como 0s trés
grandes sucessos do diretor Guel Arraes que sairam primeiro na televisdo para depois
conquistar o publico no cinema: O auto da compadecida, de 1999, Caramuru— a

invencdo do Brasil, de 2001, e Lisbela e o prisioneiro, de 2003.

Duas questdes sdo de extrema relevancia para esse trabalho, pois primeiro
percebemos por meio dos graficos apresentados que a indudstria cinematografica
brasileira iniciou um processo de producdo significativo, que aumentou o numero de
espectadores desses trabalhos, o que seria por si uma grande motivacdo para que todos,
inclusive as pessoas surdas, tivessem acesso a eles. Contudo, ha ainda outra discussao
relevante, trata-se da nova roupagem e perspectiva desse cinema, que caracterizou o
periodo da Retomada. Algo que se torna significativo para este trabalho, segundo Cunha
(2004, p. 28), é a busca da identidade nacional, é isto que caracteriza essa fase da
retomada, e que também € apontado por Pelegrini (1999) quando diz que foi nessa fase
de retomada que “a busca da identidade nacional [...] se constituiu a principal

caracteristica” (p. 28).

Um grande nimero de filmes inspira-se no passado distante ou recente, gerando
uma producdo ficcional brasileira que busca fazer um ‘"retrato" do pais
(SCHVARZMAN, 2003). Em seu trabalho (2003), a autora exemplifica essa tendéncia
com o filme de Carla Camurati, Carlota Joaquina, a princesa do Brasil, que conta a
historia da vinda da familia imperial para o Brasil, em 1808, e que atingiu cerca de 01
milhdo de espectadores; O quatrilho, de Fabio Barreto que, no mesmo ano, foi indicado
ao Oscar de melhor filme estrangeiro e trata da imigracdo italiana no sul do pais; a
adaptacéo de Os sertdes, de Euclides da Cunha, por Sérgio Rezende no filme Guerra de
Canudos, de 1997, que custou US$ 6 milhdes, até entdo o maior orcamento da historia
do cinema nacional; e O que € isso companheiro?, de Bruno Barreto, produgdo também

indicada para o Oscar em 1998.
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A questdo da identidade esta4 presente ndo apenas em producgdes de temaética
historica, mas também em filmes como Eu, tu, eles, de Andrucha Waddington; Abril
despedacado e Central do Brasil, ambos de Walter Salles. Este Gltimo mostra "um
Brasil pobre, primitivo e terrivelmente real, que ha tempos andava longe das telas, como
se tivesse deixado de existir," analisa Tania. A pesquisadora traca um paralelo da nova
onda de producgédo brasileira com o Cinema Novo dos anos 1960, — que tem nos
filmes Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos, Terra em transe, de Glauber Rocha,
e Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade, os seus marcos. "No filme de Walter
Salles, sdo os mesmos excluidos que o Cinema Novo resgatou do anonimato, s6 que
em Central do Brasil ndo existe a retdrica da dendncia, apenas a da (re)descoberta; ndo
existe uma licdo revolucionaria, mas a da possibilidade da aprendizagem de olhar o pais

com outros olhos™ (Cunha, p. 28).

Segundo aponta Daniela Senador em entrevista ao jornal de cinema da
Universidade de Sdo Paulo — USP - (2003), a criacdo da Ancine foi uma boa medida
para conseguir a organizacdo de dados no mercado. “E uma agéncia ativa que ir4
completar os setores de produgéo, distribuicdo e exibigdo” (jornal Virtual USP, 2003).
Na entrevista, a produtora e pesquisadora também salienta a importancia dessa indistria
audiovisual nacional fortalecida, pois “além de ser fundamental para a soberania do Pais
e para a promoc¢do da cultura brasileira, € um setor com grande potencial para o

desenvolvimento econdmico e social.” (Senador, 2003, s/p).

A fim de compreender a importdncia econbémica dessa industria, apresentamos o

seguinte gréafico:

Gréfico 03: Evolucgdo da renda 2001-2012 (em R$ milhdes)
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Pesquisa: Filme 8

Como pode ser observado pelo grafico, a producdo cinematogréafica brasileira

vem movimentando a economia e gerando publicos de forma crescente. Isso é

significativo tanto pela quantidade de producfes que entram em cartaz quanto pela série

de discussbes que sdo apresentadas ao publico, como filmes historicos, romances,

documentérios, entre outros. Como consequéncia desse aumento nas possibilidades de

filmes e nas producdes a serem vistos, as pessoas tém mais acesso ao entretenimento e a

arte, como uma forma de construcdo de identidade, de didlogos com o retrato do Brasil,

ou apenas com a imaginacdo e fantasia, que contribuem para a sua formacado pessoal e

humana. O cineasta Caca Diegues, que fez parte da geracdo dos anos 1960 e que

emplacou um grande sucesso de bilheteria em 2003, com Deus €é brasileiro, também

reflete sobre o tema e a nova geracdo de cineastas do ciclo da retomada no diario que

escreveu sobre a realizacdo desse filme e que transformou em livro. Diz o cineasta
(Apud Cunha, 2005):

Os objetivos do Cinema Novo e de minha geragdo eram muito simples

e apenas trés: mudar a histéria do cinema, a do Brasil e a do mundo.

Por tras dessa megalomania, estava uma coragem saudavel, uma febre

ardente de fazer, uma disposicdo para todas as experiéncias. Nao sei

dizer se o Cinema Novo inventou um cinema para 0 pais ou um pais

no cinema. S6 sei que foi uma bela utopia cinematogréafica, que
envolvia moral, politica e estética. (p. 02)

Ele ainda defende com entusiasmo a nova geragdo de cineastas brasileiros e
lamenta que o cinema nacional tenha que passar por tantas “retomadas.” Conclui

Diegues, ainda em Cunha (2005):
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Um cinema nacional capaz de produzir filmes com Eu, tu, eles ndo
pode viver de sustos, nem no acanhamento de penetra na festa dos
outros, em nosso préprio mercado. E preciso que ele se torne uma
atividade permanente, sem as crises que levam aos desaparecimentos
periédicos. Ndo € possivel que se desperdice impunemente tanto
talento, capaz de atravessar décadas e geragoes, se renovando sempre

(p. 02).
A fim de vermos como esses nimeros podem ser significativos, observemos a
geracdo de publico e renda que alguns filmes alcancaram nos Gltimos anos, sendo este

registro apresentado pela distribuidora até o ano de 2012.

Tabela 01 - Os maiores Publicos e Rendas — 2001-2012.

thulo cistrib, langam publico total renda total
1 TROPA DE ELITE 2 ZAZEN/RIOF 2010 11.081.199 102.663.525,00
2 SEEUFOSSEVOCE2 FOX 2009 6.137.345 50.543.885,00
3 DOIS FILHOS DE FRANCISCO SONY 2005 5.319.677 36.728.278,00
4 CARANDIRU SONY 2003 4.693.853 29.623.481,00
5 NOSSOLAR FOX 2010 4,060.000 36,126.000,00
6 SE FUFOSSE VOCE FOX 2006 3.644.956 28.916.137,00
7 DE PERNAS PRO AR DTF/PARIS 2011 3563.723 31.521.072,00
8 CHICO XAVIER DTF/SONY 2010 3.414.900 30.300.000,00
9 CIDADE DE DEUS LUMIERE 2002 3.370.871 19.066.087,00
10 LISBELA E O PRISIONEIRO FOX 2003 3.174.643 19.915.933,00
11 CAZUZA: O TEMPO NAO PARA SONY 2004 3082522 21.230.606,00
12 OLGA LUMIERE 2004 3.078.030 20.375.397,00
13 CILADA.COM DTF/PARIS/RIOF 201 3.020.337 28.362.645,00
14 0S NORMAIS LUMIERE 2003 2.996.467 19.874.866,00
15 XUXA E OS DUENDES WARNER 2001 2.657.091 11.691.200,00
16 £ AL. COMEU? DTF/SONY 2012 2572594 26.023.633,00
17 ATE QUE A SORTE NOS SEPARE DTF/PARIS/RIOF 2012 2.492.781 25.643.919,00
18 TROPA DE ELITE UNIVERSAL 2007 2421.295 20.422.567,00
19 XUXA POPSTAR WARNER 2000 2.394.326 9.625.191,00
20 A MULHER INVISIVEL WARNER 2009 2.353.136 20,498.576,00
Fonte Filme B

Esse gréafico confirma que as producbes atraem o publico, geram renda e lucro,
mostrando assim que o mercado Nacional estd em crescimento. Se pensarmos nha
possibilidade de expansdo desse publico e consequentemente desta renda, incluindo as
pessoas surdas como publico, provavelmente ha possibilidade de aumento ainda mais
significativo. Para tanto olhemos alguns dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE (2010). O ultimo Censo realizado no Brasil apontou, em termos
quantitativos, que pessoas poderiam ser beneficiadas por um projeto de acessibilidade

no cinema.

33



A populacéo brasileira, no ano de 2010, data de publicacdo do ultimo censo, era
de aproximadamente 190.732.694 (cento e noventa milhdes, setecentos e trinta e dois
mil e seiscentos e noventa e quatro) habitantes, desses, 23,9% declararam ter pelo
menos uma das deficiéncias investigadas, correspondendo a uma média aproximada de
45.606.048 (Quarenta e cinco milhdes, seiscentos e seis mil e quarenta e oito) pessoas.
Entendemos que esses numeros ndo estdo diretamente relacionados aos problemas
auditivos, mas com a declaracdo de alguma deficiéncia, contudo, olhemos
especificamente como a surdez se apresenta neste universo de pessoas com deficiéncia

no Brasil:

Tabela 02: Distribuicdo percentual da populacdo residente no Brasil por tipo de

deficiéncia e os grupos de Idade — 2010.

DistribuigBo percentual da populacio residente (%]
Tipo de deficiéncia
Sexo Pel
8 @ menos Nenhuma
de idad Total uma das
rupos de idade

grupa ma deficiéncias Visual Auditiva Motora I'_.Hental o de:g_iag_

intelctual | deficiéncias
enumeradas 13)
{1]

Total 100,0 238 188 51 7.0 14 76,1
0 & 14 anos 100.0 15 53 1.3 1.0 08 425
15 & 64 anos 100.0 249 201 4,2 5.7 1.4 75.0
66 anos ou mais 100,0 67,7 48,8 26,6 383 28 33
Homens 100,0 21.2 16,0 53 5.3 15 76,8
0 & 14 anos 100.0 13 48 14 1.0 1.0 a7
15 @ 64 anos 100,0 222 171 4,5 1.5 1.6 T
&6 anos ou mais 100.0 646 473 282 30,8 28 B4
Mulheres 100,0 26.5 214 49 B.5 1.2 735
0 & 14 anos 100.0 T8 59 1.3 1.0 0,7 822
15 a 64 anos 100,0 278 sl | 4,0 6.8 1,2 724
66 anos ou mais 100.0 70,1 51,7 236 44,0 30 289

Fonte: IBGE, Censo Demografico 2010,

{1] As pessoas incluldas em mais de um tipo de deficiéncia foram contadas apenas uma vez. {2} Inclusive Bs pessoas
sem declaragado destas deficiéncias. (3) Inclusive a populagBo sem qualguer tipo de deficiéncia.

Temos no universo das pessoas com deficiéncia, segundo os dados do censo,

uma porcentagem de 5,1% que se declaram com problemas auditivos no Brasil,
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resultado obtido por meio da soma das diferentes faixas etarias que declaram alguma
deficiéncia relacionada a audicédo, o que resulta aproximadamente em uma populacéo de
2.325.909 (dois milhdes, trezentos e vinte e cinco mil, novecentos e nove) com
problemas auditivos em diferentes idades. Esses ora tratam-se de nimeros aproximados,
pois consistem em uma média obtida pelos numeros apresentados sem levar em conta
outros aspectos como multiplas deficiéncias, mas apenas a quantidade de pessoas surdas
em diferentes faixas etarias. Esses dados refletem as possibilidades de crescimentos do
mercado, pois embora ndo apresentem especificamente os nimeros de pessoas usuarias
ou ndo da lingua de Sinais, trata-se de numero significativo de pessoas que ndo ouvem,
e que precisam ter a sua acessibilidade garantida nos espacos de cinema. O portal de
acessibilidade do Governo traz os seguintes dados em relagao a essas pessoas:

N4o consegue de modo algum ® 347.481
Grande dificuldade® 1.799.885
Total 2.147.366

Fonte: Censo Demografico 2010 -

Se tomarmos por base que as pessoas surdas que utilizardo as legendas sé&o
aquelas que apresentam surdez ou perda auditiva antes dos 65 anos, pois declararam a
sua surdez anterior a essa idade, esse publico também pode vir a ser usuario desse
servigo, o que aumentaria significativamente o quantitativo. Por meios dessas amostras,
podemos perceber claramente que esse nimero total equivale a um quantitativo maior
do que o de algumas de nossas maiores bilheterias nos Gltimos anos, sem apresentar
aquelas que ndo configuraram entre essa selecdo de publico e renda, mas que ainda
assim foram producdes que tiveram uma boa arrecadacdo e presenca de publico. A
questdo ndo deve ser pensada apenas do ponto de vista econdémico, contudo, este ndo
precisa ser ignorado, tendo em vista que 0s nimeros apresentam esse potencial de fatia
de mercado que fica totalmente a mercé de producfes estrangeiras, sem o0 acesso das

pessoas surdas ou com perdas auditivas ao espago de cinema.

8 . .
Pessoa que declarou ser permanentemente incapaz de ouvir.
9 ors . . eys
Pessoa que declarou ter grande dificuldade permanente de ouvir, ainda que usando aparelho auditivo.
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Podemos perceber que a inddstria de cinema nacional, mesmo com as
dificuldades enfrentadas na década de noventa, teve 0 seu processo conhecido como a
Retomada e hoje produz e movimenta tanto a economia quanto a cultura nacional.
Precisamos entdo refletir sobre a importancia dessas producdes estarem disponiveis a

todos, como parte de um processo de inclusédo social, necessario a todos.

1.2.2 A Industria Capitalista e a acessibilidade

As reflexdes apresentadas aqui se tornam relevantes ao passo que este projeto
envolve uma indlstria cultural, movimentada por um sistema capitalista,
ideologicamente constituido, cuja producdo, transmissdo de conhecimento e
entretenimento estdo indissociavelmente ligados a producdo de bens culturais e a
relacdo com o lucro. Associar esse mecanismo a educacdo é sem duvida um artificio
significativo de construcdo e interpretacdo de outra realidade.

As discussbes que envolvem a insercdo das pessoas surdas perpassam 0S
mecanismos linguisticos e comportam também aspectos técnicos, isto é, meios de
operacionalizacdo desta insercdo, seja através da presencga do intérprete de Lingua de
Sinais seja por meio da utilizacdo de outro recurso que possibilite a acessibilidade das
pessoas surdas. Muitos desses recursos demandam investimentos, disponibilidade e
viabilidade técnica para sua utilizacdo. Ao conduzir este projeto de pesquisa, muitas
inquietacbes vém sendo despertadas, com relacdo desde a natureza do objeto até a
possibilidade de implementacdo, visando garantir acesso as pessoas surdas com o
objetivo de refletir sobre a relevancia desse conhecimento em didlogo com a realidade
existente. Essa suposta realidade, como destacada em Della Fonte (2010), é uma
construcdo discursiva e, neste sentido, a concepcdo pds-moderna implica o
entendimento do “discurso como fabricacdo do real e a impossibilidade de distinguir o
falso do verdadeiro (pois, tdo logo o falso € dito, ele é tanto como o verdadeiro)” (p. 4).
Portanto, nessa Otica, a realidade pode ser vista como uma “interpretagdo,” ou
“fabricacdo,” sendo a sua busca inviavel, restando assim uma tentativa de uma
construcdo discursiva capaz de refletir um anseio, que, apos problematizado, possa
trazer mudancas significativas ao meio social no qual o objeto se situa e a sociedade
como um todo.
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Discutir o foco deste trabalho e o discurso da pds-modernidade faz-se
necessario, conforme nos aponta Della Fonte:

Esse debate afeta profundamente a pratica educativa, desde a sala de
aula aos movimentos sociais. A educacdo é uma pratica social que
envolve decisbes diversas, que vdo desde a escolha de saberes
considerados fundamentais até a perspectiva de sujeito que se
pretende formar; ela se constitui, portanto, de inimeras decisfes éticas
e politicas (2010, p. 9).

Entender o enfoque da pesquisa contribui para a compreensao dos reflexos dela
nos movimentos sociais e a sua possivel conexdo com o desenvolvimento humano.
Destaca-se também a preocupacdo com a formacgdo do homem, que vem a ser o sujeito
desse novo tempo, assim como 0s questionamentos acerca de a quais expectativas ele,
em sua formacéo, atenderd. Todos esses aspectos se deparam com questfes maiores,
éticas e politicas, pelas quais passamos e nos colocamos no mundo. Dai a necessidade
de refletir sobre a questdo de viabilidade econémica, para qual se presta o capitalismo
em sua esséncia, e a formacdo humana, sabendo que as discussdes levantadas neste
trabalho perpassam por questdes de carater financeiro que, como visto acima, nao
deveriam e/ou poderiam suplantar os interesses educacionais, na construcdo de um
projeto inclusivo, social e de extrema relevancia ao desenvolvimento individual da
parcela da populacdo afetada por essa discussdo, como € o grupo de pessoas surdas e/ou
deficientes auditivas, sujeitos deste trabalho de pesquisa. Portanto, frisamos que um
projeto educacional, de formacdo, precisa estar além dos interesses econémicos e sua
implementacdo deve atender a uma perspectiva maior, de inclusdo social, tematica t&o
discutida na atualidade.

Pensar em formacdo humana, em diferentes contextos, requer destacar 0s
mecanismos subjacentes que estes apresentam, “a associagdo mais substantiva entre o
neopositivismo e a agenda pds-moderna € 0 compromisso comum com a democracia
capitalista” (Della Fonte, p. 48). Portanto, cabe ressaltar que a produgdo do
conhecimento, a implementacéo de politicas de acessibilidade e as a¢Ges afirmativas em
direcdo a uma sociedade mais inclusiva estdo intrinsecamente interligadas ao
capitalismo, e este, por sua vez, por ser o fio condutor de politicas e a¢des educativas,
criticado por Mészaros, que aponta que a educacdo deve ser para “Além do Capital”
(2010). Podemos perceber essa ligacdo e sua relevancia ainda em outro apontamento de

que nos faz Della Fonte:

37



Diante disso, ndo é dificil perceber que a agenda pos revela-se como
um componente ideoldgico do capitalismo contemporaneo. Por mais
gue alguns intelectuais dessa agenda mostrem desconforto com facetas
do viver sob o capitalismo, suas propostas de transgressdes pontuais e
contingentes, apesar de se mostrarem, muitas vezes, interessantes,
guando muito, arranham, de leve, a estrutura social (2010, p. 50).

A critica ao modelo capitalista de producdo, sua relagdo com a educacao e como
esse pensamento vem influenciando a estrutura de formagéo humana é relevante, pois a
sua estrutura ideoldgica trabalha com um componente alienante, que impde uma
limitacdo do que vem a ser a dominacdo que se coloca a sociedade. Neste sentido,

melhor esclarece e propde Meszéaros (2010):

E impossivel mudar a relacdo de subordinacio e dominac&o estrutural
sem a percepgdo da verdadeira — substantiva e ndo apenas igualdade
formal (que é sempre profundamente afetada, se ndo completamente
anulada, pela dimens&o substantiva real) — igualdade. E por isso que
apenas dentro da perspectiva de ir para além do capital, o desafio de
universalizar o trabalho e a educagdo em sua indissolubilidade, surgira
na agenda historica (p. 68).

Portanto, essa ligagcdo entre pds-modernidade e capital é criticada e deve ser
levada em conta na formacdo do pensamento e da producdo do conhecimento sob essa
Otica. Tendo em vista que a questdo financeira pode ser fator determinante para a
disposicdo de mecanismos de inclusdo social, destacamos a importancia de que a
educacdo e a formacdo humana estejam além dessas dessa perspectiva industrial. Por
isso, visando reconhecer as condi¢bes que o0 pensamento capitalista impBe, € que
ressaltamos as criticas que ressoam a esse modelo, que visa o lucro em detrimento da
insercdo social das minorias — no caso deste trabalho, das pessoas surdas—, e propomos,
tomando como base os pontos destacados da critica ao capitalismo, 0 pensamento de

uma “Educacao para Além do Capital.”

1.4 Pensando a linguagem e 0 cinema

As concepc¢Oes de linguagem podem assumir diversas concepgdes, formas e
conceitos, 0 que tornaria essa pesquisa inviavel, tendo em vista a multiplicidade de
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compreensdes que poderiam advir devido ao fato de estarmos discutindo a ideia de
linguagem. Neste trabalho, estamos fazendo referéncia ao cinema enquanto linguagem e
construcdo de signos em que imagem e falas se combinam formando uma teia complexa
de significados. Essa linguagem pode compor a construcdo de nosso cotidiano e se
transformar em objeto de reflexdo. Em outra abordagem da ideia de linguagem,
trazemos a discussao as relag@es entre a producdo linguistica e a constituicdo do sujeito
que, segundo Bakhtin (1997), acontece na “interacdo verbal,” entendida aqui ndo apenas
como dialogo face a face, mas, segundo destaca Faraco (2010) citando Voloshinov,
“como toda a comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja” (p. 120). Com essas duas
ideias de linguagem, a cinematogréfica e a verbal, envolvendo a pessoa surda, na sua
posicdo de falante de uma lingua natural, a de Sinais, e usuaria de uma lingua nacional
na modalidade escrita, € que buscamos problematizar e discutir a relacdo de apropriacao
das pessoas surdas da arte cinematografica e a sua acessibilidade nestes espacos. A fim
de definirmos melhor este conceito, trazemos & luz algumas ideias de Mikhail Bakhtin,
filésofo russo e um dos expoentes em relacdo as pesquisas sobre a linguagem humana.

Ao compreender a ideia de lingua e sua realizacdo, o autor destaca:

a utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou
doutra esfera da atividade humana”. No todo do enunciado, fundem-
se, indissoluvelmente, o contelldo tematico, o estilo verbal,
responsdvel pela selecdo dos recursos da lingua (lexicais,
fraseologicos e gramaticais) e a construgdo composicional. Cada
esfera da atividade humana elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados. (1992b, p. 279).

Essa concepcdo de lingua é de extrema importancia a medida que entendemos que as
narrativas cinematograficas apresentam discursos contextualizados, e o0 seu
deslocamento faz com que seus sentidos sejam alterados, ou mal-entendidos, por assim
dizer. Compreender o cinema como uma linguagem que dialoga com o sujeito nos
momentos de sua interacdo é importante para que ele possa ser pensado como uma
ponte de interlocucdo entre os sujeitos e a obra ou entre sujeito e sua reflexdo. Alguns
conceitos para realizar essa reflexdo estdo em Bakhtin e em suas discussdes sobre a
lingua, linguagem, signo e interagdo, associadas a outras discussdes relacionadas com o
cinema. Isto se da pelo fato de entender o cinema como linguagem, o que também

implica em considerar que este € uma ponte que se formaria entre o locutor e o
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interlocutor. Essa ligacdo aconteceria por meio de uma enunciacdo, esclarecida pelo
proprio autor como “produto da interacdo de dois individuos socialmente organizado”
(p. 116). Desta forma, podemos entender o filme como um espaco de interacdo, e
discuti-lo assim, seguindo alguns preceitos do autor russo. Entendemos também que
essa possibilidade abre espaco para uma reflexdo sobre a apropriacdo das concepcoes
acerca da linguagem e da interacdo das pessoas surdas em meios culturais, no caso deste
trabalho, do cinema, tendo em vista que acompanhamos pessoas surdas, cujo acesso aos
elementos de compreensdo de um filme — como a sua montagem e os seus dialogos—
estd comprometido; e discutimos como podem ser minimizadas as suas dificuldades
pelo uso das legendas. Quando abordamos a ideia de reducdo de perdas e ndo garantia
de acesso pleno, entendemos, segundo Teixeira (2009), que o processo de tradugéo e
legendagem sofre perdas, e ainda que esse dispositivo para surdos ndo seja uma
traducdo interlingual, a leitura que é feita €, para os surdos usuarios de lingua de sinais,
dessa natureza. Logo, ndo ha como garantir pleno acesso, mas atenuar as perdas
decorrentes da impossibilidade de acesso a este produto cultural em sua propria lingua.
Essa é uma caracteristica de recepcdo a que todos 0s usuarios de cinema estdo sujeitos,
pois precisam do processo de traducdo, que ja por sua natureza comporta, em diferentes
processos inerentes a ela, 0 que Heloisa Barbosa em seus procedimentos técnicos de
traducéo identificou como “perdas ou ganhos da tradugao” (1990).

O Processo de legendagem coloca as pessoas diante das palavras, isso por si s6
ndo garante compreensdo, segundo Bakhtin, ja que as palavras comportam duas faces.
Essa metafora, apresentada por ele, acaba por valorizar ndo sé o locutor como também o
locutario, dado que, se por um lado essa ponte tem por sustentacdo o Eu, ela
necessariamente precisa de um segundo ponto, o Tu.

Partindo dessa ideia de cinema, como linguagem e, portanto, passivel de ser
analisada do ponto de vista desta, entendemos que o autor da obra filmica tem
importancia em igual medida que o publico, pois ambos fazem parte do processo de
interacdo verbal e contribuem diretamente para a producdo de sentidos. O autor, ao
elaborar sua obra, tem por objetivo um determinado publico, e isso influenciard o modo
de construcdo e o conteddo do enunciado. O filme é funcdo deste interlocutor e, como
traz o filésofo russo, 0 mundo € um grande auditdrio social. Com isso, a organizagéo de
um filme sofrera e variara de acordo com sua assisténcia-alvo, seja um grupo social ou
uma pessoa de diferente nivel de hierarquia. Desse modo, a linguagem filmica é
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delimitada conforme seus objetivos, ndo havendo, de certo modo, uma liberdade plena
do criador. “O filme como uma enunciacdo sera determinado pelas condicGes reais da
enunciacdo em questdo, isto é, antes de tudo pela situacdo social mais imediata” (2010,
p. 116). A vida e a arte ndo devem sé arcar com a responsabilidade mdtua, mas também
com a culpa mutua. Em uma analogia, pode dizer que o poeta deve compreender que a
sua poesia tem culpa pela prosa trivial da vida, e € bom que o homem da vida saiba que
a sua falta de exigéncia e a falta de seriedade das suas questOes vitais respondem pela
esterilidade da arte. O individuo deve tornar-se inteiramente responsavel: “todos os seus
momentos devem ndo soO estar lado a lado na série temporal de sua vida, mas também
penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da responsabilidade.” (Bakhtin, 2010).

A concepgéo bakhtiniana, associada ao marxismo, concebe a linguagem como
central no processo de constituicdo do sujeito, na regulacdo da mente humana e do
desenvolvimento da consciéncia. Deste ponto de vista é que justificamos a importancia
deste autor nas reflexGes acerca do entendimento da lingua, da compreensao contextual
relacionada ao cinema e do que pode resultar da auséncia de um recurso linguistico de
compreensdo para as pessoas surdas. Chamamos a atencdo para esses possiveis
deslocamentos de compreensdo, com base no fato de que, ao fazermos juncdo de
imagens, podemos construir uma narrativa, contudo, esta pode facilmente estar na
contramdo daquilo que foi apresentado, sendo considerada um equivoco de
compreensdo. Para entendermos melhor a questdo da possibilidade de equivoco ou
deturpacdo dessa realidade, usamos Von Foerster, fisico austriaco que em seu trabalho
discute a relacdo entre 0 que vemos e o que compreendemos. Através de diferentes
experimentos, ele traz a ideia de que “s6 vemos aquilo em que cremos” (1995), ou seja,
ainda que possamos fazer inferéncias significativas de imagens, elas estardo sempre
atreladas ao que queremos ver e ndo necessariamente as ideias expressas pela narrativa
e pela produgdo, em nosso contexto, cinematografica. Em sua discussdo acerca das
possibilidades de “Construcéo da Realidade” (1973), destaca que “0 ambiente como nés

o percebemos é nossa invencgdo’®”

(p. 01), ou seja, temos a capacidade de construir
relacbes e estabelecer uma realidade a partir do que vemos, e essa possibilidade é
perceptivel em nosso cotidiano. Em outra discussdo, o autor apresenta a seguinte

metafora:

10 «“The environment as we perceive it is our invention”. Tradugio do autor.
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Achamos que uma biblioteca pode armazenar e recuperar
informacgGes, quando, na verdade, uma biblioteca s6 pode armazenar
livros, fichas, filmes, slides e semelhantes. Pode-se virar uma
biblioteca de ponta-cabeca que ndo ira cair nenhuma informacdo. S6
vamos encontra-la se lermos os livros, se assistirmos aos filmes, se
consultarmos as fichas (Foerster, apud Marcondes, p. 07).

Portanto, a comunicacdo sé pode acontecer quando temos acesso a informacao,
interagimos como que a manipulando, por assim dizer. Caso este ponto seja
desconsiderado, estaremos fadados as percepcdes e formas de constituicdo equivocadas
daquilo que vemos. Como o préprio autor destaca “o0 ambiente como nos o percebemos
é nossa invencao” (p. 02). Segundo ele, a compreensdo passa por aquilo que vemos ou
ouvimos e, se Ndo vemos ou ouvimos, criamos e neste sentido adequamos ao NOSsoO
interesse e, em se tratando de fatos, podemos facilmente construir relacfes inexistentes
e inadequadas que podem expor a fragilidade de nossa compreensdo, quando néo
dispomos de mecanismos suficientes e necessarios a fim de reduzir possiveis ruidos a
essa comunicacao.

Para que possamos compreender parte do exposto, apresentamos um relato
informal de uma professora, colhido durante esta pesquisa, a fim de que se ilustre a
dimensdo entre o que € visto e absorvido pela auséncia de recursos que possibilitem a
compreensdo das imagens, e ndo uma construgdo além de nossa realidade. Em conversa
com uma professora da sala de recursos do Atendimento Educacional Especializado —
AEE — para surdos de um municipio da Baixada Fluminense obtive o seguinte relato,
que podemos utilizar para a reflexao sobre essa ideia de comunicacéo.

No retorno de um fim de semana, em atendimento aos alunos do Programa
de Jovens e Adultos - EJA, participantes do AEE, a professora solicitou que os
alunos contassem o que tinham assistido naquele fim de semana na televisao.
Dentre os relatos, destaca ela, um aluno surdo sinaliza que viu o filme do homem
aranha (Spider man) e, questionado sobre a sua compreenséao do filme, o estudante
falou sobre o seu desejo de ir aos Estados Unidos e a possibilidade de se encontrar
a espécie de aranha, ser picado por ela e, com sorte, transformado em um homem
aranha. Apesar do espanto, relata a professora, pois nenhum dos alunos corrigiu a
possibilidade, ela questionou como ele chegou a essa conclusdo. O aluno questiona
se ela nunca tinha assistido, e diz que as imagens eram muito claras, a aranha
picava o rapaz, e ele se tornara um homem-aranha, e ele havia percebido. A
professora entdo questiona a situacdo e ao longo da conversa percebeu que as
imagens do filme foram o Unico recurso para a compreensdo, ndo havia textos e
nem gquem fizesse essa interferéncia e esclarecesse tanto a ideia de ficcdo, como os
equivocos causados apenas pelas imagens sem referéncia, sem textos que
pudessem elucidar a compreensdo do aluno e percebeu também que a sucessao de
imagens provocou nos outros alunos a mesma ideia (depoimento, professora, 30
anos, em 20/12/2013)
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Como pode ser facilmente percebido, a observacdo das imagens por si s6 ndo
garante uma compreensdo satisfatoria e adequada do que estd sendo exposto. Isso
também se evidencia em outros relatos de reportagens e material de leitura exposto a
leitores surdos (Schiafino, 2011), cuja exploracdo de imagens vem atrelada ao
componente linguistico. Em testes realizados por essa autora, adolescentes surdos foram
expostos a imagens e legendas estaticas, como em matérias impressas de jornais e
revistas cientificas, a fim de que pudessem esclarecer pontos da matéria, e percebeu que,
embora as imagens sejam um grande recurso, elas por si s6 podem criar nas pessoas
surdas uma associacdo que ndo esta presente no texto e, por isso, essas imagens
precisam estar vinculadas ao que se é dito ou exposto, ainda que aquelas apenas
utilizadas como referéncias, capas e chamarizes surtem pouco efeito na compreensédo do
texto veiculado. A medida que perdemos um destes componentes, nossa compreensao
sofre perdas significativas, e construimos outra realidade, podendo ser equivocada e até
um mal-entendido em relagcdo a proposta. Nosso foco de pesquisa estd em um grupo
cuja visdo é a esséncia de ser. Uma das discussdes trazidas pelo pesquisador é
justamente sobre essa capacidade de inferir. Cabe-nos discutir como a auséncia de
elementos que podem subsidiar uma compreensdo mais adequada aos espectadores
pode, por sua vez, significar perdas e, como consequéncia — visto que tratamos de
possibilidade de formacdo—, atrasos e auséncia de apropriacdo cultural por parte das
pessoas surdas que ndo tém acesso ao cinema, associado também a uma falta de
conhecimento de mundo e de informacgdes seculares que fogem ao “mundo escolar e
[estdo] nos didlogos diarios que vemos nas ruas e na coletividade.”

Em outra alegoria acerca da necessidade de elementos constitutivos para que a
comunicacdo aconteca e possamos ter as bases para a compreensdo, Von Foerster
destaca que essa inter-relacdo entre elementos pode ser comparada com a seguinte
proposicdo de Maturana: “tudo que ¢ dito, ndo estd, é dito por um observador.” E ai
podemos retornar a Bakhtin, quando defende que “a palavra se dirige” a alguém, para
satisfazer as suas necessidades concretas (2010, p. 95). Fazendo um acréscimo, ele
destaca: “tudo que é dito, é para um observador.” Com essas duas proposicoes, foi
estabelecida uma conexdo ndo trivial entre dois conceitos, o primeiro que um
observador é caracterizado e habilitado para fazer descri¢Ges, o segundo conceito € o da

linguagem, pois ha conex&o entre dois observadores pela linguagem. Contudo, ha ainda
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o0 terceiro ponto, a sociedade, que se faz presente pelo nucleo de dois observadores.
Esses se fazem sociedade por partilharem a lingua. A inter-relacdo pode ser comparada
com a que existe entre a galinha, o ovo e o galo. N&o se pode dizer qual veio por ultimo
ou quem foi o primeiro, precisamos dos trés para ter todos os trés. Aplicando essa ideia
a perspectiva social, o autor defende que encontrar a solucdo dos problemas envolve
perceber e visualizar esse elemento constitutivo como um todo, independente de sua
génese. Entretanto, h4 um problema de compreensdo ou percepgdo, pois, & medida que
eu nao vejo, ndo encontro uma solugdo. Para que essa seja possivel, faz-se necessario
que eu tenha elementos ou informacgfes suficientes para essa compreensdo, caso
contrario, estaremos a mercé da casualidade ou da deducéo.

Essa reflexdo se faz necesséria tendo em vista o estabelecimento da interlocucédo
da pessoa surda no espaco de cinema, ou seja, ha necessidade de que estejam presentes
os interlocutores e observadores, mediados pela lingua, e, como apresentado, a negacgédo
desse elemento constitutivo faz com que a compreensao seja equivocada ou a dedugéo
inadequada ao exposto, como relatado no exemplo em que o jovem, sem 0s devidos
recursos de elucidacdo, acabou partindo para uma deducdo equivocada acerca das
imagens.

A linguagem cinematografica até permite essa possibilidade, de que o uso da
lingua ndo esteja vinculado as imagens, ou vice versa, que a imagem ndo esteja restrita
ao que é dito, como nos aponta Bernadet (2006) até aproximadamente 1915, “os filmes
eram imagens bem mais curtas, que nem sequer contavam histérias, conhecidos como
vistas” (p. 31). Contudo, 0 avanco e a criagdo de estruturas narrativas e a relagdo com o
espaco, embora inicialmente limitada, constituiram-se como uma forma de linguagem.
Dando ao espectador essa possibilidade de construgdo, sendo primeiro acontecendo um
quadro e em seguida outro, constituindo-se assim uma narrativa. Ao longo do tempo, a
simultaneidade tambem pode ser captada e apresentada, assim como a constituicdo de
cenarios que podiam facilmente ser interpretados como uma forma de passagem de
tempo. Outros recursos foram incorporados, e criou-se a possibilidade de montar
imagens recortadas em uma camera. Atribuir um enquadro temporal a este proporcionou
um grande avanco na construgdo de narrativas imageéticas.

Segundo Bernadet, neste momento, o cinema podia ser tratado da seguinte

forma:;
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1) Selecdo de imagens na filmagem: chama-se “tomada” a imagem
capturada pela camera entre duas interrupcdes; 2) Organizacdo das
imagens numa sequencia temporal na montagem; chama-se “plano”
uma imagem entre dois cortes. Essas indicacdes deixam claro que a
linguagem cinematografica € uma sucessdo de selecdes, de escolhas:
escolhe-se filmar o ator de perto ou de longe, em movimento ou nao,
deste ou daquele angulo; na montagem descartam-se determinados
planos, outros sdo escolhidos e colocados numa determinada ordem.
Portanto, um processo de manipulacdo que vale ndo sé para a fic¢do
como também para o documentario [...]. (Bernadet, 2006, p. 37).

O cinema, portanto, pode ser apenas uma sucessdo de tomadas, em planos que
podem constituir-se como uma narrativa. Contudo, essas narrativas se tornaram
inverossimeis a medida que as tecnologias avancaram. Com a conquista de espaco e
publico, o cinema buscou ainda mais ser um retrato de uma realidade, e a incorporacao
do som fez com que esse se tornasse mais préximo deste objetivo, tornar o cinema mais
real, “as personagens falam, como na vida, sapatos fazem barulhos ao tocarem as
calcadas, ou em caminhos com pedregulhos, portas fazem ruidos” (BERNADET, 2006,
p. 46). Essa possibilidade precisou ser acompanhada de novos mecanismos que
pudessem fazer com que a linguagem ainda fosse a mesma entre 0 propositor e o
interlocutor. Para tanto, surgiu o que alguns autores chamaram de linguagem
transparente, que, segundo o autor, constitui-se como “todo elemento diluido na
montagem, que exerce influéncia, mas que ndo nos damos conta” (como a mdsica, e a
presenca do narrador, por exemplos) (BERNADET, 2006, p. 48). Ambos incorporados
em uma sequéncia que deixa o observador estagnado e sem necessariamente ter a
consciéncia de que estes sdo fatores para a compreensdo do enredo.

Entretanto, apesar da sofisticacdo do processo, a linguagem permanece ali,
apenas reproduzida pelo observador no momento de sua compreensdo, ou seja, ndo ha
perdas de elementos constitutivos de comunicacdo. Contudo, com a evolucdo e a
insercdo de didlogos cada vez mais longos e relacionados ao contexto apresentado,
outras formas de montagem foram se tornando necessarias, para que as plateias
pudessem juntar 0 componente linguistico com os demais e assim compreendessem ou
construissem a sua relacdo com a obra. Essa compreensao foi discutida e esbogada no
XIV Coléquio Bakhtiniano — Bakhtin e Cinema. Neste evento, Paulo (2009) aponta:

A passagem do Cinema mudo para o Cinema falado, ao
contrario do que se temeu, trouxe novos significados ao filme e forgou
o refinamento do investigador cinematografico, que teria que lidar
com uma nova linguagem que se incorporava ao campo. Se por um
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lado, em determinada época, temos um cinema tido como de
Montagem, ndo é menos verdade que ainda podemos encontrar tais
resquicios em filmes atuais. E ndo me espantaria, apesar de ndo ter
conhecimento aprofundado sobre cinema de Montagem, se
encontrasse neste, pistas de outras correntes que ainda estavam por vir
(Paulo, 2009, p. 69).

Como podemos perceber, a introducdo do som trouxe novos olhares e
possibilidades, contudo havia ainda a perspectiva de manter a identidade, criar novas
correntes pelas quais as produgdes passariam. O cinema, em sua construcgéo, trabalha a
linguagem em um determinado contexto, ou seja, elementos sdo montados atendendo a
um enredo criado por um observador. Dialogos e falas sdo elaborados de acordo com
cenarios especificos e personagens determinados, a fim de que cada vez mais sejam
mimetizadas situacGes de vida e acontecam simulagdes do real. Portanto, podemos
entender que o uso da lingua, nesses contextos, é determinado em parte pela situacédo
que se pretende abordar, logo, a compreensdo de suas significacdes pressupde a
existéncia de recursos que viabilizem essa captacdo. Cabe ressaltar que, embora o termo
linguagem cinematografica seja bastante amplo e ndo seja resumidamente dialogo e
imagem, O Seu USO ja se constitui, por si sO6 um excelente espaco de construcdo de
significados. Ainda que esses elementos sejam mais de carater subjetivo e construidos,
atendem a um tempo e a um espaco especifico na constituicdo de uma realidade narrada,
trata-se, portanto de um uso contextualizado de lingua, ou seja, um uso situado de
construcdes frasais, de didlogos que sdo essenciais a compreensdo e apreensao de uma
historia e do discurso apresentado. Reconhecendo o valor das associa¢fes das imagens e
dos dialogos serem apresentados de forma contextualizada, entendemos que esse
mecanismo de apropriacdo de lingua pode ser mais significativo para individuos que,
como vimos, constituem-se como sujeitos visuais, no entanto, a auséncia da audigéo
gera a necessidade de outro mecanismo visual que minimize possiveis perdas desse

recurso pertencente ao cinema e possibilite ainda assim acesso ao publico surdo.

A respeito dessa concepg¢do, no entanto, Pereira Neto (1999), em seus estudos
sobre a linguagem sob a perspectiva bakhtiniana, abre caminho para uma perspectiva
p6s-moderna de linguagem, sendo sua realizagdo um conjunto de enunciados e sua
interpretacdo uma conjuncdo de fragmentos, ou seja, diferentes vozes na construcao de
um significado, de uma interpretacdo, mais especificamente na busca ou elaboragédo de

uma “‘realidade:”
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N&o por acaso, proclama-se atualmente a ontologia como um efeito do
dizer, o discurso como fabricacdo do real e a impossibilidade de
distinguir o falso do verdadeiro (pois, tdo logo o falso é dito, ele é
tanto como o verdadeiro). Ou, em um nivel mais avancado, apresenta-
se a proliferacdo do discurso a partir de si mesmo como uma espécie
de palimpsesto, reivindica-se a fic¢do, assume-se o estilo oracular,
promove-se a descompartimentacdo dos géneros discursivos (DELLA
FONTE, 2010, p. 39).

Sob essa perspectiva, em que 0s espacos educacionais transpdem seus muros,
cria-se e recria-se um mundo e apresenta-se aos seus estudantes uma visao diferente de
seu cotidiano, trazendo para seus dominios diferentes narrativas, linguagens com 0 uso
de tecnologias diferenciadas, como é o caso das producdes cinematograficas. Os
recursos audiovisuais sdo ferramentas de extrema importancia para a formacao

educacional e humana.

1.5 O Cinema como instrumento de educacao

Pensar o cinema como espaco transformador, de educacdo e interatividade é
refletir sobre as possibilidades deste espaco. Neste sentido, passam a ser compostos
também de aventura, de descobrimento, e 0 conhecimento pode ser construido através
de diferentes linguagens, dentro de uma proposta dialégica, onde o sujeito se constroi
na/com linguagem. E como um espaco de uso situado da lingua, como nos apresentou
Bakhtin, “a utilizacao da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade
humana”. (1992b, p. 279). Segundo Minayo defende, e como podemos perceber, “essa
nogao rompe com a concepcao positivista,” na qual “a sociedade humana seria regulada
por leis naturais que atingem o funcionamento da vida social, econdmica, politica e
cultural de seus membros” (2010, p. 81). Portanto, pensar esse espago como um local de
interacdo entre linguagens, imageética e verbal, e desenvolvimento pode ressignificar o
uso dessa ferramenta enquanto instrumento de apropriacéo e constru¢cdo do mundo das
pessoas surdas, tendo em vista que sua relagdo com o meio é primordialmente visual.

A escola deixa de ser somente o espago fechado, avanca nas mimetizagOes do
que vem a ser a possibilidade de conhecer o0 mundo. O espago escolar também inova e

renova, mostrando aos estudantes o novo, o ficticio, a simulacéo, a possibilidade de uma
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realidade recriada para aquele momento e reflexo, tudo isso por meio do filme. E
possivel também trabalhar as perspectivas e concepgdes acerca da sociedade e do
mundo que nos cerca, e essa possibilidade se coloca por meio da exposi¢do dos alunos a
diferentes narrativas e ao uso de linguagens distintas, como a tecnologia utilizada em
um filme, por exemplo. Logo, podemos perceber que a utilizacdo de recursos
audiovisuais torna-se ferramenta de grande relevancia a formacdo educacional e
principalmente humana.

Para tanto, esta tecnologia do cinema “é compreendida enquanto pratica social,”
como nos apresenta Duarte (2002, p. 126). O que possibilita uma identificacdo com as
diferentes formas de construcdo de conhecimento e sua relagdo com o desenvolvimento
pessoal dos estudantes.

A leitura e a representacao que 0s mecanismos tecnoldgicos podem proporcionar
devem servir de estratégias educacionais, visando um ganho maior na formacdo de
nossos sujeitos. A organizagdo de acdes que promovam autonomia, liberdade de
construcdo de conhecimento, que rompam com a logica capitalista que, apesar de
promover o avanco tecnologico, vem ainda excluindo muitos de nossos estudantes, pois
a inexisténcia de legendas inviabiliza a acessibilidade das pessoas surdas.

Para tanto, o estudo da formacdo dos brasileiros por meio do cinema nacional é
de extrema importancia, tendo em vista que os filmes nacionais ndo apresentam legenda
e, por conseguinte, excluem parte da populacédo brasileira de acesso a um bem nacional,
que pode ter consequéncias significativas na formacdo e desenvolvimento dessas
pessoas, por conta da contextualizacdo das narrativas, do acesso a lingua portuguesa
escrita e a estética cinematografica. Portanto, pensar o acesso dos surdos ao cinema
nacional e suas implicacbes no que tange ao desenvolvimento desses sujeitos €

pertinente ao projeto de pesquisa.

O significado cultural de um filme depende do contexto em que é
visto ou produzido. Neste sentido, os filmes trazem uma série de
convencgdes, de representagdes — de masculinidade, de feminilidade,
de infancia, de etnia, de misticismo etc. — e de padrdes sociais, de
forma que fagam sentido para o publico (...) ver e interpretar filmes
implica, acima de tudo, perceber o significado que eles tém no
contexto social do qual participam (DUARTE, p. 107; 126).

A sensacao e as possibilidades de leitura e reflexdes acerca das significacdes de

um filme podem ser utilizadas como estratégia de ensino e orientacdo pedagdgica. No
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entanto, é relevante que este espaco possa ser utilizado como uma iniciagcdo ao processo
de autonomia, para que os estudantes possam criar suas formas de interagir com a
linguagem cinematografica. E essencial que estejam vinculados a agdes que associem a
atividade a experiéncia de vida e desenvolvimento humano, a fim de que ndo sejam
apenas instrumentos de contetidos, mas de reflexdo. Essas acBes de nossos educadores
podem contribuir para a promoc¢do de uma educagdo com mais liberdade, autonomia e
cidadania.

E preciso, ao associar as discussdes tedricas apresentadas com o objeto de

pesquisa, refletir sobre a presenca da pessoa surda no cinema. Segundo Duarte:

ir ao cinema, gostar de determinados filmes constitui uma prética
social importante na vida das pessoas. Se pensarmos a educagao como
um processo de socializagdo, encontramos no cinema um campo fértil
para investigarmos as relacfes que se estabelecem entre espectadores
e filmes, por ser esse um espaco de producdo de relagbes de
sociabilidade, assumindo dessa maneira seu carater eminentemente
pedagdgico. (DUARTE, 2002, p. 21).

Portanto, independentemente de nossa condi¢do sensorial, frequentar o cinema
pode ser parte de nossa formacao e instrumento de educacéo, entendendo o pedagdgico
ndo necessariamente como o escolar, mas sim ligado ao social, a formacéo social como
nos traz Hoffman (2010) mais adiante, ao rememorar Benjamin (1994) em sua reflexao
acerca da narrativa: “ao falar de narrativa na pesquisa, entendemos que ela nos
constitui” (p. 13). As narrativas servem de apoio a nossa formagédo e é por meio da
reconstrucdo individual ou coletiva que criamos ou reproduzimos os sentidos que damos
ao mundo. Essa nossa constituicdo narradora também ocorre, em nosso entender, na
relacdo que as criangas estabelecem com o cinema — forma de narrativa audiovisual.
Nossa relagdo com o outro e com o mundo passa pela narrativa. E um modo de
percebermos o0 mundo e sermos afetados por ele, pois nossa formagédo depende das
historias que contamos aos outros e das que contamos para ndés mesmos, das
construgdes narrativas nas quais cada um se constitui, simultaneamente, autor e narrador
da sua propria existéncia. Ao darmos tamanha importdncia as narrativas
cinematogréaficas, presumimos que estas podem servir de instrumento para
transformacdo e como meio de acesso aos bens culturais, e que, portanto, é
contraproducente negar acesso a todo e qualquer publico que esteja sendo também

educado por essas narrativas. Uma das possibilidades de reflexdo deste estudo esta na
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possibilidade de aproveitamento dessas narrativas para pessoas surdas por uma questao
linguistica, visto que constituem contribuicbes para o desenvolvimento da
aprendizagem do portugués como segunda lingua. E preciso investigar a relagio do
cinema nacional com a formacdo do povo, que, por sua vez, em parte encontra-se
excluido, j& que uma grande camada da populacdo, devido a auséncia de legenda, €
privada de uma construcdo de identidade nacional compartilhada com os demais
membros da nacgdo, assim como de uma formagdo mais completa enquanto sujeitos. Ou
seja, ha questdes significativas que precisam ser problematizadas envolvendo a inclusdo social
das pessoas surdas em nossa sociedade.

A ideia que apresentamos pensa 0 cinema como arte e como entretenimento, e
também como possibilidade de contribuir para a formacdo humana, o desenvolvimento
de principios e o conhecimento do mundo cultural como riqueza humana, do espagco em
que vivemos. Promover o acesso da populacédo a trabalhos de que, de outra forma, por
condi¢cdes socioecondmicas, estariam privados € oportunizar acesso a discursos
diferenciados e instrumentalizd-los para utilizar as diferentes ferramentas que as
tecnologias nos dispdem em nosso cotidiano. Através do cinema, segundo Fantin (2005,
p. 13) “Somos transportados para um lugar onde deixamos de ser meros espectadores
para viver emogdes.” E justamente neste espaco que precisamos discutir, a fim de
compreender um pouco mais, como é possivel a leitura em segunda lingua das pessoas
surdas usuarias de LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais —, como podem aprimorar a
sua capacidade de leitura e compreensao de textos escritos.

Passemos, entdo, a um melhor entendimento sobre que conceito de linguagem

trazemos para esta discussao.

A relevancia da possibilidade de acesso pode ser notada nas palavras de Pennac

(2008) com a seguinte analogia:

O ler com o outro, ler junto, por exemplo, traz uma dimensdo de
cumplicidade de compartilhar que aproxima os futuros leitores da
leitura. Da mesma forma podemos dizer que o ver junto, conversar
junto sobre os filmes no espaco criado para esse fim aproxima as
criancas do cinema (...). (p. 16).

Percebe-se que a possibilidade de acesso a producdo cinematogréfica e reflexao

no espaco destinado a isso, salas de cinema, escolas, cineclubes e outros espacos de
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promocdo dessa arte, podem contribuir para um melhor desenvolvimento do individuo e
para a atribuicdo de significados as narrativas por ele interpretadas.

Essa discussao acerca da formacdo humana da pessoa surda é relevante tendo em
vista 0 momento historico que estamos vivendo: a recente aprovacdo da lei de
reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS (N° 10.436/02), a Lei de
Libras, o decreto que regulamenta essa lei (N° 5.626/05), a aprovacdo do Plano
Nacional de Educacdo — PNE (Lei N° 13.005/14), que apresenta no anexo a oferta de
educacdo bilingue para surdos. Pelo que podemos perceber, o0 processo de
desenvolvimento das pessoas surdas passa por diferentes correntes da educacdo formal,
logo, faz-se necessario compreender um pouco mais dessa trajetdria, pois ela refletira
nas escolhas das pessoas surdas em relagdo a lingua e seréd essencial em sua formacéo

enguanto leitoras de lingua portuguesa.
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2 A Educacao de Surdos

A educacédo de surdos no Brasil passa por uma mudanca significativa desde a
criagdo da primeira escola para surdos no pais, o Instituto Nacional de Educacdo de
Surdos (INES). Essa que foi a primeira escola para surdos no Brasil, surgiu em meados
do século XI1X, foi criada pelo surdo francés E. Huet atendendo a um decreto Imperial
que buscava a organizacdo do ensino aos meninos ‘“surdos ¢ mudos” no periodo
colonial, que, segundo Rocha, no portal da instituicdo, acontece da seguinte forma:

Em junho de 1855, Huet apresenta ao Imperador D. Pedro 1l
um relatdrio cujo contedo revela a intencdo de fundar uma escola
para surdos no Brasil. Neste documento também informa sobre a sua
experiéncia anterior como diretor de uma instituicdo para surdos na
Franca: o Instituto dos Surdos-Mudos de Bourges. O governo imperial
apoia a iniciativa de Huet e destaca o Marqués de Abrantes para
acompanhar de perto o processo de criacdo da primeira escola para
surdos no Brasil. O novo estabelecimento comeca a funcionar em 1°
de janeiro de 1856, mesma data em que foi publicada a proposta de
ensino apresentada por Huet. (...) Até o ano de 1908 era considerada a
data de fundagéo do Instituto o dia 1° de Janeiro de 1856. A mudanca
deu-se através do artigo 7° do decreto n°. 6.892 de 19 de marco de
1908, que transferiu a data de fundacgéo para a da promulgacdo da Lei
939 de 26 de setembro de 1857 que em seu artigo 16, inciso 10, consta
gue o Império passa a subvencionar o Instituto. Antes desse decreto 0s
alunos eram subvencionados por entidades particulares ou publicas e
até mesmo pelo Imperador. No seu percurso de quase dois séculos o
Instituto respondeu pelas seguintes denominacGes: 1856/1857 —
Collégio Nacional para Surdos-Mudos 1857/1858 — Instituto Imperial
para Surdos-Mudos 1858/1865 — Imperial Instituto para Surdos-
Mudos 1865/1874 — Imperial Instituto dos Surdos-Mudos 1874/1890 —
Instituto dos Surdos-Mudos 1890/1957 — Instituto Nacional de Surdos
Mudos 1957/atual — Instituto Nacional de Educacdo de Surdos.
(ROCHA, s/p)

Essa primeira movimentacdo de educacdo para surdos no Brasil contava, segundo a
autora (s/p) com as ofertas de algumas disciplinas como de “Lingua Portuguesa, Aritmética,
Geografia, Histéria do Brasil, Escrituragdo Mercantil, Linguagem Articulada, Doutrina Crista e
Leitura sobre os Labios.” Percebe-se neste momento uma preocupacgdo com a leitura, com o
universo dos numeros, com a formagao humana, ainda que pelo viés religioso, e uma acentuada
atencdo com a fala, haja vista que eram trabalhadas duas disciplinas que se conjugavam,
buscando a compreenséo e a producéo da fala oral.

No ano de 1957 foi realizada a mudanc¢a mais significativa de
suas denominacdes, que foi a substituicdo da palavra Mudo, pela
palavra Educacdo. Essa mudanca refletia o ideario de modernizagédo
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da década de 50, no Brasil, no qual o Instituto, e suas discuss6es sobre
educacdo de surdos, também estava inscrito.

Nesse periodo, de acordo com Soares (1999), o método oral foi adotado no INES na
gestdo da professora Ana Rimoli de Faria Doria que proibiu o uso da lingua de sinais
oficialmente em sala da aula. Essas modificacOes e tensdes fizeram parte da educacgédo
dos surdos por muitos anos, e hoje sdo vistas, segundo Strobel (2006), como um
“periodo de dominacdo e opressdo oralista,” em que as pessoas surdas estavam
submetidas a uma educacdo por meio da fala. Contudo, conforme aponta ainda Strobel
(2006), havia as formas de resisténcia, pois 0s grupos de surdos estiveram envolvidos na
criacdo de associagdes de surdos, casamento entre surdos, reflgio de criangas surdas nos
banheiros e péatios das escolas para terem a liberdade de se comunicarem em lingua de
sinais.

As questdes relativas ao ensino para alunos surdos sempre foram objeto de muita
polémica, segundo Rocha (1997), situacdo essa agravada pelos resultados do Congresso
realizado em Mildo em 1880, os quais indicaram a aquisicdo de linguagem oral pelos
surdos como 0 modo mais adequado de educé-los. Essa indicacdo foi muito criticada
por alguns professores e alunos que reconheciam a importancia e a legitimidade da
comunicacdo sinalizada, dai a resisténcia levantada por Strobel. Como enfatiza Lacerda
(1998), muitos métodos de educacao de surdos

foram criados ao longo dos anos, esses por sua vez estiveram atreladas as
filosofias educacionais. No final do século XX, comeca-se a discutir a proposta de
Educacdo Inclusiva, seguindo a orientacdo da Declaracdo de Salamanca (1994). A
proposta vem gerando conflitos entre a comunidade e os adeptos da Politica Nacional de
Educacao, como discute Lacerda (2006) em seu estudo sobre egressos surdos de escolas
inclusivas. Vale a pena ressaltar alguns aspectos historicos da educagdo de surdos em
nosso pais.

Durante muitos anos, a educagdo desses meninos esteve restrita ao Instituto
Nacional de Educacdo de Surdos, no Rio de Janeiro (atual INES). Nesse periodo,
meninos surdos de todo o pais vinham para a capital, passavam alguns anos de
escolaridade, aprendiam um oficio e voltavam para suas provincias. Esse modelo
educacional tornou o INES uma referéncia nacional nas pesquisas relacionadas a surdez

e a Lingua de Sinais por parte dos alunos, que, ao concluirem seus estudos no Rio de
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Janeiro, levavam consigo um grande legado linguistico de comunicacéo, a lingua visual.
Esse sistema de comunicagdo recebe a denominacdo, no Brasil, de LIBRAS — Lingua
Brasileira de Sinais —a partir da década de oitenta (FELIPE, 2000, p. 89). Nesse mesmo
periodo, comecava-se a discutir a educacdo bilingue, pois até entdo a educacdo
priorizava a linguagem oral, a leitura labial e a fala dos alunos. Essa filosofia de
educacéo conhecida como oralista teve grande adesdo na educacéo de surdos no Brasil e
contribuiu, segundo Gesser (2009), para a manutencdo de um “discurso de que a
oralizacdo era o Unico meio dos individuos surdos se relacionarem com a comunidade
em que estdo vivendo.” As duas tltimas décadas do século passado foram marcadas por
estudos que tentaram lancar uma nova 6tica em relacdo a surdez e as formas de
desenvolvimento dos sujeitos surdos. No inicio dos anos oitenta, uma nova filosofia de
educacdo surge nos Estados Unidos e é apresentada no Brasil. Chamada de
Comunicacdo Total, nessa perspectiva educacional, eram utilizados recursos da lingua
sinalizada misturados aos elementos da lingua oral; nessa miscelanea é que se
estabeleciam as vertentes de aprendizado de lingua pelos individuos surdos. Essa forma
de trabalho linguistico teve curta duracdo em relacdo ao método oral e a perspectiva de
bilinguismo que comecava a brotar em varios paises.

A luz dos estudos linguisticos, na década de sessenta, o linguista norte-
americano Willian Stokoe (1965) faz uma descri¢do pela primeira vez da Lingua de
Sinais Norte-Americana (ASL) e, nesse caminho, varios outros trabalhos foram
publicados: Bellugi & Klima (1972); Siple (1978); Lillo-Martin (1986), entre outros
baseados na Teoria Gerativa, defendida por Chomsky desde os anos cinquenta. Assim
puderam comprovar que o carater linguistico ndo se restringia as linguas orais, mas
também contemplava as sinalizadas, isto é, as Linguas de Sinais. Segundo Quadros
(2004), as linguas de sinais sdo utilizadas pelas comunidades surdas.

As linguas de sinais apresentam as propriedades especificas
das linguas naturais, sendo, portanto, reconhecidas enquanto linguas
pela Linguistica. As linguas de sinais sdo visuais-espaciais captando
as experiéncias visuais das pessoas surdas. (p. 08).

No Brasil, a Lingua de Sinais utilizada é a LIBRAS, sigla difundida pela
FENEIS, para referir & lingua brasileira de sinais — Lingua BRAsileira de Sinais. E a
lingua utilizada pela comunidade surda no Brasil.

Os estudos sobre Libras, no Brasil, ganham vulto na década de 80, destacando-se
os realizados por Lucinda Ferreira Brito (1984, 1990, 1993, 1995). Vale destacar que foi
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Ferreira Brito (1984, 1993) que apresentou ao mundo duas linguas de sinais brasileiras,
a lingua de sinais dos centros urbanos brasileiros (atualmente referida como Libras),
focando na variante de S8o Paulo, e a lingua de sinais Urubu-Kaapor, pertencente a
familia Tupi-Guarani, uma lingua usada na comunidade indigena Urubu-Kaapor do
interior do Maranh&o. Mais tarde, Felipe (1998) apresenta uma discussao tipologica dos
verbos na lingua brasileira de Sinais. Outros estudos significativos foram realizados por
Karnopp (1994, 1999), que apresenta uma descri¢do basica da estrutura fonoldgica da
Libras, aprofunda-se no parametro configuracdo de mdo e analisa alguns processos
fonoldgicos utilizados por criangas surdas na aquisicdo da lingua de sinais brasileira.
Outros estudos vém sendo desenvolvidos por Quadros (1997), como a aquisi¢do e 0s
aspectos semanticos da utilizacdo da LIBRAS por criangas filhas de pais surdos, cuja
lingua de Sinais é utilizada como primeira lingua. Mais tarde, uma discussdo sobre a
fraseologia das LIBRAS e as estruturas sintaticas (1999) e ainda um trabalho que
discute, com base na linguistica, o sistema fonoldgico, morfoldgico, sintatico e
semantico da LIBRAS (2004). Esses e outros estudos contribuiram para que a Lingua
de Sinais no Brasil fosse compreendida legalmente como “a forma de comunicacéo e
expressao, em que o sistema linguistico de natureza visual-motora, com estrutura
gramatical prdpria, constitui um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos,
oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil.” (Lei N° 10.436/02). Esse
reconhecimento e compreensdo da LIBRAS, embora ainda precise ser mais amplamente
discutido e socializado na sociedade, ja trouxe grandes movimentagdes, inclusive na
luta da comunidade de surdos por outra proposta de educacao, a de educacgdo bilingue
para surdos. Essa proposta acaba de compor o Plano Nacional de Educacdo (PNE-
2014):

garantir a oferta de educagdo bilingue, em Lingua Brasileira
de Sinais — LIBRAS como primeira lingua e na modalidade escrita da
Lingua Portuguesa como segunda lingua, aos (as) alunos (as) surdos e
com deficiéncia auditiva de 0 (zero) a 17 (dezessete) anos, em escolas
e classes bilingues e em escolas inclusivas. ( PNE, item 4.7).

Recentemente foi mais amplamente discutido, em uma série de seminarios
promovidos pelo Governo Federal, e debatido por um grupo de trabalho formado por
profissionais e pesquisadores da area da surdez e pelo Governo Federal como seria essa
escola e essa educacdo. Destacamos, entdo, a compreensdo do que seria a escola
bilingue para surdos:
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As escolas bilingues sdo aquelas onde a lingua de
instrucdo € a Libras e a Lingua Portuguesa € ensinada como
segunda lingua, ap6s a aquisicdo da primeira lingua; essas
escolas se instalam em espacos arquitetdénicos proprios e nelas
devem atuar professores bilingues, sem mediacdo de intérpretes
na relacdo professor-aluno e sem a utilizacdo do portugués
sinalizado. (p. 04).

Essa perspectiva de escola, e de educacéo, € fruto de uma luta das pessoas surdas
organizadas, pesquisadores e profissionais que atuam junto ao segmento e compdem,
segundo Strobel (2008), a comunidade surda:

Entdo entendermos que a comunidade surda de fato ndo € s
de sujeitos surdos, ha também sujeitos ouvintes — membros de familia,
intérpretes, professores, amigos e outros — que participam e
compartilham os mesmos interesses em comuns em uma determinada
localizagdo (STROBEL, p. 31).

A comunidade surda, por meio de diferentes acdes neste sentido, participou de
diversos eventos académicos e manifestacdes politicas que buscavam o reconhecimento
da LIBRAS como lingua oficial e conseguiu base legal para a sua luta, que precisa
agora ser realizada de fato na sociedade brasileira. Esses movimentos culminaram com
a aprovacao da lei de LIBRAS (10.436/2002). Essa modificacdo legal abre o espaco
escolar para o uso dessa lingua na comunicacdo e na interacdo do processo
ensino/aprendizagem. Atendendo a declaracdo de Salamanca e a LDB (9394/96), a
educacdo de surdos passa a ser prioritariamente presente nos ambientes regulares de
ensino. Essa forma de inclusdo gerou muitos conflitos (Souza, 2007; Lacerda, 2009) por
conta dos problemas relacionados ao uso da Lingua de Sinais.

Em principio, a relacdo entre o surdo e a lingua se dava por meio da oralidade e,
por conseguinte, da escrita, pois, devido & metodologia de educacdo que priorizava a
fala, esses individuos eram expostos a lingua oral e tinham o desenvolvimento dessa
comunicacdo como alvo em seu processo educacional. Com a mudanga no modelo
educacional e o reconhecimento da lingua escrita como segunda lingua — L2 —, outras
estratégias de ensino deveriam ser tracadas para o trabalho com esses alunos. Pensar no
ensino do Portugués como L2 nos da algumas pistas sobre o processo de
ensino/aprendizagem desses alunos. Cabe ressaltar que em geral a atividade de
letramento em L2 pressupde ao aprendiz o dominio de uma primeira lingua — L1, lingua

escrita e/ou uma lingua oral, o que ndo acontece com o aprendiz surdo de Portugués.
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Esses alunos podem ou ndo ter sido letrados na Lingua de Sinais, entendendo o termo
segundo Quadros, 2005, “por uma perspectiva visuo-espacial, para que as criangas
surdas tenham acesso as informagdes em sua prépria lingua,” ou seja, que se faga a
proposta de letramento em LIBRAS, para que a crianca possa entdo interagir na segunda
lingua.

O fato de passar a ter contato com a lingua portuguesa
trazendo conceitos adquiridos na sua propria lingua, possibilitara um
processo muito mais significativo. A leitura e a escrita podem passar a
ter outro significado social se as criangas surdas se apropriarem da
leitura e da escrita de sinais, isso potencializard a aquisicdo da leitura
e da escrita do portugués. (QUADROQOS, 2005, p. 33).

A constituicao do bilinguismo na surdez perpassa a questdo de apenas utilizacéo
de duas linguas, pois precisam ser levadas em conta as condi¢es de acesso e as
modalidades das linguas envolvidas. Essa discussdo e relevante tendo em vista a
importancia que a aquisi¢do da primeira lingua e a habilidade de leitura, em segunda
lingua, contribuem para uma melhor aproximacéo das legendas.

A lingua é essencial ao desenvolvimento cognitivo, segundo Vigotski

(1993) e, nesse sentido, ela se torna a forma de representacdo e compreensdo do
mundo. O seu uso no quotidiano faz com que 0 acesso ao conhecimento e a interacao
com as pessoas de seu meio acontega.

A Lingua Brasileira de Sinais tem, para as pessoas surdas, a mesma funcéo que a
Lingua Portuguesa na modalidade oral tem para os ouvintes e é ela, portanto, que vai
possibilitar as criancas surdas atingirem os objetivos propostos pela escola, incluindo o
aprendizado da Lingua Portuguesa na modalidade escrita. (PEREIRA, 2008. p. 22).

As Linguas de Sinais sdo as Linguas Naturais das comunidades surdas. Segundo

Quadros e Karnopp, entende-se por Lingua Natural:

[...] uma realizagdo especifica da faculdade de linguagem que se
dicotomiza em um sistema abstrato de regras finitas, as quais
permitem a producdo de um namero ilimitado de frases. Além disso, a
utilizacdo efetiva desse sistema, com fim social, permite a
comunicacdo entre os seus usuarios. (2004, p. 30).

Entendermos a natureza da lingua de Sinais, assim como seu valor para a
comunidade de surdos, faz com que travemos discussdes e lutemos pelo direito desses

se comunicarem e receberem educacdo em sua lingua de conforto. Sabemos que é por
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meio dela que a maioria dos surdos realiza sua construcdo do mundo, haja vista seu
valor simbdlico ser comparado ao uso das linguas orais pelas comunidades de pessoas
ouvintes e sua capacidade, como a de qualquer outra lingua, de expressar conceitos
abstratos. Destaca-se também o poder das Linguas de Sinais de constituirem enquanto
sistemas de comunicacdo autbnomos, dotados de parametros internos, principios
universais de linguagem e significativos em sua producdo, distinguindo-se, assim, dos
meios de linguagem até entdo a elas associados, como a mimica, a pantomima e 0s
gestos.

A educacdo dos surdos passa por uma grande reflexdo tedrica, algumas
relevantes modificacdes, como a entrada e o reconhecimento da LIBRAS no espago
escolar, ainda que de forma insipiente e mais pela forca da comunidade do que pela
efetivacdo das politicas. Esse periodo, em meados da década de oitenta, ficou
conhecido, segundo Sa (1980), como a “Virada linguistica.” Isso acontece devido ao
reconhecimento da lingua, por alguns educadores, como essencial ao desenvolvimento
da comunidade e também ao entendimento de forma mais significativa da relacdo que
ela estabelece entre os sujeitos surdos e seu meio, incluindo o acesso ao conhecimento,
sua construcdo e transmissdo, o que possibilitou o acesso e a permissdo de uso da
Lingua de Sinais que se deu aos surdos nesse momento. Destacamos também, como de
fundamental importancia, o espaco académico, onde as discussdes acerca da Lingua de
Sinais e surdez ganharam espaco nos Ultimos anos, ou seja, tanto 0s movimentos sociais
surdos quanto as pesquisas académicas impulsionaram as mudancas em relacdo a
Lingua de Sinais e a educa¢do dos surdos. Segundo Felipe (2000, p. 89), esse periodo
ficou caracterizado pelos proprios “surdos assumirem suas identidades, reconhecerem-
se como minoria linguistica, assumindo a Lingua de Sinais e a busca por uma afirmacéo
de membros de uma cultura particular, a saber, a reconhecida por alguns autores como a
cultura Surda. Ainda segundo essa autora, essas mudancas resultaram em uma série de
eventos, trabalhos académicos, monografias, dissertacbes e teses que traziam as
discussdes a tona, propondo experiéncias, estratégias de trabalho e verificacbes de
projetos em relacdo & educacdo de surdos no Brasil. As comunidades, por sua vez,
segundo Felipe (1988), por identificagéo, luta, transgresséo, libertacdo, rapidamente
acataram esses paradigmas e tambem levantaram a bandeira pela Educacdo Bilingue,
tornando-se seus defensores, exigindo mudangas educacionais e a oficializacdo da
LIBRAS (FELIPE, 1993). Esses movimentos ddo grande relevo as questfes do embate
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entre o oralismo e a comunicacao total. Iniciam-se também propostas no sentido de uma
educacdo bilingue, reconhecendo a Lingua de Sinais como L1 e a Lingua Portuguesa
como L2, em sua modalidade escrita (CORDE, 1996). Nessa linha, pela primeira vez é
percebida a necessidade de buscar meios de desenvolver junto aos estudantes surdos
formas de aquisi¢édo do portugués escrito, como L2.

Os surdos comegaram a se interessar em pesquisar sua lingua, ensina-la de
maneira mais pedagogica, novos materiais foram criados, como a “Linguagem das
méaos” (1988), “Por uma Gramatica da lingua de Sinais” (1993), os trabalhos do grupo
de pesquisa da FENEIS, como o “Libras em Contexto” (1997). Assumiram sala de
aula, como Instrutores, Monitores e Professores, comecaram a exigir mudancas,
intérpretes, legenda para noticiarios e outros programas de televiséo, através do Closed
Caption, Telefonia para Surdos (TDD), comecgaram a apresentar trabalhos e debater, em
eventos, novas alternativas para a Educacdo de Surdos, inclusive alfabetizacdo em
LIBRAS, através do Sign Writing (STUMPF, 1998). Culturalmente os surdos
produziram pecas de teatro e poesia em LIBRAS, o que significou muito para a difusao
e compreensdo que muitos tiveram em relacdo as potencialidades expressivas da lingua
de Sinais. Diante de todos esses movimentos, alguns resultados comecaram a ser
colhidos, como os avancos em direcdo a regulamentacdo da LIBRAS, o reconhecimento
e o respeito a capacidade intelectual das pessoas surdas de pensar a educacdo de seus
pares e propor formas de ensino a sua comunidade. Essas iniciativas e conquistas
culminaram no documento “A Educagdo que nds Surdos Queremos” (1999), entregue
ao MEC e a outros 6rgdos publicos e instituicBes, para ser considerado, quando da
elaboracdo das Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacdo Basica
(Resolucdo MEC/CNE: 02/2001). Felipe (1993) ainda aponta outras diferencas em
relacdo & visdo que era lancada sobre a surdez nesse periodo.

Nessa década de noventa, os paradigmas foram repensados (Maher, 1997) e
novos surgiram, principalmente do ponto de vista académico, a Educacdo de Surdos
deveria se constituir a partir ndo mais de questdes biculturais, mas multiculturais
(Teske, 1998), a surdez passou a ser compreendida, por grupos de estudiosos que
participam da comunidade surda, como “um olhar sobre as diferengas” ¢ nao como

diversidade, que “cria um falso consenso, uma ideia de que a normalidade hospeda os
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diversos” (Skliar, 19982, p. 13), que est4 ideologizada por uma perspectiva ouvintista,**
ou melhor, pelos vérios ouvintismos camuflados nas Politicas para Educagdo de Surdos,
Perlin (1998); passou-se a falar de bilinguismos e suas implicagcbes na Educacdo de
Surdos (Souza, 1998; Skliar, 1998).

Essas mudancas no pensamento acerca da surdez trouxeram grandes impactos a
educacédo dos surdos e consequentemente para a forma de organizacdo dos sistemas e
sua maneira de lidar com a surdez. A visdo deixa de ser clinica e passa a ser, ainda que
discursivamente, mais socioantropoldgica, concebendo o sujeito surdo, reconhecendo
suas potencialidades e buscando sua insercao nas discussdes acerca da educacao.

Paralelamente a isso, as discussdes mundiais avangam no sentido de buscar uma
sociedade mais igualitaria com oportunidades para todos, em uma perspectiva que
coloque na mesma posicdo de direitos aqueles que vinham sendo considerados
excluidos, a saber, todos 0s segmentos considerados excluidos e de minorias: grupos de
pessoas com deficiéncia, estrangeiros em situacdo de migracdo, grupos religiosos ou
étnicos, minorias sexuais e assim por diante. Em 1991, a Resolucdo 45/91 da
Organizacdo das Nac6es Unidas — ONU — destaca uma Sociedade para Todos e coloca o
ano de 2010 como sendo o limite para que as mudancas necessarias ocorram, isto é,
para que as pessoas sejam respeitadas em suas diferencas individuais, tenham valorizada
a sua diversidade humana, destacando a importancia do pertencimento, da convivéncia
social e da cooperacdo muatua na constru¢cdo de uma sociedade mais justa. Essa
resolucdo culmina com a Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1994), que dispde sobre

necessidades educativas especiais e que acirrou o debate sobre “Sociedade Inclusiva”.

2.1 A surdez como diferenca linguistica

N&o se pode discutir a surdez enquanto diferenga linguistica sem ao menos
pontuar questfes que foram durante anos primordiais na compreensdo da ética que era

concebida, e ainda é pela sociedade. Historicamente atrelada a tradicdo médico-

' 0 ouvintismo — as representagOes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os surdos — e o oralismo — a
forma institucionalizada do ouvintismo — continuam sendo, ainda hoje, discursos hegemdnicos em
diferentes partes do mundo. Trata-se de um conjunto de representag¢des dos ouvintes, a partir do qual o
surdo esta obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, é nesse olhar-se, e nesse
narrar-se que acontecem as percepgdes do ser deficiente, do ndo ser ouvinte, percepg¢des que legitimam
as praticas terapéuticas habituais. (SKLIAR, 1998, p. 15)
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terapéutica, a surdez era vista como um diagndstico clinico que, por sua vez, estava
inserida em uma série de classifica¢cdes voltadas para a falta de audigdo. Neste sentido, a
medicina encara e classifica essa perda (leve, profunda, congénita, pré-linguistica etc.)
como algo a ser tratado. No entanto, essa perspectiva deixou de contemplar a
experiéncia da surdez e de considerar 0s contextos psicossociais e culturais nos quais a
pessoa surda se desenvolve. Conforme retratado por algumas pessoas surdas, a “clinica
da audigdo” ignorava 0 sujeito que vivia a surdez, cujas experiéncias de vida e
constituicdo cognitiva eram inerentes ao fato de serem surdos, dai a existéncia de uma
forma diferenciada de estar no mundo e se relacionar com o meio, constituindo-se como
individuos visuais, e é justamente destes aspectos, dentre outros, que os Estudos Surdos

passam a se ocupar. Segundo S& (2007)

Os Estudos Surdos tém surgido nos movimentos surdos organizados e
no meio da intelectualidade influenciada pela perspectiva teérica dos
Estudos Culturais, ou seja: os Estudos Surdos inscrevem-se como uma
das ramificacBes dos Estudos Culturais, pois enfatizam as questfes
das culturas, das praticas discursivas, das diferengas e das lutas por
poderes e saberes. (p. 01)

Dado o fato de que, embora socialmente a surdez ainda esteja atrelada a
deficiéncia, esta concepcdo de surdez ndo atende mais a perspectiva da comunidade
surda. Logo, coube aos grupos de estudos surdos repensar esse paradigma e confronta-
lo com as novas expectativas desses individuos em consonancia com seu
empoderamento enquanto sujeitos, e nesse contexto emerge uma nova concepcao de
surdez, ancorada nos estudos culturais, sobre os quais trataremos a seguir.

A fim de tratarmos melhor e explicitarmos o objeto deste estudo, faz-se
necessario entender a concepcao de surdez que trazemos para a discussao, pois é nessa
Otica que buscamos discutir a inclusdo social das pessoas surdas, refletindo sobre o seu
ingresso no espago e permanéncia nos espacos de cultura e de formagdo humana, ndo
necessariamente entre os muros da escola, como € direito de todos (Lei N° 10.098/00).
Neste trabalho, discutimos a insercao e a relagcdo dos surdos com a legenda.

Precisamos, neste momento pensar a surdez enquanto lugar de cultura e
identidades especificas. Para que essa ideia seja clareada, utilizamos como base a
concepcao socioantropologica da surdez, que, tendo por base os estudos culturais, difere
da visdo clinica da surdez. Esses estudos ainda se enquadram na retdrica marxista, ou

com espaco na perspectiva pos-estruturalista, como salienta Silva (2011) enfatizando
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que “ha questdes centradas na questdo de género, raca, sexualidade” que precisam ser
consideradas ao discutirmos os fendmenos sociais e as relacdes entre as pessoas. Neste
sentido, buscamos entender a surdez e os surdos, ndo como grupo homogéneo, mas
como segmento que apresenta tracos individuais e de compartilhamentos e que, ao
mesmo tempo, forma um grupo, isto é, a surdez é uma diferenca individual de alguns
individuos que se colocam no mundo e trazem em sua constitui¢cdo a visdo como meio
de acesso principal ao mundo. Além disso, para a sua inclusdo, repensemos a sociedade
contemporanea em face da necessidade de legitimacéo de seus direitos, atendimento em
face de suas diferencas linguisticas e culturais, a fim de possibilitarmos a inclusdo social
destes sujeitos.

N&o se pode negar que a visdo social da surdez ainda é de subordinacéo,
inferioridade, com relacdo ao olhar ouvinte, e a sua definicdo enquanto pequena parcela
da populacéo ainda traz profundas marcas de rejeicédo e de exclusao.

Reconhecer as especificidades de um determinado grupo e permitir sua ascenséo
social e participagdo comum na sociedade exige medidas que contribuam para essa

participacdo, neste sentido, lemos em Ribeiro:

os surdos como pertencentes a uma comunidade linguistica
minoritaria — ainda discriminada — que utiliza e compartilha uma
lingua visual e apresenta modos de socializagdo proprios, assim como
costumes e habitos especificos porque fundados na/pela surdez. (...) a
experiéncia de vida estritamente visual, ndo auditiva, funda uma
forma outra de perceber a vida (RIBEIRO, 2008, p. 33).

Podemos, assim, perceber que hd uma visdo de surdos enquanto sujeitos, com
potencialidades e competéncias capazes de tornad-los autdbnomos em suas acoes,
principalmente pela sua expressdo e compreenséo diferenciada do mundo. Esse ponto de
vista destaca a legitimidade linguistica e cultural dos surdos, reconhecendo-os como
cidaddos, tirando o foco da auséncia de audigdo e contribuindo, dessa forma, para a
insercdo social desse grupo.

Nesta perspectiva uma nova concepcdo de surdez ganha forca, rejeitando os
paradigmas clinicos e partindo para uma concep¢do de sujeito. Destacamos a
compreensdo apresentada por Behares, em que define um novo olhar para a surdez

como “aquela que, por ter um déficit de audigdo, apresenta uma diferenca com respeito
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ao padrao esperado e, portanto, deve construir sua identidade em termos dessa diferenca
para inserir-se na sociedade e na cultura que nasceu.” (1991, p. 40).

Temos, portanto uma nova Gtica sobre a surdez, considerando a subjetividade
desses sujeitos, construida através de suas experiéncias visuais, pautadas em sua
diferenca em relacdo ao padrdo de normalidade. Conceber esses individuos como
“capazes de” ja se afasta significativamente do padréo clinico-classificatorio de surdez
enquanto grau de perda auditiva e nos redimensiona para uma nova compreensao,
distante do padrdo positivista presente na visdo anterior, mas concatenada nas
tendéncias de compreensdo cultural desta comunidade.

Quanto ao termo “surdo,” podemos dizer que € o termo com o qual as pessoas
que ndo ouvem referem-se a si mesmas e a seus pares. Sendo assim, é possivel definir

uma pessoa surda através do seguinte conceito:

Pessoa surda é aquela que vivencia um déficit de audicdo que o
impede de adquirir, de maneira natural, a lingua oral/auditiva usada
pela comunidade majoritaria e que constroi sua identidade calcada
principalmente nesta diferenca, utilizando-se de estratégias cognitivas
e de manifestagcbes comportamentais e culturais diferentes da maioria
das pessoas que ouvem. (BEHARES, 2000, p. 1 apud S4, 2007).

Embora estes termos aparecam associados a ideia de definicéo, ressaltamos que
dada a complexidade do tema, optamos por evitar categorizacbes que poderiam
facilmente nos envolver numa teia positivista, da qual emanariam implicacbes e a
necessidade de outras defini¢cbes ou de classificacdo. Logo, diferentes rotulos seriam
necessarios a compreensao da surdez e, por conseguinte, isso comprometeria 0s estudos
e as novas reflexdes a seu respeito, cuja natureza busca desmitificar conceitos e rétulos
acerca dessas pessoas. Portanto, a concepcdo adotada de surdez e pessoa surda é
associada a um entendimento, uma Otica possivel, tendo em vista as potencialidades das
pessoas surdas enquanto sujeitos e construtores de sua propria significacao.

Em termos de nomenclatura, os Estudos Surdos ndo se utilizam da expressao
“deficiente auditivo” numa tentativa de suavizar 0 termo “surdo,” nem tampouco
adequam-se ao modismo politicamente correto em relagdo ao conceito de surdez, visto
que esta expressédo € a utilizada, com preferéncia, no contexto medico-clinico, enquanto
que o termo “surdo” estd mais afeito ao marco sociocultural da surdez. Esta op¢éo

epistemoldgica esta adequada a proposta subjacente dos Estudos Surdos, cuja énfase
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estd no reconhecimento da diferenca, e ndo na marcacdo da deficiéncia, porque segundo
Sa (2007), com base nos estudos do professor Behares, ha uma “crenca em que é nela
(diferencga) que se baseia a esséncia psicossocial da surdez: ele (o surdo) ndo é diferente
unicamente porque ndo ouve, mas porque desenvolve potencialidades psicoculturais
diferentes das dos ouvintes” (BEHARES, 2000, p. 2). Portanto, as formas de ser
consagradas com a surdez destacam-se na distin¢cdo entre surdos e ndo-surdos, ndo
meramente pela condicdo auditiva, ou seja, ser surdo ou ouvinte ndo estd apenas
associado ao grau de perda auditiva, ou a demarcacdo classificatoria da dita
“deficiéncia,” como preconiza a visdo clinica. As significacdes sdo inerentes ao ser e a
constituicdo individual, atrelados a sua forma de interacdo, a saber, de um modo visual,
marca preponderante de sua diferenca.

Sendo assim, concebemos uma nova Vvisdo acerca da surdez, combatendo o
estigma da concepcao hegemonica que classifica o individuo, partindo de uma visdo
clinicopatoldgica, em que o ser é encarado pelo bindbmio da normalidade ou
anormalidade, tendo desconsiderada assim a sua capacidade e suas potencialidades
enguanto sujeito, e nesta perspectiva os surdos sdo considerados anormais por sua
condicdo de ndo ouvintes.

Dessa forma, entendemos que a visdo estabelecida para a surdez, neste trabalho,
é aquela que traz o surdo enquanto sujeito pertencente a um grupo social, que, por sua
vez, compartilha da forma visual de compreender o mundo que o cercam. Usando a
Lingua de Sinais como referencial de interacdo social entre os membros dessa
comunidade, fazem-se entender por aqueles com quem se relacionam, expressando suas
ideias e afirmando sua particularidade comunicativa. Podemos ainda recorrer mais uma
vez ao entendimento expresso na Constituicdo Federal acerca de quem € o sujeito surdo
usuario da Libras que buscamos incluir. “Considera-se pessoa surda aquela que, por ter
perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de experiéncias visuais,
manifestando sua cultura principalmente pelo uso da Libras.” Com base nessa
compreensdo sobre surdez e o respaldo legal que temos diante da Lingua de Sinais,
entendemos que o processo educacional dessas pessoas deveria atender as suas
especificidades e suas formas de interagir com 0 mundo e que a construgdo de seus
conhecimentos deveria se fazer, mediante a sua forma de comunicagdo, pautada
linguisticamente na LIBRAS. Diante dessa necessidade, precisamos de uma escola que
atenda a necessidade de seus educandos de forma satisfatoria.
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Os recentes avangos representam um recomeco na histéria da comunidade surda.
Sob a perspectiva que iniciam algumas vertentes educacionais que pretendem atribuir
aos individuos surdos valores linguisticos, em vez de limitd-los por uma visdo
patoldgica da surdez, isso significa que deveriam ser vistos enquanto sujeitos de sua
prépria histdria e participar da busca de novos caminhos de sua prépria educacédo. Sendo
sua subjetividade respeitada e sua comunicagdo reconhecida como capaz de expressar
seu pensamento, rebate-se a tese anterior de que a oralidade estaria obrigatoriamente a
servigco do pensamento.

No Brasil, sob a luz dos estudos de Vigotski em suas obras Pensamento e
Linguagem (2008) e A Formagédo Social da Mente (1991), bastante tem sido discutido e
feito em relagdo ao respeito a Lingua de Sinais e as manifestacdes da comunidade surda,
tendo em vista a relacdo que seus membros estabelecem entre si, a partilha de seus
anseios e também o que alguns autores vao identificar como tragos da cultura surda
(SKLIAR, 1997; STROBEL, 2009); além disso, sdo igualmente considerados nessas
discussdes elementos comuns referentes ao que BEHARES (1993) identifica como ser
surdo e 0 que PERLIN (1998) apresenta como a caracteristica do ser surdo, ou suas
identidades. Essas novas perspectivas abrem um espaco social que possibilita maior
visibilidade a comunidade surda, que participa da ascensdo experimentada por outras
minorias sociais. Assim, precisamos compreender 0s surdos, como esses vém sendo
compreendidos em seus proprios meios, na Otica que estabelecem com seus pares,
conforme define Perlin:

Os surdos sdo surdos em relagdo a experiéncia visual e longe da
experiéncia auditiva. Essas culturas sdo multifacetadas, mas
apresentam caracteristicas que sdo especificas em relacdo as
experiéncias surdas, elas sdo visuais, elas traduzem-se de forma
visual, traduzem-se por meio da lingua de sinais. As formas de
organizar 0 pensamento e a linguagem transcendem as formas
ouvintes. Elas sdo de outra ordem, uma ordem com base visual e por
isso tém caracteristicas que podem ser ininteligiveis aos ouvintes. Elas
se manifestam mediante a coletividade que se constitui a partir dos
proprios surdos e que se garantiram através de movimentos de
resisténcia com a fundacdo de organizacbes administradas
essencialmente por surdos. ( PERLIN, 1998 p. 54)

Isso significa a necessidade de redimensionar o olhar sobre as pessoas surdas,
transformar o paradigma da deficiéncia em uma perspectiva visual. Novas organizacfes
preconizam uma reorganizacdo social e novas praxis com o objetivo de atender as

demandas. Uma analise mais aprofundada de como acontecem essas mudancas e quais
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sdo 0s recentes encaminhamentos destinados a essa comunidade contribuirdo para um
olhar mais realista acerca da posi¢do do surdo na sociedade atual. A insercdo desses
individuos, do ponto de vista dos movimentos sociais, preconizou a reestruturacdo dos
principios educacionais, as mudancas na legislacdo, além de outros fatores que vém
reivindicando transformac6es na educacdo dos surdos no atual panorama brasileiro. 1sso
inclui repensar as significagdes atribuidas aos surdos e as possibilidades de insercao
plena desses individuos desde o seu processo educacional até sua sociabilizacdo em
espacos de cultura e aprendizagem nédo formal, tais como as salas de cinema, tema deste
trabalho. Isso envolve entender de que forma esses estudantes deixardo de ser alijados
do processo educacional, como ingressam nos sistemas educacionais, como esses
estudantes sdo recebidos, em que linha a escola se estrutura ao receber e lidar com a
presenca desses alunos, como permanecem nestes espagos, se assim acontece, para em
seguida compreender a forma como vivem a sua sociabilizacdo em espacos exteriores a
estas instituicOes. Essas questdes sdo de extrema relevancia e determinantes no sucesso

ou fracasso no processo de inclusdo social que buscamos.

Entendendo a surdez como uma diferenca linguistica que caracteriza um grupo
que constréi o0 mundo a partir de uma concepcao visual e o cinema concebido como
elemento visual de extrema relevancia para a formacdo humana, por conta de sua
narrativa, é que compreendemos que a presenca das pessoas surdas, com acesso pleno
as salas de cinema, é essencial ao desenvolvimento da comunidade e a formacao
humana desses sujeitos. H4 uma pertinéncia em discutir qual a importancia das legendas
para 0 acesso das pessoas surdas a esse tipo de midia, ndo apenas pela inexisténcia de
legendas em filmes brasileiros, mas também pela compreensdo de que o acesso dessa
comunidade se d& por meio da visdo e a leitura é neste momento um recurso possivel,
por meio da legenda. Contudo, Sse esse recurso nao estd presente, essas pessoas ficam
privadas, excluidas dos filmes nacionais. Logo, se pensamos em uma sociedade mais

inclusiva, esse recurso nas salas de cinema deve ser universalizado.

2.2 Diferenga linguistica e os Estudos Culturais

A concepcdo de surdez apresentada no topico anterior foge aos padrbes
positivistas — que estabeleciam a surdez como uma fuga ao padrdo normalizador,
ouvinte, e com isso uma marca de deficiéncia — e encontra sustentacdo em outra base
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tedrica, Os Estudos Culturais. Desenvolvidos a partir de meados do século XX, o0s
Estudos Culturais trazem significativas contribuicdes para os estudos da area da surdez,
como especificacbes em relacdo a cultura e formagdo de grupos de resisténcia aos

padrdes determinados e hegemonicos estabelecidos historicamente.

Os Estudos Culturais (EC) véo surgir em meio &s movimentacGes de
certos grupos sociais que buscam se apropriar de instrumentais, de
ferramentas conceituais, de saberes que emergem de suas leituras do
mundo, repudiando aqueles que se interpdem, ao longo dos séculos,
aos anseios por uma cultura pautada por oportunidades democraticas,
assentada na educagdo de livre acesso. Uma educagdo em que as
pessoas comuns, 0 povo, pudessem ter seus saberes valorizados e seus
interesses contemplados. (COSTA, 2003, p. 37).

A linha de Estudos Culturais ndo pretende ser uma disciplina, mas problematizar
e refletir sobre as diferentes concepcdes cristalizadas. Para tal, faz uso de diferentes
teorias e hibridiza concepg¢des consagradas, tornando assim o objeto de estudo uma
“colcha,” capaz de interligar diferentes organismos a fim de que a 6tica do objeto possa
transpassar as formas binédrias de negacdo e/ou afirmacdo acerca dos objetos,
problematizando-os segundo suas contextualizacdes. Ndo se trata de um conjunto de
ideias articuladas e de pensamento, mas a problematizacao e a percepc¢do de diferentes
vozes do campo social na area da pesquisa, ou seja, no campo social.

Uma fonte significativa e de extrema relevancia para os estudos culturais € a

forma de apresentacéo da linguagem,

muitas foram as incorporagcGes em termos de formas de estudo e
perspectivas tedricas, inclusive com repercussGes no marxismo,
passando as relacfes de classe a serem vistas como constituidas dentro
e fora do local de trabalho, na cultura. A questdo do poder foi
remetida para o centro das discussdes; se ele ndo estava nas estruturas
do capital, precisava ser problematizado na linguagem, no simbélico,
no inconsciente. (COSTA, 2003, p. 4).

Percebe-se, portanto, que a linha de Estudos Culturais, incorporando e criticando
constantemente diferentes concepgdes historicas, positivistas, marxistas e teorias da
modernidade, critica e se constroi levando em conta os sujeitos e sua producéo cultural
com 0 meio, trazendo uma nova concep¢do cultural, ndo mais atrelada a ideia de
producdo intelectual. Entretanto, segundo nos aponta Johnson (apud COSTA, 2003),

“os processos culturais estdo intimamente vinculados com as relagdes sociais,
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especialmente com as relacGes e as formacOes de classe, com as divisdes sexuais, com a
estruturacdo racial das relagdes sociais e com as opressoes de idade.” (p. 42). Ou seja, a
Cultura envolve a contextualizacdo construida pelos agentes sociais, e ndo €
determinada ou independente, como afirmam algumas teorias. “A cultura envolve
poder, contribuindo para produzir assimetrias nas capacidades dos individuos e dos
grupos sociais para definir e satisfazer suas necessidades.” (p. 42).

Neste sentido, as relacGes sdo estabelecidas a partir de lutas por poder e
dominacdo, ainda que de forma inconsciente 0s agentes sociais estdo em constante
disputa por espaco e poder, como continua Costa em sua explicitagdo, “a cultura ndo ¢é
um campo autdonomo nem externamente determinado, mas um local de diferencas e de
lutas sociais” (p. 13). Neste sentido, a cultura ndo é mais considerada apenas como
“acumulacdo de saberes ou processo estético, intelectual ou espiritual,” assim, 0 ato de
perceber o outro enquanto sujeito envolve reconhecer a sua cultura e identidade.

Diante dessas discussdes é que podemos estabelecer estas reflexes do projeto
de pesquisa, trazendo uma concepg¢édo de surdez e sua relagdo com a concepgéo visual
de mundo, portanto, uma ética diferente, cultural, de construcdo das relagdes humanas,
sua relacdo com as narrativas cinematograficas e seu valor na formacdo dos sujeitos
surdos.

Tendo em vista que buscamos estabelecer uma relagdo entre a incluséo social da
pessoa surda, com o enfoque na legendagem da producdo cinematografica nacional,
articulamos o projeto de pesquisa com diferentes fontes tedricas acerca do objeto e dos
pontos de relevancia para a compreensdo do projeto e de sua articulagdo com as ideias
de alguns tedricos apresentados ao longo do meu curso de Mestrado. Entendemos que
esse trabalho ndo esgota a discussdo acerca do uso da legenda na educacéo e inclusdo
social das pessoas surdas. Esse tema precisara de outros desdobramentos e
problematizacGes levando em contas outros aspectos, ndo abordados neste texto, e que
possam viabilizar a participacao desses individuos nos espagos de cinema.

Embora o foco principal esteja no uso do cinema como meio educativo, como
instrumento de formagdo, discutindo a relacdo deste tipo de linguagem com o meio
social, com a acessibilidade das pessoas surdas, & importante apresentar alguns aspectos
da producéo, de sua relevancia enquanto obra de arte, do puablico que atende e assim por
diante. A fim de discutir a acessibilidade das pessoas surdas, utilizamos como Viés
algumas discussOes acerca da lingua de Sinais e da educagdo dos surdos, tendo em vista
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que pensar a acessibilidade desses individuos inclui refletir sobre esses aspectos de sua
vida e estd em consonancia com as palavras de Meszaros (2010), quando afirma que a
mudanca além de educacional precisa ser estrutural e social, “ampla e emancipadora.”
(p. 76). Desta maneira, seria possivel dar um passo significativo para a inclusdo social
das pessoas surdas.

Diferentes complexidades se apresentam nessa investigacdo, como a aquisicao
da lingua portuguesa, em sua modalidade escrita por meio do acesso aos filmes
nacionais legendados, a formacdo humana e o uso dessas ferramentas como recursos
educativos. Discutir essa tematica traz para a pauta questdes relevantes ao que tange as
implicacdes do que é ser surdo, a concepcao epistemoldgica acerca da surdez, a relagdo
entre o sujeito surdo e a lingua portuguesa, assim como consideragdes pertinentes ao
acesso ao produto cinematografico nacional em seu processo de formacdo social. Para
tanto, faz-se necessario esclarecer a situacao-problema, trazer a formatacdo do objeto,
discutir acerca da importancia do cinema em nossa sociedade e sua pertinéncia para a
comunidade de surda.

Diante dessas discussdes é que podemos estabelecer este projeto de pesquisa,
trazendo uma diferente concepcao de surdez, na o6tica da diferenca. Refletindo sobre sua
relagdo com a perspectiva visual de mundo, portanto, sob uma oOtica distinta daquela
socialmente compartilhada, de que a surdez ¢ uma deficiéncia, também buscamos
discutir como esses sujeitos, pela sua visdo, podem se constituir e estar nos espagos de
interacdo. Neste trabalho, tentamos relacionar a importancia das narrativas
cinematogréficas para a formacdo humana dessas pessoas e como podem ter
acessibilidade plena, defendida aqui pela implementacéo de recursos de acessibilidade,
como a legendagem, a fim de que visualmente as pessoas surdas possam se apropriar
dos discursos transmitidos e ter seu valor na formagdo enquanto sujeitos e atores
sociais.

A acessibilidade, no caso desta investigacdo, consiste na implantacdo de
legendas para que as pessoas surdas possam estar presentes em salas de cinemas,
dividindo espagos com pessoas ouvintes. A distribuicdo de legenda em filmes nacionais
ainda é bem insipiente no Brasil, dificultando o acesso de pessoas surdas aos filmes
nacionais. O processo de legendagem vem sendo estudado por Araujo (2002, 2005 e
2007), que publicou A leitura de segunda lingua por surdos cearenses (2005) e orientou
um trabalho que discute a legendagem no Brasil (Dilamar, 2005), contudo, ndo ha ainda
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uma grande producdo na area que trate da disponibilidade desta para as pessoas surdas,
tendo em vista que a maioria das discussdes esta concentrada na utilizagdo desse recurso
como meio de aprendizado de lingua e voltada para a producdo e exibicdo em filmes

estrangeiros que circulam no pais.
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3 Olhando o que os surdos dizem

Este trabalho de pesquisa estd voltado para uma analise das implicacbes e das
dificuldades causadas as pessoas surdas em virtude da auséncia de legendas nos filmes
nacionais e, como consequéncia, busca discutir essa problematica na formacdo dessas
pessoas, levando em conta a possibilidade de utilizagdo do espago de cinema como local
de desenvolvimento social e um instrumento revolucionario, como apresentado por
Benjamin, “a obra de arte mais perfectivel.” (2012, p. 51). Dessa forma é que passamos
a apresentar e discutir a configuracdo da pesquisa, sua forma de coleta de dados e as

bases de analise das informacg6es obtidas.

Este trabalho busca discutir a acessibilidade das pessoas surdas no espago
cultural que é a sala de cinema e, assim, refletir sobre a insercdo social deste segmento,
entendendo que o0 uso desses espacos pode proporcionar desenvolvimento as pessoas
surdas e inclusédo social fora dos muros da escola. Trata-se de uma pesquisa qualitativa
em educacéo, cuja finalidade é investigar o ponto de vista das pessoas surdas em relacao
a exclusdo de sua presenca na exibicdo de filmes nacionais nas salas de cinema, pelo
fato de ndo disponibilizarem legendas para que esses sujeitos possam entender os
didlogos orais. As pesquisas em educacdo apresentam varias interfaces com outras
ciéncias, tendo em vista que podem abarcar diferentes vertentes da educacao e, por isso,
precisamos contextualizar em quais aspectos nossa pesquisa se relaciona com a
educacdo das pessoas surdas e sua formacdo ndo escolar, assim como pensar 0 carater

qualitativo da pesquisa e 0s recursos utilizados para analise dos dados obtidos.

Essa pesquisa esta inscrita no campo de andlise social e por sua categoria como
pesquisa qualitativa. Concordamos com Minayo que destaca em sua abordagem sobre

este tema:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
ocupa, nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ou deveria ser quantificado. Ou Seja, ela trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das aspira¢Oes, das crencas, dos valores e
das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui
como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue nédo so
por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas agoes
dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus
semelhantes. (2010, p. 21).
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Entendendo o carater da pesquisa qualitativa, defendemos que esta ndo pode
pretender o alcance da verdade, com 0 que € certo ou errado, e deve ter como
preocupacdo primeira a compreensdo da légica que permeia a pratica que se da na
realidade, sendo assim, a entrevista pode ser uma grande ferramenta na coleta e
producdo dos dados a serem analisados. Consideramos que a entrevista € um
instrumento investigatdrio, que se da pelo didlogo face a face, e descreve como ocorre
cada passo da pesquisa, obviamente de carater qualitativo. Além disso, é um importante
recurso na analise de fendmenos e pode trazer informacdes de extrema relevancia para o
objeto de estudo. No entanto, propor uma abordagem reflexiva, sob a perspectiva de um
trabalho qualitativo como o realizado nas entrevistas, necessita de treinamento e
reflexGes prévias acerca do desenvolvimento da situacdo comunicativa, dos personagens
envolvidos e da preparacdo significativa do autor. Esses passos sdo necessarios para
gue, mesmo em momentos em que ndo se requeiram treinamentos especificos, mas
habilidades de contornos de situacdo, devido aos imprevistos, o0 entrevistador possa ter
bom senso e encaminhar o didlogo de forma mais produtiva e sem causar desconforto

aos individuos e prejuizos ao seu trabalho de pesquisa.

Para discutir o carater qualitativo da pesquisa em educacdo, com o objetivo de
“construir conhecimento sobre questdes sociais complexas” (MATHIE e CARNOZZI,
2005), nesta modalidade de levantamento de dados, é necessario que se faca uma
aproximagdo do grupo em foco, que se tenha uma compreensdo das questdes
subjacentes as suas acdes e a organizacdo em que se encontram. Esse contato pessoal e
direto do investigador o aproxima da realidade existente, o que amplia seu olhar acerca
da forma como os dados serdo utilizados e que instrumentos podem ser mais adequados
ao grupo em foco. Tendo em vista que a coleta de dados se d& por meio do contato e de
uma interpretacdo das informagdes obtidas, a escolha do instrumento adequado é a
chave, pois podera agir como guia da forma de registro dos dados. E neste sentido pode
influenciar/facilitar a comunicacdo entre o pesquisador e os seus informantes. Esses
dados, depois de colhidos, passam por um processo de categorizagéo e interpretacdo por
parte do pesquisador, para que possam ser traduzidos sob o enfoque da pesquisa.
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3.1 O Instrumento da Pesquisa

Este trabalho utilizara como forma de coleta de dados entrevistas, que, segundo
Minayo, “podem ser consideradas conversas com finalidade e se caracterizam pela sua
forma de organizacdo” (p. 261). Acerca desse tipo de instrumento, a autora destaca o
seguinte:

Podem ser classificadas em (a) sondagem de opinido, no caso de ser
elaborada mediante um questionério totalmente estruturado, no qual a
escolha do informante esta4 condicionada a dar respostas a perguntas
formuladas pelo investigador; (b) entrevista semi-estruturada, que
combina perguntas fechadas e abertas, em que o entrevistado tem a
possibilidade de discorrer sobre o tema em questdo sem se prender a
indagacdo formulada; (c) entrevista aberta ou em profundidade, em
gue o informante é convidado a falar livremente sobre um tema e as
perguntas do investigador, quando sdo feitas, buscam dar mais
profundidade as reflexdes; (d) entrevista focalizada, quando se destina
a esclarecer apenas um determinado problema; (e) entrevista
projetiva, que usa dispositivos visuais, como filmes, videos, pinturas,
gravuras, fotos, poesias, contos, redagbes de outras pessoas. Essa
Gltima modalidade constitui um convite ao entrevistado para discorrer
sobre o qué vé ou I&. (Minayo, 2011, p. 262).

As entrevistas, portanto, representam uma grande ferramenta na pesquisa
qualitativa, e a possibilidade de adequéa-las aos objetivos e a natureza da pesquisa faz
com que o trabalho com esse instrumento seja uma pratica na pesquisa social e na
observacdo de fendmenos que envolvem o olhar pessoal dos informantes. O
Instrumento de pesquisa desta dissertacdo adota como método de investigacdo a
entrevista semi-estruturada, pois nela os entrevistados poderdo responder questdes
fechadas, quanto a sentirem-se excluidos ou ndo do processo de acessibilidade cultural
nas salas de cinema, mas poderdo também elencar pontos e discorrer sobre diferentes
aspectos dessa exclusdo. O roteiro, como forma de producdo de informacdes, sera
elaborado de forma prévia, como de costume nas entrevistas semi-estruturadas. A
entrevista € um dos instrumentos mais usados no campo da pesquisa qualitativa e,
segundo Minayo (2011) é “uma conversa a dois, destinada a construir informagdes
pertinentes ao objeto de pesquisa.” (p. 261). Ha& algumas questBes iniciais que, pela

natureza da coleta de dados, podem desencadear respostas e falas dos informantes que
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ndo foram previamente levantadas, mas que poderdo ser consideradas e avaliadas na
andlise dos dados. Neste sentido, cabe ressaltar a natureza desse instrumento:

A entrevista  semi-estruturada tem como  caracteristica
questionamentos basicos que sdo apoiados em teorias e hipoteses que
se relacionam ao tema da pesquisa. Os questionamentos dariam frutos
a novas hipoteses surgidas a partir das respostas dos informantes. O
foco principal seria colocado pelo investigador-entrevistador. A
entrevista semi-estruturada ““[...] favorece ndo s6 a descricdo dos
fendmenos sociais, mas também sua explicacdo e a compreensdo de
sua totalidade [...]” além de manter a presenca consciente e atuante do
pesquisador no processo de coleta de informagcdes. (TRIVINOS, 1987,
p. 152).

Dada a relacdo deste método de apreensdo dos dados com a pesquisa, destaco algumas
questdes pertinentes tendo em vista que os instrumentos serdo aplicados aos surdos
usuarios de Lingua de Sinais. O Instrumento de coleta de dados e as respostas dos
informantes serdo gravados em LIBRAS e passardo por uma traducdo. Até entendemos
que existe a possibilidade de os dados serem coletados por meio de uma ficha e
depoimento escrito, no entanto, por serem informantes surdos, usuarios de LIBRAS,
adotamos como forma de coleta a gravacdo das entrevistas e posterior traducéo.
Justificamos essa escolha por entendermos que a Lingua de Sinais ¢ a forma de
expressao natural a pessoa surda e que suas colocacGes em seu espaco de conforto, em
sua primeira lingua, como ja apresentado, L1, poderdo ser melhor expressas.
Destacamos ainda que esse fato se da devido aos informantes surdos serem usuarios da
lingua portuguesa como L2, e isto pode significar que, em alguns casos, um uso
instrumental implicaria em um possivel desconforto, por conta de alguma dificuldade de
escrita das respostas e possivelmente uma simplificacdo das questdes a serem expostas.
Dessa forma, adotamos como meio de registro de dados as gravagdes em LIBRAS e a
traducdo para a lingua portuguesa escrita, realizadas pelo autor. Embora essa seja a
escolha da pesquisa, cada informante poderd optar se deseja registrar a sua fala por
escrito, em lingua portuguesa, desde que esta seja feita de acordo com a lingua de
conforto e pela qual o sujeito melhor expressa suas ideias.

A utilizacdo de entrevistas em LIBRAS esta atrelada ao fato de que as pessoas
que a possuem como primeira lingua sentir-se-iam mais confortveis em relacdo as
exposicdes e teriam mais recursos linguisticos para apresentar as suas narrativas e
questdes referentes ao tema da pesquisa, dai reafirmamos o motivo da escolha deste
instrumento. Ao longo das conversas, podera ser destacado o carater da investigacao, e
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poderemos refletir acerca das questdes trazidas pelos informantes e sua relevancia ao
processo de formagdo enquanto cidaddos. Szymansky (2001) traz elucidagOes sobre o
processo de entrevista com 0 objetivo de organizar a coleta de dados e fundamentar o
estudo cientifico com a narrativa de colaboradores, assim como retrata, neste trabalho,
experiéncias de entrevistas e analise de dados (p. 68; 74) nesse campo de pesquisa sob a
abordagem reflexiva. A autora também oferece subsidios para que a atuacdo do
entrevistador seja tocante e desperte o desejo de colaboragdo no entrevistado, a fim de
que os dados sejam 0s mais proximos possiveis da realidade cotidiana, enriquecendo
assim as proposicdes e validando o sentido das analises propostas. Mediante essa
escolha é que organizamos a coleta de dados para este trabalho, ndo despercebendo o
cardter discursivo e revelador dos depoimentos informais desses individuos,
apresentados em dialogos que precederdo as entrevistas. Estes serdo utilizados neste
trabalho como forma de fazer com que os entrevistados possam refletir sobre a tematica
e as questOes a ela inerentes. Os objetivos desses momentos seriam desmontar defesas e
ideias preconcebidas dos entrevistados em relagdo a sua fala, apenas contribuindo para
uma melhor compreenséo do trabalho de pesquisa e das perspectivas em relacéo a elas,
contudo, neste trabalho esses didlogos ndo serdo registrados, tendo em vista que se trata
de um contato de aproximacdo, de didlogo e construcdo das relagcdes entre o
entrevistador e o entrevistado. Neste sentido, cabe ressaltar a importancia desses

encontros prévios:

a proposta de didlogos entre entrevistador e entrevistado, no sentido
de mostrar como essa interacdo tem carater reflexivo, e favorece a
organizagdo das ideias em construcdo, proporcionando aos envolvidos
a apresentacdo de uma intersubjetividade, onde se marcam relagdes de
poder, de reflexibilidade, de possiveis omissbes, diferencas
hier&rquicas entre 0s protagonistas, e nesses eixos é que séo discutidas
propostas de trabalhos com entrevista reflexiva.” (LAKATOS 1993
p.195-196 apud SZYMANSKI, 2002, p.10)

Apresentando varios momentos de entrevista, o autor aborda o desenvolvimento,
desde o conceito inicial, onde sdo feitas as apresentacdes e onde se marcam as primeiras
impressdes que podem tornar o ambiente mais seguro, confiavel e acolhedor ao
entrevistado, além de ser mais confortavel ao entrevistador. Destacando que a situacéo
prevé expectativas diferentes entre 0s protagonistas da interagdo comunicativa,
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destacamos a necessidade de esclarecer aos entrevistados a natureza deste trabalho
académico, assim como sua relevancia social e para a educacgdo de surdos, a fim de que
as intencdes por parte de ambos os envolvidos fique clara e elimine-se a distancia e a
formalidade que poderiam comprometer 0s depoimentos e a visdo lancada, do

informante para o entrevistador.

A busca de dados e a apresentacdo clara das informacdes por parte do
entrevistado é interesse do pesquisador, mas € necessario organizacdo para que 0
informante ndo veja 0 momento como a oportunidade de exposicéo de suas dificuldades
e aspiracdes acerca da situacdo problema e desperte diversos sentimentos que podem
prejudicar a apresentacdo dos fatos e, por conseguinte, ndo dar ao entrevistador
subsidios significativos para uma analise dos dados levantados. O entrevistado
apresenta possiveis emocGes que podem emergir numa situacdo de entrevista. Além do
posicionamento do entrevistador, que contribui para a organizacdo do discurso do
entrevistado, e do distanciamento que se propde a medida que o entrevistado se envolve
emocionalmente e a coleta de dados se reorganiza, para que os significados ndo sejam
obscurecidos pelo fator emocional, sdo apresentadas estratégias que podem contribuir

para um melhor desenvolvimento e um desempenho mais adequado do entrevistador.

Pensando na forma de organizacdo do registro, recorremos aos dizeres de
Lakatos (Idem) e seu destaque na “organizagdo do discurso do entrevistado.” Nesse, as
informacBes apresentadas ndo devem assumir uma avaliacdo pessoal. Ainda que a
analise seja carregada de subjetividade, esse distanciamento deve se evidenciar na
elaboracdo de questdes que afirmam essa atitude de pesquisa e encadeiam fatos,
sistematizando as informac6es narradas pelo sujeito da pesquisa, e servir de exposicdo
para 0 que tem sido compreendido do depoimento. Ao longo das entrevistas, sdo
necessarias reformas, tornando o discurso com sentido equivalente ao que foi narrado
evitando assim que o entrevistador assuma uma interpretacdo equivocada do que foi
exposto, mas tenha uma forma de confirmar a sua compreensdo, e iSsO pode ser
realizado pela reformulagdo das sentencgas, para que o entrevistado compreenda se
realmente apresentou aquela informacdo. Organizam-se “devolugdes,” que sd0 as
exposicoes realizadas pelo entrevistador, de sua compreensdo de experiéncia relatada.
Tal procedimento pode equilibrar as relagdes de poder e tornar o relato mais claro para

0 narrador, podendo este fazer reflexdes, acréscimos, ampliacdes ou intervengdes
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esclarecedoras, diminuindo ainda o carater interpretativo pessoal dos fatos. Esses dados
serdo colhidos de acordo com a relagdo que o entrevistado tem com a lingua que optar
por apresentar, podendo expor suas respostas de forma escrita ou através da Libras, isso
dependera sempre da forma como o entrevistado se relaciona com as duas linguas
(portuguesa escrita ou Lingua de Sinais) e da sua preferéncia para esta situacao.

Devoluges tanto em lingua portuguesa como em LIBRAS poderdo ser feitas.

3.2 Perspectivas para a Analise de Entrevistas

Este trabalho discute algumas questdes referentes a acessibilidade das pessoas
surdas a uma sala de cinema e questdes que envolvem legendas em filmes nacionais,

sua a relevancia para essa comunidade e para uma incluséo social.

Para tanto, foram entrevistadas 15 (quinze) pessoas surdas, a fim de
compreender como essa relacdo entre as pessoas surdas e o fato de assistir a um filme
em uma sala de cinema, pensar na problematica que enfrentam e como isso de desdobra
nas discussdes acerca do acesso das pessoas surdas a esse espaco e a compreensdo do
que esta sendo exposto. Inicialmente o grupo seria menor, contando apenas com surdos
da cidade do Rio de Janeiro, contudo com o passar das pesquisas e didlogos com
pessoas de outras regides, compreendemos que perceber como isso acontece em outros
espacos, que ndo apenas a cidade inicial seria relevante para o pais. Dessa forma temos
como base de dados pessoas do Amazonas (01), Bahia (02), Brasilia — DF (01), Minas
Gerais (03), Rio de Janeiro (08) e Santa Catarina (01), um universo composto por
pessoas de 05 Estados, mais o Distrito Federal, e pelas cinco regides do pais.
Reconhecendo que esta pesquisa ndo tem como objetivo apresentar amostra
significativa em relacdo a esse grupo de surdos entrevistados, mas discutir como essas

relagOes entre essas pessoas e 0 cinema acontecem.

Uma das dificuldades encontradas durante essa trajetoria consiste na
identificacdo e, por questdes éticas que demanda a pesquisa social, manter o anonimato

dos entrevistados. Segundo Rosa e Arnold(2008):
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O entrevistador tem o dever de prever procedimentos que
assegurem a confiabilidade e a privacidade, a prote¢do da imagem e a
ndo estigmatizagdo, garantindo a n&o-utilizagdo das informagdes em
prejuizo das pessoas e/ou das comunidades , inclusive em termos de
auto-estima, de prestigio econémico-financeiro ( p.74).

Como podemos perceber, cabe ao entrevistador a responsabilidade de manter a a
identidade e as informacdes prestadas pelos informantes em sigilo, a fim de que néo
sejam utilizadas para nenhum outro fim, salvo ao que se destina, perceber por meio
desses didlogos, as teias que atendem as hipdteses e desta pesquisa. Ou seja 0s dados
deste trabalho devem estar associados a esse contexto de pesquisa, pois com este fim
foram organizados juntos aos informantes. E a auséncia de mecanismos de controle e
de preservacdo destes é de responsabilidade ética do entrevistador. Visando manter
essas identidades e suas falas em anonimato, optamos por identifica-los apenas por seus
estados, e dai por diante por numeracdo, para aqueles estados cujas informacgdes sdo de
mais de um entrevistado. Neste caso, teremos para analises, fragmentos da Bahia, de
Santa Catarina, de Rio de Janeiro 01 e Rio de Janeiro 02. Essas entrevistas foram
sondadas, combinadas e realizadas diretamente com as pessoas, e nenhum momento em
grupo, logo um participante ndo tem acesso, ou sabe quem € ou poderia ser 0 outro

informante, ainda que seja pessoa afim, por seu interesse pelo cinema e filmes.

Uma orientacdo importante para essa identificacdo € o que nos orienta Luna
(1998, apud Rosa e Arnaldi), que “as entrevistas consistem em massas de relatos
verbais, verdadeiros discursos que, em geral, ndo sdo colocados a disposi¢do do leitor,
seja pelo volume ou pela manutencdo do sigilo” (p.74). Portanto isso garantiria uma
medida de anonimato, pois ndo é possivel que apds a leitura, mesmo aqueles
identificados com a causa da surdez, ndo terdo acesso a todas as informacdes que fariam

com que os informantes fossem identificados por suas caracteristicas discursivas.

Outra questdo emergente na pesquisa, foi o fato de que apds compreender que
estar restrito ao Rio de Janeiro, seria uma forma de deixar de perceber como algumas
questdes idénticas podem acontecer em outros estados. Embora este ndo seja um estudo
quantitativo e nem tenha por objetivo levantar uma amostragem significativa, trata-se de
perceber que mesmo em um universo restrito podem aparecer questdes recorrentes que

marcam essa relagéo entre as pessoas surdas e as salas de cinema. A fim de resolver o
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problema da distancia, dialogos foram realizados por skype? e o envio das questées
aconteceu pelo e-mail®®, no caso de alguns videos, foram compartilhados pelo

Dropbox** e baixados para visualizagdo.

As entrevistas precisaram ser divididas em questdes levantadas, em blocos que
visavam inicialmente identificar a relacdo das pessoas surdas com o cinema, as
dificuldades no acesso aos filmes, a sua relacdo com as legendas e como essas pessoas
percebem essas consequéncias, principalmente na questdo da relevancia para a sua

formagéo pessoal.

Algumas questdes teoricas foram discutidas sobre a importancia do cinema, o
uso da linguagem cinematografica, a relevancia do cinema enquanto producéo cultural,
obra de arte e entretenimento, acessibilidade, a importancia da lingua e algumas
questdes em relacdo a comunidade surda, e como historicamente essa comunidade vem
lutando por seus direitos. Essa compreensdo é relevante, pois auxilia na percepcao de
como as falas dessas pessoas implica em uma necessidade de reconfiguragéo do espaco,
incluindo mecanismos de acessibilidade que garantam as pessoas surdas desfrutar

desses espacos de arte como meio de apropriacdo cultural e desenvolvimento pessoal.

Refletindo sobre a analise das entrevistas, ressaltamos que o objetivo ndo é
apresentar uma amostra percentual, embora esses possam dizer muito em relagdo ao
mercado econdmico que a parcela de pessoas surdas possa representar para a industria
cinematogréafica, a analise qualitativa se caracteriza, segundo Fernandes (1991) por
“buscar uma apreensado de significados na fala dos sujeitos, interligada ao contexto em
que eles se inserem e delimitada pela abordagem conceitual (teoria) do pesquisador”
(p.65), e no caso das reflexdes, devem estar alinhadas no sentido de trazer a tona, as
teias de relevancia dessas falas ao problema pesquisado, sua contextualizacdo na
investigacdo e uma sistematizag¢do baseada na qualidade, “mesmo porque um trabalho
desta natureza ndo tem a pretensdo de atingir o limiar da representatividade”

(Fernandes, 1991 idem). Os fragmentos de falas foram trazidos para o corpo de texto,

12 programa disponivel na rede mundial de computadores, internet que possibilita telefonemas,
visualizagBes, envio de mensagens e compartilhamento com outras pessoas, ndo importa onde elas
estejam.

13 Correio eletronico
™ Dropbox is a free service that lets you bring your photos, docs, and videos anywhere and share them
easily. - Dropbox é um servico gratuito que permite que vocé carregue suas fotos, documentos e videos
em qualquer lugar e compartilhe-os facilmente — Livre traducdo do autor.
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separados e identificados pelo recuo de 02 cm, em itélico e fonte menor do que a textual
e com espagamento simples, para que sejam visualizadas e discutidas. Em alguns
momentos foi oportuno trazer vérias falas sequenciais, e nestes momentos elas seguem

separadas por travessao ou por indicacdo textual.

As entrevistas, neste trabalho, puderam ser realizadas e entregues de forma
escrita pelos informantes, isso foi considerado, pois como estamos de certa forma
discutindo a insercdo desses individuos por meio do uso da lingua portuguesa como um
dado que comprova a competéncia desses individuos em responder as questdes também

nesta lingua.

A escolha das pessoas a serem entrevistadas se justifica pelo fato de todos
apresentam uma relacdo com o cinema e interesse por filmes. A fim de refletir sobre os
fatos apresentadas as falas estdo buscando reconstruir essa relacdo de interesse pelo
cinema, as que tipo de filme gosta de ver e como essa relagdo com o cinema se
estabelece. Outro aspecto que sera discutido com base nos dados levantados estad na
utilizacdo de recursos para compreender o filme, tendo em vista que todos os sujeitos
informantes sdo surdos, e como a apropriacao dessas informag6es acontece. Em relacéo
a formacédo pessoal, foram levantadas questfes culturais, como podemos utilizar essa
realidade criada pelo filme como uma aprendizagem de outra cultura, como esse pode
ser um meio de percepc¢do e aprendizagem, como a lingua escrita aparece e qual a
relevancia dessas nas legendas. Nessa linha, perceber como essas pessoas surdas se
relacionam com o cinema nacional, sera que desenvolveram alguma estratégia que 0s
possibilitassem ter acesso a esses filmes, serd que a legenda em Lingua Portuguesa
escrita € realmente o maior anseio das pessoas surdas deste universo? E, segundo esses
informantes, capaz de garantir pleno acesso, ou preferem que as informagdes estejam
sinalizadas diretamente na Lingua de Sinais, que agdes seriam necessarias, segundo
essas pessoas para que garantissemos acessibilidade e como isso seria parte de um
processo maior de inclusdo social. Essas questdes aparecem diretamente e podem ser

percebidas ao longo das falas das pessoas.

Uma das vantagens da entrevista na realizagcdo de pesquisas, segundo Rosa e
Arnoldi (2008) ¢ o fato de que essas permitem a “obtencd0 de grande riqueza

informativa intensiva, holistica e contextualizada, por serem dotadas de um estilo
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aberto, ja que se utilizam de questionamentos semi-estruturados(.p.87)”. Utilizar esse
recurso como meio de obtencdo de dados, contudo pode ser um desafio a posteriori,
pois o pesquisador passa por outra relacdo com essas informagdes, trata-se da parte de
organizacdo e categorizacdo destes. Para Szymanki (2011), discutindo a pesquisa
qualitativa em educagdo, defende que essa etapa consiste uma “imersao do pesquisador
nos dados e a sua forma particular de agrupa-los, segundo a sua compreensao” (p.78).
Portanto estamos de uma etapa que cabe especificamente ao pesquisador organizar,
segundo a sua compreensao, a explicitacdo dos significados. Essa etapa, ndo se constitui
como uma unidade nas pesquisas em educacdo, pois segundo defende a propria autora
mais adiante, essa “construcdo dependerd mais das experiéncias pessoais, das teorias
conhecidas e utilizadas no trabalho, das crencas e valores do entrevistador (p.78)”. O
pesquisador escolhe ja escolheu os individuos e contextos que deram os dados, sua
tarefa agora e organizar em grupos de falas que discutam as suas abordagens teoricas e
hipoteses, ou seja, trata-se de um momento de carater subjetivo, cuja eleicdo dos
fragmentos das falas, e agrupamentos tendem a atender as expectativas daquilo que foi
previamente elaborado ao longo do trabalho, a fim de que ndo tornemos o texto da
pesquisa uma série de relatos discrepantes, incoerentes e sem relagdo com a discussdo
tedrica a que nos dedicamos ao longo da pesquisa. Nesta etapa, as falas sdo organizadas
segundo, segundo Mayan ( Apud Julianni e Bocchi, 2008) seguindo 0s seguintes
preceitos:

Quando as categorias se apresentam a ponto de formarem
processos?

- Todas as partes dos dados estiverem inclusas

- As categorias fazem sentido e representam os dados por
completo

- Os nomes das categorias devem respeitar as mesmas
palavras dos dados. Por exemplo: se um sujeito esta falando de seu
cansago, eu nunca devo nomear a categoria como: sentindo-se
fatigado, mas como sentindo-se cansado.

- As categorias devem fazer sentido aos outros. O pesquisador
deve pedir aos colegas a opinido, visando avaliar se a maneira que elas
estdo sendo construidas e a razdo de suas criacdes estdo claras.

- As categorias devem ter validade interna; fazer sentido a

pessoa ou as pessoas que forneceram a informagdo. O pesquisador
deve compreender os dados pensando nas categorias. (p.21)

Neste sentido, podemos dizer que as categorias de analise, apesar de ser de

escolha do autor, devem representar cada peca dos dados obtidos, sua organizagédo
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precisa refletir os momentos e as informacdes apresentadas, a fim de que o leitor
compreenda as significacdes subjacentes aquelas escolhas trazidas ao texto. Portanto
essas categorizagdes atendem uma funcdo na organizagdo dos dados, nas respostas as
hipdteses discutidas ao longo do trabalho e para a analise das questfes teoricas levantas

e trazidas para a reflexdo do tema da pesquisa.

Para discutir as relacfes entre surdez e cinema foram também elencadas algumas
categorias, por meio das quais as falam puderam ser organizadas e analisadas, a fim de
atender questdes especificas e contextualizadas da pesquisa. Embora inicialmente todo o
texto esteja voltado para as relagdes entre cinema, legendagem, surdez e exclusdo
fizeram-se necessarios que as categorias atendessem questfes anteriores e posteriores e
essa relagédo com as legendas, a fim de que pudessem remontar o que foi realizado ao
longo das entrevistas. Para tanto refletiremos sobre o aprendizado de se ir ao cinema,
sobre a como algumas pessoas surdas encaram a ida ao cinema e suas dificuldades,
como percebem a natureza dos filmes, objeto de entretenimento e/ou educacdo, a
legenda e o aprendizado da lingua Portuguesa escrita, e sobre a Libras como meio de
acessibilidade na legendagem, algo novo, mas que surgem no roteiro de entrevistas e

merecé a atencdo e analise.
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4 Analise das entrevistas
Este trabalho discute algumas questdes referentes a acessibilidade das pessoas
surdas a uma sala de cinema e questdes que envolvem legendas em filmes nacionais,

sua relevancia para essa comunidade e para uma inclusdo social.

Para tanto, foram entrevistadas 15 (quinze) pessoas surdas, a fim de
compreender como essa relagcdo entre as pessoas surdas e o fato de assistir a um filme
em uma sala de cinema acontece, pensar na problematica que enfrentam e como isso se
desdobra nas discussdes acerca do acesso das pessoas surdas a esse espaco e interpretar
0 que esta sendo exposto. Inicialmente o grupo seria menor, contando apenas com
surdos da cidade do Rio de Janeiro, contudo com o desenrolar das pesquisas e dialogos
com pessoas de outras regides, compreendemos que perceber como isso acontece em
outros espacgos, que ndo apenas a cidade inicial, seria relevante para o pais. Dessa forma,
temos como informantes pessoas do Amazonas (01), Bahia (01), Brasilia — DF (01),
Minas Gerais (03), Rio de Janeiro (08) e Santa Catarina (01), um universo composto por
pessoas de 05 Estados, mais o Distrito Federal, e pelas cinco regides do pais.
Reconhecemos que esta pesquisa ndo tem como objetivo apresentar amostra
significativa em relacdo a esse grupo de surdos entrevistados, mas discutir como essas

relacdes entre essas pessoas e 0 cinema acontecem.

A fim de resolver o problema da distancia, dialogos foram realizados por skype

1
| 16

e 0 envio das questdes aconteceu por e-mai sendo que alguns videos foram

compartilhados pelo Dropbox'” e baixados para visualizagio.

As entrevistas precisaram ser divididas por questfes levantadas, em blocos que
visavam inicialmente identificar a relacdo das pessoas surdas com o cinema, as
dificuldades no acesso aos filmes, a sua relacdo com as legendas e como essas pessoas
percebem as consequéncias disso, principalmente com relacdo a questdo da relevancia

para a sua formacao pessoal.

15 Programa disponivel na rede mundial de computadores, internet, que possibilita telefonemas,
visualizagBes, envio de mensagens e compartilhamento com outras pessoas, ndo importa onde elas
estejam.

18 Correio eletronico
' Dropbox is a free service that lets you bring your photos, docs, and videos anywhere and share them
easily. — Dropbox é um servico gratuito que permite que vocé carregue suas fotos, documentos e videos
em qualquer lugar e compartilhe-os facilmente — Livre traducdo do autor.
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Algumas questdes tedricas foram discutidas: a importancia do cinema; o uso da
linguagem cinematografica; a relevancia do cinema enquanto producao cultural, obra de
arte e entretenimento; a acessibilidade; a importancia da lingua; e, em relacdo a
comunidade surda, como historicamente essa comunidade vem lutando por seus
direitos. Essa compreensdo € relevante, pois auxilia na percepcdo de como as falas
dessas pessoas implicam em uma necessidade de reconfiguracdo do espaco, incluindo
mecanismos de acessibilidade que garantam as pessoas surdas desfrutar desses espacos

de arte como meio de apropriacdo cultural e desenvolvimento pessoal.

Refletindo sobre a analise das entrevistas, ressaltamos que o objetivo ndo é apresentar
uma amostra percentual, embora esta pudesse dizer muito em relacdo ao mercado
econdmico que a parcela de pessoas surdas pode representar para a inddstria
cinematogréfica. A andlise qualitativa se caracteriza, segundo Fernandes (1991), por
“buscar uma apreensdo de significados na fala dos sujeitos, interligada ao contexto em
que eles se inserem e delimitada pela abordagem conceitual (teoria) do pesquisador”
(p.65) e, no caso das reflexdes, estas devem estar alinhadas no sentido de trazer a tona
as teias de relevancia dessas falas ao problema pesquisado, sua contextualizacdo na
investigacdo e uma sistematizagdo baseada na qualidade, “mesmo porque um trabalho
desta natureza ndo tem a pretensdo de atingir o limiar da representatividade.”
(Fernandes, 1991, idem). Os fragmentos de falas foram trazidos para o corpo de texto,
separados e identificados pelo recuo de 02 cm, em itélico e fonte menor do que a textual
e com espacamento simples, para que sejam visualizadas e discutidas. Em alguns
momentos, foi oportuno trazer varias falas sequenciais e nestes elas seguem separadas

por travessdo ou por indicacdo textual.

As entrevistas, neste trabalho, puderam ser realizadas e entregues de forma
escrita pelos informantes, isso foi considerado, pois, como estamos de certa forma
discutindo a insercdo desses individuos por meio do uso da lingua portuguesa, este € um
dado que comprova a competéncia desses individuos em responder as questdes também

nesta lingua.

A escolha das pessoas a serem entrevistadas se justifica pelo fato de todos
apresentarem uma relagdo com o cinema e interesse por filmes. A fim de refletir sobre

os fatos apresentadas, as falas estdo buscando reconstruir essa relagdo de interesse pelo
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cinema, atraves de questfes como: que tipo de filme gosta de ver e como essa relagdo
com o0 cinema se estabelece. Outro aspecto que serd discutido com base nos dados
levantados esté na utilizagdo de recursos para compreender o filme, tendo em vista que
todos os sujeitos informantes sdo surdos, e em como a apropriacdo dessas informacoes
acontece. Em relacdo a formacao pessoal, foram levantadas questfes culturais: como
podemos utilizar essa realidade criada pelo filme como uma aprendizagem de outra
cultura, como o cinema pode ser um meio de percepcdo e aprendizagem, como a lingua
escrita aparece e qual a relevancia desta nas legendas. Nessa linha, buscamos perceber
como essas pessoas surdas se relacionam com o cinema nacional, se desenvolveram
alguma estratégia que as possibilitasse ter acesso a esses filmes, se a legenda em Lingua
Portuguesa escrita € realmente o maior anseio das pessoas surdas deste universo.
Segundo esses informantes, para garantir pleno acesso, seria preferivel que as
informacBes fossem sinalizadas diretamente na Lingua de Sinais. Ac¢des seriam
necessarias, segundo essas pessoas, para que garantissemos a acessibilidade as salas de
cinema e que isso fosse parte de um processo maior de inclusdo social. Essas questdes
aparecem diretamente nas falas das pessoas e sdo percebidas ao longo das falas desses

sujeitos.

4.1 Eu aprendi a ir ao cinema

A primeira questdo que se coloca é como essas pessoas desenvolveram uma
relacdo de afeto com o cinema, pois sabemos que inicialmente o cinema traz em sua
construcdo a imagem, que se torna movimento e mais tarde é complementada pelo som.
As pessoas surdas, consideradas neste trabalho como pessoas de caracteristicas de
construcdo de mundo visuais, poderiam apresentar diferentes formas de aproximacéo
com uma arte que privilegia, em sua génese, a construgdo visual, contudo essa atracdo

ndo é automatica, como muitas pessoas podem imaginar.

Quando indagados sobre como iniciaram a relagdo com o cinema, ou com
filmes, fica evidente que ha um processo de aprendizado, que esta intrinseco ao que €
dito. Ainda que a ideia do processo nao esteja nitida para esses informantes, podemos
ver por meio dessas respostas aqui separadas como ele aconteceu para alguns desses,

conforme apresentam em diferentes falas trazidas abaixo:
- Eu aprendi a ir ao cinema com minha familia ( RJ-02)
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- Quando eu era crianga meu pai me levava para ver filmes no cinema (RJ-06)
- A familia sempre procurou me levar ao contato com a cultura (RJ-07)

- Sempre gostei de filmes, mas comecei a ir ao cinema quando era jovem por
causa dos amigos.( RJ-03)

- Me interessei pelo cinema socialmente por que meus amigos me chamam (RJ-05)
- Nao lembro bem, mas provavelmente meus pais.(RJ-08)
-Tudo comegou com meu pai. Eu e meu pai coleciondvamos as fitas VHS (RJ-01)

- Acho que foi a influéncia dos meus pais (RJ-04)

Como é possivel perceber, as familias e os amigos exercem grande influéncia no
gosto das pessoas pelo cinema, isso € relevante, pois pode ser nessas interacées que 0s
sujeitos adquirem o habito de se apropriar dessa obra de arte. O interesse pelo espaco de
cinema na maioria dos casos surge na infancia e adolescéncia, por influéncia externa,

nestes casos da familia e dos amigos.

Conforme defendido no inicio deste trabalho, a lingua esta nas interac@es, logo,
quando as criancas e adolescentes surdos sdo expostos a essas interacdes, esse estimulo
fica evidente e outro fator relevante é que as pessoas surdas, ao longo de sua vida, vao
aprimorando essa competéncia de compreensdo dos filmes, isso se revela em diferentes
momentos dessas entrevistas. Algumas falas apresentam a necessidade de legenda nas
animacoes, e desenhos animados, mesmo que a crianga ndo compreenda bem, mas isso
ndo a afastara do desenho, pois criara uma possibilidade de interacdo distinta da inicial,
construida inicialmente apenas com as imagens, a ser construida e reformulada a

medida que passara a compreender os dialogos apresentados.

Quando questionada sobre a relagdo com os filmes e sobre a maneira como essa

paix&o se desenvolve, uma das entrevistadas apresenta a seguinte informagéo:

- Desde crianca 0 meu pai sempre alugou filmes legendados, e mesmo
qguando eu reclamava que néo estava compreendendo a informacao, ele dizia que
isso era assim mesmo e que ap6s algum tempo eu iria entender as frases como
estava ( sic) escritas e isso aconteceu mesmo, eu me apaixonei por filmes e com o
tempo comecei a fazer as ligagdes entre o que estava sendo dito e as informagdes
que apareciam, de acordo com a historia, assim que eu aprendi a ver e amar 0s
filmes. (RJ- 07)
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Isso revela a importancia da exposicdo das pessoas surdas a esse processo de
aprendizagem, a fim de que possam desenvolver a capacidade de compreender as
questdes que estdo sendo transmitidas, a dinamica de leitura, a decodificagdo dos
simbolos envolvidos nesta linguagem especificamente, a associacdo destes com a lingua

escrita e a criacdo de significacdes amarradas em uma teia de um filme.

Outro aspecto relevante desses comentarios é que, em nenhum momento, a
escola aparece como parte desse processo de interesse pelo cinema, isso em
consonancia com as discussdes sobre as filosofias acerca da Educacéo de surdos™ e/ou
espaco onde essas pessoas estiveram durante a sua escolarizacdo, e processo de
formacdo.* Esse espaco ndo as aproximou do cinema e, conforme defende Duarte
(2013), a experiéncia na infancia pode ser o cerne para o desenvolvimento da vida
profissional. Ainda Bergala (Apud Duarte, 2013, p. 40) destaca:

(...) tenho o sentimento de ter encontrado a energia para iniciar esse
“plano de cinema” pensando, antes de tudo nas criangas que devem se
encontrar hoje, mais ou menos na mesma situagdo em que eu estava
na infancia: deserdados, distantes da cultura, a espera de uma
improvavel salvacdao, com poucas chances sociais de se dar bem na

escola e ndo dispondo de um objeto preferido ao qual se apegar.
(Bergala, 2006, p. 12)

No caso das pessoas surdas aqui apresentadas, a surdez por si so ja pode ser uma
dificuldade, se observada do ponto de vista clinico, da perda e da deficiéncia, segundo
Skliar (2010). E seus pais ainda assim buscaram, de alguma forma, aproximar os filhos
do que consideravam como arte, a fim de apresentar-lhes essa outra possibilidade. Essa
tentativa de oportunizar aos filhos o acesso aos filmes e ao cinema permitiu a essas
criangcas manter o contato com os filmes e desenvolver o gosto por eles, e agora,
adultos, terem essa identificagdo com a arte cinematografica. O dialogo nao revelou
como essas circunstancias aconteciam, contudo, por ser recorrente em diferentes falas,
revela que a familia ocupa um papel importante no desenvolvimento das criancgas, pois
esta diretamente ligada ao acesso que essas tém aos espagos. Outro ponto importante é
que, ao longo da juventude, muitos jovens participam de grupos sociais distintos ao

familiar. Essas experiéncias fora da escola aparecem muito mais significativas do que as

'8 Oralismo, Comunicacgao total e bilinguismo.
' Escola de Ensino Regular ou Escola Especial.
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que possivelmente podem ter acontecido na escola, ndo sendo estas em nenhum dos

casos apresentadas pelos informantes.

O objetivo ndo é fazer uma andlise dos fatores que levam as pessoas a se
tornarem amantes do cinema, mas dialogar com agdes que propiciaram essa situagdo e
pensar na sua relevancia. Ao falar sobre experiéncia com o cinema na escola, Eduardo
Coutinho destaca que ¢ “um espaco onde todos querem ser escutados” (apud Duarte,
2013, p. 115). Nessa etapa, também fortalece lacos e, na vida das pessoas surdas, o
contato com colegas surdos foi importante neste desenvolvimento e interesse pelo
cinema, pelo filme, ainda que fora do espago escolar. Embora ndo seja o foco dessa
discussdo, segundo Duarte (2013), as experiéncias com cinema na escola podem
representar “a possibilidade de desestabilizar certezas e questionar valores” (p. 123) e,
do ponto de vista pedag6gico, podem também ser bastante significativas, pois
“exercitalm] a inventividade de ensinantes e aprendentes em dois gestos fundadores de

educacdo: descobrir e inventar o mundo.” (p. 123).

Como podemos perceber pelos fragmentos de depoimentos trazidos, esses
individuos foram iniciados e apresentados ao cinema em algum momento de sua
trajetoria de vida, e isso foi aprofundado, desenvolvido ao longo do tempo. O que se
pode inferir também é que o acesso pressupde uma apresentacdo, um encaminhamento
para que essas pessoas surdas possam em seu processo natural de desenvolvimento
apropriar-se de maneira mais plena desse tipo de obra de arte. Ver filmes, envolver-se
com a linguagem cinematografica é uma relagdo mediada, nos casos aqui apresentados,
pelo circulo em que vivemos e esse processo carece de uma aprendizagem, onde ocorre
uma iniciacdo e um amadurecimento, ou seja, as pessoas aprendem a ver filmes e

aprendem a ir ao cinema.

4.2 Vamos ao Cinema

Os di&logos com as pessoas surdas revelaram algo que ja foi tratado em relagéo
as novas tecnologias. Segundo abordado, o cinema sofreu um grande golpe com o

surgimento do DVD. Isso por si s6 afastou um grande pablico das salas de cinema, pois
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muitas pessoas passaram a optar pelo uso dessa ferramenta. Contudo, como observado
nas discussbes acerca do mercado brasileiro, o publico e a renda vém crescendo
potencialmente e isso permite inferir que o espaco de cinema continua sendo especial e
atrativo, por isso, buscamos verificar como acontece esse processo de ir ao cinema para
as pessoas surdas, questionamos se as pessoas continuam frequentando as salas de

cinema e como isso acontece.

Alguns dos requisitos apresentados como perfil para este trabalho sdo a relacéo
que as pessoas surdas deste grupo desenvolveram com o cinema e seu interesse de estar
nas salas de cinema com frequéncia. Contudo, duas falas chamam a atencdo em relacéo
a essa constancia de ir ao cinema. Embora todos reconhecam o valor de ver um filme no
espaco de cinema e o fascinio que isso desperta, vale destacar um trecho de uma
entrevista:

Ver um filme no cinema é bem melhor, pois é possivel sentir a vibragéo
gracas ao som dentro do cinema que tem as paredes de acustico, que ajudam a

sentir melhor a vibragéo além da tela que é muito maior, aprecia muito mais a
imagem do filme. ( RJ-07)

Essa compreensdo do valor do espaco, tanto em termos estéticos, quanto da
apreciacdo, como defendeu Benjamin (2012, p. 93), talvez ndo esteja nitida na fala, mas
pode-se inferi-la nesta reflexdo que o espaco é relevante para a apropriacdo e aparece
como essencial para a contemplacdo desta arte, pois proporciona uma relacdo com a

narrativa diferente da que poderia ter ocorrido em outro espaco — em casa, por exemplo.

Ao discutir sobre esse processo, pode-se compreender que essa frequéncia dos
surdos nos espagos de cinema se naturaliza, e eles se apropriam desse espaco da
maneira como os ouvintes fazem, tornando-o assim um local onde a inclusédo das
pessoas surdas acontece. Contudo, prosseguindo esse dialogo com a pessoa usuaria da
sala de cinema, um aspecto chamou bastante atengcdo. A pessoa informou que vinha
reduzindo a frequéncia com que ia ao cinema, mesmo sendo uma atividade de que
gostava muito. Indagando-a sobre essa situacdo, obtive a seguinte resposta:

Surdos que tem dificuldade é comprar ingresso. Pois a mulher fica na

dentro e ndo sabemos o que ela falou, fica fazendo mimica para comunicar com
surdos, precisa saber um basico de LIBRAS.(...) — (RJ-06)

Essa fala mostra que o ir ao cinema, atividade que pode ser comum a muitas

pessoas, ainda precisa ser melhorada para as pessoas surdas, pois a problematica que se
90



estabelece nos momentos de interacdo vem afastando as pessoas surdas das salas de
cinema. Esse afastamento se evidencia em outra fala, ao falar sobre a frequéncia com
que vai a uma sala de cinema e a regularidade com que assiste a um filme em uma
dessas salas, o informante destaca o seguinte:

N&o frequento mais sempre, é muito complicado, baixo filmes pela
internet. (RJ-02)

Essa aparente facilidade, a possibilidade de acessar os filmes em casa por meio

de programas de internet, poderia apenas indicar uma tendéncia da atualidade, em que a

rede mundial de computadores, por meio de alguns programas, permite que as pessoas

tenham acesso aos filmes em casa. Contudo, a sequéncia deste mesmo didlogo revela

algo que pode também indicar outro fator de relevancia a respeito da impossibilidade
das pessoas surdas em relacdo aos espacos de cinema:

H& muitas dificuldades para chegar na sala de cinema e a entrada dos

surdos no cinema] ndo tem informac&o, nunca tem informagéo fécil, precisa ler
tudo na internet, ou no painel, ai ja fago isso direto na internet.(...) — (RJ 02)

Conforme apresentado, ha uma caréncia de interlocucdo com as pessoas surdas,
pois a aparente possibilidade de acesso por meio da internet acaba camuflando uma
necessidade bésica para o atendimento das pessoas surdas, fazendo com que essas,
mesmo reconhecendo a importancia do cinema, gostando de I& ir e derivando prazer

destes espacos, criem alternativas para terem acesso ao filme.

Prefiro ver filme na minha casa e na casa dos meus amigos (RJ-02)

Essa alternativa a ida ao cinema, ainda que esteja velada por uma série de
facilidades comuns da atualidade, revela que a auséncia de comunicagdo minima nas

salas de cinema vem afastando algumas pessoas surdas destes espacos.

Ver um filme no cinema, como defendido neste trabalho, € um direito e uma
atividade cultural, contudo, para as pessoas surdas, muitas barreiras se estabelecem a
partir do momento em que estas sabem que toda a comunicacdo sera por meio da
internet e que ndo ha possibilidade de interlocugdo com as pessoas que atuam nestes
espacos. Logo, nem sempre as pessoas estdo dispostas a enfrentar toda essa dificuldade

para neles estar.
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Eu adoro cinema! Quando era mais jovem frequentava muito mais, mas
agora ja posso baixar pela internet e faco isso, pois € mais facil fazer tudo direto
em casa. ( MG-02)

Segundo Bernadet (2010), os espacos de interlocucao sdo de extrema relevancia,
como nos aponta quando defende que o espaco, como o circuito de exibicdo, €
importante para a apreciacdo, “ndo s6 apenas os filmes e seus métodos de producéo,
mas também circuitos de exibig¢do e relagdo com os espectadores” (p. 116). Com isso,
podemos evidenciar que ha uma relacao entre o que é visto e 0 espaco onde acontece a
exibicdo. Essa informacdo também é compartilhada pelos sujeitos deste trabalho. A
questdo é perceber como a auséncia destes espagos acessiveis para pessoas surdas
prejudica o seu desenvolvimento e sua relacdo com este tipo de arte. Ainda em relagdo
ao espaco e sua importancia, Bernadet defende o valor dos circuitos de exibicéo:

Novos circuitos sdo apresentados, incluindo os circuitos
considerados paralelos ou alternativos, como cinematecas, cineclubes,
museus, casas de cultura, sindicatos, escolas, casas de cultura,
associagOes de bairros, igrejas, hospitais, esses sdo de fundamental
importancia, pois podem trabalhar filmes antigos, militantes, e porque

eles escapam ao controle das produtoras, e distribuidoras e exibidoras
comerciais. (Bernadet, 2010, p. 116)

E possivel perceber que o espaco é de total importancia para a exibigdo de um
filme e faz parte do conjunto de fatores que promovem esta arte. Contudo, pelo que se
apreende dos comentarios apresentados acima, o interesse e o amor pelo espaco de
cinema vém sendo reduzido pela falta de condicdes de acessibilidade no que tange as
pessoas surdas. Essa relacdo vem sendo reduzida, ou subaproveitada de outra forma,
estando limitada ao produto filme em si, ignorando-se a importancia do espaco.

Isso é importante para esse trabalho, pois estamos discutindo a acessibilidade
apresentada aos surdos neste segmento e a importancia da inclusdo social dessas

pessoas neste espaco.

Podemos perceber que uma atividade que para um grande numero de pessoas
pode ser corriqueira, dirigir-se a uma bilheteria, comprar um ingresso, sanar uma
duvida, pedir uma informacdo, € o inicio de uma tarefa ardua, que pode ndo render os
frutos desejados e consequentemente ser bastante desanimadora e afastar as pessoas
dessa experiéncia, fazendo com que optem por baixar filmes diretamente da rede de

computadores e 0 assistam em casa.
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4.3 O filme para rir ou para aprender

A maioria das escolas utiliza o cinema como objeto pedagdgico, segundo Duarte
(2009), Fresquet (2013), contudo, aponta para a importancia desta arte para “fora dos
muros da escola” (p. 113). Isso mostra que, além dos dialogos que a escola pode
estabelecer com o mundo audiovisual, é importante pensar que 0s sujeitos estdo em
formagdo e isso é parte de uma série de vozes (Bakhtin) que v&o se constituindo nesses
individuos, a fim de que possam produzir seus enunciados com base em sua experiéncia
e vida. Neste sentido, como defende Fresquet (2013), “o cinema alarga o nosso
conhecimento do mundo, do tempo e de ndés mesmos” (p. 123). Reconhecer que 0
cinema pode ser um fator de aprendizado, crescimento humano e reflexdo sobre
diferentes aspectos de nossa vida cotidiana faz com que reflitamos sobre as
possibilidades deste espaco enquanto gerador de conhecimentos e transformador da

mente humana.

No universo pesquisado, as pessoas surdas compreenderam o valor de filmes
histéricos, regionais, romances de época como essenciais para conhecer culturas,
entender alguns espacos sociais em determinados tempos, conhecer esses espagos por
meio das imagens veiculadas. Ou seja, podemos perceber que o cinema pode ser um
grande interlocutor no desenvolvimento cultural das pessoas surdas, e por isso deveria
fazer parte da lista de lazer dessas pessoas e disponibilizar-lhes mecanismos de

acessibilidade.

Quando questionados sobre a importancia deste espaco para a aquisicdo cultural

e solicitados a trazer a memdria exemplos de situacfes em que o filme foi importante

para a compreensao de uma determinada cultura, ou de algum costume, nenhum item
brasileiro foi citado.

“Se levarmos o cinema como meio de divulgacdo cultural, nds surdos

perdemos muito. J& sabemos que ha muito mais filmes estrangeiros, mas os poucos
gue passam Nacionais, ndo tém legenda. ”’(SC)

Ainda outro:

“Por exemplo, temos no filme sobre a cultura antiga das historias de
Roma e Grécia, muito bom entender sobre a cultura do povo, da roupa, e da
comida. Gosto O Grande Alexandre (SIC — Alexandre, o Grande), isso me ajudou
a conhecer uma cultura antiga” ( RJ-04)
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Destaca-se também:

“Se um filme € filmado no Japé&o, a gente percebe e aprende a cultura
local, como alimentacdo (arroz), as lutas sociais, as roupas, 0 modo de
cumprimentar, etc.” (SC)

Ainda nesta mesma linha:

“Aprendemos muitos, pois 0s surdos Sd0 curiosos em matéria de
identificacdo das coisas, estdo sempre tentando comparar com os Estados Unidos,
Inglaterra, Franca, mas falta contemplar bem a nossa cultura, pois ndo conhece a
nossa cultura.”’(DF)

Destacamos que as reflexdes e construcBes sdo, como defende Fresquet e
Duarte, partes de um processo de apropriacdo e que estdo intimamente ligados ao modo
ser, de ver-se e de estar no mundo. Neste sentido, apresentamos duas falas que podem
exemplificar como essas percepcdes da ficcdo podem contribuir para que as pessoas se
vejam, para que o seu cotidiano, como defende Benjamin, possa estar diante de seus
olhos em associacdo com outros aspectos que possibilitam ao observador estabelecer
didlogos e construir significacoes.

“Eu gosto de refletir sobre o Planeta dos Macacos, pois pode pensar em

diferentes culturas, como se fosse a cultura dos surdos, as identidades e outras
culturas e etnias também. ”(BA)

E outra diz:

“Podemos aprender muitos sobre a cultura dos paises onde os filmes se
passam”. (...) “Com certeza aprendemos muito, por exemplo, o filme filhos do
Siléncio mostra como as pessoas surdas se sentem, fala sobre a cultura surda,

mostra escola de surdos nos estados Unidos e como era a educacgdo dos surdos”.
(RJ-01)

Nessa mesma linha de reflex&o e pensando a prépria cultura:

“Posso exemplificar o filme Terra Vermelha, que mostra a cultura do indio
e a educacao mostra como é a cultura e a educacéo deles ”. (RJ-06)

Todos esses fragmentos revelam o valor que é dado as narrativas enquanto
objeto de apropriacdo cultural, formacdo de conhecimento acerca das culturas e também

sobre as reflexdes sobre si mesmo e sobre 0 mundo, conforme ja apontado por Fresquet.

As pessoas surdas, como cidadas, tém o direito, segundo determina a

Constituicdo Federal de terem acesso aos bens culturais, de acordo com o artigo 215 da
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Carta Magna brasileira, “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional e apoiard e incentivara a valorizacéo e a
difusdo das manifestagdes culturais.” (Brasil, 1988). Como pode ser percebido pelos
fragmentos de depoimentos acima, esse direito ndo vem sendo respeitado, pois ha
barreiras de comunicacdo, e os dispositivos que poderiam garantir acessibilidade, tanto
na entrada quanto na estadia dessas pessoas nestes ambientes de cultura, ndo estdo a

disposicao destas pessoas.

Os filmes podem servir de base para diferentes aprendizados, e as pessoas surdas
poderiam, assim como ja fazem as ouvintes, utilizar essa ferramenta como possibilidade
de crescimento pessoal e cultural. No entanto, falas como esta revelam que ainda
estamos distantes dessa possibilidade:

Quando vejo um filme como Comer, Rezar e Amar, pude ter a nogdo da
cultura indiana e Italiana. Me deu a vontade de conhecer de perto essas culturas
ainda mais. (...) Acho ja na cultura nacional, poderiamos aprender sobre cultura
rural e urbana, de todas as regides e ter a constatacdo de que o Brasil € bem
diversificado nas suas culturas. (...) os surdos perdem muito, pois ndo temos
acesso a cultura geral do Brasil pelo cinema, documentarios sobre a midia,
artistas. E também n&o sabemos onde tem melhorado a qualidade dos roteiros, ndo

da para acompanhar e constatar a melhoria da qualidade do cinema, sé temos que
esperar chegar em DVD ou baixar da internet.(RJ-07)

A utilizacdo das legendas pelo publico surdo é essencial para a apreensdo do que
esta sendo dito, para sua contemplacdo e possibilidade de analises de filmes e obras.
Entretanto, essa auséncia de recursos, como mostra a fala, revela que as pessoas surdas
acabam perdendo o interesse pela cultura nacional, ou mesmo desconhecendo muitos
aspectos que sdo transmitidos como parte dos enredos nas narrativas filmicas do nosso
cinema. Podemos também destacar que ao telespectador que acompanha o cinema, a
critica, ndo necessariamente especializada, como as publicadas em jornais e revistas, €
algo natural. Contudo, a capacidade de reflexdo, de escolha das obras que consideramos
melhor ou pior, de acompanhamento de trabalhos ou artistas que julgamos interessantes,
esses que sdo passos comuns para as pessoas ouvintes, ndo podem, da forma como as
questdes envolvendo a acessibilidade das pessoas surdas estdo dispostas hoje, ser

realizados de forma natural por uma pessoa surda.

Uma de nossas maiores bilheterias do cinema nacional, o longa-metragem

“Tropa de Elite 02: O Inimigo Agora E Outro,” o filme mais visto da histéria do cinema
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nacional, € um filme policial do ano de 2010, dirigido por José Padilha, e narra o
crescimento do Batalhdo de operagOes especiais do Rio de Janeiro — BOPE — e 0s
conflitos entre os policiais e as milicias da cidade. Apresenta também uma série de
discussbes acerca da relacdo entre seguranca publica e financiamento de campanha
eleitoral, assim como discute “as ligacdes entre a seguranga publica e a politica, além de
trazer a natureza de alguns conflitos,” segundo Gianini (2010). Esse longa atraiu mais
de onze milhdes de espectadores ao cinema e discutiu uma série de questdes que sao
objeto de midia e do cotidiano da vida de muitas pessoas no Rio de Janeiro: seguranca,
corrupc¢do, milicias, eleicBes e financiamentos, o fortalecimento das comunidades e
assim por diante. Contudo, quanto questionada sobre um exemplo de filme que poderia
dizer muito sobre onde e como vivemos, uma pessoa surda trouxe o seguinte
depoimento:
Eu e muitos surdos gostariamos de ver Tropa de Elite no cinema, pois a
gente poderia aprender muito, mostra como esta a cultura da corrupcéo no Rio de
Janeiro, o lugar onde a gente vive, como alguns segmentos da policia faz e como a

populacéo fica refém, isso é parte de nossa vida retratada, mas ndo podiamos, pois
néo tem como acompanhar.(AM)

Conforme observado, o cinema pode ser utilizado como fonte de informacéo e
de apropriacao cultural, além de reflexdo, dai a sua importancia na formagdo humana e
cultural dos grupos sociais. Em sua discusséo acerca da importancia do cinema, Klaus
(2003) destaca:

a educacdo e o cinema sdo formas de socializagdo dos individuos e
instancias culturais que produzem saberes, identidades, visdes de
mundo, subjetividades. Assumindo que muitas das concepcOes
veiculadas em nossa cultura tém como referéncia significados que
emergem das relacdes construidas tanto entre alunos e professores
guanto entre espectadores e filmes. (p. 171)

Aquilo que somos é parte da cultura em que estamos inseridos, as identidades, as
nossas narrativas sdo constituidas pelos elementos que nos cercam. Neste sentido, as
manifestacOes culturais, mais especificamente o cinema, como base desse estudo, sdo
constituidas por significados que emergem das nossas relacdes, sejam elas escolares ou
sociais, dai a ideia de que podemos nos reconhecer, refletir e até mesmo constituirmo-
nos por meio dessa arte. HA um paradoxo que se estabelece a medida que o0s
movimentos buscam inclusdo social, o conjunto de leis e medidas governamentais

apresentado se estabelece para o desenvolvimento das pessoas surdas enquanto
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brasileiros. Entretanto, entre algumas pessoas surdas ainda ndo ha, necessariamente,
uma identificagdo com a cultura nacional, uma relacdo de pertencimento, como
podemos notar no trecho a seguir:

“As culturas sédo muito trabalhadas no cinema, mas eu ndo conheco bem a
cultura brasileira” (...) (RJ-08)

Quando questionada em relacdo ao aprendizado que faz em relacdo as culturas, a
entrevistada diz:

- Sempre leio, mas muita coisa que é nossa (Referéncia a cultura e
costume) e ndo esta em livros e jornais passam despercebidos, ai ficamos sem
acesso, e os filmes poderiam contribuir com esse falta, principalmente pela cultura
da oralidade.(RJ-08)

Ainda outro entrevistado diz:

Na verdade eu ndo conheco bem a cultura brasileira, e sempre acompanho
a cultura americana, pois sempre vejo nos cinemas de filmes americanos e dos
outros paises europeus. (RJ- 06)

O filme e o espectador se relacionam, constroem juntos uma teia de significados
identitarios e subjetivos, que apenas dialogam quando expostos um ao outro. Neste caso
apresentado, em que identidades, conflitos e constituigdes de uma realidade, ainda que
imaginaria, retratam parte de um cotidiano ndo longinquo, as marcas culturais e de
identidade com o local e com os meios de representacdo podem contribuir para a
formagéo do sujeito. Contudo, como mostra o depoimento, a auséncia de legendas nas
exibicdes privou as pessoas surdas desse acesso e da formacdo do sujeito por meio do
cinema, contrariando assim o principio da Constituicdo Federal. Para além dos
requisitos legais, ha claramente, na formacéo cultural desses cidaddos, uma barreira que
impede o0 seu processo de desenvolvimento e a utilizagdo desse recurso audiovisual
como meio de crescimento pessoal por este cidaddo brasileiro, independente da
utilizacdo a que se destinam os filmes para esses usuarios surdos, apenas como objeto
de distragcéo ou contemplacéo e identificagéo, sendo o filme apenas para rir ou para o

aprendizado.

4.4 Os surdos e a Legenda
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Ao longo deste trabalho, muitas discussdes acerca da acessibilidade no cinema
vém sendo incentivadas, sobretudo a respeito do uso da legendagem como meio de
acesso das pessoas surdas aos filmes nas salas de cinema. Tendo em vista que as
pessoas surdas, hoje, tém acesso aos filmes por meio deste recurso, coube neste trabalho
também realizar-se uma investigacdo sobre como as pessoas surdas interagem com esse
dispositivo e sua relevancia para essas pessoas. Todos 0s entrevistados neste trabalho
fazem parte de um universo que utiliza as legendas como meio de acesso aos sons
produzidos nos filmes. Segundo dados disponibilizados pela campanha “Legenda para

guem n&o ouve, mas se emociona,?*”

esse numero atinge cerca de 5% da populacao
brasileira. Segundo o censo do IBGE 2010, “temos 9,7 milhGes de pessoas surdas
brasileiras, ou seja, 5% da populagdo brasileira.” Esses dados, disponibilizados pela
campanha, sdo referentes a todas as pessoas declaradas com problemas auditivos na
ultima contagem demogréafica da populacdo brasileira, dai o aparente conflito com o
quadro da pagina 41, onde foram considerados apenas aqueles cuja declaracdo indica
total impossibilidade de percep¢do do som, e também o aumento significativo destes

numeros apresentados aqui.

Conforme apresenta o sitio da campanha na internet, ha uma completa falta de
informagdo por parte da maioria das pessoas, “ndo h& uma consciéncia sobre a questdo
do direito ao lazer para todos,” segundo o coordenador da Campanha, Marcelo Pedrosa.
Isso revela que as discussdes acerca desse assunto estdo apenas sendo iniciadas, como
apresentado neste trabalho. Poucas vém sendo as producbes que discutem a
acessibilidade das pessoas surdas e/ou deficientes auditivas aos meios culturais por
meio da legenda. Em depoimento ao site da campanha, uma das liderancas do
movimento destaca:

As pessoas ouvintes nunca pararam para pensar na necessidade de legendagem, e da
probleméatica que é isso, pois elas ouvem completamentel Quem é deficiente auditivo nao

entende os filmes brasileiros e os desenhos animados, pois ndo os escuta completamente e eles
nao tém legenda. ( Lider da campanha, 20-03-2014)

O que podemos apreender deste comentario € que ainda se torna imperioso

mostrar as pessoas que ha um grupo significativo que faz uso da legenda ndo apenas

pela opcdo linguistica, mas por conta de sua condi¢do sensorial, enquanto surdas ou

20 . . . .. .
campanha pela legenda em filmes nacionais para acesso dos deficientes auditivos a esses produtos

culturais. Iniciada no ano de 2004, por iniciativa de Marcelo Pedrosa, Deficiente Auditivo, utilizador de
legendas para compreender os sons de filmes.
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deficientes auditivas; e despertar a consciéncia nas produtoras e nas distribuidoras de
cinema da importancia da inclusdo deste grupo, a fim de que essas pessoas sejam
contempladas. Em uma das entrevistas, um dos informantes falou da tentativa de fazer a

|21

leitura labial“~ em filmes, novelas ou pecas de teatro:

“FE impossivel fazer leitura labial, pois os atores vivem se virando” (SC)

Esta fala chamou a atencdo, pois esta questdo ndo estava sendo apresentada
como possibilidade de uso pelas pessoas surdas ao longo da pesquisa e conversa,

contudo, surgiu como uma forma de tentativa frustrada ja realizada pela entrevistada.

Shirley Vilhalva (2004), autora surda, ao descrever a leitura orofacial, explica a
dificuldade do processo a partir de dois pontos centrais: “a necessidade de conhecer 0s
codigos do falante e a diferenca de tempos entre a realizacdo da leitura e o ritmo da
fala” (p. 25). Ainda ressaltamos que, ao longo dos anos, houve uma glamourizacéo
deste processo, mas nao se pode pensar neste recurso utilizado por alguns surdos em
situacOes especificas de comunicacdo sem levar em conta alguns fatores como o0s
apresentados por Witikoski (2009):

0 tipo de articulagdo do locutor, a proximidade ou distancia dele, a
importancia da perspectiva frontal dos labios do falante em relagdo ao
surdo (posicionado horizontalmente em relagdo aos seus olhos), a
semelhanga articulatéria de determinadas letras e o prévio
conhecimento das palavras pronunciadas (p. 567).

O espaco de conversacdo pode em alguns casos possibilitar essa comunicagéo,
contudo, nestes apresentados ndo ha um ambiente ideal para a tentativa dessa pratica ou
para esse tipo de apreensdo visual das pessoas surdas, pois em geral o falante esta
distante, ha movimentos constantes, quebra de imagens, planos ou até mesmo auséncia
do foco visual. Diante disso, essa possibilidade torna-se totalmente inviavel aos surdos
nos ambientes como cinemas e teatros. Outro aspecto relevante para a discussdo acerca
da necessidade das legendas € que, de acordo com Sacks (1998, p. 82), a “leitura labial
ndo é apenas uma habilidade visual — 75% dela é uma espécie de adivinhacdo inspirada

ou conclusdo por hipotese, dependendo do uso de pistas encontradas no contexto.”

> Também conhecida como “leitura orofacial” (Vilhalva, 2004). Trata-se da competéncia de

compreensao da fala oral por meio da visualizagdo das articulagdes. Técnica desenvolvida pelo método
oralista de educagdo de surdos.
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Essa tarefa, portanto, é incabivel, embora ja tenha sido tentada por pessoas
surdas a fim de burlar a falta de acesso no cinema. As pessoas surdas com que
conversamos ao longo deste trabalho foram unanimes em apresentar a legenda como um

recurso essencial de acessibilidade para pessoas surdas no cinema.

Compreendendo esta questao, passamos a conversar com os informantes acerca
de como os processos de acompanhamento das legendas podem contribuir para o
aprendizado da lingua portuguesa, tendo em vista que essas pessoas surdas sdo usuérias
de lingua de Sinais. Na proxima parte, discutiremos como essas pessoas percebem a
importancia da legenda para o desenvolvimento de seus conhecimentos de Lingua

Portuguesa.

4.5 A legenda e o Portugués processo de aprendizagem

Uma parte importante deste trabalho é perceber como essas pessoas, que Sao
usudrias deste recurso de legendagem, acompanham esse dispositivo; se compreendem
que, além da acessibilidade aos conteudos, ela provoca alguma modificagdo no
aprendizado da Lingua Portuguesa. Estudos realizados por Diniz (2002), Franco e
Aradjo (2003), Araujo (2004, 2007, 2008) e Chaves (2009, 2012) buscaram
compreender e discutir a disposicdo técnica e linguistica da legenda para leitores de
segunda lingua, inclusive para surdos, realizados por Diniz (2002). Este estudo tem
como base em Corpus obtido da exposicdo do filme Irmdos de Fé, um drama com
duracdo de 105 minutos dirigido por Moacyr Gdes, produzido no Brasil, lancado e
distribuido em 2004 pela Columbia Pictures. Seu objetivo era analisar a percepc¢éo
dessa legenda por parte do pubico alvo para entdo identificar as caracteristicas que
gerassem insatisfacdo e assim propor solugbes que conduzissem a formulacdo de
parametros técnicos para compor um modelo brasileiro de Legendagem para surdos que
esteja mais proximo de promover a acessibilidade, e ndo apenas cumprir a lei.
Resultados apontaram a necessidade de “informacgdes adicionais na tela”(p. 141), isso,
segundo a autora, seria uma particularidade que caracterizaria as legendas para pessoas
surdas, a fim de que apreciassem o filme. Ainda assim, ndo seria suficiente para adequar
todo o filme ao publico. Contudo, salienta que essa concluséo € previa e carece de mais

aprofundamento, tendo em vista que foram obtidas para uma dissertacdo de Mestrado e,
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segundo a propria autora, “os resultados alcangados ndo podem fundamentar

generalizacGes e devem ser revisitados por futuras pesquisas da area.” (p. 146).

Tendo em vista que este trabalho visa perceber se os surdos entendem que, para
além da compreensdo dos fatos narrados, a legenda seria Util para o desenvolvimento da
lingua escrita, os entrevistados foram questionados se perceberam alguma modificacao

no uso de Portugués, na compreensao e no uso da escrita.

Em geral, as respostas foram que sim, ha uma melhora significativa no uso da
lingua e na compreensédo de textos escritos, lembrando que nao foram realizados testes
especificos para comprovar o grau de compreensao ou de perdas dessa legendagem. Das
respostas obtidas, algumas recebem destaque nessa analise, pois evidenciam que o
processo, quando continuo, traz, segundo as narrativas das pessoas surdas,
desenvolvimento neste aspecto da vida desses individuos.

Com o tempo pode ajudar a compreender melhor o portugués, as
interacGes sociais, palavras novas. (...) Nao precisa saber Portugués 100% (...) a

imagem ajuda muito, ainda mais para quem vive pelo visual, ou seja, possui uma
lingua visual e consegue perceber um minimo detalhe. (SC)

Ao identificar que o processo de ir ao cinema e gostar de ver filmes pode ser
aprendido pelas pessoas, podemos, por meio dessa fala também identificar que outros
aspectos subjazem a este, como o da compreensdo da lingua escrita apresentada.
Embora seja essencial que estudos aprofundem os meios de melhor compreensao dessa
forma de apresentacdo da lingua escrita, percebe-se a necessidade de um estudo que
contribua para essa discussdo em longo prazo, pois ha um reconhecimento por parte dos
entrevistados de que isso contribui para a melhoria do uso da Lingua Portuguesa por
pessoas surdas. Em outra entrevista, temos a seguinte informacéo:

Ao longo do tempo senti a melhoria enquanto estudo para a disciplina de
lingua Portuguesa. (RJ 02)

Outra apresenta:

Ja ajudou muito, ler mais ou menos em Portugués (contexto), ajuda visual
(imagem).(RJ- 03)
Exemplificando com essa constancia pode se tornar um aprendizado. Uma fala apresenta a

seguinte informagé&o:

Como surda, percebo que podemos nos habituar, precisa s6 estimular (...)
eu mesmo jé senti muita melhora no meu vocabulério. (SC)
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Esses fragmentos revelam que ha uma crenca de que o processo de leitura e
compreensdo pode ser melhorado pela exposicdo aos textos nas narrativas
cinematogréficas. Recentes estudos relacionados ao aprendizado de linguas estrangeiras
feitos por Aradjo (2004), Souza (2008) e Daminelli (2010) apontam para a legenda
como um recurso de importancia vital para o aprendizado da leitura. Esta Gltima autora
ainda destaca que “O uso do cinema como veiculo para melhorar as habilidades leitoras
dos estudantes de ensino médio € uma alternativa para ampliar o universo da leitura e,
quem sabe, formar leitores realmente proficientes.” (p. 09). As pessoas surdas podem
desenvolver a lingua escrita e a habilidade de leitura, mas esse processo precisa ser
continuo. Em estudo realizado anteriormente, foi possivel compreender que a atividade
da memoria, embora ndo linear, é essencial a préatica de leitura em L2, e, com isso, 0
desenvolvimento dessa habilidade passa pela exposicdo e pelos meios de construcéo que
0s usuarios de segunda lingua fazem dessa, em seu dia a dia, inclusive com orientagdes,
segundo Dell’isola (2000, p. 42), para que as atividades “propostas para o
desenvolvimento dessas habilidades privilegiem a criacdo de estratégias de associacdo
entre os termos,” A fim de que os aprendizes possam de forma interativa estabelecer as

associacdes necessarias a compreensdo textual em nivel satisfatorio.

Outro expoente importante a ser considerado nessa andlise é a funcdo dessa
lingua escrita nas legendas no cinema. Segundo sua concep¢do de lingua, Vigotski
(2008), “defende que ha uma interacéo entre aprendizado e desenvolvimento (p. 87),”
neste sentido, o0 sujeito se constrdi e se reconstroi a partir dos impulsos de aprendizado
obtidos pela sua relacdo com o meio. Neste sentido, a interacdo entre diferentes
elementos é fundamental para a formacao do sujeito. Segundo a visdo do autor, de que
a “linguagem ¢ mediadora entre 0 homem e o conhecimento,” podemos compreender
que, nesse sentido, a linguagem serve de base para a conceituacdo de significados e o
estabelecimento de conexdes entre 0 mundo real e 0 pensamento, ou seja, serve de base
para a formacdo e organizacdo do pensamento, constituindo-os através da
sistematizacdo de um conjunto simbdlico de elementos capazes de conceituar a
realidade vivida, além de abstrair essa realidade, dai a extrema relevancia do contato
com as diferentes formas de linguagem, incluindo a audiovisual, que traz as pessoas
surdas a lingua escrita. As ideias a respeito do desenvolvimento apresentadas por

Vigotski (2008) sdo importantes para a nossa compreensao do processo de aprendizado
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a que os surdos ficam expostos por meio do cinema. Ele destaca que “a internalizagdo
de formas culturais de comportamento envolve a reconstrucdo da atividade psicolégica,
tendo como base as operagfes com signos.” (p. 58). Associando esta ideia com as
defendidas pelo circulo de Bakhtin (1992) acerca da natureza da linguagem e da lingua,
podemos entender como essa exposicdo das pessoas surdas a lingua portuguesa escrita
pode ser significativa ao longo do processo de formacdo pessoal desses individuos.
Lopes (1996), discutindo os estudos de Bakhtin, mostra que este autor entende a lingua
como sistema de enunciacdo, ou seja, acontecendo no ato de sua execucdo, ndo
existindo além, no vacuo, como nos aponta. Portanto, a lingua em sua forma escrita, em
associacdo com as imagens, tende a tornar-se um signo que pode ser utilizado pelas
pessoas surdas para desenvolverem-se também linguisticamente, conforme aponta a fala
apresentada a seguir. Uma das entrevistadas, que atua como professora, exibiu uma
atividade que apresentava um video com legenda para um grupo de alunos surdos de
Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) e nos mostra como 0 momento da percep¢éo pode
servir de base para o aprendizado. Segue o fragmento da fala da informante:

A legenda mostrava a palavra uma calamidade e um estado de emergéncia,
e os surdos me questionaram sobre a palavra. Perguntei qual a palavra e
pedi para escreverem no quadro. Fui ao quadro e coloquei R-A-P-1-D-O e
U-R-G-E-N-C-1-A, a dltima eles ndo conheciam, entdo fizemos as
comparac@es com exemplos do significado de cada uma delas. Mostrei que
quando uma pessoa acidentada (batida) por um carro, precisa rapido (U-R-
G-E-N-C-I-A) ir para o hospital, quando chegar |4 precisa ser atendida
rapido ( E-M-E-R-G-E-N-C-1-A) pelo médico. Entdo eles compreenderam a
diferenca entre as duas palavras (U-R-G-E-N-C-I-A e E-M-E-R-G-E-N-C-I-
A), é muito mais que R-A-P-1-D-O. (AM)

Na lingua brasileira de sinais, os trés signos apresentam o0 mesmo sinal,
normalmente traduzido pela palavra rapido em Lingua Portuguesa. Ao entrar em contato
com um termo diferente, por meio da legenda, a pessoa surda sentiu-se curiosa em
relagdo ao uso do termo e foi esclarecido pela professora, aprendendo assim uma nova
forma de uso, embora a utilizagdo desse recurso esteja limitada a esse tipo de
aprendizagem, podendo tambeém desdobrar-se em uso de sintaxe, ou semantica de

alguns termos da lingua.
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Neste sentido, as pessoas surdas reconhecem que as legendas podem auxiliar no
desenvolvimento e aprendizagem da Lingua Portuguesa escrita, assim como na
acessibilidade ao entretenimento e ao usufruto dos espacos de cinema como parte de seu

processo de formacéo pessoal.

4.6 Filmes com legendas em Portugués

Uma das questdes que surgiram ao longo da pesquisa esta relacionada a
preferéncia das pessoas surdas pelo tipo de legendagem a ser exposto nos filmes em
exibicdes para pessoas surdas, considerando a LIBRAS como uma lingua que pode ter a
sua versdo realizada junto a pelicula do filme, como acontece em alguns documentarios.
Para isto, seria necessario que a tradugdo do filme fosse realizada, depois de gravada em
LIBRAS, esta seria sobreposta em forma de janela de intérprete.?” Esse questionamento
é relevante tendo em vista que, em alguns casos, nas escolas por exemplo, a legenda ndo
seria adequada, tendo em vista o dominio restrito que os alunos demonstravam do
portugués escrito. Como efeito disso, os alunos ndo atingem autonomia discursiva na
lingua escrita, ndo saem da escola como produtores e leitores proficientes de textos
significativos, como os propostos pelos Parametros Curriculares Nacionais — PCN — e
pela legislagéo brasileira. Com base nesta ideia, questionamos os surdos sobre a
possibilidade de exibicdo de filme com tradugdo para LIBRAS, por meio de janela de
interpretacdo. Inicialmente foi realizada uma pergunta fechada, se a pessoa ja havia
assistido a um filme longa-metragem com janela em LIBRAS. Todos responderam que
ndo. Seguindo na conversa, se ja tiveram essa experiéncia em outro tipo de filme. A
maioria ja teve acesso a documentarios ou videos educativos e consideraram satisfatorio
o formato — todo o texto traduzido em lingua de Sinais e apresentado em janela com
intérprete. Porém, quando indagados sobre a presenca do intérprete, as respostas ja
comecam a ser mais coletivas do que pessoais. Em uma analise quantitativa das
respostas obtidas, das 15 entrevistas observadas, nenhum informante foi categorico em

relacdo ao uso do intérprete. A questdo tinha a seguinte formulacao:

2 Espaco delimitado no video onde as informagGes veiculadas na lingua portuguesa sdo interpretadas
através de LIBRAS.
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Vocé acha que, se os filmes apresentassem traducdo com janela de intérprete,

seria melhor do que com a legenda em Lingua Portuguesa?

Essa questdo parece ndo fazer parte, até aquele momento, das possibilidades de
ver um filme. Primeiramente a entrevistada diz:
Filme com janela de intérprete eu nunca vi ndo, o que eu ja vi na verdade foi um

DVD com histérias infantis e também um desenho animado e também em jornais
na TV e programas politicos e religiosos. (MG-02)

Em seguida, completa para falar sobre a possibilidade da janela com intérprete:

Eu prefiro a legenda, até porque mesmo que tenha janela com intérprete, a
visualizacdo é muito ruim, porque as janelas sdo pequenas, ndo da para ver direito
e também nem sempre a interpretacdo esta de acordo. Com legenda néo corro esse
risco de mé visualizagdo e nem de ma interpretacdo. (MG-02)

Pode-se perceber que o referencial das janelas de intérprete é o veiculado pelos
programas de televisdo, como dito pela informante, e que sdo problematicas a medida
que ndo atendem a real necessidade das pessoas surdas. Podemos compreender que esse
modelo criticado é o utilizado e aquele que esta disponivel hoje em alguns programas. A
preocupacao esta mais voltada para a realidade e, em nenhum momento, volta-se para o
fato de que a tela do cinema é maior, a amplitude visual seria mais confortavel.
Contudo, a ma qualidade do servico que é ofertado hoje, de imediato, blogueia a

reflex@o de outra possibilidade.

As respostas obtidas encaminham-se na direcdo da preferéncia pela legenda, mas

com uma preocupacao com o outro individuo surdo, outra informante destaca:

Para a comunidade surda, provavelmente sim, € a primeira lingua e mais
aceita, mas para mim ndo, eu acho que eu ndo conseguiria acompanhar tudo, ja
me acostumei com a legenda.(BA)

Podemos perceber a preocupagcdo com a presenca da Lingua de Sinais enquanto
elo da comunidade e elemento de afirmacgéo, contudo, pessoalmente a informante opta

pela legenda.

Outra fala destaca:
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Precisa perguntar para os surdos, pois depende de cada surdo que
acham melhor, pode janela com Libras ou ndo. Pra mim melhor manter o
Portugués e o esforco.( RJ-03)

Outro participante diz:

Eu prefiro legenda, mas a janela com traducéo pode ser uma op¢éo para
o0s surdos escolherem. (MG-02)

Ainda nesta linha, outro informante:

SO precisa ter legenda em Portugués, mas precisa ficar mais facil o
portugués para surdos.(RJ-08)

Todas essas falas revelam o que Strobel (2008) e Perlin (1998) falam sobre os
tracos de identificacdo daquilo que é ser surdo, o pertencimento a um grupo, que,
diferente do que a maioria das pessoas imagine, ¢ também heterogéneo e multi-
identitario, pois, mesmo com a identificacdo com a lingua de Sinais, hd aqui neste
contexto uma opcdo pela Lingua Portuguesa. Contudo, por ser um estudo preliminar,
ndo se podem fazer categorizacBes, pois ndo ha estudos significativos sobre essa
possibilidade, como inclusive apresenta uma das informantes:

-Precisaria testar, habituar, seria muita imagem para acompanhar em tempo

recorde. De fato seria um desafio para o telespectador quanto para o
intérprete.(RJ-07)

Como percebemos, ha uma total desconfianca em relacdo a possibilidade de
juncdo dessas imagens e da Lingua de Sinais, como segue em outra fala:

-Acho que ndo (referéncia ao intérprete®), melhor a legenda mesmo, pois
atrapalha a visdo dos proprios surdos e muita informacao cansa.( BA)

Associacao entre imagem e traducdo para Libras nas telas de cinema ainda nédo é
uma possibilidade para as pessoas surdas deste universo pesquisado, contudo, a fim de
refletir como seria esse processo, tentamos buscar alguma experiéncia que pudesse
contribuir neste sentido. Para isso, dialogamos de maneira informal com alguns
intérpretes para saber como alguns lidam com essa situagdo. Dois intérpretes de
LIBRAS ja tiveram uma experiéncia em salas de cinema com adolescentes surdos, que,
por questdes educacionais, ainda ndo tinham competéncia de acompanhar as legendas.

A traducéo do filme foi realizada da seguinte forma: a pessoa surda estava sentada ao

> Nota da traducgdo: A entrevistada responde a questdo formulada diretamente: “Vocé acha que filmes
com janela seria melhor do que com legenda em Portugués?”
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lado do intérprete, que reproduzia em LIBRAS as falas das legendas. A pessoa surda
criava um angulo em que encaixava tanto as imagens como as falas em LIBRAS, e, por
estarem sentados na plateia, trabalhavam com planos distintos de disposicdo de
imagens, a Lingua de Sinais em primeiro plano e os dialogos e o filme ocorrendo na
frente de seus olhos, mas como um pano de fundo. O outro intérprete fazia a traducgéo
com notas sobre 0 que estava ocorrendo. Em ambos os casos, ndo ha registro do
impacto, das estratégias utilizadas pelos intérpretes e pela pessoa surda para
acompanhar o filme, alem do grau de dificuldade enfrentado e da compreensdo do

filme.

Essa auséncia de estudos na area proporcionou uma nova busca para
compreender se essa possibilidade existe e como seria realizada. Apenas um trabalho foi
encontrado. N&o se trata de uma atividade voltada para o cinema, mas de uma tentativa
de duas intérpretes educacionais de produzir a traducdo de um filme, a fim de atender
alunos surdos incluidos no ensino regular. Elas registram o que levou a essa tentativa,
COmo segue:

acreditdvamos que apenas as imagens da tela e a reproducédo escritas
das personagens em portugués ndo seriam suficientes para que 0s
alunos atribuissem sentido. Isto por que acreditamos que 0S processos
de criacdo e elaboracédo de sentidos pelos individuos surdos se dao por
meio da lingua que lhes é natural, a Lingua de Sinais, e essa
possibilidade ndo contemplaria de forma nenhuma a condi¢éo bilingue

dos alunos e nem seria de grande utilidade no processo de
aprendizagem de cada um. (Assis, 2010, p. 07)

Como apresentado nas discussdes acerca da educacdo dos surdos, mudancas
fizeram com que muitos municipios brasileiros adotassem a educac¢do inclusiva como
meio de educé-los. Contudo, além da presenca do intérprete de Lingua de Sinais,
nenhuma medida efetiva foi tomada pelas escolas, delegando em muitos casos a esse
profissional até a producdo e adaptagdo de material didatico. Neste sentido, as
tradutoras/intérpretes educacionais da escola pensaram algumas possibilidades de
garantir acesso aos surdos de imediato & possibilidade de uma traducdo simultanea.?’

Para os intérpretes de linguas de sinais, essa modalidade prevé posicionamento em

24 . . A . . « .
Traducdo-interpretacdo simultdnea — E o processo de traducdo-interpretagdo de uma lingua para outra
que acontece simultaneamente, ou seja, a0 mesmo tempo. Isso significa que o tradutor-intérprete precisa
ouvir/ver a enunciacdo em uma lingua (lingua fonte), processa-la e passar para a outra lingua (lingua

alvo) no tempo da enunciacdo. QUADRQOS (2004, p. 11).
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frente ao publico, para que facam o seu trabalho diante dos olhos das pessoas surdas na
plateia, ou possam usar um microfone e traduzir da lingua de sinais apresentada para
uma lingua oral o que é dito. E preciso sempre estar em local visivel quando se traduz
para a Lingua de Sinais. O processo mental envolvido na interpretacdo simultanea que
envolve linguas de modalidade espacgo-visual € 0 mesmo presente na interpretacdo

simultanea que envolve as de modalidade apenas oral-auditiva.
Isso exigiria outro esforco das intérpretes, conforme relatam:

“Quanto a interpretacdo simultanea, que consistiria em nos
revezarmos e interpretamos o filme em tempo real, enquanto os alunos
assistissem ao filme, logo encontramos varios argumentos que se
contrapunham a essa solugdo: primeiramente havia a dificuldade de
estarmos a0 mesmo tempo em uma Unica sala, tendo em vista que
cada um dos intérpretes é fixo em uma série, e seria necessaria uma
adequacdo dos horarios. Superado o obstaculo préatico, havia outros,
como 0 cansacgo que a interpretacdo do filme todo acarretaria, o que
consequentemente diminuiria a qualidade da interpretagdo. Isso sem
falar que as solucdes de interpretacdo que dariamos no momento
poderiam ndo ser as mais adequadas, nem préximas das que usariamos
se nos fosse dada a oportunidade de refletir detidamente sobre o
conteudo a ser transposto para outra lingua. Pensamos também que a
divisdo da atencdo entre as imagens e a interpretagdo ndo seria
benéfica ao objetivo da atividade. (Assis, 2011, p. 07).

Uma das questdes que mais chama a atencdo nas entrevistas esta na divisao da atengédo
entre as imagens do filme e a Lingua de Sinais, para onde as pessoas olhariam, para as
imagens do filme ou a traducdo? Por estarem em uma escola, essa imagem estaria ao
lado do televisor, portanto descolada do filme. Haveria “intimeras possibilidades: expor
o filme com legendas, uma interpretacdo simultdnea ao vivo, filmar a interpretacéo e
apresenta-la em outra televisdo concomitantemente com o filme,” ou seja, em monitores
distintos. No entanto, a divisdo de atencdo permaneceria sendo um entrave; afinal, eles
teriam de ndo sé olhar para a televisdo onde estaria a interpretacdo como também para o
outro monitor, onde estaria o filme, isso sem citar a dificuldade de se colocar dois
aparelhos televisivos em uma mesma sala de aula. Essa dificuldade esta ainda acentuada
tendo em vista que as escolas contam com um intérprete por turma, e uma intérprete
apenas ndo conseguiria fazer toda a interpretagéo de um filme. Entdo, tomaram medidas
para fazer a interpretacdo do filme em ambiente separado, a fim de posteriormente fazer

a producdo da janela em LIBRAS.
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As intérpretes optaram por filmar a interpretacédo e fazer com que fosse instalada
em forma de janela no filme que seria exibido aquela turma. Contextualizando a histéria
do filme: trata-se de um longa metragem dirigido por Eliana Caffé, vencedor das
categorias de melhor filme, direcdo, montagem, ator (José Dumont), ator coadjuvante
(Gero Camilo), edicdo de som e atriz coadjuvante (Luci Pereira) do Festival de
Audiovisual ( 2003); e, no Festival do Rio 2003, José Dumont foi premiado novamente
como melhor ator; no Festival Internacional de Friburgo, na Suica, faturou o prémio da
critica; além disso, venceu na categoria de melhor filme no VII Festival Internacional do
Filme Independente de Bruxelas (Bélgica) e no 5° Festival de Cinéma des 03 Amériques
em 2004 (Canada).

A histédria do filme é baseada nas narrativas dos moradores do povoado de Javé,
territério a ser inundado pela construcdo de uma barragem. Motivo que leva o0s
moradores da regido — informados de que apenas um fato histdrico, cientifico seria
capaz de colocar aquelas terras como patriménio e como consequéncia livrar o espaco
do desaparecimento — a buscar meios de fazer com que aquele espaco ndo desapareca,

submerso pelas aguas da usina.

Tomados pela ideia de produzir um fato cientificamente relevante, alguns lideres
locais convencem outros moradores de que a producdo de um livro de memdrias, com
as narrativas acerca da construcdo/formacdo do povoado poderia sensibilizar os
responsaveis pela obra e fazer com que estes desistissem de alagar Javé. Um incidente
anterior faz com que contratem um funcionério dos correios, tendo em vista sua relacéo
com a escrita e sua capacidade de “criacdo” de narrativas acerca dos sujeitos, objetos de
uma trama anterior que o havia afastado do convivio dos conterraneos de Javé. Para a
tarefa de producdo de um documento, reconhece-se nesta personagem as qualidades
necessarias a fim de produzir o livro de Memorias que salvaria o povoado, e isso leva
varios moradores a procura-lo a fim de que seus nomes possam constar no trabalho,
legitimando assim a sua narrativa. Cabe ressaltar que a proposta era a producgédo de um
livro, 0 que na vista daquelas pessoas seria um documento legitimo que validaria a
tradi¢do oral dos individuos e produziria 0 impacto necessario & manutengéo da pequena
cidade. O filme se passa no interior da Bahia e, por conta disso, ja apresenta uma
discussdao regional bem significativa, além do fato de abordar as problematicas da

construcdo da usina e das questdes envolvendo as fontes histdricas, ou seja, ha
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diferentes discursos veiculados em uma obra de arte. Isto também passa a ser um

desafio para a equipe de traducéo.

Por se tratar de um material adaptado aquela escola, as discussdes apresentadas
ainda estdo muito focadas para a producgdo, tradugdo, na presenca do intérprete
educacional, e para a importancia da escola inclusiva. Contudo, achei relevante
apresenta-lo, pois pode significar uma nova possibilidade ainda ndo vislumbrada pela
comunidade surda em filmes de longa-metragem. Estudos sobre essa viabilidade e seu
impacto precisam acontecer, envolvendo as questfes de estética da recepcdo dessas
pessoas surdas a essa possibilidade.

Ndo se pode fazer afirmacdo considerando toda a comunidade de pessoas
surdas, contudo, em todas as respostas apresentadas, houve a opg¢éo por legenda.

Terminando as entrevistas, foi questionado o que eles realmente queriam e
pensavam que seria necessario para a acessibilidade, e todos se encaminharam para a
legendagem. Incluiram a LIBRAS como forma de interacdo na entrada, nos guichés e
nos anuncios dados nas salas de cinema, mas, para os filmes, todos optaram pelas
legendas.

Algo que também chamou atencdo, embora ndo faca parte da discussao, foi o
fato de que muitas distribuidoras, assim como os canais de TV a cabo, estdo optando
por filmes dublados. Logo, muitos tém se sentido excluidos em sua propria casa, com
planos pagos e mantidos por eles mesmos, apds perderem acesso até ao que
consideravam mais significativo para além da narrativa dos filmes, o dinamismo e a
emocdo do cinema. Este é o aprendizado cultural que as producgdes cinematogréaficas

podem trazer, desde que estejam acessiveis.
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Conclusoes

Este trabalho, desde o inicio, constituiu-se um desafio, pois se tratava
inicialmente de estabelecer uma discussdo sobre algo que ainda ndo é comum, a
legendagem em filmes nacionais e a importéncia das legendas nesses filmes para as
pessoas surdas. Que aspectos considerar, como torna-lo uma pesquisa académica, com
embasamento tedrico — e ndo apenas fruto de uma militancia que tinha como hipotese
que o cinema brasileiro ndo atende as necessidades comunicativas de uma pessoa surda
—, que contribuiria para os estudos acerca da surdez, da educacdo e principalmente do
desenvolvimento pessoal das pessoas surdas.

Ao longo da pesquisa, foram tracando-se caminhos e reflexdes teoricas, didlogos
com outros estudos, de diferentes areas do conhecimento, Letras, Linguistica, Traducao,
Audiovisual, Ciéncias Sociais, mais especificamente os da Educagéo e da Sociologia, e
experiéncias que fizeram com que este pudesse ser concluido nesta linha, pensando e
dialogando com as pessoas surdas sobre os caminhos para uma inclusdo social mais
plena neste segmento, o do mercado audiovisual.

Iniciamos uma discusséo propondo um diélogo entre cinema, surdez e educacéo,
a fim de compreender como a linguagem audiovisual pode ser considerada uma arte e
qual a sua importancia para a educacao e desenvolvimento das sociedades. Discutimos e
compreendemos que esta arte é capaz de transformar e de contribuir para o crescimento
pessoal daqueles que a utilizam com frequéncia. Estabelecemos um dialogo com a
Educacdo, com as formas de aprendizado, ndo necessariamente escolares, focando nas
emancipagdes que o cinema pode trazer aos individuos e, por fim, fizemos algumas
reflexdes sobre surdez. Tentamos descontruir concepcdes que ainda povoam o
imaginério coletivo, como a ideia de que ser surdo é apenas ser deficiente da audicéo,
uma visdo clinica ainda bastante difundida e que busca uma normalizacdo dessas
pessoas em um padrdo ouvinte sem, portanto, refletir sobre as suas especificidades
linguisticas e comunicativas.

Para tanto, dialogamos com pesquisas da area da surdez, com estudos e
discussbes que abordam a educacdo, a formacdo das pessoas em espagos de arte,
associando cinema a educacédo, ou o cinema propriamente dito. Foi possivel perceber o
qudo valiosa pode ser a exposi¢do aos filmes para as pessoas surdas e a capacidade que

essa arte tem de revolucionar e produzir reflexdes acerca da vida, servindo assim de
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importante meio de apropriacdo cultural pelas pessoas. Levando em conta a ética da
surdez que considera esses individuos como sujeitos linguisticos, foi necessario realizar
uma discussao sobre a acessibilidade desses individuos por meio da lingua de sinais e
da lingua escrita, dai uma série de discussdes que abordam a importancia da legenda
para pensar a acessibilidade das pessoas surdas.

Foi possivel perceber que ha diferentes tipos de legendagem, e como aquelas que
estdo disponiveis aos surdos sdo organizadas nos programas de televisdo. Percebemos
que essa quantidade ainda € muito insuficiente em relacdo aos diferentes tipos de
programas que sdo exibidos, deixando assim a maioria das pessoas surdas limitadas a
uma pequena quantidade de programas legendados. Trouxemos também algumas
discussOes acerca da legendagem no cinema e do projeto de insercdo desse dispositivo
escrito por estenotipistas, assim como a relevancia desse trabalho.

Compreendemos como esse processo ainda esta longe de ser ideal e atender a
realidade das pessoas surdas no Brasil, mas vimos que algumas medidas j& surtem
efeitos. Sdo exemplos o programa de exibicdo de filmes nacionais no Centro Cultural
Banco do Brasil — CCBB, no Rio de Janeiro, em horério alternativo uma vez a cada
més, e o da CPL, que, em parceria com alguns espacos e centros culturais, promove a
exibicdo de filmes nacionais legendados. Entendemos a importancia desses trabalhos
independentes para a criacdo de uma videoteca legendada, mas a questdo de que o
acesso a essa producdo sé é realizado apds os filmes sairem de cartaz ainda constitui-se
uma barreira para a inclusdo das pessoas surdas nos espacos de exibicdo
cinematogréfica. Vimos como esses espacos sdo esséncias ao desenvolvimento das
comunidades e das pessoas que fazem uso deles, por meio das interagdes e das
discussBes que sdo promovidas nestes.

Outro aspecto que foi considerado neste trabalho foi a importancia do cinema
enquanto induastria cultural e do cinema nacional como forca econémica do pais.
Trouxemos para a discussdo alguns nimeros desta industria nacional dos ultimos anos,
a fim de refletir sobre o potencial financeiro deste segmento, contudo, nossa questdo
perpassa essa esfera e propGe que essa industria possa ser utilizada pelas pessoas surdas,
para além de uma relagdo econdmica, com a perspectiva de formacdo e
desenvolvimento pessoal, ou seja, permitindo uma educacéo para além do capital.

Ao discutir a educacédo e a importancia da acessibilidade, apresentamos aspectos
referentes a educacdo dos surdos — pois o atual momento carece de uma compreensao
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sobre 0 passado —, as concepgdes e a como 0s processos educacionais contribuiram para
que algumas pessoas surdas tivessem mais ou menos oportunidades de desenvolver-se
utilizando tanto a Lingua de Sinais como a Lingua Portuguesa.

Podemos perceber alguns avancos nas politicas de governos, apesar de alguns
aspectos controversos pelos quais passamos ao longo dos anos; alguns resultados que
nos fizeram pensar a inclusdo social como essencial, para toda e qualquer reflexdo
acerca da surdez, pois, se as pessoas surdas ndo fazem parte da sociedade em que
vivem, como poderdo pertencer a segmentos especificos como a escola. Dai a
necessidade de revisdo das discussdes acerca da educacdo destas e de como podem
aprender fora dos espacos da escola, como no caso especifico deste trabalho, por meio
do acesso ao cinema.

Foi possivel perceber que ir ao cinema para uma pessoa pode ser um desafio
impensado por uma pessoa ouvinte, que as barreiras comunicativas se estabelecem bem
antes da sala de cinema, que ainda assim as pessoas surdas pesquisadas s&o
frequentadoras de cinema, mas que essas barreiras acabam minando o desejo de estar
em grupo, de participar do coletivo, de estar nas salas de cinema. Compreendemos que
essa discussdo ainda vai requerer bastante esfor¢o dos surdos a fim de compreender o
que acontece em sua volta, e que, em termos de mercado, ndo ha previsdo de
modificacOes dessa atual realidade, com a possibilidade de implantacdo de anincios em
lingua de Sinais ou a contratacdo de profissionais que dominem minimamente essa
lingua a fim de que possam interagir com as pessoas surdas que vdo ao cinema. Em
termos académicos, carecemos ainda de estudos e de literatura mais ampla que discutam
esse tipo de acessibilidade, as possibilidades e os mecanismos mais adequados a
realidade das pessoas surdas.

O processo de aprendizagem humano, como discutido, € um continuo, e
essa relacdo com a lingua escrita por meio das legendas e do acesso aos filmes
legendados nas salas de cinema € manifestada pelas pessoas surdas como um meio de
crescimento pessoal e aprendizado cultural, além de instrumento para uma melhora da
compreensdo e leitura em Lingua Portuguesa. Ndo se pode, porém, compreender que a
utilizacdo das legendas sera a solugéo para a acessibilidade das pessoas surdas, mas que

estaremos dando um passo importantissimo em direcéo a essa possibilidade, pois servira
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de meio de acesso aos filmes e possibilitara sua compreensdo, embora, como
identificado, esse aprendizado leve tempo e precise ser continuo. Esse processo é apenas
um que se insere nesta tematica e que precisa ser aprofundado, devido aos diferentes
problemas verificados juntos as pessoas surdas com relacdo a seu acesso ao cinema,
alguns que, para a maioria das pessoas, ja estdo totalmente resolvidos.

Outra discussdo que surge ao longo do processo ¢ a da efetividade das legendas
em virtude de a Lingua de Sinais poder ser utilizada. Esta proposta, na maioria dos
casos, ndo estava vislumbrada pelas pessoas surdas entrevistadas. Dai a necessidade de
pensar se essa € uma possibilidade real, aprofundar essa discussdo, promover testes que
possam indicar caminhos para uma inclusdo de fato, em que as pessoas surdas possam
usufruir como cidadds de um direito comum, acessar um filme em uma lingua que seja
compreensivel, seja a LIBRAS ou a Lingua Portuguesa escrita, em um formato de
legendas para surdos.

Ao longo do curso de Mestrado, em varios momentos, foram discutidas como as
nossas hipoteses poderiam ser demonstradas e as nossas questdes respondidas neste
trabalho. Sempre, porém, esteve presente a ideia de que o fim da pesquisa ndo seria
necessariamente o fim das perguntas e das hipOteses a serem discutidas, dos
desdobramentos possiveis e discussfes a serem levantadas para dialogar com este
recorte. Neste momento assim acontece, muitas questdes ainda emergem e se colocam
para serem aprofundadas. Qual o impacto real da exposicdo as legendas, em longo
prazo, para as pessoas surdas? E possivel pensar em cineclubes para surdos, com
experiéncias em linguas de sinais e filmes com janelas de intérpretes? Quais seriam 0s
desdobramentos da insercdo desses consumidores surdos no mercado consumidor? E
possivel pensar em uma legendagem especifica para surdos, como forma de traducgéo?
Estas e outras questdes precisam ser investigadas. Esperamos que este estudo seja
apenas um dos pontos de partida para outros mais que discutam essa relacdo do cinema

e da acessibilidade das pessoas surdas.
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Apéndice

Roteiro de entrevistas com pessoas usudarias de legenda

(Este roteiro poderéa ser respondido em LIBRAS, com video, ou em lingua Portuguesa

N

10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.

23.

escrita)

Voceé gosta de ver filmes?

Gosta de ir ao cinema? Frequenta cinema?

Que tipo de filme mais gosta? Dé exemplo (Romance, Aventura, ficcao
cientifica, historicos, literarios, documentarios).

Como se interessou por cinema? Teve a influéncia de alguém? (Amigos, familia
ou outros).

Acredita que filmes possam ser utilizados para o desenvolvimento ou apenas
para diversao?

Utiliza as legendas para compreender melhor os filmes?

Consegue acompanhar bem?

Acredita que as pessoas surdas precisam se acostumar com as legendas para
melhorar a compreensdo?

Ou apenas precisa ter um bom portugués e consegue compreender bem?

Essa associacdo entre imagem e texto escrito (legenda) facilita a compreensao?
Os filmes melhoram o Portugués de pessoas surdas? VVocé ja sentiu alguma
melhora em sua experiéncia com o cinema?

Vocé acredita que os filmes, podem apresentar muitas coisas sobre a cultura
outras culturas? (poderia dar um exemplo)

Qual a principal dificuldade que vocé encontra em relacéo & acessibilidade?
Vocé assiste aos filmes Nacionais?

Em caso afirmativo, como?

Em caso negativo, como?

Vocé considera ver um filme no cinema, melhor do que ver em casa, ou outro
espaco?

Vocé acha que as pessoas surdas tém mais acesso a outras culturas do que a
cultura brasileira por meio do cinema?

Vocé acha que os surdos perdem em desenvolvimento por ndo termos legendas
em filmes nacionais, ou isso néo interfere no desenvolvimento de uma pessoa?
Acredita que se as pessoas surdas tivessem acesso aos filmes nacionais nas salas
de cinema teriam mais identificagdo com a cultura nacional do que com os
filmes estrangeiros legendados?

Como pessoa surda, participa ou conhece algum movimento em prol da
acessibilidade no cinema nacional?

Voce ja assistiu a filmes com janela de intérprete de LIBRAS? Qual tipo de
filme (longa, curta, animado ou documentario)?

Vocé acha que se os filmes apresentassem traducdo com janela para intérpretes
seria melhor do que legenda em Lingua Portuguesa?
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24. O que vocé acha que falta para que os surdos tenham plena acessibilidade no
cinema?

Muito obrigado por sua participacao, esperamos que esse trabalho reflita
0s anseios da comunidade surda em relacdo a acessibilidade do cinema
Nacional.
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