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RESUMO

Esta pesquisa, inscrita na linha de investigagao do Curriculo e da Histéria das Disciplinas
Escolares, almeja refletir acerca da histéria do ensino escolar de musica, no periodo da
Primeira Republica. Compreender esse percurso da Educacdo Musical contribui para
aprofundarmos e discutirmos o seu processo de construcao e constitui¢do na escola. O Distrito
Federal no periodo em questdo é o nosso enfoque, por ser a capital da nova Republica, € o
local onde estavam sedimentadas algumas instituicOes de fundamental importancia para a
Educagdo, como também a presenca do ensino de miusica no contexto de formacdo da nova
sociedade republicana. Essa investigacdo tem como objetivo central reconstituir
historicamente as politicas publicas educacionais e as praticas consequentes que constituiram
o Ensino de Musica como disciplina escolar no curriculo das Escolas Primdrias no Distrito
Federal na Primeira Republica. Através da legislagao do periodo em questdo, busca também:
(1) diagnosticar a existéncia e finalidades do ensino de musica como conhecimento escolar;
apresentar, dentre as discussdes na drea da histéria das disciplinas escolares, a possibilidade
do estabelecimento e coeréncia dos argumentos que viabilizam a consolidacio e organizagdao
do ensino de musica como disciplina na cultura escolar; (2) identificar as fun¢des sociais,
educativas e musicais dos hinos e canticos escolares, na configuracdo da histéria do curriculo
da Escola Puablica Primdria como estratégia para o progresso e civilizacao da nagdo. O estudo
estd fundamentado metodologicamente na andlise documental e bibliogrifica, em fontes
primdrias de pesquisa, como os documentos oficiais, Leis, Decretos, Regulamentos e
Programas curriculares de ensino; os Hinos e Canticos Escolares, utilizados para a prética do
Ensino de Musica; e periddicos da época. Consideramos a importancia dos métodos de ensino
intuitivo para a educacdo geral e o método analitico para o ensino de miusica, demonstrando
os ideais presentes nas orientacdes dessa nova metodologia. Destacamos e analisamos
textualmente e musicalmente os Hinos e Canticos Escolares que traziam uma referéncia de
valor moral e civico implicito para o desenvolvimento das criancgas. A pesquisa, realizada nas
diversas fontes, permitiu observar as escolhas educativas e formativas, no sentido de estarem
de acordo com a educagdo proposta para o novo momento histérico-politico da Republica.

Palavras-chaves: educa¢do musical, cultura escolar, hinos e canticos escolares, Primeira
Republica.



ABSTRACT

This research, registered in the line of the curriculum investigation and in the history of the
school subjects, aims at reflecting concerning the history of the school music teaching in the
period of the First Republic. Understanding this route of musical education contributes to go
deeper and discuss its process of building and constitution in the school. The Federal District
in the period in question is our focus, for it is the capital of the new Republic, it is the place
where silted up some institutions of the buildin of the new republican society. This
investigation hds as central objective to reconstitute historically the public educational politics
and the consequent practicals that constituted the music teaching as school subject in the
curriculum of the elementary schools of the Federal District in the First Republic. Through the
legislation of the period in question, it also searches: (1) to diagnose the existence and the
purposes of the musical teaching as school knowledge; to present, among the discussions in
the drea of school subjects history, the possibility of establishment and coherence of the
arguments that make possible the consolidation and organization of music teaching as subject
in the school hymns and songs, in the configuration of curriculum history of public
elementary school as strategy to the progress and civilization of the nation. The study is
methodologically base don documental and bibliographical analysis, in primary sources of
research, like official documents, Laws, Decrees, Rules and curricular programs of teaching;
the school hymns and songs, used to practice the music teaching and magazines from that
time. We consider the importance of teaching methods intuitive for the general education and
the analytical method to the music teaching, demonstrating the ideal that is present in the
directions of this new methodology. We highlight and analyse textually and musically the
school hymns and songs that brought a reference of moral and civic value implicit to the
children development. The research, realized in several sources, allowed to observe the
educational and formative choices, in the sense of agreeing with the education proposed to the
new historical-political moment of the republic.

Key-words: musical education, school culture, school hymns and songs, Frist Republic.
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INTRODUCAO

A musica € uma arte que tem em si mais esperanca e forca do que qualquer
outra forma de cultura; ella € sem excepcdo de valor educativo requintado,
liberal, humanizante. Ella torna flexivel cada faculdade, afrouxa e enternece
tudo o que € aspero na alma, extende a cada faculdade a sua mais amplas
dimensdes. Através da musica nds fazemos idéa de que vivemos e morremos
com muito mais grandeza em nés do que sabemos ou imaginamos...

G. Stanley Hall apud Revista Musical, 1924

Iniciarmos esclarecendo o titulo de nossa dissertacao, é imprescindivel em fung¢do dos
termos musicais empregados. Ao escolhermos “Consonancias e Dissonancias” tinhamos em
mente a ideia de concordincias e discordancias, sucessdoes de ‘“‘sons harmodnicos e
desarménicos”, “sons agraddveis” e “sons que causam tensdo”'. Para nés o ensino da musica
nas escolas primdrias, tem se apresentado dessa forma, ora em consonincia, ora em
dissonancia.

Na Primeira Republica as leis e os decretos para o ensino, foram elaborados para
inculcar na sociedade o sentimento de nacionalidade, para isso, o ensino de musica foi
utilizado estando em conformidade com as pretensdes do periodo, fazendo parte na listagem
de disciplinas escolares. Mas, realmente o ensino de musica era valorizado? Que valorizagao
foi essa? Qual o legado que recebemos desse periodo?

No momento em que descobrimos a musica ndo s6 como um prazer de ouvi-la, canti-la
ou tocd-la, mas como algo a ser compartilhado, ensinado, como um processo de troca, veio o
nosso desejo de proporcionar e motivar outros a conhecé-la. Assim surgiu uma professora’ que
com o tempo entendeu que para essa tdo grande responsabilidade e desafio, precisivamos de
saberes ainda maiores que nos possibilitassem mais recursos para desenvolvermos esse
trabalho de ensinar e aprender.

Ao concluirmos a graduagdo® percebemos que muito alcancamos, que foi de grande
valia, mas surgiram questionamentos que levaram a reflexdes como: qual a real importancia
dada a disciplina Musica? Por que a Educacdo Musical € desvalorizada* por alunos,

professores, pais, diretores, governantes, sociedade? Diante da nossa pequena experiéncia, mas

" E importante esclarecer que as nossas consideracdes de consondncia e dissondncia sio conceitos da teoria
tradicional da musica.

% Ao citarmos “uma professora” estamos nos referindo 2 autora desta dissertago.

3 Estamos nos referimos a graduagdo de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica Habilitacdio Musica pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

* Queremos esclarecer que ao explanar sobre a desvalorizacio da Educacio Musical, sio nossos os
questionamentos.
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critica do atual ensino de Musica no Brasil, buscamos encontrar respostas a esses
questionamentos € outros tantos que t€ém nos acompanhado.

Nao pretendemos defender, na forma de apologia o ensino de musica, pois ele por si s6
pode mostrar seu valor, mas gostariamos de ponderar sobre a sua importancia no contexto dos
saberes escolares necessarios a formacao integral do aluno.

Verificamos que a misica tem estado presente como parte integrante nos curriculos
brasileiros desde o sistema educacional implantado pelos jesuitas, confirmado no Decreto n°
1.331 A de 17 de Fevereiro de 1854 chegando até os nossos dias com algumas intermiténcias.

Estamos vivenciando um momento impar na Educa¢do Musical, desde que no dia 18
de Agosto de 2008, o projeto de lei que tramitou no Congresso Nacional, foi sancionado pelo
Presidente Luiz Indcio Lula da Silva a nova lei n° 11769/2008 que altera a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional - LDBEN (Lei 9.394/96).

No art. 26 § 2° da Lei 9.394/96 a obrigatoriedade da Arte era tratada como componente
curricular na educagdo basica: “o ensino da Arte constituird componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da Educacdo Bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. O novo texto passa a vigorar acrescido do seguinte §6° “a musica deverd ser
conteddo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o §2° deste
artigo”.

Tendo essa questdo como pauta gostariamos de questionar o texto do art. 26 § 2° da
atual LDBEN que advertia para a obrigatoriedade do ensino de Arte, sem especificar a
linguagem a ser contemplada, diferentemente do atual texto j& aprovado que considera o
ensino da musica especificamente. Apesar da obrigatoriedade explicita no texto anterior, ela
se mantinha com um cardter ambiguo, pois possibilitava préticas polivalentes ou a
hierarquizacdo presente no ensino das artes plasticas.

Quando nos referimos as préticas polivalentes, nos deparamos com um possivel
retorno a lei 5.692/71, onde o professor de “educacdo artistica” era responsdvel por varias
linguagens artisticas, como a musica, o desenho, as artes pldsticas e o teatro, tornando assim
superficial o seu ensino. Em 2005 o termo “educacdo artistica” foi substituido por apenas
“Arte” conforme o Parecer n° 22/2005 do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) que
recomendou a mudanga. Infelizmente, a troca de nomenclatura ndo foi o suficiente para que
houvesse uma mudanga de comportamento dentro e fora da comunidade escolar.

Conforme Fusari e Ferraz (1991) ao discorrer sobre a pratica recente da Educacao
Artistica, que as autoras conceituam como “incompleta” e “incorreta”, nos remetem as agoes

polivalentes: “Embora ndo exista qualquer orientagdo explicita para agdes polivalentes, esta é
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uma atitude habitual que converte a disciplina em uma pulverizacdo de tdpicos, técnica,
“produtos” artisticos e empobrece o verdadeiro sentido do ensino de Arte”. (FUSARI e
FERRAZ, 1991, p. 20).

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) — Arte, elaborados pelo Ministério da
Educacdo como propostas pedagdgicas, em parte complementam a LDBEN 9.394/96
delimitando as quatro linguagens artisticas que deverao ser trabalhadas: “a critério das escolas
e respectivos professores, € preciso variar as formas artisticas propostas ao longo da
escolaridade, quando ser@o trabalhadas Artes Visuais, Danca, Misica ou Teatro” (BRASIL,
1998, p. 57).

Como os PCN nao sdo obrigatérios, admite-se que cada instituicdo defina em seu
Projeto Pedagdgico a sua prética para o ensino de arte, e essa auséncia de orientacdo ndo tem
estimulado a presenca da educac@o musical nos curriculos escolares. Percebemos com isso,
que a presenca das diferentes linguagens artisticas nem sempre acontece na realidade da
maioria das escolas. Conforme Fernandes (2004, p. 76) as Artes Visuais (Plasticas) adquiriu
uma certa hierarquia superior em relacdo as outras linguagens. “O que se encontra, na
realidade, €, muitas vezes, a exclusividade da aula de artes plasticas, fazendo com que os
alunos ndo entrem em contato com as outras linguagens artisticas, como a musica, a danga e o
teatro”.

Percebemos, no entanto, que essa hierarquizacdo em relacdo as artes plasticas tem
estado presente desde o inicio da escolarizacdo no Brasil, fazendo parte de uma cultura
escolar. Se nos referirmos a valorizagcdo da ciéncia em detrimento da arte, perceberemos aqui
um fator ainda mais cruel, como Fischer (1976, p. 245-246) menciona ao discorrer sobre a
necessidade da arte: “o que € que faz com que vocé se sinta tdo seguro da necessidade da arte?
A arte vai muito mal das pernas. Foi superada pela ciéncia e pela tecnologia”. Nao queremos
invalidar a ciéncia, mas incentivarmos também o ensino que proporcione um
desenvolvimento integral do aluno, as emogdes estéticas, filos6ficas e ideoldgicas, sendo a
musica um elemento potencializador da capacidade cognitiva.

Estudos e pesquisas atuais no campo da psicologia, sociologia e etnomusicologia t€ém
contribuido para esclarecimentos sobre a importincia do ensino de misica como disciplina
constituinte do curriculo escolar.

Neste sentido Tourinho (1996) assegura que ha a necessidade de uma reflexdo critica
quanto ao valor e natureza da musica, e suas decorréncias filoséficas, histéricas ou

socioldgicas na vida do individuo.
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[...] as questdes relacionadas a ‘valores’ da misica ou das outras artes
sempre foram objetos de continuo debate e especulagdo tanto filosofica,
quanto histérica ou sociolégica. Ndo sdo questdes, como todos sabem,
imutdveis ou generalizaveis. Tempos, espagos, e culturas diferentes tiveram,
tém e terdo concepcdes variadas sobre musica, suas funcdes, préticas e,
portanto, valores atribuidos ou ligados a ela. (TOURINHO, 1996, p. 70).

Para Fonterrada (1994), a musica, como qualquer outro conhecimento é uma prética

social, com valores e significados que constroem o individuo e sua sociedade.

O aprendizado da musica envolve a constitui¢cdo do sujeito musical, a partir
da constituicio da linguagem da mdsica. O uso dessa linguagem ird
transformar esse sujeito, tanto no que se refere a seus modos de perceber,
suas formas de acdo e pensamento, quanto em seus aspectos subjetivos. Em
conseqiiéncia, transformard também o mundo deste sujeito, que adquirird
novos sentidos e significados, modificando também a prépria linguagem
musical. (1994, p. 41).

Para Koellhreutter (1997) o ensino de musica proporciona um raciocinio integral:

[...] aceitando a educa¢do musical como meio que tem a funcdo de
desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de despertar e
desenvolver faculdades indispensdveis ao profissional de qualquer 4rea de
atividade, ou seja, por exemplo, as faculdades de percepg¢do, as faculdades de
comunicacdo, as faculdades de concentracio (autodisciplina), de trabalho em
equipe, as faculdades de discernimento, andlise e sintese, desembaraco e
autoconfianga, [...], o desenvolvimento da criatividade, do senso critico, do
senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores quantitativos e da
memodria, principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo
de tudo, base essencial do raciocinio e da reflexao. (1997, p. 43-44).

A musica como pratica construida socialmente através de agdes significativas para o

individuo € certificada por Forquin (1992), quando afirma:

[...] a educacdo musical, que deve ser indissoluvelmente cultural, gestual e
emocional, enquadra-se numa formacao global da personalidade. Com vistas
a esta finalidade fundamental, a busca de recursos pedagdgicos permanece
indefinida; tanto quanto nos outros setores, também aqui ndo existem
receitas infaliveis, mas apenas opcdes e dire¢des mais ou menos fecundas ou
esterilizadoras em fun¢@o da tnica coisa que nos importa: fazer da musica
uma dimensdo integrante da personalidade, uma permanente exigéncia da
vida. (1992, p. 82).

Conforme a teoria de Vygotsky (1998) a linguagem musical ajuda a desenvolver a
capacidade cognitiva e a importancia da autoconfianga nas relagdes do individuo com o
mundo. Portanto, a educacdo musical tem uma funcio socializadora, contribuindo assim, no

desenvolvimento integral do individuo. E sua importancia na escola esti no provavel
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despertar de habilidades que proporcionem ao aluno compreender e sensibilizar-se com
manifestagdes musicais, tanto populares quanto eruditas, ocasionando a sensibilizacdo para a
criacdo e livre expressdo. Para propiciar essa oportunidade de vivéncia € necessario que o
aluno tenha capacidade de refletir e de resolver problemas que dizem respeito a vida social e

pessoal. Para Santos:

E importante que a escola desenvolva em seus alunos habilidades de
pensamento critico, incluindo a capacidade de analisar e solucionar
problemas. Seria ainda de fundamental importincia que, nessa escola,
fossem formados valores sociais relacionados ao homem e a natureza,
valores que orientassem 0s jovens no sentido do respeito a vida humana e as
diferencas culturais (1997, p. 26).

Entendemos que a escola do século XXI precisa rever suas praticas, pois o seu
interesse deve, ao contrario do que observamos hoje na pratica, produzir um conhecimento
escolar que agregue as diversas formas de expressdo humana, dentre elas a linguagem da
musica. Aulas de arte e de musica ainda sdo vistas, muitas vezes, como um momento para
relaxar, uma perda de tempo, consequentemente um acessorio.

Diante dessa realidade que temos vivenciado, esperamos que os possiveis debates
sobre a educag@o musical nas escolas venham suscitar subsidios necessdrios para uma prética
de ensino mais eficaz, uma melhor qualificacdo dos docentes e uma nova mentalidade na
comunidade escolar.

Mas outros questionamentos ainda estdo presentes em nossa mente como: que musica
deve ser ensinada nas escolas da Educagcdao Basica? Que ensino de musica tem prevalecido
nos curriculos escolares? Qual a formagdo do professor que tem atuado na disciplina de
educagao musical na Educagdo Bésica atualmente?

A formagao dos educadores musicais é um embate que deverd ser discutido, pois ha
algum tempo observamos problemas relacionados a essa questdo como a auséncia de docentes
qualificados para o ensino de musica na educagdo bésica, por ser uma disciplina que requer
habilidades especificas. Concordamos com Penna (2001) ao analisar a pratica pedagdgica em

musica no Ensino Fundamental. Ela afirma:

E preciso, portanto, ter em conta que o professor de musica que atua nas
escolas de ensino fundamental muitas vezes tem apenas a formag¢do em uma
licenciatura curta em Educacgdo Artistica, formagdo esta que ndo é capaz de
lhe dar quer um dominio sélido da linguagem musical, quer o conhecimento
de alternativas metodoldgicas em educag¢do musical. Em outros casos, sdo
bacharéis em musica (instrumentistas, por exemplo) que atuam como
professores, sem ter nenhum conhecimento (ou mesmo interesse) pelas
questdes especificas de ensino. Tanto os professores de licenciatura curta,
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por sua fragil formacgdo, quanto os bacharéis, por serem marcados por uma
formagdo ‘““‘conservatorial” que toma como padrio praticamente exclusivo a
musica erudita, terao enormes dificuldades para implementar
adequadamente a proposta de ensino de musica apresentada nos PCN —
ou até mesmo serdo incapazes de fazé-lo. (PENNA, 2001, p.132,133, grifos
da autora)

Concordamos também quando Schafer (1991) questiona sobre quem deveria ensinar
musica:

sendo a misica uma disciplina complexa, que abrange teoria e pratica de

execucdo, deve ser ensinada unicamente por pessoas qualificadas para isso.

Sem concessdes. Ndo permitirifamos que alguém que tivesse freqiientado um

curso de verdo em Fisica ensinasse a matéria em nossas escolas. Por que

haveriamos de tolerar essa situacdo com respeito a Musica? Por acaso ela

estd menos vinculada a atos complexos de discernimento? Nao. (1991, p.
303).

Conforme consta no PCN — Arte sobre a teoria e pratica em Arte nas escolas

brasileiras, ressaltamos:

a questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme
descompasso entre a produgdo tedrica, que tem um trajeto de constantes
perguntas e formulacdes, e o acesso dos professores a essa producdo, que é
dificultado pela fragilidade de sua formacgdo, pela pequena quantidade de
livros editados sobre o assunto, sem falar nas inimeras visdes preconcebidas
que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz de superficie, que
visa as comemoragdes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar. (Brasil,
1998, p. 31).

Maura Penna (2002) em sua pesquisa sobre professores de musica nas escolas publicas
em Jodo Pessoa na Paraiba, no ensino fundamental e médio, concluiu que “enquanto ha um
elevado nimero de professores formados em educagdo artistica, € restrito o ndmero de
educadores habilitados em miusica” (2002, p. 12). Diante desse quadro constatado na
atualidade gostariamos de ir muito mais além, indagando como seria a qualificacdo dos
professores que ensinaram musica nas escolas da Primeira Reptiblica no Distrito Federal® do
Rio de Janeiro? Teria sido diferente ao longo da nossa histéria da educacao brasileira?

Fizemos essas pequenas observacdes sobre o atual ensino de musica, que sdo para nos
0 que vemos e percebemos como pertencentes a cultura escolar que fazem parte do momento

histérico que pesquisamos.

> Queremos esclarecer que ao mencionarmos o Distrito Federal, estamos nos referindo a cidade do Rio de
Janeiro, capital federal da Republica no periodo desse estudo.
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Investigamos no site da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — ABEM, um
trabalho organizado pelo Professor Dr José Nunes Fernandes com o titulo “Teses e
dissertacdes de educacdo musical dos cursos brasileiros de pds-graduacdo stricto sensu em
musica, educacio, histéria, computacdo, psicologia, letras, filosofia, comunicagdo, semiotica,
engenharia e outros dos anos entre 1976 até 2005”. Ao examinarmos esse trabalho
procuramos ressaltar temas com cardter focado na histéria do ensino de musica nas escolas de
Educacgao Bésica.

Ativemo-nos apenas aos Programas de Miusica e de Educacdo, nos quais foram
encontradas 169 dissertacdes e 10 teses em Musica, 124 dissertacdes e 20 teses em Educacao,
totalizando 323 dissertagcdes e teses em musica e em educagdo. Localizamos diversos temas
sobre a educacdo musical nas escolas como: apreciacdo musical, bandas de musica, canto
coral, canto orfednico, cria¢cdo musical, educagado a distancia, ensino de instrumentos diversos,
formacdo docente, histéria do ensino da musica, métodos de avaliacdo, oficina de musica,
praticas docentes, processos de musicalizagdo, dentre outros.

Encontramos 58 titulos com abordagens direcionadas a pritica e ao ensino de
instrumentos musicais, sendo o piano o mais pesquisado; 57 titulos relativos ao ensino de
miusica nas escolas, sobre experi€éncias em educacdo musical, sobre o cotidiano, sendo
voltadas para propostas metodoldgicas e abordagens direcionadas a “Educacdo Artistica”; e
outros titulos com temas diversos, como: a formacao e praticas docentes, canto coral e bandas
de musica na escola de Educacdo Badsica, a educacdo musical como agente facilitador,
processos cognitivo-musicais, musica € as novas tecnologias.

Ao consultarmos o material produzido sobre o ensino de musica nas escolas revelou-
nos, que a énfase dos trabalhos permeia entre a teoria e a pratica da Educacdo Musical e que
sdo raros os trabalhos histéricos com énfase na histéria do ensino de musica® que abordem
politicas publicas educacionais, onde entendemos que estdo as raizes para esse siléncio
musical’ que tem adentrado as escolas Publicas de Educacio Bisica.

Encontramos dois titulos de dissertacdes de Mestrado, sendo um em Miisica e o outro
em Educacdo, que se referiam a investigacdo histérica do ensino de musica. Sdo eles:
“Institucionalizando o Oficio de Ensinar: Um Estudo Histérico sobre a Educagdao Musical em

Porto Alegre (1877-1918), Dissertacdo de Mestrado de Claudia Maria Leal Rodrigues,

® Queremos ratificar que o nosso interesse estd na histéria do ensino de miisica como conhecimento escolar.

’ Consideramos “siléncio musical” pela nossa vivéncia no campo educacional. O som musical também tem seu
momento de siléncio. Na musica, chamamos o siléncio de pausa, portanto a pausa musical € o tempo do siléncio.
Na histéria do ensino de musica identificamos momentos de pausa, de siléncio musical.

8 Resumo encontrado no site da UFRS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul).
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defendida em 04/07/2000, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul — Programa de P6s-
Graduagdo em Musica; e “Os Sons da Republica - O Ensino da Musica nas Escolas Publicas
de Sdo Paulo na Primeira Repiblica - 1889 — 1930, Dissertacio de Mestrado de Vera Liicia
Gomes Jardim, defendida em 01/08/2003, na Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo —
Programa de P6s-Graduacdo em Educacao: Histdria, Politica, Sociedade.

Fizemos também um levantamento nos Anais dos Congressos Nacionais da
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacao em Misica (ANPPOM). Encontramos
alguns Boletins informativos disponiveis, nos quais estdo documentados os Congressos da

ANPPOM, que funcionam em sistemas de Grupos de Trabalho (GT).

QUADRO 1'° - Trabalhos apresentados em Congressos da ANPPOM

Ano/ n° de 1990 - 1995 - 1999 - 2001 - 2006 - 2007 -
rabalhos Belo Joao Salvador | Belo Brasilia | Sao

GTs Horizonte | Pessoa Horizonte Paulo
Composi¢ao X" X X X 26 13
Musicologia X X X X 43 43
Praticas X X - X 20 25
Interpretativas
Educacgao 7 6 23 1 27 39
Musical
Teoria e Andlise - - X - - 28
Musical
Etnomusicologia - - X X 20 25
Semidtica - - - X - 7
Musical
Miisica e - - - X 9 -
Tecnologia
Sonologia - - - - - 12
Musicoterapia - - - - 5 8

® Tivemos acesso a essa dissertagdo, devido a Prof* Vera Jardim ter disponibilizado, nos remetendo via e-mail o
seu trabalho completo.

"°Quadro elaborado pela autora a partir das informagdes obtidas nos Anais dos Congressos da ANPPOM. Outros
Congressos ndo estavam disponibilizados, e os dados ndo informados, se devem a dificuldade em obté-los.

' Assinalamos com um “X” os GTs que obtiveram trabalhos apresentados, sem contabiliza-los.
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Com relacdo aos eventos da ANPPOM gostariamos ainda, de destacar alguns
encontros que, em nossa opinido merecem consideracdes em funcido do objeto do presente
estudo.

No IIT Congresso em 1990 ndo foi localizado nenhum trabalho com carater histérico
no ensino escolar de musica.

No VIII Congresso de 1995, tendo 2 trabalhos cientificos e 4 relatos de pesquisa no
GT de Educagdo Musical, mas nenhum trabalho com énfase na histéria do ensino de musica.

No XII Congresso de 1999 com 23 trabalhos, mas nenhum tema concernente a histéria
do ensino de Misica. Mas gostariamos de esclarecer que na Programagdo do referido
Congresso, houve uma mesa com o titulo de “500 anos de Educacdo Musical: Aspectos
Histéricos”, conduzida pelo Dr. Sérgio Alvares. Na segunda parte desse trabalho, apresentado
nessa mesa, no qual a Educacao Musical no Brasil tem foco central, € relatada a historia dessa
disciplina escolar em quatro partes: “Periodo Colonial, Periodo Independente, Metodologias
Contemporaneas e Métodos Alternativos”.

No XIII Congresso de 2001 encontramos apenas um trabalho apresentado no GT de
Educagao Musical, mas n@o consistia em uma pesquisa histérica quanto ao ensino escolar de
musica.

No XV Congresso de 2005, mas nao foi localizado nenhum GT em Educacdo Musical,
por isso com consta do Quadro.

No XVI Congresso de 2006 o GT de Educacdo Musical com vinte e sete trabalhos,
apenas um foi localizado com cardter historico, e, ainda assim, sobre partituras musicais.

E no XVII Congresso que foi realizado em 2007, com apresentacdes nos GT de
Educacdo Musical com 39 trabalhos apresentados, mas nenhum com cardter histérico no
ensino escolar de musica.

Diante desse quadro, onde poucos trabalhos foram realizados com carater histdrico
para o ensino escolar de musica, principalmente quando nos referimos a Instrucao Piblica'?
do Distrito Federal, nos sentimos mais motivados a realizar esta pesquisa historica.

Portanto, nossa tentativa € de discutir a histéria do ensino de musica como uma
disciplina escolar, sem perder de vista que sua trajetéria € resultado dos percursos que essa
disciplina fez na Escola Primdria no periodo em tela.

Organizamos com essa finalidade, o presente trabalho de forma que no capitulo inicial

da dissertacdo, fizemos um breve retrospecto da trajetéria histérica, evidenciando os aspectos

"2 Sempre que nos referirmos a Instrucio Publica, estaremos nos reportando, exclusivamente, as Escolas
Primarias, Secundarias e a Escola Normal.
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educacionais e culturais, observando a constru¢do do ensino de musica em relacdo aos
interesses religiosos e politicos que mantiveram em suas maos o poder decisorio.
Apresentamos um diagndstico dos instrumentos legais que regulamentaram o ensino de
musica como disciplina escolar no curriculo das escolas publicas do Distrito Federal na
Primeira Republica.

No segundo capitulo analisamos a histdria da cultura escolar, a constru¢do da histéria
das disciplinas escolares, com um olhar voltado para o ensino de mdusica, a fim de
compreender a influéncia dos pensamentos da sociedade que tem concebido a escola como
espaco e tempo em que as disciplinas escolares se estabeleceram.

No terceiro capitulo fizemos um registro da produ¢do e uso de materiais didéticos,
carga hordria da disciplina, importancia dentro do curriculo, mudangas e permanéncias da
disciplina em determinadas séries, selecdo e formacao exigida dos professores que atuavam
com a musica. Estes s@o alguns elementos que nos deram subsidios para a andlise das praticas
musicais no Distrito Federal na Primeira Republica.

No término desse trabalho fizemos algumas consideracdes finais sobre a importancia
da histéria do ensino de musica, para compreendermos suas praticas na educagdo bdésica, e a

importancia desse conhecimento histérico na formagao de professores.

1.1 JUSTIFICATIVA

Como j4 dissemos na introdugdo, esse trabalho teve como justificativa primeira o fato
de nos depararmos com momentos de consternagdo que vivenciamos desde o inicio da nossa
experiéncia profissional como professora de educacdo musical e durante esses dez anos de
magistério. Embora tivéssemos lecionado em escolas publicas e privadas, observamos que a
dificuldade de encontrarmos escolas do ensino fundamental e/ou médio, onde a disciplina
Miisica estivesse inserida em seus curriculos escolares era grande.

Essa situac@o de angustia se deu principalmente pela formacao na licenciatura estar em
descompasso com a realidade da Educacdo Bdésica, ndo que ela ndo dé a formacdo apropriada,
mas a comunidade escolar ndo estd ainda preparada para a educa¢do musical que procuramos
oferecer. A universidade prepara para um trabalho diferente das praticas comuns encontradas
nas escolas, principalmente nos anos ou ciclos iniciais. Nas escolas quer publicas ou privadas,

nos deparamos com as demandas dos momentos de festividades que obedecem a um



20

calendario de datas comemorativas, como também somos levados a uma responsabilidade por

ensinar “musiquinhas de comando” assim chamadas pela Prof* Rosa Fuks:

ha “musiquinhas” para a hora da entrada, da merenda, para lavar as maos
etc. A escola as considera de grande valor, afirmando que, sem elas, o
professor primdrio ndo teria dominio de classe e a crianca ndo adquiriria
habitos e atitudes. Estes canticos, que denominamos musiquinhas de
comando, sao muito procurados pelos futuros professores, que, através deles,
tétm reforcado seu préprio condicionamento, j4 que, em crianga,
provavelmente foram comandados através do canto. (1991, p. 28 grifos da
autora).

As situacdes identificadas nos apontam indicios de que embora a Musica fizesse parte
minimamente do curriculo oficial, ndo se encontrava na proposta curricular da maioria das
escolas publicas e de algumas escolas particulares, nas quais atuamos como professor. O
contetido destinado a ser trabalhado e a pritica comum nas escolas, principalmente nos anos
ou ciclos iniciais, nos induzia muitas vezes a correspondermos de acordo com o que era
designado pela comunidade escolar, ndo que acreditdssemos ser o melhor a realizar. Essas
situagcdes nos levaram a pesquisar novas estratégias metodoldgicas que otimizassem a nossa
prética a fim de podermos contribuir como educadora musical, levou-nos também a procura
de respostas dessas questdes que nos constrangiam e nos confrontavam. Nesse sentido,
podemos até considerar que essas situacdes vivenciadas sdo evidéncias da desvaloriza¢do do
ensino sistemdtico da musica como também do lugar que ela vem ocupando no cendrio
educacional brasileiro.

Essas ocorréncias e a nossa experiéncia docente como professora de Misica e também
de Arte"’ nos conduziram a procurar o Programa de Mestrado em Educacdo, a fim de
desenvolvermos um estudo sobre o ensino da musica. Mais especificamente, sobre a histéria
do curriculo de musica nas escolas publicas primdrias do Distrito Federal na Primeira
Republica, a qual entendemos ser a chave para as respostas aos nossos questionamentos.

O ensino e a aprendizagem em musica, objetivados na producdo artistica desde os
primérdios da humanidade, apresentam um percurso relativamente curto na area que trata
especificamente da educac@o escolar em artes. Sua histéria, entretanto, vem sendo construida
passo a passo, acompanhando mudancgas de paradigmas da educacdo geral, apresentando nessa

trajetéria novas concepcoes € novas metodologias para o ensino de Musica nas escolas.

13 Pelo fato das escolas, tanto publicas quanto particulares, oferecerem mais oportunidades na drea das “Artes
Plésticas”, procuramos nos especializar fazendo o curso de Pds-Graduagdo em Educagdo Artistica para que
pudéssemos obter maiores chances no mercado de trabalho.
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Portanto, ao pesquisarmos a histéria do ensino de Musica pudemos compreender nio
somente a trajetéria dessa disciplina, mas a cultura escolar que tem influenciado os
pensamentos da nossa sociedade.

Percebemos que a musica tem um papel efetivo na vida das pessoas, de todas as
idades, em todas as classes sociais, para os mais diversos usos. Nas casas, até as mais
humildes, encontramos um radio, um aparelho de som com CDs; a televisdo entdo faz parte da
vida da grande maioria da sociedade, e a musica se faz presente nas mais diversas
programagdes; a musica também estd nos restaurantes, nas igrejas, nas academias de
gindstica, no cinema, e até para desenvolver sentido civico, o que entendemos ter sido um
fator predominante dentro das escolas primdrias, para justificar a disciplina de Misica.

Se perguntarmos nas escolas, hoje, se os nossos alunos apreciam a musica, iremos
receber como resposta SIM. Quantos MP3 ou 4 iremos encontrar nas mochilas? Todos gostam
de ouvir musica, e alguns estudam violdo, guitarra, teclado, bateria... Neste sentido, podemos
afirmar que a musica estd presente no cotidiano escolar de criangas, adolescentes e jovens.
Mas, por que as aulas de musica ndo proporcionam interesse aos nossos alunos? E por que da
auséncia muitas vezes do ensino sisteméatico da musica nas escolas de Educagao Bésica?

Portanto, refletir sobre as prescri¢des e préticas pedagdgicas musicais no periodo da
Primeira Republica nos ajudou a esclarecer o valor do ensino de musica no contexto
institucional.

A delimitacdo do presente estudo sobre o ensino de miusica na Escola Publica Primaria
no Distrito Federal na Primeira Repitiblica, se orientou pela necessidade de apreender como o
padrdo de escola constituido nesse periodo se estabeleceu e permaneceu durante todo o século
XX e ainda se faz sentir no inicio do século XXI.

Consideramos importante pesquisarmos esse periodo por encontrarmos defini¢des
significativas das finalidades e objetivos no campo da educacdo; da nova configuracdo de
escola; o surgimento dos Grupos Escolares; das correntes de pensamento pedagdégico; do
Método Intuitivo; do surgimento do conceito de disciplina e conteidos a serem trabalhados.
Conforme Souza (1998) a estrutura escolar republicana € uma das mais significativas
transformagdes na histéria da educacdo, afirmando que essa forma padronizada do ensino

tanto na organizagao espacgo e quanto no tempo permanecem até os nossos dias.

A especializagdo dos espacos ocorreu de acordo com as finalidades do
ensino, com as necessidades da completa separagc@o entre 0s sexos € com as
exigéncias da pedagogia moderna: classes, bibliotecas, museus, laboratérios,
oficinas, gindsios, patios para recreio, auditérios. A composicdo material
dessa escola moderna e renovada pressupds, também, o uso de novos
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materiais escolares, outro tipo de mobilia escolar e abundante material
didatico. Muitas das inovagdes introduzidas nessa época permanecem até
hoje. (1998, p. 16, 17).

Além das justificativas apontadas, entendemos que a Primeira Republica (1889 —
1930) pode ser considerada um longo periodo a ser pesquisado e que poucos trabalhos de

carater histérico foram produzidos até o momento.

1.2 OBJETIVOS

Ao ponderarmos sobre a histdria da educacdo brasileira, ndo podemos perder de vista
o contexto histérico do pais no qual essa histéria se circunscreve. Lembramo-nos de
acontecimentos passados que ocorreram a pouco mais de cem anos, como a Abolicdo da
Escravatura (1888), a Proclamacao da Republica (1889) e uma nova Constitui¢do (1891). E ao
mergulharmos um pouco mais na histéria, ndo custa nada lembrar que € bem recente a
comemoragao dos duzentos anos de chegada da familia real ao Brasil que ocorreu em 1808,
como a vinda da Missao Artistica Francesa em 1816, a Independéncia do Brasil de Portugal
em 1822, a primeira Lei de Educacdo do Brasil independente, a criacio das Escolas de
Primeiras Letras do Império em 15 de outubro de 1827. Observa-se assim, a uma série de
decretos e reformas que constituiram e fizeram parte de mudangas educacionais que
ocorreram de acordo com o momento politico, econdmico e social que o Brasil transcorria
nesses momentos.

Diante desses diversos acontecimentos historicos, percebemos que as transformacdes
consistentes no ensino, principalmente em sua estrutura, como os grupos escolares'?,
trouxeram para nés um modelo de organizagdo e funcionamento escolar, presente ainda hoje.
Para isso, o estudo da cultura escolar se faz imprescindivel com vistas a identificar
principalmente a formacgdo do curriculo da escola em questao.

Com base em decretos e reformas da legislacdo para a Escola Publica Primdéria,
levantamos algumas questdes: qual a finalidade atribuida ao ensino da musica constituida

como disciplina escolar no século XIX? Quais eram os requisitos bdsicos para a selecao do

'* Conforme Souza, “Os grupos escolares reuniam todas as caracteristicas da escola graduada — um novo modelo
de organizacdo escolar configurado no final do século XIX que vinha sendo implantado em vdrios paises
europeus e nos Estados Unidos para a difusdo da educagdo popular.” (2004, p. 114)
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professor de miusica que iria atuar nas escolas publicas no inicio da Republica? Que saberes
eram necessarios para que fossem qualificados para o ensino da musica nas escolas publicas
nesse mesmo periodo? Quais conteidos faziam parte do programa para a disciplina de
musica? Esses contetidos expressavam a linguagem musical daquela sociedade, ou da minoria
elitista?

Diante do quadro histérico, até aqui brevemente delineado, além das questdes que
também apresentamos anteriormente, a presente investigacdo tem por objetivo tracar uma
trajetéria histdrica das politicas publicas educacionais para o Ensino de Musica na Escola
Pablica Primdria no periodo da Primeira Republica. Essas politicas sdo orientadoras das
préticas educativas para a area da Musica e moldam as propostas curriculares. Portanto,
constituem uma faceta importante para compreender a histdria dos curriculos de Musica para
a Escola Publica Primaria no Distrito Federal no periodo da Primeira Republica.

A seguir faremos um resumo para explicitar com maior clareza os nossos objetivos.

Objetivo Geral:

Reconstituir a histéria do ensino de musica e as praticas que permearam este ensino,
regulamentando-a como disciplina escolar no curriculo da Escola Pablica Priméria no Distrito
Federal na Primeira Republica.

Objetivos Especificos:

1) Diagnosticar através da legislacdo prescrita entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX a existéncia do ensino de misica como
conhecimento escolar, € o seu processo histérico de constituigdo na Escola
Puablica Primaria.

2) Apresentar uma discussdo na drea da histéria das disciplinas escolares,
possibilitando o estabelecimento e coeréncia dos argumentos que viabilizam a
consolidagdo e organizagdo do ensino de musica como disciplina na cultura
escolar.

3) Investigar nas fontes primdrias e secunddrias, as praticas musicais da Escola
Publica Primaria no Distrito Federal na Primeira Reptblica, considerando a
producdo e utilizagdo do material didatico musical, bem como as metodologias
aplicadas.

4) Identificar as fungdes sociais, educativas e musicais dos hinos e canticos
escolares, verificando se os conteudos existentes estdo de acordo com as

prescricoes dos programas escolares, discutindo como se configuraram no
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decorrer da histéria do curriculo da Escola Publica Priméria como estratégia para

o progresso e civiliza¢do da nagdo.

1.3 FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGICA

Na constru¢do de uma fundamentacdo tedrica e metodoldgica sélida buscamos, no
primeiro momento descrever o panorama historico da educacdo primaria no Distrito Federal,
no que se refere ao ensino da miusica na Primeira Republica. Nossa tentativa se pauta no
levantamento de documentos oficiais das Reformas dos programas da Instrucdo Publica,
perpassando a dltima década do século XIX, abordando até o final da Primeira Republica.

Para consolidar o novo regime politico da Republica, algumas estratégias foram
necessdrias, dentre as quais a educacdo foi uma delas. Para concretizar a manutencdo da
ordem social e o sentimento de nacionalidade, procurando extinguir os costumes do periodo
do Império, inserindo novos conceitos considerados civilizados, o Decreto da Instrugcao
Publica n. 981 de 1890 foi elaborado. Deste modo, coube a educacdo um papel fundamental, o
de formar uma nova civilidade para as massas, a qual deveria estar fundamentada num
espirito civico-patridtico, estando o ensino de Musica intimamente ligado a esses aspectos,
sendo um dos instrumentos para a solidificagdo da Republica.

A educacgdo que se traduziu em racionalizacdo, higienizacdo e disciplinarizacdo dos
corpos € mentes, utilizou-se de muitos instrumentos para alcancar esses objetivos: nos
procedimentos de organizagdo dos espacos, na distribuicdo dos tempos escolares, na
fragmentacdo do conhecimento criando novos conhecimentos escolares para os curriculos da
escola primadria, na racionalizagcdo das praticas pedagdgicas, dentre outras. Esses instrumentos
foram constituidos tanto no Distrito Federal como em outras regides do Brasil. Sendo assim,

podemos nos apoiar nos trabalhos de Souza (2004) quando se refere ao Estado de Sao Paulo:

a escola graduada fundamentava-se essencialmente na classificagdo dos
alunos pelo nivel de conhecimento em agrupamentos supostamente
homogéneos, implicando a constitui¢do das classes. Pressupunha, também, a
ado¢cdo do ensino simultineo, a racionalizacdo curricular, controle e
distribui¢ao ordenada dos contetidos e do tempo (graduacdo dos programas e
estabelecimento de horérios), a introducdo de um sistema de avaliagdo, a
divisdo do trabalho docente e um edificio escolar compreendendo vérias
salas de aula e vérios professores. O modelo colocava em correspondéncia a
distribuicdo do espago com os elementos da racionalizagdo pedagdgica — em
cada sala de aula uma classe referente a uma série; para cada classe, um
professor (Souza, 2004, p. 114).
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Mesmo com o novo regime politico republicano, a educacdo no Brasil ndo sofreu
muitas alteracdes no que se refere ao privilégio de frequentar a escola, vantagem essa que era
de poucos. Tal fato incitou o anseio de mudancas e reformas, ratificando a necessidade de
uma instrucao publica constituida por lei, baseada no conceito de que a nacdo alcangaria o
progresso e seria estabelecida através da escolarizacdo, portanto, o modelo organizacional da
educacdo deveria ser alterado. Conforme Nagle: “diante das modificacOes setoriais, da
efervescéncia ideoldgica e dos movimentos politico-sociais, a escolarizagao foi percebida
como um instrumento de corre¢cdo do processo evolutivo e como uma for¢ca propulsora do
progresso da sociedade” (1976, p. 165).

Entretanto, o regime republicano continua atendendo aos interesses da “elite”. A
educacdo “continuava sendo um artigo de luxo restrito as classes favorecidas, sendo
privilegiado, portanto, o ensino secundario e superior em detrimento da expansao do ensino
primdrio” (Zotti, 2004, p. 67 - 68). Esse fato foi confirmado através da Constituicao de 1891,
que atribuiu aos estados o encargo de decretar sobre o sistema de ensino. Sendo assim,
conforme Zotti, essa medida solidificou “as enormes diferencgas entre as regides” e perpetuou
“a precariedade do ensino primdrio” (2004, p. 68). Portanto, se faz necessario apreendermos
os decretos e reformas instituidos no Distrito Federal para que possamos fazer uma ligagcdao
entre as prescri¢des e as praticas.

Para entendermos essas reformas e a trajetéria historica das disciplinas escolares, com
foco na Educacdo Musical, procuraremos trazer indicios das prescri¢des e das praticas nas
Escolas Publicas Primarias no Distrito Federal na Primeira Republica. Portanto, gostariamos
inicialmente de esclarecer que as consideracOes apresentadas resultam de reflexdes feitas,
valendo-se da pesquisa nos Boletins da Intendéncia do Distrito Federal'®. Nesses Boletins
identificamos um conjunto de dispositivos legais que regulamentaram a educacdo da época e
nesse contexto destacamos o ensino da miusica como disciplina escolar no curriculo para as
Escolas Primdrias. Além dos boletins referidos localizamos também: leis da Republica
Federativa do Brasil com os diversos Decretos; os Estatutos do Instituto Nacional de Musica
do Distrito Federal do Rio de Janeiro do ano de 1890; os Regulamentos para a Escola Normal
da Capital Federal (Instituto de Educacdo do Rio de Janeiro) de 1890; Regulamentos da
Instru¢do Priméria do Distrito Federal; periddicos da época, como a Gazeta Musical e a
Revista Musical, que nos deram pistas da formagao profissional do professor de musica e da

situacdo da Instrug@o Publica no século XIX e nas primeiras décadas do século XX.

'3 Boletins localizados no Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.
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Contextualizar a sociedade em tal momento histérico, assim como os caminhos da
educagdo, exige a identificacdo social, politica, cultural e econdmica do periodo a ser
pesquisado. Consideramos a categoria “tempo”’, um importante elemento para se descobrir as
construgdes que dele se determinam, ou seja, para compreender o ensino da Musica, €
indispensdvel que se conheca sua trajetdria e os objetivos para os quais a disciplina foi
trabalhada.

Para compreendermos a escola no periodo da Primeira Republica com suas
peculiaridades, todos os registros encontrados fazem parte de uma gama de informagdes que
constituem as caracteristicas necessarias para que possamos tracar um perfil dessa sociedade,
da sua forma de viver e de se expressar. Portanto, pesquisar as fontes primdrias €
imprescindivel para nos auxiliar no conhecimento dos aspectos fundamentais da sociedade,
bem como sua politica e cultura.

Para tal, utilizamos a investigacdo de cardter qualitativo baseando-se em revisao
bibliografica e fontes primdrias de pesquisa. O primeiro momento da nossa pesquisa teve um
carater documental e bibliogréfico, tendo nos documentos oficiais (Leis, Decretos, Reformas
e Pareceres), suas principais fontes. Num segundo momento, as obras bibliograficas que se
referem a histdria geral, a histéria da educacgdo, a histéria da musica e a histdria do ensino de
musica fizeram parte do nosso embasamento tedrico para entendermos como foram
estabelecidas as mudancas sociais, politicas e culturais. Como pano de fundo trouxemos a
cena, como recurso tedrico importante de andlise, a teoria do curriculo, o conceito de
curriculo oficial, que nos possibilitaram compreender criticamente as propostas oficiais, as
matrizes curriculares, os programas educacionais e como foram concretizados na pratica do
ensino de musica, e finalmente, como essa disciplina escolar resultou de um processo em que
€ produzida por uma cultura escolar e que também € moldada por ela.

Conforme Vifao Frago:

considerar a escola — entendendo-se este termo em sentido amplo — como
aparato de reprodugdo social, ou como mecanismo ideal e imposto por
determinados grupos sociais a outros com fins de dominagdo
ideoldgica/cultural, oferecia em algumas ocasides uma imagem do sistema
educativo e da organizacdo escolar como um todo uniforme e coerente, sem
fissuras nem contradi¢des, e sem capacidade para gerar uma cultura interna
especifica, relativamente autonoma e explicavel a partir dela mesma, que
inclusive impuseram ao resto da sociedade comportamentos que sé podiam
ter origem e explicacdes a partir do sistema escolar, um mundo com suas
proprias exigéncias (1998, p. 167).
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Segundo Chervel (1990), a pratica escolar fornece informacdes sobre a produgdo do
conhecimento que nio sdo encontradas no nivel de sua producdo dentro da ciéncia ou em
outras instancias da sociedade. Conforme essa verificagdo, os seus estudos foram dirigidos
para a investigacdo da histdéria das disciplinas escolares que consideramos pertinente que
sejam analisadas.

Pela andlise dos documentos emergiram as orientacdes do poder instituido para o
ensino da musica, que permitiram esclarecer as expectativas para as praticas de algumas
finalidades da disciplina.

A base tedrica e conceitual da dissertagdo, no que se refere a historia das disciplinas
escolares foi orientada pela producdo de André Chervel; para embasamento na histéria da
educagcao Dermeval Saviani e Rosa Fatima de Souza; na histéria da musica, Vasco Mariz e
Tinhorao; sobre cultura escolar Dominique Julia, Fourquin e Vifiao Frago; e, finalmente, para
o ensino de musica Vera Lucia Jardim e Rosa Fuks.

Para compreendermos a escola hoje, entendemos que precisamos ir ao passado.
Considerarmos a histéria do ensino de musica, uma parcela significativa da histéria da cultura
escolar, as prescricdes que determinaram sua pratica, discutindo assim a escola, lugar social
de construcdo do conhecimento, de aprender e ensinar, lugar onde a teoria e a prética se
confrontam, a partir do qual “se possa definir o que conservar, onde intervir ou o que

transformar” (FUSARI e FERRAZ, 1991, p. 20).
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_ CAPITULOTI )
DESCOMPASSOS HISTORICOS DO ENSINO ESCOLAR DA MUSICA

Se a musica € — como temos repetido, como o dizem os maiores vultos da
nossa sciencia, como temos a mais ampla convic¢ao — a primeira das artes;
se a nossa tendéncia musical é tdo accentuada e valiosa, porque havemos de
recusar-lhe a primazia e porque se lhe ndo ha de dar o valor que tem, e usar
d’ella como o mais ttil dos meios de propaganda histérica e de educadora
civica?

Gazeta Musical, 1892

Podemos assegurar que o som e o ritmo sdo quase tdo antigos quanto o homem. A
musica coexiste no som da voz, no ritmo das batidas do coracdo e no movimento ritmico da
respiracdo. Além disso, foi por meio da arte que o magico, o mistico e tudo aquilo que o
homem nido conseguia entender foi expresso.

A partir da observagdo de si mesmo e da natureza, o homem descobriu um universo
sonoro rico em possibilidades. Trabalhando com suas ferramentas de pedra, de madeira ou de
0ss0, percebeu a existéncia do som. E bem possivel que, assim como os negros o faziam no
periodo da escravidao, o ritmo da musica também facilitasse o trabalho do homem primitivo.
Com o passar do tempo, realizaram-se experi€éncias com essas ferramentas, variando o
tamanho, material empregado e a forma de produzir o som. Aos poucos, surgiram o0s
primeiros instrumentos musicais.

O homem da Pré-histéria foi aperfeicoando suas ferramentas, percebendo as
caracteristicas de cada material empregado. Mas para comprovar essa existéncia da musica
apenas o que temos sdo alguns vestigios remanescentes das grandes civilizacdes da
antiguidade, nos quais foram encontrados testemunhos escritos em registros pictoricos e
esculturas de instrumentos musicais primitivos e de dangas acompanhadas por musica.

Neste sentido, podemos afirmar que a musica estd presente no cotidiano do homem
através dos tempos. Ela foi para o homem primitivo uma forma de expressao e, portanto, sua
aprendizagem ocorria por meio das préticas cotidianas e rituais. Sendo assim, houve a
necessidade da musica ser transferida como uma experiéncia cultural vivenciada.

A musica tem um valor como arte € como saber sistematizado, embora nao possamos
observar uma uniformidade em sua utiliza¢do no processo educativo formal, manifestando-se
em diferentes sistemas educativos entre os mais diversos povos. Apesar das diversidades, sua

importancia se expressa tanto como entretenimento, como também parte do conhecimento
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escolar que tem a musica como um recurso de formagdo e valorizacao do individuo, podendo
interagir com outras distintas areas do conhecimento.

Contextualizar historicamente a educacdo musical se faz necessdrio para que nos
permita considerar a sua importancia conferida em distantes periodos da histéria, e também
ponderar seu desenvolvimento e mudangas ocorridas, para que possamos compreender o

momento presente.

1.1 PRECEDENTES HISTORICOS

Desenvolvemos uma breve trajetoria histdrica, evidenciando a efetivagcdo do ensino da
musica nos diferentes periodos histdricos no contexto brasileiro, sua utilizacdo pelas politicas
publica e pelo sistema educacional.

A miusica tem realizado ao longo da histéria um papel significativo no
desenvolvimento do homem, seja no aspecto moral, social e religioso, colaborando para a

obtencdo de hébitos, costumes e valores imprescindiveis para o exercicio da cidadania.

1.1.1 O Ensino no Contexto Brasileiro

A educagio artistica de um povo faz-se pela musica. E a musica que d4
molde novo ao caracter de um povo e s6 ella é capaz de n’elle crear um
sentimento novo.

Gazeta Musical, 1891, p. 3

Com a chegada dos portugueses ao Brasil, e apds os primeiros contatos com o0s
indigenas, toda a realidade da nova colonia foi transformada. Os indios que viviam em uma
sociedade que tinham tudo em comum, visavam a satisfacdo de toda comunidade, o processo
educativo fazia parte do cotidiano, e principalmente eram livres, passaram a serem explorados
como também a sua terra.

No Brasil a forma de colonizagdo que predominou foi a exploracdo, pois os
portugueses vieram com a intencao de retirar recursos minerais e naturais para a Metrépole. O

interesse dos colonizadores nao era de desenvolver a colonia, mas de explora-la.
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Em 1549, chegou ao Brasil a Companhia de Jesus com a funcdo de ‘“‘converter os
gentios” pela instru¢do. Saviani (2007, p. 25) nos indica como se deu esse inicio da
colonizagdo e educacdo no Brasil: “o primeiro governador geral do Brasil chegou em 1549
trazendo consigo os primeiros jesuitas, cujo grupo era constituido por quatro padres e dois
irmaos chefiados por Manuel da Nébrega. Eles vieram com a missdo conferida pelo rei de
converter os gentios’.

A marcha da expansdo colonizadora portuguesa seguiu em todas as direc¢des, e essa
atuacdo repercutiu em quase todo o territério brasileiro, fundando missdes, abrindo escolas,
semindrios e igrejas. “Para atender a esse mandato, os jesuitas criaram escolas e instituiram
colégios e semindrios que foram espalhando-se pelas diversas regides do territério. Por essa
razdo considera-se que a histéria da educacdo brasileira se inicia em 1549 com a chegada
desse primeiro grupo de jesuitas” (SAVIANI, 2007, p. 26).

A evangelizagdo dos indigenas demandou dos jesuitas outro desempenho distinto
daquele que estavam acostumados a desenvolver nos colégios da Metrdopole, nos quais
recebiam a elite da sociedade da época. Para isso, um dos recursos empregados por eles para
atrair a atenc@o dos nativos foi a utilizacdo da musica, por ja estarem intimamente ligados a

manifestagdes artisticas, como a danca e o canto. Conforme Loureiro:

N

ligada a rituais de magia, a religido, a mdusica revelava-se através da
expansdo instintiva do som, da cadéncia ritmica, porém mostrava a
simplicidade na melodia e nos instrumentos musicais. Sua aprendizagem
ocorria através de suas prdticas nos rituais € na comunicagdo com as
divindades veneradas. Os padres jesuitas dela também se apropriaram.
Trabalhando na catequese e aculturacdo dos indigenas, eles usaram a musica
para comunicar sua mensagem de fé, ao mesmo tempo em que buscavam
uma aproximag¢do com o habitante nativo (2001, p.46).

No campo especifico do ensino da musica, por se tratar de uma pratica que oferecia

uma forte influéncia sobre os indios, foi logo utilizada para atrai-los. Conforme Bortoloti:

segundo nossa andlise, o primeiro artefato utilizado para auxiliar o trabalho
nos aldeamentos foi a misica. Nobrega conhecia o efeito que esta tinha
sobre o espirito e a atragdo que exercia sobre os indios. Através da musica
conseguiram despertar a atencio e a simpatia dos nativos.

[...] O ensino da musica também passou a fazer parte dos colégios. [...] Os
jesuitas elaboraram um repertério de composicdes em estilo indigena,
utilizando até mesmo os instrumentos dos nativos, cujas letras falavam do
Deus cristdo. Apesar das restrigdes impostas pelo Bispo D. Pedro Fernandes,
os membros da Ordem fizeram bom uso da mdusica como material de
aculturagdo, principalmente dentro dos aldeamentos (s/d, p. 15, 16).



31

Como a intencdo era civilizar e descaracterizar a cultura indigena, a utilizacdo do
cantochdo'® e dos autos'”, que os indios encenavam cantando, dangando e acompanhando com
instrumentos musicais, se tornou em artificio essencial para alcancarem seus objetivos.
Extinguir as musicas instintivas dos nativos seria a maneira encontrada para que eles
perdessem gradativamente suas caracteristicas.

Conforme Loureiro (2001), o Padre José de Anchieta'® além de traduzir diversas
oragdes e textos para a lingua tupi, escreveu pecas teatrais para serem utilizadas na

catequizagao dos indios.

Teve o cuidado de traduzir para o tupi as oragdes e textos tteis a catequese,
além de escrever e musicalizar pecas teatrais para serem representadas pelos
indios. Escreveu e dirigiu a primeira peca de teatro encenada no Brasil. Estas
pecas, de caréter educativo, chamavam-se AUTOS e tinham como objetivo
difundir a moral e a religido. Apesar de ndo ser miusico, Anchieta se
interessava pela musica, uma vez que os seus AUTOS eram cheios de cantos
e incorporavam manifestacdes da cultura indigena (2001, p. 47 grifos da
autora).

Podemos verificar também segundo Unglaub que:

no decorrer da histéria colonial do Brasil, constatam-se testemunhos de
priticas musicais, da obrigatoriedade do ensino musical nas casas da
Companhia de Jesus, e do teatro musical, sendo que os jesuitas faziam seus
alunos se apresentarem em ocasides festivas. Vale lembrar que a educacio
jesuitica, principalmente, no que tange a educacdo artistica em geral e
musical em particular, tinha como objetivo moldar o individuo de um modo
idealista e seletivo. No primeiro caso, porque a perfeicdo € algo subjetivo e
portanto dependente do critério de quem estabelece o padrao de mensuragdo
de perfeicdo, e no segundo caso, porque era direcionada aos filhos dos

colonizadores, sendo portanto de caréater elitista (2000, p. 28).

A medida que a elite da Coldnia se expandia, um novo modelo de ensino deveria ser
desenvolvido, de acordo com os padrdes europeus da época. Mas logo foi percebido que o
Brasil apresentava uma realidade muito diferente do que existia na Europa. Mas, entendiam
“[...] que sem a educacdo ndo seria possivel o desenvolvimento da colOnia, pois as criangas
aqui nascidas, independente de serem fruto da miscigenagdo, precisavam ser educadas moral e

intelectualmente” (BORTOLOTI, s/d, p. 8).

' Mesmo que Canto Gregoriano ou canto plano.

"7 Pequenas pegas teatrais de teor moral e religioso.

'8 Pe José de Alencar (1534 -1597) nasceu na Espanha. Chegou ao Brasil em 1553 com a Companhia de Jesus.
Ele ndo se preocupava apenas em educar e catequizar os indios como também em defendé-los dos excessos
cometidos pelos colonizadores portugueses (MARIZ, 1983).
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< 1 ) . o
Portanto, mestres como o padre Manoel da Nébrega ?, José de Anchieta e Antdnio
‘20 . . A . .

Vieira™ foram constrangidos pelas circunstincias a abdicarem das suas atividades

propriamente religiosas para se dedicarem a adaptagdo do ensino a realidade brasileira. Para

isso o padre Manoel da Noébrega elaborou e implantou um “Plano de Estudo” conforme
Ribeiro:

o plano de estudos propriamente dito foi elaborado de forma diversificada

com o objetivo de atender a diversidade de interesses e de capacidades.

Comecando pelo aprendizado do portugués, incluia o ensino da doutrina

cristd, a escola de ler e escrever. Dai em diante continha em caréter opcional,

o ensino de canto orfednico e de musica instrumental, e uma bifurcacdo

tendo em um dos lados o aprendizado profissional e agricola e, de outro, aula
de gramatica e viagem de estudos a Europa (1978, p. 5).

Conforme podemos observar o Plano de Estudo empregava elementos da cultura
europeia em sua programacao, ratificando que a énfase dada a catequese dos indios, principal
objetivo da presenca dos jesuitas na Coldnia, passou gradativamente a dar lugar a educacdo de
carater elitista. “Verifica-se desta maneira que os colégios jesuiticos foram o instrumento de
formacdo da elite colonial. [...] O Plano legal (catequizar e instruir os indios) e o plano real se
distanciam. [...] Os instruidos serdao descendentes dos colonizadores. Os indigenas serdao
apenas catequizados” (RIBEIRO, 1978, p. 7, grifos da autora).

Conforme Zotti: “logo a elite percebeu a importancia e o poder dessa educacdo para a
formacdo de seus representantes politicos e consequente interveng¢do no poder publico” (2004,
p. 20).

Lancemos um olhar mais detido sobre o novo Plano de estudos que levou 59 anos para
ser elaborado. Ele foi escrito com normas padronizadas para os colégios jesuitas, tendo por
base para o ensino, o Ratio Studiorum®’, de cardter humanista. Para entendermos a pedagogia
utilizada nas escolas e missdes jesuiticas € necessdrio compreendermos essa obra. Segundo
Bortoloti (s/d), O Ratio Studiorium seria a base comum que serviria de suporte do trabalho

dos jesuitas. Em todos os lugares essas normas deveriam ser seguidas da maneira como

' Pe Manoel da Nébrega (1517-1570) nasceu em Portugal. Sua formagdo foi realizada nas universidades de
Salamanca (Espanha) e Coimbra (Portugal). Optou pela Companhia de Jesus trés anos apds sua formatura, em
1544. Seu trabalho como educador foi de incrivel pioneirismo. No Brasil, esteve na Bahia e, ao deixd-la em
1552, foi para Sdo Paulo. Fundou o Colégio Sdo Paulo na aldeia de Piratininga, o marco inicial da futura cidade
de Sdo Paulo (MARIZ, 1983).

% Pe Antdnio Vieira (1608 — 1697) nasceu em Lisboa, Portugal. Aos 6 anos vem para o Brasil com sua familia.
Em 1623 inicia seus estudos no Colégio dos Jesuitas na Bahia, onde sente vocacdo religiosa. Em 1635 €
ordenado sacerdote e é também Mestre em Artes (MARIZ, 1983).

*! Plano de estudos da Companhia de Jesus, programado nos padrdes da cultura europeia. A versio definitiva do
Ratio Studiorium foi publicada em 1599 e permaneceu até 1759 (SAVIANI, 2007).
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estavam prescritas no documento em coeréncia com 0s preceitos e os interesses da Igreja
Catolica”. (s/d, p. 2).
Cada vez mais o cardter elitista é ratificado, conforme constatamos na descri¢do do

novo Plano de Estudo citado por Saviani (2007):

0 novo plano comecava com o curso de humanidades, denominado no Ratio
de “estudos inferiores”, correspondentes ao atual curso de nivel médio. Seu
curriculo abrangia cinco classes ou disciplinas: retérica; humanidade;
gramdtica superior; gramdtica média; e gramdtica inferior. A formacao
prosseguia com os cursos de filosofia e teologia, chamados de “estudos
superiores”. [...] Portanto, o que de fato se organizou no periodo colonial foi
o curso de humanidades (“estudos inferiores”), que tinha a duracio de seis a
sete anos e cujo conteiido reeditava o Trivium da Idade Média, isto é, a
gramdtica (quatro a cinco séries) (2007, p. 56 - 57).

O sistema educacional jesuitico, por atender cada vez mais aos interesses da elite,
especializou-se no ensino secunddrio e superior. O ensino elementar seria oferecido pela
prépria familia®, logo grande parcela da populacio, que a familia ndo tinha condicdes, ficaria
sem acesso a esse nivel de ensino. O que dizer de outros niveis como o secunddrio e superior?

Conforme Zotti (2004) esclarece sobre o descaso dos jesuitas as camadas populares:

os jesuitas ndo se importaram com a educacdo das camadas populares,
caracterizando seu sistema de ensino como aristocrético. Isso fica claro na
afirmacdo de Indcio de Loyola: ensinar os ignorantes a ler e escrever seria
uma obra de caridade se a Companhia de Jesus tivesse suficientes membros
para prover a tudo (2004, p. 22).

A Companhia de Jesus teve a responsabilidade sobre a educacdo no Brasil até 1759,
quando foram expulsos de Portugal e da Colonia, em consequéncia das reformas
empreendidas pelo Marqués de Pombal®.

Através do Alvard de 28 de junho de 1759 foi determinado o fechamento dos colégios
jesuitas, sendo introduzidas mudancas no sistema escolar brasileiro, como as “Aulas
Régias”24, desestruturando o sistema colonial do ensino jesuitico, no qual foi desenvolvido o

programa de Reforma Pombalina de ideario iluminista, que permaneceu em 1808 com a

20 plano contido no Ratio era de caréter universalista e elitista. [...] Elitista porque acabou destinando-se aos
filhos dos colonos e excluindo os indigenas, com o que os colégios jesuitas se converteram no instrumento de
formacdo da elite colonial. Por isso, os estdgios iniciais previstos no plano de Nobrega (aprendizado de
portugués e escola de ler e escrever) foram suprimidos (SAVIANI, 2007, p. 56).

# Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1777) nasceu em Portugal. Com a morte de Dom Jodo V e ascensdo
ao trono de Portugal por Dom José em 1750, Sebastido José de Carvalho e Melo passa a fazer parte do gabinete
como ministro do Exterior e da Guerra. Em 1769 recebe o titulo de Marqués de Pombal (SAVIANI, 2007).

2 As aulas régias, baseadas no enciclopedismo, constitufam-se em unidades de ensino, com professor tnico,
instaladas para determinada disciplina, que deveriam substituir as disciplinas antes oferecidas nos colégios
jesuitas (ZOTTI, 2004, p. 28).
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chegada da Familia Real no Brasil, e completando-se em 1822 com a Proclamacdo da
Independéncia.
Segundo Zotti (2004), o Estado parecia estar tomando as rédeas da educagdo, mas o

que deveria ser positivo tornou-se um grande problema.

Pela primeira vez o Estado passa a orientar os rumos da educacdo,
objetivando substituir a escola que servia aos interesses da fé pela escola ttil
aos fins do Estado. Em contrapartida, mesmo sendo um avango para a
educacdo da época, a laicizacdo do ensino, no Brasil. [...] Ocorre,
literalmente, a extin¢do do sistema educacional jesuitico sem que nada fosse
colocado em seu lugar, limitando-se, a reforma, a defini¢do de orientacdes
gerais e a instituir algumas poucas aulas régias (2004, p. 25).

De acordo com Zotti (2004), percebemos um grande vazio na educacdo brasileira
nesse momento: “dessa forma, entre a expulsdo dos jesuitas e a transposicdo da Corte
Portuguesa para o Brasil em 1808, hd uma lacuna de quase meio século na educacio
brasileira, caracterizada pela precariedade e decadéncia do ensino colonial” (2004, p. 30).

O inicio do século XIX é marcado pela chegada da familia real e pela Corte
Portuguesa, que fugiam do conflito entre Franca e Inglaterra que disputavam por novos
mercados. Em funcdo de Portugal ter sido invadido pelos franceses, eles foram for¢cados a vir
para o Brasil.

Com o ocorrido, mudangas marcantes no cendrio politico-social foram determinadas,
principalmente no Rio de Janeiro que era agora a nova capital da Coldnia. O porto se
transformou em um importante centro financeiro-comercial, instituicdes administrativas e
culturais foram criadas, a vida urbana comeca a se desenvolver, sendo surpreendida com um
subito crescimento populacional e os hébitos culturais foram adequados aos novos valores da
aristocracia europeia.

D. Jodo VI deu um grande incentivo as artes: trazendo a Missdo Artistica Francesa que
chegou ao Rio de Janeiro em 1816 substituindo a arte religiosa pela arte secular, introduzindo
o neoclassicismo, estilo predominante na Europa naquele periodo, trazendo novos
conhecimentos e conceitos estéticos que marcariam definitivamente a vida da cidade,
deixando tracos até hoje presentes; com a Academia Imperial de Belas Artes do Rio de
Janeiro que abriu suas portas e a arte oficial do império foi ensinada aos artistas coloniais; as

Academias Militares, a Biblioteca Real, assim como a Capela Real® , Cuja orquestra contava

25 . . e .

Capela Real, orquestra de musica erudita, que contava com 100 musicos instrumentistas e 50 cantores, e uma
orquestra que tocava e cantava musicas populares, sendo constituida basicamente por miisicos negros (MARIZ,
1983).
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com varios musicos também vindos da Europa, nomeando o Pe José Mauricio®® como Mestre
de Capela, e para lecionar musica em troca da participacdo dos estudantes no servico da
Igreja. Sendo assim, as atividades artisticas e musicais ganharam uma nova expressao.

Com a volta de D. Jodo VI a Portugal em 1821, as atividades culturais foram abaladas
e a Capela Real perdeu sua forca. O projeto cultural em andamento, rompido como vemos,
tinha outros percursos do ponto de vista de outras manifestagdes musicais no Brasil. Ao longo
do restante do século XIX iremos observar outras propostas que se constituiram, devido a
miscigenacdo social e cultural dos brancos europeus, dos indios e dos negros escravos,
proporcionou o aparecimento de uma miisica genuinamente brasileira (TINHORAO, 1974).

Os negros trouxeram para o Brasil uma danga que se misturava com VArios
instrumentos de percussao, de ritmo bem marcado e de melodias curtas. A musica indigena
teve pouca expressividade, segundo Mariz (1983, p. 27): “ndo exageramos ao afirmar que o
elemento amerindio teve, relativamente, pouca interferéncia na concretizacdo da musica
nacional brasileira”. Mas a musica de influéncia branca, predominantemente europeia, foi a
mais proeminente. Seja nos instrumentos musicais, na musica erudita e nas dangas.

A musica brasileira que parecia estar limitada a igreja, deixa evidente a sua presenca
na vida cotidiana na cidade do Rio de Janeiro.

O século XIX fica entdo marcado pela transformacdo progressiva musical, com a
modinha e o lundu, primeiramente, o maxixe € o choro e posteriormente o samba, sendo
marcas das camadas populares do Rio de Janeiro.

Conforme Loureiro (2001), o pais estava em transformagcdo e a vida artistica e

educacional no Rio de Janeiro estava em efervescéncia:

bandas e orquestras se espalham por toda a parte. Surge o reinado da dpera,
que movimenta a vida social do Rio de Janeiro. Abrem-se saldes para a
sociedade elegante que comegava a se despertar para o requinte, o bom gosto
e a sensibilidade artistica.

O pais passa, entdo, um periodo de inquietagdo. O momento é pouco
propicio para a arte. Apesar disso, alguns centros artisticos foram surgindo,
onde a musica continua a ser cultivada.

Em contrapartida, cresce o nimero de professores particulares, o que
preenchia a auséncia de escolas especializadas para o ensino de mdsica.
Além disso, foi grande a presenca do piano nas familias de classe média alta,
onde o estudo desse instrumento passou a fazer parte de uma boa educacao,
principalmente para as mocas (2001, p. 50).

% Pe José Mauricio Nunes Garcia (1767 — 1830) nasceu no Rio de Janeiro, filho de escravos. Estudou com os
padres Jesuitas, aprendeu composi¢do, harmonia e a tocar 6rgdo e cravo. Compds intimeras obras cujo estilo se
assemelhava aos compositores europeus da primeira metade do século XVIIL. Foi professor de musica de D.
Pedro I (MARIZ, 1983).
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Por meio desses dados pode ser comprovado que a educacgdo, apesar de precdria, passa
ocupar um lugar importante na vida social principalmente da classe dominante. Ressalte-se
que “o discurso da época apontava para a necessidade de se construir um projeto sélido de
instrucao para garantir a grandeza da nacdo. Em contrapartida, ndo foi isso que se presenciou
logo nas primeiras leis que trataram do assunto” (ZOTTI, 2004, p. 38).

Para ser implantado um sistema de educacdo no Brasil, era preciso uma organizacao
mais eficaz, tendo um ndmero de escolas que ofereceriam formagao aos professores, deste
modo, foi inaugurada em 1835 a primeira Escola Normal, em Niterdi. Esta escola foi fundida
ao Liceu Provincial em 1847 permitindo uma formacdo diversificada, a qual seu curriculo foi
enriquecido com a inclusdo de novas disciplinas, dentre elas a musica.

Mudangas significativas nos setores politico, econdmico e social, marcaram o final do
século XIX, a monarquia brasileira estava vivenciando momentos de crise, pois representava
uma forma de governo que ndo mais correspondia as transformagdes em processo.

Era necessdria a implantacdo de um novo sistema, que fosse capaz de fazer o pais
progredir e avangar nas questdes politicas, econdmicas e sociais. As mudancas culminaram na
Proclamagdo da Reptblica, em 1889 e o Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, um dos
principais focos dessas mudancas.

As aspiracdes politicas deste momento da Primeira Republica eram de transformar a
antiga coldnia num pais com caracteristicas europeias. A Europa vivia um desenvolvimento
promovido pela industrializacao e pela exploracdo dos paises que foram e que ainda estavam
na situacdo de Colonia. Exploravam tanto do ponto de vista da expropriacdo dos recursos
naturais quanto dos produtos primdrios comprados a precos absurdamente baratos, e que
depois eram vendidos em forma de mercadorias manufaturadas.

Instaurou-se um novo regime sob velhas bases. Temos agora uma Reptblica, mas as
préticas politicas ainda eram imperialistas, seria um trabalho a ser enfrentado. Conforme
Carvalho (1990, p. 24): “substituir um governo e construir uma nacao, esta era a tarefa que os
republicanos tinham de enfrentar”.

Politicamente o poder era fracionado entre os estados e concentrado nas maos dos
coronéis. O movimento do Coronelismo?’ foi uma marca profunda deste periodo. Nas

palavras de Nagle:

o coronelismo foi o formador da base da estrutura do poder no Brasil e que a
supremacia incontestivel permaneceu durante a Primeira Republica.

* O Coronelismo foi uma politica regional onde o coronel dominava uma determinada regido tanto
politicamente como pelo viés da forca (NAGLE, 1976).
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Originado da distribuicdo de postos honorificos da Guarda Nacional, o

sistema coronelista ndo € interrompido com o advento do regime
republicano; ao contrério, € continuamente alimentado pelo desenvolvimento
das formacdes oligdrquicas e atinge um ponto mais alto com a chamada
“‘politica dos governadores’’. A implantacdo do regime republicano nio
provocou a destruicdo dos clds rurais e o desaparecimento dos grandes
latifindios, bases materiais do sistema coronelista (1976, p. 9 - 10).

A economia da Primeira Republica baseava-se na exportagdo de produtos primérios e
na importacdo de produtos manufaturados, sobretudo da Inglaterra. Devido a esta esséncia
ruralista o setor industrial apresentou varias tentativas de se estabelecer como forca
econOmica fracassada. Para que a crescente for¢a industrial se estabelecesse faltava o
elemento principal da légica capitalista: acumulacdo de capital. Também faltava
disponibilidade de mao-de-obra livre e elevacdo dos precos das mercadorias primdrias no
mercado internacional.

O café foi a principal moeda de troca deste periodo. E por conta disto a ideologia
vigente entendia que o campo era quem produzia as riquezas da nova Reptblica e que o setor
industrial apenas se aproveitava deste trabalho. Logo, era natural que os cafeicultores
ditassem as regras politicas, econdmicas e culturais do momento. Com esta ideologia foi
instaurada uma preponderancia do campo sobre a cidade, e os grandes latifundiarios,
sindbnimo de poder, apresentavam a ideia de que fora de sua égide ndo haveria progresso para
o Brasil.

As mudangas significativas nos setores politico e econdmico provocaram reflexos no

setor social. Segundo Nagle:

[...] as mudancas e perspectivas de mudancas no setor especificamente social
por meio da variedade de novas orientagdes ideoldgicas, presente,
especialmente, no decénio dos vinte (nacionalismo, catolicismo, tenentismo,
e outras), uma vez que denotam a presenca de marcante inquietacao social e
heterogeneidade sociocultural. Tentam quebrar o sistema de reciprocidade
até entdo existente, provocando a reestruturacdo das velhas férmulas de
controle, bem como estabelecendo novas condutas institucionais; por isso,
tais orientacdes devem ser percebidas como projetos alternativos para a
conservagdo ou reformulacio da ordem social mais ampla (1976, p. 36).

A urbanizacdo também € um importante fator desencadeador de mudancas. Com uma
concentracdo cada vez maior de pessoas nos centros urbanos desloca-se o olhar do campo
para a cidade. Agora é na polis onde as disputas politicas e econdmicas se ddo. A tecnologia
trazida pela ciéncia faz nascer novas aspiracdes de progresso para o Brasil. A cidade ganha
status de local, onde, por exceléncia nascera o futuro. Apesar da ideologia ruralista promover

um movimento anti-industrialista, a industrializacdo e a cidade como novo centro de poder era
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um movimento inevitdvel e sem volta, uma vez que as bases que sustentavam o regime de
‘‘feudalismo rural’’ brasileiro estavam abaladas e desgastadas.

Nas primeiras décadas do século XX, a produ¢do académica e literdria voltada para
reflexdes sobre o Brasil foi bastante expressiva. Intelectuais expunham com certa crueldade a
realidade nacional, e o povo que nela vivia, com muito potencial, mas abandonado por um
governo que atentava para os interesses das elites rurais e do capital financeiro internacional.

A Primeira Republica é o periodo no qual se colocou em questaio o modelo
educacional herdado do Império, que privilegiava a educacdo para a elite (secunddario e
superior) em detrimento da educagdo popular (primério e profissional). Conforme Zotti (2004,
p. 68): “para os defensores dessa sociedade, a educacdo continuava sendo um artigo de luxo
restrito as classes favorecidas, sendo privilegiado, portanto, o ensino secundario e superior em
detrimento da expansao do ensino primério”.

Outra vertente da educacdo que gostariamos de nos referir € a organizagdo escolar que

também atravessou mudancas, conforme relata Ribeiro:

a escola primdria ficava organizada em duas categorias isto €, de 1° grau para
criangas de 7 a 13 anos e de 2° grau para criangas de 13 a 15 anos. A
secunddria tinha a duracdo de 7 anos.

[...] Uma das intengdes era tornar os diversos niveis de ensino “formadores”
e ndo apenas preparadores dos alunos, com vistas ao ensino superior. Para
que este aspecto fosse conseguido no ensino secunddrio, por exemplo, foi
criado o exame de madureza destinado a verificar se o aluno tinha a cultura
intelectual necessdria ao término do curso. A partir do 3° ano seria
introduzido tempo para a revisdo da matéria e no 7° isto ocuparia a maior
parte do horario.

A outra intencdo era a de fundamentar esta formagdo na ciéncia rompendo
com a tradicao humanista cldssica, responsdvel pelo academismo dominante
no ensino brasileiro. A predominancia literdria deveria ser substituida pela
cientifica e para tanto foram introduzidas as ciéncias respeitando-se a
ordenagdo positivista (matemadtica, astronomia, fisica, quimica, biologia,
sociologia e moral) (1978, p. 49 grifos da autora).

A musica tinha seu papel bem definido na organizagdo escolar, sendo um elemento
essencial para avigorar na formacdo do povo o espirito nacionalista. A utilizagao dos hinos,
das marchas e das can¢des populares foram estratégias adotadas para essa finalidade. Segundo
Souza (2000, p. 17): “a evolugdo do ensino da musica no Brasil ocorreu acentuando os valores
civico-patrioticos e a dulcificacdo dos costumes”.

Uma trajetdria histdrica brasileira se fez pertinente para que pudéssemos verificar os
reflexos recebidos pela Educacdo Musical através dos aspectos politicos, econdmicos e

educacionais, que determinaram uma cultura escolar que podemos conferir ainda em nossos
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dias. No decorrer dessa trajetéria pudemos verificar os “descompassos” que o ensino de
musica percorreu.
Loureiro (2001) ao discorrer sobre o ensino de musica nesse momento de mudangas

educacionais, afirma que a musica continuava presente.

Essas escolas, apesar de incorporarem outras disciplinas, compativeis com o
momento histérico, preservam as marcas da tradicao jesuitica. Dessa forma,
nelas a miusica continua presente, com forte conotacdo religiosa, muito
ligada as caracteristicas e formas européias, conotacdo esta que se faz
presente em toda a producdo musical do periodo colonial. Embora seu valor
artistico seja uma incégnita, pois pouco restou desta época, nela € evidente a
influéncia do canto gregoriano, presente nio s6 nas cancdes dos indios (que
nesta época ja ndo era ouvida no Brasil) e dos negros, mas sobretudo nas dos
portugueses e espanhdis (2001, p. 47).

1.2 PRESCRICOES PARA O ENSINO ESCOLAR DE MUSICA

Primeiramente, precisamos atentar para a criacdo de legislacdes e decretos elaborados
pelos poderes publicos, atrelando as “consonancias e dissonancias” do ensino de musica no
curriculo escolar no Brasil.

Para isso, periodizar as prescri¢des e analisa-las se faz necessério para observarmos as
lacunas encontradas na educacdo musical na Instru¢do Publica do Distrito Federal até o
periodo da Primeira Republica.

Gostariamos de esclarecer que as consideragdes resultaram de reflexdes obtidas a
partir da pesquisa dos Boletins da Intendéncia do Distrito Federal®, das Leis e Decretos®’ a
partir de 1827 a 1928, de Regulamentos e Estatutos de Instituicdes Musicais e Educacionais™,
bem como de periddicos musicais® da época que contribuiram para podermos contemplar as

circunstancias em que a Educacdo Musical Escolar estava inserida e sua caracterizagao.

1.2.1 Prelidio do Império

O ensino da musica, n’esta terra essencialmente musical, n’este paiz onde
cada cidaddo € um musico ou, pelo menos, uma aptiddo, tem sido posto 4
margem como imprestdvel desde os mais remotos tempos. Os legisladores

** Boletins localizados no Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.

* Leis e Decretos localizados no site da Camara dos Deputados.

0 Regulamentos e estatutos localizados no site da Camara dos Deputados.

31 periédicos localizados na Biblioteca Nacional do Rio de J aneiro, Setor Musica.



40

dos tempos da monarchia achavam que o saber musica era um luxo e o
ensinal-a um desperdicio.
Gazeta Musical - 1892

Caminhemos, entdo, para um momento histérico que consideramos ser pertinente para
compreendermos o surgimento das Leis e Decretos educacionais.

O prelidio € um “movimento instrumental destinado a preceder uma obra maior, ou
um grupo de pegas. Os preludios evoluiram a partir de improvisacOes feitas pelos
instrumentistas para testar a afinac¢do, o toque e o timbre de seus instrumentos” (GROVE,
1994, p. 742 — 743). Conforme essa afirmativa, reforcamos a ideia que o periodo do Império é
uma introducdo ao periodo da Republica, no que se refere ao ensino escolar de musica, que é
o cerne dessa pesquisa.

Um preludio sim, mesmo considerando o fato que a Republica foi uma ruptura do o
Império. Rompeu com a religido, tornando o pais laico; rompeu com o sistema mondrquico,
tornando o pais uma Republica; mas no que se refere ao ensino escolar de musica,
percebemos mais substancialmente a introducao desse ensino no Império, se estabelecendo de
forma mais efetiva na Republica.

Com o Brasil tendo se tornado independente de Portugal em 1822, foi preciso
implementar uma Constituicdo para a qual foi convocada uma Assembleia Nacional
Constituinte e Legislativa em 3 de junho de 1823, por decreto de Dom Pedro I, apontando
também a necessidade de uma legislacdo para a Instru¢do Publica. A historiografia nos indica

que o texto outorgado estava distante da ideia de um “sistema nacional de educagdo’:

j4 no texto constitucional outorgado esta idéia de sistema nacional de
educacdo € abandonada, pois que, com relacdo a educagdo o art. 179 se
refere nos seguintes termos: “A inviolabilidade dos direitos civis e politicos
dos cidaddos brasileiros, que tem por base a liberdade, a seguranca
individual e a propriedade é garantida pela Constituicdo do Império”, entre
outras maneiras, pela “instrucdo primdria gratuita a todos os cidaddos” (n°
32) e pela criagdo de “Colégios e Universidades, onde serdo ensinados os
elementos das ciéncias, belas artes e artes” (n° 33) (ALMEIDA e
BARRETO, apud RIBEIRO, 1978, p. 26).

Em 15 de outubro de 1827 foi promulgada a primeira Lei de Instruciao elementar, no
Brasil, uma Lei que cria as Escolas de “Primeiras Letras”, e adota o método de ensino

mituo” divulgado no Brasil desde 1808, que agora se tornava oficial.

2.0 método mutuo, também chamado de monitorial ou lancasteriano, baseava-se no aproveitamento dos alunos
mais adiantados como auxiliares do professor no ensino de classes numerosas (SAVIANI, 2007).
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Ao observarmos o Art. 6° dessa lei, encontramos as prescricdes para a matriz
curricular:

os Professores ensinardo a ler, escrever, as quatro operagdes de arithmetica,
pratica de quebrados, decimaes e proporcdes, as nogdes mais geraes de
geometria pratica, a grammatica da lingua nacional, e os principios de moral
christai e da doutrina da religido catholica e apostolica romana,
proporcionados 4 comprehensdo dos meninos; preferindo para as leituras a
Constituicado do Imperio e a Historia do Brazil.

Retomemos a questdo do ensino mutuo, que como ja afirmamos era uma pratica no

Brasil. Segundo Saviani:

estava, também em consondncia com o espirito da época a ado¢do do
“ensino mutuo”, com o qual se esperava acelerar a difusdo do ensino
atingindo rapidamente e a baixo custo grande nimero de alunos. Assim, pela
Lei das Escolas de Primeiras Letras, esse método de ensino, que ja vinha
sendo divulgado no Brasil desde 1808, tornou-se oficial em 1827, ensaiando-
se a sua generalizagdo para todo o pais (2007, p. 128).

A lei foi implantada, mas problemas também foram encontrados inicialmente, porque
um sistema de educacdo nacional precisaria de inimeras escolas em todo o pais, como
também escolas de formacdo de professores, o que até entdo nao existia. Apenas em 1835 foi
criada em Niteréi a primeira Escola Normal, visando a preparacdo de professores para o

ensino preliminar. Como aponta Ribeiro (1978):

mesmo as escolas de primeiras letras sio em ntimero reduzido, como
limitado € o seu objetivo, seu contetddo, e sua metodologia. Elas enfrentam
problemas dos quais se tem noticia através dos relatérios dos ministros da
época: era dificil encontrar pessoal preparado para o magistério, havia
completa falta de amparo profissional fazendo da carreira algo
desinteressante e ndo motivando um aprimoramento constante, a populacdo
era minima. Em 1835 (Niter6i), 1836 (Bahia), 1845 (Ceard) e 1846 (Sao
Paulo) s@o criadas as primeiras escolas normais visando uma melhora no
preparo do pessoal docente. Sdo escolas de no mdximo 2 anos (1978, p. 29).

Mas esse “descompasso” € percebido quando lemos o que Zotti (2004, p. 40) aponta:
“como os ordenados dos professores eram irrisOrios € 0s cursos normais seriam criados quase
uma década depois das Escolas de Primeiras Letras, o que se presenciou foi um completo
descaso com a qualidade desse nivel de ensino”. E em nota de rodapé a autora faz uma sintese
da real situacdo dessas escolas no Brasil, afirmando “que ndo foram adiante”, e que somente a

partir de 1880 com a Escola Normal do Rio de Janeiro € “que se iniciou no Brasil o

movimento das escolas normais”.
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No Art. 7° da Lei de 1827 € explicita a maneira como eram escolhidos os professores
para atuarem nas escolas de primeiras letras: “Os que pretenderem ser providos nas cadeiras
serdo examinados publicamente perante os Presidentes, em Conselho; e estes proverdo o que
for julgado mais digno e dardo parte ao Governo para sua legal nomeacgao”.

Em todo o periodo de vigéncia da Lei das Escolas de Primeiras Letras o siléncio da
miusica foi sentido, apenas no curriculo das Escolas Normais pudemos observar que um
pequeno som “consonante” estava sendo entoado. A Prof* Rosa Fuks (1991) ao se referir a
Escola Normal assegura que a musica tem seu papel predominante e essencial nessa
instituicao: “observamos que, na escola normal, a musica e o seu professor sempre estiveram
presentes, seja através das comemoracdes escolares, seja pela obrigatoriedade das aulas de
musica que a acompanham desde a sua criagdo no Brasil” (1991, p. 46).

A vigéncia da Lei de Escolas de Primeiras Letras foi a tnica para a Instru¢do Publica
até a primeira metade do século XIX, conforme Zotti (2004, p. 39): “o decreto imperial de 15
de outubro de 1827 foi a primeira lei de instru¢do elementar, no Brasil, durante o Império e
Unica até 1946”.

Verificamos que muitos problemas e dificuldades ocorreram durante esse periodo.

Segundo Saviani (2006),

as criticas principais recafam sobre a insuficiéncia quantitativa, falta de
preparo (a tentativa de resolver esse problema com a criagdo de escolas
normais ainda nao surtira efeito e vinha sendo objeto de criticas constantes),
parca remuneracdo e pouca dedicacdo dos professores; a ineficdcia do
método lancasteriano atribuida, sobretudo, a falta de instalagdes fisicas
adequadas a pratica do ensino mutuo; e a auséncia de fiscalizagdo por parte
das autoridades do ensino, o que tornava freqiiente nos relatdrios a demanda
pela implantacdo de um servigo de inspecdo das escolas. A situagdo estava,
pois, a reclamar uma ampla reforma da instrugdo publica (2006, p. 18).

Toda a instru¢do publica necessitava de uma reforma. O ensino de musica que até
entdo sO havia adentrado na Escola Normal, criada em 1835, conforme Fuks (1991, p. 46):
“observamos que, na escola normal, a musica e o seu professor sempre estiveram presentes,
seja através das comemoracdes escolares, seja pela obrigatoriedade das aulas de miusica que a
acompanham desde a sua criacdo no Brasil”, também precisava abranger outros niveis da
educacao.

Como a musica possuia uma importante atribuicdo na classe dominante, esse fato
proporcionou entdo a necessidade de uma instituicdo propria para esse fim. Sendo assim, é
fundado através do Decreto n° 238 de 27 de novembro de 1841, o Conservatdrio Nacional de

Miisica no Rio de Janeiro, a primeira grande escola de musica no Brasil. Atualmente ela é a
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Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). O Art. 1° do Decreto n°
238 diz: “Sdo concedidas 4 Sociedade de Musica desta Corte duas Loterias>> annuaes,
segundo o plano adoptado, por espago de oito annos, para o fim de estabelecer nesta mesma
Corte hum Conservatorio de Musica”.

Sendo assim, conforme Mariz (1983, p. 57), “o projeto foi aprovado em 1841, mas
tardou a ser posto em prética por falta de fundos. Foram feitas duas loterias e s6 em 1848 é
que foi possivel o inicio das aulas, com seis professores”.

Em 1855, o Conservatério de Musica passa por mudangas, dando nova organizacao

para a institui¢ao, onde o seu curriculo € alterado, conforme o Art. 2° do Decreto n° 1542:

terd desde ja as seguintes aulas: De rudimentares de musica, solfejo, nogdes
geraes de canto para o sexo masculino. Das mesmas materias para o sexo
feminino. De canto para os alumnos de hum e do outro sexo, sendo as
respectivas aulas em horas diversas. De regras de acompanhar, e de 6rgdo.
Duas de instrumentos de sopro. Duas de instrumento de corda.

Art. 3° Além destas aulas serdo creadas a de composicdo e outras, segundo
forem permitindo os recursos do Conservatorio, e exigindo os progressos de
ensino.

Seja com a criacdo do Conservatério de Musica e com a insercdo da musica e
exercicios de canto como disciplina escolar um som ainda “dissonante” se faz ouvir, como
veremos a seguir. A partir do Decreto n° 630 de 17 de setembro de 1851 que reforma o ensino
nas Escolas Publicas de Instru¢do Priméria, mas apenas para as turmas de primeira classe um

pequeno som musical € entoado, conforme o Art. 6°:

nas de primeira classe o ensino deve, além disso, abranger a gramética da
lingua nacional, e aritmética, no¢des de dlgebra e de geometria elementar,
leitura explicada dos evangelhos, e noticia da historia sagrada, elementos de
geografia, e resumo da historia nacional, desenho linear, musica e exercicios
de canto (grifos nossos).

Ao analisarmos o referido Decreto, o Art. 2° menciona sobre quem seriam os
professores e responsaveis por esses estabelecimentos: “qualquer pessoa, que se propuzer a
abrir ou dirigir huma Escola ou Collegio, ou a leccionar nestes Estabelecimentos, devera
requerer licenca ao Inspector Geral, justificando aptiddo, idade maior de vinte hum annos e

moralidade”. O préprio texto nos responde a essa pergunta: quem eram oS professores

? Infelizmente ndo foi possivel identificarmos o tipo de loteria a que o Art. 1° do Decreto n°® 238 se refere, como
também as fontes que consultamos nio foram suficientes para esclarecermos esse ponto. Como a loteria ndo € o
foco principal do trabalho, e devido as condi¢des materiais e de prazos para a realizacdo da pesquisa, ndo foi
considerado no momento, merecendo, € claro, investiga¢do para outro momento.
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responsaveis pelo ensino bésico e para o ensino de musica? “Qualquer pessoa”, que justifique
sua aptidao.

Conforme constatamos em alguns programas, como esse em que a musica, elementos
de musica, canto ou exercicio de canto como € chamado o ensino de musica ao longo do
século XIX, geralmente se encontra no final das listagens de disciplinas.

Observamos também que a gramdtica estd sempre no topo da listagem indicando uma
possivel hierarquizacdo das disciplinas escolares, que permanecem até os nossos dias.
Conforme Valdemarin (2006, p. 99) “essa distribuicio das matérias e do tempo a elas
destinado permanece diferenciada até hoje nos programas escolares”. Som que sugere
siléencio! Segundo Souza (2004), também constatamos no que se refere ao estado de Sao

Paulo:

algumas matérias, como leitura, escrita, caligrafia e aritmética, eram
consideradas fundamentais. Outras, como o ensino de histéria do Brasil,
geografia e ci€ncias fisicas e naturais, recebiam uma atencio secunddria e,
por ultimo, havia pouco tempo disponivel para as demais matérias —
desenho, musica, gindstica e trabalhos manuais. Além disso, queixavam-se
os professores da falta de preparo adequado para o ensino dessas matérias
(2004, p. 132).

Na Reforma Couto Ferraz a inclusdo da miusica na Instru¢do Publica Primadria
abrangeu além da 1* classe, também a 2* classe, e trouxe um avanco ao incluir a musica na

Instrucdo Publica Secundaria, onde lemos no Decreto n. 1331-A de 17 de fevereiro de 1854:

Art. 47 — O ensino primario nas escolas publicas compreende: a instrucgdo
moral e religiosa, a leitura e escripta, as nocdes essenciaes da grammatica, 0s
principios elementares da arithmetica, o systema de pesos e medidas do
municipio. O desenvolvimento da arithmetica em suas applicacdes praticas,
a leitura explicada dos Evangelhos e noticia da historia sagrada, os
elementos de historia e geographia, principalmente do Brasil, os principios
das sciencias physicas e da historia natural applicaveis aos usos da vida, a
geometria elementar, agrimensura, desenho linear, no¢coes de musica e
exercicios de canto, gymnastica e hum estudo mais desenvolvido do
systema de pesos e medidas, ndo s6 do municipio da Corte, como das
provincias do Imperio, e das Nag¢des com que o Brasil tem mais relacdes
commerciaes.

Art. 80 — Além das materias das cadeiras mencionadas no Artigo
antecedente, que formao o curso para o bacharelado em letras, se ensinario
no Colégio huma das linguas vivas do meio da Europa, e as artes de
desenho, musica e danga. (grifos nossos).

Quanto as atribui¢des didatico-pedagdgicos observamos que competia ao Conselho
Diretor a andlise e escolha da metodologia a ser empregada, conforme encontramos no Art.

11, inciso 1°: “o Conselho Director tomard parte em todos os negdcios em que a sua
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intervengdo he exigida por esse Regulamento. Terd especialmente a seu cuidado: 1° O exame
dos melhores methodos e systemas praticos de ensino”. Estando em conformidade com o Art.
73. “O methodo do ensino nas escolas serd em geral o simultaneo: podera todavia o Inspector
Geral, ouvindo o Conselho Director, determinar, quando o julgue conveniente, que se adopte
outro em qualquer parochia, conforme os seus recursos e necessidades”. Esse artigo no qual é
designado o método simultaneo, permite a possibilidade da utilizacdo de outro método como

explica Saviani:

admitindo, todavia, a possibilidade da adogdo localizada de algum outro
método, a critério do inspetor geral, ouvido o Conselho Diretor. Assim, a
Reforma Couto Ferraz afasta-se oficialmente do método do ensino mutuo,
presente na legislacdo do pais desde 1927, quando foram instituidas as
Escolas de Primeiras Letras (2007, p. 134).

As “dissonancias” na educacdo infelizmente sdo uma constante. Conforme Zotti

(2004), a lei nao saiu do papel.

No entanto, a maioria dos dispositivos dessa lei ndo foram cumpridos. A
classe elementar teve reduzida implantagc@o e o ciclo superior nem saiu do
papel. [...] Percebe-se, entdo, um total desajuste entre os objetivos
proclamados legalmente e a sua concretizacdo. A instrucdo primdria
continuou reduzida a aulas de leitura, escrita e calculo (2004, p. 42, 43).

Diante da obrigatoriedade desse Decreto foi necessaria a inclusdo da musica em outros
segmentos de ensino, como no Colégio de Pedro II convertido em colégio de instrucao
secundéria no ano de 1837. Mas diante da realidade descrita por Ribeiro, entendemos que a
“dissonancia” também estava presente nessa instituicdo que era considerada “um exemplo
significativo”. “O ensino secunddrio brasileiro ndo conseguia conciliar o preparo para o curso
superior com uma formac@o humana a nivel médio, mesmo atendendo a tao reduzido niimero.
As condi¢des concretas do meio determinavam uma tnica fungdo — preparo para o superior’

(RIBEIRO, 1978, p. 38). Como também percebemos no relato de Zotti:

a composi¢do do curriculo foi fortemente influenciada pelo ensino superior,
visto que: primeiro, o conteddo do ensino secundério foi definido em razdo
do preparo dos candidatos ao ensino superior; segundo, os préprios cursos
superiores faziam a sele¢do dos candidatos e em funcdo de seus prdprios
critérios. Até mesmo o Colégio Pedro II, que se deveria impor como modelo,
no final do Império, acabou adotando o sistema de cursos avulsos,
freqiiéncia livre e exames parcelados. (2004, p. 45).

Mas esses futuros professores, caso atuassem, recebiam aulas de miusica que os

capacitavam realmente para exercerem essa fung¢do nas escolas de Instrucdo Priméria? Rosa
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Fuks (1991) nos remete a criticas em relacio a musica e a escola normal: “inicialmente,
qualquer pessoa que tivesse um certo conhecimento musical era considerada professor, pois
para a escola o que importava era usar o canto como forma de integra¢do e comunicagao, nao
havendo preocupacdo com os seus cuidados musicais” (1991, p. 47).

A organizagado escolar diante desse contexto, ndo apenas abrange as criticas recebidas,
mas principalmente as insuficiéncias verificadas. Assim, diante desse quadro inalterado, nos
deparamos com outro momento, um outro decreto.

O Decreto n. 7.247 de 19 de abril de 1879 que reformulou o ensino primdrio, o
secundério e o superior no municipio da Corte, ficou conhecido como Reforma Ledncio de
Carvalho que sinalizava em direcdo ao método intuitivo. O método Intuitivo tinha como
principios a intui¢do, a observacdo e a experiéncia através dos sentidos, desenvolvido entre
outros por Pestalozzi, método esse que se contrapde ao “método tradicional”, fundamentado
na memoria e na repeticdo (VALDEMARIN, 2006).

No artigo 2° ressaltamos a obrigatoriedade do ensino primdrio dos 7 aos 14 anos,
conforme o decreto anterior de 1854. Mas, algumas inovacdes em relacdo a Reforma Couto

Ferraz sdo observadas conforme Saviani (2006):

a criacdo de jardins-de-infincia para as criancas de 3 a 7 anos (artigo 5°);
caixa escolar (artigo 6°); bibliotecas e museus escolares (artigo 7°);
subvencdo a instituigdes particulares, equiparacdo de escolas normais
particulares as oficiais e de escolas secunddrias privadas ao Colégio Pedro II,
criacdo de escolas profissionais, de bibliotecas populares e de bibliotecas e
museus pedagdgicos onde houver escola normal (artigo 8°); e a
regulamentac@o do ensino superior abrangendo a associagdo de particulares
para a fundagdo de cursos livres (artigo 21); a permissdo a particulares para
abrir cursos livres em salas dos edificios das escolas ou faculdades do Estado
(artigo 22); as faculdades de direito (artigo 23) e as faculdades de medicina
(artigo 24) (2006, p. 26).

Ao que se refere ao método intuitivo, Valdemarin (2006) ao fazer sua andlise desse

método faz uma sintese quanto a sua autoria:

pode-se dizer que a invencdo do procedimento geral do método intuitivo se
perde no tempo, podendo até mesmo remontar a Sdcrates, mas sua
organizacdo e sua aplicacdo regular como meio de educacdo coletiva,
adaptada as condi¢des do ensino elementar, devem ser creditadas, com toda
honra, a Pestalozzi. A Froebel deve ser atribuido o mérito da criagdo dos
jardins-da-infancia e da introducao do canto, dos jogos, das brincadeiras e
da ginéstica, atividades perfeitamente compativeis com essa fase da vida
(2006, p. 97, 98 grifos nossos).

Ainda sobre o método intuitivo Souza (1998) afirma que:
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desde a década de 1870, as criticas a instrucdo popular indicavam a
necessidade de uma escola primdria que em tudo se diferenciasse da escola
de primeiras letras existente. A escola popular, instrumento de reforma
social, deveria ser completamente renovada de acordo com os padrdes
educacionais considerados os mais modernos na época. O método intuitivo

foi o stmbolo dessa renovacdo e modernizacao do ensino (SOUZA, 1998, p.
159).

O trabalho de Souza apresenta como sua principal fonte de pesquisa o parecer de Rui
Barbosa®, o qual a autora considera “a mais completa” obra “produzida no Brasil no século
XIX” que trata da organizacdo pedagdgica e da politica de educacdo popular. Souza ao citar a
relevancia do método intuitivo para Rui Barbosa, diz: “as licoes de coisas, antevistas por esses
espiritos precursores, e levadas a um alto grau de desenvolvimento no método froebeliano,
sdo hoje abracadas e exigidas, como ponto de partida de todo o ensino, em todos os paises
adiantados e por todos os pedagogos eminentes” (BARBOSA, 1883, apud SOUZA, 2000, p.
62).

Souza (2000), ao explicar o que € o método intuitivo ou licdes de coisas, como
também era conhecido, afirma que ele: “pressupunha uma abordagem indutiva pela qual o
ensino deveria partir do particular para o geral, do conhecido para o desconhecido, do
concreto para o abstrato” (2000, p. 4). Como também: ‘“‘esse método poderia triunfar sobre o
ensino verbalista, repetitivo, enraizado na memdria e nas abstragdes inuteis praticado nas
escolas de primeiras letras do Império” (p. 5).

Rui Barbosa em sua obra, ao se referir a organizacdo do Programa Escolar, descreve e
justifica minuciosamente a presenga de cada componente curricular. E a musica como
conhecimento escolar, estava incluida no programa, “como conteido essencial”. Justificou

indicando que o contetddo dessa disciplina € relevante “para a formac¢do do homem moderno”™.

A miusica produz n’alma uma verdadeira cultura interior, e faz parte da
educacdo do povo. Tem por efeito desenvolver os vérios 6rgaos do ouvido e
da palavra, adogar os costumes, civilizar as classes inferiores, aligeirar para
elas as fadigas do trabalho, e proporcionar-lhes um inocente prazer, em vez
de distragdes muita vez grosseiras e arruinadoras. (BARBOSA, Tomo II,
Volume V, 1883 apud SOUZA, 2000, p. 103).

Sendo assim, encontramos indicativos para a permanéncia e consolidacdo da musica
no sistema de ensino, por possuir caracteristicas civilizadoras. Segundo Souza (2000, p. 7),
“vemos, assim, como a cultura musical foi introduzida na escola primdria tendo em vista seu

carater moral e utilitario”.

3* O referido parecer € encontrado em Obras Completas de Rui Barbosa, tomo II, volume V, 1883. Esse volume
€ concernente a discussdo sobre métodos e programa escolar.



48

Podemos assegurar que a musica como disciplina escolar, sempre esteve presente na
Escola Normal, como pudemos constatar nos estudos da professora Rosa Fuks (1991, p. 91)
quando se refere as duas linhas que compunham a prética musical desta institui¢dao, apontando
que o ‘“‘canto coletivo — que acompanha a escola normal desde a sua criagdo no Brasil e se
constitui na sua tradicdo musical”.

Havia sido criada em 1880 a Escola Normal da Corte, e para isso um novo decreto
deveria ser redigido para regulamentar essa instituicao. No Decreto n. 8025 de 16 de marco de
1881 encontramos as prescri¢cdes para quem € destinado e a matriz curricular dessa instituicao

de ensino:

Art. 1° A Escola Normal tem por fim preparar professores primarios do 1° e
2° grdo: o ensino nella distribuido sera gratuito, destinado a ambos os sexos,
e comprehendera dous cursos — o de sciencias e lettras, e o de artes.

Art. 2° O curso de sciencias e lettras se compord das seguintes matérias:
Instrucgdo religiosa; Portuguez; Francez; Mathematicas elementares;
chorographia e historia do Brazil; Cosmographia, geographia e historia
geral; Elementos de mecénica e de astronomia; sciencias physicas; sciencias
biologicas; Logica e direito natural e publico; Economia social e domestica;
Pedagogia e methodologia; Nog¢des de agricultura. Sdo facultativos os
estudos de Instruccdo religiosa e de Francez.

Art. 3° O curso de artes abrangerd as seguintes disciplinas: Calligraphia e
desenho linear; musica vocal; Gymnastica; Trabalhos de agulha (para as
alumnas). (grifos nossos).

Nesse momento observamos que a musica € parte integrante do curso de artes, e que,
apenas os professores que cursaram, poderiam trabalhar com essa disciplina. Outro fato que
constatamos € que a musica estd presente apenas em duas séries (2* série e 4* série) conforme

¢é descrito no Art 7°:

as materias que fazem objecto do ensino da Escola Normal serao distribuidas
pelas seguintes series:

2* serie: Musica: rudimentos de musica vocal; leitura musical a compasso;
exercicio de solfejo elementar; cantos de escola, religiosos, morais e
patriéticos; [...]

Na 4° serie: Musica: desenvolvimento da theoria da musica vocal; analyse
musical; exercicios de solfejo progressivo; céros a unisono, a duas, tres e
quatro vozes diversas.

Mas afinal, qual é o papel da musica nessa instituicdo? De acordo com Fuks (1991), a
miusica tem um cardter eminentemente disciplinar, como forma de controle, apresentando

assim uma auséncia dos aspectos musicais.

Na verdade, vemos que a musica desempenha, nesta escola, um duplo papel,

ligado a questdo da tradi¢do: seja agravando esta disciplina que a escola
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burguesa herdou — a tradicdo mondstica — seja através da mdsica como
comando que vai garantir a perpetuacdo do modelo burgués. Sempre a
utilizacdo da musica para disciplinar, sempre o comando cantado realizado
pela comunidade escolar, inclusive pelas professorandas — futuras
professoras —, que aprendem a disciplinar através dele (FUKS, 1991, p. 58).

Quando nos reportamos aos futuros professor, questionamos como viriam a ocupar
essa fung@o nas escolas primdrias neste momento. Conforme o Decreto n°® 1331A de 1854 (p.
50-51), que prescreve as condi¢des necessdrias para o magistério municipal no ensino
primdrio e secunddrio, observamos que para serem professores deveriam apresentar as
seguintes condicoes: ter idade acima de 18 anos, moralidade e capacidade profissional (Art.
12). A comprovagdo da maioridade legal deve ser diante do Inspetor Geral através de certidao
ou justificacdo de idade (Art. 13). Para provar moralidade o candidato devera apresentar ao
Inspetor Geral “Folhas corridas nos lugares onde haja residido nos tres annos mais proximos &
data do seu requerimento” e ‘“Attestagdes dos respectivos parochos”, ndo podendo ser
nomeado caso tenha sofrido alguma pena ou acusag¢ao judicial, como também “qualquer crime
que offenda a moral publica ou a Religido do Estado” (Art. 14); para comprovar também sua
moralidade, caso seja professora deverd comprovar se for casada, a certiddo de casamento; se
for vitiva, a de 6bito do marido; se for separada “a publica férma da sentenca que julgou a
separacdo, para se avaliar o motivo que a originou”; e a solteira com até 35 anos devera
ensinar na casa dos seus pais (Art. 16). A capacidade profissional devera ser comprovada
através de prova oral e escrita (Art. 17), contando “as materias do ensino respectivo, como
também sobre o systema pratico e methodo do mesmo ensino” (Art. 18).

E quanto aos professores para a Escola Normal, eles que seriam os professores dos
futuros professores, como ingressavam no magistério?

Conforme o capitulo XI do Decreto n® 8025 de 16 de marco de 1881, os professores
poderiam ser nomeados “por decreto e mediante concurso” (Art. 81); s6 poderiam ser
admitidos se estivessem “no gozo dos direitos civis e politicos, e se mostrarem habilitados na
materia” (Art. 84); os candidatos para o “curso de sciencias e lettras” deveriam apresentar
uma tese e defesa da mesma, as provas seriam: “a oral, a escripta, a pratica em sciencias
physicas e biologicas e em methodologia; e, finalmente, a argui¢do pelos examinadores sobre
todas as provas” (Art. 88); para o curso de artes as provas seriam: “a oral, a escripta, a pratica,
e finalmente a argiiicdo pelos examinadores sobre todas as provas” (Art. 93).

No Decreto n° 8602 de 1882, que prescreve o processo do concurso para o magistério
para professores e substitutos do Colégio Pedro II, ficou notéria a rigidez maior para o

ingresso nessa instituicdo. Observamos uma “defesa de these” no Art. 16., incluindo as
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provas, escrita e oral. Mas como seriam essas provas? Vejamos a seguir conforme os artigos
desse decreto estabeleciam. O primeiro candidato inscrito no processo tirard sorte do ponto
para tese que serd para todos (art. 18); a tese devera ser escrita e apresentada em 40 dias (art.
19 e 20); o candidato serd arguido pela comissdo julgadora por meia hora (art. 23); trés dias
apés a defesa das teses se efetuard a prova escrita, onde o ponto tirado pelo primeiro
candidato inscrito servird para todos (art. 24 e 25); trés dias apds a prova escrita, 0 primeiro
candidato inscrito tirard o ponto para a prova oral que serd realizada 24 horas depois, e o
candidato terd uma hora para abranger todo o assunto (art. 30 e 31).

A filosofia e a proposta educacional do Colégio Imperial Pedro II consta no
Regulamento de 1838, que registra de forma estruturada organizacional e academicamente os
valores politicos e culturais da sociedade imperial hierarquizada e elitista. Deste modo, a
composi¢ao do corpo docente, a seletividade do corpo discente, e os programas de ensino de
concepcao humanistica®, deram a essa instituicado uma fungdo formativa dirigida a elite, por
meio do carater propedéutico de ensino. O Colégio Pedro II através do Decreto n. 296 de 30
de setembro de 1843, oferecia aos Bacharéis em Letras™® a isencdo do exame ‘“‘de materias
preparatorias para serem admittidos & matricula em qualquer das Academias do Imperio” (Art.
1°), ratificando seu estilo elitizante.

Esse colégio tdo conceituado, que fora criado para ser um “padrao nacional” apesar de
ter passado por oito reformas em seus programas escolares durante o periodo do Império, se
distanciou do seu propdsito. O modelo do ensino secundério era irregular, que se dava
mediante exames das disciplinas especificas, que eram exigidas para o ingresso no ensino
superior. (Zotti, 2004). Com essa realidade descrita, colocamos uma questdo: serd que o
ensino de musica estava presente nesta institui¢do de ensino secunddrio, apesar de compor a
matriz curricular desde a primeira reforma em 1838?

Observamos como seriam o0s concursos, mas as nomeacdes, como se dariam?
Provavelmente por “atestados de professores idoneos” (cartas de recomendac¢do), indicagdes
do Inspetor Geral, na qual proporia ao governo “Os individuos competentemente habilitados
para o magisterio publico” (Art. 3°, §12, 2° 1854). E os professores de miusica? Talvez,
aquele que tivesse algum conhecimento musical. Serd que essa ‘“cadeira” de professor de
musica seria realmente ocupada? Teriamos professores habilitados? E a Escola Normal e a

Escola Priméria davam a devida atengdo para o ensino da musica?

35 ~ s o . . . . . P .

A concepcao humanistica privilegiava o conhecimento erudito do latim e das linguas estrangeiras, da
literatura, da histéria sagrada e universal.
36 P L. . l e~ . .

O Colégio Pedro II era a tnica instituicdo de ensino que conferia aos seus formandos o Grau de Bacharel em
Letras.
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. . . . . e 37
Fizemos essas perguntas devido a um quadro “curioso”, que identificamos na Tabela
a seguir que trata dos vencimentos do corpo docente e mais empregados da Escola Normal,

referente ao novo Regulamento para a Escola Normal do ano de 1881.

TABELLA DOS VENCIMENTOS DO CORPO DOCENTE E MAIS EMPREGADOS
DA ESCCLA NORMAL A QUE SE REFERE O REGULAMENTO DESTA.

DATA
Vencimenlos annuaes
Empregos - - :'r -
C : ratifi~
] ; : Qrdenado ca¢ao Total
DAEOCLOLn +n v eme s oesnessveressaensesnss]| 2:0005000] 1:0005000]3:0005000

i
1

| Professer do curso do scioncias ¢ lottras.] 4:6005000 8005000} 2: 4005000
I Substituto do curse de sg¢iencias ¢ lettras 8005000 4003000 1:200:000

'l Profossor do curso de avtes...eieeees ...l 6005000| - 4005000)1:0005000
i Secrctario..............;.........,..... 1:4005000|  6005000]2: 0005060
 AIANUCESE. o evvnveesnseeeennessnnaaese]| 800S000]  4003000(1:2003030
? Inspector....... e vvorivieseni] e | 6005000 600£0CO
EE Conlinuo.....ccovennnnes errasraeseenynn 5005000 3005000] €005000

——i

palacio do Rio de Ianciro em 16 de Marco de 1881.— Bardo
Fomem de Mcllo.

Pudemos constatar que os professores do curso de Artes, no qual o professor de
musica estava inserido, obtinham saldrios menores, inclusive, mais baixos que os professores
substitutos do curso de ‘“sciencias e lettras”. Se compararmos aos demais empregados da
Escola, o salario do professor do curso de artes era a metade do secretério, e ainda abaixo do
“amanuense” (escriturdrio), ficando apenas com um saldrio acima do continuo e do inspetor.

Gostariamos de ressaltar que essa hierarquizacdo, como essa diferenciacdo dada aos
professores nos remete a desvalorizacdo da Arte. Desde 1854, no Decreto n° 1331A,
observamos essa diferenciacdo dada aos professores conforme o Art. 25, “Os professores das

escolas de segundo grao, 1.000$000 de ordenado e 400$000 de gratificacdo”, sendo que no

Art. 97 do mesmo Decreto € distribuido de forma distinta.

37 Fonte: Decreto n° 8025, de 16 de margo de 1881.
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Os vencimentos dos professores de instruccdo publica secundaria serdo
assim regulados: Os professores de desenho, musica, dansa e gymnastica
terdao o ordenado de 600$ e a gratificacdo de 200$. Os das escolas de
primeiro grao, 800$000 de ordenado e 200$ de gratificagdo (p. 52). [...]

Os de linguas vivas o ordenado de 800$ e a gratificacdo de 4008$.

Os de linguas mortas, do allemao e das outras materias o ordenado de hum
conto de réis e a gratificagdo de 600$ (Decreto, 1854, p. 63).

Esses dados levantados sdo apenas mais um em um universo integrante da producao
das legislagdes e politicas educacionais, que fazem parte do Ministério do Império,
instrumentos de produgao do processo de escolarizacao ao longo do século XIX.

Durante o processo de estabilizagdo e constituicdo da Nacdo no periodo imperial, a
preocupacdo com a Instrucdo Publica foi predominantemente voltada para a concepgdo
civilizadora do Império no Brasil. A politica imperial assumiu a responsabilidade de conceber
Regulamentos de ensino, com o intuito de difundir valores culturais, de assegurar e moralizar
o povo, superando, portanto, os problemas sociais. Deste modo, reformas da Instru¢do Publica
Priméria e Secunddria foram elaboradas objetivando um projeto politico-educacional para
toda a nagdo, apesar de serem fundamentadas em modelos europeus que muitas vezes nao
eram apropriadas a realidade brasileira.

Analisar os decretos direcionados para o ensino permite percebermos as investidas do
governo no sentido de organizar, controlar, supervisionar e fiscalizar as diversas praticas
educativas existentes no Distrito Federal, no interior das escolas publicas. Os Regulamentos
elaborados determinavam a realizacdo consecutiva de escrituracdo escolar, com registros
sobre as matriculas, frequéncia, disciplina e notas dos alunos, como também a constituicao de
programas e métodos de ensino.

Podemos concluir que na organizacio da educagdo no Império, a metodologia aplicada
inicialmente foi a do ensino mutuo passando para o método intuitivo. A institucionalizacao da
escola, e da formagdo dos professores, foram determinadas. A organizacdo escolar com
matrizes curriculares discriminadas, na qual o ensino da musica faz parte dessa organizagao,
apesar de observarmos apenas na Escola Normal. Ao finalizarmos essa breve andlise das
prescricoes no periodo do Império, constatamos um “descompasso” visivel para o ensino da
musica. Afirmamos baseados na andlise dos programas curriculares dos Decretos, através dos
quais pudemos compreender que a Instrucdo Publica priorizava a leitura e escrita, nogoes
essenciais de gramdtica, visando a propagacdo e unificacdo da lingua nacional, principios
basicos de aritmética, sistema de pesos e medidas e aspectos morais e religiosos atrelados as

perspectivas dos grandes “Senhores” e as tradi¢des do Império.
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1.2.2 Interlidios da Republica

Veio a Republica. No sangue quente d’este povo arrebatado e
inconscientemente artistico foi injectada nova seiva. [...] viu-se que era
preciso ir por deante e que, sem serem impulsionadas as bellas-artes ndo
podiamos dar prova de adiantamento e mostrar no¢dao do progresso. [...]
D’ahi, a inclusdo do estudo de musica em todos os programmas de ensino,
em todas as escolas primarias e secundarias.

Gazeta Musical - 1892

O interludio é um “trecho tocado ou cantado entre as partes principais de uma obra
maior, como na Opera. Na musica instrumental, interlidios modulatérios podem servir de
transi¢do da tonalidade de um movimento ou se¢@o para a tonalidade do movimento ou se¢ao
seguinte” (GROVE, 1994, p. 459). O interlidio na épera surge para preencher o intervalo
entre dois atos. Deste modo, esse momento histérico que estamos pesquisando, seria o
“recheio do bolo”, no qual a musica como disciplina escolar tomou forma, corpo e funcao
dentro da escola.

O final do século XIX nos proporcionou momentos de profundas mudangas. O regime
escravocrata deu lugar ao trabalho livre e assalariado, a zona rural deu lugar ao crescimento
da urbaniza¢do e o aparecimento de um proletariado formado pelos novos imigrantes e a
Monarquia deu lugar a Republica.

Localizamos no livro Histéria da Educacao Brasileira de Hisldorf (2007) um relato das

caracteristicas das Escolas Republicanas.

[...] na medida em que a escola era pensada como parte de uma totalidade, de
um projeto politico que se antecipava as reivindicacdes de outros setores da
sociedade; ser dualista, pois, embora fosse preciso fornecer ensino a toda a
sociedade, ndo se tratava de oferecer todo o ensino para toda a sociedade; ser
preocupada com a extensdo da escola elementar, reivindicando a
alfabetizacdo das massas. Assim, o projeto republicano pensa e oferece a
escola nos moldes dos cafeicultores, antes que outras diferentes camadas
sociais a reivindicassem nos seus proprios moldes; propde ensino elementar
e profissional para as massas e educacao cientifica para as elites “condutoras
do processo” e reivindica ampla educagdo popular (2007, p. 61 - 62).

Os republicanos precisavam implantar esse modelo de escola, recorrendo as
experiéncias adquiridas durante o Império, mas rompendo com o passado. Construir um
futuro, uma nagdo, implantando o progresso e a modernizagdo do pais, a moralizacdo e a
disciplinarizacdo. Uma das estratégias para que esses objetivos fossem alcancados foi conferir

a escola um papel fundamental na formag¢dao do novo cidadao republicano.
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Logo no inicio da Republica percebemos mudancgas no contexto cultural em geral e
nele a vida musical do Distrito Federal também se transforma, se desenvolve e se diversifica.
O novo cardter musical que estd se reconfigurando criard novas demandas para a escola
incluindo o ensino de musica. O primeiro decreto localizado na Colecao de Leis da Republica
Federativa do Brasil®® pertinente a Educag@o Musical, foi o Decreto n° 143 de 12 de Janeiro
de 1890 que extinguia o Conservatério Nacional de Musica, mas criava o Instituto Nacional
de Musica.

O Decreto 143 de 12 de Janeiro de 1890 que dizia respeito somente ao Instituto
Nacional de Musica, apresenta a reorganizagdo curricular para o ensino de musica em cinco
secoes, indicando o tempo de duracdo de cada curso. Assim vejamos: Art. de 39 a 55:
elementar, compreendendo o curso de solfejo (3 anos) e de teclado (2 anos), que era
preparatorio para os cursos de canto e harmonia; vocal, com o curso de canto (6 anos);
instrumental, abrangendo vérios cursos: piano (8 anos), harpa, 6rgdo (6 anos), violino e
violeta, violoncelo (8 anos), contrabaixo (5 anos), flauta, oboé, fagote, clarineta, trompa,
trombeta, trombone (todos com 6 anos de duragdo); preparatéria e complementar de
composi¢do, com o curso de harmonia e acompanhamento, e contraponto e fuga (8 anos) e
finalmente a secdo literdria com o curso de histdria e estética da musica (2 anos). (art. 2°,
p-39-55).

Quanto aos professores, seriam indicados e assim nomeados, conforme o Art. 12 “Os
professores effectivos serdo indicados pelo director e nomeados pelo Ministro do Interior”. A
mesma orientacdo se dava para os professores adjuntos, que seriam indicados pelo diretor de
acordo com o professor que seria auxiliado (Art. 13). Os professores poderiam ser brasileiros
como também estrangeiros e exerceriam o cargo interinamente por um ano. Se
correspondessem as exigéncias do ensino seriam efetivados (Art. 14).

Conforme observamos, Jardim (2003) ao se referir ao ensino de musica diz que:

organizou-se, predominantemente, por intermédio de professores
particulares, ministrando aulas individuais e em domicilio, que se
disseminaram, tornando-se simbolo de status e convivéncia social. Escolas
de musica ndo eram muito comuns, entretanto clubes, sociedades,
associacdes e grupos se incumbiam de difundir a arte. A formacdo
profissional do professor de musica dava-se no Conservatério Nacional de
Misica, no Rio de Janeiro, transformado em Instituto Nacional de Musica
com a proclamacdo da Reptblica (decreto n° 143 de janeiro de 1890) ou,
ainda, nos conservatdrios das grandes cidades européias (2003, p. 35).

¥ Localizado no site da Camara dos Deputados.
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Mas essa pratica ndo garantia que teriam um ensino de qualidade como denuncia a
Gazeta Musical®® de julho de 1892 (p. 196): “Se a abastanca as tira das escolas publicas,
entrega, em compensagio, as nossas criancas aos professores particulares sem habilitacoes de
espécie alguma”.

Gostariamos de ressaltar que através da imprensa do periodo em questdo podemos
perceber dados referentes a Histéria da Educacdo, e neste caso do Ensino Escolar de Misica
que possivelmente ndo encontrariamos em outra documentagdo. Conforme Bastos (2002) ao

citar Novoa ao se referir a imprensa como fonte:

a imprensa é, provavelmente, o local que facilita um melhor conhecimento
das realidades educativas, uma vez que aqui se manifesta, de um ou de outro
modo, o conjunto de problemas desta drea. E dificil imaginar um meio mais
util para compreender as relacdes entre a teoria e a prética, entre 0s projetos
e as realidades, entre a tradi¢@o e a inovacdo (Ndvoa, apud Bastos, 2002, p.
169).

Quanto ao ensino do Instituto Nacional de Misica, deveria estar de acordo com o
programa estabelecido. As aulas seriam trés licoes de duas horas cada, sendo uma por semana.
O professor deveria dirigir as classes de conjunto vocal ou instrumental, e ficar encarregado
de dirigir as sessdes de orquestra nos dias especiais quando escolhido pelo diretor (Art. 15). O
ano escolar comecava sempre na primeira segunda-feira de abril e terminava em 30 de
novembro (Art. 32); as aulas tinham a duracdo de duas horas (Art. 35); nas turmas ndo se
misturavam meninos e meninas (Art. 36), e as maes ou responsaveis das alunas era permitido
assistir as aulas (Art. 37).

A realizacdo da matricula em cada curso desejado pelos alunos, de ambos os sexos,
estava submetida a habilitacdo nos cursos preparatdrios (Art. 65). Para poder frequentar os
cursos das outras secodes, o aluno deveria passar por exames de admissao em margo e apds o
encerramento das aulas (Art. 70).

A Gazeta Musical®® faz elogios ao se referir tanto a Escola Nacional de Bellas-Artes e
ao Instituto Nacional de Musica, qualificando-as como escolas-modelo, ndo s6 no Brasil,
afirmando que “nao ha melhores no estrangeiro” (1891, n°® 8, p. 2). Sendo assim, temos uma

percepcgao favordvel, indicando que essa escola de musica estava fazendo um trabalho sério,

% Periédico quinzenal do inicio da Repiiblica, tendo como redator principal Ignicio Porto-Alegre.

% Gostariamos de ressaltar que a Gazeta Musical apresenta uma concepgio elitista e erudita em relagdo ao
ensino escolar de musica. A despeito do cardter elitista, os periddicos musicais que utilizamos como fonte,
professavam um objetivo comum de promover o progresso € de prezar por uma musica de qualidade, e essa
também dentro da Escola. Através da imprensa do periodo em questdo podemos perceber dados referentes a
Histéria do ensino escolar de misica que provavelmente ndo encontrariamos em outra documentacgdo, por isso, a
utilizag@o dos periédicos Gazeta Musical e Revista Musical.
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procurando formar musicos e possiveis professores para o ensino de musica das escolas
secunddrias. Para as escolas primdrias caberia ao normalista ministrarem aulas, inclusive as de
musica, conforme o Decreto n° 981 de 8 de novembro de 1891 no Art. 14: “Sé podem exercer
0 magistério publico primdrio os alunos ou os graduados pela Escola Normal”. Constatamos
que a formacdo dos normalistas ndo dava conta do ensino de miusica de qualidade conforme as

denuncias da Gazeta Musical sobre a miusica nas Escolas Primdrias da Republica de que:

a maior parte dos professores, com especialidade os mais antigos, ndo sabem
musica para por si, darem boa dire¢do ao ensino dessa matéria; que os mais
novos € bem assim 0s que se preparam para o magistério, ndao querem lutar
com as dificuldades de uma arte que ndo julgam indispensdvel 4 instrucao;
prova disso a disser¢do que se nota nas aulas de musica da Escola Normal
(n° 11, p. 6).

Como nao poderia deixar de ser, com os novos ideais republicanos, uma mudanga na
Instru¢do Publica deveria ser regulamentada para que se concretizasse a manutencdo da
ordem social e o sentimento de nacionalidade. Foi o que ocorreu com esse novo Decreto de
1890 para a Instrucdo Priméria e Secundéria do Distrito Federal, também conhecido como a
Reforma Benjamin Constant.

Logo no primeiro artigo observamos um elemento novo, a higiene.

Art. 1°. E completamente livre aos particulares, no Districto Federal, o
ensino primario e secunddrio, sob as condi¢cdes de moralidade, hygiene e
estatistica definidas nesta lei. § 1° [...] certificado das boas condigdes
higienicas do edificio, passado pelo delegado de hygiene do districto (grifos
nossos).

A necessidade de novas bases para a constru¢do de uma nacionalidade brasileira fizera
da medicina sanitarista o climax do projeto civilizador que as elites intelectuais e os
governantes preconizavam para a nacao.

A valorizacao do discurso cientifico ganhou for¢a com as novas teorias filosoficas que
adentraram no pais, principalmente o positivismo de Comte. Essas teorias com bases
cientificas sustentavam questdes em que, a sociedade passava a ser vista como um corpo que
devia ser normatizado, saneado, higienizado, para que atingisse a civilizagdo. Sendo assim, a
énfase na higiene logo ao inicio do decreto configura uma preocupacio existente para esse
“corpo”, essa nagao em formagao.

No que diz respeito especificamente ao Ensino de Misica na Escola Primaéria,
verificamos uma forte influéncia do pensamento higienista. Desse modo, ao lado dos

argumentos de cardter estético, civico e moral, as ideias higienistas foram utilizadas, desde as
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ultimas décadas do século XIX, justificando a inclusdo e a manuten¢do do ensino de musica
nos curriculos das escolas. Os Pareceres de Rui Barbosa sdo exemplos da apropriacdo das
praticas higienistas pelo discurso educacional. Segundo ele, os exercicios vocais, associados a
gindstica eram imprescindiveis a formagao integral dos alunos, educando assim o ouvido, o
ritmo e o movimento. Portanto, a musica na escola € considerada uma estratégia para
desenvolver fisicamente, intelectualmente e moralmente os alunos. Rui Barbosa considerava
que a pratica do canto na escola era uma a¢ao higienizadora, na medida em que proporcionava
exercicios respiratdrios, vitais para o fortalecimento dos pulmdes infantis.

A Reforma Benjamin Constant no Distrito Federal, conforme Zotti (2004) “foi a unica
que atingiu o ensino primério, buscando complexificar o conjunto de disciplinas curriculares”
(p. 71). Quanto a organizagao escolar, a instru¢do primadria seria oferecida em duas categorias,
segundo o Art. 2° do decreto: 1* escolas primarias de 1° grdo; 2* escolas primarias do 2° gréo.
Sendo que, para o 1° grdo o ensino seria dividido em trés cursos: o elementar (para alunos de
7 a9 anos), o médio (para os de 9 a 11) e o superior (para os de 11 a 13) conforme o Art. 3° §
1° e para o 2° grdo também trés classes.

Quanto a matriz curricular, ao compararmos com o Decreto Couto Ferraz de 1854,
observamos um acréscimo considerdvel, tornando o seu ensino “enciclopédico”. Mas a grande
mudanca que gostariamos de altear é quanto a “Instrucdo moral e religiosa” que passa a ser
“Instrucdo moral e civica”. De acordo com Zotti: “a educagdo religiosa é substituida em
ambos os graus pela instrucdo moral e civica, visto que a Constituicdo de 1891 instituiu o
ensino leigo nas escolas publicas” (2004, p. 71). Para a educacdo musical também
observamos uma diferenca na nomenclatura, o que era “nocdes de musica e exercicio de
canto” passou a ser nomeado de “elementos de musica”. Nao conseguimos localizar nenhuma
fonte, até o momento, que nos dessem informagdes sobre de que consistiriam esses elementos
expostos nos programas de musica.

Logo, um pouco mais adiante no tempo, localizamos no Boletim da Intendéncia do
Distrito Federal de Marco de 1892*', um Regimento Interno das Escolas Municipais. Esse
Regimento € o primeiro documento em que encontramos uma sistematizacdo detalhada
destinada ao ensino de musica para a escola. O programa estabelece os contetdos para 7 fases

determinadas para a faixa etdria dos 7 aos 14 anos. Observamos que na matriz curricular para

*I No boletim de 1892, paginas 107 até 116, apresenta o Sr. Dr. Intendente o programma escolar, que organizou
para as Escolas Municipais e cuja publica¢do solicita ao conselho.



58

o ensino de miusica € designada também por “Elementos de Musica”, mas no programa

constatamos simplesmente “Canto”, com suas determinadas discriminagdes.

1* phase — Canto — por imitacdo, sem regras, sem leitura da musica, dos
hymnos e poesias que tiverem de ser objecto da leitrua.

2* phase - Canto - ainda por imitagdo: Coros mais difficeis tirados dos
grandes compositores applicando-se a poesias selectas. O canto ndo deve ser
nunca sem poesia, a fim de subordinar sempre a expressdo a concepgao;

3* phase - Canto — Ainda por imitac¢do: Cantos espontaneos;

4* phase - Canto — Leitura da musica: expressdo dos cantos que 0 menino
souber e dos que compuzer ou lhe forem cantados;

5% phase - Canto — Leituras mais difficeis. Composigdes;

6" phase - Canto — Cantos mais difficeis;

7% phase — Canto — Cantos mais difficeis.

O programa procura apresentar uma sequéncia cronoldgica, em niveis de dificuldades
crescentes. Observamos que o canto € inicialmente indicado por imita¢do, sem a leitura da
musica, mas gradativamente vao se tornando mais elaborados. Conforme o decreto de 1890,
para o ensino de musica estava designado “elementos de musica”, mas no regimento de 1892,
encontramos “Canto”. Os “elementos de musica” estariam sendo trabalhados com alunos por
meio do canto, da leitura da musica?

Infelizmente, o “som” esperado no ensino da musica foi ouvido precariamente nas
escolas primdrias de 1° grdo e de 2° grdo, apesar do “Canto” ter se tornado uma ferramenta,
um instrumento para trazer um sentimento de nacionalidade necessdrio para o
desenvolvimento do pais.

Conforme a concep¢do da Gazeta Musical ao criticar esse “Canto” nas Escolas
Primdrias da Republica nos descreve uma realidade, na qual podemos constatar um total

“descompasso” dessa pratica escolar.

Se como dissemos, foi agraddvel a impressao deixada pelas criancas na parte
a que nos referimos, ndo podemos dizer o mesmo quanto 4 parte musical;
for¢cando-nos até a confissdo de que tudo estd por fazer no que toca ao ensino
de musica nas escolas primarias.

Canticos sem nenhuma beleza na melodia, de ritmos banais e de um
trivialismo tedioso; escritos em tessitura inaccessivel as criangas, sobre
assuntos sem atencdo 4 diferenca dos sexos, assim é que ouvimos meninas
cantando rataplans, fanfarras, hinos de guerra, tudo numa gritaria mais para
ensurdecer do que para deleitar (1892, n° 11, p. 4).

Novamente advertimos que o decreto, segundo Zotti (2004, p. 72), ndo saiu do papel
ou muito pouco foi cumprido em relagdo ao proposto. ‘“Praticamente nada se cumpriu do

plano de Benjamin Constant, ¢ o ensino primdrio, durante toda a Primeira Republica,
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continuou esquecido, tanto em relagdo a previsao legal, nas demais reformas que se seguiram,
quanto na pratica”.

No ano seguinte encontramos o Decreto n° 38 de 9 de Maio de 1893, no qual é
discriminado para o ensino de musica nas escolas primdrias do 1° grau, “cantos escolares e
patriéticos em tecitura apropriada para criancas de 9 a 14 annos” (p. 26 grifos nossos). Pela
primeira vez a especificacdo dos cantos patridticos € designada, marca essa, que se
consolidara na escola republicana.

O ensino de musica no Distrito Federal ficard atrelado aos simbolos nacionais** que
permanecerdo na escola por muitas décadas. Um dos elementos que se pode levantar para
discutir esse ponto estd nos hinos nacionais que serdo objeto privilegiado nas préticas
escolares de musica. Em 20 de Janeiro de 1890 no Decreto n° 171, é oficializada a
conservacdo do Hino Nacional Brasileiro com a musica de Francisco Manuel da Silva. A
composi¢do do maestro Leopoldo Miguez com a letra de José Joaquim de Campos da Costa
de Medeiros e Albuquerque € adotada como Hino da Proclamacgdo da Repl’lblica43. Conforme
Jardim (2003) a ideia da instituicdo e a finalidade do Hino a Bandeira se deu em funcdo da

inauguragdo de uma escola do Rio de Janeiro.

O Hino a Bandeira foi criado, a propdsito, para uma pratica escolar. Olavo
Bilac, presente a inauguragdo da Escola Tiradentes, em 1905, no Rio de
Janeiro, sob a execu¢do do Hino a Tiradentes (de Francisco Braga e Olavo
Bilac), aceitou a sugestdo do entdo prefeito do Distrito Federal, Pereira
Passos, para que se criasse uma cangdo patridtica prépria para o ato do
hasteamento da Bandeira, que se realizava diariamente, ao meio-dia, em
todas as escolas. (2003, p.33).

Constatamos essa pratica em vigéncia no Boletim de Intendéncia do Distrito Federal
de novembro de 1908, ao se referir a organizacdo da Festa Civica do culto a Bandeira da
Pétria, na qual os alunos deveriam ler “em forma, e do hymno 4 mesma, letra de Olavo Bilac e
musica de Francisco Braga, ao meio-dia em ponto, no acto de ser hasteado o pavilhdo que &
vossa escola pertence” (p. 189).

A escola da Republica adota os hinos tanto os patridticos quanto os escolares como um

lema, como um instrumento poderoso para disseminar a cultura civica. Observamos uma

42 0s sfmbolos nacionais sdo quatro: a Bandeira, as Armas, o Selo e o Hino. Em cerimdnias, eventos esportivos,
documentos importantes e localidades oficiais, esses simbolos representam o Brasil - por isso, devem ser
respeitados por todos os cidaddos. Sao os simbolos nacionais que nos identificam como na¢do, como pessoas que
compartilham uma mesma terra e uma mesma lingua. Disponivel em: www.ibge.gov.br.

A composi¢io de autoria de Leopoldo Miguez oficializada como Hino da Proclamagdo da Repiiblica foi
vencedora do concurso para a escolha do Hino Nacional Brasileiro, sendo preterida pelo publico que demonstrou
preferéncia pela musica de Francisco Manuel da Silva ja4 conhecida, ndo oficialmente, como hino brasileiro
desde 1831, em comemoragdo a abdicacdo de D. Pedro I (LUZ s/d., apud JARDIM, 2003, p.33).
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preocupacdo maior por parte dos governantes em sistematizar, organizar € uniformizar o
ensino de musica, iniciando um processo de catalogacdo de material pedagdgico-didatico para
as praticas musicais nas escolas. Portanto, diante desses dados nos remetemos aos Hindrios e
canticos escolares que serviram de base para a compreensdo do emprego de determinados
conteddos nas cangdes escolares, como exemplo: “Hymno Escolar”; “Hymno 4s arvores”;
“Sou Brasileiro”; Hinos civico-patridticos e cantigas de roda, nos quais percebemos que 0s
contetddos dos hinos e das cangdes possuem temas que incitavam o amor a patria, a escola, a
familia e a natureza.

Abordar esses “ornamentos” e analisd-los se torna imprescindivel para entendermos
como se deu e como foram utilizados na pratica musical da escola da Primeira Republica.
Este trabalho estd no Capitulo III desta dissertacdo que se verd mais adiante.

No final do século XIX, com ideais de uma Republica recém inaugurada, a escola
publica passa a ser obrigatéria, gratuita e laica, com objetivos de romper com as
desigualdades sociais, dando oportunidade a todos. Serd que conseguiu o seu intento? O
Decreto n. 38 de 9 de Maio de 1893, no Art 2° sanciona esse momento, quando estabelece que
“O ensino primdrio € leigo e gratuito. O do primeiro grao serd além disso, obrigatério logo
que o conselho municipal regularmente esta disposicao de lei”.

O Art 9° que se refere as disciplinas escolares € encontrado dentre elas, a musica,
como ‘“‘cantos escolares e patridticos em tecitura apropriada para criancas de 9 a 14 annos”,
que mesmo com sons “ruidosos e desarmdnicos”, seriam ouvidos na escola da Republica. No
pardagrafo 1° do Art. 9° encontramos que: “serd de preferéncia empregado o methodo intuitivo,
servindo o livro de simples auxiliar e de accordo com o0s programmas minuciosamente
especificados”. Agora o ensino de forma geral e a miusica especificamente obtém uma
responsabilidade ainda maior, a de “educar”. Conforme Souza (2004) quando utiliza esse

termo:

educar mais que instruir, eis a finalidade fundamental do ensino primdrio
propugnado pelos reformadores da instrucdo publica. [...] educar
pressupunha um compromisso com a formacao integral da crianga que ia
muito além da simples transmissdo de conhecimentos uteis dados pela
instrucdo e implicava essencialmente a formagdo do cariter mediante a
aprendizagem da disciplina social — obediéncia, asseio, ordem, pontualidade,
amor ao trabalho, honestidade, respeito as autoridades, virtudes morais e

valores civico-patriéticos necessdrios a formacdo do espirito de
nacionalidade (2004, p. 127).

Os programas sao a materializacdo do processo de racionalizacdo do curriculo que

vem se configurando como meta naquele momento. A divisdo em séries e a configuracao da
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utilizacdo do tempo funcionaram como instrumentos para a concretizacdo de um projeto
politico, que proporcionaria a escola primaria em cumprir seu designio social, na formacao
intelectual, fisica e moral da populagdo. Além da racionaliza¢do presente na seriacdo e na
utiliza¢do do tempo, o curriculo enciclopédico foi constituido. Segundo Souza (1998), devido
as mudancas na escola primdria da Republica, a escola que era de “ler-escrever-contar”,
passou a ser ‘“uma escola de educacdo integral com um programa enriquecido e
enciclopédico” (1998, p. 31).

A musica estava ali, mesmo que fosse para obedecer a essas finalidades civico-
patridticas. Mas ela ndo s6 obedecia, também fazia obedecer e por isso era tdo importante. Ela
funcionava em dupla vertente: “disciplinarizada” era “disciplinadora” de novos cidaddos que

a Republica pretendia formar. Tornando-se um supérfluo necessario segundo Fuks:

todos os professores da escola normal ensinam a ensinar comandando
através do canto, bem como utilizam-se de recursos musicais para resolver
os problemas que eventualmente surgem nas classes infantis. Para tal,
empregam, indistintamente, a musica, usando-a para resolver qualquer
situacdo que exigiria um dominio de classe por parte da professora. Em lugar
das palavras usam o canto, pois, para qualquer ocorréncia rotineira ou
emergencial, ttm uma “musiquinha” ji preparada, ou melhor, procuram
antecipar o que poderia vir a ser uma quebra de rotina, com um canto
disciplinador (1991, p. 70).

Entretanto, apesar do despreparo do professor como observamos anteriormente, € do
descaso dado a musica, era da responsabilidade desse professor o ensino dessa disciplina nas
escolas primadrias.

Conforme a denuncia da Gazeta Musical:

tinham-se creado as cadeiras de musica. A exemplo do que se faz na Franca,
na Allemanha, na Bélgica, em todos os paizes civilizados, nés famos cuidar
da educagdo musical de nosso povo e tivemos a esperanga, logo amortecida,
de ver cultivar a predisposi¢do musical, as tendéncias inatas do nosso povo.
Mas veio o empenho, veio a politica, vieram as conveniéncias e os pedidos,
e as cadeiras nas escolas foram providas, na sua maior parte, foi quem néo
tinha competéncia para ocupal-as. Professores nomeados para regerem
cadeiras de canto-choral e acompanhamento a piano foram, depois de
nomeados, arranjar professores que lhe ensinassem solfejo!

A frente de ensino estava um homem que nada entendia de musica e os
inspectores escolares tinham idéntica no¢do de tal matéria. (1892, n° 24, p.
370, 371).

Neste pais tao rico, com tantas diversidades, com um povo com muitas aptiddes, o

periddico Gazeta Musical do Rio de Janeiro fez uma critica aos legisladores que desde o
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periodo do Império ndo valorizavam o ensino de musica e nem os profissionais da drea, como

observamos:

o ensino da musica, nesta terra essencialmente musical, neste pais onde cada
cidaddo é um miisico ou, pelo menos, uma aptiddo, tem sido posto & margem
como imprestavel desde os mais remotos tempos.

Os legisladores dos tempos da monarquia achavam que o saber musica era
um luxo e o ensind-la um desperdicio.

Nos cursos das escolas ndo se via fazendo parte dos seus programas este
estudo; e a prépria escola especial, o Conservatdrio, arrastava uma vida de
dificuldades e pagava professores cujo ordenado era em seis mil réis inferior
aos dos cocheiros do paco! (1892, n° 24, p. 370).

Chegamos a um momento da histéria, no final do século XIX, em que os Grupos
Escolares foram criados. No Distrito Federal em 1898, como também em varios estados do
pais, iniciando com Sao Paulo em 1893, no estado do Pard em 1899, em Curitiba - PR em
1903, em Minas Gerais em 1906, em Natal - RN e Vitoria — ES no ano de 1908, em Mato
Grosso em 1910, em Lages — SC e Sergipe no ano de 1911 e no estado da Paraiba em 1916.
No Distrito Federal os grupos escolares passaram a ser chamados de escolas-modelo
conforme o Decreto n° 98 de 3 de novembro de 1898 no Art 15 — Os atuaes grupos escolares
passardo a chamar-se escolas-modelo.

O novo sistema de organizacdo do ensino estabelecido nos Grupos Escolares produziu
uma concep¢do de modernizacdo e progresso do pais. O grupo escolar tinha por principio a

Escola Graduada com uma organizagao dos alunos em grupos, conforme descreve Saviani:

cada grupo escolar tinha um diretor e tantos professores quantas escolas
tivessem sido reunidas para compd-lo. Na verdade essas escolas isoladas,
uma vez reunidas, deram origem, no interior dos grupos escolares, as classes
que, por sua vez, correspondiam as séries anuais. Portanto, as escolas
isoladas eram nao-seriadas, ao passo que os grupos escolares eram seriados.
Por isso esses grupos eram também chamados de escolas graduadas, uma
vez que o agrupamento dos alunos se dava de acordo com o grau ou série em
que se situavam, o que implicava uma progressividade da aprendizagem, isto
é, os alunos passavam, gradativamente, da primeira a segunda série e desta a
terceira até concluir a dltima série (2007, p. 172).

Diante desse quadro, observamos que 0s grupos escolares ao proporcionarem esse
ambiente de organizacdo, essa cultura escolar que sedimentou suas praticas, unidos ao método
intuitivo, foi disseminado no pais, inserindo esse novo modelo emblemadtico de escola
moderna de ensino, mas principalmente com o espirito de nacionalidade. Para tanto foram

necessarias reformas educacionais conforme Jardim descreve:
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a escola da Republica é caracterizada por apresentar inovacdes na
organizacgdo e sistema escolares, visando a sua ordenacdo e uniformidade;
transformar o ensino a partir da mudanga de concepcao e finalidades, para
uma educagdo integral de acesso a todos, formando o cidadao; para tanto, a
figura do professor, a sua formacdo e a maneira como ird ensinar constituem
os pontos chaves das reformas educacionais (2003, p. 34).

Essas mudancas ndo demoraram muito a se iniciarem no Distrito Federal. Apds o
Decreto de 1898, da criacdo dos Grupos Escolares, em 1910 encontramos o Decreto n. 806

que especificava uma nova distribui¢do curricular, como veremos a seguir:

Art. 3° O ensino distribuido por trés series, deve ser pratico, tanto quanto
possivel e compreende:

Portuguez; Inglés; Francés; Alemao; Geografia, especialmente comercial;
Histéria, especialmente a do Brazil; Instru¢cdo moral e civica; Aritmética,
principalmente sob o ponto de vista comercial; Elementos de physica e
chimica; Histéria natural; Nocdes de economia politica e de direito usual;
Hygiene em geral, principalmente com aplicaco ao vestudrio. A habitacdes
e as profissdes mais usuaes; Escrituracdo mercantil e contabilidade; Direito
mercantil; Caligrafia; Desenho de ornato, de paisagens, figurado e
topografico; Photografia; Datilografia e estenografia; Musica; Gymnastica;
Costura e Corte. (p.11).

Ao observarmos essa matriz curricular, verificamos que cada vez mais ela foi
recebendo caracteristicas de um ensino enciclopédico, com elementos novos, com caréter
profissionalizante, porque o pafs nesse momento precisava entrar na modernidade, na
expansdo do processo de industrializacdo. E a musica? L4 estd ela, no final de uma listagem
de disciplinas junto com a Gymnastica e Costura e Corte, que substituiram os Trabalhos de
agulha.

A Lei Orgénica do Ensino Superior e do Fundamental na Reptiblica a que se refere o
Decreto n°® 8659 de 05 de Abril de 1911, conhecida como Lei Orgéanica Rivaddvia Correia,
promove total liberdade as instituicdes escolares, pelo fato dos “exames de admissdao”, a qual
para o ingresso para O curso superior ndo seria necessdrio ter frequentado o Ensino
Secunddrio, nem concluido o Bacharel em Letras que o Colégio Pedro II proporcionava ao
término do curso. Sendo assim, conforme Zotti “a completa desoficializacio do ensino
contribuiu para acentuar a decadéncia do ensino secundario, desobrigando, ainda mais, o
Estado do seu papel perante a educagao” (2004, p. 77).

Em 1912 novamente observamos alteracdes no Programa das Escolas Primérias do
Distrito Federal, no qual a musica recebe elementos novos além dos canticos escolares e
patridticos. A teoria musical, com ‘“conhecimento da pauta, figuras, pausas, clave de sol,

compassos € valores, intervalos, e escalas”, foi inserida. Aulas tedricas estavam sendo
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propostas, consequentemente pela necessidade de ter a compreensdo do texto musical, da
partitura, para um melhor desempenho dos céinticos populares e dos hinos que faziam parte do
repertério da escola: Hino Nacional, Hino da Independéncia, Hino da Republica, Hino a
Bandeira, Hinos dos Estados, como também os Hinos referentes a cada Escola. O solfejo é um
outro elemento que constatamos nesse Programa, com “Exercicios de solfejo batido” e
“solfejo cantados™. A pratica do solfejo, que seria a leitura de um determinado trecho musical,
o qual é proferido o nome das notas musicais com o valor de cada figura com precisao,
também nos remete a execugdo dos canticos e dos hinos, pelo cardter de adestramento para o
dominio e execugdo da partitura com maior destreza.

No ano de 1913 percebemos algo curioso, o tempo escolar™ agora se apresenta
inserido dentro do Boletim da Intendéncia, padrdo para ser cumprido em todas as escolas.
Observamos a fragmentagao do tempo, em periodos curtos de 10, 15 e no maximo 30 minutos
dedicados as atividades escolares, somando um total de 4 horas diarias. No inicio das aulas,
dez minutos para os canticos € um descanso de 15 minutos dividindo o horirio em dois

periodos. Conforme Souza (1998):

o horério deveria fixar as dualidades: tempo de trabalho e descanso, tempo
ocupado e tempo livre, tempo de aprender e tempo de brincar, tempo de
atividade e tempo de 6cio, tempo de siléncio e tempo do falar. Além dessas
pautas de aprendizagem do significado escolar e cultural do tempo, os
hordrios operavam uma fragmentaciao do saber indicando o quanto aprender
de cada matéria e a hierarquia de valores que cada uma possuia pelo tempo a
ela destinado. Evitar a ociosidade torna-se, a0 mesmo tempo, uma medida de
carater disciplinar e moral. De acordo com o discurso médico higienista da
época, o hordrio deveria fixar a atividade e a pausa e nao necessariamente o
descanso (1998, p. 220).

Interessante observarmos o que ¢ relatado por Souza (1998), quando ela faz alusdo ao

tempo escolar nas escolas paulistas, e o que constatamos em relacdo ao Distrito Federal.

para manter-se um justo equilibrio entre a atividade e a atencdo que as
criancas tém de manter, os exercicios sdo geralmente intercalados de
marchas entre bancos, de canto ou de gindstica, que constituem verdadeiros
periodos de recreio, em que as criancas descansam o espirito, predispondo-se
para novos exercicios. [...] A ordem dos trabalhos, em suma, é mais ou
menos a seguinte: Dado o sinal, cinco minutos antes da hora, os alunos
formam-se no recreio, por anos e pela ordem dos lugares que ocupam nas
salas. Os 10 primeiros minutos depois da entrada s@o ocupados pela
chamada, revista de asseio, recitacdo de maximas morais e canto. O tempo
escolar € dividido em dois periodos separados por um recreio de meia hora.

7

O primeiro periodo é consagrado aos exercicios reputados essenciais que

* Realizamos uma compilacio do quadro de horarios do ano de 1913, localizado no Boletim de Intendéncia do
Distrito Federal. Ver Anexo B.
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exigem maior atengdo, tais como os exercicios de linguagem e de

Aritmética. Cada um dos periodos € ainda subdividido em dois outros
separados por exercicios de canto ou por marchas, acompanhadas de misica
ou de canto (1998, p. 58).

Em 1914, conforme o Decreto n. 981 de 2 de setembro hd uma pequena alteracdo na
grade curricular®, o hordrio agora estd designando ‘“Canticos de abertura das aulas e
gymnastica” passando para 30 minutos, caracterizando uma junc¢ao das disciplinas, na qual as
cangdes seriam com finalidades mais disciplinares vinculadas a formacao do carater civico do
que relacionada aos aspectos musicais. Observamos que os periodos de descanso que seriam
as aulas de musica e de gindstica, estavam concentradas no horério inicial das aulas, para
todas as turmas, como também o recreio teria seu horario estendido, passando para meia hora,
dividindo, assim, os dois periodos de estudos.

Encontramos neste mesmo ano um Programa designando a pratica de cada disciplina.
Para a “gymnastica” e os “canticos” encontramos a seguinte especificacdo: ‘“Jogos
gymnasticos; Formacdo de fileira; Execucdo de passos; Marchas. Canticos escolares e
patridticos ensinados por audicdo; Comprehensdo da lettra; boa pronuncia; compasso;
andamento”. Ao fazermos uma revisdo de cada item referente aos canticos, constatamos que
esse programa privilegiava o canto aprendido por audi¢cdo, ou seja, por imitacdo, € a énfase
dada a Marcha, sem exigir conhecimentos da aprendizagem formal da notacdo musical, como
também da sua leitura.

Segundo Valdemarin (2006) as disciplinas como a musica e a gindstica reforcam a

caracterizacao do método de ensino intuitivo:

assim sendo, a gindstica € o contrapeso necessdrio ao trabalho intelectual,
pois, sendo ela ritmada pelo canto cadenciado, possibilita que os
movimentos corporais sejam guiados pelas palavras da cancao. Por isso,
deve-se cantar muito na escola: seja para dar ritmo aos jogos e
caminhadas, seja para introduzir os estudos ou distribuir os instrumentos de
trabalho. Além disso, o canto é entendido como uma espécie de ginastica
que desenvolve os oOrgaos respiratorios e vocais. (2006, p. 98, grifos
nossos).

Conforme Jardim (2003, p.17) ao discorrer sobre o método intuitivo, afirma que
“privilegiava a descoberta dos objetos do conhecimento pelo educando; pela educacao dos
sentidos. A musica materializava estes intentos, pois a0 mesmo tempo sensibilizava, cativava

e envolvia os alunos para diversas atividades, servindo como apoio para a educagdo integral”.

* Realizamos uma compila¢io do Programa escolar do ano de 1914, localizado no Boletim de Intendéncia do
Distrito Federal. Ver Anexo B.
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Em uma Circular de 30 de julho de 1914, identificamos uma alteracdo no tempo
escolar. Anteriormente as aulas eram dadas em cinco dias (2* feira, 3° feira, 4° feira, 6° feira e

46 conforme o Decreto 1331

sédbado), excluindo a 5 feira que era considerada “dia de guarda
A — de 17 de Fevereiro de 1854, no Art 74. A partir dessa Circular, esse dia também estaria
incluido e uma hora € acrescentada no curso diurno das escolas primarias.
Um novo momento para o ensino de miusica inicia-se com o Art 6° do Regulamento do
Boletim da Intendéncia para a Escola Normal de 1917, no qual um novo elemento referente a
. ) . L < e 4T
metodologia a ser aplicada ao ensino da musica € encontrado, o método analitico™’, que

iremos abordar com maiores detalhes no capitulo III desta dissertagao.

Musica e canticos escolares

XVII - A Musica, que educa o ouvido e o sentimento, € aqui principalmente
destinada aos canticos escolares; serd, pois, ensinada pelo methodo mais
facil, o analytico, com exercicios preliminares de gynastica respiratoria,
emissdo perfeita dos sons, educagdo do ouvido, por meio do canto de
melodias populares, editados seguindo-se as representacdes graphicas dos
sons, gradativamente introduzidas as nocdes e ensaio de compasso,
intervallos, valores relativos das figuras acordes, solfejos com os dedos,
leitura musical, regéncia de céros. Além dos exercicos graphicos, haverd
freqiientes exercicios de educacio do ouvido, empregados o harmonico e o
piano para acompanhamento. As cangdes escolares, os hymnos patridticos,
formarao a principal erudi¢do musical do alumno-mestre.

Como constatamos, o método analitico que fora publicado em 1912, para a Escola
Normal de Sdo Paulo, em 1917 estava sendo adotado para o Distrito Federal, também para o
ensino da musica. Inicialmente o método analitico foi concebido para o ensino da leitura.
Segundo Souza, “os métodos analiticos acompanhavam as premissas do método intuitivo,
partindo do concreto para o abstrato e seguindo a seqii€ncia l6gica do pensamento infantil.
Nesse caso, a palavra era mais significativa e concreta para a crianga” (1998, p. 195).

A Professora Vera Jardim ao se referir ao método analitico para o ensino de musica,
relata umas palavras de Gomes Cardim em uma conferéncia de 1912, na qual criticava a

caréncia estética na populagao, que deveria ser rejeitada pela escola.

% Os dias de guarda sdo feriados (civis e religiosos) ou dias ndo trabalhados declarados em lei municipal, de
acordo com a tradi¢@o local.

“7 0 conceito de "método analitico" na pedagogia musical tornara-se conhecido, no século XIX, sobretudo
através da obra Guide de la méthode élémentaire et analytique de musique et de chant, divisé en deux parties
(Paris 1821-1824), de Guillaume-Louis Wilhem (1781-1842), o grande nome do movimento orfednico francés.
No Brasil, o conceito une-se a orientacdo pedagdgica geral seguida nas Escolas Modelo de Sdo Paulo, pela
passagem do século. “O ensino da musica pelo Methodo Analytico”, publicado em 1912, de autoria do maestro
Carlos A. Gomes Cardim e do maestro Jodo Gomes Jr., cuja proposta metodoldgica buscava consondncia com 0s
principios do método difundido pelas escolas normais e modelo (CARDIM e GOMES, 1914).
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E exatamente, contra a inspiracio sem arte que nos devemos insurgir. O
sentimento repele a arte sem inspiragc@o; € necessario que a educagiao musical
repila a inspiracdo sem arte. Na escola, é que devemos fazer surgir o gosto
artistico, e o conseguiremos executando-se boas miisicas, boas vozes e bons
coros (CARDIM, apud JARDIM, 2003, p. 89).

Conforme Unglaub (2000) ao explicar sobre o método analitico:

tinha como objetivo vincular o aprendizado da musica a sua prética, o ensino
da melodia era feito através da repeticio de um modelo, geralmente
executado por um professor. Os assuntos abordados eram as mesmas nogdes
de teoria musical e solfejo dos métodos anteriores, as quais os autores
pretendem conferir um cardter mais pratico e ativo do que se fazia até entdo.
A preocupacio dos autores em estabelecer um método de cunho cientifico e
encarar a mudsica como linguagem, trouxe novas contribui¢des para o ensino
da musica nas reformas educacionais implantadas nos anos seguintes nas
idéias de John Dewey (2000, p. 22).

Quando nos deparamos com o Decreto n° 1360 de 19 de julho de 1919, um grande
desapontamento nos alcanca. Imagindvamos que a musica soaria de uma forma mais densa,
substancial, com o método analitico, mas ao vermos “musica (o essencial para a
aprendizagem dos canticos escolares)”, percebemos que a mdusica ndo tinha sentido que
gostarfamos para os gestores da Instrucdo Publica, que prescreveram esse novo programa.
Seriam musicas para reproduzir “musiquinhas de comando”, como Fuks (1991) nos adverte,
para serem utilizados nas datas comemorativas, o que percebemos ser também parte da
cultura escolar que estd enraizada dentro das escolas até os nossos dias. Sendo assim, no
relato de Silveira, podemos compreender um pouco mais o que era o ensino de musica antes

de 1932:

ndo se comecava um dia de trabalho sem que os escolares cantassem um dos
nossos hinos oficiais. Era de praxe. Contudo, for¢oso € dizer, esses hinos
eram apenas repetidos num verdadeiro automatismo, sem nenhuma inteng¢ao
civica; bastante deformados, maltratados mesmo, quer na entoacio, quer no
ritmo, quer na prondncia. Nao havia, ndo se cogitava de nenhuma
aprendizagem em aula, nem mesmo no que diz respeito a letra (SILVEIRA,
1974, apud JARDIM, 2003, p.15).

Gostariamos de destacar que “o essencial para a aprendizagem dos canticos escolares”
como observamos no Decreto n. 1360 de 1919, é uma forma de “desqualificar” o ensino
escolar de musica. Nos deparamos com uma situacao em que esse ensino apesar de fazer parte
minimamente do curriculo, € apresentado como um ‘“ornamento”, apontando para uma
“dissonancia” produzida pela “série harmonica” que iremos abordar no Capitulo II. Sons

produzidos no passado que soam no presente.
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A década de 1920 é marcada pela modernizacdo, a industrializacdo e a urbanizagdo do
pais, e homens como Anisio Teixeira, Lourenco Filho e Fernando de Azevedo marcaram
esses momentos com suas reformas educacionais, constituindo as propostas da Pedagogia
Nova. A Reforma Sampaio Déria em Sao Paulo no ano de 1920 deu inicio a uma sucessao de

reformas estaduais que marcaram essa década.

A Reforma Sampaio Déria abriu o ciclo de reformas estaduais que marcou a
década de 1920. Esse processo alterou a instrucdo publica em variados
aspectos como a ampliacdo da rede de escolas; o aparelhamento técnico-
administrativo; a melhoria das condi¢des de funcionamento; a reformulagcao
curricular; o inicio da profissionalizacdo do magistério; a reorientacdo das
préticas de ensino; e, mais para o final da década, a penetracdo do idedrio
escolanovista (SAVIANI, 2007, p. 175).

Nessa sucessdo de reformas encontramos a feita no Distrito Federal liderada por
Fernando de Azevedo, o Decreto n. 2940 de 22 de novembro de 1928. Ao que diz respeito ao
ensino de musica nas escolas publicas, foi criada uma comissao designada no Titulo III no

Art. 438 e no Art. 439 suas fungdes, com a finalidade de desenvolver a cultural musical:

Art. 438 - Fica creada uma commissdo permanente de musica e canto coral,
sob a presidéncia do Director de Instruccdo e constituida por 2 professores
primdrios municipaes, sem prejuizo de suas funcgdes, e 2 professores
estranhos ao magistério municipal, de notdvel capacidade da matéria.
§ 1° - Os professores de que trata este artigo serdo designados pelo Director
de Instruccao por dous annos.
§ 2° - Os cargos dessa commissdo nao serdo remunerados.
Art. 439 — A commissdo de musica terd por fim trabalhar constantemente
pelo desenvolvimento da cultura musical popular, devendo para isso:
a) tomar medidas para uniformizar o ensino de musica nas
escolas municipaes;
b) organizar catdlogos ou programmas de musica brasileira para
serem estudados e cantados;
c) promover e organizar concursos de composi¢des apropriadas
ao canto coral e de cancdes populares brasileiras;
d) organizar audi¢des escolares publicas de coro, orchestra e
musica de camera;
e) promover e realizar palestras e conferencias populares, para
ilustrarem os programas das audigdes;
f) promover reunides de professores de musica para o estudo de
questdes musicaes, congregando os esfor¢cos de associagdes interessadas;
g) estudar e indicar as obras musicaes susceptiveis de
interpretacdo, pelos exercicios de gymnastica rythmica e bailados, nas
escolas publicas;
h) organizar concertos de musica histérica para os alumnos das
escolas publicas municipaes. (p. 166, grifos nossos).

Esta € a primeira vez que encontramos na legislacdo do Distrito Federal o termo Canto

Coral e nao apenas Canto ou Musica como observamos anteriormente. Encontramos para o
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Estado de Sdo Paulo exatamente o mesmo ocorrido em 1890 para a Escola Normal no Rio de

Janeiro, conforme Jardim descreve:

tecnicamente, os dois termos apresentam divergéncia de utilizacdo e
procedimentos, uma vez que Canto estaria relacionado a atividade do Canto
Lirico, ou Bel Canto, e ao desenvolvimento de habilidades individuais e
especificas, incluindo técnicas especiais para cada tipo de voz — masculina /
feminina, grave, média, aguda —; para diferentes poténcias da voz — forte,
leve—; para a caracteristica da musica ou estilo do compositor. O Canto
Coral, que € basicamente o canto em conjunto de carater homogéneo, é uma
forma que tem suas origens na Reforma Protestante (Cf. Thompson, 1975 e
Pahlen, 1991), e tem seu expoente maximo com as composi¢des de J. S.
Bach, cuja finalidade religiosa, grosso modo, pretendia aglutinar o maior
nimero de cantores numa unica atividade dentro de suas préprias
capacidades, sem precisar ou privilegiar talentos individuais. Contrapondo-
se ao Canto, e por sua possibilidade da pritica em conjunto, sem
individualizar o ensino, e privilegiando os canticos escolares e civicos, no
lugar dos canticos e hinos religiosos, o Canto Coral é certamente mais
adequado as necessidades educacionais da escola da Republica, que se
apropria dessa prética e a adapta ao conteudo desejado (2003, p. 32).

Portanto, a mesma concep¢do que norteou a selecdo dos contetidos de ensino
especificava que deveriam ser canticos escolares e patridticos e cancdes populares,
configurando uma ideia politico-social com caréter civilizador, com o intuito de construir uma
nacao, moralizando e disciplinando o povo.

Chegamos ao final da Primeira Reptiblica com uma breve retrospectiva da Histéria da
Educagao, enfatizando o ensino de musica que se manteve a partir da metade do século XIX.
Na breve andlise da legislacdo entendemos que essa disciplina, por estar presente durante todo
esse periodo, foi de interesse do poder publico, encard-la como de cardter civico-patridtico,
entoou seu canto com dificuldades, esfor¢co e empenho para a qual foi designada. Apesar de
todos os problemas e condi¢cdes precdrias que a musica enfrentou, como a escassez de
material diddtico e o preparo ineficiente dos professores de musica, seu som, que por Varios
momentos sugeria siléncio, as reformas ao longo desse periodo, ndo cogitaram a hipétese de
retirar a musica da formacao integral do aluno.

Uma sintese de tudo isso estd no comentario de Jardim:

portanto, o ensino da misica proposto e instituido para a formacdo dos
professores, que por sua vez propagariam este conhecimento ensinando a
seus alunos, cuja formagdo também previa o acesso a este conhecimento,
atenderia a formacdo integral do educando, e a misica empregada da
maneira prevista e orientada pelos reformadores da educagdo, serviria de
veiculo para a formacao e conformagio do individuo aos ideais republicanos,
refor¢ando, incutindo e propagando seus simbolos e principios civicos;
constituindo assim, o novo homem que a Republica precisava e tencionava
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criar para restabelecer a sociedade, reorganizar o pais e o recolocar no
caminho da modernidade (JARDIM, 2003, p. 34).



71

) _ CAPITULO IT
SERIE HARMONICA NA CULTURA ESCOLAR

Explicar o titulo para este capitulo € necessdrio, ja que nem todos 0s nossos leitores
sd0 musicos ou estudaram musica para compreender o termo musical utilizado, como também
a relacdo entre a “série harmodnica” e a “cultura escolar”.

Quando utilizamos o termo musical “série harmoOnica”, estamos nos referindo aos
harmonicos, sons que “acompanham” um som gerador, que quanto mais se afastam, mais
imprecisos e dissonantes se tornam.

De cada som procede um grande nimero de outros sons chamados “harmonicos”, que,
gradualmente, diminuem a intensidade proporcionalmente a distancia do som gerador.

Para esclarecermos melhor precisamos recorrer a fisica, que explica a série harmonica
como resultado da vibracdo de algum oscilador harmonico, como os instrumentos musicais.
Os textos mais antigos sobre o assunto foram escritos pelo fildsofo e matemadtico grego
Pitdgoras, que ao observar uma corda em vibragdo, percebeu que ela ndo vibra apenas em sua
extensdo total, mas forma também uma série de nés, vibrando em frequéncias mais altas que a
fundamental. Compreendeu entio que estes nds se formam em pontos que dividem a corda em
duas partes iguais, trés partes iguais e assim sucessivamente, conforme podemos observar no

esquema a seguir, na qual uma corda foi dedilhada.

Série harménica*
Podemos concluir que existe uma relacdo entre os comprimentos das secdes e as
frequéncias produzidas por cada uma das subdivisdes. Primeiramente a corda soa na

frequéncia fundamental (som gerador) e simultaneamente em todas as suas frequéncias

48 Informacdes extraidas do Diciondrio Grove de Miusica (1994).
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multiplas inteiras, na qual cada uma é um harmonico. Ao tocarmos uma determinada nota ao
piano ou dedilharmos no violdo, por exemplo, a altura da nota produzida serd determinada
pela frequéncia fundamental, mas as demais frequéncias, embora sejam ouvidas, nao sdo
percebidas como alturas distintas, mas como parte do timbre*’ caracteristico da corda. A série
harmoénica € uma série infinita, com diversas frequéncias multiplas inteiras da frequéncia
fundamental.

Exemplificamos a série harmonica com um teclado para uma melhor visualizagao.

egl] &of egl] &of egl] sof egl] sof
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Como o som inicial (gerador) da série harmonica forma, ou seja, dd origem aos
intervalos consonantes e dissonantes em relacdo a ele. Assim, relacionamos as préticas
escolares iniciadas no passado, como o “som gerador”, uma nota tocada inicialmente, que
apesar de ser transformada em outros sons, podemos ouvi-la soar, mas ja modificada. Esse
som que podemos perceber por algum tempo, pode ser andlogo ao “som” gerador (final do
século XIX) na cultura escolar e sua continuidade na histdria, ou seja, o “som’ que ouvimos
na pratica escolar no presente gerado no passado. A “nota” tocada no passado sofre algumas
variagdes, imprecisdes, “dissonancias” a medida que se afasta da fundamental, mas continua
sendo ouvida, soando no presente.

Portanto, ao chamarmos de “série harmoéOnica da cultura escolar”, estamos nos
referindo a uma prética escolar iniciada no passado, precisamente no final do século XIX,
considerando-a como “um som gerador”, fazendo, assim, uma analogia com a série harmdnica
da fisica (musica), ou seja, na qual possui, como ja dito anteriormente, um som gerador de
uma série. Assim, na cultura escolar, o som gerado equivale as a¢gdes educacionais-culturais
do passado, que ainda hoje estdo presentes. Apesar das alteragdes sofridas, através de leis e
decretos ao longo do século XX, as disciplinas escolares (chamaremos aqui de ‘“‘sons
harmonicos”), permaneceram e se estabeleceram na escola. Com o tempo, essas

transformagdes ocorridas no passado continuam a serem realizadas, ecoadas, como préticas

* Caracteristica sonora que nos permite distinguir se sons de mesma frequéncia foram produzidos por fontes
sonoras diferentes, isto €, o timbre € a qualidade do instrumento, como uma impressao digital.

Ia

&l
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cristalizadas, infinitas, ilimitadas, “série harmoOnica”, constituindo assim, uma “cultura
escolar” que se perpetua.

Conceituamos o que vem a ser cultura escolar, utilizando o conceito de Julia (2001),
no qual considera um conjunto de regras, préticas ensinadas, valores e comportamentos
inculcados que determinam uma cultura que se estabeleceu dentro da escola, e que ¢ um
produto das préticas produzidas por ela.

Estamos diante de um impasse que é o saber tedrico e o saber escolar, os atrelamentos
entre vida escolar e reformas educativas, os contetidos impostos a escola pela sociedade e a
cultura escolar que se estabelece e nos impde regras e préticas.

Para que possamos discutir sobre essas questdes entendemos que devemos nos ater
principalmente aos trabalhos desenvolvidos na drea da Histéria da Educacdo que utilizam a
cultura escolar como categoria de andlise: André Chervel, Anténio Viiao Frago, Dominique
Julia e Jean-Claude Forquin.

Em nosso trabalho, como outros que utilizam a cultura escolar como categoria de
andlise, procuramos compreender o processo histérico da constituicdo da musica como uma
disciplina escolar na Escola Pablica Priméria no Distrito Federal durante as primeiras décadas
da Republica. Para isso, requer que facamos uma delimitacio do campo tedrico a ser
trabalhado. Portanto, o nosso objetivo é apresentar uma discussao na drea da histéria das
disciplinas escolares, possibilitando o estabelecimento e coeréncia dos argumentos que
viabilizam a consolida¢do e organizacdo do ensino de musica como disciplina na cultura
escolar. Conhecer historicamente o processo de estabelecimento e consolidagdo de uma
determinada disciplina escolar possibilita entender melhor a sua pratica e assim relacioné-la

com 0s contextos politicos, sociais e culturais em que ela foi produzida.

2.1 Som Gerador - A Escola

E na escola primaria, é desde o banco da primeira aula que a creanga
enfrenta; é desde a leitura do primeiro livro, que se férma o caracter do
cidaddo. O curso de canto-choral de uma escola primaria, de uma academia
musical, péde ser o curso completo de educacio civica.

Gazeta Musical, 1892

Iniciaremos buscando discutir sobre a cultura da Escola Primaria da Primeira

Republica, o “som gerador”, que apesar de algumas mudancas, produziu o ensino formal e
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sistematizado como conhecemos nos nossos dias, ou seja, ele € um produto histérico, social e
cultural dessa escola.

No final do século XIX e inicio do século XX, a énfase dominante conferia a escola o
papel central na constituicdo de uma nova sociedade, que se pretendia ser justa, moderna,
aberta e democrdtica, portanto, uma escola publica leiga e gratuita. Conforme podemos
ressaltar o Decreto n® 981 de 1890 no Art. 2° afirma que “a instruc¢do primaria, gratuita e
leiga, serd dada no Districto Federal em escolas publicas de duas categorias: 1* escolas
primarias do 1° grdo; 2* escolas primdrias do 2° grdo”. No primeiro momento, parece que a
existéncia da legislacdo garantiria a massa o acesso a educacdo, e, consequentemente, a
igualdade de oportunidades.

Mas, ndo foi exatamente a igualdade de oportunidades que observamos em nossa
histéria e, nem ainda, o € hoje. Na questdo da desigualdade identificamos em Bourdieu uma
andlise segura para nossas discussoes.

Os estudos de Bourdieu indicam que a origem social dos alunos estabelece as
desigualdades escolares, reproduzindo assim um sistema de dominacdo. Sua sociologia da
educagcdo procura explicar as desigualdades escolares, na qual a diminui¢do do fator
econdmico estd relacionada ao fator cultural. Conforme a visdo desse socidlogo sobre a
igualdade de oportunidades, Nogueira e Nogueira discorrem que os educandos “competiriam
dentro do sistema de ensino, em condi¢des iguais, e aqueles que se destacassem por seus dons
individuais seriam levados, por uma questao de justi¢a, a avangar em suas carreiras escolares
e, posteriormente, a ocupar as posi¢des superiores na hierarquia social” (2002, p.16).

Ao nos referirmos a esse tema, lembramos também da desigualdade de oportunidade
entre os sexos na educacdo. Com a implantagdo dos Grupos Escolares, esse principio de
desigualdade foi reafirmado com a fundacdo de escolas especificas para meninas, apesar da
criacdo de escolas mistas. A co-educacdo serd uma das bandeiras dos escolas novistas mais
adiante.

A proposta de escola configurada nos Grupos Escolares (inicio da Republica), que
seria uma reunido de pequenas escolas em um s6 prédio, obteve grande repercussao em todo o
pais, conforme nos afirma Souza: “a escola primdria tornou-se uma das principais
divulgadoras dos valores republicanos; por isso, 0s grupos escolares tornaram-se um simbolo.
Era preciso tornd-los evidentes, exibi-los, soleniza-los!” (1998, p.15-16). Mas segundo Hora

(2008) no Distrito Federal existe uma peculiaridade pouco pesquisada:

no municipio do Rio de Janeiro, antiga sede da Corte e, com a Republica,
Distrito Federal, a existéncia dos grupos escolares na forma em que eles
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ficaram conhecidos no restante do pais ndo teve o mesmo percurso histérico
quanto a sua duragdo e nem mesmo deixou as mesmas marcas culturais.
Entretanto, ndo € possivel afirmar que por conta dessas diferencas tivemos
pouca ou nenhuma influéncia do modelo escolar que os grupos
preconizaram. Por termos sido sede do governo tivemos uma histéria com
algumas peculiaridades (HORA, 2008, p. 2)

Dentre essas peculiaridades pudemos perceber que anteriormente ao ano de 1898, ano
que ¢ atribuido o inicio dos Grupos Escolares no Distrito Federal, ja existiam algumas escolas
que foram chamadas de Grupos Escolares ou Escola-Modelo. Fazemos essa afirmacgao
baseada no Art. 15 do Boletim da Intendéncia do ano de 1898 no qual o nome dos “atuaes
grupos escolares passardo a chamar-se escolas-modelo”, confirmando uma provével
existéncia dos grupos antes mesmo desta data.

Diversas mudangas sao conferidas as cidades que na dltima década do século XIX e
inicio do século XX foram contempladas pelo crescimento urbano. Dentre essa moderniza¢ao
que foi atribuida como beneficio para as cidades, encontramos os grupos escolares, que se
tornaram uma sinalizacdo do progresso haver chegado a uma determinada localidade.
Simbolo da modernizacdo, os Grupos Escolares foram as institui¢des de ensino que de acordo
com Souza ‘“passou a celebrar a liturgia politica da Republica; além de divulgar a agdo
republicana, corporificou os simbolos, os valores e a pedagogia moral e civica que lhe era
prépria” (1998, p. 241).

O Grupo Escolar, tanto no Distrito Federal como em outras cidades do pais, era
considerado um lugar de esperanca, ao qual era conferido o destino da nacdo, tudo era
monumental, desde sua arquitetura, como um templo sagrado a ser reverenciado, o livro
como uma “Biblia” a ser seguida, e os ritos como celebragdes para sua exaltacdo. Uma escola,
“um Templo”, que inseriu na sociedade transformagdes densas que sao observadas ainda hoje.
Vé-se com clareza o quanto se afirma uma ruptura com o antigo regime monarquico € com a
Igreja. Na perspectiva laica, o templo é o “Templo de Civilizagdo” — a escola. A Biblia
(profissao de fé cristd) passa a ser outros livros didaticos ou literdrios. A musica antes clerical
passa a ser patridtica, nacionalista e disciplinadora para um projeto de civilidade. Souza

(1998) ao se referir a essa nova configuracao de escola, no Estado de Sdo Paulo, afirma que:

teve implicagdes profundas na educacgdo publica do Estado e na histéria da
educacdo do pais. Introduziu uma série de modificacdes e inovacdes no
ensino primdrio, ajudou a produzir uma nova cultura escolar, repercutiu na
cultura da sociedade mais ampla e encarnou vdrios sentidos simbdlicos da
educacdo no meio urbano, entre eles a consagracdo da Repiiblica (1998, p.
30).
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Nessa escola com seus valores e simbolos, nos quais suas praticas rituais tornaram-se
uma declaracdo da admissdo politica e social da Republica, segundo € confirmado por Souza
que “os exames, as festas de encerramento do ano letivo, as exposi¢des escolares e as datas
comemorativas constituem rituais e expressdes da inser¢ao da escola no tempo historico e
social” (SOUZA, 1998, p. 275).

Com a Proclamacdo da Republica, uma nova dire¢do deveria ser dada a Instrucao
Publica, para que através dela fosse difundido o ideal republicano, o sentimento nacionalista e
construir o cardter da nagdo. Para tanto, o Decreto n° 981 de 8 de novembro de 1890,
conhecido como reforma Benjamin Constant, que regulamenta a Instru¢do Primdria e
Secunddria do Distrito Federal, foi elaborada. Logo apds, em marco do ano de 1892
localizamos o Regimento Interno das Escolas Municipais do Distrito Federal, no qual
provavelmente foi dado inicio a reforma municipal.

Essa nova escola, local de propagacdao do ensino, procurava atender as necessidades
dessa nova sociedade e desse novo momento politico que estava sendo implantada a
Republica. Para tanto, mudancas foram elaboradas no passado, e observamos que muitas
dessas estdo presentes ainda hoje, fazendo parte da nossa cultura escolar. Utilizamos como
referéncia a introdug¢do do trabalho de Souza (1998), que resumidamente apresenta as

mudangas que se consolidaram com a Republica.

Os grupos escolares consistiram em escolas modelares onde era ministrado o
ensino primdrio completo com um programa de ensino enriquecido e
enciclopédico utilizando os mais modernos métodos e processos
pedagdgicos existentes na época. Conseqiientemente, eles necessitaram da
producdo de um novo profissional, isto é, professores com o dominio dos
novos métodos de ensino. A construcdo de um saber e de um saber-fazer
docente foi configurada a partir da imposi¢do de modelos educacionais pelo
Estado, pela fragmenta¢do do trabalho pedagdgico (a cada professor uma
classe, a cada hordrio uma matéria) e pela redistribui¢cdo do poder no interior
da escola. Por ultimo, essa modalidade de escola primdria implicou uma
nova concep¢ao arquitetonica. Pela primeira vez, surge a escola como lugar,
a exigéncia do edificio-escola como um aspecto imprescindivel para o seu
funcionamento, dotada de uma identidade. A especializacdo dos espacos
ocorreu de acordo com as finalidades do ensino, com as necessidades da
completa separacdo entre os sexos e com as exigéncias da pedagogia
moderna: classes, bibliotecas, museus, laboratdrios, oficinas, gindsios, patios
para recreio, auditérios. A composicado material dessa escola moderna e
renovada pressupds, também, o uso de novos materiais escolares, outro tipo
de mobilia escolar e abundante material didatico. Muitas das inovagdes
introduzidas nessa época permanecem até hoje (1998, p.16-17).

Assim como encontramos a descri¢do da constituicdo dos grupos escolares em Sao

Paulo, podemos localizar a¢des semelhantes registradas em alguns Boletins da Intendéncia
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Municipal do Distrito Federal e Decretos, o que nos orienta e ajuda a descrever a escola
priméria nos primoérdios da Republica.

Em 189750, o Distrito Federal possuia 154 escolas oficiais, 58 masculinas, 98
femininas ou mistas; sendo que, 46 eram subsidiadas e 52 subvencionadas. Em 1903° 1,
verificamos um acréscimo do nimero de escolas para 192, das quais 5 sdo consideradas
escolas-modelo: a da Praca Onze, a da Rua da Harmonia, a da Praca Duque de Caxias, a da
Praca Marechal Deodoro e a da Rua da Matriz, de acordo com o Decreto n° 844 de 19 de
dezembro de 1901 (Art. 10, p. 86), no qual expressa que deverdo ter no “Districto cinco
escolas modelo”. Em 1905 a mesma fonte faz referéncia a duas outras novas escolas-modelo,
uma em fase de conclusdo das obras, a Escola Tiradentes, e outra no inicio da constru¢do, no
Largo do Estéacio de S4, com capacidade para 600 alunos.

No ano de 1908° 2, no relatério consta, que no ano de 1906 ja havia 282 escolas no
Distrito Federal, com um total de 37.890 alunos, € em 1909°% 0 niimero de escolas-modelo ja
se encontrava referéncia a 12 no Distrito Federal, conferindo assim um consideravel
crescimento de escolas no inicio da Republica.

Na ultima década do século XIX e a primeira do século XX, caracterizam a
preocupacdo das autoridades da instrucdo publica em institucionalizar o ensino publico com
énfase na frequéncia escolar. Verificamos essa inquietacdo por parte dos governantes ao
realizar um recenseamento no ano de 1906 alcando essas questdes. Obtiveram como
resultados 811.443 habitantes no Distrito Federal, sendo que 421.072 sabiam ler e 390.371
eram analfabetos, que constavam do Relatério do Prefeito Souza Aguiar.

Elaboramos uma tabela para que seja mais simples a identificacdo das Escolas-modelo

instaladas no Distrito Federal no periodo da Primeira Republica.

Tabela 1 — Grupos Escolares ou Escolas-modelo instaladas no Distrito Federal

% Boletim da Intendéncia, Decreto n° 583 A de 14 de outubro de 1898 (p- 223).

! Prefeitura do Rio de Janeiro. Rio Estudos 4* parte do trabalho sobre as mensagens enviadas pelo Prefeito
Pereira Passos ao Conselho Municipal do Rio de Janeiro, de 1902 a 1906, durante o governo do Presidente
Rodrigues Alves (p. 6).

>2 Boletim da Intendéncia, Relatério do Prefeito Souza Aguiar (p. 62).

>3 Boletim da Intendéncia de abril a junho de 1909.
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ESCOLAS PUBLICAS FUNDACAO LOCALIZADA NO BOLETIM DE:
Escola Gongalves Dias (Praca 1872 1907 — 1908 — 1909 - 1911
Marechal Deodoro)

Escola José Bonifacio (Rua 1877 1903 - 1907 — 1908 — 1909
da Harmonia, 283)

Escola Benjamin Constant 1897 (1° GE) 1892 — 1902 — 1903 — 1907 - 1908 —
(Praca Onze) 1909 - 1911

Escola Tiradentes 1905 1907 — 1908 — 1909 - 1911
Escola Estacio de Sa 1906 (7) 1907 — 1908 — 1909 - 1911
Escola Basilio da Gama 1907 (7) 1907 — 1908 — 1909 - 1911
Escola José de Alencar | Transformadaem 1908 | 1907 — 1908 — 1909 - 1911
(Largo do Machado)

Escola Affonso Penna (Rua 1908 1908 — 1909 - 1911
Camerino)

Escola Prudente de Morais 1909

Escola Rodrigues Alves 1909

Escola Deodoro 1909 - 1911

Escola Barth 1909

6? Feminina do 2° distrito Transformada em 1911 1911

1* Feminina do 9° distrito Transformada em 1911 1911

2* Escola Mixta do 11°| Transformada em 1913 1913

distrito

Escola Azevedo Junior (6*| Transformadaem 1913 1913

Feminina do 12° distrito)

(Fonte: Boletins da Intendéncia do Distrito Federal)

Mas quais eram as exigéncias que transformavam uma institui¢do em Escola-modelo
ou Grupo Escolar? Segundo o Decreto n° 838 de 20 de outubro de 1911, no Art. 10 “A escola
primdria cuja frequencia média attingir a 350 alumnos, durante 6 mezes consecutivos, serad
considerada escola-modelo”. No Decreto n° 2.940 de 22 de novembro de 1928 (p. 106-200),
em seu Art. 113 “Onde quer que haja, dentro de uma é4rea de 2 kilometros, populacdo em
edade escolar para matricular de 300 alumnos poderad ser installado um grupo escolar”.

Interessante observarmos que em 1919 é retomada a denominag¢do Grupo Escolar,
conforme verificamos no Decreto n° 1.360, de 19 de julho de 1919 (p. 67-78) no Art. 6° no
qual especifica as instituicdes que ministrariam o ensino primdrio: “a) escolas elementares; b)
escolas primarias; c) grupos escolares; d) jardins de infancia; e) escolas primarias noturnas;
f) escola complementar nocturna; g) Instituto Ferreira Vianna; h) Instituto Amaro Cavalcanti,
que serd opportunamente installado” (grifos nossos). Constatamos que essa denominagdo
Grupo Escolar se manteve até o final da Primeira Republica, o que observamos no Decreto n°
2.940 de 22 de novembro de 1928, no Art. 96 no qual € constituido para o ensino publico
primdrio os seguintes estabelecimentos mantidos pela municipalidade: “a) escola nuclear; b)

escola fundamental; ¢) grupo escolar; d) curso popular nocturno” (grifos nossos).
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Para entendermos melhor como era a organizacdo das escolas no Distrito Federal
recorremos ao Boletim da Intendéncia de 1892 que organizou as Escolas Municipais do
Distrito Federal. Esse documento detalhado apresenta uma descri¢do do trabalho escolar, do
programa de ensino, distribui¢do por anos, o hordrio de inicio das aulas, da organizacdo da
matricula, de realizacdo dos exames finais, das festas escolares e das notas possiveis a serem
dadas aos alunos, no qual discorreremos a seguir.

Conforme o Decreto de 1892, o ano escolar comecard no 1° dia util do més de Margo,
terminando no dia 23 de Dezembro (Art. 9°), sendo que os exames iniciardo nos 1% dias de
Dezembro e terminardo no dia 20 (Art. 10°), sendo o periodo de férias do dia 23 de Dezembro
ao 1° dia 1til do més de Margo (Art. 12°). Sdo feriados os dias de festa e de luto nacional
marcados pela constituicdo e os declarados pelo governo (Art. 13°). Essa prética perpassa
quase todo o periodo da Primeira Republica, com pequenas altera¢des, como no Decreto n°
2940 de 22 de Novembro de 1928, ha uma mudanca para o periodo das férias escolares,
conforme o Art. 133 “O anno lectivo dos grupos escolares e escolas fundamentaes vae de 1
de Margo a 15 de Junho e de 1 de Julho a 15 de Dezembro”.

Essa prética do inicio e término do ano letivo, que descrevemos, foi mantida durante
um século, se tornando parte da cultura escolar, sendo modificado apenas com a LDBEN
9394/96, quando foi acrescentado o minimo de duzentos dias letivos, obrigando assim as

institui¢des escolares iniciarem as aulas no més de Fevereiro.

Art. 24. A educacdo bdsica, nos niveis fundamental e médio, serd
organizada de acordo com as seguintes regras comuns:

I - a carga hordria minima anual serd de oitocentas horas, distribuidas por um
minimo de duzentos dias de efetivo trabalho escolar, excluido o tempo
reservado aos exames finais, quando houver;

O emprego do tempo passou a ser um elemento muito importante para a divisdo do
trabalho didatico. Seria necessario fixar o inicio, término das aulas e o horario de descanso, no
qual as aulas diurnas comecavam as nove e meia da manha, e terminavam as duas horas da
tarde, tendo um horario de recreio.

Conforme Souza (1998) investigou, a divisdo do tempo escolar se deu porque os
conhecimentos cientificos acumulados na segunda metade do século XIX destacavam que a
crianca necessita de intervalos de descanso para que tenha aten¢do nas atividades
consideradas “essenciais”, no qual “os exercicios sdo geralmente intercalados de marchas
entre bancos, de canto ou de gindstica, que constituem verdadeiros periodos de recreio, em

que as criancas descansam o espirito, predispondo-se para novos exercicios” (1998, p. 58).
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Para a marcacdo do tempo escolar como exemplo de disciplina, “ordem e progresso”,
observamos que do mesmo modo como as igrejas chamam os fieis através do repicar dos
sinos, a escola através do sinal (sino), convoca os alunos para a entrada, o recreio e a saida.
Segundo Souza (1998, p. 137), “o tempo escolar se expressa também como tempo disciplinar:
respeitar hordrios e cumpri-los, cada coisa a seu tempo certo, preciso. Dessa forma, a criancga
aprende a concepgao cultural do tempo que regulamenta a vida social”.

A utilizacdo do tempo escolar foi tanto para fixar e instituir “ritmos” e “intervalos” na
jornada escolar, como entrada e saida do colégio e o recreio, como para racionar o conteido
programdtico em disciplinas, acarretando uma hierarquizagdo, na qual o tempo empregado
seria diretamente proporcional a sua importancia. No quadro de hordrios para os Grupos
Escolares do Distrito Federal no ano de 1913, observamos essa hierarquizagdo, na qual para
os “canticos” eram designados apenas 10 min., para a ‘“gymnastica” 15 min., como também
para o recreio, 30 min. para “historia natural, geographia, licdes de coisas e desenho”, para
“arithmetica” e “exercicios escriptos” 45 min., e finalmente para “leitura e exercicios oraes”
50 min.

Como haviamos observado através do quadro de horérios do ano de 1913, cinco dias
da semana eram destinados aos trabalhos escolares, tendo 0 Domingo como dia de descanso, e
a 5* feira sem aulas, tradicional no Império. Portanto, esse calendério foi alterado no ano de
1914 no qual constatamos o acréscimo desse dia da semana como dia de atividade escolar.
Nio demorou muito essa decisio retroceder, através do Decreto n® 1416 de 9 de abril de 1920,
no Art. 2° “As aulas funcionarido diariamente excepto aos domingos e quintals—feirals56 e dias
de feriados por lei, durante o tempo marcado pelo horéario oficial approvado ou modificado
annualmente pelo diretor Geral”.

Ja no final da Primeira Republica verificamos a configuracdo de uma nova cultura
escolar que permanece até os nossos dias, a permanéncia da crianga na escola. No Decreto n°
2940 de 22 de novembro de 1928, no Art. 132 “O dia letivo dos grupos escolares e escolas
fundamentaes € de 4 2 horas, tanto nas de um turno como nas de dois, com uma interrup¢ao
de vinte minutos para recreio”. Essa pratica ainda hoje € muito utilizada para os anos iniciais

do Ensino Fundamental.

>* Anexo B. Decreto n. 932 de 3 de Abril de 1913.

> Anexo B. Decreto n. 981 de 2 de Setembro de 1914,

°® Em nossas investigagdes no grupo de pesquisa sobre Grupos Escolares no Rio de Janeiro (UNIRIO) desde
2005, vimos observando nas diversas fontes primdrias desde o Império, a observancia da 5* feira, entretanto até o
momento ndo temos uma justificativa para a escolha desse dia da semana ser considerado um “dia de guarda”.
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Outro elemento € a divisdo por etapas do ensino primdrio, que passou a dividir-se em 3
cursos a partir do Decreto n° 38 de 9 de maio de 1893, no Art 9°: “o ensino nas escolas
primarias do 1° grdo, que abrange trés cursos (elementar, médio e complementar), sendo que
conforme o Art. 15 do Decreto n° 838 de 1911, “Nas escolas-modelo, alem das classes:
elementar e média, haverd para estudo pedoldgicos, sub-classes especiaes, de creangas
hygidas e de retardadas”. No mesmo Decreto, no Art. 13, pardgrafo tnico, encontramos
discriminado que “cada classe serd dividida em tantas sub-classes, quantas forem necessarias
para a ministra¢ao do ensino, nao devendo a sub-classe constar de mais de 30 alumnos”.

Sobre a organizacdo da matricula, ficam privados dela; os ndo vacinados; os menores
de 6 anos; os maiores de 11 anos sendo do sexo masculino para as escolas mistas; € 0s
menores de 11 e maiores de 15 anos para as escolas diurnas do sexo masculino; e 0s menores
de 15 anos para as escolas noturnas, os que sofrerem de moléstias “contagiosas ou
repugnantes”. A necessidade de se pensar novas bases para a construcio de uma
nacionalidade brasileira levou a uma crescente valorizacdo do discurso cientifico, no qual a
sociedade deveria ser vista como um corpo que seria normatizado, saneado, higienizado para
atingir a civilidade.

O governo republicano nesse periodo tinha como finalidade “educar” o povo, além de
um dever havia um interesse, garantir ao individuo a posse da liberdade, elemento
fundamental para a existéncia da Republica. Seria essencial desenvolver na crianga o hébito
de refletir, de empregar bem o tempo e o amor ao trabalho. As instituicdes escolares seriam
uma das responsdveis por ensinar principios de regras especificas aos alunos, os
conhecimentos cientificos que deveriam ser a base da educacdo, e a educacdo civica que
deveria garantir a integracdo politica do pais inculcando nas criancas ideias e sentimentos
necessarios a esséncia da nacionalidade. Segundo Hora (2008), o curriculo dos Grupos
Escolares no Distrito Federal no final do século XIX atingiu um espago proeminente na
politica e uma ferramenta essencial para o progresso da nagdo, e a escola primdria uma
exigéncia constitucional.

Outros dados encontrados foram os conceitos que foram utilizados para os exames das
escolas primdrias e a Escola Normal com menc¢do de resultados finais: aprovado plenamente,
aprovado simplesmente, aprovado com distingdo e reprovado. As notas empregadas
significam o aproveitamento e conduta do aluno sendo considerados os seguintes conceitos:

6tima, boa, sofrivel, ma e péssima.
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O programa de ensino e a distribui¢do por anos sdo descritos com detalhes para cada

“saber escolar”. Segundo Hora ao se referir aos saberes escolarizados e a sua legitimacao

afirma que:

o modelo de escola que se instituiu nas sociedades modernas pautou-se por
uma forma de organizagdo e selecio de contetidos, de saberes que passam a
ser “os saberes escolarizados”. A forma que se legitimou estd presente numa
determinada configuracdo de curriculos que t€m em comum a seriacdo, a
classificacdo de criancas e jovens e a distribuicio de contetddos
hierarquizados e legitimados como ‘“os conteidos” que merecem ser
veiculados para todos com objetivo de modelar determinado comportamento
desejado e esperado pela sociedade (2008, p. 5).

Em suma, no Decreto n° 38 de 9 de maio de 1893 que regulamenta o ensino puiblico no

Distrito Federal, no Art. 9° para o programa de ensino para as escolas primdrias de 1° grdo

compreendia em:

leitura, escripta e ensino practico da lingua materna; contas e célculos,
aritimética préctica até regra de trés, mediante o emprego, primeiro dos
processos espontaneos e depois dos processos systematicos; systema métrico
precedido dos estudos de geometria pratica (tacymetria); elementos de
geographia e historia, especialmente do Brazil; licdes de cousas e nogdes
concretas de sciencias physicas e historia natural; instruc¢do moral e civica;
desenho; cantos escolares e patridticos em tecitura apropriada para criangas
de 9 a 14 annos; gymnastica e exercicios militares; trabalhos manuaes;
trabalhos de agulha (para meninas); nocdes de agronomia (para meninos) (p.
25-26).

Para as escolas primdrias de 2° grdo distribuido por trés anos de estudos compreendia

em:

calligraphia; portuguez; elementos da lingua francesa; mathematica
elementar; geographia, especialmente do Brazil; histéria, especialmente a do
Brazil; elementos de physica, chimica e historia natural applicaveis as
industrias, a agricultura e & hygiene; no¢des de economia, politica e direito
patrio; desenho de ornato, paisagem, figurado e topographico; musica;
gymnastica e exercicios militares; trabalhos de agulha (para as meninas) e
trabalhos manuaes (para os meninos) (p. 26).

Analisando os programas curriculares adotados nesse Regulamento podemos perceber

que o ensino estabelecia distingdes em relacdo aos sexos, ou seja, algumas disciplinas eram

especificas para meninos (“noc¢des de agronomia e trabalhos manuais™) e outras para meninas

(“trabalhos de agulha”). Infelizmente essas distingdes ndo existiam em relacdo a pratica do

canto, conforme denuncia a Gazeta Musical na qual os canticos que eram “escriptos em

tecitura inaccessivel ds creancgas, sobre assumptos sem attengdo 4 differenca dos sexos, assim
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€ que ouvimos meninas cantando rataplans, fanfarras, hymnos de guerra, tudo n’'uma gritaria
mais para ensurdecer do que para deleitar” (1891, p. 4). A relacdo hierdrquica entre géneros
ficava claramente expressa nos decretos, na qual a formac¢do das meninas privilegiava as
atividades domésticas como ideal para a sua instrucdo. E em relagdo aos canticos pouco se
preocupavam na escolha do repertério como observamos quanto a tessitura apropriada para as
meninas.

Com a andlise da descri¢ao dos programas para as escolas primarias, 1ogo no primeiro
constatamos um enciclopédico, com diversas disciplinas. Mas, tinhamos professores
qualificados para todas essas disciplinas? Seriam ministradas aos alunos todas essas
disciplinas de acordo com o que era designado nos programas escolares? O que realmente era
esperado da escola? Segundo Souza (1998) ao que se refere ao estado de Sao Paulo, “nem
mesmo a escola graduada foi capaz de resistir a for¢a da tradicdo. Ler, escrever, contar, a
triade balizada com os ideais do ensino intuitivo” (1998, p. 213). Apesar dessa contradicdo,
no qual encontramos programas extensos, mas na pratica, o que realmente importava era a
leitura, a escrita e os célculos. Portanto, conforme Souza, essa pratica “ndo desfigurou o
carater eminentemente renovador e o significado politico e cultural de um programa
enciclopédico que se teimava em implantar” (SOUZA, 1998, p. 213).

Podemos perceber que a proposta de instruir a populacido brasileira provinha do
periodo do Império, no qual o Brasil assemelhava-se em um “mar de analfabetos”, que
conforme o Censo de 1872, apenas quase 20% da populagdo masculina eram alfabetizados
(Carvalho, 1990).

Diante dessa realidade do Império, a escola primdria da Republica incluiu como
mecanismo estratégico a “escola para todos”, conforme o Decreto n° 981 de 1890 no Art 2°:
“a instruc¢do primaria, livre, gratuita e leiga, serd dada no Districto Federal em escolas
publicas” (grifos nossos), deste modo, a escola idealizada na Reptiblica tinha como objetivo a
inclusdo social para aquisicdo de valores determinados para a obtencdo da ordem, do
progresso, do amor a pétria e o respeito as autoridades.

Neste sentido o acréscimo nas disciplinas oferecidas era impreterivel, conforme
observamos no Decreto n° 838 de 1911, no Art. 11, as disciplinas “grammatica; systema
monetdrio brasileiro e dos principaes paizes; nocdes de cosmographia, histéria do Districto
Federal; direitos e deveres da mulher; deveres dos funciondrios publicos e no¢des de hygiene
individual” foram acrescentadas ao programa em vigor. Portanto, a construcdo da escola
priméria na Primeira Reptblica, ndo foi uniforme, indiferenciada ou continua (FARIA

FILHO, 2000).
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Neste sentido, essa realidade demonstra uma perspectiva em elaborar um programa
que contenha elementos essenciais para a pratica docente, procurando homogeneizar a escola
da Reptblica. Elemento esse que percebemos nesse periodo, na qual a escola apresentava uma
heterogeneidade principalmente em suas préiticas. A escola ndo constituia uma institui¢ao
natural, como observamos em nossa €época, ndo formalizada em sua organizacio e
funcionamento, como € apresentada hoje. Para tanto, observamos a preocupacdo das
autoridades em estabelecer normas e regras a serem seguidas, para que essa homogeneidade
viesse a ocorrer para a consolidacao das ideias republicanas.

Trabalhar com esta hipdtese nos remete as préticas pedagdgicas, dos sujeitos e dos
conhecimentos escolares (FARIA FILHO, 2003) que dizem respeito a constru¢do da escola
primdria na Primeira Republica. Partir destes pressupostos, nos traz indagagdes acerca do
funcionamento, dos métodos pedagdgicos, dos recursos, do material didatico, das disciplinas
efetivamente ministradas e tantos outros que fazem parte da constitui¢do escolar.

Entendemos que para a consolida¢do de uma outra escola, diferente da realidade do
inicio da Republica, seria necessario o fator tempo para que houvesse a concretizacdo dessa
nova escola da Republica. Mas ja nos anos finais da Primeira Republica observamos ideias
novas, como podemos observar no Decreto n°® 2298 — 21 de janeiro de 1926 da Escola
Normal, na qual a escola “deixa” de ser, ou melhor, tem-se a intencdo que seja uma escola

que ultrapassa o degrau de “ler, escrever e contar”.

a escola torna-se alguma coisa mais do um estabelecimento onde apenas se
aprende a ler, escrever e contar: faz-se o laboratério da educagdo physica,
velando pela sadde; da educacio profissional, dirigindo para o trabalho; da
cultura moral e civica, orientando nos deveres, em relagdo com a patria e
com a humanidade. [...] O alumno aprenderd, o mais possivel, observando,
experimentando e fazendo.

Para tanto, seria necessdrio “o mestre capaz”, utilizando ferramentas que aproximem
“a escola da vida real”, fazendo “com que dentro de classe se aprenda a viver, e seja a vida de
todos os dias o material com que a escola trabalhe”. Mas nio entendemos que a realidade do
aluno o que seria evidenciado, trabalhado, mas sim, os ideias estabelecidos pelos governantes.
Perante isso, a organizacdo dos programas escolares era explicita quanto a utilizagdo da
“educacdo moral que utilize todos os meios de impressionar o espirito da creanga no sentido
de gerar e despertar a conciencia do dever”, como também a “educacdo civica, por meio do
exemplo constante e da realizacdo opportuna de cerimoOnias, capazes de estimular e
desenvolver sentimentos de civismo, imprimindo-se ao ensino das matérias mais suceptiveis

de recebel-o, caracter marcadamente brasileiro” (Decreto n° 2.940, 1928). Todas as ocasides
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deveriam ser aproveitadas para instruir, incutir habitos e cultivar o sentimento nacionalista,
seja na musica, na gindstica, na instru¢do moral e civica, quanto em todas as outras disciplinas

a capacidade de transformar os contetidos em ensino de civilidade.

Além dos programas de ensino, os Grupos Escolares deveriam adotar as mesmas
prescricoes legais quanto ao método. Qual o método que deveria ser empregado nas escolas
do Distrito Federal? Conforme o Decreto n° 38 de 1893, no & 1°, “em todos os 3 cursos sera
de preferéncia empregado o methodo intuitivo, servindo o livro de simples auxiliar e de

accordo com os programmas minuciosamente especificados” (grifos nossos).

O método intuitivo, também conhecido como li¢des de coisas foi idealizado com a
finalidade de minimizar a ineficiéncia do ensino diante da discordancia das reivindicag¢des
sociais em meados do século XIX, sendo elaborado inicialmente a partir de “dois manuais
didaticos”, exemplares do método de ensino intuitivo. O primeiro deles, “éthode intuitive —
Exercices et travaux pour lés enfants selon la méthode et lés procedes de Pestalozzi et de
Froebel” (VALDEMARIN, 2006, p. 88). E “o segundo manual analisado é Primeiras licoes
de coisas, de Norman Allison Calins” (Idem, p. 89), material esse traduzido por Rui Barbosa,
contido no volume 13 das Obras Completas de Rui Barbosa, publicado em 1886.

Com o emprego desse novo método, o intuitivo, materiais didaticos foram elaborados
e disseminados como também mobilidrios escolares, com a intencdo de serem recursos para a
elaboracdo de atividades diversas, deixando o “velho livro de textos para serem
memorizados”. Conforme Valdemarin, “os materiais didaticos difundidos nesse periodo
compreendem caixas para ensino das cores e das formas, gravuras, cole¢des, objetos variados
de madeira, aros, linhas, papéis etc.” (2006, p. 91), “podendo ser compreendida a utilizagdao
dos jogos, cantos e brincadeiras como estratégia adequada para a produgao do conhecimento”
(p. 117). O embasamento desse método consistia em propiciar condi¢cdes para a aquisicao de
conhecimento através dos sentidos e da observagdo, partindo do particular para o geral, do
simples para o complexo, do concreto para o abstrato.

Segundo Rui Barbosa (1946), o método que deveria ser adotado seria o Método
Intuitivo, que para ele, seria o tinico apropriado para as praticas pedagdgicas do seu tempo. A
Reforma Leo6ncio de Carvalho, desde 1879, ja havia adotado formalmente esse método de

ensino. Segundo Schelbauer foi nesse periodo, através

das Exposicdes Internacionais, dos Congressos Pedagégicos, dos Relatdrios
Oficiais, além dos compéndios e manuais de ensino, que o conhecimento em
torno do ensino intuitivo foi colocado em circulagdo, associado a idéia de
que ele se constituia em um instrumento capaz de reverter a ineficiéncia do
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ensino escolar e o método mais apropriado a difusdo da instrucdo elementar
entre as classes populares. Com esta roupagem, desembarcou na realidade
brasileira como um saber pedagdgico que traduzia as expectativas de
renovacdo educacional que os intelectuais ilustrados acreditavam poder
modificar o cendrio da nacdo, modernizando-a por meio da educacdo
(SCHELBAUER, 2006, p. 19).

O método intuitivo foi uma ferramenta utilizada para renovar o ensino “de acordo com
os padrdes educacionais considerados os mais modernos na época. O método intuitivo foi o
simbolo dessa renovagdo e modernizacao do ensino” (SOUZA, 1998, p. 159).

O método intuitivo explorava a percep¢do, a observacdo e a intui¢do do aluno como
ferramenta para a aprendizagem, substituindo a pritica fundamentada na memorizagdo, na
palavra, no carater abstrato. Conforme Valdemarin “devido ao uso dos objetos, a observacao e
ao resultado projetado, este método € considerado por seus propositores como sendo concreto,
racional e ativo” (2006, p.77).

Concluimos, portanto que, o método intuitivo “contribuiu sobretudo para a construcao
de uma representacdo sobre a escola primdria fundada nos principios da aquisi¢do do
conhecimento pela observagdo e pelo meio” (SOUZA, 1998, p. 170). Mas segundo a autora,
mesmo que ndo tenha atingido os objetivos plenamente, “esse método, ao menos, deixou
enraizados na cultura da escola primdria alguns principios que vém sendo reafirmados” (1998,
p. 170), como “o apelo a experiéncia e a observacdo, o estimulo a curiosidade da crianga, a
organizacdo do programa partindo do concreto para o abstrato, do simples para o geral, do
conhecido para o desconhecido” (1998, p. 170).

A musica fazia parte juntamente com as outras disciplinas do programa de ensino, que
procurava desenvolver as “faculdades mentais, o aprimoramento constante do raciocinio, a
capacidade de observacao e a educacao dos sentidos” (JARDIM, 2003, p. 55). Para tanto seria
necessario “o desenvolvimento fisico, proporcionado pelo aprimoramento e dominio
gradativo dos 6rgdos do aparelho auditivo, fonador, respiratorio, permitiriam a aquisi¢do de
uma consciéncia fisica pela prética do perceber, ouvir, emitir, controlar” (2003, p. 55).

Souza ao discorrer sobre a metodologia e os programas das escolas preliminares de
Sdo Paulo no final do século XIX, aponta que a musica sofreu uma grande influéncia

americana, afirmando que:

no 1° ano, adotava-se o método americano denominado Tonic-solfa5 7
compreendendo o ensino das notas musicais. Em 1895, a escola adotou, no

570 método Tonic-solfa tem seus fundamentos no sistema hexacordal (Cf. Lovelock, 1987 e Dicionario Grove,
1994), elaborado por Guido D’ Arezzo na Idade Média, que evitava a entoacdo do sétimo grau (SI), que além da
dissonancia provocava o tritono, chamado na época de diabolus in musica (JARDIM, 2003, p. 61).
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2° ano, o sistema denominado Galin-Paris-Chevé’®, segundo o qual as notas
musicais eram representadas por sete algarismos, facilitando o solfejo por
meio de exercicios escritos (SOUZA, 1998, p. 193).

. . . < ‘ x5
Acompanhando Souza, ao se referir ao ensino da leitura, ao método da “palavracdo ”

entendemos que “fazia parte dos métodos analiticos® do ensino da leitura, considerados mais
modernos e mais racionais” (1998, p. 195). Esse método € citado para o ensino de musica para
as escolas primdrias no regulamento do ano de 1917 no Art. 6° do Distrito Federal, indicando
que:

a Musica, que educa o ouvido e o sentimento, € aqui principalmente
destinada aos canticos escolares; serd, pois, ensinada pelo methodo mais
facil, o amalytico, com exercicios preliminares de gynastica respiratdria,
emissdo perfeita dos sons, educagdo do ouvido, por meio do canto de
melodias populares, editados seguindo-se as representacdes graphicas dos
sons, gradativamente introduzidas as nocdes e ensaio de compasso,
intervallos, valores relativos das figuras, acordes, solfejos com os dedos,
leitura musical, regéncia de céros. Além dos exercicos graphicos, havera
freqiientes exercicios de educacdo do ouvido, empregados o harmonico e o
piano para acompanhamento. As cangdes escolares, os hymnos patriéticos,
formardo a principal erudi¢do musical do alumno-mestre (p. 262, grifos
nossos).

. . 61
Ao se referir “solfejos com os dedos”, nos reportamos a monossolfa” que conforme

Jardim é€:

O conjunto dos fundamentos melddicos com a comunicagdo gestual
constituiu 0 método Tonic-solfa, que no Brasil, serviu de modelo para a
elaboragcdo do método analitico denominado O ensino da miisica pelo
Methodo Analytico, publicado em 1912, de autoria do maestro Carlos A.
Gomes Cardim e do maestro Jodo Gomes Jr. Este método foi adotado
oficialmente nas escolas publicas de Sdo Paulo em 1912 (2003, p. 64).

O método analitico de Carlos Gomes Cardim para o Distrito Federal foi oficialmente

adotado nas escolas publicas no ano de 1917 como observamos anteriormente. Esses dados

¥ No Brasil, o sistema Galin-Paris-Chevé é também conhecido pela denominagio de Tonic-solfa (JARDIM,
2003, P. 61).

%' 0 método da palavragdo fazia parte dos métodos analiticos do ensino da leitura, considerados mais modernos e
mais racionais.Tais métodos partiam da palavra para a decomposi¢do analitica de suas partes ou elementos —
silabas e letras (SOUZA, 1998, p. 195).

% Os métodos analiticos acompanhavam as premissas do método intuitivo, partindo do concreto para o abstrato e
seguindo a seqiiéncia logica do pensamento infantil. Nesse caso, a palavra era mais significativa e concreta para
a crianga (SOUZA, 1998, p. 195).

" Gios (1983) atribui a Sarah Glover a criagdo do “manossolfa”, que, de acordo com Sinzig (1959) consistia em
atribuir a cada articulacio da mdo um som musical. “Os alunos que dominavam a manossolfa, no rigor da
palavra, liam os intervalos e as escalas dos dedos” (p.356). A manossolfa é um recurso que favorece a correlagdo
entre 0 movimento e a memoria da melodia, numa simbolizacdo pldstica destes movimentos (JARDIM, 2003, p.
63). Ver Anexo E letra C.
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sdo considerados relevantes pelo fato de notarmos um avango € uma preocupagdo com a
metodologia aplicada ao ensino de miusica. Preocupacio essa fundamentada na urgéncia e na

necessidade de simplificagdo do ensino de musica.

A utilizagdo destes sistemas ¢é eficiente para iniciar, rapidamente, a
compreensdo e a pratica dos principios elementares da miisica, como nogdes
de leitura para o canto de melodias simplificadas compostas por ritmos
simples; reproducdo de células ritmicas com poucas subdivisdes para
instrumentos de fanfarra e pequenas seqiiéncias melddicas para instrumentos
de sopro, que eventualmente componham um naipe na estrutura da fanfarra.
Contudo, sdo insuficientes para uma aplicagdo mais elaborada no contexto
musical. Os métodos se apdéiam e se utilizam dos recursos naturais e
instintivos do ser humano relacionados a percep¢do sensorial, a memoria, a
percep¢do auditiva dos sons e a capacidade de reproduzi-los, que encontram
nas propostas da educacdo intuitiva e dos sentidos a fundamentacdo
filos6fica que difundiu essas idéias ndo apenas na Franga, mas em outros
paises da Europa, nos Estados Unidos e no Brasil (JARDIM, 2003, p. 64).

Trabalhando as relacdes entre o método intuitivo € o método analitico, percebemos
que o método analitico ndo abandona o método intuitivo, ao contrdrio, € uma tentativa de
concretizd-lo. A andlise do método analitico € feita daquilo que estd mais perto da crianga, do
concreto e parte para o que estd mais abstrato, da menor complexidade para a maior
complexidade. Da motivacdo primdria (as experi€ncias, as sensacdes) para a producdo de
conhecimento.

Observamos, portanto, que ndao somente a metodologia a ser aplicada sofrera
mudancas, juntamente com os programas de ensino, mas também a formacao dos professores,
a profissionalizacdo do magistério, seria a esséncia das reformas que estavam servindo de

base para toda a organiza¢do do ensino primdrio no Distrito Federal. Segundo Souza:

a importancia dada a educagdo popular nesse periodo propiciou a
constituicdo de representacdes sobre a profissdo docente nas quais o
professor passou a ser responsabilizado pela formagdo do povo, o elemento
reformador da sociedade, o portador de uma nobre missao civica e patriética.
Era pelo professor que se poderia reformar a escola e leva-la a realizar as
grandes finalidades da educacdo publica” (1998, p. 61).

Quem eram esses profissionais da educagdo que, exerciam o seu oficio nas escolas
primdrias, apesar das diversas mudangas ocorridas nesse periodo? Como se dava a formacao
dos professores?

No processo de uma nova cultura escolar, os grupos escolares produziram uma nova
distribuicao do trabalho didético, surgindo deste modo, uma nova categoria profissional, o

diretor escolar. Segundo Souza (1998, p. 84), “O diretor era o guardido da ordem e da
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disciplina, tanto dos professores quanto dos alunos”. Para tanto, os diretores terdo o direito de
morar no edificio da escola (1898, §1°); “e os directores de escolas-modelo, s6 serdo vitalicios
ao cabo de cinco annos de effectivo exercicio, descontadas as licengas, faltas justificadas ou
ndo a servicos estranhos ao professorado” (Art. 29).

De acordo com o regulamento da instru¢do publica do Distrito Federal de 1893, no
Art. 8°, a regéncia das “escolas primérias de meninas s6 podem ser dirigidas por professoras;
as de meninos sei-o-hao indistinctamente por professores ou professoras”.

Além do diretor escolar, conforme o Decreto n° 84 de 1901, incluiam também o
professor Adjunto estagidrio (normalista diplomado ou ndo); professor Adjunto efetivo (s6
poderia ser nomeado se tivesse estagiado no minimo um ano); professor adjunto de 2* Classe
(deveria ter idade acima de 15 anos, atestado de exame final no curso das escolas primadrias),
seria um professor leigo; e os professores Catedréticos, que segundo o Art. 21 poderia morar
com sua familia no prédio da escola se houvesse acomodacdes suficientes, caso ndo seja
possivel, receberd um auxilio para o aluguel de 150$ para prédios urbanos e 70$ para os
suburbanos.

Uma nova nomenclatura é utilizada no Decreto n® 838 de 1911, no Art. 90 quanto o
pessoal docente primdrio: a) diretores de escolas-modelo; b) professores catedraticos; c)
professores adjuntos de 17 classe; d) professores adjuntos de 2* classe; e) professores adjuntos
de 3? classe; f) professores de escolas noturnas; g) coadjuvantes do ensino.

Nesse momento encontramos também as suas atribui¢des, quanto ao professor
catedrdtico seria responsdvel pela direcdo geral e a fiscalizacdo da escola e do ensino, lecionar
uma classe, manter a ordem e a disciplina, assinar os certificados de promocao; os professores
adjuntos deveriam cumprir o programa e fazer a escritura¢ao da escola, caso fosse solicitado;
e aos coadjuvantes do ensino seriam responsaveis em lecionar as aulas noturnas e substituir os
professores nos impedimentos e faltas, como também fazer a escrituragdo da escola quando
for dada tal incumbéncia (p. 146). No ano de 1914 observamos apenas um acréscimo quanto o
pessoal docente, no Decreto n° 981, no Art. 86 o Auxiliar de ensino.

No final da Primeira Republica, esse quadro fica mais extenso, conforme o Decreto n°
2298 de 21 de janeiro de 1926 (p. 45) no qual conferimos as seguintes funcdes para os
profissionais da educacdo: diretores de escola, adjuntos de 1* classe, adjuntos de 2* classe,
adjuntos de 3* classe, diretores de Jardim de Infancia, adjuntos de 1* classe de Jardim de
Infancia, adjuntos de 2* classe de Jardim de Infincia, professores de escola noturna,
coadjuvantes de ensino, dentistas contratados, enfermeiras escolares e inspetores de escolas

primadrias.
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Constatamos que para se atingir os cargos de maior status, a formacdo era
fundamental. Segundo Souza (1998, p. 70) além da formacdo, “dois outros critérios
condicionaram o recrutamento no magistério primario: a competéncia legitimada por meio de
concursos e a interferéncia politica”. Portanto, como eram nomeados os professores? Como
eram as regras para os concursos? E as promocdes como se davam?

Conforme o Decreto n. 777 de 20 de outubro de 1900, no Art. 1°, § 1° “As cadeiras
vagas serdo promovidas na razao de ¥4 por normalistas diplomados pelo regulamento de 1881,
Y4 por normalistas diplomados pelo regulamento de 1893, e Y2 por normalistas diplomados
pelos demais regulamentos™; §2° “Serdo dispensados de concursos os normalistas diplomados
pelo regulamento de 1881, sendo as nomeacdes feitas por antiguidades de diplomas, dentre os
diplomados do mesmo anno a escolha serd feita por antiguidade de servigo effectivo ou
interino ou em regéncia de escola”.

E de fundamental relevancia apontarmos que no Boletim da Intendéncia de 1913, no
Art. 17 verificamos que: “Os grupos escolares poderdo ter, além do pessoal docente, mestras
ou contra-mestras de costura e regentes de musica” (grifos nossos).

E possivel identificar que, no Decreto n® 838 de 1911, no Art. 95, o provimento aos
cargos do magistério primdrio obedecerd as seguintes disposi¢cdes: a) promog¢ao a diretor da
escola modelo serd feita exclusivamente por merecimento, € considerado cargo de confianca;
b) os professores catedraticos serdo nomeados dentre os adjuntos de 1* classe; ¢) os adjuntos
de 1?* classe serdo nomeados dentre os adjuntos de 2* classe, e os desta classe, dentre os
adjuntos de 3* classe, mas para que ocorra essa promog¢do, deverdo ter exercido 2 anos de
efetivo exercicio da funcdo; d) os adjuntos de 3* classe serdo nomeados mediante concurso; €)
o professor de escola noturna serd nomeado por promoc¢ao dentre os coadjuvantes de ensino;
f) o coadjuvante de ensino serd nomeado mediante concurso. Este Decreto é uma revolugao
administrativa para a escola e para o magistério. Mudam as categorias funcionais para o
magistério, extinguem determinadas classes, criam outras, como também estabelece que
devera prestar concurso os nao habilitados, dando um prazo para a habilitacao.

Como eram as selecdes e os concursos para o magistério desta escola republicana?

Conforme Souza (1998, p. 70), “o concurso publico para ingresso na carreira do
magistério foi instituido em 1892. [...] Para se inscrever o candidato deveria ter completado
18 anos, apresentar atestado de moralidade e, no caso de nao-diplomado, ter exercido por 5

anos o magistério”.
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Para poder participar do concurso, o candidato deverd comprovar a sua atuacao no
minimo de um ano de prética escolar; ser maior de 16 anos e menor de 30 anos; e passar por
uma inspe¢ao médica (1911, Art. 96, § 4°).

O concurso deverd quatro provas, sendo elas: oral, escrita, tedrico-prética e de pratica
escolar (Idem, § 5°), caso fossem comprovado a inabilitacio em qualquer prova, o candidato
seria excluido do concurso (§ 10°).

Estes regulamentos prescreviam as condi¢des para o ingresso no magistério publico,
medida essa, que garantiria o ingresso de docentes provendo as possiveis vacancias.

Os concursos publicos, principalmente os destinados aos grupos escolares, eram muito
disputados pelos professores, conforme Souza porque “os grupos escolares ofereciam
melhores saldrios e melhores condi¢cdes de trabalho; além disso, eram consideradas escolas de
qualidade e de grande prestigio social que se estendia ao corpo docente” (1998, p. 73).

Quantos eram os professores em exercicio? Havia muita caréncia de professores?

Em 1893, inicio da Republica, havia apenas 144 escolas no Distrito Federal, cada uma
com o seu docente. Verificamos um acréscimo, logo nos primeiros anos do século XX. Em
1903, portanto, dez anos ap6s, eram 192 escolas. Em 1893 havia 301 professores adjuntos, em
1903 sdo 415, sendo 250 efetivos, 200 estagidrios e 15 de 2? classe (p. 65). Acreditamos que
esse numero ainda era pouco para suprir o nuimero de escolas que estavam sendo
estabelecidas durante as primeiras décadas da Reptblica, esses professores se tornaram
“fardis da civilizacao”. Conforme Souza exalta a essa profissdo que estava cada vez mais se
consolidando. “Eles fizeram da atividade de ensinar um oficio, um trabalho e uma arte. Eles
contribuiram para a dignificacdo da profissdo do mestre, produziram praticas, modelaram
estratégias de grupo, consolidaram um determinado modo de vida profissional, além de
condutas e mentalidades” (1998, p. 75).

Quem eram os alunos das escolas do Distrito Federal?

Temos pouco conhecimento sobre eles, apenas nimeros para expressar. Conhecemos
através do Boletim de 1903 que das cinco escolas-modelo, a matricula foi consideravel. “A da
praca 11 de Junho (Benjamin Constant) teve 813 alunnos; a da Rua da Harmonia, 283; a da
Praca Duque de Caxias, 213; a da Praca Marechal Deodoro, 200 e a da Rua da Matriz, 159”
(p. 66).

Uma classe ndo poderia conter mais de 30 alunos conforme o Decreto de 1893,
chegando em 1928 esse nimero méaximo fixado em 40 alunos (Decreto 2940, Art. 134). Caso

o numero de matriculados exceder a lotacdo do prédio escolar, poderd funcionar em dois
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turnos, separados por um intervalo de meia hora, no minimo (1913, Art. 13), préticas essas
que ainda sio observadas em nossos dias.

Naquela época, era proibido privar o aluno do recreio, retird-lo de sala por estar
perturbando a classe, ou até mesmo reté-lo na escola apés o término das aulas, conforme o
Art. 145 de 1928. Sabemos pouco sobre como ocorriam essas situagdes, mas entendemos que
eram praticas efetivas na escola, marcas essas que se realizam ainda hoje.

Para que os alunos pudessem se matricular no 2° “grdo”, era exigido o certificado do
1° “gréo” ou aprovagao no exame especial de admissao (1893, Art. 12°); a cada final de ano
letivo, haverd o exame final (Art. 13°); apds a conclusdo do 1° e 2° “grdos” o aluno poderd
entrar na escola normal e nas escolas profissionais sem precisar passar por uma selecdao
(paragrafo tnico).

Estamos diante de prescricdes legais concernentes a exames, a selegdes, aprovacoes,
exclusdes, que a escola primdria estabeleceu. A cultura escolar reafirmada por fatores

diversos, com cardter “excludente e seletivo”, que de acordo com Souza (1998) expressa:

a racionalidade da organizacdo pedagdgica com base na classificacdo dos
alunos, as exigéncias normativas e os impositivos de controle sobre o0s
profissionais da educacgdo, as normas de exceléncia escolar negociadas no
interior da escola e validadas fora dela; e, por certo, a formalidade do ritual
do exame nos primeiros tempos. De forma paradoxal, a escola republicana,
cujo projeto civilizador visava atingir o conjunto da sociedade, exp0s
prontamente seu carater excludente e seletivo. Cerca de um século depois,
ainda buscamos demové-la disso (1998, p. 252-253).

Os republicanos apesar da fundamentag¢do dos Decretos e Regulamentos apresentarem
uma concepg¢ao de escola democratica, para todos, os exames foram as ferramentas adotadas
tanto para dar um caréater rigido e criterioso, mas acabou se tornando excludente e elitista.

A Reforma da Instru¢do Publica no ano de 1911 dedica grande parte do texto em
normatizar os exames para a instru¢ao primaria. O Decreto n° 820, de 1* de fevereiro de 1911,
regulamenta os exames publicos a serem realizados conforme o Art. 8 do Decreto n° 844 de
19 de dezembro de 1901: ““sdo instituidos dous certificados de estudos primdrios: um de curso
médio e outro de curso complementar”. No Art. 1° de 1911 confirma que “haverd dois exames
finais de curso complementar e de curso médio. O primeiro em dezembro (para alunos das
escolas municipais) e o segundo em fevereiro, para estranhos e alunos das municipais que nao
tenham feito o primeiro”. Os exames comegarao logo no primeiro dia do més de dezembro de

modo a terminar no dia 20 (1892, Art 10°).
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No Decreto de 1911 estabelece que para os exames deverdo constar trés provas:
escrita, pratica e oral (Art. 4°), sendo que a prova escrita terd 3 questdes de aritmética e 2 de
sistema métrico, sendo de carater eliminatdria (Art. 7°); apds a aprovagdo na prova anterior,
haverd a de portugués que também serd eliminatéria (Art. 8°); sendo aprovado nas provas
escritas, passardo para a prova pratica de cartografia e desenho que consistird em tragar uma
figura geométrica de acordo com o enunciado da “banca” e tracar e nomear os acidentes
fisicos no mapa do Brasil sorteados na ocasido (Art. 9°); e finalmente a prova oral que
consistia em: leitura correta e expressiva, andlise 1éxica de um trecho sorteado; sindnimos e
antonimos, derivacdo de palavras compostas; um ponto de geografia do Brasil, um de histéria,
um de aritmética e um de ciéncias fisicas e naturais (Art. 10°). A classificagdo dos exames
para comprovagao das notas deveria ser estabelecida os seguintes graus: O (reprovado); 1 a 5
(nota sofrivel); 6 a 9 (nota boa ou plena); 10 (nota 6tima ou distingdo), portanto, o aluno que
ndo conseguir nas provas escritas e praticas, média superior a 2 (dois) serd eliminado,
ocorrendo o mesmo para a média oral (Art. 28).

Esse sistema de classificag@o, de aprovagdo e de reprovacao passou a ser disseminada,
fazendo parte da cultura escolar, tornando-se elemento de grande valor social, portanto,
determinando o “sucesso ou o fracasso do aluno”. Para comprovar essa importancia social, “a
sessdo era acompanhada pelos pais e pela populagdo. Os resultados nominais publicados nos
jornais da cidade. O mérito individual era enfatizado e os melhores alunos, destacados e
premiados” (SOUZA, 1998, p. 244). Deste modo, isentava de certa forma, o eventual ato de
julgamento do aluno pelo professor, sendo legitimado através do acompanhamento pela
populacdo e pelo poder publico. Essas pondera¢des nio apenas avalia o aluno, mas também a
qualidade do ensino da institui¢ao que ele estuda.

Para a Escola Normal, o Decreto n° 2.940 de 1928 especifica que havera prova pratica
nos exames de geografia, fisica, quimica, histéria natural, anatomia e fisiologia humana,
higiene e “puericultura”, psicologia e didética (pardgrafo unico), mas para musica, desenho e
trabalhos manuais, a promo¢do de um ano para outro, serdo feitas por trabalhos escritos e
praticos mensais, no qual serd obrigatério apresentarem pelo menos seis para obtencdo da
média (Art. 185 e 186); ndo haverd exame de educacao fisica (Ar. 187). Diante desse Decreto
encontramos como se dariam as provas: oral, escrita e pratica. Mas o que muito nos admirou
foi verificar que tanto o desenho quanto a musica ndo seriam obrigatérios os exames,
indicando provavelmente que para essas disciplinas nao haviam muito rigor devido tanto a

pouca capacidade profissional quanto do aluno em realizar com destreza a “arte”.
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Esses exames eram realizados ao longo do ano letivo, ndo somente para as disciplinas
artisticas, mas todas as outras. Portanto, o exame final recebia uma conotagdo especifica,
especial, que indicava o status e a importancia dada a cada disciplina.

Fazendo parte do “cerimonial” dos exames, foram constituidos prémios como
configuracdo de disputa, e at¢é mesmo de discrimina¢do dos alunos que ndo atingiram os
maiores “graus”’. Conforme Souza, “a premiacdo dos alunos mais brilhantes ressaltava a forca
simbdlica de uma cultura escolar que se estava construindo com base na homogeneizagao e,
contraditoriamente, na individualiza¢do” (1998, p. 247).

Esse carater individualista pode ser observado no préprio Decreto n. 797 de 1910, que
especifica que o aluno que mais se “distinguir” anualmente, pela sua aplicacdo ao estudo e
comportamento serd premiado (Art. 1°) com o “Prémio Christiano Ottoni”. No que se refere
as premiagdes, oferecidas aos “bons alunos”, deveriam constar de uma caderneta da Caixa
Econdmica e medalha de ouro com a inscricdo em uma das faces “Prémio Christiano Ottoni”
e na outra face “Cumpre teu dever” (§3°). Também eram conferidos como prémios aos alunos
das escolas primarias do Curso elementar uma fita verde com a medalha, para o Curso médio
na cor amarela e para o Curso complementar na cor azul.

Os exames, as distribuicdes de prémios e finalmente as festas, tanto de encerramento
do ano letivo, como também as festas de cardter civico, foram disseminadas no ensino
primdrio de forma a se tornarem parte da cultura escolar, instituindo portanto, a func¢do da
escola primaria como declaragio explicita da Republica.

As festas escolares € um elemento que surge com cardter pedagdgico e que facilmente
inculcaria nas criangas os ideais nacionalistas desejados pelos republicanos, evidenciado em
varios momentos durante o periodo letivo.

Localizamos um convite a todas as escolas municipais no Boletim da Intendéncia
Municipal do Districto Federal do dia 19 de Abril de 1892, “a comparecerem com seus
alumnos e alumnas e pessoal docente e competentes insignias escolares, para tomarem parte
na marcha civica no dia 21 do corrente, por occasido dos festejos do centenario da morte do
martyr Tiradentes” (p.17). Como também no Boletim de 19 de Novembro de 1908 a
conclamagdo em todo o territério nacional para a Festa civica do “culto 4 bandeira da Patria”,

. ~ .62 . -
a qual haveria uma saudacao a bandeira™ da seguinte forma: “lida pelos alumnos, em forma,

%% Saudagio a bandeira — Circular de outubro a dezembro de 1909 na p. 219, segue-se uma saudagio de mais de
duas paginas para ser lida nas escolas.
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e do hymno 4 mesma, letra de Olavo Bilac e musica de Francisco Braga, ao meio-dia em
ponto, no acto de ser hasteado o pavilhdo que 4 vossa escola pertence” (p. 189).

Segundo Candido, ao discorrer sobre a contribuicdo das festas escolares para a
Republica, que “a partir do momento em que foram consideradas ocasides privilegiadas para a
concretizagdo do ensino civico, ndo s6 para a populacdo escolar, mas também para pais e
professores que acompanhavam tais eventos” (2007, p. 46).

As festas nas institui¢des escolares visavam o ajuntamento de pessoas de maneira
formal para a celebragdo de uma data importante para o calendario escolar. Nessas
festividades eram realizadas homenagens tanto a personagens histéricos quanto a pessoas
publicas. Esses momentos de entretenimento eram “preenchidos” com cénticos escolares,
hinos e apresentacOes teatrais, que contribuiam para a transformagdo e legitimagao das
praticas escolares. Apesar de aparentemente essas festas incidirem em um dia de descanso das
atividades escolares, eram enriquecidas de carater educativo.

Estamos diante de um pensamento positivista, que apesar de ao longo do tempo ter
sido substituido por outras teorias educacionais, inclusive no que se refere ao ensino da
musica, podemos afirmar que ainda € uma pratica atual, principalmente nos anos iniciais, em
que encontrarmos a musica sendo apenas uma coadjuvante para atender a um calendario de
datas comemorativas, “festinhas” da escola. Quando se aproxima a Pé4scoa, além dos
“coelhinhos”, devem ser cantadas “musiquinhas” pelas criancas. E o Dia das Maes? Como ¢
lindo ver os nossos filhos! Quem nunca se emocionou ao vé-los cantando e fazendo
“gestinhos”? E assim vai, uma por uma, cada festividade, completando um calendério anual,
onde o ensino da musica estd condicionado a satisfazer os anseios de uma cultura escolar que
o determina.

O governo republicano, enquanto principal agente de transformagdo do carater
civilizatério na sociedade, ratificava essas atuagdes como forma de controle social, onde a
escola, seu instrumento principal, juntamente com as festas escolares combinavam
perfeitamente a essa finalidade. As festas escolares eram “uma oportunidade de homenagear o
governo republicano e a patria” (SOUZA, 1998, p. 256), sendo “noticiadas nos jornais da
cidade” (p. 254), uma grande oportunidade de inserir a familia no contexto escolar, desse
modo, tornando-se um evento de extrema importancia.

As datas civicas passaram a fazer parte do calenddario escolar, ndo apenas nas escolas
municipais, mas nas escolas particulares confessionais e leigas” (SOUZA, 1998, p. 267).

Essas festas ainda hoje fazem parte de uma cultura escolar que apesar de estar perdendo sua
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forca nesse século XXI, perdurou por todo o século XX. Através das festas civicas e
histdricas, nas quais a escola criou e conservou uma identidade nacional.

Comunicados eram feitos convocando todas das escolas municipais a comparecerem
tanto os professores quanto os alunos para tomarem parte na marcha civica no dia 21 de abril,
por ocasido dos festejos do centendrio da morte do “martyr Tiradentes” (Boletim de 1892, p.
17); como a festa infantil dedicada aos alunos das escolas municipais representadas pelos
alunos dos cursos complementar ¢ médio e dos da 2° classe do elementar (1908, p. 189);
como também a festa chamada de “afirmacao civica” do culto a Bandeira da Patria em todo o
territério nacional, com saudacdo a Bandeira lida pelos alunos em forma, cantando o hino
com a letra de Olavo Bilac e a musica de Francisco Braga, hasteando a bandeira ao meio-dia
“em ponto” (1908, p. 189).

Do mesmo modo que as festas de carater civico e histérico, a festa de encerramento
era considerada uma solenidade oficial, na qual toda a comunidade escolar, as familias, a
imprensa e autoridades estavam presentes. Era uma ocasido especial para todos que
participavam, com ‘“discurso de uma autoridade” marcando a abertura da festa,
“representacOes teatrais, hinos, recitacdo de poemas, demonstracdo de gindstica e de
exercicios militares”, “leitura das promocgdes, a entrega dos prémios e dos certificados”
(SOUZA, 1998, p. 255).

A escola primdria como instrumento da Republica, exaltando os valores civico-
patridticos, celebrando cada data comemorativa da nossa histéria, transformando cada
solenidade numa contemplacdo pedagégica, reafirmando e consagrando a importancia da
patria, da escola, da ordem e do progresso.

Para tanto, a escola deveria se apresentar como um “paldcio” ou um “templo”, digno
das festividades e solenidades em que estavam presentes autoridades e a sociedade. Desse
modo, a construcao de prédios escolares se fez necessério.

Diante do discurso politico do periodo, separar a crianca do espaco familiar seria
essencial para inculcar elementos para uma nova cultura politica, cultural e consequentemente
escolar. Segundo Faria Filho (2004, p. 541), “afastar a escola do recinto doméstico significava
afastd-la também das tradi¢Oes culturais e politicas a partir das quais o espaco doméstico
organizava-se e dava a ver’. Outro fator que promoveu o novo espago escolar foi o
“urbanismo”, que para Faria Filho, o fato dos grupos escolares ocuparem os ‘“melhores

prédios”, os “mais centrais” significa, dar maior importancia aos grupos escolares.

Na composicio do desenho urbanistico da cidade, um esforco por
demonstrar a centralidade que o lugar da educacdo escolar deveria
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representar no interior da cidade, como projecao politica da ordem social que
se queria impor ao conjunto da populagdo, particularmente dos mais pobres
(FARIA FILHO, 2000, p.42).

Neste contexto, os novos edificios escolares harmonizados para atender
principalmente o ensino publico primdrio, com uma arquitetura monumental, constitufam um
programa para promover a difusdo desse novo modelo de escola e o projeto civilizador da
Republica.

Os republicanos entendiam que deveriam proporcionar as criancas conhecimentos para
a vida prética, portanto, o método intuitivo fundamentado em trabalhar o particular para o
geral, o concreto para o abstrato seria essencial na realizacdo dessa fun¢do. Deste modo, o
espaco escolar necessitou ser reorganizado, com salas de aula mais espacosas, que pudessem
suportar os diversos materiais didatico-pedagdgicos destinados a realizacdo da nova
metodologia.

Os prédios escolares eram construidos conforme era designado nos decretos, como
verificamos no Decreto n. 2.741 de 17 de outubro de 1922 no Art. 1°. Este Decreto
determinava as condicdes para a constru¢cdo ou adaptacdo de prédios para Escola. O prédio
deveria ser localizado no centro de terreno; ter um ou dois pavimentos, ndo mais; para afastar
totalmente e impedir o contato com o lado externo, os muros deveriam ter 2 metros de altura,
com grades para os portdes. Para o sagudo de entrada necessitava uma entrada ampla, para
formaturas, canticos e ensaios. Para o acesso ao segundo pavimento, as escadas deveriam ter
em cada lance com mais de 16 degraus, no qual cada degrau teria a medida de 15 a 16 cm de
altura e de 30 a 35 cm de profundidade. As salas de aula deveriam comportar no maximo 40
alunos, apresentando duas ou trés janelas, duas portas e varandas de 2 m de largura para todas
as classes; as paredes deveriam ser pintadas com tinta a 6leo de cores cinzenta clara, azulada
ou esverdeada; ao redor de toda a sala, quadros negros, “feitos de massa de cimento com p6
de sapato”, de um metro de altura, sendo que distante do piso em 80 cm. Fora da sala, o patio
era o espaco reservado para as criangas passarem os momentos de recreio, sendo obrigatério
um bebedouro “hygienico” em cada canto do patio.

Portanto, a arquitetura escolar, cumpria seu papel como um local especifico para a
configuracdo do espaco pedagdgico, apresentando caracteristicas singulares, para atender as
finalidades conferidas ao ensino primario. Essas caracteristicas proprias na descricao de Faria

Filho (2000) nos revela um pouco mais dessa escola com ‘“‘arquitetura monumental”.

[...] os amplos corredores, a altura do pé-direito, as dimensdes grandiosas de
janelas e portas, a racionalizag@o e a higienizacdo dos espacgos e o destaque
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do prédio escolar com relagdo a cidade que o cercava visavam incutir nos

alunos o apreco a educacdo racional e cientifica, valorizando uma
simbologia estética, cultural e ideoldgica constituida pelas luzes da
Republica. [...]

Os principios que deveriam reger as edificaches pautavam-se em
necessidades pedagégicas (iluminacdo e ventilacdo adequadas, salas de
jogos, pétios de recreacdo, instalacdes sanitdrias etc.), estéticas (promog¢ao
do gosto pelo belo e pelo artistico), e nacionalizantes (constituicdo do
sentido de brasilidade, pela retomada de valores arquitetonicos coloniais e
pelo culto as nossas tradi¢des) (2000, p. 25 - 26).

Diante de tantas modificagdes ocorridas na Escola Priméria devido a nova politica
estabelecida com a Republica, terminamos com as palavras de Souza (1998) que aponta com

clareza essa realidade.

Extrair todo o sentido da escola graduada como templo de civilizacio requer
um olhar atento para as multiplas dimensdes da pedagogia politica
implementada pelo Estado republicano. A democratizacdo do ensino, a
constru¢do da nacionalidade, a formagdo do cidaddo, a educacdo moral
fundada na perspectiva politica e social, bem como a estatizacdo da escola e
a renovacao pedagdgica sdo faces de um mesmo processo politico e cultural.
Requer, ainda, indagar a cultura escolar que se configurou e se tornou
peculiar a esses estabelecimentos de ensino” (1998, p. 284).

2.2 Harmonicos - Disciplinas Escolares

Precisdvamos compreender as configuragdes que foram sendo construidas nas
concepcoes de escola, de curriculo e disciplinas escolares disseminadas na cultura escolar,
para isso, é necessario entender como e o porqué da musica como disciplina contribuiu para a
constituicdo de um conhecimento histérico nacional institucionalizado.

Ventilamos a hipétese de que a musica era muito mais do que um momento de
descanso, de descontracdo, mas que desempenhava fungdes de cardter politico e pedagdgico,
para um aprendizado de contetidos, normas e valores legitimados pela sociedade, que
deveriam ser disseminados pela escola.

Se a escola historicamente se constituiu como o lugar de constitui¢do e transmissao de
saberes e préticas proprios de uma determinada cultura, € essencial observarmos que esses
elementos ndo se restringem apenas a esse ambito. Pelo contrario, a escola possui uma
extraordindria habilidade de produzir hdbitos e costumes que se desenvolvem em uma

sociedade. Entendemos que, estas razdes foram possivelmente o que impulsionou o
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pensamento pedagdgico do periodo a eleger dentre outras disciplinas, o ensino de musica
como um influente elemento na formacdo moral, civica, como também higiénica da
sociedade.

O estudo das disciplinas escolares partiu da hipdtese de que os curriculos ndo sio
estdticos, mas sdo eles que cultivam uma relacdo com a sociedade, fazendo com que os
conteddos ndo sejam transmitidos, aleatoriamente, portanto sdo estabelecidos e integrantes da
cultura escolar. Para Chervel (1990, p. 180) “os contetidos de ensino sdo impostos como tais a
escola pela sociedade que a rodeia e pela cultura na qual ela se banha”. Ao nos referirmos ao
ensino de miusica, entendemos que como ele se faz presente, como disciplina escolar desde o
Decreto n° 1.331 A — de 17 de fevereiro de 1854 mesmo que obscurecida nos dias atuais, é
pertinente pesquisarmos essa area do conhecimento muitas vezes esquecida.

De acordo com Santos (1997), para se pesquisar o estabelecimento e consolidacio de
uma disciplina escolar € necessario ponderar os fatos historicos e fatores de ordem interna e
externa. Para a autora, os fatores internos estdo relacionados a importancia em que a historia
da disciplina escolar incide em cada metodologia, procedimentos e praticas especificos de
cada campo, de cada disciplina; e os fatores externos sdo frequentemente relacionados ao
contexto socio-politico-educacional que a determina. No contexto social se refere a cultura da
sociedade, a transmissdo da heranca cultural que segundo Forquin (1992) seleciona os
conteddos e privilegia a transmissao de uns saberes em detrimento de outros, constituindo
assim o curriculo.

Quanto aos fatores relacionados a transmissdo da cultura escolar, entendemos que é
alcancada através de escolhas, sele¢des. Conforme Forquin (1992), o que produz a confec¢dao
dos curriculos escolares, seria a selecdo de saberes oriundos da cultura, que deverdo ser
transmitidos pela escola. Sendo que, essa selecdo ndo estd apenas vinculada ao passado, mas
seriam regras, priticas e saberes que no momento dessa selecdo cultural estd sendo
desenvolvida no meio da sociedade.

Para entendermos a constru¢do dos curriculos e do ensino de musica como disciplina
escolar, precisamos compreender os saberes e as prdticas da sociedade em questdo, no
determinado periodo e contexto em que estd inserida. Portanto, refletirmos sobre esse ensino
no Distrito Federal no periodo da Primeira Republica é essencial para compreendermos o
desenvolvimento da cultura escolar.

Qual era a importancia do ensino de musica na sociedade da Primeira Republica? Qual

era a finalidade dessa disciplina?
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Ao procurarmos responder essas perguntas, precisamos entender e conceituar
disciplina escolar. Para isso, vdrios estudos desenvolvidos no campo do Curriculo e da
Histéria das Disciplinas Escolares, que tém procurado compreender em que momento
histérico os saberes tornaram-se propriamente escolares € como se deu esse processo, serao
norteadores para o desenvolvimento dessa pesquisa. Procuramos compreender ndo apenas os
pressupostos da formacdo do ensino de musica como uma disciplina escolar no curriculo
brasileiro na Primeira Republica, mas também o processo histérico percorrido, e o lugar por
ela ocupado no curriculo e os contetidos elaborados em seus programas.

O século XIX demarca um periodo decisivo para a histéria do pensamento musical,
pois, nele, a musica alcanga seu status, a0 mesmo tempo em que € reconhecida como
disciplina obrigatéria nos programas de ensino primario e secundario.

Explicar as transformacdes ocorridas no ensino de musica no Distrito Federal no
periodo da Primeira Republica € uma preocupacdo que temos, para que possamos verificar as
mudancas sociais, politicas e culturais que ocorreram.

Para Chervel (1990), a pratica constituida na escola nos oferece elementos essenciais
sobre a producdo do conhecimento, portanto, para investigar a histéria de uma disciplina
escolar € necessario nos apropriarmos das fontes primdrias, que sdo informagdes preciosas,
que podem revelar uma histéria ainda nao contada.

Podemos entender que ao analisarmos a histéria de uma disciplina escolar, no caso, a
musica, os “saberes” da sociedade aos poucos vao se tornando em “saberes escolares”, que
procuram acolher as necessidades e os interesses sociais de um determinado grupo.

E preciso, entdo analisarmos o processo que induziu 2 introdugdo da muisica nos
curriculos escolares ainda na metade do século XIX, e com a Republica, passa a se chamar
Canto, com énfase nos Canticos Patridticos e Escolares.

Para podermos nos aprofundar na andlise da Historia da Disciplina Musica, Chervel
(1990), sugere alguns questionamentos quanto a sua funcao: “elas servem para qué? Por que a
escola foi levada a tomar tais iniciativas? Em qué determinada disciplina responde a
expectativa dos pais, dos poderes puiblicos, dos que decidem?” (1990, p. 184). E quanto ao
funcionamento: “como as disciplinas funcionam? De que maneira elas realizam, sobre o
espirito dos alunos, a “formacdo” desejada? Que eficdcia real e concreta se lhes pode
reconhecer? Ou, mais simplesmente, quais sdo os resultados do ensino?” (p. 184).

No final do século XIX, a constitui¢do da “ordem e progresso”, pouco era demandado
aos professores, muitas vezes a formagdo e o conhecimento ndo eram uma exigéncia para

ensinar como denuncia a Gazeta Musical.
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E que actualmente para ser professor nio é preciso saber cousa alguma. O
medico, o engenheiro, o advogado, precizam provar que o sdo, para que lhes
seja confiado trabalho da sua especialidade; mas dquelle que ensinam ao
medico, ao engenheiro, ao advogado as primeiras lettras, os primeiros
rudimentos, os de musica inclusive, ninguém pede attestado de habilitacio e
pode 4 vontade ensinar as mais disparatadas theorias, atrophiar o cérebro e a
voz de pobres creancas que lhe tenham sido confiadas (n® 13, p. 196).

Nao resta duvida que em todo professorado existem excepg¢des as mais
honrosas, especialmente ao professorado das lettras; mas no de musica, no
de artes, é uma verdadeira fatalidade, e fOra necessario crear-se uma
fiscalisagdo muito severa, e que os discipulos exigissem dos documentos aos
soi disant professores (GAZETA MUSICAL, 1892, n° 24, p. 370).

A histéria da disciplina de musica apresenta caracteristicas peculiares, principalmente
quando analisamos o ensino de Canto Orfednico. Quando nos referimos ao Ensino de Musica,
percebemos que a grande maioria ainda se reporta a disciplina de Canto Orfednico,
considerada uma das disciplinas estratégicas do Estado Novo, sob a regéncia do Maestro
Heitor Villa-Lobos, unindo multidées cantando em grandes concentracdes, marcando um
periodo apés a década de 1930. E como se o ensino de misica sé passasse a existir a partir
desse momento. Jardim ao discorrer sobre a forma como os pesquisadores tendem a

desconsiderar o ensino de musica anterior ao periodo de Villa-Lobos, mostrando que,

ao tentarem desvalorizar as formas escolares das priticas musicais mais
antigas, os relatos dos admiradores de Villa-Lobos agucam mais a
curiosidade a seu respeito. Como seriam estes ‘“hinos escolares”,
“cangdezinhas”, e “cangonetas sensaboronas”?

Como foi visto, os textos sdo construidos sobre as premissas da
grandiosidade, inegdvel, do trabalho de Villa-Lobos, “absolutamente
original”, pioneira, “inteiramente inédita”, propagando e edificando uma
verdade que vai perpetuar-se na memoria coletiva de forma inquestionavel.
Entretanto, pairam entre os autores algumas duavidas: (2003, p. 15) [...]
Chegou ao meu conhecimento que pessoas, mal informadas, sem duvida,
teriam declarado que Villa-Lobos ja achara o canto orfednico mais ou menos
implantado, j4 praticado em algumas escolas, embora ndo incluido no
curriculo escolar. [...] Posso garantir, posso afirmar com absoluta seguranca,
que isso ndo tem fundamento algum (SILVEIRA, 1974, apud JARDIM,
2003, p. 120).

Portanto, precisamos analisar, sem pretender exaurir as probabilidades que a histdria
da disciplina musica oferece, mas afirmando que anteriormente a Villa-Lobos, a disciplina de
musica se fazia presente procurando retratar uma sociedade que valorizava a “ordem e o
progresso”, como lema da Nova Republica. Valores esses que deveriam ser desenvolvidos na
mente dos pequenos aprendizes, e para isso as disciplinas escolares eram utilizadas, dentre

elas, a musica.
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Entendemos que tanto a escola como as disciplinas escolares sdao produtoras e
produtos formadores de uma cultura escolar, portanto, € necessario estudar a histéria da
disciplina de musica associado ao estudo da cultura escolar.

Portanto, tanto os fatores internos, quanto os fatores externos, conforme Santos
(1990), colaboraram para a consolidacdo do ensino de musica enquanto disciplina escolar
pertencente ao curriculo das escolas do Distrito Federal no inicio da Republica, periodo esse
em que o Brasil se encontrava em modernizacdo, na qual a educacdo estava em pauta, € a
educagdo estética, na qual a musica estd inserida, faziam parte de uma nova concepgao para a
formacdo de uma nova sociedade.

A histéria dos curriculos e das disciplinas escolares tem ainda um significado
caracteristico, de acordo com Forquin (1992), no qual identifica que uma possivel defini¢dao
profissional por parte dos estudantes, muitas vezes € observada no periodo escolar, na sua
identificacdo com uma determinada disciplina. Confirmando essa opinido, Goodson (1995)
admite elucidar sobre o desempenho das possiveis profissdes na constru¢do social do
conhecimento. Sendo assim, ainda que o objetivo da musica estar inserida no curriculo escolar
ndo seria formar um musico profissional, mas contribuir para despertar futuras vocacoes.

A histéria das disciplinas escolares tem permitido que novas ponderacdes sobre
curriculo, seus contetidos e suas praticas sejam observadas, no qual o conhecimento sobre
uma determinada disciplina ndo tem se restringido apenas a praticas docentes, “mas também
as grandes finalidades que presidiram a sua constituicdo ¢ o fendmeno de aculturacido de
massa que ela determina, entdo a histéria das disciplinas escolares pode desempenhar um
papel importante, ndo somente na historia da educac¢do, mas na histéria cultural” (CHERVEL,
1990, p. 184).

No que diz respeito especificamente a educa¢do musical, constatamos, que juntamente
com 0s aspectos morais e civicos, as ideias higienistas foram empregadas para a conservagao
do ensino de musica nos curriculos escolares. Podemos confirmar esse argumento nos
pareceres de Rui Barbosa (1883), que considerava os exercicios respiratérios, fundamentais
para o fortalecimento dos pulmdes, como também deixa claro que o ambiente escolar seria um
foco de possiveis infec¢des, onde os “germes deletérios que o ambiente impuro da aula
porventura lhes tivesse transmitido” (1883, p. 62). A pratica dos exercicios vocais, associados
aos exercicios fisicos seriam imprescindiveis a formacgao integral dos alunos, “afinando” os
ouvidos, e a voz, e empregando ritmo aos movimentos. “Dai a importancia fundamental da

gindstica, da musica, do canto, no programa escolar. Atividade inteligentemente regulada,



103

metodizada, fecundada pelo exercicio geral e harmdnico dos 6rgdos do movimento e do
aparelho vocal” (RUI BARBOSA, 1883, p. 82).

O discurso cientifico ndo incidia somente sobre a importancia dos exercicios para o
desenvolvimento fisico, mas também para o aperfeicoamento da voz. A apropriacdo do
discurso e das préticas higienistas por aqueles que defendiam a musica, e sobretudo o canto,
como disciplina escolar foi constituido pelo pensamento cientifico no Brasil. Mas
infelizmente, o que legitimava a musica como disciplina escolar também recaia sobre ela a
responsabilidade, que a denunciava por sua mé aplicacdo, conforme verificamos nas criticas

da Gazeta Musical (1892, n. 13):

quem assiste a esse attentado que se chama canto escolar e que, em boa
verdade, devera ser denominado matadouro de vozes, fica indignado ante a
ignorincia dos mestres, os esfor¢os dos alumnos, a imprestabilidade da
musica, a nenhuma nog¢do de ensino que existe n’essas escolas que por ahi ha
(p- 194, grifos do autor).

Sem duvida, a musica estava legitimada como disciplina escolar, entretanto, como
entendemos, as disciplinas escolares e os seus saberes, sdo produtos de préticas pedagdgicas,
resultados das relacdes entre as regras impostas pelas politicas educacionais e os reflexos
desses objetivos. Deste modo, as questdes referentes as praticas e as consequéncias das
atuacdes docentes, constituem seus operantes (CHERVEL, 1990).

A politica oficial de escolarizagdo estabelece e define as diretrizes gerais, seus
programas e finalidades, mas ndo podem prever os produtos das praticas pedagdgicas, embora
pretenda direcionar e conduzi-las. Portanto, verificamos que existem contradicdes entre os
programas e suas praticas, deste modo, € relevante estudarmos as prescricdes constituidas
pelos poderes publicos e o estudo das praticas pedagdgicas, conforme Goodson afirma: “hoje
em dia, seria uma insensatez ignorar a importancia central do controle e defini¢do do curriculo
escrito. Num sentido significativo, o curriculo escrito € o testemunho publico e visivel das
racionalidades escolhidas e da retdrica legitimadora das praticas escolas” (1995, p. 20). Para

(13

esse mesmo autor, a relacdo entre teoria e pratica é contraditéria, como garante, “ entre

curriculo escrito e curriculo ativo depende da natureza e da construcdo pré-ativa dos
programas e teorias curriculares, assim como da realizacdo interativa do curriculo em aula”®

(GOODSON, 1991, p. 13).

63 . . . . . .
“entre curriculum escrito y curriculum activo depende de la natureleza de la construccién preactiva de los

planteamientos y teorias curriculares, asi como de la realizacién interactiva del curriculum em el aula”
(GOODSON, 1991, p. 13).
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Esta consideragdo referente ao curriculo e sua pratica, assumida por Goodson, trata-se
de fato, de desconstruir o processo de producdo do curriculo, levando em consideracdo os
interesses sociais e politicos na selecdo do conhecimento escolar, propostos em cada
disciplina escolar, e o que € executado. Ao se referir a disciplina musica na escola, respaldado
no trabalho de Vulliamy (1976), que estuda as origens do ensino de miusica na escola,

Goodson afirma que:

E chego a conclusio de que a defini¢do da musica na escola como disciplina
curricular que se concentra na “misica séria” abrange um conjunto de
prioridades sociais e politicas que t€ém por consequéncia inevitdvel a
orientacdo pedagdgica e a realizacdo possivel dentro da aula. Neste caso a
construcdo do curriculo determina claramente os parametros da pratica
(1991, p. 13)*.

Os curriculos sdo estabelecidos e as suas praticas sao efetivadas no dia a dia escolar.
Conforme Saviani, ao discorrer sobre curriculo, “o curriculo procura responder a pergunta: o
que se deve fazer para atingir determinado objetivo? Diz respeito, pois, ao contetido da
educacgdo e sua distribui¢do no tempo e espaco que lhes sdo destinados” (SAVIANI, 2007, p.
33), deste modo, a estrutura curricular da disciplina musica tem sido fator de divergéncias
como prética pedagégica. Conforme observamos em nosso estudo, os professores em suas
praticas procuram atender as exigéncias do Estado, apesar da inexperi€éncia em ocupar a
cadeira de professor de miusica e desempenhar um bom papel. Segundo as dentncias da
Gazeta Musical, como professores inexperientes poderiam ocupar essa funcdo? E como
responsaveis pelo ensino no Distrito Federal que ndo entendiam de musica teriam condigdes

de avaliar o desempenho desses profissionais?

Tinham-se creado as cadeiras de musica. A exemplo do que se faz na Franca,
na Allemanha, na Bélgica, em todos os paizes civilizados, nés famos cuidar
da educagdo musical de nosso povo e tivemos a esperanga, logo amortecida,
de ver cultivar a predisposi¢cdo musical, as tendéncias inatas do nosso povo.
Mas veio o empenho, veio a politica, vieram as conveniéncias e os pedidos,
e as cadeiras nas escolas foram providas, na sua maior parte, foi quem nao
tinha competéncia para ocupal-as. Professores nomeados para regerem
cadeiras de canto-choral e acompanhamento a piano foram, depois de
nomeados, arranjar professores que lhe ensinassem solfejo!

A frente de ensino estava um homem que nada entendia de musica e os
inspectores escolares tinham idéntica no¢do de tal matéria (GAZETA
MUSICAL, 1892, p. 371).

% y llegé a la conclusién de que la definicién de la misica em la escuela como matéria curricular que se centra
em la “misica seria” abarca um conjunto de prioridades sociales y politicas que tienen por consecuencia
inevitable la orientacién pedagdgica y la realizaciéon potencial dentro del aula. Em este caso la construccién del
curriculum determina claramente los pardmetros de la practica (1991, p. 13).
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As concepgOes que orientaram os conteddos a serem trabalhados, como suas
finalidades, configuravam um projeto politico e social direcionado para a modernizacdo do
pais, a educacdo civica e moral, disciplinando a populacdo, portanto, para isso, a musica
desempenhava satisfatoriamente suas func¢des, segundo nos aponta a Gazeta Musical.

A creanca que na escola se habitua a cantar uma por uma as glorias, as
facanhas, as grandezas do seu paiz, chega a homem com umas nocdes de
historia que o enchem de orgulho; e a creanca, 4 forga de repetir que a sua
pétria é a mais forte, € a mais bella, é a mais audaz, chega a convencer-se
d’isso e a formar um sentimento muito nobre e muito digno de ser
explorado.

E na escola primaria, é desde o banco da primeira aula que a creanga
enfrenta; é desde a leitura do primeiro livro, que se férma o caracter do
cidaddo. O curso de canto-choral de uma escola primaria, de uma academia
musical, pdde ser o curso completo de educacio civica (1892, p. 228).

Diante deste contexto, a disciplina de miusica sendo uma prética educacional que
influencia e transforma e que € influenciada pelas medidas oficiais educacionais e
transformada pela sociedade, foi legitimada devido a sua contribuicdo no ambito escolar para

atender a relacdo social e politica-educacional no momento histérico em questao.

2.3 Série Harmonica - A Cultura Escolar

Refletiremos buscando esclarecer o que € cultura, para podermos entender o que venha
a ser cultura escolar.

Existem alguns conceitos relacionados a cultura, mas discorreremos apenas por dois.

Um conceito abordado seria o ‘“etnoldgico”, que conforme o diciondrio Aurélio,
abrange a cultura como as diversas manifestacdes artisticas que constituem um legado de um
povo, o modo caracteristico de viver, o estilo de vida em comum, a pritica de uma
determinada etnia.

Outro conceito basico de cultura como menciona Barroso (2004) institui tudo aquilo
que ndo € natural no ser humano. Todos os valores e normas, as estruturas sociais e politicas
que dirigem uma sociedade onde o individuo estd inserido e que deverdo ser assimiladas por
ele.

Sendo os cddigos culturais, de acordo com o conceito bésico de cultura, considerados
uma organizacdo de simbolos no qual o homem estd inserido, um individuo podera ser
considerado culto quando interioriza uma gama de c6digos, mas também se apropria e tem a

capacidade de aplicé-los.
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Diante dessa afirmativa, questionamos o papel da escola como transmissora de cultura,
partindo do principio de que a escola procura desenvolver principalmente o educando
cognitivamente, proporcionando-lhe habilidades e competéncias necessarias para que ele
interaja favoravelmente e positivamente no meio em que estd inserido, na sua cultura.
Conforme Forquin (1995), a educag¢do escolar desempenha um papel socializador, que
contribui para que o individuo interiorize os valores da sociedade. Dessa maneira, a escola s6
terd sentido se preparar o educando para a vida, sendo apto para atuar socialmente.

Quando analisamos as prescricdes para o ensino, percebemos que a educacdo é
influenciada por fatores sociais, econdmicos e politicos. Sendo assim, entendemos que a
escola é um agente significativo de construcdo do cariter e de aquisi¢do de valores, que
determinardo o perfil das futuras geragdes, e consequentemente de uma determinada
sociedade. Sacristdn (1997) afirma que “as reformas educacionais sdo referentes para analisar
0s projetos politicos, econdmicos, sociais e culturais daqueles que as propdem e do momento
histérico em que surgem” (1997, p. 25).

Noévoa (1998) afirma que o uso dos padrdes de andlise que utilizam conceitos politicos
e simbodlicos (poder, interesses politicos, disputa ideoldgica), ajudam na percepcdo da
constituicdo das estruturas da organizagcdo escolar, mesmo que estejam associados a um
contexto cultural mais amplo, produzem uma cultura interna prépria que manifestam valores e
crengas que € compartilhada pelos seus componentes.

A escola recebe influéncia de uma série de informagdes que sdo representagdes da
cultura em que ela estd inserida, portanto, sdo elementos que consolidam a cultura escolar, na
propor¢ao que € determinada. Nesta questdao, Barroso (2004) aponta trés perspectivas quanto a
cultura escolar: a “funcionalista”, que apresenta a escola como transmissor de uma cultura
produzida exteriormente, que produz normas e finalidades que o poder politico determina
como a esséncia do processo de aculturacdo dos educandos. A perspectiva “estruturalista” o
autor considera cultura escolar através de formas e estruturas produzidas pela escola, como as
disciplinas escolares, o curriculo, o modelo de organizacdo pedagdgica, e outros meios que
constituem a estrutura escolar. E a terceira perspectiva, a “interacionista”, onde encontramos a
cultura escolar origindria de cada instituicdo escolar em particular. De uma forma sintética,
cultura escolar para Barroso (2004): “caracteriza-se, fundamentalmente, pelo principio da
homogeneidade (das normas, dos espagos, dos tempos, dos professores, dos saberes e dos
processos de inculcacdo que constitui uma das marcas mais distintivas da “cultura escolar”

(2004, p. 106).
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Os estudos sobre a cultura escolar t€tm aumentado consideravelmente, principalmente
no campo da histéria da educacdo. O conceito de cultura escolar iniciou em parte pelas novas
abordagens sobre curriculo e disciplinas escolares, reconhecendo que existem alguns autores
que trabalham com esse tema, portanto, escolhemos dialogar principalmente com Julia,
Chervel, Vindo Frago e Jean-Claude Forquin.

Consideramos que as formulagdes produzidas por Dominique Julia (2001) nos
ajudardo a iniciarmos essa discuss@o. Para o conceito de cultura escolar sua concepg¢do “é
descrita como um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a
inculcar, e um conjunto de préticas que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a
incorporagdo desses comportamentos” (2001, p. 10).

Para esse autor, cultura escolar ratifica que a escola ndo € apenas um espaco propicio
para transmissdo de conhecimentos, mas também ¢é um lugar de “inculcacdo de
comportamentos e de habitus®™” (JULIA, 2001, p. 14).

Na sua interpretacdo, Vifiao Frago (1995)% afirma que a cultura escolar engloba todas

as manifestacdes do cotidiano escolar.

A cultura escola € toda a vida escolar: acdes e ideias, mentes e corpos, regras
e condutas, modos de pensar, falar e agir. O que acontece € que neste
conjunto h4 alguns aspectos que sdo mais relevantes que outros, neste
sentido que sdo elementos organizadores que a constituem e definem (1995,
p- 69).

Além de envolver as diversas manifestacOes das praticas inseridas nas escolas, a

cultura escolar para Vifiao Frago (2001)”’, assim como perspectiva interacionista de Barroso

(2004), ele ampliava o conceito a todas as institui¢des escolares e cada uma em particular.

Pode ser que exista uma unica cultura escolar, referéncia a todas as
instituicdes educativas de um determinado lugar e periodo, e que, inclusive,
conseguimos destacar suas caracteristicas e elementos bésicos. No entanto,

% Nos reportamos a Bourdieu (1989), que estabeleceu o conceito de “habitus”, como mediacdo universal que faz
com que as prdticas sem razdo explicitas e sem intencdo significante de um agente singular sejam, no entanto
“sensatas”, “razodveis” e objetivamente orquestradas.

8<La cultura escolar es toda la vida escolar: hechos e ideas, mentes y cuerpos, objetos y conductas, modos de
pensar, decir y hacer. Lo que sucede es que en este conjunto hay algunos aspectos que son mds relevantes que
otros, en el sentido que son elementos organizadores que la conforman y definen” (VINAO FRAGO, 1995, p.
69).

%7 Puede ser que exista una tnica cultura escolar, referible a todas las instituciones educativas de un determinado
lugar y periodo, y que, incluso, lograramos aislar sus caracteristicas y elementos basicos. Sin embargo, desde una
perspectiva histérica parece mds fructifero e interessante hablar, en plural, de culturas escolares. (...) No hay dos
escuelas, colegios, institutos de ensefianza secundaria, universidades y faculdades exactamente iguales, aunque
puedan establecerse similitudes entre ellas. Las diferencias crecen cuando comparamos las culturas de
instituciones que pertenencen a distintos niveles educativos (VINAO FRAGO, 2001, p. 33).
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desde uma perspectiva histérica parece mais frutifero e interessante falar, no
plural, de culturas escolares. [...] Nao ha duas escolas, colégios, institutos de
ensino secunddrio, universidades e faculdades exatamente iguais, ainda que
possam se estabelecer semelhancas entre elas. As diferencas crescem quando
comparamos as culturas de instituicdes que pertencem a distintos niveis
educativos (VINAO FRAGO, 2001, p. 33).

Portanto para Vifao Frago (1995), cultura escolar € um conjunto institucionalizado, no
qual encontramos regras e praticas de comportamento, estilo de vida, habitos e rituais, como
também significados e ideias compartilhadas. Deste modo, cultura escolar é tudo que envolve
a vida escolar, como a cultura da entrada e da saida da escola, a hora do recreio, as aulas de
portugués e matemadtica e as aulas de musica.

Para Chervel (1990) cultura escolar é a cultura adquirida na escola ndo apenas como
transmissora de conhecimento, mas também tem a potencialidade de aprofundar, adaptar e
transformar a cultura em sua totalidade. Deste modo, a escola que tem a principal fungdo de
proporcionar a sociedade uma educagdo formal aos individuos, perpassa toda a constitui¢ao
da pratica escolar, seja na deliberacdo de sua organizac¢do, suas normas, seus rituais, suas
metodologias, e tudo mais que derivam de sua esséncia.

Deste modo, cultura escolar pode ser considerada um conjunto de saberes provenientes
de tradi¢des, de comportamentos e de relagdes sociais, como também uma transformacgdo
ideoldgica condicionada a cultura geral.

Finalmente, para Forquin, cultura escolar é definida como o conjunto de contetdos
cognitivos e simbdlicos, “selecionados, organizados, normalizados, rotinizados” (1993, p.
167), que constituem o elemento de transmissdo no contexto escolar. Esses elementos
estruturais que determinam os processos pedagdgicos no interior da escola, ou seja, o
conjunto de ‘“‘caracteristicas” do cotidiano escolar, seus “ritmos e ritos, sua linguagem, seu
imagindrio, seus modos proprios de regulacdo e de transgressdo, seu regime proprio de
producdo e de gestdo de simbolos”, Forquin nomeia de “Cultura da Escola” (1993, p. 167).

Diante desses conceitos, procuramos entender a cultura escolar, e para tanto,
precisamos recorrer a valores e praticas almejadas pela sociedade da Primeira Republica que
deveriam ser ensinadas e inculcadas nas criangas. Para tanto, o ensino de musica que promove
aspectos da cultura escolar constituida no periodo em questdao € uma referéncia para tragarmos
uma linha que nos direcione para desvendar indicios dessa cultura.

No entanto, as finalidades expressas nas leis e decretos oficiais, com o intuito de
extinguir regras € praticas para instituir outras, nem sempre atingiam seus objetivos. Dizemos

iss0, porque precisamos discernir o que € cultura escolar imposta pelas politicas publicas e a
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cultura escolar proveniente de tradi¢cdes e praticas de cada grupo institucionalizado. Portanto,
nem sempre as regras impostas sdo suficientes para destituir as tradi¢des. Conforme indica
Chartier:

Pensar deste modo as apropriagdes culturais permite também que ndo se
considerem totalmente eficazes e radicalmente aculturantes os textos ou as
palavras que pretendem moldar os pensamentos e as condutas. As préticas
que deles se apoderam sdo sempre criadoras de usos e costumes ou de

N

representacdes que ndo sdo de forma alguma redutiveis a vontade dos
produtores de discursos e de normas (1990, p. 136-137).

Utilizar a cultura escolar como objeto de andlise histérica requer pesquisar nao
somente dispositivos normatizadores, mas também as praticas provenientes do espago escolar.
Conforme o estudo sobre as “fontes utilizaveis” desenvolvido por Julia (2001, p. 19), no qual
desenvolve uma exposi¢do com trés eixos. Em primeiro lugar, considerar as “normas e
finalidades que regem a escola”; em segundo lugar, “o papel desempenhado pela
profissionalizacao do trabalho de educador”; e em terceiro lugar, os “contetidos ensinados e as
praticas escolares”.

Portanto, procuramos analisar as “normas”, Leis e Decretos que orientaram a escola no
periodo em questdo; ponderamos sobre o papel do professor, sua formagdo; a metodologia, o
material didatico utilizado para a prética docente, que para nds sdo, “fontes utilizaveis” para
encontrarmos indicios da cultura escolar. Sendo assim, tanto as implicagdes que
compreendem as praticas como os decretos constituem o fundamento desta pesquisa. E nela,
trazemos as inquietacdes e transformacgdes que a cultura escolar proporciona aos sujeitos

envolvidos. A respeito disso, Faria Filho afirma que:

tanto o processo de escolarizacdo quanto as culturas escolares nio sdo
pressupostos, elas sdo o processo e o resultado das experiéncias dos sujeitos,
dos sentidos construidos e compartilhados e/ou disputados pelos atores que
fazem a escola. Por isso, a0 mesmo tempo em que tenho que considerar — do
ponto de vista tedrico-metodoldgico — a existéncia de outras culturas
institucionais que estdo em consenso e/ou em conflito com a escola — como a
cultura familiar, a cultura religiosa, etc. (2005, p. 245).

No que diz respeito as politicas publicas que regulamentavam o Ensino Primario no
Distrito Federal, tanto as estabilidades como as mudancas ocorreram devido as inconstancias
das reformas educacionais, no qual o poder publico procurava justificar suas preferéncias,
através de determinagdes que pretendiam instaurar.

Conforme esta reflexdo realizamos, uma andlise das prescri¢des para a Instrucdo

Publica Priméria no Distrito Federal perpassando pelo periodo do Império, para que
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pudéssemos entender os pressupostos que levaram ao movimento de institucionalizacao dos
Grupos Escolares no advento da Repitiblica, como também até o final da Primeira Republica,
com os diversos Decretos e Leis que possibilitaram a materializagdo das praticas escolares,
proporcionando as diversas experiéncias educacionais que envolveram questdes no processo
de construcao da escolarizacdo, como também a finalidade da disciplina musica.

Para entendermos a cultura escolar, precisamos analisar os valores e as praticas
almejadas pela sociedade da Primeira Republica, o que deveria ser ensinado e inculcado nas
criangas. Para tanto, o ensino de musica que promove aspectos da cultura escolar constituida
no periodo em questdo € uma referéncia para tracarmos uma linha que nos direcione para
desvendar indicios dessa cultura. Portanto, os “ornamentos escolares” nos deram pistas dessas
praticas.

Ao adotarmos a cultura escolar como objeto de andlise, estamos centralizando-a em
meio as diferencas culturais e relagcdes de poder, que a determinaram. Entendemos que essas
tensoes que se configuram a cada mudanca, na busca da construcao dessa cultura escolar, com
a perspectiva de solidificacdo de uma nova escola, de uma nova politica, de uma nova
sociedade, com novas praticas ideoldgicas, politicas e sociais.

A medida que a Escola Primdria foi se estabelecendo, uma nova cultura escolar se
constituiu, nesse espaco escolar, no qual novas normas, valores e préticas foram se definindo.
Foi, entdo, reconfigurada a Escola Priméria, mas ndo ‘“uniforme, indiferenciada ou continua”

conforme Faria Filho descreve (2000, p. 117).



111

CAPITULO III
ORNAMENTOS ESCOLARES

Se a musica € — como temos repetido, como o dizem os maiores vultos da
nossa sciencia, como temos a mais ampla convic¢ao — a primeira das artes;
se a nossa tendéncia musical é tdo accentuada e valiosa, porque havemos de
recusar-lhe a primazia e porque se lhe ndo ha de dar o valor que tem, e usar
d’ella como o mais ttil dos meios de propaganda histérica e de educadora
civica?

Gazeta Musical, 1892

Ao chamarmos de ornamentos escolares, estamos nos referindo aos hinos, cinticos
escolares e aos materiais didaticos utilizados nas escolas. Escolhemos esse titulo pelo préprio
significado da palavra, a qual nos remete a enfeites, adornos, mas também pela sua definicao
musical que nos d4 a ideia de notas ou grupos de notas musicais que servem para adornar,
embelezar, dar graca a melodia (GROVE, 1994). Dessa forma é que temos entendido que a
miusica tem se apresentado nas escolas desde a Primeira Republica, como um ornamento, que
enfeita as datas comemorativas, as festividades civicas e o cotidiano escolar. Fazemos aqui
mais uma analogia, comparando o ensino de musica ao ornamento musical, por termos como
hipétese que a disciplina musica se apresentava com carater civico-pedagdgico, e também
como momentos de lazer.

A pesquisa aqui neste capitulo apresentada sobre os ornamentos escolares no ensino
escolar de miusica no periodo da Primeira Republica, tem como objetivo investigar a
utilizacdo desse material e das préticas empregadas nas Escolas Primdrias no Distrito Federal
para o processo de constitui¢do e consolidacdo de um padrdo para o ensino de musica na
escola e na sociedade republicana.

O momento histérico escolhido, como ja abordado na introducdo desta dissertagao, se
deu pelo fato do sistema de ensino publico estar se estabelecendo em forma de Grupos
Escolares, com isso, o material diddtico pedagdgico foi sendo aprimorado e confeccionado,
como no caso da disciplina de Misica, onde os Hinos e os Canticos Escolares foram sendo
organizados em Hindrios para a propagacdo das propostas politicas e sociais a serem incutidas
na sociedade e pela sociedade.

No idedrio da Republica, a educacdo era um dos marcos que deveriam separar o
passado obscuro do Império, do futuro brilhante almejado pela Reptblica. Reafirmamos como
¢ possivel uma ruptura entre o passado e o presente através de reformas educacionais

(VINAO FRAGO, 1998).
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Infelizmente percebemos que essa pratica que se tornou parte da cultura escolar trouxe
uma ideia errdnea do que seria o canto € o desenvolvimento vocal. As criangas precisam
cantar alto, muito alto, tdo alto para que todos possam ouvi-las, mas para qué? Sao palavras
que ouvimos soar ainda hoje, como uma ‘“‘série harmonica”. De acordo com a dentdncia da

Gazeta Musical Anno II — Rio de Janeiro, julho de 1892, n° 13:

quem assiste a esse atentado que se chama canto escolar e que, em boa
verdade, devera ser denominado matadouro de vozes, fica indignado ante a
ignorincia dos mestres, os esforcos dos alunos, a imprestabilidade da
musica, a nenhuma nogao de ensino que existe n’essas escolas que por af ha.
H4 alguém capaz de acreditar na consciéncia de um professor que obriga os
seus alunos a cantarem durante uma hora, em tessitura que as suas cordas
vocais ndo atingem?

Quando o inspetor visita as escolas recebe uma cantiga desafinada daquelas,
sorri inconsciente e satisfeito e vai dizer em relatério ao ministro: a exemplo
do que se faz na Alemanha e na Suica, os nossos cantos escolares, etc.(p.
194 — 195, grifos do autor).

3.1 APOGIATURA - MATERIAL DIDATICO MUSICAL

Conforme o Diciondrio Grove de Musica (1994), “appoggiatura” é uma “nota apoiada,
normalmente um grau conjunto acima da nota principal. Costuma criar uma dissonancia na
harmonia e resolve-se por grau conjunto sobre a nota principal, no tempo fraco seguinte. Pode ser
representada como uma nota ornamental (em tipo pequeno), ou em notagao normal” (p. 35).

Como uma “nota apoiada”, o material didatico € utilizado como apoio as aulas de misica,
como em quase todas as disciplinas escolares, apesar de escassa no final do século XIX e inicio do
século XX, conforme Silva, “a producdo de livros diddticos feita por brasileiros e editada no
Brasil no inicio do século XX € escassa” (2002, p. 17). Mesmo com poucas publicacdes de livros
didéticos especificos de miisica, no periodo em tela, podemos discutir os hinérios e a produgdo de
musicas que comeca a ser feita com um direcionamento para o ensino nas escolas republicanas
como um suporte (material) diddtico para essas praticas escolares. Essas producdes musicais, que
comecam a surgir no final da Primeira Republica, para suprir a necessidade do canto escolar, na
qual compositores, professores de misica e maestros vao se dedicar a escrever musicas para a
escola, como os hindrios e o método analitico para musica. Nesse periodo comeca a surgir um
material didatico dando suporte aos professores, como uma “apogiatura”.

Apesar da abrangéncia da musica, no campo da educagdo verificamos que os aspectos
histéricos pouco sdo abordados, ficando restrito as questdes metodoldgicas e procedimentos

didatico-pedagdgicos mais atuais. Observamos que no periodo que nos propusemos a estudar hd
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uma lacuna na pesquisa, sobre a histéria da disciplina escolar Musica, o que podemos atribuir a
dificuldade na localizacdo de fontes primdrias que sirvam de base. Portanto, consideramos de
fundamental importancia a localizacdo e sistematizacdo de fontes que possibilitem uma maior
compreensdo do referido periodo, tais como revistas, boletins, imprensa periddica, colecdes de
hinos e canticos escolares dirigidos a professores, que nos permitiram investigar sobre o ensino
escolar de musica na Escola Priméria no Distrito Federal.

Ao refletirmos sobre essas questdes, elegemos estudar especificamente os hinos e canticos
escolares, destacando o estudo da letra e da musica (melodia, harmonia e forma), com a inten¢do
de entender melhor como era utilizado o material didatico musical nas escolas primdrias nos
primeiros anos da Republica e suas implicagcdes com a educacao musical dos alunos.

Conforme observamos no Capitulo I deste trabalho, as prescri¢gdes pouco se referiam as
questdes didatico-pedagdgicas, apenas em 1912 encontramos referéncias quanto aos conteudos
que deveriam ser trabalhados na disciplina de musica. Elementos tedricos seriam conteidos
necessdrios para uma melhor compreensdo da partitura musical, para facilitar a leitura dos hinos e
canticos escolares que eram ensinados na escola, como: a pauta, figuras, pausas, clave de sol,
compassos e valores, intervalos, e escalas.

Quando comecamos a analisar os decretos com as prescri¢des para o ensino, percebemos
como se alteram de tempo em tempo e a cada alteracdo a legislagdo faz consideracdes e
orientacdes. Apesar de localizarmos poucas referéncias nas prescricdes quanto aos materiais
didéticos a serem utilizados para as aulas de musica, ao pesquisarmos esses materiais encontramos
mencdo que eram destinados “d4s Escolas de cursos preliminar, médio, complementar, normal e
gymnasial” como € o caso do Hymnario Brasileiro.

As prescri¢des tinham como objetivo para o ensino de musica a educagdo da voz e do
ouvido das criangas, cultivando os sentimentos civicos através dos hinos patriéticos e canticos
escolares, fortalecendo assim a importincia dessa disciplina como integrante do curriculo
escolar.

Ao iniciarmos a andlise do repertdrio dos canticos escolares, constatamos que existe um
controle do Estado sobre a disciplina, isso se evidencia pela énfase dada aos hinos civicos e
patridticos para inculcar nas criancas o espirito de nacionalidade e a consolidagdo dos ideais

republicanos.
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. . . . .6 .
Na pesquisa encontramos alguns conjuntos de partituras musicais®, como: Hymnario

. 6 . . 70 ~ . P
Brasileiro®; Hymnario do Districto Federal™; Colecdo de cantigas populares “Ciranda,

" ¢ alguns hinos e cAnticos avulsos’’.

cirandinha...

Ao procedermos a nossa investigacao sobre as partituras musicais dos hinos e canticos
escolares no periodo da Primeira Republica, ponderamos sobre a importancia dada aos valores
estéticos, civicos e morais pela escola. Percebemos que houve uma preocupacio por parte dos
educadores, e até mesmo dos governantes, em criar uma cultura musical peculiar, sendo
assim, alguns compositores e mestres escreveram obras especificas para serem ensinadas nas

escolas, um repertério didatico e adequado aos objetivos educacionais do periodo. Conforme

observamos no peridédico Gazeta Musical:

nds queremos que aos nove annos se principie a ensinar rudimentos de
solfejo aos alumnos das escolas primarias e que os exercicios de canto em
coro sejam feitos em livros apropriados, quaes nds temos professores
capazes de organizar, e que n’esses livros se attenda aos seguintes requisitos:
musica nacional escripta em tessitura apropriada e de estylo ficil e agradével
para as creancgas; lettra sobre assumptos patridticos que déem nocdes de
civismo aos pequenos cantores, professores escolhidos cujas habilitacdes
technicas sejam reconhecidas pela escola official de ensino da musica no
districto federal (1893, p. 5-6, grifos nossos).

A escola era nesse momento um agente fundamental para a formagdo no processo de
consolidagcdo da Reptblica. Transmitir novos habitos e valores era extremamente significativo
para o novo projeto de sociedade que se quer implantar, e para isso a musica tinha seu papel,
em cangOes de cardter civico-patridtico entoadas por criancas simbolizando o futuro de uma
nacdo em transformacao.

A utilizacdo do canto foi um elemento efetivo para a modernizacdo pela qual o pais
abarcava nas primeiras décadas do século XX. Portanto, conhecer e analisar algumas musicas
do repertério dos Hindrios e dos Canticos Escolares, relacionando os temas com a politica

educacional da época se faz necessario para uma melhor compreensao do periodo delimitado.

8 A partitura é formada por signos musicais, dentro de um cédigo especifico e préprio. “A partitura é um texto
que o intérprete deve ler, compreender e transformar em um processo relacional de sons, na ordem estética dada
pelo compositor no ambito da forma” (Reis, 2001, p. 496).

% Destinado as Escolas de cursos preliminar, médio, complementar, normal e gymnasial, editado e organizado
pela Cia. Melhoramentos de S. Paulo — 1922, revisto pelos professores e maestros Jodo Gomes Junior e Jodo
Baptista Julido, contendo 16 hinos e canc¢des escolares.

" De Plinio de Britto — Edi¢io da casa Arthur Napoledo — Rio, 1931, contendo 36 musicas.

"' Organizada pelos maestros Jodo Gomes Junior e Jodo Baptista Julido. Editora proprietaria Comp.
Melhoramentos de S. Paulo, SP, 1924.

7 Listados no Anexo C.
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3.1.1 Hinos Escolares

O contetdo textual dos hinos analisados esté repleto de preceitos de amor a escola, ao
trabalho, a familia e a patria. Satisfazendo a esses preceitos, o ensino de musica foi
empregado como um processo disciplinarizador.

Selecionamos do Hymnario do Districto Federal” dois hinos: o Hymno do Rio de
Janeiro, o Hino da Escola “Soares Pereira”, e o cantico Sdédade da viola; do Hymnario
Brasileiro’* dois hinos: o Hymno Escolar e o Hymno &s arvores, e o cantico Sou Brasileiro; e
trés cantigas da Colecdo Ciranda, cirandinha’: Therezinha, A Freira, e Marcha Soldado.

Com esses hinos e canticos escolares selecionados, organizamos uma andlise textual
do poema, analisando quanto ao ritmo, ao sistema de metrificacdo, aos versos, estrofes e
refrao, e as rimas. Em relac@o a andlise musical, consideramos, a introducao, a forma musical,
a tonalidade, a melodia, o acompanhamento, os acordes, as frases e as sentencas musicais, as
cadéncias, as modulacdes quando ocorriam, a extensdo melddica, os intervalos, a célula
ritmica predominante, a dinamica, e o género musical.

Observamos que o Hindrio do Distrito Federal valorizava a Patria, com os Hinos:
Hymno Nacional Brasileiro, Hymno Brasil Unido, Hymno do Rio de Janeiro, Hymno da
Redempcao do Brasil, Hymno do Amazonas (rio), A Bandeira do Brasil — marcha.
Estendendo essa veneracdo ndo s6 a Patria, mas a Escola, por isso diversas escolas foram
contempladas com seus hinos, como: Hymno da Escola Argentina, Hymno da Escola Prof.
Bento Ribeiro, Hymno da Escola Chile, Hymno da Escola Estados Unidos, Hymno da Escola
General Mitre, Hymno da Escola José Verissimo, Hymno da Escola Nilo Pecanha, Hymno da
Escola Republica do Peru, Hymno da Escola Prof. Paulo de Frontin, Hymno da Escola Prof.
Rivadavia Corréa, Hymno da Escola Soares Pereira, Hymno da Escola Sarmiento e Hymno da
Escola Uruguay.

Encontramos também Can¢des em forma de marcha que privilegiavam: O soldado
brasileiro — marcha, Cadetes da escola — marcha, Cancdo da normalista — marcha. Como
também a natureza era muito contemplada: Can¢do da primavera — cangdo, Cang¢ao do
trabalho — cang¢do, Cancdo do visitante — can¢do, O céo, a terra € 0 mar — cancdo a 2 vozes,
Corcovado — marcha para gymnastica. Outras Cangdes contemplavam o povo € motivos
folcloricos: Dois bicudo cantado — desafio, A farinhada — toada (a mandioca), O Ingenho —

cancdo (canna de assucar), O sertanejo — cancdo, Sodade da viola — cancdo, Brasileira —

3 Total de 36 musicas, conforme o Anexo A.
™ Total de 16 musicas, conforme o Anexo A.
75 Total de 50 cantigas, conforme o Anexo A.
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cancdo. Como os Hindrios eram organizados para atender a diversas datas e comemoracoes

diversas, encontramos a valsa Alegria de viver designada “para bailados”, provavelmente para

atender a necessidade das festas de encerramento.

Na apresentacdo do Hindrio do Distrito Federal verificamos a &énfase dada aos

beneficios trazidos através do ensino escolar da musica.

Nao € de hoje que os pedagogos mais notdveis reconhecem e preconisam as
vantagens do canto escolar. Além do exercicio para os pulmdes e os 6rgios
vocaes das creangas, permitte-lhes uma variedade de conhecimentos geraes,
desperta-lhes o senso artistico, o gosto pela musica e pela poesia, faculta-
lhes interessantes divertimentos e constitue um dos melhores methodos, um
dos mais tteis processos de desenvolver a attencdo e incutir a disciplina e a
ordem, gracas aos poderes incontestaveis do rithmo.

O verso e a musica sempre foram considerados maravilhosos auxiliares da
memoria e, assim sendo, ninguém poderd negar-lhes a utilidade pedagdgica.
Os hymnos e as cangdes contidas nesta collectanea sio verdadeiras licdes de
moral, ao alcance da mentalidade infantil. Evocam, sem preciosismos da
linguagem, os fastos da historia pdtria, as figuras de relevo da nossa
nacionalidade, as nossas grandezas e, sobretudo, acordam sentimentos
necessdrios e indispensaveis 4 cultura popular (p. 3).

Iniciaremos com o Hino da Escola Soares Pereira localizado no Hymnario do Districto

. . . . s 76
Federal, que foi xerocopiado de um material localizado em uma visita a propria escola’,

sendo o mesmo contido no Hymnario Brasileiro. A letra do hino foi escrita por Domingos

Magarinos’’ e misica por Plinio de Britto’®.

I-

HYMNO DA ESCOLA SOARES PEREIRA

Letra de Domingos Magarinos e Musica de Plinio de Britto

Acrysola, na escola, o teu ideal!

O amor patrio seja o teu fanal!

Nossa terra, tdo grande, um thesouro encerra!
Brasileiro do porvir

tu tens o dever sacrosanto de,

4 luz do Cruzeiro, crescer!

II-

Exalta a excelsa gloria
Do patrono deste templo;
Grave a infancia, na memoria,

7® Material cedido pela Direcdo da Escola a Prof* Angela Maria Souza Martins, a qual xerocopiou o material e
me entregou para que fosse utilizado nessa pesquisa. Também localizado na Biblioteca Nacional — Setor Misica
como integrante do Hymnario do Districto Federal. Anexo D, p. 184 - 186.

"7 Domingos Magarinos de Sousa Ledo, nasceu em 1874 em Pernambuco e faleceu em 1963 no Rio de Janeiro.
Foi poeta, jornalista e advogado. Disponivel em: www.literaturabrasileira.ufsc.br.

™ Nao conseguimos identificar o misico Plinio de Britto, mas todos os Hinos e Canticos do Hymnario do
Districto Federal foram composi¢des dele.
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O seu bello e nobre exemplo!

O seu devotamento

Nao esquega o coracao

Nao existe sentimento que se iguale 4 gratiddo.

Na andlise textual do hino da Escola Soares Pereira, observamos que a letra do hino
exalta a escola, na qual o aluno deverd estar afinado com o “ideal” de “crescer” e o “amor
patrio” como um farol a guid-los como brasileiros do futuro levando o “dever sacrossanto” de
atingir maiores alturas. Muitas vezes as palavras utilizadas como: “sacrosanto”, “excelsa
gloria”, “templo” e “devotamento” nos remetem a religido, fazendo como que um apelo as
criangas ao sentimento patridtico e até mesmo sacramentado de brasilidade, um tipo ideal de
cidaddo. A escola é o altar “sacrosanto”, o “templo” do ensino, no qual o aluno deve ser
“devoto”, para que no futuro alcance a “excelsa gloria”. A escola como uma instituicao
eminentemente civilizadora, se apresenta para atingir a finalidade das criancas absorverem os
novos padroes de civilidade, e os hinos e canticos escolares utilizados por ela cumpririam essa
funcdo. Observe-se e ressalte-se o uso de palavras de um significado mais religioso se
transpassando para um outro campo semantico que agora € laico com a Republica.

Ao escandir, que “significa dividir o verso em silabas métricas” (GOLDSTEIN, 1999,
p. 14) a letra do Hymno da Escola Soares Pereira, verificamos que o esquema métrico é
polimétrico’’, no qual cada verso tem um tamanho diferente, apesar de haver predominancia
de versos de sete silabas (heptassilabo), constatamos que o metro (a métrica) varia de verso
para verso.

Quanto aos acentos (silabas em vermelho), verificamos que variam a silaba forte
quanto a acentuacdo, ndo obedece as regras métricas cldssicas, isto €, os acentos ndo sao fixos.
Vejamos na 1* estrofe®®; 1° verso (3-9-12);2° verso (3 -9); 3° verso (3 — 9 — 12); 4° verso
(3-7); 5°(2-28); 6° (2 — 8); na 2% estrofe: 1° verso (2—-6);2°(3-7);3°(3-7);4°(3-17);5°
2-6);6°3-T7);7°3-T7)e8 3-17).

Além da alternancia entre silabas fortes e fracas, o ritmo provém da repeti¢do de sons
semelhantes no final dos versos, provocando a rima®'. Elaboramos uma Tabela com um

resumo simplificado das categorias analisadas das rimas.

QUADRO 2 - Andlise da classificacdo quanto aos tipos de rima

" Polimétrico — poli = muito; metro = tamanho diferente. Este é o nome que se dd a um conjunto de versos
regulares de tamanhos diferentes.

80 “Estrofe é um conjunto de versos” (GOLDSTEIN, 1999, p. 39).

81 “Rima é o nome que se d4 a repeticdo de sons semelhantes, ora no final de versos diferentes, ora no interior do
mesmo verso, ora em posi¢cdes variadas, criando um parentesco fOnico entre palavras presentes em dois ou mais
versos” (GOLDSTEIN, 1999, p. 44).
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Hymno da Escola Soares Pereira

Classificacao quanto a: Tipos de rima
Posi¢do no verso Interna™ - ex: terra / encerra
Externa® - ex: ideal / fanal
Semelhanga de letras Consoante™
Distribui¢ao ao longo do poema Misturadas®™ na 1? estrofe
Cruzadas™ na 2 estrofe
Categoria gramatical®’ Ricas
Pobres
Critério fonico™ Pobres
Ricas
Posicio do acento ténico® Graves (paroxitonas) - ex: gloria / memoria
Agudas (oxitonas) — ex: coragdo / gratiddo

Descri¢do das rimas consoantes que aparecem no Hino na 1* estrofe: acrysola — escola;

ideal — fanal; terra — encerra; Brasileiro — Cruzeiro; 2* estrofe: gloria — memoria; templo —

exemplo; devotamento — sentimento; coracao — gratidao.

Descri¢do das rimas misturadas que aparecem na 1? estrofe:

I-
Acrysola, na escola, o teu ideal!

O amor patrio seja o teu fanal!

Nossa terra, tdo grande, um thesouro encerra!
Brasileiro do porvir

tu tens o dever sacrosanto de,

a luz do Cruzeiro, crescer!

Descri¢do das rimas cruzadas que aparecem na 2 estrofe:

%2 “Rima interna ocorre quando a palavra final de um verso e outra do interior do verso seguinte. [...] trata-se de
um recurso de grande efeito musical e ritmico” (GOLDSTEIN, 1999, p. 44).

%3 “Rima externa ocorre quando se repetem sons semelhantes no final de diferentes versos” (GOLDSTEIN, 1999,
p. 44).

* A rima se apresenta como consoante, que é “aquela que apresenta semelhanca de consoantes e vogais”
(GOLDSTEIN, 1999, p. 44).

85 «Se as rimas tiverem outro tipo de organizagdo, chamam-se rimas misturadas” (GOLDSTEIN, 1999, p. 46).
Observamos que as rimas aparecem ora no mesmo verso, ora no meio dos versos, ora no final dos versos.

8 “pode-se dizer que as rimas obedecem ao esquema ABAB. Este tipo de rimas recebe o nome de rimas
cruzadas ou alternadas” (GOLDSTEIN, 1999, p. 46).

¥ “De acordo com o critério gramatical, a rima pobre ocorre entre palavras pertencentes 4 mesma categoria
gramatical (dois substantivos, dois adjetivos, dois verbos, etc). E a rima rica se dd entre termos pertencentes a
diferentes categorias gramaticais” (GOLDSTEIN, 1999, p. 48).

8 “Pelo critério fonico, a rima é pobre ou rica conforme a extensdo dos sons que se assemelham. Na rima pobre,
igualam-se as letras a partir da vogal tonica. Na rima rica, a identificacdo comeca antes da vogal tonica”
(GOLDSTEIN, 1999, p. 48).

% “Quanto 2 posicdo do acento ténico, a rima coincide com a palavra final do verso: rimas agudas, formadas por
palavras agudas ou oxitonas; rimas graves, formadas por palavras graves ou paroxitonas; rimas esdrixulas,
formadas por palavras esdrixulas ou proparoxitonas” (GOLDSTEIN, 1999, p. 47).
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II-

Exalta a excelsa gloria (rima A)
Do patrono deste templo; (rima B)
Grave a infancia, na memdria, (rima A)
O seu bello e nobre exemplo! (rima B)
O seu devotamento (rima C)
Nao esqueca o coracdo (rima D)
Nao existe sentimento (rima C)
Que se iguale & gratidao. (rima D)

Descri¢do das rimas ricas quanto a categoria gramatical no Hino: acrysola / escola —
verbo / substantivo; ideal / fanal — substantivo / verbo; terra / encerra — substantivo / verbo;
devotamento / sentimento — verbo / substantivo. Descricdo das rimas pobres: Brasileiro /
Cruzeiro — substantivo / substantivo; dever / crescer — verbo / verbo; gloria / memoria —
substantivo / substantivo; templo / exemplo — substantivo / substantivo; coragdo / gratiddo —
substantivo / substantivo.

Descri¢do das rimas pobres quanto ao critério fonico: acrysola / escola; ideal / fanal;

terra / encerra; dever / crescer; Brasileiro / Cruzeiro; gloria / memoria; templo / exemplo;

coragdo / gratiddao. Encontramos apenas uma rima rica neste Hino: devotamento / sentimento.

Apés a andlise textual, fizemos uma andlise musical do Hymno da Escola “Soares
Pereira”. Elaboramos outra Tabela para uma melhor visualizacdo dos elementos musicais

encontrados no Hino.

QUADRO 3 — Andlise Musical - Hymno da Escola Soares Pereira

Classificacao quanto:

Tonalidade Fa Maior

Compasso Quaternario (4 tempos em cada compasso)

Inicio ritmico (introdugdo e canto) | Anacristico”

Introducao 8 compassos

Forma Musical Forma Bindria — dividida em 2 se¢Oes chamadas A e B.

Modulagdes Ocorrem pequenas modulacdes

Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia

Extensdo melddica D63 a Ré4

Intervalos 1* estrofe - maior intervalo — intervalo de 6* maior
ascendente.
2% estrofe — maior intervalo — 8* justa descendente e de
6 maior ascendente.

Acompanhamento Introduc@o — notas oitavadas com acordes nos ultimos

% Anacristico (ou anacruse) — “nota ou grupo de notas que precedem o primeiro TEMPO FORTE do ritmo ao
qual pertencem; habitualmente, no dltimo tempo de um compasso” (GROVE, 1994, p. 25, grifos do autor).
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tempos na Clave de Sol.

Notas oitavadas nos tempos fortes (1° e 3°) e acordes
nos tempos fracos (2° e 4°).

1* estrofe — acompanhamento melddico na Clave de Fa,
sendo que em alguns momentos no tempo fraco (2°
tempo) aparecem acordes. Como também na Clave de
Sol, grande parte do acompanhamento € melddico,
alguns momentos aparecem uma 2* voz € poucos
acordes.

2* estrofe — acompanhamento melddico inicialmente na
Clave de F4, passando para acompanhamento
harmonico. Na Clave de Sol a melodia é acompanhada
com acordes com inicio acéfalo’'.

Cadéncias melddicas

Introdu¢@do com um periodo bindrio (formado de 2
frases) com a 1?* frase (4 compassos) terminando com
cadéncia suspensiva”. A 2° frase (4 compassos)
terminando também com cadéncia suspensiva.

1* estrofe — trata-se de um periodo terndrio (formado
por 3 frases), as trés frases sdao divididas em 4
compassos. A 1* e 2* frases terminam com cadéncia
suspensiva. A 3* frase termina com cadéncia
conclusiva’.

2% estrofe — trata-se de um periodo quaternério (formado
de 4 frases), as quatro frases sdo divididas em 4

compassos, terminando com cadéncia suspensiva.

Cadéncias harmonicas

Introducdo — as duas frases terminam com cadéncia
perfeita™.

1* estrofe — 1* frase cadéncia perfeita; 2* e 3* frases
cadéncias 2 Dominante®.

2* estrofe — as 3 primeiras frases terminam com
cadéncias a Dominante. A 4* frase termina com
cadéncia imperfeita%.

Verificamos no quadro 3, que o compasso é quaterndrio, € o género musical uma

marcha. Desde aquele periodo, pudemos perceber que a marcha era utilizada como uma

ferramenta para difundir a cultura civico-patridtica. Portanto, a marcha constituiu um dos

géneros muito utilizado nesse periodo na escola, conforme pudemos verificamos nos hinarios

analisados nesse trabalho. Segundo Jardim (2008):

O hino pode ser composto em estruturas musicais diferenciadas, mas liga-se
a marcha pelo seu cardter vigoroso e enérgico, que por sua vez é carregada

! Acéfalo é considerado quando o compasso é iniciado por uma pausa de curta duragdo.

%2 Cadéncia suspensiva é aquela que nio d4 ideia de repouso definitivo e aparecem no decorrer do periodo.

%3 Cadéncia conclusiva é quando podemos sentir um repouso que ocorre no final do periodo.

% Cadéncia perfeita é quando “consiste de um acorde dominante seguido por um acorde ténica (V — I), ambos
normalmente em estado fundamental (GROVE, 1994, p. 153).

 E uma cadéncia que termina no V grau (dominante) no estado fundamental.

% E uma cadéncia que repousa sobre o I grau, mas na 1* ou 2°* inversio.
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também do simbolismo da celebracdo. A miisica para a escola, usada como
um instrumento de propagar a cultura civica, nesse momento, adquiriu uma
estética propria da marcha, da exaltacio, do hino (2008, p.180).

A marcha no ambiente escolar estd associada a disciplina, do corpo através da posicao
de “sentido” e ao ritmo marcado que os levam a marchar, na qual as criancas como soldados
caminham para a guerra e a disciplina da mente pelas letras das musicas entoadas todos os
dias e em diversos momentos, para que seja incutido em seu corpo € mente o “compasso’” da
Republica.

Observamos que a extensao vocal apesar de ser constituido por notas musicais a serem
emitidas um pouco acima da extensdo vocal infantil, e por apresentarem muitos intervalos
diatonicos e faceis de emitir com apenas um nota alterada na 1* estrofe (sil]), consideramos
um hino com dificuldades pequenas para a execu¢do de alunos do Ensino Primério, criancas
de 7 a 10 anos provavelmente, portanto, acreditamos que seja um hino apropriado para ser
utilizado como hino escolar.

No Hymnario do Districto Federal, consideraremos o Hymno do Rio de J aneiro’’, por
ser um hino que exalta a natureza em que a cidade foi contemplada em té-la, como a prépria
cidade, com o intuito da crianga aprender a amar e respeitar tanto a cidade quanto sua
natureza. Esse Hino foi oferecido ao “Centro Carioca”, com letra de Domingos Magarinos e
musica de Plinio de Britto.

O Hino especifica a fun¢do da musica para a sociedade, trazendo os valores que se
quer incutir. Encontramos a relagdo da igreja 4 escola, ao comparar “Salve, Rio de Janeiro,

1%°

Milagrosa Canaan!” Uma terra maravilhosa, na qual seu valor é de “ouro”, onde todos
encontram refigio, “Vem os filhos de outras terras, Encontrar abrigo e paz!” Como também a
exuberancia da natureza, com suas riquezas e belezas que s6 o Rio de Janeiro tem. “Nao € s6
desta grandeza, Do teu céo e do teu mar, Do teu solo, a natureza, Que te podes orgulhar!” Mas
além de toda beleza, o povo também € louvado, demonstrando que a populacdo do Rio de
Janeiro estaria organizado, civilizado, com valor, que somente com a “Republica” pdde ser
alcangado, como os versos afirmam: “E tambem da tua gente, que se empenha com ardor, no

progresso, a lucta ingente, o padrdo do teu valor!”; “E o esfor¢o do teu povo, povo herdico e

varonil, desbravando um mundo novo — terra virgem do Brasil!”

HYMNO DO RIO DE JANEIRO
Offerecido ao “Centro Carioca”

*7 Partitura do Hino do Rio de Janeiro copiada na Biblioteca Nacional — Setor Miisica do Hymnario do Districto
Federal. Anexo D, p. 187-188.



letra de Domingos Magarinos e miusica de Plinio de Britto.

I

Terra verde, terra de ouro,
Terra esplendida de sol,

Da belleza tens o louro

No fulgor deste arrebol!
Nestes campos, nestas serras,
Onde a vida se refaz,

Vem os filhos de outras terras

Encontrar abrigo e paz!

Salve, terra do Cruzeiro,
Terra moga, terra sa!
Salve, Rio de Janeiro,
Milagrosa Canaan!

I

Nao € s desta grandeza,

Do teu céo e do teu mar,

Do teu solo, a natureza,

Que te podes orgulhar!

E tambem da tua gente,

Que se empenha com ardor,
No progresso, a lucta ingente,
O padrao do teu valor!

Salve, terra do Cruzeiro, etc.

I

E tambem da tua historia,
Em que fulgem tantos soes;
Os trophéos da tua gloria;
O calor dos teus herdes!

E o esforco do teu povo,
Povo heréico e varonil,

Desbravando um mundo novo

- terra virgem do Brasil!

Salve, terra do Cruzeiro, etc.

Bis

Bis

Bis

} Bis

QUADRO 4 — Anilise da classificacao quanto aos tipos de rima
Hymno do Rio de Janeiro
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Classificacao quanto a:

Tipos de rima

Posi¢do no verso

Interna - ex: tambem / fulgem
Externa - ex: soes / herdes

Semelhanga de letras

Consoante
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Distribui¢do ao longo do poema

Cruzadas

Categoria gramatical

Ricas
verbo)
Pobres — ex: ouro / louro (substantivos)

- ex: mar / orgulhar (substantivo /

Critério fonico

Pobres — ex: refaz / paz

Posi¢do do acento tonico

Graves (paroxitonas) - ex: historia / gloria
Agudas (oxitonas) — ex: varonil / Brasil

Dividimos os versos em silabas (poéticas), verificamos na letra do Hymno do

Rio de Janeiro, que o esquema métrico é simétrico, com versos de 8 silabas (octossilabo),

sendo acentuadas as silabas de nimero 3 e de ndmero 8. Verificamos na dltima silaba que é

sempre acentuada, marcando o final do verso com rima.

QUADRO 5 — Analise Musical - Hymno do Rio de Janeiro

Classificacao quanto:

Tonalidade D6 Maior

Compasso Quaternério (4 tempos em cada compasso)

Inicio ritmico (introdugdo e canto) | Introdugdo - Tético

Introducao 8 compassos

Forma Musical Forma Bindria — dividida em 2 se¢Oes chamadas A e B.

Modulagdes Uma modulag¢do para o tom de Sol Maior no final da 1?
frase da estrofe.

Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia

Extensdo melddica D63 a Ré4

Intervalos 1* estrofe - maior intervalo — 6* maior ascendente.
Coro — maior intervalo — 4* justa descendente.
Acompanhamento Introducgao — notas oitavadas e com acordes na Clave de

Sol. Na Clave de F4, notas oitavadas nos tempos fortes
(1° e 3°) e acordes nos tempos fracos (2° e 4°).

1* estrofe — permanece em grande parte da estrofe o
acompanhamento com notas oitavadas nos tempos
fortes e acordes nos tempos fracos, ocorrendo algumas
variacoes. Na Clave de Sol, grande parte do
acompanhamento é melddico com notas oitavadas,
alguns momentos aparecem alguns acordes ou tercas.
No inicio do Canto é em tempo anacrustico.

Coro — mesma estrutura das estrofes, iniciando no
tempo tético.

Cadéncias melddicas

Introducdo — € construida inteiramente no tom de D6
Maior.

1* estrofe — contém frases modulantes. As 3 frases
terminam com cadéncias suspensivas e a 4* frase com

% Tético quando é iniciado no primeiro tempo forte do ritmo ao qual pertencem.
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cadéncia conclusiva.
Coro — as 2 frases apresentam cadéncias suspensivas.

Cadéncias harmonicas Introdu¢do com um periodo bindrio (formado de 2
frases) com a 1* frase (4 compassos) terminando com
cadéncia a Dominante. A 2* frase (4 compassos)
terminando com cadéncia perfeita.

1* estrofe — trata-se de um periodo quaternario (formado
por 4 frases), as quatro frases sdo divididas em 4
compassos. A 1* e 4* frases terminam com cadéncia
perfeita. A 2* e 3* frases terminam com cadéncia
suspensiva.

Coro — trata-se de um periodo bindrio (formado de 2
frases), as duas frases s@o divididas em 4 compassos. A
1* frase termina com cadéncia a Dominante e a 2* frase
com cadéncia conclusiva.

A letra associada a rima facilita a execucdo do Hino, as notas em sequéncia diatOnica
também facilitam o desempenho. Concluimos ao analisarmos o Hino do Rio de Janeiro que
apesar da extensao vocal ser apropriada para criancas do Ensino Primadrio, e a letra ser de facil
compreensdo e assimilagdo, apresenta algumas alteracdes no decorrer do hino dificultando a
emissdo das notas. Questiono também como esse hino seria tocado, por ser um hino de
execugdo dificil para quem pouco estudou musica. Quem estaria preparado para executd-lo?
Uma normalista que recebeu aulas de musica em apenas 2 anos de formagao?

O Hymnario Brasileiro no seu repertério constam Hinos exaltando a Péatria como:
Hymno Nacional Brasileiro, Hymno 4 Bandeira Nacional, Saudacdo 4 Bandeira, Hymno da
Independéncia (D. Pedro I), Hymno da Independéncia (Marcos Portugal), Hymno da
Proclamacgdo da Republica, Hymno Paulista e o Cantico Sou Brasileiro que exalta o carater e
o orgulho de ser Brasileiro. Outros Hinos exaltam nao somente a Pétria, mas a Escola: Hymno
da Escola Tiradentes, Hymno Escolar, Hymno da Escola de Commercio “Alvares Penteado”e
o Hymno ao Pavilhdo Escolar Paulista. A natureza novamente estd presente, sendo
consagrada pela sua beleza e riqueza: Hymno 4s Aves e o Hymno 4s Arvores.

O préximo hino a ser analisado é o “Hymno Escolar™ do Hymnario Brasileiro, com

letra de Pedro Gomes Cardim'® e musica de Carlos de Camposlm.

% Partitura do Hino copiada na Biblioteca Nacional — Setor Misica, pagina 33 do Hymnario Brasileiro. Anexo
D, p. 189-191.

1% Pedro Augusto Gomes Cardim nasceu em Porto Alegre em 1864 e morreu no Rio de Janeiro em 21 de maio
de 1932. Foi dramaturgo, jornalista e politico brasileiro. Formou-se em 1888 na Faculdade de Direito de Sdo
Paulo, dedicou-se ao jornalismo, escrevendo para A Provincia de Sdo Paulo e colaborou com o Correio
Paulistano, o Comércio de Sdo Paulo, A Gazeta, além de ter se tornado redator-chefe do Diario de Noticias. Foi
membro-fundador da Academia Paulista de Letras, em 1909 e também fundou em 1925 a Academia de Belas
Artes de Sdo Paulo. Foi também autor dramdtico, tendo escrito operetas, vaudevilles, sainetes, mondlogos e
comédias. Além disso, organizou e dirigiu, a partir de 1917, uma das mais importantes companhias teatrais,
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HYMNO ESCOLAR
(Letra de Pedro Gomes Cardim e Musica de Carlos de Campos)

I-
E o estudo que a mente vigora
E nos arma nas luctas da vida
S6 com elle nos vimos aurora
No progresso da pétria querida

Brancos rijos e férreos obuses

E armaduras invictas na guerra
Debandaram ao choque das luzes
Ante o livro ruiram por terra.

Coro

Ao porvir ao porvir juventude
Com valor em noss’alma infantil!
Do trabalho nos venha a virtude
D’elevamos com honr’o Brasil!

Eia as trevas infindo combate
Nao trepide a novel geracao
E ao primeiro signal de rebate
Eia avante de livro na mao!

II-
E na forja d’estudo constante

Que amold’o caracter mais duro

E as vigilias que soffr’o estudante
Sao herancas que deixam futuro!
Dediquemos portanto aos vindouros
Os esforcos da noss’existencia

E s’herdamos os velhos pelouros
Legaremos a luz da sciencia.

Coro

I-

O soldado que morre em batalha
Bello feito gravando na historia
Jaz envolto na pétria mortalha
Sobr’um luto de louros e gloria
Nestas luctas porem o valente

atuantes no inicio do século XX: a Companhia Dramatica de Sdo Paulo. (Revista Eletronica do Arquivo do
Estado).

%" Carlos de Campos nasceu em Campinas em 1866 e faleceu em 27 de abril de 1927, antes de concluir seu
mandato como governador do estado. Formado em direito, compositor e estudioso da musica. Foi fundador e
membro da Academia Paulista de Letras, assumindo a cadeira nimero 16. Dedicou-se intensamente a vida
politica. Antes de falecer, criou, dentro da Forca Publica, uma das mais importantes bandas do estado: a Banda
da  Forca Publica. (Conservatério  Dramdtico e  Musical “Dr  Carlos de  Campos”)
http://www.paragonbrasil.com.br.
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Cujo espirito voa aos espacos
Ao morrer ja das mados do presente
O futuro receb’em seus bracos.

Faremos primeiramente uma andlise textual desse hino repleto de valores que se queria
incutir na mente das criancas no periodo da Republica. Destacamos, por exemplo: “No
progresso da péatria querida”: “Do trabalho nos venha a virtude”: “Sao herangas que deixam
futuro!”. Temas como progresso, trabalho, futuro, estdo inseridos no mesmo contexto: sO
teremos futuro se trabalharmos para o progresso do pais.

O Brasil que acabara de sair de um regime escravocrata, no qual o trabalho era
pertinente ao negro, a ideologia do trabalho veio tornar-se um elemento essencial aos ideais
de progresso da nagao. Para isso essa ideologia do trabalho é estabelecida desde a infancia.

A heranga, o futuro, também faz parte dessa ideologia do trabalho, pois trabalhar na
luta pela sobrevivéncia € algo continuo, mas que oferece no final a recompensa, um futuro
garantido. E qual seria o trabalho dos alunos naquele momento? O estudo.

Outro tema que encontramos: “E o estudo que a mente vigora”: “Eia avante de livro na
mao”: “Legaremos a luz da sciencia”. A confian¢a na ciéncia, o transmitir “luz”, iluminar,
tirar das trevas. A luz representa trazer o progresso, a modernidade: as trevas o atraso, a
decadéncia a involucdo. Nesse transmitir “luz”, estd a escola tomando o papel fundamental.
Através da educacdo e dos principios contidos nos livros, o aluno terd acesso aos caminhos
iluminados.

“E nos arma nas luctas da vida”: “E armaduras invictas na guerra”: “Eia &s trevas
infindo combate”: “O soldado que morre em batalha”. Nessa sequéncia destacamos temas que
complementam todos os conceitos presentes no hino. Lutas, guerras, combates e batalhas,
sindbnimos que sdo utilizados para reforcar os conceitos anteriormente estabelecidos, o
trabalho, o estudo, a herancga, a luz. Lutar a cada dia, como um soldado que morre em batalha
para alcancgar no futuro a gléria.

Na andlise da estrutura ritmica do poema percebemos que para a constru¢dao do texto
foram selecionadas palavras que admitissem a acomodacgdo perfeita das silabas tonicas aos
tempos fortes da musica (1° e 3° tempos) e principalmente com uma rigorosa precisdo de rima
encontrada em toda a primeira, segunda e terceira estrofes e em todo o coro, sendo assim a
letra é altamente subordinada a musica, cumprindo assim sua func¢do poética no hino, e até
mesmo perdendo o sentido se analisada separadamente. A estrutura textual é de trés estrofes

com oito versos cada uma e um coro também com o0ito versos.
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Ao dividir os versos em silabas poéticas, da letra do Hymno Escolar, verificamos que
o esquema métrico é simétrico, com versos de 8 silabas poéticas (octossilabo), sendo
acentuadas as silabas de nimero 3 e de nimero 8, sendo composto por dois segmentos
ritmicos: o primeiro até a 3" silaba e o segundo até a 8* silaba. Verificamos que a tltima silaba
poética é sempre acentuada, marcando o final do verso. Além da alternincia entre silabas
fortes e fracas, o ritmo provém da repeticdo de sons semelhantes no final dos versos,
provocando a rima.

Elaboramos um Quadro com um resumo simplificado das categorias analisadas das

rimas.
QUADRO 6 — Analise da classificacdo quanto aos tipos de rima — Hymno Escolar

Classificacao quanto a: Tipos de rima

Posi¢do no verso Externa - ex: vida / querida

Semelhanca de letras Consoante — ex: combate / rebate

Distribui¢do ao longo do poema Cruzadas em todas as estrofes (1°e 3°/2°e¢
4° versos)

Categoria gramatical Ricas - ex: vigora (verbo) / aurora
(substantivo).
Pobres — ex: guerra / terra (substantivos)

Critério fonico Pobres — ex: historia / gloria
Ricas — ex: batalha / mortalha

Posicao do acento tonico Graves (paroxitonas) - ex: juventude / virtude
Agudas (oxitonas) — ex: infantil / Brasil

Apés a andlise textual, uma andlise musical do Hymno Escolar. Elaboramos outro

Quadro para uma melhor visualiza¢do dos elementos musicais encontrados no Hino.

QUADRO 7 — Andlise Musical — Hymno Escolar

Classificacao quanto:

Tonalidade SilIMaior

Compasso Quaterndrio (4 tempos em cada compasso)

Inicio ritmico (introducdo e canto) | Anacrastico

Introdugdo 2 compassos

Forma Musical Forma Bindria — dividida em 2 se¢des chamadas A e B.
Sendo estrofe (A) e Coro (B).

Modulagdes Ocorre modulacdo na 2* frase da estrofe

Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia
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Extensdo melddica Sil]3 a Fa4
Intervalos Estrofes - maior intervalo — 4° justa descendente.

Coro — maior intervalo — 6 maior ascendente.
Acompanhamento Introdug@o — notas melddicas oitavadas em quidlteras

no ultimo tempo em cada Clave.

1* estrofe — acompanhamento na Clave de F4 em ritmo
simples ([1[11][]). A Clave de Sol o acompanhamento é
melddico, dando suporte ao canto.

Coro — o acompanhamento na clave de Fa permanece
no ritmo simples de cancdo. Na clave de Sol, a melodia
continua aparecendo, mas juntamente com a terca
inferior em quase todo o coro.

Cadéncias melddicas Introdu¢do — pequena introdugdo iniciando no 1° grau e
preparando para o inicio do canto.

Estrofe (parte A) — trata-se de um periodo quaternario
(formado por 4 frases), as quatro frases sdo divididas
em 4 compassos. As quatro frases terminam com
cadéncia suspensiva.

Coro (parte B) — trata-se de um periodo quaternario
(formado por 4 frases), sendo divididas as frases em 4
compassos. As quatro frases terminam com cadéncia
suspensiva.

Cadéncias harmonicas Introdugdo — termina com cadéncia perfeita.
Estrofe — todas as cadéncias sdo perfeitas.
Coro — todas as cadéncias s@o perfeitas.

Como verificamos no quadro 7, o compasso € quaterndrio, € o género musical uma
marcha, com ritmo marcado e caracteristico na melodia, e o acompanhamento com
desenvolvimento simples tem caracteristicas basicas de um cantico.

Observamos que a extensdo vocal ndo € apropriada para criangas por ser constituido de
notas musicais acima da extensdo infantil, como o Fa4. Apesar de apresentar muitos
intervalos diatdnicos, a melodia é constituida de diversas notas alteradas em alguns pontos do
Hino, como o DAl nos 3° e 4° compassos das estrofes; o Mil] nos 9° e 10° compassos; 0
Solll nos 11° e 12° o LalIno 5° 7° e 8° compassos do Coro; Mil] no 9° compasso; Soll] no
11° compasso; e o Sil] no 13° compasso. Consideramos um hino de dificil execu¢do vocal,
nao sendo apropriado para ser utilizado como hino escolar.

Prosseguindo a nossa andlise dos Hinos escolares do Hymnario Brasileiro,
consideraremos 0 Hymno &s arvores, por ser um hino que exalta a natureza, um dos temas

contemplados pelo novo Estado, com a inten¢do do aluno aprender a ter e a exteriorizar tanto
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o seu amor a Patria quanto a natureza, com uma atitude cidada. Esse Hino tem a letra de

) 102 .. - . 103
Arlindo Leal ™ e a musica de Joao Gomes Junior .

HYMNO AS ARVORES
Letra de Arlindo Leal e Musica de Jodo Gomes Junior

Salve, 6 arvore bendita,
Que das fruto, aroma e flor!
Na tu’alma vive, habita
Génio Mago e protector!

Sabe, 6 Arvore querida,
Que embellezas a Natureza
E acompanhas nossa vida
Desde o berco & sepultura!

Coro

Salve, 6 Arvore bendita,
Que das fruto, aroma e flor!
Na tu’alma vive, habita
Génio Mago e protector!

Tu dés sempre o agasalho
Ao camponio, ao lavrador,
Que, cancado do trabalho,
Busca da sombra o frescor.

Na lareira, a crepitar

Tua chamma aquece o frio,
Sabe as trevas espantar

Do lar tristonho e vasio!

Salve, 6 Arvore sagrada,
Lenho santo que traduz
A tragédia amargurada
Do nosso amado Jesus!

Sabe tronco legendario
Que aos herejes e aos atheus
Soube no alto do Calvério

"2 Arlindo Leal escreveu diversas “comédias musicadas que fizeram bastante sucesso”. “Leal dedicou-se
também a imprensa, foi colaborador da Revista Theatral (1904) e da Vida Paulista (1908); compds vérias letras
para cang¢des musicadas por Marcelo Tupinamba” (Revista Eletronica do Arquivo do Estado).

19 «Jodo Gomes de Aratjo Jinior, formado na Itélia e ja ha muito uma das principais personalidades do ensino
musical em Sido Paulo (Escola Modelo do Carmo, Escola Prudente de Morais, Escola Normal Caetano de
Campos), autor de obras didaticas e compositor de peras e musica sacra, foi um dos grandes nomes na histéria
do movimento orfednico no Brasil como introdutor do método do “manosolfa” em Sao Paulo” (Revista
Academia Brasil-Europa de ciéncia da cultura e da ciéncia).
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Affirmar a crengca em Deus!

Encontramos nesse Hino, a temdtica da natureza, sua importancia e principio que
perpassam os discursos oficiais sobre a sociedade brasileira e o papel da escola na constru¢ao
da sociedade, acarretando em novos conceitos. A drvore € saldada por dar “fruto, aroma e
flor”, por embelezar a natureza, por dar “sombra e frescor”, por aquecer no frio e espantar as
trevas. E importante observarmos como é feita uma comparacio da natureza, da drvore com o
que € sagrado, santo. E relacionada a arvore, a cruz que Jesus levou e foi crucificado, seu
sofrimento e dor, por toda humanidade, mesmo pelos “herejes” e atheus”. Essa comparacao
entre a religido e a natureza encontramos claramente nesse Hino.

Ao escandir a letra do “Hymno 4s Arvores”, verificamos que o esquema métrico é
regular, no qual os versos ‘“obedecem as regras classicas estabelecidas pela métrica,
determinando a posicdo das silabas acentuadas em cada tipo de verso” (GOLDSTEIN, 1999,
p. 34). Obtendo sete silabas (heptassilabo), no qual o acento aparece na terceira e na ultima
silaba.

Elaboramos um Quadro com um resumo simplificado das categorias analisadas das

rimas.

QUADRO 8 — Andlise de classificacdo quanto aos tipos de rima — Hymno 4s arvores

Classificacao quanto a: Tipos de rima

Posicao no verso Externa - ex: bendita / habita

Semelhanga de letras Consoante — ex: agasalho / trabalho

Distribui¢do ao longo do poema Cruzadas em todo o Hino (1°e 3°/ 2° e 4°
Versos)

Categoria gramatical Ricas - ex: traduz (verbo) / Jesus

(substantivo préprio).
Pobres — ex: crepitar / espancar (verbos)

Critério fonico Pobres — ex: lavrador / rescor
Ricas — ex: sagrada / amargurada

Posi¢do do acento tdnico Graves (paroxitonas) - ex: legenddrio /
Calvario

Agudas (oxitonas) — ex: atheus / Deus

Uma pequena observagdo encontrada € que apenas na 2* estrofe existe uma alteracao
no esquema de rimas, no qual “natureza” ndo rima com ‘“‘sepultura”, sendo chamado esse
verso de “rima perdida” (GOLDSTEIN, 1999, p. 46).

Fizemos uma andlise musical do Hymno 4s Arvores. Elaboramos outra Tabela para

uma melhor visualiza¢ido dos elementos musicais encontrados no Hino.
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QUADRO 9 — Analise Musical — Hymno 4s arvores

Classificacao quanto:

Tonalidade Do6Maior

Compasso Quaternario (4 tempos em cada compasso)
Inicio ritmico (introdugdo e canto) | Anacristico

Introducao 4 compassos

Forma Musical

Forma Ternéria — dividida em 3 se¢des chamadas Al, B
e A2 . Sendo 1?* estrofe (Al), 2? estrofe (B), 3* estrofe
(Coro) (A2?), 4* estrofe (A1), 5% estrofe (B), Coro (A2?),
6% estrofe (Al), 7% estrofe (B), terminando no Coro (A2).

Modulagoes Algumas modula¢des no decorrer do Hino.
Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia
Extensdo melddica D63 a Ré4

Intervalos Estrofes - maior intervalo — 9 maior ascendente e 6°
menor ascendente.
Acompanhamento Introducdo — basicamente formada por acordes com a

linha melddica sendo tocada na parte superior da Clave
de Sol.

Parte A! — acompanhamento com a formacdo do acorde
em 4 vozes, estilo “coral”. A linha melddica da Clave
de Sol sendo tocada na parte superior, dando
sustentacao ao canto.

Parte B — 0 acompanhamento permanece com a mesma
estrutura da estrofe.

Parte A2- mesma estrutura apresentada na parte Al.

Cadéncias melddicas

Introducdo — formada por apenas 1 frase, em 4
compassos, terminando com cadéncia suspensiva.
Estrofe (parte A!) — trata-se de um periodo bindrio
(formado por 2 frases), as duas frases sdo divididas em
4 compassos. As duas frases terminam com cadéncia
suspensiva.

Estrofe (parte B) — trata-se de um periodo bindrio
(formado por 2 frases), as duas frases sdo divididas em
4 compassos. As duas frases terminam com cadéncia
suspensiva.

Coro (parte A2?) — trata-se de um periodo bindrio
(formado por 2 frases), sendo divididas as frases em 4
compassos. A 1* frase termina com cadéncia
conclusiva. A 2° frase termina com cadéncia
suspensiva.

Cadéncias harmonicas

Introdugdo — formada com apenas 1 frase terminando
com cadéncia plagal (IV —1).

Estrofe (parte A!) — 1* e 2° frases cadéncias perfeitas.
Estrofe (parte B) — 1* frase cadéncia imperfeita; 2° frase
cadéncia perfeita.

Coro (parte A2?) — as 2 frases terminam com cadéncias
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| perfeitas.

Verificamos no quadro 9, que novamente o compasso do Hino € quaternério, e o
género musical uma marcha. Observamos que a extensdo vocal é constituida por notas
musicais a serem emitidas um pouco acima da extensdo vocal infantil, apesar de apresentarem
intervalos diatonicos, alguns intervalos sao de dificil execucdo, como a 9* maior ascendente
(D63 a Ré4); bem como notas alteradas no 5°, 9°, 13°, 14° e 21° compassos (Sil1); e o Soll] no
12° compasso, portanto, consideramos este Hino de dificil execucdo, ndo sendo apropriado
para criancas, e para ser utilizado como hino escolar.

Nao podemos deixar de confrontar e questionar o vocabuldrio utilizado nesses hinos.
Serd que fazia parte do cotidiano dessas criancas palavras e expressdes como: “acrysola”,
“fanal”, “dever sacrosanto”, “rijos e férreos obuses”, “forja”, “crepitar”’, “legendério”,
“altaneiro”, “almo fagueiro”? Qual sentido teria para elas? Talvez nenhum. Mas a seguranca
de que o ritmo ‘“acalorado e empolgante” dos hinos e cancdes escolares estava construindo,
condicionando, transformando a sociedade com valores republicanos € o que realmente fazia
sentido.

Fizemos uma breve andlise das musicas encontradas para que tivéssemos uma nocao
de como eram os hinos escolares na Primeira Reptblica.

A melodia na grande maioria era apresentada em tom maior, com caracteristicas de
uma musica alegre, animada, principalmente quando acompanhada do compasso binério ou
quaterndrio, caracterizando uma marcha. Conforme Jardim (2003), as melodias geralmente
sdo “‘compostas em tons maiores, que ddo uma caracteristica alegre, abrangente, a musica. A
preferéncia pelos compassos bindrios — simples e compostos — € quaternarios garantem o
estimulo empolgante, marcado e animado das composicdes” (2003, p. 92). A marcha nos faz
reportar aos soldados marchando para a guerra, ndo como “ovelhas para o matadouro”, mas
como herdis orgulhosos de estarem defendendo a sua Patria, como a “mae que defende seu
filho”. Um ritmo que leva a crianga a posicdo de sentido, disciplinando o corpo, com as
palavras proferidas, levando ao condicionamento da mente infantil. Percebemos portanto, que
o canto escolar foi se constituindo como uma estratégia para educar ndo somente a audi¢do,
mas também o corpo, a respiracdo, a mente € o sentimento civico-patridtico a ser aflorado.
Rosa Fatima j4 discutiu sobre essas praticas como militarizacdo da infancia, e ao trazermos

essas fontes e a sua discussio estamos ratificando a sua tese de militarizagao.
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A prética dos exercicios militares gerou a formacdo dos batalhdes infantis.
[...] Os batalhdes, simulacros de corporagdes militares, recebiam treinamento
fora do horario regulamentar das aulas e utilizavam um aparato condizente
com o ritual civico a que se prestavam: além do fardamento, espingardas de
madeira, cinturdes, baionetas, tambores e cornetas. Cada batalhdo possuia
um estandarte e recebia o nome de um heréi nacional ou de uma personagem
politica eminente. A semelhanca das organizacdes militares, os batalhdes
infantis, reunindo pequenos soldados, simbolizavam uma das finalidades
primordiais da escola publica: a celebracao civica (SOUZA, 2000, p. 108).

3.1.2 Canticos Escolares

Ao pesquisarmos a histéria do ensino escolar de musica, e encontrarmos através dos
hinos e canticos escolares respostas a questdes levantadas anteriormente, verificamos que eles
contribuirdo significativamente para o campo de pesquisa da histéria dos curriculos escolares
em seus diversos niveis, tanto na histéria das disciplinas escolares, como também da prépria
histéria da educagio.

Como analisamos os Hinos Escolares, fizemos uma andlise de alguns Canticos
Escolares, para que entendéssemos o porqué dessas cancdes terem ‘“invadido” o espago
escolar, e até hoje ser uma pritica comum em tantas escolas. Em institui¢des escolares que
trabalhamos como outras que pudemos ter oportunidade de conhecer, percebemos essa
pratica. Nao pode haver uma festividade que nao haja um grupo de criangas cantando, seja na
Péascoa, Dia das Maes, encerramento do ano letivo e outras tantas “festinhas” que venham a
participar. Com professor de musica ou nao, “qualquer” professor, de qualquer disciplina, na
hora de ‘“‘aparecer”, coloca seus alunos para cantar. Afinados ou ndo, todos aplaudem,
“harmonicos” de uma cultura escolar. Igualmente ao passado, ndo importava como, mas eles
estavam ali cantando para satisfazer aqueles que os veriam cantar. “Quando o inspector visita
as escolas recebe uma cantiga desafinada d’aquellas, sorri inconsciente e satisfeito e vae dizer
em relatdrio ao ministro: a exemplo do que se faz na Allemanha e na Suissa, os nossos cantos
escolares, etc” (GAZETA MUSICAL, 1892, p. 194, grifos do autor).

Iniciaremos com o Cantico Escolar “Sou Brasileiro” do Hymnario Brasileiro, com

poesia de Luiz Galvao e miusica de Antonio Carlos.

SOU BRASILEIRO

Poesia de Luiz Galvao e Musica de Antonio Carlos

Sou brasileiro com orgulho digo
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Na paz na guerra contra o inimigo
Ao mundo inteiro com orgulho digo
Com orgulho digo Sou brasileiro!

Sou brasileiro Desta terra o brilho

Ha de ser grande como o grande filho
Sempre altaneiro na virtude trilho
Sou brasileiro Sou brasileiro!

Sou brasileiro Mesmo pequenino
Ponho na Pétria todo meu destino
Almo fagueiro Cantarei o hymno!
Cantarei o hymno Sou brasileiro!

Sou brasileiro Quem assim nao hade,
Na Patria imensa com a liberdade,
Sempre altaneiro, Quem assim ndo hade
Ser brasileiro, Sou brasileiro!

A temadtica deste Cantico € o civismo, o amor a Patria, o orgulho de ser brasileiro. Em
qualquer lugar, e em qualquer situagdo, seja na “paz” ou na “guerra”, no “mundo inteiro”, a
Pétria € a esperanca em que todos os brasileiros devem entregar o seu ‘“destino”, confiados
que o “ser brasileiro” encontra-se a “liberdade”, a salvagao.

Ao analisar a letra do Cantico “Sou Brasileiro”, verificamos que o esquema métrico é
regular, no qual obtemos em cada verso nove silabas (encassilabo), no qual o acento aparece
na quarta e na ultima silaba.

Elaboramos um Quadro com um resumo simplificado das categorias analisadas das

rimas.
QUADRO 10 — Anélise de classificagao quanto aos tipos de rima — Sou Brasileiro

Classificacao quanto a: Tipos de rima

Posi¢do no verso Externas - ex: brilho / filho / trilho
Internas — ex: brasileiro / inteiro

Semelhanca de letras Consoante — ex: hade / liberdade

Distribui¢ao ao longo do poema Emparelhadas em todo o Hino na parte
externa dos versos (1°, 2° e 3° versos).
Cruzadas nos 1° e 3° versos na parte interna
dos versos.

Categoria gramatical Ricas - ex: brilho (adjetivo) / filho
(substantivo) / trilho (verbo).

Critério fonico Pobres — ex: pequenino / destino / hymno
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Ricas — ex: brilho / trilho

Posicao do acento tdnico

Graves (paroxitonas) - ex: brasileiro /

altaneiro

Também elaboramos um Quadro para uma melhor visualizacdo dos elementos

musicais encontrados no Cantico “Sou Brasileiro”.

QUADRO 11 — Analise Musical — Sou Brasileiro

Classificacao quanto:

Tonalidade Mil| Maior
Compasso Quaterndrio (4 tempos em cada compasso)
Inicio ritmico (introducdo e canto) | Anacrdstico
Introdugdo 1 compasso

Forma Musical

Forma Bindria — dividida em 2 se¢des chamadas A e B.
Sendo as 17 e 3? estrofes (A), e as 2* e 4° estrofes (B).

Modulagdes Algumas modulac¢des no decorrer do Cantico.
Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia
Extensdo melddica L4a2 a D64

Intervalos Estrofes - maior intervalo — 6* maior ascendente e 5°
justa descendente.
Acompanhamento Introdug@o — Acorde do 1° grau com a fundamental na

Clave de Fa e o acorde em semicolcheias na Clave de
Sol.

Estrofes — permanece a mesma estrutura
acrescentada a melodia do canto.

sendo

Cadéncias melddicas

Parte A — trata-se de um periodo bindrio (formado por 2
frases), as duas frases sdo divididas em 4 compassos.
As duas frases terminam com cadéncia suspensiva.
Parte B — trata-se de um periodo bindrio (formado por 2
frases), as duas frases sdo divididas em 4 compassos.
As duas frases terminam com cadéncia suspensiva.

Cadéncias harmonicas

Parte A — 1* frase cadéncia imperfeita. 2* frase cadéncia
perfeita.

Parte B — 1* frase com cadéncia imperfeita. 2°* frase com
cadéncia perfeita.

Verificamos no quadro 11,

que o compasso do Cantico é quaterndrio, € 0 gé€nero

musical uma marcha. Observamos que a extensdo vocal € constituida por notas musicais a

serem emitidas dentro da ideal, apesar de apresentar notas um pouco graves para a emissao de

vozes infantis. Os intervalos sdo em grande parte diatonicos, alguns intervalos de 3* e poucos

intervalos com saltos de 5* J e 6 maior, apresentando uma certa dificuldade na execucdo por

serem esses intervalos sucessivos; nota alterada apenas no 1° compasso da melodia (Lal"),
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portanto, consideramos este Cantico de execu¢do apropriada para criangas, servindo para ser
utilizado como cantico escolar naquele periodo.

Prosseguindo em nossa andlise dos Canticos escolares, consideramos a musica S6dade
da Viola do Hymnario do Districto Federal.

Nesse Cantico encontramos uma referéncia a populacdo do interior que saia de sua
terra almejando um lugar melhor na cidade grande, na “capital”’. A saudade apesar do
sofrimento € algo natural, ao lembrar de sua terra natal.

A observacado na musica “Para Festas Escolares”, nos reporta a uma fungio especifica
da musica, desenvolver e estimular a socializacido das criancas. Diversas sdo as festividades
da Escola, que apresentavam como objetivo o valor moral, civico € o amor a sua Pétria.
Conforme este pensamento, a sua terra natal deveria ser lembrada com benevoléncia, amor e
saudade, afinal, ela faz parte dessa tdo grandiosa Nacgao de diversidades mil.

Os “erros” de portugués sdo claramente propositais, procurando ser utilizada a
linguagem a qual eles se comunicavam, a maneira dos cidaddos do interior. Esse Cantico tem
a letra de Domingos Magarinos e a musica de Plinio de Britto, como todo o Hymnario do
Districto Federal.

SODADA DA VIOLA
Cancdo
Para Festas Escolares — musica de Plinio de Britto e versos de Domingos Magarinos.

Minha vida ‘sta chorando

Com sodade do sertao:

Diz que as violas tambem sente,
Tambem tem seu coragdo!

Cumo aquellas que soluca
Cum sodade de seu bem,

Ai! A viola coitadinha!
Chora mais do que ninguém!

E um choro que amofina

E um choro que faz dé: Bis
Uma viola quando chora

Nunca mais que chora s6!

Quem escuta os seus solucos

Tem pru forca que chora

Tem que t€ tambem sodade

De seu bem que ficou 14!

Tem que t€ tambem sodade
De seu bem, de seu amo,
Cumo a viola que soluca
Pela mao de tocadd!



Tem que t€ tambem sodade

Muita d6 no coragdo
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Bis

Que uma viola, pru mais longe,

Nao esquece do sertao!

Ao analisarmos a letra do Cantico “Sodade da Viola”, verificamos que o esquema

métrico é regular, no qual obtemos em cada verso sete silabas (heptassilabo).

Elaboramos outro Quadro com um resumo simplificado das categorias analisadas das

rimas.

QUADRO 12 - Andlise de classificacdo quanto aos tipos de rima — S6dade da Viola

Classificacao quanto a:

Tipos de rima

Posi¢do no verso

Externas — ex: chora / 1a

Semelhanga de letras

Consoante — ex: coragdo / sertao

Distribui¢ao ao longo do poema

Apenas s3o encontradas as rimas Cruzadas
nos 1° e 3° versos na parte externas dos
VErsos.

Categoria gramatical

Ricas — ex: chora (verbo) / 14 (advérbio de
lugar.
Pobres — ex: coragdo / sertdo (substantivos).

Critério fonico

Pobres — ex: bem / ninguém

Posi¢do do acento tonico

Agudas (oxitonas) —ex: dé / s6

Faremos a seguir um Quadro com a anélise musical do Cantico “Sodade da Viola”.

QUADRO 13 — Anélise Musical — S6dade da Viola

Classificacao quanto:

Tonalidade Sol Menor

Compasso Bindrio (2 tempos em cada compasso)
Inicio ritmico (introducdo e canto) | Acéfalo

Introducgdo 4 compassos

Forma Musical

Forma Bindria — dividida em 2 se¢des chamadas A e B.
Sendo as estrofes (A), e o coro (B).

Modulagdes Modulagdo no Coro para o tom de Sol Maior.
Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante Colcheia pontuada com semicolcheia
Extensdo melddica D63 a Ré4

Intervalos

Estrofes - maior intervalo de 6* menor ascendente.
Coro — maior intervalo de 5* justa descendente.
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Acompanhamento Introducdo — Na Clave de Fa fundamental e acorde em
colcheias e arpejado no final. Na Clave de Sol em
forma de melodia, com acordes no final. .

Estrofes — Na Clave de F4 permanece a estrutura de
fundamental e acordes. Na Clave de Sol, melodia do
canto ou melodia em tergas.

Coro — mesma estrutura no acompanhamento.

Cadéncias melddicas Introdug@o com cadéncia suspensiva.

Parte A — trata-se de um periodo quaternario (formado
por 4 frases), as duas frases sdo divididas em 4
compassos. As duas frases terminam com cadéncia
suspensiva.

Coro — trata-se de um periodo quaternério (formado por
2 frases, sendo repetidas), as duas frases sdo divididas
em 4 compassos, no total de 16 compassos. As duas
frases terminam com cadéncia conclusiva.

Cadéncias harmonicas Introdu¢do com cadéncia perfeita.
Parte A — as duas frases terminam com cadéncia
perfeita.

Coro — 1* frase com cadéncia imperfeita. 2* frase com
cadéncia perfeita.

Observamos no quadro 13, que o compasso do Cantico € bindrio, e o género musical
também € uma marcha. A extensao vocal € construida por notas musicais dentro da extensao
para vozes infantis. Na grande maioria, os intervalos sao diatdnicos com alguns intervalos de
6" menor. Aparecem vdrias notas alteradas como o Sil| e o D6# nas estrofes, no coro também
aparecem notas alteradas como o D6#, Sol# e MilJ, dificultando a execucdo do Cantico para
criangas.

Nesses dois exemplos de Canticos que analisamos até aqui, percebendo que
apresentam dificuldades de emissdo por parte dos alunos, e de execugdo por parte dos
professores. Alguns até mesmo de serem considerados inadequados para o uso escolar.

Verificamos na cole¢do “Ciranda, cirandinha...”, a qual elegemos para nossa andlise.
Logo no prefacio, verificamos algumas indicag¢des, apontando que os canticos nio seriam
apenas para divertir, mas para educar “em todos os sentidos” a crianga, nos reportamos a um
condicionamento que a Republica ambicionava implantar e construir na sociedade.
Contemplamos também que o objetivo dos canticos escolares conforme o prefacio da colecgao,
consistiam em desenvolver e estimular a socializacdo e a sensibilizacdo das criangas, como
também formar e propagar os valores e conceitos que permeavam as intengdes do Estado. “As

vozes se firmam, o senso do rythmo se desenvolve, a intelligencia se aguca, o sentimento de
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sociabilidade cresce, o ouvido se apura, o gosto artistico desperta, e, o que ¢ melhor, alegram-
se as creangas tristes. A alegria sempre foi a melhor escola da energia”.

Para diversos Canticos, conforme o Anexo A letra b (p. 177), havia nota explicativa,
recomendando como deveria ser desenvolvida a atividade musical, tendo como objetivos a
conservacdo e a valorizagdo das cantigas de roda, do folclore brasileiro, como também
estimular a integracdo e interacdo das criangas, como a expressao corporal e a dramatizacdo.
Encontramos diversos temas, principalmente relacionados a natureza, as brincadeiras e ao
militarismo. Escolhemos trés dentre as 50 cantigas folcléricas que constam na cole¢do, por
apresentarem temas diversificados: Therezinha, A Freira e Marcha Soldado.

As cantigas, diferentemente dos Hinos e dos Canticos Escolares, sdo apresentados com
simplicidade, com acompanhamento na Clave de F4, com a fundamental e acordes, em alguns
momentos arpejados e em outros com ter¢as ou em quintas. Na Clave de Sol apenas a melodia
do cantico. Com melodias simples e curtas, com pouca alteracdo ou nenhuma, com intervalos
de pouca dificuldade de emissdo. Conforme Jardim (2008) a parddia se tornou comum na

utiliza¢do da musica folclorica:

As musicas folcléricas trazem uma riqueza de conteido musical, contudo, a
repeticdo constante das mesmas melodias, reproduzidas com letras
diferentes, enfatizou apenas a mensagem cantada, valorizando o verso, as
palavras, em detrimento de uma educacdo voltada para a percep¢do de
diferentes ritmos, melodias e possibilidades harmdnicas, empobrecendo a
insercdo da crianga no universo musical (2008, p. 193).

Iniciaremos com Therezinha, cantiga que por nés € bem conhecida, uma cangﬁolo4 de
dominio publico. Cangdo folcldrica de carater artistico. Por ser de origem folcldrica, ndo
encontramos indicac¢do de autores, conforme foi verificado por Jardim (2008), que “é possivel
identificar que grande parte deste contetido € uma compila¢do do cancioneiro folclérico, com
cancdes como Therezinha de Jesus, [...] entre outras, estas indicadas pelos titulos” (2008, p.

190, grifos da autora).

THEREZINHA

Therezinha de Jesus

De travessa foi ao chio,
Accodem tres cavalheiros
Todos tres de chapéu na mao

1% “Cangio — peca curta para voz solista, com ou sem acompanhamento, em estilo simples”. Fonte: Dicionario
da Musica Zahar.
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O primeiro foi seu pai,
O segundo seu irmao,
O terceiro foi aquelle
A quem ella deu a méao.

Nota — Estas quadrinhas sdo cantadas e repetidas, muitas vezes, pelas criangas que formam
roda.
Os versos apresentam apenas rima no final dos 2° e 4° versos, consideramos pobres

quanto a categoria gramatical; quanto ao critério fonico, € pobre na primeira estrofe (chao /
mao) e rica na segunda estrofe (irmdo / mao), observando que ambas tem a mesma
terminacao, portanto quanto ao acento tonico sio agudas (oxitonas).

A partitura do Cantico “Therezinha” ndo apresenta introducdo e o acompanhamento é
desenvolvido na Clave de F4 em forma de valsa (fundamental no 1° tempo e terca e quinta no

2° e 3° tempos), sendo arpejado no final da 2* frase. Na Clave de Sol apenas a melodia.

QUADRO 14 — Analise Musical — Therezinha

Classificacao quanto:

Tonalidade Ré menor

Compasso Ternério (3 tempos em cada compasso)

Inicio ritmico (canto) Acéfalo

Modulagdes Nao apresenta modulagdes

Género Musical “Valsinha”

Célula ritmica predominante 2 Colcheias (5)

Extensdo melddica Ré3 a Si3

Intervalos maior intervalo é de 6" menor ascendente.

Cadéncias melddicas Trata-se de um periodo bindrio (formado por 2 frases),
as duas frases sdao divididas em 4 compassos. As duas
frases terminam com cadéncias suspensivas.

Cadéncias harmonicas 1* frase com cadéncia imperfeita. 2* frase com cadéncia
perfeita.

O Cantico “A Freira” apresenta algumas semelhangcas com o anterior. Os versos
apresentam rimas apenas no final dos 2° e 4° versos, na 1* estrofe, sendo que na 2° estrofe,
com rimas cruzadas, pobres quanto a categoria gramatical, ao critério fonico, e quanto ao
acento tonico agudo, todas as rimas t€ém a mesma terminagao (20).

A partitura do Cantico “A Freira” ndo tem introducao, na Clave de Sol € desenvolvida
a melodia e 0 acompanhamento na Clave de F4, na forma de valsa (fundamental no 1° tempo e

acorde no 2° e 3° tempos) como o Cantico anterior.




Pedi o rosario a freira;
Ella me disse que nao.
Eu tornei a 1h’o pedir;
Ella me disse, ainda nio!

Numa ponta tem S. Pedro
Noutra ponta tem S.Jodo,
No meio tem um letreiro

Da Virgem da Conceicao.

141

A FREIRA

QUADRO 15 — Analise Musical — A Freira

Classificacao quanto:

Tonalidade D6 Maior

Compasso Ternério (3 tempos em cada compasso)
Inicio ritmico (canto) Acéfalo

Modulagdes Nao apresenta modulacgdes

Género Musical “Valsinha”

Célula ritmica predominante 2 Colcheias (53)

Extensdo melddica Ré3 a D64

Intervalos

maior intervalo é de 6* maior ascendente.

Cadéncias melddicas

Trata-se de um periodo bindrio (formado por 2 frases),
as duas frases sao divididas em 4 compassos. As duas
frases terminam com cadéncia suspensiva.

Cadéncias harmodnicas

Apenas a 2* frase apresenta cadéncia, e essa perfeita.

Verificamos que esse Cantico apresenta vdrios erros de prosddia musical, na qual o

tempo forte da musica € cantado por uma silaba fraca, portanto, fora da métrica. Isso ocorre

em alguns compassos como: na 1? estrofe, o 1° compasso (Pedi 0), e o 3° compasso (Ella me);

e na 2* estrofe, o 5° compasso (No meio), e o 7° compasso (Da Virgem). Esses erros fazem a

compreensdo da musica mais dificil, como também sua execucao.

Nao muito diferente das anteriores, o Cantico “Marcha Soldado”, muito conhecido por

todos nds, apresenta apenas um verso, portanto uma rima, pobre quanto a categoria

gramatical, critério fonico e quanto ao acento tonico agudo.

A partitura do Cantico “Marcha Soldado” ndo tem introduc¢do, como as demais, na

Clave de Sol desenvolve-se a melodia e o acompanhamento na Clave de F4 em forma de

marcha, formando acordes juntamente com a melodia.
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MARCHA SOLDADO

Marcha soldado, cabeca de papel;
Marcha direito, direito pro quartel!

QUADRO 16 — Analise Musical — Marcha Soldado

Classificacao quanto:

Tonalidade D6 Maior

Compasso Binario (2 tempos em cada compasso)
Inicio ritmico (canto) Tético

Modulagdes Nao apresenta modulacgdes

Género Musical Marcha

Célula ritmica predominante 2 Colcheias (59)

Extensao melddica Si2 a D64

Intervalos

maior intervalo é de 5? justa ascendente e descendente.

Cadéncias melddicas

Trata-se de um periodo bindrio (formado por 2 frases),
as duas frases sdao divididas em 4 compassos. As 1*
frase termina com cadéncia suspensiva € a 2° com
cadéncia conclusiva.

Cadéncias harmonicas

As duas frases apresentam cadéncia perfeita.

Os trés Canticos sdo melodias simples para serem executadas por criancas do Ensino

Primdrio, apresentam melodias curtas e de facil assimilagdo, com notas em grande parte
diatonicas, com pequenos intervalos, sem notas alteradas, sendo consideradas apropriadas
para criangas. Por serem cantigas de roda, provavelmente eram musicas cantadas dentro e fora
do ambito escolar.

Entendemos que muitas partes podem ter sido de dificil compreensao para os leitores,
por ndo obterem o cddigo da linguagem musical, mas procuramos trazer ao publico leigo o
acesso a um material riquissimo e importantissimo para a percep¢do de propriedades
concernentes a musica e a escola primdria desse periodo da histéria. Portanto gostariamos de
citar mais uma vez Jardim (2003) ao ponderar sobre a dificuldade que temos em explicar e

compartilhar a linguagem musical para que “todos” possam compreender.

As musicas que configuram o conteido mais determinante do ensino
musical, vém descritas na partitura — cédigo indecifrdvel para a maioria das
pessoas. E por melhor elaborado que seja o detalhamento da sua explicagao,
tal texto ndo serd capaz de atingir a dimensdo daquilo que ela pretendia
comunicar (JARDIM, 2003, p. 102).
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3.2 TRINADO - METODOLOGIAS MUSICAIS

z

Conforme o Diciondrio Grove de Misica (1994), trinado ¢ um “ornamento que
consiste da alternancia mais ou menos rdpida de uma nota com a nota um tom ou semitom
acima dela. O trinado pode comegar na nota superior ou na principal, dependendo em parte de
sua funcdo ser mais melédica ou harmonica” (p. 960).

Nossa analogia entre o trinado e os métodos empregados para o ensino de musica, € o
fato de estarem subordinadas as inteng¢des oficiais (“superior”) das prescri¢des elaboradas
para a Escola Primaéria.

Os referenciais tedricos e metodolégicos nas propostas para a Escola Primdria, as
pesquisas realizadas nas Leis e Decretos como nos Boletins da Intendéncia do Districto
Federal, nos permitiram observar que essas prescrigdes apresentavam interesses educativos e
formativos nas metodologias a serem empregadas nas instituicdes de ensino.

No Decreto n. 38 de 9 de Maio de 1893, no Art 9°, pardgrafo 1°, temos referéncia ao
método intuitivo que deveria ser utilizado, “serd de preferéncia empregado o methodo
intuitivo, servindo o livro de simples auxiliar e de accordo com os programmas
minuciosamente especificados”. O método estava escolhido, mas conforme Jardim (2008), era
preciso adequar ao ensino da miusica um método que “incorporasse as novas tendéncias
educacionais, condizentes com os principios do método intuitivo, proposto como unidade para
as praticas escolares, e adaptasse uma maneira de ensinar propria da escola, rompendo com as
formas consolidadas de ensino dos musicos™ (2008, p. 227).

O método intuitivo tinha como principios a intuicdo, a observagdo e a experiéncia
através dos sentidos, desenvolvido por Pestalozzi dentre outros. Sendo um método que se
opunha a metodologia “tradicional”, que estava fundamentada na repeticio para a
memorizagdo. Pestalozzi, como também Froebel defenderam conceitos promulgados nas
filosofias educacionais, que valorizavam o respeito a natureza humana, as suas necessidades e
interesses, enfatizando a importancia da sensibilidade no desenvolvimento da razao.

Pestalozzi entendia que a educagdo oferecida na escola deveria ser um prolongamento
do ambiente familiar para a crianca. Os principios educativos deveriam permear o
desenvolvimento afetivo das criancas, a educacdo dos sentidos. A crianca deveria ser
motivada a experimentacao, e a musica através da aprendizagem dos signos e da producao de
sonoridades seria uma excelente oportunidade para a aquisicao desse conhecimento.

A experiéncia é um aspecto significante para a aprendizagem, por isso, defendem um

ensino fundamentado no método intuitivo, que coloca o aluno em contato com a realidade,
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desenvolvendo o senso de observagdo, apreciagdo de objetos, fenOmenos da natureza e a
capacidade de expressdao. Ao ressaltarem a sensibilidade no processo de constituicdo do
individuo, proporcionam novas possibilidades para uma educacdo musical que tende mais
para a pratica do que para a teoria.

Segundo Jardim (2003) ao se referir as teorias de Pestalozzi quanto a formacdo do

professor e a ado¢do do método intuitivo.

Suas teorias apontavam também para a necessidade da formagao profissional
do professor, numa ciéncia da instru¢do que poderia ser aprendida e
praticada, acomodando-se ao pensamento das reformas educacionais
empreendidas na primeira Republica, visto estarem orientadas para a
formagdo do professor e para a ado¢do do método intuitivo, que despontava
como uma das priticas mais modernas no pensamento educacional (2003, p.
50).

Froebel compartilhava com outros pensadores de seu tempo que a crianca € como uma
planta em sua fase de formacdo, exigindo cuidados periddicos para que cresca de maneira
sauddvel. As técnicas utilizadas até hoje na Educagdo Infantil devem muito a Froéebel. Para
ele, as brincadeiras sdo o primeiro recurso no caminho da aprendizagem. Ndo é apenas
diversdo, mas um modo de criar representacdes do mundo concreto com a finalidade de
entendé-lo.

Jardim (2003) ao descrever sobre a importancia da implanta¢do do jardim de infancia,
no Brasil, ainda no periodo do Império, com o empenho de Rui Barbosa, proferiu que:
“Froebel concebeu o primeiro jardim da infancia (Kindergarten) revelando a importancia da
educacdo na primeira idade, baseada nas atividades Ilddico-estéticas, distinguindo
especialmente o jogo e o canto nos trabalhos escolares” (2003, p. 53).

Para Froebel, a educagdo se desenvolve espontaneamente, de acordo com os estagios
da vida da crianca. Quanto mais ativa € a mente da crianga, mais ela é receptiva a novos
conhecimentos. O ponto de partida do ensino seriam os sentidos € o contato que eles criam
com o mundo. Portanto, a educacgdo teria como fundamento a percep¢do, da maneira como ela
ocorre naturalmente nos pequenos. O educador acreditava que as criangas trazem consigo uma
metodologia natural que as leva a aprender de acordo com seus interesses € por meio de
atividade pratica. Ele combatia o excesso de abstragdo da educagdo de seu tempo,
argumentando que ele afastava os alunos do aprendizado. Na primeira infincia o mais
importante € trabalhar a percepcdo e a aquisicdo da linguagem. No periodo propriamente

escolar, seria a vez de trabalhar religido, ci€ncias naturais, matematica, linguagem e artes.
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Froebel entendia a educacdo como uma atividade em que escola e familia caminham
juntas, caracteristica essa que o aproxima da pratica contemporanea. Com base na observacao
das atividades das criancas com jogos e brinquedos, Froebel foi um dos primeiros pedagogos
a falar em autoeducagdo, um conceito que s6 se difundiria no século XX, com o movimento
da Escola Nova. Para Froebel, os jogos, as brincadeiras e o canto seriam ferramentas
fundamentais para o desenvolvimento da linguagem e aprendizagem infantil.

Tomando como apoio os conceitos e metodologias aplicadas por Froebel e Pestalozzi,
que propdem uma nova metodologia, no qual o fazer musical, a expressdo corporal, a
exploracdo sonora, a improvisagdo, a criacdo, e a vivéncia social oportunizaria a experiéncia
concreta anterior a concep¢do de conceitos abstratos. Para eles a experiéncia € um pré-
requisito para a aprendizagem, defendendo assim um ensino fundamentado em métodos
intuitivos, que colocam o aluno em contato direto com a realidade, desenvolvendo o senso de
observacdo e a capacidade de expressdo. Deste modo, possibilitou um caminho para a
educacdo musical mais voltada para a pratica do que para a teoria, a importancia da
experiéncia, € ndo mais uma transmissao de conhecimentos, mas a valorizagao do processo
natural do desenvolvimento musical.

Conforme Jardim (2008, p. 227), “as primeiras tentativas de adequacdo do ensino da
musica ao método intuitivo foram identificadas a partir das agdes do maestro Jodao Gomes Jr.,
que desde 1893 atuava como professor de musica nas escolas publicas de Sao Paulo”.

Um outro momento para o ensino da musica no Distrito Federal se deu em 1917, com
o Regulamento para a Escola Normal que se referia ao método analitico. Esse método tem
como base o reconhecimento global de palavras e oragdes, propondo que se inicie com
unidades significativas para a crianca.

Primeiramente, esse método foi direcionado para o ensino da leitura e da linguagem,
sendo extensivo as demais disciplinas, como na musica através do “O ensino da musica pelo
Methodo Analytico” de autoria dos maestros Carlos A. Gomes Cardim e Jodo Gomes Jr.,
inicialmente nas escolas publicas de Sao Paulo a partir de 1912, e para o Distrito Federal a
partir de 1917.

Nas palavras dos autores, “A Musica é a disciplina que mais analogia tem com a
linguagem — ella € a linguagem da alma, a linguagem do coracdo. Manifestamos o nosso
pensamento por meio da palavra falada, ou escripta do mesmo modo que com a palavra
musical” (CARDIM, 1912, p. 3). Os autores justificam a utilizacdo dessa nova metodologia
comparando a linguagem com a musica: “na linguagem temos os symbolos formando as

palavras e as palavras formando as proposi¢des € na musica temos os signaes formando os
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compassos € os compassos constituindo a phrase e a phrase compondo o pensamento musical”
(CARDIM, 1912, p. 3). De forma simplificada, os autores procuram explicar como se dd a

leitura precisa do aluno com palavras que sao conhecidas por ele.

O individuo liga a imagem de uma palavra 4 sua significacdo, quando a

palavra € conhecida, e, quando é desconhecida, elle, com os elementos
fornecidos pelas palavras cujas imagens j4 foram retidas, tem os elementos
necessarios para o conhecimento da nova palavra, e, desta maneira, mais
uma imagem € registrada no cérebro (CARDIM, 1912, p. 4).

Como a leitura é um “ato global”, temos facilidade em ler os vocdbulos que nos sao
conhecidos, mas aqueles que ndo conhecemos, precisamos decompor para decorrer a leitura.
Deste modo, o mesmo ocorre com a musica. Para que o aluno consiga ler e solfejar, “o
segredo da leitura e do solfejo musical resume-se no conhecimento do valor das figuras e dos
intervallos; ora, ambos conhecimentos sdo dados aos alumnos, pelo methodo que seguimos,
de um modo simples, interessante e attrahente” (CARDIM, 1912, p. 5).

O método analitico é comparado ao método utilizado pelo Bardo de Macahubas'®, que
partia da pratica para que depois as criangas pudessem aprender a parte tedrica com maior
facilidade. Conforme o prélogo de seu livro Cantos — Ensino da Musica nas Escolas, Colégios
e Familias, “assim como aprendem os meninos a fallar sémente pela pratica de ouvir e imitar
a falla, assim tambem aprendem a cantar sem conhecer nada absolutamente da theoria da arte
musical, que com facilidade aprendem depois”. O Bardo de Macahubas tinha como principio
“de que nada se devia obrigar a mocidade aprender que lhe ndo fosse de utilidade”
(SAVIANI, 2007, p. 155).

Como a pratica do ensino musical, na concep¢cao do Bardo de Macahubas tinha grande
importancia, os professores de musica deveriam ser bem formados musicalmente, para poder
ensinar o “canto de ouvido e solfejo melddico”, que constava no conteddo do curso primério

de seus estabelecimentos de ensino. Conforme seu livro de Canto'®

, “nenhuma licdo de
canto, de orelha ou escripto, (canto ou solfejo) deve ser cantada pelos meninos sem que o

mestre a cante previamente, ou a execute em algum instrumento, uma, duas e mais vezes, a

105 «Abflio César Borges nasceu no dia 9 de setembro de 1824”, [...] ““vindo a falecer no Rio de Janeiro em 17 de
janeiro de 18917 (SAVIANI, 2007, p. 141). “Tendo se mudado para o Rio de Janeiro em 1871, Dom Pedro II o
indicou para o Conselho de Instrucéo Publica da Corte, mandato que ele exerceu de 1872 a 1877”. No dia 30 de
julho de 1881 recebeu, por decreto imperial, o titulo de Bardo de Macahubas” (SAVIANI, 2007, p. 145). “Os
escritos do Bardo de Macahubas constituem-se predominantemente de compéndios para uso nas escolas”
(SAVIANI, 2007, p. 148). Dentre a relacdo de suas obras, a 11* era “Cantos — Ensino da Musica nas Escolas,
Colégios e Familias, 1888” (SAVIANI, 2007, p. 148).

1% Citages retiradas da Revista da organizacdo de estudos culturais em contextos internacionais. Academia
Brasil — Europa de ciéncia da cultura e da ciéncia — Da Educacdo Musical no Brasil — Império: Gymnasio
Bahiano e Colégios Abilios, n° 17, 1992:3.
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fim de se penetrarem elles a melodia, e poderem imital-a” (XXI). Os conceitos referentes ao

ensino da musica segundo Bardao de Macahubas em seu livro.

- O ensino do canto e da musica, para ser proveitoso deve comecar pelo
exemplo, continuar pela pratica e terminar pela theoria.

- Do exemplo nasce a imitacdo, o gosto e a expressdo do canto ou da
execucdo de uma pega musical em qualquer instrumento.

- Da pratica vem a fluencia e a correc¢do da execugao.

- Da theoria vem o conhecimento da arte, o poder de lér e interpretar a
musica escripta, e a faculdade de transmittil-a.

- Para cantar sémente ndo se precisa de saber musica.

- O mestre, deve pois, e sempre, cantar ou executar o canto ou peca de
musica antes da li¢do, afim de mostrar aos discipulos como devem cantar ou
tocar. Si o mestre ndo canta, nem toca um instrumento, que se no metta a
ensinar o canto ou o instrumento.

O Bardo de Macahubas considerava o canto uma linguagem especial, que exprime os
sentimentos mais nobres do coracdo, e “é um poderoso auxiliar da palavra para acalmar ou
adormecer as paixdes nos espiritos agitados. [...] E por isso que a musica vocal deve fazer
parte essencial do ensino popular, constituindo uma disciplina obrigatéria nas escolas

primarias” (MACAHUBAS, 1869, apud revista.akademie-brasil-europa.org, 1992).

Conforme o prélogo do seu segundo Livro de Leitura de 1869, o Bardo de Macahubas
considerou a respeito do valor do canto, no qual d4 énfase a dois hinos: para o comeco'”’ e
para o encerramento das aulas. “Tém estes cantos o poder de dar 4 escola um certo ar de festa,
que impressiona mui agradavelmente aos meninos, a0 mesmo tempo que deleitam aos

mestres” (MACAHUBAS, 1869, apud revista.akademie-brasil-europa.org, 1992).

Entre o método para o ensino de musica proferido pelo Bardo de Macahubas e o
método analitico apresentam algumas semelhangas. No contexto de ensinar musica pela
propria musica, os autores do método analitico negaram a “utilidade de métodos de escrita de

. Lo »»108 oA .
sistemas pedagogicos europeus” , fundamentando-se na influéncia norte-americana.

A seguir levantamos algumas consideracdes que os autores do O Ensino de Miisica
pelo Methodo Analytico' constituiram:

O fim principal da musica é a educacdo do ouvido e a educagdo do

sentimento. A musica € a combinacio dos sons e 0 som sé existe para quem
pode receber a sua impressdo no orgam auditivo. Ora si a percepcao so é

7 Ver Anexo F, letra b) Invocagdo a Deus - Hymno para o comeco da aula.

'% Citagdo retirada da Revista da organizacio de estudos culturais em contextos internacionais. Academia Brasil
— Europa de ciéncia da cultura e da ciéncia — O Ensino da Musica pelo “Método Analitico” de C. A. Gomes
Cardim e J. Gomes Jr.

1% 0 método analitico j vinha se configurando para o ensino da escrita e depois terd outras utilidades, inclusive
para o ensino da musica. Gostariamos de ressaltar que ndo ¢é finalidade do trabalho a discussdo sobre o método
analitico.
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feita pelo ouvido, € claro que o ensino da musica deve ser iniciado pela
educacdo do ouvido. O alumno deve, primeiramente, saber sentir, saber
apreciar a combina¢do harmdnica dos sons bem como repelir a dissonancia.
De que vale um discipulo conhecer as figuras musicaes, a divisdo dos
compassos, as claves, estar senhor dos rudimentos da musica, si ndo tem idéa
do som expresso pela nota musical? Elle tem a idéa material da figura
musical, mas do que a respectiva nota exprime, que € o essencial, ndo tem,
absolutamente, nog¢do.

De nada lhe serve conhecer, com precisdo, os rudimentos de musica, pois
que elle ndo é capaz de ler a mais simples phrase musical (1912, p. 9-11).

5 ) ) 110
Jodo Gomes Jr. inseriu as aulas de manosolfa

, que “é um recurso que favorece a
correlagdo entre 0 movimento e a memoria da melodia, numa simbolizagdo plastica destes
movimentos” (JARDIM, 2003, p. 63), “para ser usado por alunos das escolas normais,
complementares, Instituto Musical de Sao Paulo e sociedades orfednicas” (JARDIM, 2008, p.
72). Esse método conforme seu autor deveria ser utilizado “para o ensino de solfejo, escalas,
intervalos, acordes e melodias a uma, duas ou trés vozes em andamentos e tonalidades
variadas” (JARDIM, 2003, p. 72), mas as tonalidades indicadas para os alunos iniciante na

pratica do método monosolfa, seriam D6 Maior e La menor (JARDIM, 2008).

Conforme Jardim (2003) descreve a aplicagdo do método.

Todos os exercicios sdo divididos em duas partes: primeiramente o dominio
ritmico e depois o melddico (divisao do tempo — ritmo — acrescido da
variacao do som).

Para a compreensdo e execucdo das notas de acordo com a orientacdo do
regente, os primeiros exercicios abrangem uma quinta (do a sol), depois uma
oitava (do a do) e a seguir uma décima (do a mi) ascendente e descendente,
com divisdes ritmicas nas trés primeiras relacdes (de semibreve a seminima),
devendo ser executados lentamente. A progressdo dos exercicios introduz
saltos melddicos, variacdes ritmicas cada vez mais complexas e andamentos
mais rapidos (moderato, andante, allegretto). Encerram-se os exercicios com
duas propostas a duas e trés vozes, novamente, com andamentos lentos e
ritmo simplificado (2003, p. 72, grifos do autor).

No mesmo periodo em que o manosolfa estava sendo introduzido primeiramente em
Sao Paulo, e depois para grande parte do Brasil, o Método Analitico estava sendo
desenvolvido por Jodo Gomes Junior e Carlos A. Gomes Cardim. O Método Analitico

conforme Alvares, “pode ser associado a Dalcroze''' no que diz respeito ao movimento”

"% Imagem no Anexo E letra ¢) da posi¢do das mios no exercicio do Manosolfa, com o gestual indicativo das
notas naturais, notas com sustenidos e bemais.

""" Emile Jaques Dalcroze (1865 — 1950) desenvolveu uma proposta filoséfica que se organizou em um método
por meio das atividades realizadas no Instituto Dalcroze, em Genebra, Suica. Baseava-se na concep¢io de que as
experiéncias, transformadas em percepcdo, construiriam as informagdes e o conhecimento. Por essa razdo,
acreditava na necessidade de uma preparacdo inicial, uma vivéncia ritmica, sonora e expressiva, antes de o
aprendiz ser submetido a contetdos tedricos e técnicos (JARDIM, 2008, p.61-62).
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(1999, p. 7). A Revista Musical''? faz uma pequena referéncia ao método Dalcroze, que

poderiam trazer muitos beneficios para as criangas.

O methodo Dalcrose, como ninguém ignora, procura alliar, da maneira a
mais estreita, a ponto de confundil-os, os exercicios musicaes com os de
danga e gymnastica, habituando a creanga, conjuntamente com a entoacao
justa, a reaccdo muscular immediata, com significacdo precisa e clara. Nos
exercicios mais adeantados, havendo para cada motivo musical um dado
correspondente choreografico, a creanga chega a ponto de interpretar pecas
de estylo polyphonico de grande difficuldade, obtendo effeitos artisticos
imprevistos em uma arte que se créa. Bem sabemos que para chegar a este
resultado € necessdrio um longo treinamento. Antes, porém, de se chegar 14,
muitas e muitas vantagens serdo colhidos pelo caminho (Revista Musical,
1927, p. 3).

O Meétodo Dalcroze, apresenta trés pressupostos bdsicos para o desenvolvimento

musical. Primeiro pressuposto € que todos os elementos da miusica podem ser vivenciados

através do movimento; o segundo pressuposto indica que todo som musical comeca com um

movimento, deste modo, como o corpo é que faz os sons, seria o primeiro instrumento a ser

treinado; e o terceiro pressuposto € que ha um gesto para cada som, e um som para cada gesto.

No Livro “O ensino da Musica pelo Methodo Analytico”, os autores enfatizavam que

o ensino de musica deveria partir do geral para o particular, como o método intuitivo.

Conforme Jardim (2003) explica, anteriormente a nova metodologia,

o ensino da musica era iniciado pela parte tedrica. Apresentava-se aos alunos
os sinais utilizados para a escrita musical e sua fun¢do na misica. Os
conceitos deveriam ser decorados e aplicados no treino da leitura das notas e
na divisdo proporcional dos valores das figuras, executadas nos tempos e
compassos. O processo era do particular para o geral, ou seja, primeiramente
as notas, depois os tempos, 0s compassos, as seqiiéncias de sons sem sentido
musical, e, depois de muito treino comegariam a aparecer pequenas melodias
(2003, p. 67).

O Método Analitico para o ensino de musica enfatiza o Canto Coletivo, com arranjos a

vdrias vozes, com ou sem acompanhamento instrumental. Jardim ao descrever esse método

diz que:

No método consta o programa para as séries do curso preliminar dividido em
aulas e passos a serem seguidos pelo professor. Iniciam-se, sempre, com
gindstica respiratdria, postura e exercicios de vocaliza¢do. Para cada série
sao apresentadas as melodias (conhecidas /desconhecidas) introduzindo em
cada uma delas as dificuldades ou conceitos, gradualmente, do que se
pretende ensinar, relacionados aos contetiidos da série em questdo. Termina-

"2 Periédico de publicacio quinzenal, que ficou em circulagio durante os anos de 1923 a 1928, tendo como
Diretor proprietario J. Menra e como diretor artistico O. Bevilacqua.
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se com uma averiguacdo de todo o conteido tedrico em forma de
questiondrio (Jardim, 2003, p. 70).

Finalmente, ao se referir ao Método Analitico elaborado por Joao Gomes Jr. e Carlos
Gomes Cardim, Jardim (2008) chega a afirmar que a “parceria foi motivada mais por questoes
politicas do que pedagdgicas” (p. 231), deste modo, a parte tedrica metodoldgica elaborada
por Jodao Gomes Jr. ndo foi alterada, mas as “finalidades, que agora teria como objetivo
conduzir e controlar o povo inculto e incivilizado, que por meio da musica, era possivel

apaziguar” (p. 232).

3.3 ARPEJO - PROFESSORES E ALUNOS

Nos Estados-Unidos da America, onde o canto € ensinado em todas as
escolas, exige-se como condicdo impreterivel, que os candidatos ao exercicio
do magisterio primario, se mostrem habilitados a ensinar pelo menos 0s

2

elementos da musica praticamente, isto é, o solfejo. E, em igualdade de
habilitagdes em todas as materias exigidas, sdo preferidos os pretendentes
que podem dar o ensino do canto.

Bardo de Macahubas, 1888

Conforme o Diciondrio Grove de Miisica, arpejo como “a maneira de harpa”. A sucessdo
de notas de um acorde que soam em seqiiéncia” (1994, p. 43).

Professores e alunos, sempre o temos. Como uma “sucessdo de notas” “que soam em
sequéncia’.

A Primeira Republica foi um periodo caracterizado por uma ampla legislacao
educacional, como ja observamos anteriormente. Essas diversas legislagdes que
regulamentaram o ensino primdrio no Distrito Federal, ndo permitiram um grande avango
para sair dos velhos modelos da “Escola de Primeiras Letras”. Apesar de estarmos diante de
uma nova estrutura escolar, com novas praticas, novos espacos fisicos, novos rituais e
simbolos escolares, que produziam e expressavam uma nova identidade escolar, procurando
ser contrdria a “tudo” que estava relacionado ao passado, ao Império.

Mesmo os grupos escolares, um simbolo da Republica, com suas praticas inovadoras,
singulares, com estratégias de mudanca educacional e fator de racionalidade e eficécia,
esbarravam em uma questao primordial, a formac¢do de professores.

Na primeira reforma da Republica, a Reforma Benjamin Constant de 1890, foi

reforcada a exigéncia do diploma da Escola Normal para o cumprimento das funcdes

pedagdgicas do magistério primdrio, conforme o Art. 14. “S6 podem exercer o magisterio
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publico primario os alumnos ou os graduados pela Escola Normal”. Ao mesmo tempo abria-
se uma excecao, conforme o Art. 73 do mesmo regulamento “Emquanto nao houver numero
sufficiente de professores habilitados pela Escola Normal, o provimento de cadeiras em
escolas primarias do 1° grdo podera ser dado pelo conselho director a quaesquer pessoas que,
mediante provas de concurso, se mostrem idoneas para o magistério” (grifos nossos), pratica
essa, que provavelmente se estendeu até o final da Primeira Republica.

O processo de regulamentacdo legislativa do ensino primdrio no Distrito Federal na
Primeira Republica, sancionava as tentativas do Estado em controlar e comandar os
professores, com o intuito de demarcar suas agdes. Os professores tinham a responsabilidade
de formar individuos moralmente e civicamente integrados a sociedade e ao novo sistema
politico do Brasil.

A responsabilidade de formagdo do cidadao, com valores culturais, com nocdes de
respeito a ordem; com valores politicos, respeitando as autoridades, as leis constituidas,
civismo e amor a patria ; e com valores sociais, civilidade nas relacdes sociais e dedicagdo ao
trabalho e a nacdo, estava nas maos da escola priméaria. E como a escola é uma institui¢ao que
seus atores (professores e alunos) precisam viver em cumplicidade, procuramos analisar a
pratica destes através de dois periddicos da época que puderam nos dar pistas desses
momentos vividos pela escola.

Para que pudéssemos ter uma nog¢ao das praticas vivenciadas no periodo da Primeira
Republica, utilizamos primeiramente a Gazeta Musical que abrange os primeiros anos desse
novo sistema governamental e da nova escola por eles idealizada.

A Gazeta Musical faz uma critica ao “Canto” nas Escolas Primdrias da Republica,
descrevendo uma realidade constatada na concepg¢ao dos editores e redatores, onde podemos

verificar um total “descompasso’” dessa pratica escolar.

Se como dissemos, foi agraddvel a impressdo deixada pelas creancas na
parte a que nos referimos, ndo podemos dizer o mesmo quanto 4 parte
musical; forcando-nos até a confissdo de que tudo estd por fazer no que toca
ao ensino de musica nas escolas primarias.

Canticos sem nenhuma belleza na melodia, de rythmos banaes e de um
trivialismo tedioso, escriptos em tecitura inaccessivel as creangas, sobre
assumptos sem attencdo 4 differenca dos sexos, assim € que ouvimos
meninas cantando rataplans, fanfarras, hymnos de guerra, tudo n’uma
gritaria mais para ensurdecer do que para deleitar. [...]

Dis-se: os professores publicos nido sdo compositores (faziam versdes de
musicas conhecidas) para que possam produzir trabalhos que previnam todos
esses inconvenientes; - que as publicacdes existentes estdo eivadas dos
mesmos erros apontados — que a maior parte dos professores, com
especialidade os mais antigos, ndo sabem musica para por si, darem boa
direc¢do ao ensino dessa matéria; que os mais novos e bem assim os que se
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preparam para o magisterio, ndo querem lutar com as difficuldades de uma
arte que nao julgam indispensavel 4 instruccio; prova disso a disser¢do que
se nota nas aulas de musica da Escola Normal (GAZETA MUSICAL, 1891,
p.4-6).

O redator ao descrever um momento festivo escolar, no qual as criancas haviam
deixado boa impressao anteriormente, 0 momento musical das apresentacdes deixou muito a
desejar. Mas como poderiam causar boa impressdo se os Hinos e canticos escolares eram
“inacessiveis” as criangas. Quando fizemos a andlise musical desses hinos utilizados na
escola, constatamos que alguns eram de dificil execu¢do por apresentarem notas agudas,
acima da tessitura infantil, e notas alteradas que dificultava ainda mais. Nao apenas isso, mas
muitos dos termos utilizados eram inatingiveis aos alunos, com palavras “sem sentido” para
eles.

Como haviamos observado anteriormente, os professores nao eram preparados para
desempenharem a fun¢do de professores de musica, ou regentes de corais. Eles que, quando
muito eram formados pela Escola Normal, apenas haviam tido aulas de musica no Curso de
Artes e em apenas dois anos. E outros tantos que nem esse preparo minimo haviam recebido?
Como poderiam atuar diferentemente? Conforme observamos nas palavras da Gazeta
Musical, os professores mais antigos no magistério ndo eram preparados, “nao sabem musica
para por si, darem boa direccdo ao ensino dessa matéria”. Os mais novos ndo procuravam o
Curso de Artes, pelas dificuldades tanto pedagdgicas quanto financeiras, como também vimos
anteriormente. Tocar os Hinos, como se ndo sabiam tocar um instrumento musical? Cantar e
ensinar para que as criancas reproduzissem esses Hinos, como, se alguns poderiam ter
dificuldade de afinacdo? Como transmitir o sentimento de nacionalismo e civismo com letras
que sdo indecifraveis para as criancas?

Jardim (2003) nos responde uma das questdes ao explicar que “as pecas nao sdo de
facil execucdo, e um professor normalista, somente com as aulas de musica do curso normal,
ndo seria capaz de realizd-las; este € um fator impeditivo do cumprimento do programa de
ensino da musica” (JARDIM, 2003, p. 93).

Gostariamos de levantar um questionamento, para que pudéssemos pensar na
dificuldade em que esses alunos e professores vivenciaram no passado. Quantos de noés
quando éramos criancas, executamos o Hino Nacional Brasileiro, o da Independéncia, a
Bandeira, o da Proclamacdo da Republica, como também canticos escolares, e muitas das
palavras eram cantadas erradas? E, o pior, ndo faziam a menor diferenca, pois nao

entendiamos o que cantdvamos. Apesar de cantarmos todas as semanas, dos nossos
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professores explicarem diversas vezes o sentido da letra, faziamos como um
condicionamento, algo que haviamos decorado, mesmo que errado. Deste modo,
questionamos como criangas da Escola Primaria poderiam cantar tantos hinos e entender com
clareza o sentido do que reproduziam?

Talvez os sentidos das palavras ficariam em oculto, mas o sentimento, ah! Isso sim,
ficava impregnado, inculcado; tanto que nos nossos dias podemos vivenciar essa pratica do

passado.

A creanca que na escola se habitua a cantar uma por uma as glorias, as
facanhas, as grandezas do seu paiz, chega a homem com umas nocdes de
historia que o enchem de orgulho; e a creanca, 4 forca de repetir que a sua
pétria é a mais forte, € a mais bella, é a mais audaz, chega a convencer-se
d’isso e a formar um sentimento muito nobre e muito digno de ser explorado
(GAZETA MUSICAL, 1892, p. 228).

Infelizmente o que o redator desejava para as escolas primarias da época, parecia que
ndo era possivel ser concretizado. O material adequado a idade dos alunos, musicas escritas
em tessitura apropriadas, letras trazendo a mensagem civica, mas coerente, como também os

professores sendo escolhidos pelo Instituto Nacional de Musica.

No6s queremos que aos nove annos se principie a ensinar rudimentos de
solfejo aos alumnos das escolas primarias e que os exercicios de canto em
coro sejam feitos em livros apropriados, quaes nds temos professores
capazes de organizar, e que n’esses livros se attenda aos seguintes requisitos:
musica nacional escripta em tessitura apropriada e de estylo ficil e agradével
para as creancgas; lettra sobre assumptos patridticos que déem nocdes de
civismo aos pequenos cantores, professores escolhidos cujas habilitacdes
technicas sejam reconhecidas pela escola official de ensino da musica no
districto federal (GAZETA MUSICAL, 1893, p. 5).

Nos tltimos anos da Primeira Republica, em 1927 a Revista Musical, se refere a
ultima Reforma desse periodo no Distrito Federal, liderada por Fernando de Azevedo em

1928, contendo dentincias quanto a nomeagdo no magistério.

Estamos em vésperas de reforma do ensino municipal e, talvez quem sabe? —
também do federal. Este estado de véspera de reforma, alids é o mais
commum entre nés. Ainda nio estdo confirmadas as ultimas nomeagdes e ja
um novo plano surge para dar colloca¢do a novos candidatos que também
surgem. [...] Sim, porque ninguém ignora (e nos dltimos annos nao houve o
menor disfarce a este respeito) — as reformas sé se tem realizado porque
existem candidatos que desejam ser nomeados sem outra formalidade que
uma simples entrega de titulo. [...] E € este o saldo anoao do caso — a invasdo
do magistério por aquelles, que sé devem o ingresso nelle a coincidéncias
politicas de nenhum valor [...] didactico (REVISTA MUSICAL, 1927, p. 3).
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Quanto ao ensino de misica, quem eram os professores que ministravam essa
disciplina? Eles estavam preparados para esse oficio? Conforme Jardim (2008) discorre em

sua tese referente ao Estado de Sao Paulo:

Caberia ao normalista, depois de formado, além das disciplinas habituais,
ministrar, também, as aulas de Canto Coral para o 1° grau (de 7 a 10 anos de
idade) das escolas modelo. Ndo se esperava, de acordo com as prescricoes,
legislacdo e programas de ensino, que o normalista fosse um professor de
miisica, mas dirigente de uma pratica musical realizada pelas criancas, visto
estar especificado para este grau de ensino apenas Canto Coral. Tal
programa privilegiava os cantos aprendidos por audi¢do, ou seja, por
repeti¢do, sem a necessidade do aprendizado formal da escrita musical e sua
leitura, assentado somente na pratica desse conhecimento, levado a efeito
pelos alunos durante os quatro anos do curso do 1° grau (JARDIM, 2008, p.
97).

Como um professor que obteve apenas dois anos de formacao em musica, como vimos
anteriormente no curriculo do Curso de Artes da Escola Normal, poderia assumir o ensino
dessa disciplina na Escola Primdria? A Revista Musical também responde ao nosso
questionamento. Ensino sem qualidade, pois era oferecido quando muito por uma normalista
sem qualificacdo para atuar como professor de musica, conforme questionamos

anteriormente.

Na escola primaria ndo se ensina musica e na Escola Normal, viveiro dos
professores, 0 modo como este ensino € professado ndo corresponde ao fim o
que, parece, se destina — o preparo de professores capazes de conduzir a
creanca no caminho mais conveniente ao desenvolvimento de sua
musicalidade. Sob este ponto de vista elle falha completamente. A pedagogia
musical requer a assisténcia de um especialista, perfeitamente senhor dos
processos de educacdo rytmico e auditiva e ndo hade ser a normalista, em
muitos casos sem a menor predisposicdo para a musica, quem estard mais
apta a exercel-a. Embora o corpo docente da Escola disponha de muito bons
elementos (et pour cause...), ndo podera jamais obter milagres nos dois annos
de curso que faz a alumnos que mil e uma outras preocupagdes a que dao
mais importancia.

A cultura musical na infancia sé péde ser devidamente assistida por quem
esteja para isso preparado; os elementos nestas condi¢des poderdo sahir ou
do préprio corpo docente da Escola ou de professoras ali formadas que
tenham clara disposi¢do para tal, preparada e desenvolvida por meio de
programma adequado, visando este fim especial que, pelos cuidados que
vemos povos de velha cultura lhe darem, ndo deve ser muito desprezivel
(REVISTA MUSICAL, 1927, p. 3).

Entendemos que neste periodo da histéria tinhamos poucos professores, quanto mais
professores de musica formados e qualificados para o magistério. Mas também consideramos

essencial que o professor de musica que atuava com a musica tivesse saberes que 0O
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qualificava para desempenharem a funcdo de professores de miusica. Portanto, era necessaria
uma especializacdo desse professor, um preparo para que ndo ocorresse 0 que constatamos
nos relatos dos periddicos referente as praticas musicais na escola, ao questionar. “Ha alguém
capaz de acreditar na consciéncia de um professor que obriga os seus alumnos a cantarem
durante uma hora, em tessitura que as suas cordas vocaes nao attingem?|[...] E quem fiscalisa
1sso? Ninguém, porque ndo vale a pena: Trata-se de musica!” (GAZETA MUSICAL, 1892, p.
194, grifos do autor).

Triste constatagdo! A musica era um instrumento essencial para disciplinar as criangas,
mas quanto a fiscalizacdo, nenhum compromisso na preservacdo das vozes infantis. O que
realmente importava era a reproducdo do modelo republicano, que deveria ser inculcado nas
mentes dos alunos, mesmo que fosse através de professores desqualificados causando danos
irrepardveis as vozes das criangas. E o que dizer do descaso daqueles que deveriam fiscalizar?
“O ministro [...] nada conhece de semelhante matéria, pouco lhe importa mesmo que lhe vao
dizer que as vozes das nossas creancas sdo estragadas nas escolas; e vemos assim n’esta
indifferenca criminosa até... nem sabemos quando” (GAZETA MUSICAL, 1892, p. 194,
grifos nossos).

Este periddico ao relatar sobre as criancas que eram recebidas pelo Instituto Nacional
de Misica com o intuito de estudarem 14, a Gazeta Musical denuncia que a maioria das
criancas que chegam das Escolas Primdrias ja apresentava problemas vocais. “[...] nada tem a
fazer com ellles, e todos os esfor¢os do professor esbarram diante da atrophia dos 6rgaos
vocaes, da imprestabilidade d’essas vozes que até — triste verdade! Perderam ja o seu timbre
infantil e sdo vozes cansadas!” (GAZETA MUSICAL, 1892, p. 194).

Diante dessas dentincias e constatacdes, verificamos que apesar do professor ter uma
“missdo”, como um sacerddocio, de ser um professor “ideal”, apresentando atributos
exemplares tanto morais quanto pedagdgicos, de ser responsédvel pela viabilizacao do projeto
republicano e da promog¢do de uma nac¢do idealizada, apresentava lacunas em sua formacgao

que por vezes causava danos irrepardveis na sua pratica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A riqueza histérica educacional do periodo da Primeira Republica no Distrito Federal
nos fez descobrir através de fontes coletadas, de indicios encontrados, entre sons e siléncios,
entre consonancias e dissonancias, muito mais que inicialmente tinhamos em mente.

Ao observarmos a histéria da educacdo brasileira da qual destacamos o ensino escolar
da musica, identificamos uma analogia com conceitos do campo musical tais como:
“Consonancias e Dissonancias” no percurso do ensino de musica; “Prelidio” do Império e
“Interlidios” da Republica; “Série Harmonica” o som que foi produzido no passado que
ouvimos soar ainda hoje, como a cultura escolar, cristalizada e incutida na sociedade; e
finalmente os “Ornamentos” escolares musicais como os métodos e o material didatico
musical utilizado, e a prética dos professores.

Alguns questionamentos e incertezas ainda permanecem, mas, entendemos que eles
serdo objetivos de pesquisas futuras. As conclusdes, parciais apresentadas aqui, permitirdo a
abertura para prosseguir, atingindo outros limites, outras descobertas, outros “sons’.

Neste trabalho nos propusemos a analisar o processo de constituicdo do ensino de
musica no curriculo da Escola Publica Primadria, a partir de Leis e Decretos que normatizaram
e permearam as praticas, regulamentando-a como disciplina; e a descricdo de momentos
histéricos dos agentes envolvidos no processo que produziram uma cultura escolar no Distrito
Federal na Primeira Reptblica. Sao os descompassos de uma trajetoria escolar, que apesar de
ser considerada imprescindivel para o estabelecimento da nova Nacdo, com objetivo relevante
de formar cidaddos em ‘“‘consonincia” com as transformagdes do projeto da escola da
Republica, fica a margem como disciplina escolar, sendo apenas um ‘“ornamento” para
embelezar essa Escola.

Em busca de alcangarmos os objetivos, investigamos e analisamos os dados coletados,
utilizando como referéncias Leis e Decretos, Hinos e Canticos Escolares, periddicos do
periodo como também fontes bibliograficas que nos ajudaram a compor a histéria do Ensino
de Mudsica na Escola Primdria no Distrito Federal na Primeira Republica.

Com a andlise dos documentos pudemos estabelecer conclusdes em relagao ao Ensino
Escolar de Musica, como também evidenciar as hipdteses que orientaram esta dissertacao,
como as “Dissonancias” que foram comprovadas. Ao observarmos que o ensino escolar de
musica foi um componente com caracteristicas para formar moralmente, esteticamente o

cidadao com sentimentos de nacionalidade, com principios civico-patridticos, verificamos,
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assim, uma valorizagdo da disciplina. Através das fontes pesquisadas, observamos que o
professor muitas vezes ndo apresentava qualificacdo suficiente para desempenhar a fungdo
desejada para atingir tao grande tarefa, desvalorizando a disciplina.

Questionamos se a valorizacdo do ensino escolar de musica que ora percebemos no
presente, € decorréncia de uma cultura escolar difundida com os Grupos Escolares no final do
século XIX?

Concluimos que a configuracdo da escola nesse periodo, a0 mesmo tempo em que
exaltava o ensino de musica a desqualificava. Por sua importancia como disciplina, por ser
uma das ferramentas utilizadas pelo Estado para disseminar o projeto politico de moral e
civismo, para despertar o sentimento patridtico, como estratégia para o progresso e civilizagdao
da nagdo, ela foi exaltada. Pela insuficiéncia do preparo do professor primario que era o
principal responsdvel em ensinar os canticos para as criancas, pelos conteidos a serem
ensinados, pelo componente curricular que desde o Império ocupava na hierarquia das
disciplinas curriculares os ultimos lugares, a desqualificava. Elementos esses que fazem parte
de uma cultura escolar que presenciamos ainda hoje no século XXI. “Harmonicos” de uma
série harmoOnica que soa no presente como a cultura escolar que se estabeleceu no centro da
Escola.

Através das legislacOes prescritas no periodo constatamos a existéncia do ensino de
musica desde os primérdios do Brasil Colonia, com algumas intermiténcias, mas se
consolidando a partir do Decreto de 1854 que regulamentou dentre outras o ensino de musica
nos niveis do ensino primdrio e secunddrio, permanecendo em todo o periodo da Primeira
Republica.

O processo de regulamentacdo legislativa na Primeira Republica corroborou as
tentativas de controle para a construcdo da nacionalidade, no desafio de produzir o cidaddo
republicano moderno e civilizado. Deste modo, a escola ao se estabelecer historicamente,
através de regras e praticas que sdo ajustadas, de valores e saberes que sdo acumulados, de
comportamentos que foram difundidos, constitui uma cultura que lhe € caracteristica, a
cultura escolar. O processo de estabelecimento da Republica, preocupados em produzir uma
nacionalidade, proporcionou a disciplina miusica a viabilizacdo, a organizacio e a
consolida¢do do ensino escolar de musica como disciplina integrante na cultura escolar.

Compreender e identificar as praticas escolares musicais nos indicou e nos ajudou a
visualizar a acdo estratégica e reguladora de uma cultura escolar imposta, através de diversas
Leis e Decretos com a intencdo de configurar seus designios. Deste modo, identificamos as

funcgdes sociais, educativas e musicais em que a disciplina de musica, com seus hinos e
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canticos escolares, bem como o material diddtico musical e as novas metodologias utilizadas
que serviram como estratégias para a civilizacdo da nacdo. Percebemos nos temas desses
Hinos e Canticos Escolares, as regras, os valores e os preceitos que permearam o papel da
escola na construcao de uma nova sociedade.

Entender a histéria das disciplinas escolares, no nosso caso, a disciplina de misica, é
estabelecer um contato entre passado e presente, com suas peculiaridades e contradi¢des, suas
“consonancias e dissonancias”, destacando os conflitos e ajustes de uma nova sociedade, que
gerou no contexto histérico e social este atual ensino escolar de musica que recebemos como
legado.

As andlises dos métodos e das partituras musicais dos hinos e canticos nos permitiram
compreender o novo significado do ensino de musica na sociedade no periodo contemplado,
como instrumento para a formacdo do pensamento pedagdgico brasileiro. Encontramos na
marcha, ferramenta indispensdvel para o ambiente escolar, atrelada a disciplina da mente do
corpo, mudar os valores e costumes, incutindo o novo caréter da Republica.

Enfim, os caminhos percorridos nesta pesquisa nos proporcionaram algumas respostas
aos Nossos questionamentos, mas também novos direcionamentos e novas indagacdes que
consideramos imprescindiveis para esclarecermos a prética escolar musical, tanto do passado

como do presente.
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ANEXOS

ANEXO A - RELACAO E CONTEUDOS DOS HINARIOS'?

a) Hymnario do Districto Federal

Plinio de Britto — Edicao da casa Arthur Napoledo, Rio de Janeiro, 1931

Contém 36 musicas:

Hymno Nacional Brasileiro — homenagem

Hymno Brasil Unido

Hymno do Rio de Janeiro

Hymno da Redempcao do Brasil

Hymno do Amazonas (rio)

A Bandeira do Brasil — marcha

O soldado brasileiro — marcha

Cadetes da escola — marcha

Cangao da normalista — marcha

Cangao da primavera — cancao

Cancao do trabalho — can¢do

Cancao do visitante — cancao

O céo, a terra € 0 mar — cangao a 2 vozes

Corcovado — marcha para gymnastica

Hymno Escolar — sem letra — n. 1 (para adaptar letras de occasido)
Hymno Escolar — sem letra — n. 2 (para adaptar letras de occasido)

Hymno da Escola Argentina

3 e . L.
113 Dados coletados na biblioteca nacional — setor — mdsica.

170



Hymno da Escola Prof. Bento Ribeiro
Hymno da Escola Chile

Hymno da Escola Estados Unidos
Hymno da Escola General Mitre

Hymno da Escola José Verissimo
Hymno da Escola Nilo Pecanha

Hymno da Escola Republica do Peru
Hymno da Escola Prof. Paulo de Frontin
Hymno da Escola Prof. Rivadavia Corréa
Hymno da Escola Soares Pereira

Hymno da Escola Sarmiento

Hymno da Escola Uruguay

Dois bicudo cantado — desafio

A farinhada — toada (a mandioca)

O Ingenho — cang¢do (canna de assucar)

O sertanejo — cancao

Sodade da viola — cancdo — para festas escolares
Alegria de viver — valsa — para bailados

Brasileira - cancao

b) Ciranda, cirandinha...

“Collec¢ao” de cantigas populares e brinquedos

“Organisada” pelos maestros Joado Gomes Junior e Jodao Baptista Julido

Editora proprietaria Comp. Melhoramentos de S. Paulo, SP, 1924

Prefacio
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[...] “mas as modas infantis ndo divertem unicamente, educam em todos os sentidos também.

As vozes se firmam, o senso do rythmo se desenvolve, a intelligencia se aguca, o sentimento

de sociabilidade cresce, o ouvido se apura, o gosto artistico desperta, e, o que € melhor,

alegram-se as creancas tristes. A alegria sempre foi a melhor escola da energia”.

Os Editores

1 — Sae Bicho papao
2 — Vamos maninha

3 — Acordei



4 — Cachorrinho

5-—Vitd

6 — Marcha soldado

7 — Sinh’ Anninha

8 — A cuca

9 — Na Bahia tem

10 — Laranjeira pequenina

11 — Meu benzinho

12 — O pescador da barquinha
13 — Quando eu era pequenino
14 — Sapo jurura

15 — No fundo do meu quintal
16 — A freira

17 — Esta noite

18 — A velha que tinha nove filhas

19 — O gato

20 — O sapo

21 — Fui passar na ponte
22 — Snr. Capitao

23 — Cancao de berco
24 — Gatinha parda

25 — O castello

26 — Therezinha

27 — A Canoa

28 — Nesta rua

29 — A bella Pastora

30 — Soldado Inglez

31 — O Pastorzinho
32— O cravo

33 — Senhora D. Sancha
34 — Hespanha

35 — Anquinhas

36 — Os operarios

37 — Ciranda
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38 — Pirulito

39 — Vae abdbora

40 — Manda tiro, tiro, la
41 — Margarida

42 — Brinquedo

43 — Brinquedo

44 — Ainda nao comprei
45 — Carambola

46 — Candrio

47 — Manquinha

48 — Bella Roseira

49 — Itararé

50 — Viuvinha

* As musicas contém notas (explicando como deveriam ser as atividades musicais)

Uma pequena amostra das notas:

24 — Dentro de uma roda, formada por um numero qualquer de creancgas, serd collocado uma
com os olhos vendados, tendo na mao uma varinha. A roda, girando, canta a quadra acima
(Ah! Minha gatinha parda, que em janeiro me fugiu! Quem roubou minha gatinha? Vocé
sabe, vocé sabe, vocé viu!) Ao terminar, péra; e entdo a do centro dd uma varada em qualquer.
A creanga attingida, imita do gato, o miado, por ser (por meio da voz) reconhecida pela do
centro, que lhe dird o nome, indo occupar o seu logar. Em caso contrario (isto é: a do centro
errando no reconhecimento) o brinquedo continda até que a menina acerte.

25 — Cantam em roda (idem para os n° 31, 34, 37 (vdrias vezes), 42, 43, 44 e 46).

26 — Estas quadrinhas sao cantadas e repetidas, muitas vezes, pelas criancas que formam roda.
27 — As creancgas da roda, cantam a estrophe acima dizendo no 3° verso, o nome de uma das
meninas que toma parte no brinquedo. Ao terminar o canto, a que foi mencionada, vira em
sentido contrdrio, 4s outras, isto é: dd as costas para dentro da roda. Continda assim o
brinquedo até que a roda toda, fique na mesma posic¢ao.

28 — Emquanto a roda canta a 1* quadra, a menina fica no centro, ao terminar responde,
cantando a 2°* quadra e com um abrago escolhe a substituta para o seu lugar. Contindia assim o

brinquedo.
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29 — Formada a grande roda, a pastora (uma menina) fica fora e um pouco distante das
companheiras que cantam a 1* estrophe acima...

Obs: Os n° a seguir também contém notas explicativas: 30, 32, 33, 35, 36, 38, 39, 40, 41, 45,
47, 48, 49, 50.

¢) Hymnario Brasileiro
Destinado as Escolas de cursos preliminar, médio, complementar, normal e gymnasial.
Edicdo organizada pela Cia. Melhoramentos de S. Paulo — 1922. Revista pelos professores,
maestros Joao Gomes Junior e Jodao Baptista Julido.
Hymno Nacional Brasileiro
Hymno a Bandeira Nacional
Saudagdo 4 Bandeira
Hymno da Independéncia (D. Pedro I)
Hymno da Independéncia (Marcos Portugal)
Hymno da Proclamacao da Republica
Hymno da Escola Tiradentes
Hymno Paulista
Cancgao dos Escoteiros
A Mocidade Académica (Hymno)
Hymno Escolar
Hymno da Escola de Commercio “Alvares Penteado”
Hymno as Aves
Hymno as Arvores
Sou Brasileiro

Hymno ao Pavilhao Escolar Paulista



ANEXO B - QUADROS DE HORARIOS™
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a) Quadros de Horarios para os Grupos Escolares do Districto Federal no ano de 1913

1° curso elementar

10:00 - 10:10-11:30 | 11:30 - 12:00 — 12:15-12:30 | 12:30-1:30 1:30 - 2:00
10:10 12:00 12:15
2% feira Trabalhos
3% feira ::s Desenho
. < Q <
4" feira 2 o 2 3 > g 2 Trabalhos
6° feira S £ ‘é% 8 9 § g g Desenho
Sabbado = 5 9 E S 8 % i = Trabalhos
Q = oA — S a @) <
2° curso elementar
10:00 - 10:10 - 11:30 | 11:30 - 12:00 — 12:15-12:30 | 12:30- 1:15-1:30 1:30 - 2:00
10:10 12:00 12:15 1:15
2% feira - - Licdes  de | Trabalhos
el = coisas
: L o R :
3? feira o 5 Geographia | Desenho
4° feira % s § s - Licdes de Trabalhos
2 ) é .S 2 2 2 coisas
6° feira S g = 5 g g “E’ Licdes de trabalhos
= =R SR oy 2 g = ;
& 3 S8 o1 5 SY = coisas
Sabbado O - S E H A o < Geographia | desenho

3* seccao do curso elementar

"4 Dados coletados nos Boletins de Instrugio Piiblica do Distrito Federal.
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10:00 - 10:10 — 10:45 | 10:45- 11:45 - 12:00 - 12:15-1:00 | 1:00 —1:30 1:30 — 2:00
10:10 11:45 12:00 12:15
2% feira " ” Historia Trabalhos
% '8 natural
3? feira i= S .8 Geographia Desenho
- Q 5 o p p
4* feira b Z 3 s s Histdria Trabalhos
2 8 o 3 2 2 5 natural
6” feira .2 3 g :» = 2 g g Geographia Desenho
= = - O = E Q E . o~
Sabbado & c T S O = S R Licoes de Trabalhos
O ) = S & &) A < coisas
4% sec¢do do curso elementar (2* classe)
10:00 - 10:10-11:00 | 11:00- 11:45 - 12:00 - 12:15-1:00 | 1:00 - 1:30 1:30 — 2:00
10:10 11:45 12:00 12:15
2% feira Geographia e | Trabalhos
historia do
% Brazil
3* feira 8 Historia Licdes de
?5) natural coisas /
“ Desenho
4% feira g Geographia e Trabalhos
° " historia do
-\8 % Brazil
6° feira 3 5 Historia Licdes de
1) @ .
= o c:: < natural coisas /
[ 7] Q Q
2 0 £ b= 2 bt Desenho
Sabbado 2 g E 3 é § g Geographia e Instrugdo
= S S I = 3 s historia do civica /
o - & = i~ A < Brazil desenho
1* e 2% sec¢des do curso médio
10:00 - 10:10 - 11:00- 11:45 - 12:00 - 12:15- 1:00 1:00 — 1:30 1:30 — 2:00
10:10 11:00 11:45 12:00 12:15
2% feira Arithmetica Geographia Desenho
3* feira - 2 Systema Historia Trabalhos
£ 2 métrico natural
4* feira 3 é Arithmetica | Historia do Desenho
% o s Brazil
6° feira @ ) 2 = 2 Arithmetica Historia Trabalhos
o < S S =
8] g = = S natural
= = S g 2 ;
Sabbado & S 8 o > 5 Systema Geographia Instrucgao
© - ©° 0 o A metrico civica

1* sec¢do do curso complementar
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10:00 - | 10:10 — | 10:50- 11:20 - 12:00 | 12:00 — | 12:15 - | 12:15- 1:00 1:00 — 1:30 1:30 — 2:00
10:10 | 10:50 11:20 12:15 12:30
2% feira . Arithmetica Geographia Physica Cartographia
3* feira § § Systema Historia do Histéria Trabalhos
8 Z | métrico g Brazil natural
4 feira . 8 =2 . & g | Arithmetica ) = Geographia | Physica Desenho
6 feira .§ 5 ‘%_ £ 5 2| Systema 8 £ Histoirado | Historia Trabalhos
& § 3] 35| § 2 | métrico 3 E, Brazil natural
Sabbado | © © 9 — 5 ["Arithmetica A o Geographia Physica Desenho
2% seccdo do curso complementar
10:00 - | 10:10 — | 10:50- 11:20-12:00 | 12:00 — | 12:15 - | 12:15- 1:00 1:00 - 1:30 1:30 — 2:00
10:10 10:50 11:20 12:15 12:30
2% feira @ Arithmetica Geographia Chimica Cartographia
3% feira % 8 Systema Historia do Historia Trabalhos
é '\g 2 métrico Brazil e da natural
2 § % s America
4* feira @ .g o 'g Arithmetica 2 2 Geographia Physica Desenho
6" feira ,§ 5 g = 8 Systema § 2 Histoira do Histéria Trabalhos
)= § 5 3:33 'S | métrico 2 E, Brazil natural
Sabbado | © © —~ S S [ Arithmetica A o Geographia Chimica Desenho

b) Quadros de Horarios para os Grupos escolares do Districto Federal no ano de 1914

1? serie da classe elementar

9:00 - 9:15 — 11:15 - 11:45 - 12:35-13 12:30-13 13:10 — 13:50 - 14
9:15 11:15 11:45 12:30 13:50
2° feira o
3? feira ‘%
4% feira % g 5 o 3 )
5feira | o o 2 2 g S g g
6° feira S £ 3 £ g g g E § = R
Sabbado | & = g 2 E 2 £ £E3 | EZ
O 3 & < oa < EEP | £
2% e 3% series da classe elementar e 1? serie da classe média
9:00 - 1930 11:15 — | 11:45 - | 12:35-13:15 12:20 - 13:50 13:50 —
9:30 11:15 | 11:45 12:30 14:00
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2% feira o Licoes de cousas | Trabalhos manuaes e de
& 8 agulha
3* feira 8 '\g Geographia e Desenho
_§ g historia do Brasil
4* feira © g Licoes de cousas | Trabalhos manuaes e de
2 o g agulha S
5% feira _;.': § %‘ Geographia e Desenho §
RIS % g historia do Brasil °
6 feira 2 é o o s Ligdes de cousas | Trabalhos manuaes e de 5
g g E D g agulha g
Sabbado & i G 2 E Geographia e Desenho =
O e = R < historia do Brasil =
2% serie da classe média
9:00- 9:30 10:30 | 11:15 | 11:45 — | 12:35:-13:15 13:15-13:50 13:50 - 14
9:30 - - - 12:30
10:30 | 11:15 | 11:45
2% feira o Historia natural, physica e Desenho
8 S chimica
3* feira 8 s Geographia e historia do Trabalhos manuaes e
_§ E Brasil de agulha
4* feira © g Historia natural, physica e Desenho
2 2 chimica 3
5% feira _;.': % Geographia e historia do Trabalhos manuaes e é
0 < < Brasil de agulha 0
" o O Q " " " " <
6® feira 2 G o ° 3 Historia natural, physica e Cattographia E
2 g | & & |8 E chimica :
Sabbado & § 5 3 b5t E Geographia e historia do Trabalhos manuaes e 5
O |4 H ~ < Brasil de agulha =
Classe complementar
9:00- | 9:30 — | 10:30 — | 11:15 - | 11:45 — | 12:30: - 13:05 13:05-13:50 13:50 - 14
9:30 10:30 11:15 11:45 12:25
2% feira 2 Historia natural, physicae | Cartographia
= chimica
3% feira s o Geographia e historia do Trabalhos manuaes e de
g £ Brasil agulha
4* feira ,:‘-; 8 2 Historia natural e hyigiene | Desenho _'§
5% feira 2 % Geographia e historia do Trabalhos manuaes e de g
S E S Brasil agulha o
6 feira 2 % < ° s 5 Historia natural, physica e | Desenho §
3 > E g D g 2 chimica ‘g
Sabbado & % 5 3 b5t T © Geographia e historia do Cartographia 5
O = — m [a% < g Brasil =




ANEXO C - PARTITURAS MUSICAIS

179

g ML s NADATEAO . Av. Rio Branco, 122
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Hymno do Rio de Janeiro

Plinio de Britto
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Hymno Escolar
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Sou Brasileiro
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Sodade da Viola

Plinio de Britto
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Marcha Soldado
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Anexo D: O ENSINO DA MUSICA PELO METHODO ANALYTICO'"

a) Capa do
Methodo

Analytico
PRHELERGAD A B 0Ly SUeN AL S el
g S

) NS 01

el B SRS S S - S S S S

PELD METAOOD ANALYTICO

B ECEE T T
' Carlos . Bomes Kandim
o

_]‘-c'-.;l.:l (R omi _iurnnr

15 [mag

mlE Filaw
B g e B T T Pt
T



197

b) Exemplos de exercicios de leitura melédica
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Melodias conhecidas de rhythmo quaternarg

¢) Posicao das maos no exercicio do Manosolfa
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Pusicin das miss no exercicio do MANDSOLFA
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ANEXO E: CANTOS PELO BARAO DE MACAHUBAS'®

a) Capa do livro

"1 Imagem disponivel em: : http://www.revista.akademie-brasil-europa.org




b) Invocacio a Deus - Hymno para o comeco da aula
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