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RESUMO

Este trabalho trata de investigar o modo pelo qual um grupo de alunos de uma
oficina de fotografia, no bairro de Bangu, selecionou, produziu e interpretou as
imagens. A pesquisa acontece com participantes da Oficina de Fotografia do Polo de
Educacao pelo Trabalho Presidente Médici, que faz parte da Rede Municipal de
Educacdo do Rio de Janeiro. O uso de imagens vem sendo cada vez mais
popularizado em nossa sociedade e, no século XX, podemos notar que isso ocorreu
de forma mais intensa por diferentes fatores. A cultura visual ganhou importancia
devido ao desenvolvimento do cinema, da fotografia e da televisdo. A fotografia,
especificamente, também estd inserida nesse processo de disseminacdo da
imagem, uma vez que essa linguagem se tornou mais frequente a partir do século
XX, seja através dos meios de comunicagdo de massa, seja pelo avango
tecnologico, com equipamentos mais baratos e simples que permitiram com que um
numero maior de pessoas pudesse produzir suas proprias fotografias.
Reconhecemos na producao fotografica uma forma de linguagem e fruto do
processo de interacdo entre os individuos na sociedade a medida que ela envolve o
produtor e o receptor, ou seja, aquele que faz a foto, mas também aquele que a
interpreta e a conduz a um novo significado. O “outro” tem um lugar destacado, pois
presumimos que a leitura imagética ndo pertence somente a quem produz, mas
depende de outras interpretagbes. Como professor da Oficina de Fotografia e
pesquisador, buscamos nessas imagens significados que identifiquem como os
elementos do cotidiano dos alunos estdo presentes nas suas fotografias, assim
como acontece no processo de interagao entre colegas. Dentre as varias atividades
de aprendizado verificadas na Oficina, escolhnemos como recorte empirico o retrato
por ser o tipo de imagem que tem maior importancia entre os grupos estudados ao
longo de dois semestres letivos. Utilizar-se-do como referenciais teodricos autores
que tratam da linguagem, como Bakhtin, Machado e Vygotsky, além de outros que
tratam da questao da fotografia e do retrato, como Leite, Mauad e Ciavatta. Ao final
da pesquisa percebemos que formas de retratar a si (autorretrato) e aos colegas,
sdo atos que demonstram valores de assimilacdo cultural, mas também de
identificacado e reafirmagao do individuo com o seu grupo, além de ter se constituido
uma forma de interagdo, uma vez que a fotografia permitiu uma maior sociabilidade.

Palavras-chave: Fotografia. Leitura de imagem. Alunos de Ensino Fundamental.

Educacéo.



ABSTRACTS

This paper investigates how a group of students from a photography workshop at the
district of Bangu, selects, produces and interprets images. The Research takes place
with members of the Photography Workshop in the Polo de Educagéo Pelo Trabalho
Presidente Médici, which is part of the Municipal Education Network of Rio de
Janeiro. The use of images is becoming more popular in our society day by day and
we can notice different reasons have been intensifying this phenomenon.
Photography itself is also contained within this process of image dissemination since
this language has become more often from XX century on, either through the means
of mass communication or through the offer of cheaper and simpler equipment
enabling a higher amount of people to produce their own photos.

| recognize the photographic production is a type of language and the consequence
of the process of interaction among individuals in society since it involves the
producer and the receiver, meaning, the one who creates the photographs but also
the one who interprets it and leads it to a new significance. The “other” has an
outstanding place as | assume the image reading does not belong only to its creator
but it depends on other interpretations as well. As a teacher of the Photography
Workshop and a researcher | look for indications of how daily elements are shown in
the students’ pictures and how the process of interaction among peer students takes
place. The portrait, which is the photography the students take from each other or
from a close person, was pointed the empiric unity among the various learning
practices run in the Workshop. The reason for choosing this type of image relies in its
relevance among the groups of students observed throughout two teaching
semesters. The theoretical references are authors who study the language such as
Bakhtin, Machado e Vygotsky as well as Leite, Mauad and Ciavatta who discuss
photography and portrait issues. At the end of the research, we can notice the ways
the students reproduce their own image (self-portrait) and their peers are acts that
reveal values of cultural assimilation but also of identification and re-assumption of
the individual with his group as well as it a means of interaction since the
photography leaded to a higher sociability.

Key words: Photography. Image Reading. Elementary School Students. Education.
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1 INTRODUCAO

O uso de imagens vem sendo cada vez mais popularizado em nossa sociedade e,
no século XX, podemos notar que isto ocorreu de forma mais intensa por diferentes
fatores: a) A cultura visual ganhou importédncia devido ao desenvolvimento do
cinema, da fotografia e da televisdo; b) O computador e a veiculagao de informacdes
através da web fizeram crescer ainda mais o uso dessas imagens; c) A fotografia,
em particular, deixou de ser produto elaborado apenas por profissionais e passou
para as maos de amadores, principalmente devido ao desenvolvimento da industria
Otica e quimica e pela padronizagao dos aparelhos fotograficos.

Nao sei quando comegou, mas comecei a ser visto pelas pessoas como
“aquele que fotografava” e até hoje, quando existe uma camera em algum evento,
alguém diz isto ou coloca uma camera na minha méao para que eu fotografe. Reflito
de que forma a imagem que eu obtiver sera tdo diferente daquela das demais
pessoas. A fotografia de um grupo, por exemplo, ndo requer muita especializagao,
até porque o automatismo das cameras e a possibilidade de ver o que foi feito
facilitam bastante. E claro que existe certo cuidado que um profissional costuma
tomar quanto a harmonia do fundo, a luz que incide contra as pessoas ou ao
cuidado para que todos estejam enquadrados, mas de forma geral ndo difere muito
das outras imagens obtidas no caso de uma foto mais simples.

Penso sobre quais sao as diferengcas entre uma imagem profissional e uma
amadora, ou sera que o conhecimento adquirido por um profissional podera fazer
tanta diferenca no resultado final da imagem? A resposta para isso esta no fato de
que, na verdade, o profissional possui maior competéncia e dominio das técnicas
que permitirdo que suas fotos sejam melhores, mas isto ndo sera determinante, pois
existem outros fatores que ndo dependerao destes detalhes, ja que qualquer pessoa
pode captar um instante decisivo e obter uma boa imagem. Talvez seja neste ponto
que quando me pedem para fotografar um grupo de pessoas, por exemplo, com a
intencdo de que a minha imagem seja melhor do que aquela se outra pessoa
fizesse, eu fico um pouco constrangido, pois uma foto desse tipo qualquer um pode
fazer. O amador, dispondo de equipamentos cada vez mais automaticos e com
maior tecnologia, podera criar imagens de excelentes resultados, as vezes até

melhores do que um profissional.
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E neste ponto que se concentra esta pesquisa, pois, como professor de
fotografia, percebo que meu grande interesse esta em refletir sobre o poder que as
imagens amadoras terdo sobre aqueles que as produzem e sobre aqueles que as
leem. Ndo tenho a intencdo de formar profissionais, mas direcionar a formagao para
um olhar mais apurado e para a utilizagdo da maquina fotografica como forma de
enxergar o mundo.

Tive uma infancia em que a fotografia nao fazia parte do contexto familiar com
muita frequéncia. As poucas fotografias de familia, se comparado aos dias de hoje,
foram realizadas por tios mais préximos e estavam limitadas a aniversarios e a
situagdbes em que nos reuniamos, como almogos e ano novo. Meus pais nao
possuiam cameras fotograficas e dependiam do registro fotografico dos outros.

Quando comecei a trabalhar na adolescéncia, comprei uma camera amadora
e realizei meu primeiro curso de fotografia motivado pela vontade de explorar essa
forma de linguagem, registrar as minhas viagens e as festas de que participava.
Logo comprei uma camera mais profissional, que utilizei por varios anos; com ela
pude explorar diferentes angulos de enquadramento e formas de iluminagao.

Ainda na graduacdo, comecei a trabalhar com fotografia, primeiro como
assistente em um laboratdrio fotografico e, depois, em trés estudios que trabalhavam
com fotos publicitarias e para revistas. Posso dizer que meu grande aprendizado foi
nesta fase, pois a pratica levava a um conhecimento que a teoria ndo alcangava;
além disso, ndo existiam nos anos 90, em Sao Paulo, cursos e escolas de fotografia
que aprofundassem tanto a técnica ou tivessem uma proposta de maior duracgao.
Como fotégrafo profissional, atuo em diferentes segmentos, como cobertura de
eventos, fotografia de pessoas, de culinaria, produtos e animais, aléem de ter
investido na realizagado de oficinas de fotografia para criangas e adultos.

Paralelamente a essa atuagao como fotégrafo, sou professor de geografia
desde a conclusdo do bacharelado em ciéncias sociais e leciono atualmente nas
redes municipal e estadual do Rio de Janeiro. De alguma forma, estas duas
profissdes, professor e fotografo, sempre estiveram ligadas e mais integradas onde
o prazer por ensinar — fotografia e geografia — cresce paralelamente ao de
fotografar. A busca por algo que unisse estas duas maneiras de atuar tomou forma
apos ter ingressado, no ano de 2004, na Oficina de Fotografia do Polo de Educagao

pelo Trabalho Presidente Médici (PET), localizado em Bangu, no municipio do Rio
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de Janeiro. Este Polo é uma unidade de extensao ligada a Secretaria Municipal de
Educacéao do Rio de Janeiro, e dirigido aos alunos da rede.

Nos cinco anos como professor desta Oficina, tenho procurado refletir em
conjunto com os alunos sobre as imagens que sao produzidas; a partir dai, nasceu o
desejo de realizar uma pesquisa mais aprofundada sobre a agdo destes estudantes
dentro da Oficina. O direcionamento para a area de analise da imagem e do seu
papel no ambiente escolar apresenta-se como um campo que ainda merece ser
explorado. O ingresso no Programa de Pods-Graduagdo em Educacdo teve como
intuito o posicionamento da imagem como recurso pedagogico, e a contribuigao
desta pesquisa se da ndo somente quanto a analise da imagem ja pronta, mas
também em relagdo ao seu processo de producao.

O que se tem visto, principalmente na ultima década, € que o uso da
linguagem fotografica tem se ampliado bastante entre os adultos, mas também entre
os jovens e adolescentes, que utilizam a fotografia como um meio de registrar os
acontecimentos mais importantes, os amigos, a familia e os eventos.

As imagens estdo presentes na maior parte das situagdes vividas pelo
homem. Os livros trazem mais fotografias e ilustragbes, o numero de revistas em
circulacdo aumenta a cada dia, a televisdo alcanca milhdes de lares e a publicidade
tem ampliado a sua influéncia no cotidiano das pessoas.

A fotografia especificamente também estd inserida no processo de
disseminagado da imagem, uma vez que esta linguagem se tornou mais frequente a
partir do século XX, seja através dos meios de comunicagdo de massa, seja pelo
avanco tecnoldgico, com equipamentos mais baratos e simples que permitiram que
mais pessoas pudessem produzir suas proprias fotografias.

Desde os seus primérdios em 1839, a fotografia vem refletindo as imagens do
mundo, quando se partiu de uma superficie prateada que retinha a imagem vista
através de uma caixa preta com um orificio na ponta. Esta reflexdo e, por que nao
dizer, retengédo das imagens, foi promovendo uma mudanga nas pessoas, a medida
que a fotografia se aproximava da realidade, tornando-se cada vez mais nitida. Ao
contrario da pintura, como colocou Walter Benjamim (1987), o grande mérito inicial
da fotografia foi uma visdo mais proxima do humano, mesmo considerando que o
simples direcionamento da cdmara para um determinado ponto ja é em si uma

interpretacéo da realidade.
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Atualmente, devido a digitalizagdo de imagens, ou seja, a foto elaborada
através de um computador, o que oferece inUmeras possibilidades de edicao, é
possivel perceber que a fotografia ocupa um novo espaco, resultando dai imagens
até entdo pouco vistas, principalmente na midia impressa. Antes de chegar ao leitor,
uma imagem ja foi reproduzida e manipulada algumas vezes, o que nos leva a
questionar sobre o que é a foto propriamente dita e qual o seu real papel de
comunicagao.

Walter Benjamin (1987) ja apontava a popularizacdo da arte no século
passado e a reprodugdo de imagens como uma forma de eliminagdo da aura que
envolvia aquela que era unica, e também o uso cada vez maior da imagem pelo
homem.

No cenario atual, a fotografia vem se tornando uma linguagem mais acessivel
as pessoas a medida que permite que varias fotos sejam feitas com baixo custo e
possibilidade de visualizagdo mais rapida. No caso especifico dos adolescentes,
esta ocorréncia parece ser mais frequente, uma vez que eles adquirem maior
familiaridade com esses recursos e com a linguagem.

Com o decorrer dos anos, a fotografia foi ganhando fung¢des e objetivos
diferentes, o que serviu para ampliar o seu uso. No seu caminho como arte, varios
fotégrafos experimentaram algum tipo de interferéncia na imagem que captavam,
alterando negativos em laboratorio, mudando luzes e sombras na ampliagdo em
papel, desenhando sobre a foto, testando diversas velocidades de obturagao, além
de varios outros métodos que, de alguma forma, se distanciam em parte daquilo que
€ captado pelo olho humano.

As imagens veiculadas pela midia, de um modo geral, tém forte influéncia
sobre as pessoas e, em especial, sobre os adolescentes. As mudancas impostas
pela moda, o vestuario, o jeito de falar, a musica, a convivéncia em grupo sao
aspectos que tém ascendéncia sobre os individuos e chegam a determinar suas
formas de comportamento e de relacionamento com os grupos aos quais pertencem.
Isto pode gerar agdes de conformismo em relagdo ao que é imposto, ocasionando
acdes que nada mais sdo do que produto da influéncia dos meios externos, ou
dando origem a situagcbes de resisténcia, em que o jovem rejeitara alguns dos
valores que lhe foram impostos.

As transformagdes geradas pelo acesso levam as pessoas ao ingresso no

conhecimento. Assim, através da rede, um estudante pode, por exemplo, conhecer
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lugares do planeta ou manter contato com pessoas distantes em tempo real, o que
antes estava limitado a um tempo maior para o estabelecimento da relacdo e
dependente de material impresso.

Ha a tendéncia a se criar uma cultura homogeneizada, em que os tragos
culturais de um povo costumam expandir-se para outros lugares. O modelo de vida
norte-americano exerce uma influéncia muito grande sobre os povos de varias
partes do planeta, impondo um padréao de vida e uma cultura que muitas vezes nao
correspondem ao estilo de consumo de um grupo. Os jovens buscam assimilar
tracos culturais no que se refere ao vestuario, ao gosto musical, aos habitos
alimentares ou aos padrées de comportamento americanos e anulam -
constantemente até rejeitam — a cultura e os valores ndo sé locais, mas de seus
antepassados. O local e o global estdo em constante confronto e, em certos casos, o0
local € anulado em vista de uma concepg¢ao mais geral de cultura.

Sabemos que a cultura é dindmica e se altera conforme os grupos e a época,
além de nao ser necessariamente determinada por um so6 pais dominante ou estar
situada em uma mesma cidade. Encontramos, por exemplo, grupos com variados
interesses e diferentes manifestacdes culturais. Consideremos que a crianca traz a
escola uma cultura midiatica decorrente da influéncia dos meios de comunicacao
sobre suas vidas. O conteudo que ela recebe tem como base aquilo que ela vivencia
em casa, nas ruas, na igreja e nas festas, lugares onde a cultura de massa
influencia bastante as relacbes sociais dos individuos. A escola, que seria um
espaco onde a cultura se encontra mais sistematizada, também ¢é influenciada por
esses meios, contudo, o seu objetivo esta em transmitir conteudos que nao fazem
parte da cultura externa. Ao sistematizar o estudo em séries, horarios, disciplinas e
curriculos, a escola apresenta um saber que esta fora das outras esferas, como a
familiar, sem necessariamente desconsiderar os outros meios, pois a formagao
passa por todos eles no mesmo periodo de tempo.

O aluno, ao trazer para o espaco da escola elementos de sua vivéncia,
influenciard o modo de organizagdo e o curriculo proposto, pois por mais que a
escola queira desconsiderar os modos de comportamento, o tipo de linguagem, a
diversidade de interesses que o aluno apresenta, ela acaba tendo que refletir sobre
as praticas que determinam as relacdes que sédo apresentadas.

Temos, portanto, uma relagéo dialégica entre escola e os meios externos, em

que um influencia o outro, a cultura midiatica possuindo uma influéncia muito grande
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sobre os dois, ja que por si sO ela € envolvente, tendo em vista que trabalha com
diversas linguagens que abarcam a visualidade, os movimentos e os sons. A
televisdo, o video, a musica sao elementos direcionados para todas as pessoas e
cada vez mais presentes no cotidiano. Segundo Orofino (2005), “ndo ha escola, por
mais distante e diversa que seja, que conviva sem a presencga de alguma influéncia
da cultura das midias”.

O direcionamento dado a esta pesquisa relaciona-se com a reflexdao do
pesquisador sobre a cultura midiatica e a educagdo, em um processo em que a
escola se tornou um espacgo aberto a novas experiéncias sobre o uso das imagens e
das midias.

Como campo empirico, pretendemos trabalhar com as imagens fotograficas
produzidas pelos alunos das Oficinas de Fotografia presentes nos Polos de
Educacao pelo Trabalho da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro
(SME) e, especificamente, com as fotos produzidas pelos alunos do PET Presidente
Médici.

De um modo geral, nessas oficinas os alunos tém contato com algumas
técnicas, e com elas se pretende que eles desenvolvam a linguagem da fotografia
como meio de expressdo. O objetivo das Oficinas é levar o aluno a perceber as
imagens que o0 cercam e a adquirir um novo olhar sobre elas. Paralelamente, ele é
incentivado a produzir suas proprias imagens utilizando os recursos existentes nas
Oficinas, que nem sempre sdo os mesmos. Nessa abordagem, entende-se que a
fotografia possa servir como meio de expressao pleno de significados e, através
deles, é possivel fazer uma reflexao a respeito do processo de identidade desses
estudantes.

Optamos pelo recorte da pesquisa de campo em uma unidade do PET, pois
acreditamos poder alcangar bons resultados a partir de um grupo relativamente
pequeno de alunos. Além disso, o estudo das imagens e o seu processo de
realizagao incluem o espaco escolar onde se localiza a Oficina, o aprendizado e o
conteudo programatico apresentado. Trabalhar com mais de uma Oficina seria
relevante se direcionassemos o olhar para o seu funcionamento, comparando-as em
cada PET, ou se estivéssemos fazendo uma analise do todo, o que ndo é a nossa
proposta.

Como forma de analise metodoldgica, optamos pela pesquisa participante, ja

que a observacdo ocorre em conjunto com as aulas em que atuamos como
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professor da Oficina de Fotografia. A reflexdo tedrica e analitica tem como base o
processo de aprendizado dos alunos e sua interpretacdo do cotidiano, o qual se
expressa através das imagens realizadas por eles, assim como a experiéncia do
docente/pesquisador.

O estudo das Unidades Escolares mereceria até um aprofundamento no que
se refere ao tipo de estrutura de funcionamento, a adequagao do projeto a realidade
dos estudantes, as questdes referentes ao numero de matriculas, a evasao escolar
ao longo do semestre em cada oficina, bem como as suas caracteristicas politicas
vinculadas a Secretaria Municipal de Educacdo. Sao temas pouco explorados ainda
e que por si s6 ja gerariam outro tipo de pesquisa, ndo sendo esta a nossa proposta.

No PET Presidente Médici, os alunos da rede municipal de ensino podem
frequentar as oficinas duas vezes por semana, no horario complementar ao seu
estudo regular. A Oficina de Fotografia participa do projeto nesta unidade junto com
as Oficinas de Informatica Educativa, Video, Design (Artesanato) e Decoragao
(Bijuteria e Bordado).

A Oficina de Fotografia visa fornecer ao aluno conceitos basicos de fotografia
que envolvem o dominio das técnicas e dos equipamentos, as formas de revelagao,
a leitura de imagens e a reflexdo sobre as imagens que cada um produz. No projeto,
busca-se associar as atividades a questdes como familia, meio ambiente e
transformacg¢des no mundo do trabalho. Ela é planejada para que o aluno consiga se
expressar através da linguagem fotografica, aumentando sua sensibilidade em
relagéo as imagens que o cercam. A intencao € que o aprendizado adquirido durante
a Oficina venha a ampliar sua percepg¢ao para a leitura de imagens e que a
producédo de fotografias seja realizada de uma maneira mais apurada através do
dominio das técnicas.

A participacdo na Oficina envolve técnicas de sensibilizagao do olhar, leitura
de imagens, processo de revelacdo e ampliagdo de fotos, manuseio de
equipamentos fotograficos, técnicas de enquadramento e de fotometria, entre outros
aspectos que tém como objetivo despertar o aluno para tal linguagem como meio de
expressao. Neste ambiente, o papel de professor e também pesquisador sera o de
facilitar o aprendizado destes itens e estimular os participantes para o

desenvolvimento da linguagem fotografica.
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Foto 1 - Alunas no jardim do Instituto Moreira Salles.
Autor: JLS (auto-retrato). 2008
1 fotografia, cor (digital)

A pose de uma dupla de meninas em uma foto tirada durante uma aula-
passeio reflete um tipo de gesto com as maos e um posicionamento de corpo que
eram comuns em outras fotos observadas na mesma escola, e que por sua vez
imitam o gesto de um artista veiculado pela televisdo. E uma situagdo em que a
reproducdo do que é aceito esta vinculada a um padrao estimulado pela midia. Ao
mesmo tempo, também pensamos que o olhar do aluno pode desvendar um
questionamento em relagdo ao mundo ou a condigdo em que vive atraveés das
fotografias que analisa e que produz.

A pesquisa tem como objetivo analisar de que forma o aluno interage com a
linguagem fotografica, visando perceber, por meio da produgdo e da leitura das
imagens realizadas por eles, o modo de se expressarem imageticamente.
Considerando que eles estejam vinculados a uma situagdo especifica, que € a
frequéncia em uma oficina fotografica, presume-se que as imagens obtidas, bem
como a interpretacdo sobre elas possam ser selecionadas e passiveis de uma
reflexdo mais elaborada. Vemos que cada um traz certa vivéncia, cujas formas de
expressao ja estdo incorporadas através do contexto histérico em que vivem. Ao
mesmo tempo em que ja possuem uma nog¢ao de fotografia e um padrao do que seja
socialmente aceitavel em termos de imagem, esses individuos também possuem
uma imagem de si construida segundo os padrdes sociais. Dessa maneira,
buscamos identificar quais seriam as ideias que tém de si mesmos e de que forma
isso se reflete imageticamente.

Quanto a seus objetivos especificos, buscamos: a) identificar quais os

aspectos, as pessoas e os valores selecionados na vida cotidiana do aluno que
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terdo significado para a elaboragdo das suas fotografias; b) verificar como acontece
a interagado com o outro, expresso através de fotos que mostram o retrato fotografico
como tema.

Interessa-nos tanto a imagem fotografica produzida pelos alunos, quanto as
leituras elaboradas e o discurso sobre o que é produzido, estabelecendo-se um
didlogo entre professor/pesquisador e aluno. Neste caso, a fotografia € pensada
como uma forma de construgdo do conhecimento, de identificacdo dos elementos do
cotidiano, como familia, bairro e escola, em que o aluno podera obter novas
percepcdes acerca desse universo. Tem-se a intengao de verificar de que forma as
Oficinas de Fotografia contribuem para uma sensibilizagdo em face da imagem, e se
isto tem relevancia para o contexto social em que os alunos vivem.

Independente deste aprendizado, vemos a crescente disponibilidade de
imagens para serem usadas, ligadas a uma rede de consumo que envolve uma
variedade de anuncios de propaganda, de revistas e jornais impressos, de
programas de televisdo, além de material existente na rede. A producédo de
imagens vem se popularizando, pois recursos como cameras digitais, celulares
com camera e Internet fizeram com que as pessoas passassem a prestar mais
atencgao nelas e a utiliza-las como forma de registro e lembranca.

De um modo geral, essa popularizagdo da imagem € um processo
crescente, presente em todos os setores e aspectos da sociedade. O visual
ganhou importancia e saiu do meio impresso e das obras de arte para se tornar
presente na publicidade, nas ruas, nos objetos e em varios outros setores. A
fotografia também se popularizou, uma vez que o crescente uso de cameras
simples, seja do tipo analdgico ou digital, vem permitindo que pessoas produzam
suas fotos.

Sontag (2007, p.14) argumenta que “as fotos sao, talvez, os mais misteriosos
de todos os objetos que compdem e adensam o ambiente que identificamos como
moderno. As fotos sado, de fato, experiéncia capturada, e a camera € o braco ideal
da consciéncia, em sua disposicio aquisitiva”.

E neste contexto que perguntamos de que forma estio sendo produzidas, que
valores estéticos estdo embutidos e quais sao as intengbes de uma pessoa quando
capta alguma imagem.

Analisar a produgéao fotografica dos individuos implica observar de que forma

o outro vé o mundo em que vive. Diferente do video ou do cinema, a fotografia tem
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como caracteristica o congelamento de um momento uUnico — e ndo de uma
sequéncia de imagens — o que resulta em uma opcao especifica daquele que
produziu a imagem.

Escolhemos como recorte empirico da pesquisa o uso do retrato fotografico,
que como pratica tem se constituido em um dos tipos de foto mais utilizados, desde
os primérdios da fotografia, com os primeiros daguerredtipos, até hoje. No decorrer
da pratica docente percebi também que o retrato € o tipo de foto mais elaborado de
maneira espontanea pelos frequentadores da Oficina de Fotografia. Acreditamos
que a pose caracteristica deste tipo de imagem é capaz de revelar formas de
comportamento e de interagdo dos individuos, valores e modos de inser¢gao no
grupo social. Consideramos como retrato a fotografia elaborada através de uma
camera fotografica onde um ou varios individuos aparecem na imagem parcial ou
totalmente. E também a imagem consentida, em que o individuo sabe que esta
sendo fotografado e posa para quem fotografa, mesmo que nao olhe diretamente
para a camera.'

Apresentamos como base tedrica as reflexdes de Mikhail Bakhtin em
Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004) e, a partir do que se desenvolve a
respeito da linguagem verbal e nao-verbal, caminhamos para uma visao mais
abrangente, na qual a fotografia pode ser vista como uma forma de linguagem. Ao
analisar o texto literario, Bakhtin o considera parte de um contexto maior, pois faz
parte de uma cultura elaborada em determinada época, que segue um sistema de
cédigos criados pela sociedade. Segundo Lopes (2005, p.70), posteriormente ele
passa da literatura para a arte, analisando o papel do espectador, que € um
elemento externo da obra capaz de atualiza-la e fornecer um “acabamento estético”.

Tomamos como base a reflexdo a respeito do signo desenvolvida por
Bakhtin, em que “tudo o que é ideoldgico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo” (2004, p.31). O outro ganha importancia na consciéncia
do individuo, uma vez que ela é formada a partir da interacéo, do contato social e da

sua propria percepgao enquanto ser.

' Reconhecemos a existéncia de outros tipos de retratos, que demonstram experiéncias mais
contemporéneas, como o uso de recorte e colagem de imagens, e outros tipos de suporte que ndo o
papel ou o cromo, porém estes ndo constituem nosso objeto de estudo.

? Inicialmente esta obra foi assinada por Volochinov, porém mais tarde descobriu-se que Bakhtin tinha
alguns de seus textos assinados por escritores ligados a ele e pertencentes ao chamado Circulo de
Bakhtin, como Volochinov.
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A nossa discussdo se baseia no uso de certos instrumentos, como a camera
fotografica, no processo de elaboragao da identidade do outro, pois acreditamos que
possa ser possivel a mediagcdo através das imagens técnicas, pois elas sao
instrumentos para avaliar as experiéncias culturais e subjetivas dos individuos.

“‘Nesse sentido, admitimos ser possivel ler as imagens técnicas como
enunciados que carregam, também, sentidos tensos, expressos sob a conjugagao
de sons, falas, movimentos e imagens” (JOBIM e SOUZA, 1994, p.81). Para a
autora, essas técnicas ainda sdo pouco disseminadas e exigem um grau de
familiaridade em relagdo ao "ver e ser visto” através dos instrumentos técnicos.

Arlindo Machado (1984) faz referéncia a um tipo de situagéo iniciada com a
fotografia, em que a grande questdo que envolveu seu surgimento e sua
comparagao com outras técnicas foi a de poder reproduzir um fato, uma pessoa ou
uma paisagem de forma que a interpretacdo do homem nao fosse tao caracteristica.
Em um primeiro momento, atribuiu-se a ela o realismo daquilo que é visto,
superando a pintura, pois a imagem € obtida por meio de uma maquina e elimina
certa distorcdo causada pelo autor.

A sociedade contemporénea tem na fotografia e na imagem em geral uma
relacdo de dependéncia, uma vez que o visual esta cada vez mais presente. Mesmo
que consideremos que ao longo de sua histéria a fotografia nao teve muita
credibilidade enquanto objeto de pesquisa, ela se apresenta hoje como um suporte
para o estabelecimento de relagdes, de formas de expressdo e de revelacdo de
aspectos ocultos desta sociedade.

A foto foi se tornando cada vez mais popular a medida que, no decorrer dos
anos, o seu uso foi intensificado, passando a fazer parte do cotidiano de uma grande
parcela da populacdo, mesmo que consideremos que o custo do equipamento e da
revelagdao do material ainda seja alto para a grande maioria.

Este uso mais intenso aumentou quando no final da década de 80 a fotografia
digital foi inventada e mudou o tipo de suporte de gravagdo da imagem, que agora
se faz em pixels, ndo necessitando mais do filme. Isto tornou a fotografia ainda mais
popular a medida que foram ampliadas as formas de gravagdo de imagem,
eliminando, até certo ponto, a passagem pelo laboratério fotografico. Pelo que se vé
no Brasil, o uso de cameras digitais tem crescido, ao contrario das cameras
“analdgicas”, que tiveram a sua fabricagdo diminuida ou encerrada, como a Kodak

ou a Fuji, duas empresas transnacionais.



22

Constatamos atualmente que, com a crescente popularizagdo dos recursos
digitais, um maior numero de pessoas vem utilizando a fotografia como linguagem,
mesmo que nao se tenha exatamente consciéncia disto. Esta popularizagdo também
esta ligada a possibilidade de alteragbes da imagem digitalizada no computador ou
na propria camera, o que deixou de ser uma atividade restrita somente aos
profissionais. O fato de o custo das cameras digitais estar em constante redugao fez
com que muitos dependessem menos dos laboratoérios fotograficos para a revelagao
de suas fotos. Com as cameras fotograficas analodgicas ha certo controle por parte
do fotoégrafo, controle este relacionado a economia de fotogramas devido ao alto
custo da revelagdo. Com o suporte digital temos notado também, no contexto da
Oficina, uma preocupagao menor quanto ao numero de imagens e sua qualidade,
pois quase sempre € possivel repetir o que nido deu certo.

O percurso da pesquisa compreendeu a leitura de textos que tratam do
universo da fotografia em seu aspecto geral (analise de imagens, histéria da
fotografia e seu uso nas pesquisas em ciéncias sociais) e também enquanto uma
especificidade no que diz respeito ao seu uso na sala de aula.

No capitulo “A fotografia como instrumento de pesquisa”, trataremos da
questdo da fotografia e seu uso na escola, tendo como desenvolvimento o papel do
retrato neste contexto. Para isso, contextualizaremos este tipo de fotografia na
historia até chegar aos dias atuais, refletindo sobre a popularizagdo da imagem e
seu acesso pelas camadas populares.

A imagem produzida no espago da Oficina de Fotografia e a relagdo que
existe com cada aluno sao analisadas a partir das teorias de Bakhtin e Vigotsky.

No capitulo “Os Polos de Educacao pelo Trabalho — formacéo e principio
educativo”, a reflexdo tem como base questdes relacionadas a pesquisa participante
e a discussdo sobre o papel do professor como pesquisador em todo o processo de
elaboragao das imagens, bem como a troca de ideias sobre elas. O uso da imagem
e da fotografia especificamente como recurso pedagogico acontece, em primeiro
lugar, porque ela tem uma fungdo mediadora e, a partir da observacao do professor,
sera possivel investigar como a fotografia se torna presente no contexto dos alunos
e de que forma a pratica vai sendo elaborada em conjunto com professor e aluno.

Para compreender a producéo e a analise imagética obtida, faz-se necessario
contextualizarmos a Oficina de Fotografia na estrutura geral dos Polos de Educagao

pelo Trabalho. Para isso, abordaremos a estrutura dos PETs dentro da Rede
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Municipal de Ensino, a ideia do trabalho como principio educativo e o modo pelo
qual a Oficina esta organizada. Descreveremos o0s projetos e as atividades
realizadas na Oficina, que justificardo a nossa opgao pelo uso do retrato dentro
deste espaco.

No quarto capitulo, intitulado “A andlise das imagens — produgéo e
interpretacado”, apresentaremos o campo empirico e os procedimentos analiticos.
Optamos direcionar o olhar para um recorte mais especifico que surgiu ao longo da
observacdo da Oficina nos dois periodos, e também para a analise do tipo de
material fotografico obtido. O recorte refere-se a questdo do retrato em suas formas
de representacao do cotidiano dos discentes.

Como conclusdo, retomaremos as associagdes entre fotografia e a visdo do
aluno que determinou um modo de interpretar calcado em significados estabelecidos
pela sociedade, ao mesmo tempo que mostra também criatividade e inovagao no
contexto de produgao da imagem. Nesse caso, relembraremos o papel da imagem

dentro do espaco escolar como forma de interagao e de aprendizado.
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2 AFOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO DE PESQUISA

A fotografia esta presente na vida dos homens para servir ao registro das
atividades, como preservagao da memoria ou como simples forma de expressao.
Apesar de fornecer uma informagao parcial, representada pelo instante fotografico,
ela também demonstra maneiras de ver e interpretar a sociedade. Ao mesmo tempo
em que mostra algo, ela oculta outras realidades que n&o estdo em seu campo de
enquadramento.

Ao utilizar a fotografia como forma de analise, devemos ter em mente que ela
nao € a “expressao da verdade” (KOSSOY, 1993, p.14) e que nao se esgotara em si
mesma. Para utiliza-la, é necessario que a vejamos como ponto de partida para,
tendo como base o fragmento retratado, identificar outros aspectos que estédo
obscuros. Ha a necessidade de realizar uma codificagdo das mensagens inseridas
na imagem, contextualiza-las no seu espaco e no tempo e, se possivel, articula-las
com outras imagens.

A proposta de trabalho com os alunos envolve uma tentativa de perceber a
maneira como eles se expressam em seu ambiente. A fotografia €, de um modo
geral, uma linguagem relativamente nova para a populagcdo e, no caso do grupo
estudado, algo distante ou pouco utilizado como meio de expresséo.

Cada turma analisada possui um perfil que costuma variar de uma para outra
(ver capitulo 3), mas percebemos que menos da metade dos alunos ja teve acesso a
algum tipo de camera fotografica em casa. O grupo que pode contar com uma
camera alega que também nao tem o costume de fotografar devido ao alto custo dos
flmes e da revelacdo. A possibilidade de retratar o seu cotidiano €&, portanto,
relativamente nova, pois a fotografia, mesmo com a popularizagao crescente, ainda
se encontra distante da maioria.

A recente tecnologia de associacdo de aparelhos celulares com cameras
digitais mudara em parte, em um futuro proximo, o perfil da Oficina a medida que
incorporarmos novas midias, e porque o equipamento digital permite que um maior
numero de pessoas se aproxime desta forma de expressdo. Contudo, entre os
alunos que mais frequentaram a Oficina e mais produziram imagens, ndo notamos o
uso deste tipo de tecnologia. Somente uma aluna trouxe imagens obtidas

exclusivamente com o celular do namorado. Trés alunos trouxeram imagens
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provenientes de cameras digitais, e outros quatro, de cameras analdgicas. Apesar
de muitos familiares possuirem cameras, nem sempre elas sao disponibilizadas para

os alunos, ou ainda apresentam problemas técnicos.

2.1 O RETRATO E SUA HISTORIA

No contexto da Oficina de Fotografia percebemos que os alunos vao
adquirindo novas interpretagbes sobre a sua imagem, o seu comportamento e
também sobre a forma de interagir com a familia, a escola e os amigos a medida
gue se apropriam dos recursos técnicos.

Aqui cabe discutir dois pontos relativos ao retrato. O primeiro € o seu contexto
histérico, uma vez que ele nao é exclusivo do meio fotografico e ja se fazia presente
durante a Idade Média através do desenho e da pintura. A pratica do retrato através
do tempo assumiu uma forma peculiar e se justificou ora através do grupo que o
realizou, ora pelo dominio da técnica existente na época. O segundo € pensar de
que maneira aquela imagem fara sentido para o grupo, ou seja, por que aquela foto
teve importancia e qual conteudo se objetivou mostrar através dela.

Posar para uma foto tem um significado, pois acima de tudo ha o
reconhecimento daquela pessoa em uma situacdo a qual ndo esta acostumada:
dispor-se a ver produzida a propria imagem. Em seu trabalho com fotos de
imigrantes no periodo de 1890 a 1930, Miriam Moreira Leite observa que a palavra
retrato significa “outro tratamento” e o seu feitio implica a “extracdo da imagem
separando-a do objeto retratado, pose, usada como sinbnimo de retrato, que
significa postura estudada e artificial” (LEITE, 2000).

A histéria do retrato fotografico ocorre em consonancia com a histéria da
fotografia em geral, pois foi 0 género que mais se popularizou apés a descoberta da
fotografia. E também algo que vai se modificando de acordo com o surgimento de
novos tipos de cameras e suportes de impressao.

Até o surgimento da fotografia, oficialmente em 1839, o retrato era feito por
meio da pintura ou do desenho por um artista que exercia este oficio. Devido ao
tempo para realiza-lo e também em funcéo da especialidade do pintor, 0 seu custo

era elevado para a maioria das familias, o que impossibilitava que as imagens
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fossem eternizadas para a maioria delas. Com a difusao dos retratos em miniaturas,
essa possibilidade foi ampliada e gerou uma grande quantidade de imagens,
permitindo que um numero maior de pessoas pudesse ser retratado.

Uma caracteristica herdada do pictorialismo foi a de que os retratos seguiam
um ponto de vista que vinha da época renascentista, que era a pose em trés quartos
ou de perfil, fundo neutro e corte um pouco abaixo do ombro. A camera era
posicionada de modo a ficar na altura da cabega ou um pouco abaixo do retratado.

Logo surgiram os fundos que representavam um ambiente, como vasos,
pilastras, que representavam interiores ou paisagens exteriores (pintadas), como
uma forma de associar o homem ao seu ambiente.

A fotografia promove a democratizacdo das experiéncias, pois as transforma
em imagens (SONTAG, 2007, p.18). Até a metade do século XIX a fotografia ainda
era na Europa uma atividade para poucos, pois nao havia fotégrafos profissionais ou
amadores; somente nos anos seguintes, quando as maquinas passaram a ser
construidas em escala industrial, € que se ampliaram as possibilidades de se
realizarem registros de casamentos, familia e viagens feitos por pessoas comuns.

Os fotografos profissionais utilizaram os daguerreétipos, abalando
inicialmente as atividades dos miniaturistas de retratos. Com a invengao dos
daguerredtipos o retrato alcangou grande popularizagdo, pois seu prego era bem
menor que o de um retrato pintado. Os daguerredétipos eram cadmeras que produziam
uma imagem unica e em negativo e distinguia-se do retrato pictérico por mostrar
uma visao fidedigna do individuo, o que significava uma mudanga consideravel no
modo de representar as pessoas, 0s objetos e as paisagens.

Scharf (1994) afirma que em 1849, em Paris, foram realizados 100 mil
retratos em daguerredtipos, e este numero poderia ser mais elevado, haja vista o
numero de placas fotograficas ter sido quase cinco vezes maior.

Uma das consequéncias deste fato foi que os pintores, principalmente os
miniaturistas, tiveram uma queda em sua producédo e muitos passaram a utilizar os
daguerredtipos para fazerem suas pinturas, uma vez que, mesmo com uma
qualidade relativamente baixa, a imagem era mais precisa que um retrato e seu
custo era mais baixo. Como a imagem era positiva, alguns pintores passaram a
retocar com cores os daguerreotipos, mantendo-se em um mercado cada vez mais

crescente.
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Em 1852, André Adolphe Eugéne Disderi cria os carte-de-visite, que eram
retratos de pequenas proporgdes (6x10cm) que poderiam ser copiados, ao contrario
dos daguerredtipos ou dos ambrétipos. Se o custo de uma fotografia ainda era alto
para a maioria da populacéo, colocando-a em um ambiente limitado a pessoas que
pudessem pagar, com os carte-de-visite a fotografia entra em um processo de
popularizagao, pois se tornou habito trocar, presentear e guardar esses pequenos
cartbes. O seu preco baixo e também a ampliacdo das fungbes do estudio
fotografico, que passaram a contar com diversidade de fundos, fez com que muitas
pessoas procurassem este tipo de imagem. Apoiando-se em um calculo da época,
Scharf (1994, p.44) aponta que, em 1862, na Gra-Bretanha, foram produzidas cerca
de 105 milhdes de fotografias, a maior parte delas sendo composta de cartes-de-
visite.

Com isso, uma fotografia deixava de ser um objeto unico e passava a ser algo
a que um numero maior de pessoas teria acesso; neste sentido, qualquer imagem
tinha a funcao de se tornar popular. Para se fazer um retrato com um daguerreétipo,
o tempo de exposicao girava entre 20 a 30 minutos, o que dificultava em muito a
permanéncia do individuo na mesma pose. Fotografias em estudio eram obtidas
com o auxilio de suportes para partes do corpo com o intuito de deixa-lo imovel.
Apoios de cabecga, bragos e troncos eram comuns para que as pessoas nao se
mexessem ao longo do periodo em que se realizava a foto. Logo nos primeiros anos
apos seu surgimento, o tempo de exposi¢cao foi diminuindo paulatinamente para
poucos segundos, o que facilitou bastante a realizagdo das fotos, porém, mesmo
assim, era necessaria a imobilidade do individuo. Dessa forma, havia nos estudios
acessorios que permitissem isso, como suportes de cabega, tronco ou joelhos que
deveriam ser conjugados com cenarios de ambientagdo elaborados com plantas,
colunas, balaustres que completavam um determinado tipo de pose necessario de
ser representado.

Nenhum acessorio € tao representativo da histdéria da fotografia
nesse periodo como os aparelhos utilizados — uma espécie de
forquilha — para apoiar a cabeca e fixar o corpo durante as sessbes
de retrato. Os aparelhos de pose tiveram larga difusao nas primeiras
décadas do retrato fotografico, mesmo quando o tempo de
exposicao ja se havia reduzido bastante (TURAZZI, 1995, p.16).

O debate em torno do surgimento da fotografia e a diminuigdo dos trabalhos

encomendados aos pintores fizeram com que muitos se voltassem para a fotografia
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como forma de sobreviver, pois a demanda do trabalho que realizavam caiu
consideravelmente. Alguns se destacam neste novo ramo de atividade ao
introduzirem técnicas de pintura nas fotografias, como o retoque ou a pintura a partir
de fotografias, superando aquelas pessoas que somente dominavam a técnica da
fotografia, mas sem ter uma formagao mais apurada em relagéo a arte e a estética.
A pintura, que continuava possuindo uma aura de exclusividade, também se valia da
fotografia. Segundo Scharf (1994, p.50), “[...] os pintores de retratos comprovaram
que, utilizando fotografias, as interminaveis poses tradicionais ficavam
consideravelmente reduzidas e, em alguns casos, inclusive, eliminadas por
completo”. No final do século XIX, alguns fotdgrafos da Europa experimentaram
outros tipos de fotos de pessoas que fugia.m do tradicional estudio ou da pose
estatica, contudo, nos ateremos aqui a este tipo de foto.

O que apontamos € que a justificativa da pose tem como base a pintura e,
com o surgimento da fotografia, ela continuou sendo realizada devido ao longo
tempo de exposigdo; com a diminuicdo desse tempo, ela se tornou um tipo de
imagem mais comum.

Conforme foram surgindo novos materiais, esse processo foi aos poucos
sendo deixado de lado, pois o tempo de exposicado reduziu-se ha poucos minutos, o
que era ainda bastante extenso se comparado com o curto instante necessario para
se tirar uma foto no final do século XX. A longa exposigédo das primeiras fotografias
exigia que o individuo ficasse imovel por alguns minutos, 0 que gerava uma
necessidade de lugares iluminados, com luz natural ou ao ar livre. Para Benjamin
(1987, p.96), esse tempo de exposigao fazia com que o modelo “vivesse o sabor do
instante”, pois ele estava ali para um fim predeterminado.

Tudo nessas primeiras imagens era organizado para durar; ndo sé os
grupos incomparaveis formados quando as pessoas se reuniam, e
cujo desaparecimento talvez seja um dos sintomas mais precisos
que ocorreram na sociedade na segunda metade do século, mas as
préprias dobras de um vestuario, nessas imagens, duram mais
tempo (BENJAMIN, 1987, p.96).

Os estudios tinham em geral grandes janelas ou claraboias que permitiam
uma exposig¢ao com luz solar, pois o flash — entdo uma mistura de pé de magnésio,
cloreto de potassio e sulfito de antiménio — apareceria somente no final do século
XIX.
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Até entdo, as fotografias obtidas em estudio com luz natural e os negativos
com chapas de vidro eram imagens de pessoas posando completamente estaticas
devido ao longo tempo de exposi¢cdo. A sensibilidade dessas chapas reduziu o
tempo de imobilidade da pessoa exigido para se realizar a foto com os
daguerredtipos, contudo, ainda era necessario que se ficasse imovel por algum
tempo.

O daguerredtipo fornecia uma imagem Unica, que nao poderia ser
reproduzida, o que colocava a fotografia no mesmo patamar da pintura: a de uma
imagem que possuia uma aura, conforme colocou Walter Benjamin (1987). Contudo,
o daguerredtipo foi sendo substituido por técnicas em que a foto era obtida a partir
de uma imagem negativa, sendo o tempo de exposi¢cdo reduzido em funcédo de
materiais mais sensiveis a luz.

A cada dia fica mais nitida a necessidade de se ter o objeto o mais perto
possivel na imagem, ou melhor, na sua reprodugdo. E a cada dia fica mais nitida a
diferenga entre a reprodugcdo — como ela nos é oferecida pelos jornais ilustrados e
pelas atualidades cinematograficas — e a imagem. Nesta, a unicidade e a
durabilidade associam-se tdo intimamente como a transitoriedade e a
reprodutibilidade o fazem na reproducéo. Retirar o objeto de seu invélucro, destruir
sua aura, é a caracteristica de uma forma de percepg¢ao cuja capacidade de captar o
“semelhante” no mundo é tdo aguda que, gragas a reprodugao, € possivel capta-lo até
no fendmeno unico (BENJAMIN, 1987, p.98).

Com a invengao do calétipo surge o negativo e, com ele, a capacidade de
realizar copias (positivo) a partir de um original. Nesse sentido, podemos reconhecer
que, com a reproducdo da fotografia, a aura foi se perdendo a medida que a
sociedade de massa teve a possibilidade de se apropriar de uma imagem que nao
mais era unica.

As técnicas fotograficas foram ficando mais simples, o0s processos
(daguerredtipos, calotipos, ambroétipos) eram usados concomitantemente em
diferentes partes da Europa sem que um tivesse necessariamente desaparecido por
completo devido ao surgimento de outro. Contudo, as limitagdes desses processos
continuavam a ser o tempo de exposi¢ao, que permitia somente fotos posadas ou de
objetos e paisagens, e também o suporte quimico e fisico dos equipamentos. As

chapas deveriam ser processadas rapidamente, o que fazia com que muitos
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fotégrafos mantivessem disponivel o material de revelagdo; por outro lado, as
cameras eram pesadas e pouco praticas para serem transportadas.

No comego do século XX surgiram na Alemanha maquinas menores que
passaram a utilizar filmes em acetato e mais sensiveis a luz. Isto permitiu que os
fotégrafos ndo ficassem tao presos ao estudio e pudessem realizar fotografias sem o
flash, em situagbes sem pose e que comportavam agir naturalmente. O momento
captado por essas maquinas possibilitou que se fotografassem ambientes e pessoas
de forma diferente do que se estava realizando.

A diversidade de abertura do diafragma, a velocidade do filme e a mobilidade
da maquina fotografica contribuiram substancialmente para absorver o movimento
na fotografia, aumentar a profundidade e assinalar melhor os planos. Tanto para
cenas posadas quanto para a tomada de instantdneos, recursos técnicos vém
permitindo um aperfeicoamento progressivo quando o fotografo tem condi¢cbes de
aplica-los adequadamente (LEITE, 2000, p.40).

Uma dessas maquinas, a Leica, representou uma grande revolugao, pois
usava o filme 35mm, de cinema, tinha um formato menor ainda que as anteriores e
uma lente bastante luminosa. Seu modelo foi o precursor de outras cameras que
continuam a surgir até hoje, e modificou a fotografia no mundo. De um lado, surgia o
fotdégrafo de “instantaneos” (BAPTISTA, 2001), que podia captar imagens inusitadas
de politicos, artistas e cenas, de outro, os fotojornalistas, que tinham condi¢cdo de
mostrar, por exemplo, uma situagdo ou um lugar que o cidaddo comum nao
conseguiria. O retrato, desta forma, também ganhou mais liberdade, pois ndo havia
mais a necessidade de apoios para as pessoas ficarem imdveis ou de uma
ambientac&o quase exclusivamente no estudio.

Nos anos 90 surgiu a fotografia digital, substituindo o processo fisico-quimico
pelos pixels, que sao pontos de formacdo de uma imagem - juntos irdo formar
eletronicamente uma imagem. Este tipo de fotografia vem crescendo a cada dia
entre profissionais e amadores, uma vez que o custo dos equipamentos diminui e a
qualidade aumenta. Nesse desenvolvimento, observamos que os equipamentos que
fazem uso do filme fotografico (processo fisico-quimico) estdo desaparecendo aos
poucos do mercado.

O retrato neste novo tempo parece ter alcangado novas possibilidades, ja que
um numero maior de pessoas possui cameras e com elas realizam algum tipo de

imagem. O que se pergunta é: com os tipos de recursos hoje existentes, o que foi
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alterado no retrato? Ha mudangas de significado entre o produzido no passado e o
que se faz atualmente?

Para Turazzi (1995, p.14), posar passa a ter para a sociedade francesa do
século XIX um significado além do de ser retratado pelo pincel por um pintor, e
comega a receber o sentido de “postura estudada” ou “artificial” representando um
Corpo que nao € necessariamente aquilo que o individuo é.

O ato de nos vermos, exceto pelo espelho, € um ato que foi criado com a
evolugdo da fotografia, pois o retrato pintado ou desenhado era destinado a uma
determinada classe social e também nao era uma fotografia, se bem que mesmo a
fotografia inicial também apresentasse formas pouco reais ou condizentes com a
pessoa, assim como algumas pinturas.

Miriam Moreira Leite (2000), ao interpretar os retratos de familia realizados no
final do século XIX e inicio do século XX no Brasil, entre os aspectos apontados, nos
chama a atencdo para ao fato da representagao social existente em cada imagem.
Nao podemos afirmar com este tipo de foto que questées como os conflitos sociais
ou os habitos de vestimenta de determinados grupos estivessem realisticamente
representados, pois de um modo geral as imagens exprimem uma parceria de
retratado e fotdgrafo, ou seja, sabe-se que estio ali representando um papel.

A fotografia tem aqui um papel de registro daquela familia, mostrando uma
unidade — real ou ficticia — de membros vestindo roupas quase sempre arrumadas, e
felizes. Alguns fotografados posavam diante de fotos de parentes distantes ou
mortos, sugerindo essa ideia de composi¢do de um nucleo familiar.

Mas se as fotografias revelam mais que o olhar, pois registram
partes, detalhes e pessoas que o olhar descarta, sempre é preciso
cautela com as simulagbes ou composi¢cdes deliberadas que o
fotografo e os fotografados imprimem a imagem. Todas as fotos
examinadas sdo posadas — as personagens estdo ali para serem
vistas, da maneira que gostariam de ser vistas, e até a expressao
facial e corporal lhes sao tradicionalmente impostas ou lhes sao
aconselhadas pelos fotégrafos (LEITE, 2000, p.179).

A foto de casamento € uma situacdo bastante especifica, pois o rito varia
conforme a cultura e o periodo vivido. E um ritual bastante importante que envolve a
composicao familiar, assim como batizados e aniversarios sao ritos de passagem,
dessa forma sendo atribuidos a fotografia o seu valor de culto e o seu valor de
exibicdo. A roupa branca, o anel, o tipo de cerimbnia, os presentes, as flores sao

signos que possuem uma representatividade e costumam se perpetuar dentro do
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grupo social, ou seja, sao situagbes que sao repetidas a cada geragdo, porém
sujeitas a modificagdes. Assim, o retrato aparece como uma forma de exibicdo da
uni&do do casal.

Para Bourdieu (2006, p.34) a fotografia também tinha na década de 30 um
papel de celebragao do ritual de casamento de camponeses do interior da Franca.
Ele mostra de que forma a fotografia vai fazendo parte deste rito, haja vista que
ainda nao era muito difundida fora das cidades maiores.

Fotografar grandes cerimdnias é possivel porque — e apenas porque
— essas imagens captam comportamentos que sao socialmente
aceitos e socialmente regulados, ou seja, ja solenizados. Nada além
do que deve ser fotografado pode ser fotografado. A ceriménia pode
ser fotografada porque esta situada fora daquilo que é a rotina diaria,
e deve ser fotografada porque materializa a imagem que o grupo
pretende apresentar de si proprio. O que é fotografado, e apreendido
pelo leitor da fotografia, ndo s&o propriamente individuos na sua
particularidade singular, mas sim papéis sociais — o marido, o rapaz
na primeira comunhdo, o militar — ou relagdes sociais — o tio da
Ameérica ou a tia de Sauvagnon.

O retrato é visto como uma maneira de perpetuar o grupo e, no espago
escolar, isto também acontece. Considerando que as pessoas tém maior dominio da
técnica, hoje os retratos vém sendo produzidos em enorme quantidade. Ja nao se
da tanta importancia aquela unica foto de casamento, pois existem varias que as
substituem ou que confirmam a celebracdo desta data. O mesmo acontece com

todos os eventos cotidianos familiares.

2.2 A FOTOGRAFIA NA ESCOLA

A cultura escolar apresentou ao longo do tempo um paradigma baseado na
escrita e na oralidade. O aprendizado esteve sempre mais centrado nas palavras,
conquistadas através de livros e textos, e também na transmissdo do conhecimento
oral, sendo reconhecidos como principais agentes deste conhecimento o professor e
a instituicdo escolar. Desde alguns anos, ja é possivel perceber que este paradigma
deixou de se apresentar como Uunica forma de aprendizado, pois com a
industrializagdo, o crescimento da vida urbana e o surgimento de novas midias

— como a fotografia, o cinema, a televisdo e a informatica — o acesso ao
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conhecimento ampliou-se e o individuo passou a contar com novos instrumentos
para alcancga-lo.

O estudo da imagem e das novas midias vem ganhando importancia dentro
da escola, pois se reconhece cada vez mais a sua potencialidade enquanto recurso
didatico e também como forma de expressdo. Braga e Calazans (2001, p.36)
argumentam que “a educagao decorre da percepgado de que as agbes sobre a
aprendizagem podem ser organizadas”. Acrescentam ainda que a aprendizagem
ocorre em trés espacos fora do ambito educacional: na familia, nos espagos publicos
€ sociais e nos espacos profissionais. A escola esta inserida entre a familia e os
meios sociais e € a responsavel pela aprendizagem sistematizada, devendo
“oferecer os conhecimentos e os processos sociais minimos fundamentais para que
todos possam agir e interagir no espaco social” (BRAGA; CALAZANS, 2001, p.39).

Existe a selecdo do conhecimento que sera tratado pela escola e aquele que
sera descoberto em outros espacgos. Alguns conhecimentos o individuo ira adquirir
no contexto familiar, outros acontecerdo em fungcdo do conjunto de atividades
praticas e outros ainda fardo parte da busca individual (leitura especializada, cursos
de menor duragao etc.). As habilidades serdo adquiridas nesses diferentes espacos,
possibilitando ao individuo o nascimento de seus interesses por determinados
assuntos. Entre as fungbes da escola, consideramos que ela pode ser a
incentivadora da continuidade do processo de aprendizagem, que parece ocorrer de
forma natural, pois o individuo pouco a pouco percebe que seu aprendizado pode
ser constante e acontecer também fora da escola.

Um dos aspectos relevantes quanto aos diferentes tipos de aprendizagens
sistematizadas ocorre através da chamada educac&o nao-formal, ou seja, aquela
que é organizada por outros setores da sociedade, incluindo o Estado, a iniciativa
privada ou as associagdes do terceiro setor.

Cazelli e Vergara (2007), ao abordarem a aprendizagem de ciéncias em
diferentes espacos, colocam que:

O conceito de educagdo que durante muito tempo esteve
prioritariamente voltado para os processos de ensino-aprendizagem,
exclusivo das unidades escolares formais, se amplia. Este conceito
transpde os limites da escola se alargando para outras instituigdes
culturais e para outros espacos, como o da casa, o do trabalho, o do
lazer etc. Com isto uma nova vertente da educacéao se estrutura: a da
educacao nao-formal.

Observa-se que a educacao, apoiada na escola, abre cada vez mais
seu foco para outros espagos que possam atender a esse cenario
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atual. As atuais circunstancias impdem o surgimento de estratégias
diferentes. Hoje, varios ambientes contribuem para o mesmo fim
educativo e tém como meta suprir a sociedade em suas caréncias de
conhecimento. Nao s6 os espagos mudaram, mas o tempo também.
A rapidez nas mudangas cotidianas implica uma exigéncia:
acompanhar os diversos e novos saberes construidos em um tempo
também diferente.

Os PETs inserem-se neste tipo de aprendizagem, pois apesar de se
localizarem dentro do espaco escolar e atenderem aos alunos da rede municipal, o
conteudo e a proposta de ensino sdao complementares ao que é oferecido na grade
curricular do Ensino Fundamental. Essa mudanga quanto aos locais e aos tempos
de aprendizagem caracteriza o mundo contemporaneo, pois ha nele uma maior
quantidade de materiais em circulagdo, o que possibilita a apropriacédo de
conhecimentos através de diferentes meios.

As tecnologias e as midias estdo repletas de imagens, sons e movimentos
que sao atraentes para os mais jovens, e a escola pode promover o dialogo dessas
linguagens no cotidiano do espaco de ensino. Contudo, deve ser lembrado que nao
€ papel da escola dar respostas “imediatas” as perguntas e as necessidades da
sociedade, ja que a educacdo pressupde um projeto mais amplo e duradouro, que
nao esta ligado a um imediatismo. O fato de vivermos em uma época em que as
novas tecnologias da informagdo estdo mais presentes nao justifica que a escola
ideal seja aquela que realiza todo o seu programa baseado em salas informatizadas
ou outras midias, mas sim a que promove um espacgo critico de discussdes e
apresenta um projeto de ensino consistente com a realidade atual.

A escola do presente pode, portanto, utilizar-se das novas midias para
também mostrar os mecanismos sutis de alienagdo e os modos de consumo que
permeiam 0s meios de comunicagao, apontando caminhos para que o estudante
tenha referenciais de ética, respeito e de ampliagdo dos seus dominios da
comunicagado. Dessa forma, o acesso a informacdo deve se tornar uma peca
preponderante no combate a exclusdo e a pobreza. A linguagem visual apresentada
as criangas nas séries iniciais vinha sendo colocada em segundo lugar nas séries
seguintes em fungdo do dominio da linguagem escrita. Costa (2004, p.34) aponta
que isto aconteceu por alguns motivos: de um lado, temos uma tradicao de acesso
ao conhecimento humano através do registro escrito, associando-se o conhecimento
a alfabetizacdo; de outro lado, existe o carater pouco preciso e subjetivo da leitura

da imagem, que fornece a impressdo de n&o estar tdo ligada a racionalidade.
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Haveria ainda a priorizagdo da linguagem escrita como forma de reforcar a
afirmagdo de uma nagdo com lingua patria disseminada por toda a populagao,
formando uma unidade.

Kellner (2004) propde uma leitura critica das imagens na sociedade atual
como forma de alcangar uma pedagogia pés-moderna. “Ler imagens criticamente
implica aprender como apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando tanto
a forma como elas sao construidas e operam em nossas vidas, quanto o conteudo
que elas comunicam em situagdes concretas” (p.109). O autor cita os anuncios de
publicidade que, por serem bem elaborados, exercem uma influéncia muito grande
nas formas de consumo do jovem. Ao propor um “allfabetismo critico“ em relagdo ao
grande numero de imagens na sociedade contemporanea, acredita em uma
atenuagdo dos valores culturais entre os individuos, ja que questiona as formas

ideoldgicas presentes em algumas imagens.

Adquirir um alfabetismo critico do dominio da aprendizagem da
leitura critica da cultura popular e da midia envolve aprender as
habilidades de desconstrugdo, de compreender como os textos
culturais funcionam, como eles significam e produzem significado,
como eles influenciam e moldam seus/suas leitores/as. Ao ensinar
essas habilidades, experimentei muitas vezes o fortalecimento
dos/as estudantes, que aprendem a compreender e a avaliar
criticamente aspectos de sua cultura que normalmente s&o tidos
como naturais. Invariavelmente, eles/elas rapidamente se dedicam a
atividade de adquirir um alfabetismo critico e rapidamente se tornam
decodificadores e criticos habeis de sua cultura (KELLNER, 2004, p.126).

Seguindo esta linha de analise de imagens realizadas dentro da escola,
poderemos observar o contexto social daqueles que produzem e/ou que observam
uma imagem. A possibilidade de estabelecer uma leitura mais critica da imagem é
um papel que a escola pode assumir a medida que reconhece a forca que tém essas
imagens, desde que se tenha certa competéncia para a realizagao de tal leitura.

Contudo, considerar a imagem no ambito do contexto escolar pressupde que:

A proposigao de utilizacdo de diferentes suportes da imagem nas
praticas da escola somente pode ser compreendida quando
associada ao reconhecimento de seu estatuto como linguagem,
expressa por discursos e, como tal, plena de intengdes e ideologias,
condicdo necessaria ao reconhecimento pelos alunos da
necessidade de questionar e discutir suas mensagens (BARROS,
2003, p.26).
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O seu uso pedagdgico nao é facil, pois 0 senso comum as coloca de forma
simples, como ilustrativa de um texto, ou sua observacao se faz isenta de criticas ou
maior apuramento de seu contexto histérico. Cabe ao professor saber utilizar da
melhor maneira a imagem. Em relagdo a este aspecto, Hernandez (2007, p.64)
propde que o educador deve ficar atento ao uso das imagens de origem mais
popular, € ndo somente as que ja sao aceitas pela cultura erudita. Ao mesmo tempo,
ele também ndo se deve deixar conduzir somente pelas imagens mais populares,
pois ele também possui o papel de guia do aprendizado para outras formas de
vivéncia.

Podemos perceber, a partir da nossa experiéncia em sala de aula, o poder
gue as imagens possuem ao compararmos a maioria dos atuais livros didaticos de
Ensino Fundamental e Ensino Médio com aqueles de décadas atras: nos primeiros
ha um numero maior de imagens junto ao texto. Parte disso se deu pela
disponibilidade de imagens no mercado, pela facilidade da sua circulagao pela web e
por agéncias que as comercializam. Porém, o que se constata € que ha também
uma forma de reconhecimento de que os livros serdo melhor aproveitados se se

fizer uso delas.

2.3 REFLETINDO SOBRE A PRATICA

A fotografia € uma linguagem que necessita do ato de realizagdo, mas
também de uma leitura da imagem que se obtém. No ambito escolar € comum
vermos esse uso sendo realizado em diferentes situagdes, pois se faz presente nos
cartazes espalhados pelo patio, nos livros didaticos, nos cadernos e nos
computadores, entre outros. O ato de fotografar vem crescendo através do uso de
cameras digitais e celulares, cada vez mais constantes no dia-a-dia.

A fotografia ja é, portanto, uma realidade no meio escolar, independente até
de iniciativas dos professores ou de programas de governo. Como professor,
percebo que muitos alunos chegam a Oficina com certa vivéncia do ato de
fotografar, mas aos poucos vao se dando conta de que a fotografia se apresenta de
formas diferentes, através de outros meios que n&o apenas o digital. Quanto a
leitura da imagem, existe alguma preocupacdo, por parte dos discentes, de

sistematizar o conhecimento visando a uma maior profundidade nos resultados.
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A leitura de imagem tem sido trabalhada por diversos autores, que adquiriram
uma forma de analisa-las em que se buscam significados para o que se vé e
também para aquilo que esta oculto. Esse olhar pode ter diferentes enfoques, o que
caracteriza o carater polissémico da imagem. A antropologia buscara um enfoque
diverso daquele da histéria ou da educagcdo. Um médico podera ver a foto de uma
parte do corpo de um paciente buscando um diagnéstico, enquanto um antropdlogo
procurara por tragos da cultura naquela imagem. Um historiador tentara identificar
caracteristicas que demonstrem um modo de vida em determinada época, e um
educador sera capaz de se utilizar da imagem para transmitir um conteudo para
seus alunos.

Martine Joly (2006) mostra os diversos tipos de imagem e de que forma ela
esta inserida na sociedade. Se, por um lado, essa leitura pode ocorrer de maneira
mais simples, por outro, € necessario que nos fagamos uma leitura mais consciente
daquilo que pode ser visto como “natural”’. A imagem fixa sempre esteve presente
nos diferentes grupos: desde a pré-historia, com os desenhos nas paredes, até hoje,
com as imagens virtuais ou de sintese.

Mais proxima de nds, no Renascimento, a questdo da separagao da
representacao religiosa e da representacao profana estara na origem
do surgimento dos géneros pictoricos. Mesmo abolido, o iconoclasmo
bizantino influenciou toda a histéria da pintura ocidental.

De fato, no campo da arte, a nogdo de imagem vincula-se
essencialmente a representacdo visual: afrescos, pinturas, mas
também iluminuras, ilustragdes decorativas, desenho, gravura,
filmes, video, fotografia e até imagens de sintese. A estatuaria € mais
raramente considerada “imagem” (JOLY, 2006, p.18).

Além dessas representagdes, a nogao de imagem também envolve a imagem
mental, que corresponde a “uma estrutura formal que interiorizamos e associamos a
um objeto, que pode ser evocado por alguns tragos visuais minimos” (JOLY, 2006,
p.20), e a imagem verbal, que é aquela evocada pelas descricdes.

Também Cristina Costa (2005, p.28) procura definir o que é imagem e
diferenciar alguns de seus tipos. A imagem mental é aquela estimulada por um dado
externo, porém, existe uma imagem que pode surgir a partir dela.

Outra imagem ¢é aquela que a pessoa produz através de complexo
processo mental pelo qual analisa, qualifica, interpreta e hierarquiza
essa imagem primordial, transformando-a numa imagem sua, interna,
subjetiva, Unica, pessoal. Essa imagem processada ja ndo depende
mais de estimulos externos, ela permanece em nossa consciéncia
como um dado, uma memoria, uma realidade em si mesma, como a
qualifica Jean Paul Sartre em A imaginacéo.
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A imagem produzida constitui uma forma de expressdo da cultura de um
grupo e demonstra que houve um processo cognitivo em que o individuo transmite
aquilo que esta dentro de si. Costa propde a divisdo das imagens produzidas em
‘imagens tradicionais”, elaboradas manualmente, como o desenho, a pintura e a
escultura, e “imagens técnicas”, obtidas com a ajuda de equipamentos que
interferem de certa forma no processo de producédo, como € o caso da fotografia, do
cinema e das imagens digitais. Para este trabalho, compartiihamos a definicdo da
fotografia como uma imagem técnica e ressaltamos o seu carater de produzir uma
interferéncia na imagem real, ou seja, a fotografia, assim como as outras imagens,
nao é o real, mas pode ser uma representacao dele ou até mesmo uma nova forma
de reapresenta-lo.

A fotografia ja nasceu como uma imagem da época moderna e logo se tornou
industrializada, contribuindo para o aumento da comunicacao a distancia. Associada
a evolugado dos transportes e da urbanizacdo, ela contribuiu para a disseminacao
cultural.

Legitimada pelo carater cientifico do aparelho que a produz, a
fotografia contou com crédito ilimitado junto ao publico desde o seu
surgimento: para todos, olhar uma fotografia era como ver o mundo
com seus proprios olhos, pois a fotografia era considerada a
representacéo cientificamente exata do mundo visivel (GURAN, 2008, p.2).

Como imagem técnica, ela ganhou credibilidade como retrato fiel da
realidade, contudo, aos poucos, também se percebeu que ela poderia representar o
ponto de vista de alguém que, em sua produgao, ja direcionava o olhar para um tipo
de enquadramento, angulo ou elementos inseridos na imagem. Em outros casos, ela
permitia uma alteracido dos seus elementos modificando bastante a realidade.

Sobre a legitimidade da imagem, mesmo que tenhamos em mente que ela
possa representar parte ou nada da realidade, vemos na historiografia o uso da
fotografia para compor elementos, tecer redes que incluem o verbal, o visual e o
texto escrito.

Kossoy (2001, p.30) aponta certo preconceito em relagao ao uso da fotografia
como fonte historica ou instrumento de pesquisa devido a uma “[...] tradigdo escrita
como forma de transmissao do saber [...]” presente na sociedade, e também em
funcdo de uma dificuldade dos pesquisadores em interpretarem imagens quando

estas se apresentam com um sistema codificado de signos diferentes da linguagem
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escrita. Sobre este aspecto, ha a necessidade de o pesquisador codificar as
condigbes técnicas especificas (tecnologia), o assunto que foi abordado e o papel do
fotégrafo na obtencédo da imagem.

Ciavatta (2004, p.22) ressalta que a historia se beneficiou de estudos que
introduziram novas abordagens na metodologia de pesquisa, as quais permitiram
que a fotografia ganhasse legitimagao enquanto documento. Ao propor o estudo das
relagdes de trabalho nas primeiras décadas do século XX, no Rio de Janeiro, ela se
valeria da fotografia como forma de resgatar elementos da memoéria de um grupo.
Compartilhamos as ideias que consideram o carater documental da fotografia; nele,
o conhecimento deixa de ser construido somente pelos grandes homens e
acontecimentos, e se forma através de grupos (de trabalhadores) que eram pouco
considerados na analise.

Essa mudanca implica uma nova periodizagdo na historia
privilegiando-se o dado em lugar do fato. Ocorre entdo um
distanciamento da historia linear progressiva, levando a uma histéria
mais seletiva. O documento ja ndo vale mais por si s6. O que importa
€ a sua relagdo com os outros documentos e o processo de sua
produgao social (CIAVATTA, 2004, p.44).

Usando o conceito de Le Goff em que todo documento € monumento,
Ciavatta coloca ainda que € necessario que o0 pesquisador faca uma
“desestruturagao” desse documento para poder identificar as condicdes de sua
montagem.

Esta analise, todavia, ndo & simples, pois em muito depende da visao do
pesquisador, que devera se valer de determinadas escolhas tedricas e
metodoldgicas, adequando o todo e as partes, que sdo os detalhes ou os vestigios
presentes na imagem.

Ao usar o conceito de imagem/documento e imagem/monumento, Mauad
(2008) buscara nas fotografias elementos da histéria que possam determinar uma
sequéncia de acontecimentos em determinado grupo social. A autora recorre a
importancia dos multiplos olhares capazes de serem gerados pela fotografia. De
acordo com este aspecto, ressaltamos o papel da fotografia como elemento de
memoria, a medida que refletimos sobre as transformag¢des ocorridas no bairro,

resgatando para isto elementos que apontem para uma analise mais comparativa.
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2.4 O OUTRO COMO FORMA DE APRENDIZADO

Ao reconhecer a fotografia como linguagem, usamos alguns conceitos
elaborados por Bakhtin a respeito do papel que esta possui na constituicdo da
sociedade. Bakhtin compartilhava as ideias marxistas no comeco do século XX, mas
fazia criticas ao que ele chamou de modelo monolégico e acabado ao qual o
individuo deveria se adequar. Essa perspectiva colocava uma sociedade sem um
espaco para a fala do individuo e sem considerar as multiplas vozes que sao
inerentes a qualquer lugar. Um enunciado, por exemplo, deve estar aberto as novas
formas de ver, dialogando com outras pessoas. E a multiplicidade de vozes
(polifonia) que ira dar sentido a esse enunciado.

Sua reflexdo tem como base a literatura e, mais tarde, seu modo de
interpretacédo serviria de base para as relagdes entre a vida e a arte. Ao analisar
obras literarias em relagdo ao que venha a ser o herdi de um texto, ele coloca:

O excedente de minha visdo contém em germe a forma acabada do
outro, cujo desabrochar requer que eu lhe complete o horizonte, sem
Ihe tirar a originalidade. Devo identificar-me com o outro e ver o
mundo através de seu sistema de valores, tal como ele o vé; devo
colocar-me em seu lugar; e depois, de volta ao meu lugar, completar
seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora
dele, devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante
0 excedente da minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu
sentimento (BAKHTIN, 2000, p.45).

Bakhtin desenvolve o conceito de exotopia para a compreensao do sentido,
que nao esta determinado a uma fronteira de espago unico e pode ser despertado
por outros fatores. Em nosso caso, ao colocarmos o retrato fotografico em evidéncia,
a exotopia acontece na medida em que o aluno acaba se percebendo na imagem
que outro produziu e naquilo que seus colegas interpretam de si mesmos. A
experiéncia de ser visto € algo que causa um estranhamento na maioria das
pessoas. Ser visto através de uma foto, por meio de uma transmissdo em video ou
mesmo escutar uma gravagado da propria voz gera um estranhamento daquilo que
Ihe é familiar.

Dessa forma, o outro acaba sendo indispensavel no processo de
internalizagcdo da linguagem e na construgdo da subjetividade. Para Bakhtin, o ser

esta relacionado ndo somente com aquilo que o individuo considera, mas também
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em relagcdo ao que o outro passa a ver sobre ele. Considerando a fotografia como
linguagem, ndés nos apoiamos na reflexao realizada por Bakhtin a respeito do uso da
linguagem pelo homem e suas caracteristicas que, segundo ele, € entendida como
um conjunto de codigos em que a percepgao so € possivel através da consideragao
do carater ideoldgico do individuo, de seu grupo em um dado contexto histérico. Um
texto, por exemplo, faz parte de um contexto maior, pois € elaborado dentro de um
grupo que compartilha de um sistema de codigos comum.

O conceito dialégico da linguagem desenvolvido por Bakhtin mostra que toda
enunciagdo passa a ser um dialogo, ou seja, a fala, a escrita e outras linguagens
transformam-se em uma relacdo do emissor e do receptor.

O “outro” passa a ser um referente para a compreensao do que é transmitido
e vivenciado.

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural ou social)
como todo corpo fisico, instrumento de producdo ou produto de
consumo; mas, ao contrario destes, ele também reflete e refrata uma
outra realidade, que Ihe é exterior. Tudo que é ideoldgico possui um
significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros
termos, tudo que é ideolégico € um signo. Sem signos nao existe
ideologia. Um corpo fisico vale por si préprio: nao significa nada e
coincide inteiramente com sua prépria natureza. Neste caso, nao se
trata de ideologia. No entanto, todo corpo fisico pode ser percebido
como simbolo: € o caso, por exemplo, da simbolizagdo do principio
de inércia e de necessidade na natureza (determinismo) por um
determinado objeto unico. E toda imagem artistico-simbdlica
ocasionada por um objeto fisico particular ja € um produto ideolégico.
Converte-se, assim, em signo o objeto fisico, o qual, sem deixar de
fazer parte da realidade material, passa a refletir e a refratar, numa
certa medida, uma outra realidade (BAKHTIN, 2004, p.31).

A consciéncia individual ira se formar a partir do social, do contato e do
dialogo com o outro, a medida que o individuo se torna possuidor de uma
consciéncia baseada nas relagdes sociais. O processo dialégico esta marcado pela
compreensao do processo semiodtico, cheio de signos, do qual o homem faz parte e,
para podermos compreendé-lo melhor, € necessario um aprofundamento na
estrutura desses signos e suas significagdes. O didlogo com o outro assume aqui
uma relevancia maior porque existe a necessidade de que consideremos as ideias,
as palavras e as diferentes visbes de mundo que o outro oferece.

Dessa forma, para Bakhtin (2004), o individuo somente é sujeito quando
ocorre uma interagdo com os demais, em um processo de alteridade com o outro e,

assim como o discurso que organiza a fala, o olhar também podera constituir este
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sujeito. Esses olhares dependem das relagdes sociais que os homens mantém entre
si, e o individuo possui vozes que falam de si. Realizando uma analogia, podemos
dizer que o aluno possuiria vozes que falam dele, na medida em que foi construido a
partir de outras vozes que o formam como individuo. E o seu comportamento na
escola, o seu olhar e os seus discursos refletem essa sua formagao.

Para Oliveira (1997), Vygostsky julga esse contexto importante, no sentido de
que o sujeito também se constituira a partir de sua historia cultural. Tendo elaborado
sua teoria relacionada ao comportamento do individuo apds a revolugao russa,
Vygotsky, assim como Bakhtin, teve como fonte as concepg¢des marxistas de
interpretacao da realidade.

De acordo com o autor, a cultura do ser humano vai ganhando diferengas de
acordo com cada meio social, e o aprendizado da crianca ira depender do tipo de
sociedade, do tipo de familia e dos valores com os quais convive. A relagcdo mediada
através de instrumentos também é um fato relevante, pois sera através deles que o
individuo se relacionara com o mundo. Uma vara, por exemplo, serve para pescar,
no entanto, o individuo devera aprender a usa-la. Transpondo este exemplo,
podemos pensar que a camera fotografica poderia ser usada como instrumento de
mediacao, pois é através dela que o sujeito ira estabelecer uma interpretacédo do
mundo e demonstrar seu conhecimento.

Nesse sentido, a cultura de cada sociedade é mutavel, ndo €& estatica,
modificando-se a cada época; mesmo que um determinado aspecto permaneca por
anos, chegara um tempo em que ele se transformara. O homem vive em uma
sociedade complexa plena de incertezas e de certa forma insegura,onde os
individuos criam meios diferentes para solucionar questdes, desenvolvendo novas
habilidades, apropriando-se de bens e instrumentos para transformar esta mesma
sociedade.

O processo pelo qual o individuo internaliza a matéria-prima
fornecida pela cultura nao é, pois, um processo de absorgéo passiva,
mas de transformacgao, de sintese. Esse processo €, para Vygotsky,
um dos principais mecanismos a serem compreendidos no estudo do
ser humano. E como se, ao longo de seu desenvolvimento, o
individuo “tomasse posse” das formas de comportamento fornecidas
pela cultura, num processo em que as atividades externas e as
funcdes interpessoais transformam-se em atividades internas,
intrapsicolégicas (OLIVEIRA, 1997, p.38).

Segundo Oliveira (1997, p.38), Vygotsky afirma que existe aquilo que o

homem adquire ao nascer, mas outros aspectos sao fruto desta sociedade com
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relagbes mais complexas. O conhecimento que ele denomina fungdes psicologicas
superiores € resultado do aprendizado deste individuo a partir de processos que ele
vai associando, gerando uma nova forma de saber.

As origens das fungbes psicolégicas superiores devem ser buscadas,
assim, nas relagcdes sociais entre os individuos e os outros homens:
para Vygotsky o fundamento do funcionamento psicolégico
tipicamente humano é social e, portanto, historico. Os elementos
mediadores na relagdo entre o homem e o0 mundo — instrumentos,
signos e todos os elementos do ambiente humano carregados de
significado cultural — s&do fornecidos pelas relagbes entre os homens.
Os sistemas simbdlicos, e praticamente a linguagem, exercem um
papel fundamental na comunicagdo entre os individuos e no
estabelecimento de significados compartilhados que permitem
interpretagdes de objetos, eventos e situagdbes do mundo real
(OLIVEIRA,1997, p.40).

Destacamos o papel da educacédo, na qual o individuo ndo adquirira esse
conhecimento sozinho, mas com a ajuda de outros que fornecer&o subsidios para o
desenvolvimento dessas fungdes psicologicas superiores. A familia e também a
escola tém a funcdo de fornecer subsidios para que a crianga passe a ter
conhecimentos gerais para realizar seu aprendizado e optar por direcionamentos de
seu interesse. E na escola que ela conseguira se apropriar de certos instrumentos e
sera capaz de utiliza-los nas situacdes determinadas.

Estabelecendo uma relagdo com nosso objeto de estudo, o aluno, quando
comeca a frequentar a Oficina de Fotografia, ja traz consigo um conhecimento prévio
daquilo que seja uma fotografia. Alguns, inclusive, ja tém certa familiaridade com
equipamentos e com formas de linguagem, tendo realizado imagens anteriores com
algum grau de complexidade. Acontece que na Oficina ele devera explorar outras
formas de linguagem e refletir sobre aquilo que produz. Ele nao obtera
necessariamente imagens melhores ao final do periodo, porém espera-se que o faga
de modo mais consciente e com uma analise mais critica. Além disso, a formacao
geral visa despertar nele melhores formas de interagir com o meio em que vive.

E na escola que também ocorre a mediacdo que, em termos gerais,
compreendera o processo de intervengdo de um elemento intermediario numa dada
relacdo. O processo simples de estimulo-resposta € substituido por um ato
complexo, mediado, que representa um estimulo facilitador desta operacéo;
conforme o individuo se desenvolve, as relagbes mediadas passam a predominar

sobre as relagdes diretas.
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Vygotsky (2003, p.31) identificou dois tipos de instrumentos de mediacdo: os
instrumentos e os signos. A importancia dos instrumentos na atividade do homem
recebe a influéncia de sua formagado marxista; ele busca compreender as
caracteristicas do homem através do estudo da origem e do desenvolvimento da
espécie humana a partir do trabalho e da formagdo da sociedade. Através da
atividade coletiva e, portanto, das relacdes sociais, acontecera o uso dos
instrumentos, e é pelo trabalho que havera uma agao transformadora do homem
sobre a natureza.

O instrumento carrega consigo a fungdo para a qual ele foi criado, e sua
forma de utilizacido sera a de apropriacdo desta natureza.

Quanto aos signos, eles podem ser definidos como elementos que
representam ou expressam outros objetos, eventos, situagbes ou simbolos. O seu
reconhecimento se da no campo individual, ou seja, um determinado objeto pode ter
significados diferentes para cada pessoa.

Percebemos, através da analise de imagens que, ao observarmos uma
fotografia, identificamos interpretagdes diferentes, pois elas dependem do referencial

de cada um.
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3 0S POLOS DE EDUCAGAO PELO TRABALHO - FORMAGAO E PRINCIPIO
EDUCATIVO

A Oficina de Fotografia esta inserida em um projeto maior denominado Polos
de Educacgado pelo Trabalho e segue, portanto, as diretrizes determinadas pela
Secretaria Municipal de Educacao, apesar de haver certa liberdade para que cada
unidade desenvolva um curriculo mais adequado a sua realidade docente e
discente. O principio basico que norteia esses polos € uma formacdo para o
trabalho, sem necessariamente ser profissionalizante, ter o compromisso direto de
formar mao-de-obra, ou direcionar o aluno para um estagio. O que se prioriza neste
caso € um complemento da formacéo geral que o aluno recebe na escola regular,
bem como reflexbes sobre esse ambiente do trabalho.

O trabalho aparece aqui como um principio educativo, no qual o aluno devera
obter certo conhecimento para poder, mais tarde, fazer um direcionamento mais
especifico para o seu campo de estudo.

A reflexdo realizada nesta pesquisa encontra-se no ambito desse universo
dos Polos de Educacéao pelo Trabalho e, ao optarmos por um tipo de pesquisa em
que o pesquisador esta inserido nesse contexto, julgamos necessaria uma analise

mais detalhada sobre o fundamento em que esta oficina se apoia.

3.1 A PESQUISA PARTICIPANTE

Ao iniciarmos a pesquisa havia uma preocupag¢ao com a obtencao dos dados
e de que maneira poderiamos chegar a conclusdes a partir dos relatos dos alunos e
de suas impressdes sobre as imagens. Consideramos que a analise dessas
imagens teria condigdes de ser realizada através de uma pesquisa qualitativa, pois
nao trabalhariamos majoritariamente com dados estatisticos, porcentagens, tabelas,
entre outros recursos quantitativos, para se chegar ao resultado final.

A pesquisa qualitativa tem se apresentado com maior frequéncia nas ciéncias
humanas e, em especial, na educagdo nas ultimas décadas. Segundo Trivifios
(1990, p.117), alguns fendbmenos sociais sao dificeis de serem analisados em fungao
da sua quantificagdo, pois geram pesquisas apoiadas no positivismo ou no
empiricismo. Compartilhamos também a ideia de que os dados quantificaveis nao se

restrinjam somente a dados estatisticos, mas que possibilitem um avango na sua
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interpretacdo e na determinagdo de uma validade conceitual. Para o autor, as
pesquisas qualitativas “tém um tipo de objetividade e de validade conceitual que
contribuem decisivamente para o desenvolvimento do pensamento cientifico”
(TRIVINOS, 1990, p.118). Procuramos nos apoiar em alguns principios apontados
pelo autor sobre a pesquisa qualitativa, como o seu carater descritivo, a
preocupacao com O processo e hao somente com o resultado, e o pesquisador
como um elemento-chave no desenvolvimento da investigagao.

A descricdo neste tipo de pesquisa pode ser rica em detalhes no que se
refere a anadlise de pessoas, locais, falas e acontecimentos e que “privilegiam
essencialmente a compreensdo dos comportamentos a partir da perspectiva dos
sujeitos da investigagdo” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.16).

A escolha por uma metodologia de pesquisa participante ocorreu como forma
de buscar uma aproximacao maior entre pesquisador e pesquisado, e também por
se ter em vista questionamentos a respeito do material produzido dentro da Oficina e
observados durante a pratica como professor, o que fez com que levantassemos as
formas de expresséo geradas através das imagens, revelando modos de interpretar
e de ser interpretado pelo mundo.

Como um pesquisador inserido no espaco do PET Presidente Médici,
vivenciando o cotidiano e coordenando as atividades dentro da Oficina de
Fotografia, consideramos este tipo de pesquisa o mais adequado, ja que existe a
necessidade de assumirmos o fato de que a analise ndo é realizada de forma
independente, com um pesquisador que nao faz parte do grupo e se posiciona
apenas como observador.

Existem questdes em que é necessaria maior atengcdo quanto ao
posicionamento do pesquisador em relacdo as situagdes vividas. Para Oliveira &
Oliveira (1981, p.28):

De fato, se o objetivo do pesquisador é contribuir para uma
problematizagao e uma clarificagdo da pratica vivida pelo grupo, ele
deve preservar uma distancia critica em relacéo a realidade e a acao
quotidiana do grupo. A verdadeira inser¢cao implica, portanto, uma
tensdo permanente entre o risco de identificagdo excessiva do
pesquisador com os protagonistas da situagdo em que esta inserido
e a necessidade de manter um recuo que permita uma reflexao
critica sobre a experiéncia em curso. E preciso, justamente, alcangar
uma sintese entre o militante de base e o cientista social, entre
observador e o participante, sem sacrificar nenhum dos dois polos
desta relagao.
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Ao longo da experiéncia vivenciamos este tipo de ocorréncia, em que a busca
pela “imparcialidade” devia ser realizada a cada momento, ao mesmo tempo em que
o envolvimento com o aluno e com as questdes da aula se apresentava constante.
Houve situagdes em que, por exemplo, procuramos fazer com que o aluno estivesse
mais espontédneo para comentar sobre uma imagem, enquanto, paralelamente,
como professor, tinha a necessidade de chamar a sua atengdo sobre seu
comportamento em relagdo aos colegas. Neste caso, o depoimento sofria a
influéncia decorrente da intervencéo do professor.

Reconhecemos a importancia de certo distanciamento, contudo, como aponta
Trivifios, o pesquisador deve manté-lo no que se refere aos problemas pessoais que
se apresentam no grupo ou relativos a um individuo.

Na pesquisa qualitativa participante, o investigador, sem duvida, &
um sujeito engajado no processo de melhoria de vida de algum grupo
ou comunidade. O ser neutral € um trago apenas observavel para
aqueles eventos que escondem interesses mesquinhos, subalternos,
egoistas, de ganho pessoal etc. A resposta do investigador em face
de acontecimentos desta natureza € a objetivacdo de suas
realizacbes, a margem das brigas e dimensdes individuais
(TRIVINGS, 1990, p.142).

Diferente de outros tipos de abordagens qualitativas, a “imparcialidade” do
pesquisador participante esta relacionada a esses aspectos, uma vez que ele esta
inserido no processo, devendo também considerar que o0 grupo possui seus proprios
valores, que nem sempre sao 0os mesmos do pesquisador. Dinamicas de vida,
modos de interpretacdo da realidade, organizagcao familiar, entre outros aspectos,
sdo algumas vezes proprios daquele grupo e da situagdo vivida, e o pesquisador
deve considerar isto em sua busca. Ao mesmo tempo em que identificamos
dificuldades quanto a postura do pesquisador como o individuo que tem por fungéo o
levantamento e a discussao sobre um determinado aspecto, também vemos certa
vantagem quanto aos outros tipos de abordagem, o que diz respeito a relagdo mais
préxima entre um e outro.

O pesquisador nao esta ali disfargado, como aponta Borda (1981, p.44).
Algumas pesquisas nos anos 70 tinham como objeto a cultura do homem comum,
trazendo-a para o meio académico. O pesquisador ndo deve se disfarcar como um
membro do grupo, mas deixar as regras claras quanto a sua pesquisa e ao que tem
intencao de fazer. Em nosso caso, a colocagcdo de um gravador ligado sobre a mesa

em algumas aulas era quase sempre precedida de uma explicagado breve sobre a
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pesquisa, principalmente quando havia alunos novos ou pouco assiduos no grupo.
Percebemos que este procedimento deixava, inicialmente, alguns preocupados ou
timidos, porém, com o passar do tempo, a maioria se acostumou, e pudemos
perceber que, na auséncia do professor, alguns alunos pegavam o gravador para
cantar e entrevistar o colega, ou mesmo pediam, ao final da aula, para ouvir suas
vozes. O envolvimento e a aceitagdo do pesquisador neste caso ocorrem mais
espontaneamente e ha a facilidade de se obterem os dados com uma maior
proximidade.

Mais do que justificar a presenga do pesquisador diante do grupo estudado,
este tipo de pesquisa é utilizado para se alcangar uma solugao a partir da definicdo
de um problema, mas de maneira que envolva todos. Para Chizzotti (2006, p.25),
todos os membros

[...] promovem uma ampla participagcdo no processo de coleta e de
andlise das informacdes necessarias para aprofundar o
conhecimento desse problema e deliberam, partilhadamente, sobre
as agdes mais consequentes que levem a uma situagéo mais justa e
satisfatéria aos usuarios.

Em relagéo ao grupo estudado, vimos que os alunos reconhecem uma forma
de identificacdo com as imagens ou com o jeito de produzi-las, € percebem que o
conhecimento a respeito da fotografia, no que se refere ao dominio dos
equipamentos, as formas de enquadramento e aos ajustes de luz, sofre certa
limitagdo, e buscam na Oficina uma forma de aprimoramento. Alguns alunos, ao
ingressarem na Oficina, possuem uma forma de dominio da técnica fotografica
capaz de gerar imagens boas, e outros vdo compartilhando esses saberes com os
demais. Para Chizzotti, em uma pesquisa participante, consideramos que:

[...] os membros de comunidades detém conhecimentos e,
potencialmente, sdo capazes de identificar seus problemas, ter
consciéncia de suas necessidades e das condicbes que os
determinam, esclarecer o contexto em que vivem e formular os meios
necessarios para afronta-los, desde que auxiliados adequadamente
para reunir o conjunto de forgas da coletividade (CHIZZOTTI, 2006,
p.27).

A interagdo com os colegas e a associagdo com 0s novos conhecimentos
adquiridos ao longo do curso permitem que questdes e propostas de trabalho surjam
e sejam desenvolvidas pelo coletivo. Fotografar determinado assunto, maneiras de
se posicionar para ser fotografado e comportamento na sala de aula, por exemplo,

séo definidos muitas vezes pelo grupo como um todo.
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3.2 AEDUCAGAO PELO TRABALHO

A relacao entre o trabalho e a educacido nao € simples, mas € discutida com
certa frequéncia no meio académico. Uma das questdes a que nos atemos diz
respeito ao tipo de formacéo educativa e ao seu vinculo ou ndo com o mercado do
trabalho. Alguns estudos baseiam-se nas teorias elaboradas por Marx e Luckacs no
que se refere ao conceito de trabalho e por Gramsci e Hobsbawm sobre o trabalho e
sua formacao.

Ao analisar a situagdo do comego do século XX na Europa, Hobsbawm (2008)
mostra uma sociedade que crescia ainda em fungao da forga do setor secundario. O
operario da fabrica era uma categoria que ja vinha apresentando uma forma de
trabalho ritualizada e alienante.

O trabalho manual coletivo é, por tradicdo, uma atividade bastante
ritualizada, profundamente entrelagcada com a estruturagao ritual das
vidas dos individuos e das coletividades sociais, os ciclos das
estacdes do ano, inicio e fim, os ritos de passagem e tudo o mais.
Tanto os lugares de trabalho quanto os grupos de trabalho séo
estruturados e, com freqiéncia, coesos (HOBSBAWM, 2008, p.102).

Ciavatta lembra que o trabalho, segundo Lukacs, tem como base o homem e
serve para estrutura-lo.

Reconhecemos no trabalho ndo somente suas formas histéricas,
manipuladoras ou degradantes, trabalho morto objetivado em um
numero de bens consumidos ou desperdicados, incessantemente
renovados. Mas o trabalho como atividade ontoldgica, fundamental,
através da qual se produz sobrevivéncia e se reproduz a vida, se
criam a cultura e as relagbes entre os seres humanos (CIAVATTA,
2005, p.32).

Aquele trabalhador que era especializado e dominava praticamente todas as
etapas de produgdo (artifice ou artesdo) perdia seu campo de trabalho devido ao
surgimento das maquinas e de um outro padrao de operario que, devido a divisdo do

modo de produgado, s6 conhecia uma etapa de todo o processo.

A verdadeira crise do artifice se instalou quando operarios
qualificados tornaram-se substituiveis por operadores de maquinas
semi-especializados, ou através de uma divisdo diferente do trabalho
em tarefas especializadas e tarefas de aprendizado rapido, ou seja,
aproximadamente nas duas Uultimas décadas do século XIX
(HOBSBAWM, 2008, p.373).
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Se com o artesdo a producdo era menor € mais lenta, havia, porém, o
dominio da técnica, que fazia com que o trabalhador tivesse um posicionamento
melhor na sociedade. Essa substituicdo é comum no mundo contemporaneo, no
qual algumas profissbes chegam até a desaparecer. Contudo, o que levantamos
aqui é o fato de que um trabalhador que esta vinculado a uma unica funcdo também
vem sendo obrigado a se modificar.

Com o prevalecimento das atividades ligadas ao setor terciario (comércio e
servigos), vemos que é exigido do trabalhador que ele domine um numero maior de
técnicas de producdo e que tenha uma formagdo mais abrangente e flexivel,
tornando-se capaz de lidar com essas mudancgas.

A formacéo para o trabalho constitui uma de nossas questdes, pois néo basta
o dominio da técnica, mas também que haja o processo de formagédo. De uma forma
geral, o trabalho pode ser percebido como uma dimenséo importante do individuo
desde o inicio de sua vida.

Na constituicao do projeto do PET Presidente Médici, pudemos observar que
a mudancga de interesse por atividades nédo ligadas a industria também ocorreu. Até
poucos anos atras, o Pélo mantinha salas com equipamentos ligados as Artes
Industriais, Técnicas Comerciais, Educagao para o Lar e as Técnicas Agricolas, pois
a idéia inicial do projeto previa uma capacitacao nestas duas areas. A falta de
ingresso de professores especializados nestas disciplinas, a aposentadoria de
outros e a maior procura por areas ligadas a informatica fizeram com que essas
oficinas desaparecessem e 0s poucos professores que restaram buscaram
diferentes opgdes para novas oficinas.

Gramsci (2004) realizou uma analise do sistema escolar na Italia na década
de 30, refletindo sobre o tipo de ensino e o curriculo aplicado principalmente nas
fases iniciais. O autor argumenta que na escola primaria, deixada muitas vezes de
lado em favor das escolas média e superior, a crianga recebia no¢des capazes de
gerar um principio educativo em um ambiente “impregnado de folclore”. Dessa
forma, ela adquiriria no¢des de ciéncia, de direitos e de deveres que comprovariam
que o homem tem a capacidade de transformar a natureza, de agir através de
regras, buscando o desenvolvimento da sociedade. Essa transformacdo se daria
através do trabalho.

Pode se dizer, por isso, que o principio educativo no qual se
baseavam as escolas primarias era o conceito de trabalho, que nao
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pode se realizar em todo o seu poder de expansdo e de
produtividade sem um conhecimento exato e realista das leis
naturais, e sem uma ordem legal que regule organicamente a vida
dos homens entre si, ordem esta que deve ser respeitada por
convicgao espontdnea e nao apenas por imposicdo externa, por
necessidade reconhecida e proposta a si mesmo como liberdade e
nao por simples coercdo (GRAMSCI, 2004, p.43).

A divisdo entre o trabalho manual e o intelectual, bem como a existéncia de
variadas escolas que so reforcavam essa divisao, em nada contribuiram para uma
formacéo humana ideal. Para Gramsci, o trabalho possui um principio educativo em
que o dominio da ciéncia e das nocdes de direito e deveres dentro de uma escola
unitaria buscaria a emancipagdo do homem.

Ele lembra que certas disciplinas, como o latim, apesar de serem
consideradas ultrapassadas, forneciam uma base para a crianca entender a
formacgao da palavra e descobrir as origens da lingua italiana.

Nessa fase, a crianga deve absorver nogdes fundamentais que demonstrem
uma transformacao ndo s6 no mundo, mas aquela que ocorre com ela propria. “De
fato, nesse periodo, o estudo ou a maior parte dele deve ser assim (ou assim
aparecer aos discentes) desinteressado, ou seja, néo deve ter finalidades praticas
imediatas ou muito imediatas, deve ser formativo, ainda que “instrutivo”, isto &, rico
de nogdes concretas” (GRAMSCI, 2004, p.49).

Uma das questdes discutidas pelos professores dos PETs ao longo dos anos
refere-se aos Polos de Educacéao pelo Trabalho e a elaboracdo de um conhecimento
de certa forma “desinteressado”, ja que ndo se objetiva uma capacitagcao técnica
voltada exclusivamente para o mercado de trabalho. Reconhecemos que existe uma
capacitacao técnica no que se refere ao dominio de técnicas importantes, contudo, a
faixa etaria com a qual se trabalha corresponde a criangas de nove a quatorze anos
estd, em sua maioria, na fase de ingressar neste mercado, pelo menos em teoria.
Entre os alunos de fotografia por nés observados, ndo percebemos um interesse
maior neste sentido, apesar de termos conversado algumas vezes sobre as formas

de atuacao de um fotégrafo.

A educacdo escolar cabe a construgdo/reconstrucéo e a pesquisa do
conhecimento sistematizado, basico para a aquisicdo de
conhecimentos mais avangados, para a insercdo esclarecida no
mundo do trabalho e para o exercicio da cidadania (CIAVATTA, 2005,
p.33).
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Em todos os documentos analisados sobre o PET, bem como as discussdes
com professores e chefes de outras unidades, ndo percebemos que houvesse um
direcionamento no curriculo visando ao exercicio de uma funcdo no mercado de
trabalho. Pedagogicamente, a organizagcdo dos curriculos das unidades parece
contribuir para uma formagdo mais diversificada e transformadora. A diversidade
permite que o aluno possa adquirir valores morais que complementam a formacgao
que adquire em outros espagos.

Observar um trabalho exposto em um museu ou mesmo expor seus trabalhos
ao final do semestre para os alunos de outras oficinas pode nao fazer dele um futuro
fotégrafo ou artista plastico, o que ndo é a nossa intengcdo, mas servira para a
construgao de novas vivéncias.

O carater transformador esta na possibilidade de se conscientizar sobre a sua
condi¢cao social, ou que possam ser visualizadas outras formas de consciéncia que
nao somente as vividas em seu meio. Nao realizamos um estudo sécio-econdmico
sobre o grupo estudado, mas pela descricdo dos alunos no desenvolver das
atividades, identificamos familias com perfil s6cio-econdbmico mais baixo, pouca
instrucdo e muitas vezes, com o seu nucleo familiar desestruturado. Reis (2005,
p.54) argumenta que se o trabalhador aliena seu préprio corpo e, para sobreviver,
submete-se a certa monotonia e repeticao de a¢des, a mudanga poderia vir através

da educacao e de uma percepcao estética que esta na base do ser humano.

[...] € possivel imaginar que o trabalho educativo para o
desenvolvimento dos sentidos subjetivos do homem social — de um
ouvido musical, um olho sensivel a beleza, de sentidos capazes de
prazeres humanos, que se transformam em sentidos que se
manifestam como forgas do ser humano — talvez seja a arte do
trabalho (REIS, 2005, p.54).

A escola, porém, tem seu papel formativo, e acreditamos que os valores estdo
ligados a um tipo de organizacdo em que aquilo que prevalece é uma formagéao
geral e abrangente.

Um sistema de ensino elaborado tendo em vista uma educacgao de qualidade
e que atenda as necessidades de trabalhador € o ideal. Acreditamos que se essa
educacao for realizada de forma integral, ou pelo menos de forma mais completa,
mais ela alcancara seu objetivo e possibilitara um volume maior de experiéncias

para o aluno. Quando essa formagado se direciona ao mundo do trabalho ha a
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necessidade de refletir acerca das questbes da funcdo da escola neste caso.
Concordamos com Frigotto quando aponta que o principio educativo do trabalho
consiste em considera-lo como um dever e direito do ser humano. Para ele:

Um dever a ser aprendido, socializado, desde a infancia. Trata-se de
aprender que o ser humano - como ser natural - necessita elaborar a
natureza, transforma-la, e pelo trabalho extrair dela bens uteis para
satisfazer as suas necessidades vitais e socioculturais. Quando nao
se socializa este valor, a crianga e o0 jovem tornam-se, no dizer de
Gramsci, espécies de mamiferos de luxo, que acham natural viverem
do trabalho e da exploragao dos outros (FRIGOTTO, 2005, p.15).

Mais do que capacitar o individuo para uma légica de mercado, vemos que 0
principio educativo do trabalho ndo consiste na formagdo de mao-de-obra para o
capital, mas em uma capacitacdo em que o educando possa analisar a realidade de

forma critica e transformadora da realidade em que se vive.

3.3 O FUNCIONAMENTO DOS POLOS DE EDUCAGCAO PELO TRABALHO (PETs)

Os PETs sado unidades que foram criadas pela Secretaria Municipal de
Educacdo do Rio de Janeiro a partir de 1995 como uma forma de estabelecer
nucleos onde seriam ministradas as disciplinas de Técnicas Agricolas, Artes
Industriais, Educacao para o Lar e Técnicas Comerciais.

Até entdo, estas disciplinas faziam parte do nucleo comum das escolas da
rede e estavam inseridas em determinadas unidades escolares de acordo com a
capacidade e a estrutura que estas possuiam para abriga-las. Para a realizagao
destes cursos, havia a necessidade de salas que simulassem, por exemplo, um
escritorio para a disciplina de Técnicas Comerciais; espagos para horta, cozinha,
maquinas de costura, tornos, plainas, serras e varios outros equipamentos para os
cursos de Técnicas Agricolas, Educagdo para o Lar e Artes Industriais,
respectivamente.

Em 1993, a Secretaria Municipal de Educagao do Rio de Janeiro (SME) deu
inicio a uma série de reunides com o objetivo de criar Unidades de Extensao
Educacional como uma alternativa para que fosse aproveitado o tempo livre dos
alunos matriculados. Além disso, surgiu um Grupo de Estudo (GT) organizado pela

propria SME, do qual participaram alguns professores de Formacado Especial,
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membros da SME e das Divisbes de Educacdo (DEC) da atual Coordenaria
Regional de Educagao (CRE), que discutiram e avaliaram a situacéo dos cursos de
formacgao especial em relagao:

« a eficiéncia e aos objetivos alcangados;

* ao material existente em cada escola;

* ao numero de professores atuantes;

» as transformagdées no mundo do trabalho e ao papel da

escola de Ensino Fundamental neste contexto.

Dessa forma, surgiram em 1995 os Polos de Educacgao pelo Trabalho (PETs),
tendo como principios desenvolver, entre outros objetivos:
« acbes que articulem educacao, trabalho e vida;
* possibilidade de formar o homem cidadao e trabalhador
através da estimulacao da capacidade critica e criativa;
» propiciar momentos de reflexdo e debates acerca do
mundo do trabalho (RIO DE JANEIRO - RJ, 1994).

As propostas desses Polos estavam baseadas no Nucleo Curricular Basico
Multieducagao da SME, que tem como meta a construgao do sujeito ético, autbnomo
e uma escola com uma atuacao de acordo com a realidade.

O livro Multieducagéo: Nucleo Curricular Basico, editado em 1996 pela SME,
trata do tema Escola/Vida/Trabalho e propde um direcionamento do ensino voltado
para uma formagao geral, mas que se preocupe também com as questdes relativas
ao mundo do trabalho.

O conteudo escolar, concretizando o nexo escola/vida cidada, deve
discutir esta experiéncia que se traduz pelo local onde o aluno reside,
como mora, onde ou quando ele préprio e/ou seus familiares
trabalham, quanto ganham, o tipo de acesso que tém aos bens
econdmicos e culturais, o modo de vida de sua familia.

E importante, portanto, entender a légica de nossos alunos, o
significado que a educacao e o trabalho tém em suas vidas.

Importa compreender que as criangas inseridas no mundo do
trabalho tém que ser vistas com outro olhar, procurando-se
compreendé-las, contextualizando-as no seu modo de vida, para
que, a partir de uma relagao construida, levando-se em consideragao
a diferengca e a heterogeneidade social e cultural, possam emergir
valores, conhecimentos, atitudes e habilidades que essas criangas
possuem (RIO DE JANEIRO, 1996, p.122).
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O Projeto Multieducagdo considera o trabalho como um principio educativo
segundo o qual a escola deve promover a integragao dos diferentes campos do
saber. Para isto, busca atualizar conteudos de modo a vincula-los a uma pratica do
trabalho, englobando também aquele aluno que ja trabalha e estuda, pois vé neste
aluno uma pessoa capaz de trazer novas perspectivas para a sala de aula. Sao
quatro os principios que a SME propde: Meio Ambiente, Trabalho, Cultura e
Linguagens — articulados aos quatro nucleos conceituais: Identidade, Espaco,
Tempo e Transformagao. De acordo com esse contexto, o trabalho é compreendido
como uma atividade do homem, a que apresenta constantes mudangas quanto aos
modos de producao e as relagdes de trabalho.

Apesar da estrutura do PET promover uma capacitacdo, a medida que o
aluno passa a dominar seus instrumentos, seu objetivo n&do &€ meramente técnico ou
de formacdo de méao-de-obra para o mercado de trabalho, até porque este tipo de
capacitacdao é funcdo de alguns segmentos do Ensino Médio. Segundo dois
principios educativos da Secretaria Municipal de Educacao, é preciso:

Compreender o trabalho como atividade fundamental do ser humano,
entendendo a atividade produtora como constituinte da propria
identidade pessoal na transformacéo da sociedade.

Entender os modos de producdo e as relagdes de trabalho
estabelecidas entre os homens, em diferentes tempos historicos, e
as consequéncias presentes e futuras deste fato (RIO DE JANEIRO,
1996, p. 124).



QUADRO 1 - RELAGAO DOS POLOS DE EDUCAGAO PELO TRABALHO

CRE | Polo de Educacéo pelo Enderecgo/Telefone(s) Oficina de
Trabalho Fotografia
(2008)
1a PET Mario Claudio Rua Haddock Lobo, 148 — Rio Comprido Sim
— Tel.: 2502-5887
22 PET Gal. Humberto de S. | Rua Oito de Dezembro, 275 - Vila Isabel Sim
Mello — Tel.: 3872-2962
PET Pres. Arthur da Rua Assuncgao, 257 - Botafogo Sim
Costa e Silva Tel.: 2539-1432
32 PET Ministro Gama Filho | R. Eng. Eufrasio Borges, 14 - Lins de Nao
Vasconcelos — Tel.: 2597-3245
42 PET Cardeal Camara Rua Anama, 98 - Parada de Lucas Sim
Tel.: 3448-5536
52 PET José do Patrocinio R. Gustavo de Andrade, 270 - Iraja Sim
Tel.: 3371-9533
PET Italia Av. dos ltalianos, 992 - Rocha Miranda — Nao
Tel.: 2473-2422
PET José Emygdio de Pr. Candido Portinari, s/n° - Oswaldo Cruz Néao
Oliveira — Tel.: 2450-4231
6° PET Antenor Nascentes R. Romeu Casa Grande, 37 - anexo - Sim
Parque Anchieta — Tel.: 3355-4052
PET Telémaco R. Enio, s/ n° - Pavuna Nao
Gongalves Maia Tel.: 2407-0361
78 PET Sérgio Buarque de R. Jorn. Ricardo Marinho, 455 - Barra da Nao
Holanda Tijuca — Tel.: 2431-3467
PET Governador Carlos® | R. Nacional, 320 - Taquara Sim
Lacerda Tel.: 2445-3165
8@ PET Presidente Médici R. Tibagi, 316 - Bangu Sim
Tel.: 3331-2609; 3331-2161
PET Thomé de Souza R. Yalta, 60 - Senador Camara Nao
Tel.: 2401-5611
PET General Tasso R. Marechal Marciano, s/n° - Padre Nao
Fragoso Miguel — Tel.: 3466-6174
9@ PET Joao Proenca R. Costa Nunes, s/n° - Campo Grande — Nao
Tel.: 3403-0777
PET Dr. Jair Tavares de R. Japé, 380 - térreo - Campo Grande Sim
Oliveira Tel.: 3292-2918
PET Alzira Araujo R. Ari Lobo, 430 - Campo Grande Sim
Tel.: 2412-8199
108 PET Fernando Azevedo R. do Matadouro, s/ n° - Santa Cruz Tel.: Sim
3395-8926
PET Jornalista Carlos C. | R. M, s/n° - N. Senhora Aparecida - Nao

Branco

Paciéncia — Tel.: 3409-9686

Fonte: Rio de Janeiro..., 2008.

* No site atual da Secretaria Municipal de Educagdo ndo consta mais a existéncia desse PET.
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A proposta de implantacdo dos PETs tem o trabalho como principio educativo,
conceito discutido por Gramsci (2004) que defendia uma escola que fosse contraria
a uma concepgao técnica que existia na Italia em sua época, segundo a qual o aluno
ja fazia parte de um destino predeterminado: a formagdo de mao-de-obra para o
mercado de trabalho industrial. A sua proposta em relacdo as reformas na escola
tradicional italiana direcionava-se a que a educagcao fosse até certo ponto

“desinteressada” quanto ao seu direcionamento ao mercado.

Se quer destruir esta trama, portanto, deve-se nao multiplicar e
hierarquizar os tipos de escola profissional, mas criar um tipo Unico
de escola preparatoria (primaria-média) que conduza o jovem até os
umbrais da escola profissional, formando-o, durante este meio
tempo, como pessoa capaz de pensar, estudar, de dirigir ou de
controlar quem dirige (GRAMSCI, 2004, p.49).

Frigotto (2005, p.15) aponta que defender o trabalho como principio educativo
nao significa defender a exploragao capitalista do trabalho infanto-juvenil, “mas
educar a crianga e o jovem para participarem das tarefas da producdo, para
cuidarem da sua propria vida e da vida coletiva e para partiiharem de tarefas
compativeis com sua idade”.

Acreditamos que o mundo do trabalho possa ser discutido nas séries finais do
Ensino Fundamental desde que a pratica esteja inserida na constituicdo de um
trabalho transformador, ou seja, algo de que o individuo possa fazer parte, tornando-
se protagonista de suas atividades, com dominio técnico e cultural para transformar
0 seu meio.

O trabalho serviu para um mapeamento inicial dos tipos de profissbes
atualmente existentes, tendo como objetivo analisar posteriormente questdes como
empregabilidade, trabalho autbnomo, formas de especializagdo e a importancia do
estudo em seu processo de formacéo.

Hoje em dia os PETs contam com cursos de Artesanato, Fotografia, Video,
Bijuteria, Informatica Educativa, Danga, Teatro, Jornal Escolar e varios outros, que
variam conforme a unidade escolar, tendo como base a oferta de cada Pdlo, o
professor capacitado e o desejo da comunidade. Sdo 19 unidades distribuidas no
municipio e localizadas dentro do prédio de uma escola regular ou em prédio anexo,

na mesma area.
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Estas oficinas sdo opcionais para o aluno e a frequéncia nao interfere na
grade curricular normal, pois sdo realizadas no horario inverso ao das disciplinas do
nucleo comum. Elas ndo visam a uma capacitagdo técnica no sentido de
instrumentalizar o aluno para atuar diretamente no mercado de trabalho, nem
cumprem um programa especifico de formacéo de mao-de-obra. Porém, as oficinas
tém um carater mais geral e nelas se discutem o trabalho e as diferentes formas
com que se apresentam no pais. O projeto tem a funcédo de abrir as portas a todos
para um tipo de educagao que qualifique a insercdo no mercado de trabalho a partir
de inumeras escolhas possiveis. O termo “pelo Trabalho” e ndo “para o Trabalho”
demonstra este objetivo, até porque o Ensino Fundamental ndo possui carater
técnico.

O estudo dessas Unidades Escolares mereceria um aprofundamento no que
se refere ao tipo de estrutura de funcionamento, a adequagao do projeto a realidade
dos estudantes e as suas caracteristicas politicas, contudo, a nossa proposta
direciona especificamente o olhar para as producdes de imagens realizadas pelos

alunos em uma oficina especifica — a de fotografia.

3.4 A OBSERVACAO ATRAVES DA PRATICA

O planejamento da Oficina tem como base o desenvolvimento de
competéncias técnicas de manuseio de equipamentos e de linguagem fotografica.
Envolve também a leitura de imagens veiculadas na imprensa ou de fotografias do
bairro produzidas no inicio do século XX. Essas atividades foram realizadas em
momentos diversos, ndo seguindo necessariamente uma ordem, ja que muitas delas
dependiam de fatores como numero de alunos em sala de aula e do seu nivel de
entendimento em relagdo ao conteudo, uma vez que nem todos assistiram as
mesmas aulas, pois a Oficina fica com a matricula aberta durante todo o semestre.
O conteudo de cada aula também podia variar de acordo com o clima — tempo ruim
para fotos no jardim proximo a quadra — e interesse ou nao do aluno por alguma
atividade. As aulas ao longo do semestre foram organizadas segundo um
planejamento que pressupomos ser necessario ao aprendizado. Os conteudos

tinham como base as seguintes tematicas/atividades:
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1- Apresentacao do espaco da Oficina;

2- Historia da fotografia e evolugédo das cameras;

3- Tipos de fotografias, exemplos e usos;

4- Laboratério preto & branco (p&b): contato com objetos, ampliagdo de fotos no
papel e revelacao de filmes;

5- Fotografia com camera pin hole e revelagao;

6- Fotografia com cameras digitais (enquadramento, luz, natureza, retrato,
escola);

7- Fotografia de eventos da escola;

8- Saidas fotograficas.

Algumas destas atividades também foram repetidas em mais de uma aula e
em diferentes periodos. O exercicio de fotografar os colegas, o retrato, por exemplo,
€ realizado no comecgo do semestre e repetido em outras ocasides, presumindo-se
que alguns alunos alcangarao, assim, maior capacidade de entendimento e também
devido ao ingresso de novos participantes.

A titulo de ilustracado, apresentamos abaixo os quadros sistematizados com as
divisbes das aulas em grandes grupos e as atividades inseridas em cada um deles.
Quadro 2 - SINTESE DAS AULAS E ATIVIDADES (AGOSTO-DEZEMBRO 2007)

TIPOS DE AULA TIPOS DE ATIVIDADES REALIZADAS

Aulas expositivas Histdria da fotografia, tipos de cdmeras, lentes,
enquadramento, tipos de filmes, exercicios sem
cémera e analise de imagens dos colegas e
veiculadas em revistas.

Atividades em laboratério Preparagao de revelador e fixador, revelagao de
filmes p&b, ampliacdo de fotos em p&b, contato
com objetos.

Praticas fotograficas internas Manuseio de cameras, fotografia de paisagens,

retrato do colega, fotografia de outras Oficinas.
Fotografia com equipamentos analdgicos e
digitais.

Praticas fotograficas externas Aulas-passeio ao Instituto Moreira Salles.
Saida fotografica pelas ruas do bairro e para a
antiga Fabrica de Tecidos Bangu.

Fotografia em casa.

Fotografia pin hole Construgao da camera com lata ou caixa,
fotografia na escola e revelacéo.
Atividades de informatica Passagem de fotos para o computador,

organizagado em pastas, alteracado de imagens e
gravacao de um CD com suas fotos no fim da
Oficina.

Video-animagao Elaboracao de roteiro de animacéo, filmagem,
analise de imagens e gravacgéo de voz.

Fonte: Oficina de Fotografia do PET Presidente Médici, 2007
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Quadro 3 - SINTESE DAS AULAS E ATIVIDADES (FEVEREIRO-JULHO DE

2008)
TIPOS DE AULAS TIPOS DE ATIVIDADES
Aulas expositivas Historia da fotografia, tipos de cAmeras, lentes,

enquadramento, tipos de filmes, exercicios sem
camera e analise de imagens dos colegas e
veiculadas em revistas.

Atividades em laboratorio Preparacao de revelador e fixador, revelagao de
filmes p&b, ampliagdo de fotos em p&b, contato
co objetos e passagem de imagens para
adesivo.

Praticas fotograficas internas Manuseio de cameras, fotografia de paisagens,
retrato do colega, fotografia de outras Oficinas.
Fotografia com equipamentos analégicos e
digitais.

Praticas fotograficas externas Aulas-passeio ao Instituto Moreira Salles e
Museu Histérico Nacional.

Saida fotografica pelas ruas do bairro e para o
Shopping Bangu.

Fotografia em casa.

Fotografia pin hole Construgdo da camera com lata ou caixa,
fotografia na escola e revelacéo.
Atividades de informatica Passagem de fotos para o computador,

organizagao em pastas, alteragdo de imagens e
gravacao de um CD com suas fotos no fim da
Oficina.

Fonte: Oficina de Fotografia do PET Presidente Médici, 2008

Em muitas ocasides o professor perguntava o que queriam fazer ou mesmo o
percebia através do direcionamento dos alunos, ja que alguns solicitavam ficar no
computador, outros se dirigiam para a pia de revelagdao ou pediam para fotografar,
entre outros aspectos.

A organizagado da aula envolvia a chegada e, algumas vezes, a espera dos
alunos na ante-sala do Pdlo, que é uma area comum aos seus professores e aos
visitantes. Eles aguardavam que o professor os chamasse para entrar na sala de
fotografia. Inicialmente era solicitado que se sentassem em cadeiras espalhadas e
esperassem a chamada, ou que o professor terminasse uma atividade com alunos
da turma anterior que pudessem ainda estar na sala ou de dar alguma
recomendacao a eles. A chamada era feita quase sempre no comeco da aula,
conforme os alunos chegavam.

O espaco fisico da Oficina, uma sala de 3 X 6m, compreende uma mesa para
quatro pessoas, uma bancada para aproximadamente oito pessoas (quatro de cada
lado), uma mesa onde ha um ampliador fotografico p&b, com lugar para duas

pessoas, duas pias de granito junto a parede direita, duas pequenas mesas ao
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fundo, nas quais s&o apoiados materiais diversos, uma estante onde ficam latas de
pin hole, cartolinas, caixas de papelao vazias, que sao materiais pouco utilizados.

Existe outra estante e nela estédo, para livre acesso dos alunos, alguns livros
de fotografia, materiais de anotagéo do professor, revistas para recortes e analise de
fotos. Ha duas prateleiras vazias para os alunos colocarem seu material: mochilas,
livros, cadernos e roupas. Ao lado dessa estante existe um armario de ago com dois
cadeados, e ali € guardada boa parte do material de fotografia: cameras, pilhas,
projetor de slides, livros, fotos de anos anteriores, entre outros objetos. No canto
oposto a esse armario ha uma mesa com um computador, que € utilizado
principalmente para descarregar fotos da camera digital e organizar o material em
pastas.

Na parte externa da Oficina de Fotografia existe um jardim em um espago que
da acesso a Oficina de Video. Como o PET se localiza no mesmo prédio da E. M.
Presidente Médici, algumas instalacbes sdo de uso comum a todos, como um
corredor com um patio semicoberto, onde ficam os bebedouros, o refeitério e uma
arquibancada em formato de meia-lua, feita de concreto, com um jardim atras. Ao
lado do bebedouro ha uma grade que separa a quadra de um imenso gramado, no
qual sao realizadas as aulas de educacgéao fisica da escola. Na frente do prédio
encontra-se um estacionamento para aproximadamente dez carros € um muro que o

separa da calcada.

Foto 2 - Espaco da Oficina de Fotografia.
Foto: MTA. Dez. 2007

1 fotografia, cor (digital)

Mesa, bancada de revelagéo e duas pias ao fundo. Na parede ao fundo vé-se filmes p&b
ja revelados.
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A utilizagdo desses espagos € comum nas aulas de fotografia em que a
atividade externa seja necessaria, e podemos dizer que a maior parte das imagens
produzidas na escola e no PET foi feita nos seguintes lugares: 1. no jardim préximo
a sala de video; 2. na arquibancada do patio maior; 3. no estacionamento da escola;

4. no gramado préximo a quadra.

Folae: % & Y ”

Foto 3 - Jardim do PET Presidente Médici préximo a sala de video.

Foto: MTA. Dez. 2007

1 fotografia, cor (digital)

Algumas praticas fotograficas séo realizadas neste jardim como retratos e fotos de
plantas

Foto 4 - Patio Central comum a Escola e ao PET (bancos e jardim)
Foto: MTA. Dez. 2007
1 fotografia, cor (digital)

A observacao teve inicio em agosto de 2007, quando o professor-pesquisador
fez anotagdes sobre as atividades realizadas em cada aula na Planilha | — 2007
(Anexo I). Nessa etapa, que durou de agosto a dezembro — um semestre letivo — as

anotacgdes e a producao dos alunos foram os registros das atividades desenvolvidas.
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No periodo de fevereiro a julho de 2008, buscando uma melhor
sistematizagdo do trabalho e um resgate mais fidedigno da observagao, contamos
também com a gravagao sonora, por meio de um gravador digital, e a gravagédo em
video de algumas aulas. Fizemos uso novamente da Planilha Il — 2008 (Anexo Il), na
qual se registraram as atividades e o tema da aula desenvolvida.

A camera de video foi posicionada em um canto da sala sobre um tripé e
ligada em determinados momentos, pois em algumas aulas a luz € apagada ou
permanece somente uma luz vermelha de seguranga, resultando em uma sala
escura que impossibilita a captagdo de imagens. O posicionamento da cdmera na
sala é préximo ao lugar onde os alunos se sentam, contudo, como ela esta fixa, os
alunos sentados longe do tripé correm o risco de ndo aparecer nas imagens.

Quanto ao gravador digital, ele foi colocado no local de maior movimento de
alunos, ou era direcionado para perto de alguém no momento de ser feito um
comentario especial, por exemplo, quando o professor e dois ou trés alunos iam a
mesa de luz para escolher ou identificar negativos de filme, ou quando estavam
revelando filme na pia.

As planilhas contém a data da aula, a turma anotada, as letras iniciais de
cada aluno, o titulo da(s) atividade(s), seu objetivo e a descrigdo do professor sobre

0 que ocorreu naquela aula.

QUADRO 4 - PLANILHA DE ANOTAGOES DAS ATIVIDADES

Data Turma | Alunos Atividade Objetivos Descricao

No campo data sao anotados o dia e 0 més correspondentes a atividade.

As turmas de 2007 receberam as letras A, B e C que correspondem aos
horarios de 13h as 14h20; de 14h20 as 15h40; e de 15h40 as 17h, respectivamente.
As turmas de 2008 receberam as letras D, E e F como uma forma de diferencia-las.
Optamos pela identificagdo por letra porque nao queriamos criar uma idéia de
hierarquia (primeira, segunda e terceira turmas), caso identificassemos com numero,
ja que a maioria dos alunos sabia da existéncia de uma determinada ordem e que

pertenciam a uma turma.
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Inicialmente dividimos os alunos por turma e atribuimos um numero a cada
um; num segundo momento a opgao foi a de identifica-los pelas letras iniciais dos
nomes. O objetivo no campo aluno era o de facilitar a identificagdo e anotar quem
estava presente em aula.

O campo atividade foi preenchido com o tema da aula, ou seja, qual a
atividade realizada naquele dia. J& o campo objetivo corresponde a intengdo do
professor ao realizar aquela atividade.

A descricdo diz respeito a observacdo do professor sobre as atividades em
aula com o maximo de detalhamento possivel. Neste campo foram anotadas as
atividades realizadas pelos alunos em cada aula, bem como algumas manifestagoes
sobre determinados assuntos. No ano de 2007 esta anotacao era realizada no final
ou durante a aula, quando possivel, e se limitava a expor o conteudo dado e alguns
movimentos e atitudes de alunos que entdo ocorressem. Quanto aos conteudos, as
aulas que se repetiam para as demais turmas eram identificadas com o termo idem.

No ano de 2008 a anotacao da planilha seguiu 0 mesmo padrao, exceto pelo
fato de que, com o recurso do gravador digital, as anotagbes feitas posteriormente
puderam contar com um maior numero de falas dos alunos, as quais serao inseridas
posteriormente nas anotagdes das planilhas.

Ao longo da pesquisa observamos que frequentemente perguntavam sobre a
presenca do gravador, por que ele estava sobre a mesa ou por que eu gravava a
data e a letra da turma. Se ver no video, também era um recurso que chamava a
atencao pois a maioria parecia querer estar presente. Em uma ocasido em que o
professor estava passando as fotos para o DVD, deu-se o seguinte dialogo com um
aluno:

KVM - O que esta fazendo?

Prof. — Estou passando as fitas que gravei para o DVD.

KVM. — Por que faz isso?

Prof. - E para aquela pesquisas que faco sobre as fotos de vocés.
KVM - Legal ! Olha o Y.

Prof. -Vocé acha interessante se ver ? Nao fica com vergonha?
KVM — Nao. (09/05/2009, turma D)

Apesar de notarmos certo constrangimento inicial ou a medida que percebiam
que o gravador estava perto, os alunos foram se acostumando com os
equipamentos e, quando estavam em grupo este constrangimento diminuia. Em

varias ocasides alguns se posicionavam em frente ao gravador e cantavam ou
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seguravam-no para entrevistar os colegas. Observar-se no video, animou a turma D

a produzir cenas improvisadas — brincadeiras simulando fiimes da terror — nos

ultimos dias de aula e assisti-las logo em seguida.

Foto 5 - Alunas revelando copias em p&b

Foto: YCA. Maio 2008

1 fotografia, cor (digital)

A fotografia foi realizada na ultima etapa de revelacdo que é a lavagem,
ja que o flash estragaria a revelagdo em etapas anteriores..

Foto 6 - Aluno fotografando com técnica de pin-hole com sua mae observando.
Autor: LSM. Abril de 2008

1 fotografia, cor (filme)
No dia 27 de abril alguns alunos e familiares participaram do pin hole day onde

fotografaram com cameras artesanais e postaram as fotos no site do evento.
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3.4.1 A Oficina de Fotografia

As Oficinas de Fotografia, que sdo o campo de estudo deste trabalho, nao
séo realizadas em todas as unidades nem possuem um programa em comum a ser
seguido. Sdo ministradas por professores de formagdo especial (técnicas
comerciais) ou da grade comum (geografia, lingua portuguesa etc.) que passaram
por alguma capacitagdo antes de dar estas aulas.

A partir de 1998, a SME iniciou algumas atividades que visavam a
capacitacao de professores para estas oficinas, tentando aparentemente trilhar um
curriculo comum para os Pdlos que passassem a oferecé-las. Alguns professores
que ja possuiam formagao em areas especificas, além daquela de sua graduacgao,
como conhecimentos sobre fotografia e video, por exemplo, ofereceram oficinas aos
professores, bem como profissionais contratados pela SME, que deram aulas no
Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro.

Em 2000 foi elaborado um documento que recebeu o nome de Projeto
Imagem, resultado de reunides mensais entre os professores de fotografia e video,
com o objetivo de tragar diretrizes comuns para os PETs que contassem com essas
oficinas e outros que pudessem surgir. Dessa forma, a Oficina de Fotografia deveria
ter dos seguintes objetivos:

Objetivo Geral

As oficinas de fotografia e video tém como objetivo trabalhar a
educacao do olhar e reconhecer como linguagem tanto a fotografia
como o video.

Objetivos especificos

- observar as transformagbes da qualidade de vida através das
relagcbes entre espago e tempo;

- instrumentalizar o aluno para pratica de laboratério e operacdes
com cameras fotogréficas;

- reconhecer a fotografia como uma opgéao de trabalho;

- assimilar os avangos de novas tecnologias e seus reflexos no
mercado de trabalho;

- cuidar do manuseio dos equipamentos e dos materiais quimicos
sensiveis a luz;

- analisar trabalhos fotograficos apresentados em diversos
segmentos, como exposi¢cdes, museus, revistas etc.;

- perceber suas diferentes formas de expressio e expansao;

- desenvolver a sensibilidade e a criatividade na arte de fotografar;

- reconhecer o valor da fotografia nas areas de atividades humanas;

- organizar e participar de exposigoes fotograficas;

- conhecer o processo revolucionario da fotografia digital (RIO DE
JANEIRO - RJ, 2000).
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No PET Presidente Médici, localizado na Escola Municipal Presidente Médici,
no bairro de Bangu, a Oficina de Fotografia € composta por trés turmas de 10 alunos
cada uma, que frequentam duas aulas de uma hora e vinte minutos por semana.
Esses alunos sao oriundos da escola-sede e de escolas vizinhas, formando um
grupo diversificado — pelo menos € o que se pretende. O fato de o PET se encontrar
no prédio da Escola Presidente Médici resulta em que o maior numero de alunos é
desta escola.

Os PETs possuem um fio condutor que orienta as atividades anuais que tem
0 objetivo de direcionar a maioria dos trabalhos para um tema especifico. No ano de
2007, o tema foi América e, em 2008, é O Trabalho no Rio de Janeiro.

A Oficina de Fotografia procura orientar-se por este tema e realiza algumas
atividades integradas. Junto com a Oficina de Informatica e a de Artesanato, foi
realizada em 2007 uma animagao em video sobre a questdo da terra e do indio no
Brasil. O programa de curso € mével, ou seja, existe um planejamento inicial que
remete a uma sequéncia de conteudos que visa a etapas de aprendizado pelas
quais o aluno devera passar. No entanto, percebeu-se ao longo do periodo que o
grupo nédo é sempre o mesmo. Alguns alunos deixam de frequentar a Oficina —
vemos isto em todas elas — e outros sao matriculados em meio ao semestre letivo, o
que faz com que a dinamica da Oficina inclua sempre a perspectiva de fornecer
instrumentos basicos aos alunos novos.

A fotografia pin hole € um exemplo claro disto, pois enquanto alguns alunos
estavam ja bastante familiarizados com a técnica e ndo mantinham o mesmo
interesse inicial, os novos que entravam para a Oficina ao longo do semestre pediam

para fotografar usando esta técnica e querendo conhecé-la.

3.4.2 Descrigao das atividades

A Oficina de Fotografia realiza algumas atividades especificas que visam a
familiaridade com a linguagem fotografica, além de outras, ou projetos em conjunto
com outras oficinas, como desfile de moda com roupas recicladas, video-animacao
com fotografias e bonecos e exposigdes de trabalhos em outras escolas. Entre as
atividades mais comuns destas Oficinas, destacamos a fotografia com filme PB,
revelacdo e ampliacdo do mesmo, exercicio de enquadramento, elaboracdo de

fotonovela, fotografia digital e transformagéo da imagem através do computador.
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Abaixo relacionamos as principais atividades da Oficina de Fotografia do PET
Presidente Médici. Optamos por uma descricdo geral das praticas realizadas em
sala de aula, ja que essas atividades nado ocorrem de forma tdo sistematizada na
Oficina.* Estdo organizadas em relagdo a relevancia de cada uma delas, os seus
objetivos especificos, uma descri¢do da atividade em si, ou seja, de que forma ela
costuma ser aplicada na turma e, por fim, uma anadlise geral da atividade levada a
efeito, tendo como bases a observacdo e o produto final, sejam eles leitura dos
alunos ou imagens obtidas.

Ressaltamos que cada atividade assume uma dindmica prépria, isto €, uma
aula pode apresentar variagcbes no modo como foi realizada, contudo, os casos

especificos vém sendo anotados durante a observacao.

Enquadramento
As pessoas, em geral, fotografam na posicdo ou do lugar em que se

encontram e nem sempre 0 que pensamos ou temos a intencdo de fotografar &
aquilo que aparece na imagem. Existem ai dois motivos: O primeiro € de carater
técnico e depende da intimidade com o equipamento e com o dominio da técnica; o
outro dependera da compreensao da linguagem fotografica e de um direcionamento
do olhar para aquilo que se deseja enquadrar.

Esta atividade visa iniciar o aluno na compreensdo do enquadramento na
fotografia e fornece uma nogao de selegéo e escolha de um objeto a ser estudado. A
fotografia tem, em geral, o formato retangular e a familiarizagcdo com este formato é
a primeira forma de expresséo para o que vamos escolher na hora de “clicar”.

Nas turmas de 2008 essa moldura transformou-se em um chaveira com
borracha EVA de modo que os alunos pudessem carregar no bolso ou na carteira

com o objetivo de exercitar o olhar fora do espaco da oficina.

Atividade
E realizada com uma moldura retangular para que se tenha nocédo de

enquadramento. No ano de 2008, o professor forneceu uma moldura em borracha
EVA, preta, medindo aproximadamente 7 x 5cm. No canto externo da moldura foi
colocada uma corrente com argola, obtendo-se assim um chaveiro.

Para visualizar, ele segura essa moldura com as duas maos a uma distancia

predeterminada do rosto. E sugerido aos alunos que mantenham uma distancia em

4 Elas podem estar mescladas numa mesma aula, por exemplo.
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relagédo ao que se deseja fotografar de 30 a 40 centimetros se usarem a moldura de
papel, e de 10 centimetros se a moldura for a de borracha, porque acreditamos que
assim poderao perceber os limites do enquadramento com maior facilidade e porque
existe uma tendéncia de as pessoas aproximarem a moldura de seu rosto como uma
forma de “ver mais coisas”.

A orientacdo dada pelo professor na hora de visualizar se faz quanto a
possibilidade de realizar um enquadramento vertical ou horizontal, ao fato de nos
aproximarmos ou nos distanciarmos de um objeto e também de o visualizarmos do
alto ou de baixo.

Apoés a visualizagdo individual, o grupo descreve o que viu. A intengcédo é
registrar na memoria aquilo que conseguiu perceber dentro de seu enquadramento,
simulando o filme fotografico que registra, através de um processo fisico-quimico,
uma imagem escolhida. Ndo existe certo ou errado, mas sim exploragéo de certas

possibilidades.

Analise
A visdo de cada um é particular e a descricao de sua imagem interessa quase

sempre somente ao individuo, no entanto, o professor tenta chamar a atencéo sobre
a posicao e os angulos em que os objetos ou as pessoas estavam, quais elementos
apareciam na cena, se houve algum elemento que atrapalhou a foto etc.

Este exercicio é realizado mais de uma vez durante o curso, como uma forma
de questionar e até de subverter um modo de olhar existente; além disso, ha a
questao econbmica, pois ndo se gasta muito filme nas primeiras aulas.

A idéia do chaveiro nao surtiu o efeito esperado, pois a maioria esqueceu de
usar a moldura em casa, apesar de o professor ter cobrado pelo menos trés vezes

que descrevessem as imagens que viram. Na sala de aula o efeito foi melhor.

Fotos com recortes
Ler uma imagem nem sempre € uma tarefa facil e percebemos ao longo de

algum tempo que temos dificuldade em nos fixarmos em pequenos detalhes de uma
fotografia, por exemplo, ao folhear uma revista ou um album de fotografias
geralmente o fazemos de maneira rapida, sem necessariamente entendermos todos
0s aspectos da imagem ou toda a sua mensagem. Dessa forma, se o participante da

Oficina se propde a realizar boas fotos, ele precisa também ter nocgdes de
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composi¢cao da imagem; além dos conhecimentos técnicos e da leitura de imagens
ja realizados, este pode ser um exercicio bastante valido.

A fotografia com recortes tem como proposta dar um novo sentido a uma
imagem fotografica, nela realizando interferéncias e inserido-as em outro contexto.

O participante devera perceber itens em uma imagem que sejam relevantes
para a criagdo de uma outra imagem; assim se espera que ele consiga refletir sobre

tipos de composicédo e enquadramento em fotografias realizadas.

Atividade
Para cada um ¢é fornecida meia folha de papel oficio, pois quanto menor a

area, menor também sera a dificuldade de achar elementos que caibam nela.

A proposta é que se escolha um fundo que pode ser liso ou com imagens
para cobrir a folha. Apds a colagem deste fundo, eles deverdo procurar elementos
que possam compor a imagem a partir de um tema livre ou especifico, como meio
ambiente, elei¢cdo, paisagem rural ou outros que fagam sentido, formando uma nova
fotografia. Para isso, sdo fornecidos jornais e revistas para que se procurem as
imagens para formar uma nova fotografia a partir de colagens. Procura-se também
evitar imagens com textos ou, ainda, fundos que n&o cobrem a area total da folha.

Ao final da colagem todos exibem e comentam os trabalhos.

Analise
Esta € uma atividade que precisa ser orientada constantemente, porém

procuramos evitar o ponto de vista do professor. Nem todos conseguem realizar
uma colagem da forma como foi proposta devido a algumas dificuldades, como
selecionar ou se ater a uma determinada imagem, permitir-se cortar uma pagina, ou
ainda interferir no conteudo de certa foto.

Percebemos que quanto maior é o numero de revistas, maior é a ansiedade
em folhea-las, contudo, o ato de selecionar uma imagem é o que mais dificulta essa
atividade; dessa forma, limitamos o numero de revistas sobre a mesa, forcando a
busca por imagens disponiveis ou, pelo menos, que os alunos as olhem com maior
atencao.

Procuramos fazer esta atividade nas aulas iniciais e também ao final de cada

semestre como uma forma de verificar o aprendizado do aluno ao longo da oficina.
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Fotos de que gostamos
Observar as imagens ja realizadas por outras pessoas pode ser um

aprendizado importante a medida que analisamos as formas como as fotos foram
realizadas e o que elas estdo querendo mostrar; além disso, sabemos que o gosto
ou nao por uma foto depende de fatores particulares a historia e ao referencial de
cada um.

Esta atividade consiste em expor a preferéncia de cada aluno por uma
determinada imagem, mostrando-a ao grupo para analise. Sdo fotos que os alunos
recortam de jornais e revistas, discutindo com os colegas conceitos como

enquadramento, angulo da foto, posicao do fotégrafo na cena, luz e ineditismo.

Atividade

Em algumas aulas (duas ou trés no semestre) € proposto que os participantes
escolham imagens de revistas e/ou jornais e as recortem. Depois disso, justificam
para o grupo a razdo desta escolha e colamos as fotos em um cartaz para ficar
exposto na sala durante algum tempo. No ano de 2008 foi colocado um cartaz na

parede com fotos verticais e outro com fotos com camera pin-hole.

Analise

Aqui ndo se pretende imitar outras fotos, mas chamar a ateng¢ao para as
diferentes possibilidades de realizacdo de uma imagem. Este exercicio,
aparentemente simples, surte maior efeito com os alunos que frequentam a Oficina
com mais assiduidade, pois podem perceber o contexto desta atividade em conjunto

com as demais.

Leitura de imagens

A observacao de fotografias de revistas, jornais ou livros propde uma reflexao
sobre aspectos como motivagao do autor ao realizar a foto, contato com outros tipos
de perspectivas, contexto histérico e social em que a imagem foi elaborada e
caracteristicas técnicas do objeto.

A andlise de fotografias também pode servir como estimulo aos participantes
ao produzirem suas proprias imagens, pois notamos, apesar da inumera quantidade

delas, que os alunos apresentam certa dificuldade em fugir de um padrao comum
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(enquadramento horizontal, tomada na posicdo em que o fotografo estd sem

exploracéo de melhores angulos e ndo-atengao aos fundos e as poses).

Atividade

A analise de fotos ocorre em parte de algumas aulas ao longo do semestre.

Existe a ocasido que os alunos pegam algumas revistas existentes,
selecionam imagens conforme a instrugcdo do professor e depois expdem para 0s
colegas o motivo que os levaram a escolhé-las e o que acharam interessante. Nesta
atividade o professor costuma direcionar a selecdo por temas, como imagens
verticais, de paisagens, retratos de pessoas nao-famosas e outros.

Em situacao diversa, mais corriqueira, em um trecho da aula sdo mostradas
pelo professor algumas fotos previamente selecionadas, e é solicitado que o aluno

se manifeste sobre aquela fotografia.

Analise

Quanto a selegdo de imagens de revistas, notamos que ha um
aproveitamento diferenciado. Poucos alunos apresentam dificuldade ao selecionar
imagens, mesmo ja tendo folheado uma ou duas revistas, ou mesmo para
diferenciar desenho de fotografia. A maioria consegue perceber nuances entre o que
é trabalhado e comentar suas imagens com os colegas, apesar de haver certo
desinteresse por esta atividade. Quando é o professor que mostra as imagens, o
interesse parece crescer um pouco, desde que ele ndo gaste muito tempo na

exposicao.

Saidas fotograficas

O ato de fotografar € a atividade mais pedida pelos alunos e, eventualmente,
realizamos saidas fotograficas para ruas proximas a escola ou para o centro de
Bangu, que fica 3 quildmetros distante.

Esta é a ocasidao em que o aluno demonstra seu aprendizado e usa a foto
como meio de expressdao, uma vez que se encontra em situacdes diferentes das
vividas em sala de aula. Na foto externa, por exemplo, ele tem de pedir permissao a
uma pessoa para fotografa-la, ou ficar em posigdes incomuns para obter um melhor

angulo ou, ainda, usar a maquina em meio a varios passantes.
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Atividade

E feito um planejamento prévio e enviado um projeto com o nome dos
participantes, data, local e horario da atividade a Coordenadoria de Educacao.
Paralelamente, € enviada uma autorizacdo para os pais assinarem, que pode ser
entregue até um dia antes da saida.

Esta saida é realizada em grupos de cinco a sete alunos e dois professores;
no dia referido, os demais n&o tém aula ou tém seu horario modificado. No dia
seguinte o grupo reveza.

Desde o0 ano de 2006 vém sendo organizadas aulas-passeio para lugares
como Museu da Aeronautica, Museu Naval, Casa do Pontal, Instituto Moreira Salles.
Nessas ocasides, sdo escolhidos de dois a quatro alunos da Oficina de Fotografia
para documentar a visita e fotografar aquilo que acharem relevante.

Por questdes de seguranga, levamos no maximo duas cameras em cada
saida fotografica, sendo uma semiprofissional, que requer, por exemplo, um
conhecimento mais apurado na realizacdo de foco, e uma amadora, de facil
manuseio. Em determinadas ocasides, alguns alunos ja levaram sua camera e a
dividiram com um ou dois colegas. Os filmes preto & branco e colorido sao
fornecidos pela escola, assim como a sua revelacio.

A prioridade é pelo uso de filmes P&B, que sio revelados pelos préprios
alunos nas aulas seguintes; ja o filme colorido € usado em ocasides especiais, uma
vez que sua revelagcdo € realizada em um laboratério externo e nem sempre a
escola tem verba disponivel na época. As vezes, o filme colorido é substituido pelo
uso da unica maquina digital que temos, o que permite a visualizagdo do resultado

no computador da escola.

Analise

Como resultado dessas saidas externas, percebemos um ponto negativo:
como a revelagcado nao é feita no mesmo dia nem a visualizagdo das fotos é algo
imediato, muitos perdem o interesse pelo resultado final.

Como pontos positivos, percebemos uma proximidade maior entre os alunos
e de professor e alunos, desinibicdo destes em relacdo ao ato de fotografar e

atencao a aspectos do bairro que antes passavam despercebidos.



74

Técnica do pin hole

Para entender o processo de captagdo da luz pela camera, os alunos sio
incentivados a produzir suas préprias cameras fotograficas e repetir este processo.
As fotografias realizadas com cameras de orificio (pin hole), conhecidas pelos
alunos como Foto na Latinha, sdo produzidas em diferentes lugares, exercendo

fascinio e curiosidade mesmo para pessoas mais acostumadas com a fotografia.

Atividade

Os alunos constroem cameras com latas ou caixas, fotografam na escola e
em casa e as trazem para o laboratério onde sdo abertas e seu conteudo revelado.

Estas cameras sdo pintadas ou forradas de preto, furadas com um alfinete ou
agulha muito fina e estdo prontas para utilizacdo. Dentro do laboratério sao
“carregadas” com papéis fotograficos para a realizagédo das fotos.

Como isso € um processo artesanal e seu sucesso depende da jungédo de
diferentes fatores, como tamanho do buraco, entrada de luz, tempo de exposi¢ao e
outros, as primeiras fotos sao realizadas na escola; posteriormente, alguns levam
suas cameras para casa como uma tentativa de praticarem sozinhos.

Na revelacdo das fotografias o que se obtém é o negativo, que mostra a
imagem invertida nos seus elementos e também em cores: o que é branco fica preto
e vice-versa. Na segunda etapa da revelagdo, o que quase nunca acontece no
mesmo dia, é elaborado o positivo, que consiste em colocar uma folha de papel
fotografico virgem sob o negativo e uma chapa de vidro para dar presséo. Este papel
€ exposto a luz do ampliador e revelado para se obter o positivo.

No primeiro semestre algumas fotos vao para o site , que
anualmente realiza o Dia Mundial do Pin Hole no ultimo domingo de abril. Desde
2007 organizamos um encontro comemorando este dia que reune professores do

PET, alunos e seus familiares em uma pracga do bairro de Bangu.

Analise

O interesse por esta atividade é bem grande e, sempre que entra algum aluno
novo, ele quer realiza-la, no entanto, alguns conseguem bons resultados logo nas
primeiras tentativas e acabam por achar a atividade repetitiva; ja outros poderiam

fazer isso quase que o semestre inteiro.


http://www.pinholeday.org/
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As fotos realizadas em casa sdo mais dificeis, pois ndo contam com o
professor orientando e corrigindo falhas, contudo, produz o melhor resultado em

criatividade, uma vez que cada aluno fara algo que o interessa.

Retrato dos participantes

Fazer uma pose para uma foto sempre foi um tema objeto de estudo
importante e cada vez mais recorrente nas fotografias. E comum um aluno
posicionar-se melhor para outro ao ser fotografado e, em geral, percebe-se um
padrao nas poses dos retratados, que parecem repetir um gesto aceito pelos seus
colegas. Alguns, por exemplo, costumam fazer um simbolo com os dedos da mé&o
que mostram um sinal caracteristico do grupo ou um gesto representado por um
cantor ou artista presente nas midias.

Aparecer “bem na foto” € uma grande preocupacao entre eles, porque alguns

valores estéticos destacam-se nesta fase da adolescéncia.

Atividade

Realizada em diferentes periodos, pede-se inicialmente que cada um
fotografe o colega formando um rodizio. O aluno A fotografa o B que fotografara o C
e assim sucessivamente até o ultimo fotografar o A. Quando existe tempo,
refazemos a sequiéncia invertendo as posig¢des, pois aumenta a probabilidade de
obtermos fotos que saiam corretamente expostas quanto ao enquadramento, a luz e
ao foco, principalmente. A atividade € realizada com filme P&B e revelada para
analisar os resultados e discutir a imagem que cada um tem de si.

A partir de 2007 comecamos a usar a camera digital para fazer esta atividade,
pois a possibilidade de ver as fotos no computador gera um retorno mais rapido e

um envolvimento maior.®

Analise
Podemos olhar esses retratos como uma forma de o aluno reconhecer-se em

situagdes diferentes ou perceber como € sua imagem. Apesar de a fotografia estar

> Existe um projeto para ser desenvolvido com um maior nimero de alunos: a interferéncia sobre
esses retratos no computador, como uma forma de o aluno alterar ou acrescentar elementos as
imagens conforme o referencial que tem de si mesmo. Contudo, esta atividade ndo aconteceu com
muita frequencia.
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mais presente em suas vidas devido ao constante uso de aparelhos celulares,
inclusive na escola, vemos que nao existe uma reflexdo aprofundada sobre como
eles proprios se percebem nas fotos. O desejo de parecer bonito € constante, mas
que outros valores, como vestir-se bem,estar bem cuidado e sonhos, estdo inseridos

nessas imagens?

Aulas-passeio
As aulas-passeio consistem em saidas esporadicas com os alunos de todas

as oficinas do Podlo para locais como museus ou centros culturais. Sdo atividades
que tém o objetivo de motivar a participacdo e o envolvimento dos alunos nos
projetos desenvolvidos nas oficinas e promover o conhecimento de outros lugares
diferentes daqueles do universo em que vivem.

Para a escolha desses lugares é considerada a possibilidade de se conseguir
algum tipo de transporte gratuito, o que faz com que os roteiros sejam especificos e
até mesmo repetidos a cada semestre. A Coordenadoria Regional de Educagao
(CRE) fornece somente um Onibus por semestre, dessa forma, as visitas sao feitas a
lugares que oferecam transporte ou aqueles a que se possa ir com certa facilidade
utilizando-se o transporte urbano.

No segundo semestre de 2007 foram realizadas as seguintes visitas: Instituto
Moreira Salles, Casa do Pontal, Planetario, Centro Cultural da Light, IPLAN-RIO

(6rgéao de informatica da Prefeitura).

Atividade

Algumas semanas antes do passeio sdo escolhidos alguns alunos da Oficina
de Fotografia, que levam para casa a autorizagdo do passeio e do uso de imagens
para serem assinadas pelos pais. No dia estipulado o professor da instru¢gées no
Onibus em relagdo a como tirar a foto e como compartilhar a camera com o colega.
Geralmente se usa a camera amadora digital Olympus e uma camera para filme da
marca Yashica. As indicagbes sao para que esses alunos de fotografia tentem
documentar a visita, mas também realizem as fotos que queiram.

O que se pede é que os alunos facam uma ou duas fotos e depois passem a
camera para os colegas, formando um rodizio até o término do passeio. Em geral, o

professor acaba coordenando a passagem da camera, passando-a para aqueles
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que fotografaram pouco ou sequer fotografaram. Estimula-se também que eles
pecam a camera assim que virem alguma coisa que queiram fotografar, de maneira
a nao perderem o instante que julgaram ser interessante para realizar uma foto.

A maioria desses passeios conta com um guia no local e nem sempre €&
permitido que se fotografem todas as salas, cabendo ao professor explicar por que a

foto esta proibida em determinado local.

Anidlise

Ha o interesse da maioria em pegar a camera para fotografar, o que costuma
gerar tumulto ou até acidentes. Alguns entendem a proposta e costumam elaborar
uma foto que mostre alguma preocupagdo com enquadramento, luz e elementos da

foto. Outros sentem a necessidade de fazer uma foto n&o importa o que seja. E

comum o aluno pedir a camera para fotografar, mas sem ter idéia do que vai fazer.

Revelagao de filmes p&b

A revelagdo de filmes P&B é uma das atividades basicas da fotografia e
objetiva fazer com que o aluno se aproprie de todo o processo de revelagéo e
compreenda os caminhos que sao percorridos entre o ato de fotografar e a obtencgao

da foto impressa em papel.

Atividade

O professor chama os alunos envolvidos para préximo da pia e da bancada
de revelacao. Pede que eles separem as garrafas contendo os quimicos necessarios
para a revelacdo e explica qual sera a funcdo de cada um. Eles medem a
temperatura do revelador e o professor mostra a tabela que contém o tempo de
revelacdo de cada filme de acordo com a temperatura que informaram.

Feito isso, todos se sentam ao redor da mesa, a luz é apagada
completamente, o professor enrola o filme em um carretel e coloca-o dentro de um
tanque de revelacdo. A luz é acesa e sdo escolhidos aqueles que irdo se dividir
entre agitar o tanque ao longo da revelacao, interrupgao ou fixagcédo. Existe a tarefa
de olhar o reldégio e contar os minutos de cada uma das etapas, bem como o tempo

certo de agitar o tanque.
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O professor, em geral, acompanha esta atividade quase sem interferir, pelo
menos até a revelagdo, que é a etapa mais delicada, mas procura deixar que se

organizem sozinhos nas etapas seguintes.

Analise

O Pdlo conta com uma estrutura de revelacdo e ampliagao de filmes P&B
que, apesar do avangco da fotografia digital, ainda se consegue manter,
principalmente em funcdo da crescente escassez de produtos quimicos e de papel
fotografico que ocorre no mercado.

Nesta atividade percebe-se que o aluno faz aquilo que o professor explica,
contudo, a compreensao do que esta ocorrendo costuma vir a partir da terceira
revelagao feita por ele, até porque a imagem so é vista apdés 40 minutos.

Percebe-se que a atividade promove algumas sensagdes incomuns nos
alunos, como a de permanecer em uma sala totalmente escura enquanto o professor
enrola o filme, ou molhar a méao com produtos quimicos enquanto agita o tanque de

revelagcdo, ou mesmo sentir-se responsavel por olhar o relégio para marcar o tempo.

Fotografia na escola

Ao longo da oficina sao realizadas praticas fotograficas dentro do espaco
escolar, tendo como objetivo exercitar os conceitos aprendidos em sala de aula e
explorar a linguagem fotografica dos alunos. Envolve também o uso diversificado
dos diferentes tipos de cAmeras e dos ambientes escolares.

E também o espaco mais comum onde ocorrem as fotografias, uma vez que a
saida para além do espaco escolar requer um planejamento maior, autorizagdes dos
responsaveis e da Coordenadoria, bem como a presenca de um professor a mais, o

gue nem sempre € possivel.

Atividade

Sao mostradas aos alunos uma ou duas cameras fotograficas na sala de aula
e € explicado qual sera a proposta, ou seja, que intengdo temos ao fotografar o
espaco da escola. O professor lembra conceitos como manuseio de camera pela
alca, ligar e desligar o equipamento, modos de realizar o foco, enquadramento e
outros aspectos. O grupo sai para algum lugar da escola que pode ser o patio

interno, desde que nao esteja muito cheio, o jardim que fica ao lado da sala de
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video, o estacionamento ou um outro espago, que € um gramado anexo a quadra
localizado na parte de tras do terreno.

Os temas dados pelo professor variam conforme a situagdo, mas costumam
ser: paisagem geral, detalhes do jardim, retratos do colega, o prédio escolar, sua
arquitetura e sinais de degradagdo, o espago da oficina, alunos e trabalhos
realizados em outras oficinas.

Na hora de fotografar, o professor procura ficar ao lado do aluno, auxiliando-o

no foco ou questionando formas de enquadramento.

Analise

Esta € uma atividade bastante demandada pelos alunos, mas so a realizamos
quando percebemos que alguns conceitos de fotografia foram trabalhados, ou
quando ndo houve um planejamento prévio de outras atividades. Ocorre também
com o intuito de documentar as atividades que estdo sendo realizadas em outras
oficinas, como bijuteria e bordado, video e informatica.

Nota-se nos alunos um grande desejo de fotografar, no entanto, ele algumas
vezes € reduzido quando o aluno tem de cumprir um roteiro estipulado pelo
professor. Como querem fotografar pessoas, o que lhes é mais familiar, nao
atribuem inicialmente muita importancia as fotos de plantas, folhas, espacos vazios e
arquitetura.

Os resultados apresentam-se bons, a medida que os alunos ficam mais
acostumados a atividade e percebem que existe outro tipo de fotografia que néo seja

somente o retrato.

Fotos de familia

Nos meses finais do semestre, os alunos sao incentivados a produzir imagens
no espaco familiar utilizando cameras que possuem em casa ou que lhes sao
emprestadas por algum parente. O objetivo € praticar os assuntos trabalhados na
Oficina e também fazer com que o aluno direcione o seu olhar ao local mais

visualmente familiar a ele.

Atividade
O professor faz uma verificacdo a respeito de quais alunos possuem camera

ou que possam pega-la emprestado de algum conhecido. Feito isso, sugere que eles
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facam fotos dos familiares, do espaco da casa ou até mesmo da rua, alertando
também sobre os cuidados que se deve ter para fotografar fora de casa.

Para os que trabalhardo com cameras analdgicas, é fornecido um filme P&B
de aproximadamente 14 poses. Para os que o fardo com cameras digitais, pede-se
que tragam o CD ou a camera para que salvemos as imagens no computador da
escola.

Alguns alunos perguntam, via de regra, se podem ser os fotografos, e o
professor argumenta que em uma ou duas fotos, sim, ja que eles assumirdo entao

este papel e ndo o de retratados, simplesmente.

Analise

Ao tentarmos com maior énfase realizar este exercicio em 2008, encontramos
repercussao somente entre alguns membros do grupo, em primeiro lugar, porque foi
posto em pratica ao final da Oficina e o numero de alunos ja estava reduzido; em
segundo lugar, porque a dificuldade em conseguir equipamento foi maior para
alguns, o que inviabilizou certas produgdes. A impossibilidade de fornecer as
cameras da Oficina talvez tenha sido o maior empecilho.

No fim de 2008 tivemos cinco alunos que produziram suas fotos em casa, e
pudemos classificar o material como bem interessante, com fotos de familiares e de
espacos onde vivem.

Como o desejo de aparecer também se manifesta aqui, alguns alunos
“‘cumpriram” a exigéncia de serem os fotdgrafos e fizeram fotos apontando a camera
para eles mesmos.

A proposta dos PETs surgiu como maneira de reunir as disciplinas de
formacgao especial em nucleos, ja que o numero de professores nestas escolas
estava diminuindo por conta de transferéncias e aposentadorias. Até entao
encontravamos professores das disciplinas de formacado especial em diferentes
escolas, mas nao havia uma estruturagdo muito abrangente. Com o surgimento dos
PETs, esses professores passaram a atuar em um grupo de escolas ou melhor, nos
PETs localizados em escolas que possuiam uma certa estrutura para a formagao
especial como horta, equipamentos industriais, de técnicas comerciais ou cozinha,
por exemplo.

Mesmo que essa estruturagcdo tenha ocorrido como forma de adequar as

disciplinas de formacéo especial em nucleos, vemos que o projeto se ampliou com o
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tempo e hoje proporciona ao aluno, novas vivéncias. A manutencao deste tipo de
atividade seja como PET ou como outra estrutura que possa existir, € uma
necessidade para a busca de um ensino mais condizente com a realidade e mais
democratico.

Analisar a educagao no Rio de Janeiro tomando como base os Pdlos de
Educacao pelo Trabalho levou-nos a refletir sobre a relevancia e continuidades de
projetos como esta a medida em que demonstram um comprometimento maior do
aluno com seu processo de aprendizagem.

Um dos desafios neste século XXI €& considerar a diversidade, a
imprevisibilidade e o volume de informagdes que circulam, bem como o poder de
influéncia e transformacao da midia no contexto educacional. A imagem deve fazer
parte do universo escolar onde buscamos um curriculo mais condizente com o
cotidiano do aluno e também por proporcionar uma interpretacéo critica do meio que
esta envolvido.

Na Oficina de Fotografia e também nas demais, ndo existe uma forma capaz
de verificagdo de aprendizado sistematica, que pudesse determinar com maior
clareza os conhecimentos adquiridos pelo aluno. Procuramos no entanto, avaliar o
material produzido por ele, sua frequéncia, o envolvimento na realizacdo das
atividades e a interagao com os colegas. Ao longo destes cinco anos como professor
desta unidade vimos que a experiéncia em participar de uma oficina refletiu na
maneira de perceber o meio em que vive, as relagbes sociais com colegas e
familiares. O debate que se faz em torno das relagbes de trabalho, do
aprofundamento das questdes profissionais que envolverao estes alunos em um

breve futuro também vem sendo objeto de discusséo de todos.
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4 A ANALISE DAS IMAGENS - PRODUGAO E INTERPRETAGAO

A anadlise de imagens realizada unicamente pelas fotos nos fornece um
universo limitado que poderia resultar em uma pesquisa com outro fim, mas se
realizada em conjunto com os depoimentos dos alunos, acresce a nossa percepgao
e torna mais viavel o estabelecimento de uma dimensado pedagdgica para essa
produgdo imageética. Logo nas primeiras semanas de observagao optamos por
ampliar esse universo, pois se tornou fundamental incluir no trabalho os
depoimentos e as analises feito pelos alunos. Isto se justifica porque a opinido sobre
0 que se produz também é uma forma de apropriagao de conteudo e de identidade
em relacdo ao seu meio. Além da fotografia em si sera necessario considerar o
contexto em que ela foi elaborada e como ela se insere no universo da Oficina e do
aprendizado do aluno.

O processo do ato fotografico bem como a analise da imagem contém uma
base de sentidos que ira nortear o ato de fotografar ou de ler a imagem. E ela sera
formada conforme a cultura do individuo. Para Oliveira et al (2006, p. 68)
‘produzimos sentidos a partir de imagens produzidas em nosso contexto cultural ou
buscamos, naquelas de outros contextos, indicios que nos sejam préximos”. Dessa
forma a interpretacdo das imagens tem maior sentido na medida em que possamos
considerar a base do leitor e também compreender o contexto em que elas foram
elaboradas.

Dentre as varias praticas fotograficas no decorrer da Oficina, ja descritas no
capitulo trés, optamos por uma delas por ser a mais recorrente ao longo da Oficina
de Fotografia. Nesse sentido, selecionamos uma situagdo em que procuramos
analisar as praticas fotograficas e seu contexto dentro da Oficina. O recorte refere-se
a questao do “retrato” que, por estar presente na maioria das situacbées em que o
aluno utiliza a maquina fotografica, demonstra uma maneira de se retratar e de se
ver. Dessa forma, utilizaremos as observacdes do professor-pesquisador; a propria
leitura dos alunos e as imagens produzidas por eles durante os anos de 2007 e
2008, nas quais percebemos, nas diversas aulas da Oficina de Fotografia, a
produgao de retratos.

O retrato € um tipo de imagem que foi muito difundida durante o surgimento
da fotografia e uma das questdes que discutimos refere-se a pose. A fotografia capta

um determinado momento, congela-o e perpetua a imagem registrada. Assim, as
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pessoas, no caso das fotos em que elas aparecem, tendem a posar estabelecendo
uma relagcdo de consentimento com o fotégrafo. Ela representa a pose, quase
estatica, em que o fotografo e o fotografado mantém uma cumplicidade na
realizagdo da imagem. No caso do grupo estudado, talvez pela prépria caracteristica
do adolescente, a preocupagdo com a propria imagem € explicita. Notou-se que o
grupo ja estava bastante familiarizado com o fato de sair em fotografias, sendo este
o tipo mais corriqueiro de imagem que produzem, pelo menos até ingressarem na

Oficina.

Foto 7 - Retrato da irma

Autor: SDD. Junho de 2008

1 fotografia, cor (digital)

Foto realizada na casa da autora e obtida com camera digital
incorporada ao aparelho de telefone celular.

A foto-retrato é o mais antigo uso ja feito da fotografia e perdura até hoje.
Quando surgiram os primeiros daguerreotipos, o retrato individual ou em familia
proliferou bastante se comparado aos retratos pintados da época. Mesmo com a
incorporagao de outros usos para a fotografia, o retrato ainda constitui uma forma de

cédigo fotografico estabelecido pelas pessoas.

4.1 O RETRATO E SEU USO

Olhar para uma fotografia € um ato cada vez mais banalizado no mundo
contemporaneo principalmente se considerarmos o grande numero de informagdes

visuais que nos cercam. A sua observagao ndo implica uma comunicagao imediata
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junto ao observador, pois isso nem sempre é Obvio e requer a tradugdo de um
cédigo préprio em cada imagem. Algumas se comunicam pelo que esta visualmente
aparente, outras dependem das relagdes que estabelecemos entre as pessoas e o
espaco em que foram realizadas.

Selecionamos imagens que foram realizadas no periodo de dois semestres
letivos, sobretudo o ultimo, buscando uma relagdo com o tema estudado e
direcionando nosso olhar para estes aspectos ocultos e aparentes dos retratos.

Para Walter Benjamin (1987, p.95) o fato de as pessoas terem certa timidez
ou se sentirem incomodadas ao observarem uma foto ou em serem fotografadas por
um profissional pode ter sido a causa de alguns dos primeiros fotografos terem
estabelecido que ndo se olhasse diretamente para a camera. De fato, ao
observamos a maioria dos retratos antigos o olhar das pessoas nem sempre € direto
para o fotdgrafo ou quando isto acontecia, € de uma forma mais discreta.

De alguma forma as imagens obtidas na Oficina de Fotografia nos remetem a
algo, sdo vozes que precisam ser faladas e mostradas através da reconstituicéo e
da impresséo de quem participou como fotégrafo ou como fotografado.

Compartilhamos aqui, pesquisador e alunos, alguns cédigos simbdlicos em
comum, apesar de termos leituras diferentes da imagem, no entanto podemos dizer
que foram elaboradas em determinado contexto e com determinada finalidade. Além
disso, essa leitura considerara alguns sentidos que o ser humano possui, aliados a
interpretacdo de cada um deles. Para Leite (2000, p.31) a fotografia “¢ um meio
visual e mecanico — nao alcanca informacdes auditivas, nem verbais, assim como se
altera de acordo com os progressos tecnolégicos da arte fotografica”.

No decorrer da observacdo quanto aos habitos dos alunos, percebemos que
um grande numero de fotos correspondia aos retratos que eles tiravam uns dos
outros, de familiares, de colegas da escola no patio e também de si mesmos
(autorretrato). Em varias ocasides em que os alunos estavam de posse das cameras
fotograficas para fotos livres ou eram instruidos para o cumprimento de determinado
exercicio, como fotografar detalhes do jardim ou o gramado proximo a quadra, eles
procuravam um jeito de realizar algum tipo de retrato. Sair na foto, para alguns, € tao
ou mais importante do que fotografar.

Ao longo do primeiro semestre de 2008 houve o ingresso de trés alunas, que
observamos ndo se importarem inicialmente em fotografar, e sim em serem

fotografadas. Ao serem questionadas pelo professor sobre outros tipos de fotos que
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existiam, elas demonstraram que nao ter muito interesse em elaborar imagens sem
que houvesse pessoas. A aluna SDD, por exemplo, perguntou varias vezes se
poderia se fotografar os colegas da escola que se encontravam no patio,
demonstrando que seu interesse maior era o registro de pessoas.

O retrato tem um papel fundamental para a maioria e identificamos uma
pratica comum desta atividade nos tempos atuais. O acesso aos equipamentos
fotograficos tem sido cada vez maior entre os alunos que chegam para a Oficina. Ao
perguntarmos se ja fotografou alguma vez, a maioria responde informalmente que,
mesmo ndo possuindo uma camera, ja fez uso de alguma delas, do tipo camera
amadora (analdgica ou digital).

A maquina tem a funcéo de registrar eventos, como festas ou atividades de
seus familiares, contudo, ela quase ndo € usada para fotografar paisagens, lugares
do bairro ou o interior das casas. As fotos de viagens sao dificeis, pois nhem todos
costumam sair em feriados ou férias. O que se percebe é que a fotografia tem seu
uso direcionado ao registro de pessoas em um ambiente restrito, onde ndo ha a
exploracédo de outros recursos fotograficos e o dominio de diferentes possibilidades
que a fotografia oferece, ou tampouco a apropriagdo de conceitos de
enquadramento e iluminacéo.

Objetivando um critério de analise mais especifico classificamos os retratos
em temas, reunindo imagens que mantinham um padrdo na forma como foram
obtidas ou que tiveram uma funcdo determinada. Esta sele¢do de imagens ocorre,
portanto a partir de seu conjunto selecionado ao final da observagéo e considera
como relevante os temas e as poses que os alunos realizam ao serem fotografados
individual ou coletivamente por outro colega, a experiéncia do autorretrato e os
retratos familiares realizados na escola ou em casa.

Annatereza Fabris citando Baudrillard, tenta colocar uma das questdes
correlatas a pesquisa com fotografias:

[...] o que importa num retrato fotografico ndo é a identidade, e sim a
alteridade secreta, aquela mascara que torna o individuo singular,
que o transforma em “coisa entra as coisas”, todas estranhas umas
as outras, todas familiares e enigmaticas, em lugar de um universo
de sujeitos comunicando-se todos uns com os outros, todos
transparentes uns aos outros (FABRIS, 2004, p. 14).

O retrato ndo é necessariamente real, ou seja, existe uma atribuicdo do

retrato na qual ele reproduz uma imagem com veracidade, semelhanca e proporc¢ao,
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no entanto a sua construcdo pode ser artificial, pois ndo ira necessariamente
reproduzir o que o individuo pensa, em que a constru¢gdo de um personagem, de
uma pose nao retrata o comportamento daquele individuo. A producao, a quietude, o

olhar ndo desvendam necessariamente aquilo que o individuo é.

Foto 8 - Exercicios com retratos no

Foto 9 - Exercicios com retrato

estacionamento
- (enquadramento)
Foto: MTA. Mar. 2008 Foto: JDS. Abr. 2008

1 fotografia, p&b, filme 1 fotografia, cor, filme

Na maioria das vezes que foi feito o retrato, o professor sugeriu que
fotografassem o colega e este fotografaria o outro, formando uma sequéncia em que
todos apareceriam. Alguns ndo queriam inicialmente sair na foto, mas por insisténcia
do professor acabaram por aceitar em participar. A escolha de elementos para
compor o0 cenario mostra a ideia de que existe uma dificuldade em se posicionar
perante a camera. Ficar imével, mas apoiado em algo, parece transmitir uma
seguranca fisica em primeiro lugar, pois seu corpo esta “sustentado” por algo; € uma
segurancga imagética em que o elemento a volta fornece uma justificativa de se estar
ali. Abaixo transcrevemos um breve dialogo que exemplifica a situagao descrita:

Prof. — Fotografem o seu colega, formando um circulo, de modo que
todos sejam fotografados e todos fotografem.

JDS — E para fotografar o qué?

Prof. — O seu colega.

FWAO - Eu nao quero sair na foto.

Prof. — Por qué ?

FWAO — Nao quero.

Prof. — Esta bem. Depois nés conversamos.

BHON — Eu comeco.

Prof. — Procure observar o fundo, se vocé ndo esta distante
demais...

BHON — Assim esta bom! (11/04/09, Turma D)
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Posicionar-se ao lado de um carro (foto 8) e ndo de qualquer carro, gera uma
ideia de posse ou se o carro € bonito, a pessoa ao lado dele também sera. Cruzar as
pernas, posicionar a mao no joelho parece repetir gestos comuns presentes em
fotos de moda ou em outros tipos de retrato, também fornece esta seguranga de se

estar fazendo o “certo”.

4.1.1 As poses

O processo de aprendizado considera aquilo que o aluno traz consigo, porém
o aprendizado na Oficina passa também por um direcionamento do professor no
sentido de dar voz a esses aprendizados e fornecer bases de aprimoramento para
uma leitura mais critica das imagens. Destaco duas atividades semelhantes que sao
a “leitura de imagens” e a “foto que gostamos” que consistem em buscar em revistas
e jornais fotos que tenham relevancia para cada um. No que se refere ao retrato, os
alunos escolhem fotografias de pessoas e discutem em relagdo as poses, ao
enquadramento utilizado, e a situacdo em que se encontravam.

A intencgao inicial € mostrar possibilidades de compor uma imagem e pensar
sobre a sua elaboragao antes de pegar a camera e fotografar. Nao que fGssemos
imitar uma pose ja realizada, mas sim tentar proporcionar uma leitura mais atenta do
mecanismo de criagdo do fotografo, observando gestos, posicdes de cameras e
locais onde foram tiradas as fotografias, de maneira que , quando o aluno vier a
realizar a fotografia de retrato, ele ja possua mais referenciais.

Ao determinar aspectos que s&o necessarios na analise da imagem Mauad
(2008, p. 36) cita que “a fotografia € interpretada como resultado de um trabalho
social de produgdo de sentido, pautado em cddigos convencionalizados
culturalmente”. A selecéo e a leitura de imagens sao atividades cheias de sentido e
demonstram ser uma grande referéncia no aprendizado dos participantes, contudo
consideremos que cada grupo possui regras de leitura que variam para os textos
visuais, tanto daqueles que elaboram as imagens, quanto os varios sentidos para os
que a leem (MAUAD, 2008, p. 39).

As poses costumam refletir gestos que demonstram uma certa identidade do
grupo e, nelas, a pessoa pode repetir gestos que foram transmitidos pelo seu

colega. Os gestos e a maneira de se posicionar perante a cAmera geram imagens
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muitas vezes repetidas. E isto nos levou a perguntar a alguns alunos sobre qual era
a justificativa para determinada pose. Em uma ocasido em que estavam
fotografando na area do estacionamento, uma aluna fotografou sua colega com
determinada posicdo de mé&o, fazendo um sinal, o que se repetiu em outras
circunstancias e com alunos diferentes.

Prof. — Por que vocé faz este gesto ?

JCSB — Por que sim.

Prof. — Como vocé aprendeu?

JCSB - As pessoas fazem. Eu vi minha colega fazendo. (21/09/07,
turma B)

Em algumas situagbes de analise das imagens tiradas ou logo depois que
fotografavam, perguntei a respeito da posigao das maos, gesto bastante repetido por
meninos e meninas em diferentes contextos. No inicio da observacdo, pensamos
que se tratava de simbolos que representariam uma facgdo criminosa, no entanto

nenhuma das respostas nos trouxe esta confirmacao.

Foto 10 — Aluno fazendo gesto com as maos.
Foto: JDS. Marcos de 2008
1 fotografia, p&b, filme

Apuramos que os gestuais adquiriram significados como “paz e amor”, “vida
louca”, este o gesto de um apresentador do programa de televisdo do mesmo nome
— ou significados especificos atribuidos a fas de rock e outros géneros musicais.
Assim como passos de danca que vemos no corredor da escola estes gestos

também refletem programas de televisdo ou poses de seus idolos.

Prof. — O que significam estas maos, posicionadas dessa forma?
HFND - Significa paz e amor. (Mostrando os dedos polegar e
indicador)

Prof. — Mas “paz e amor” ndo é assim? (Mostrando os dedos
indicador e médio)

HFND — Mas assim também é. (16/03/2008, turma D)
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Noutra ocasido uma aluna disse ao final da aula e a um pequeno grupo que
sabia os significados para os gestos com as maos, mas que nao poderia explicar,
pois isso era tipico dos seguidores de um tipo de musica (rock, heavy metal entre
outros), e que n&o poderia falar sobre isso, ja que havia prometido a mae que néao se
envolveria mais com “esse tipo de gente” e seguiria uma religido.

O que concluimos em relagéo a isso € que tais gestos refletem uma maneira
de ver o seu ambiente e a necessidade de ser aceito por seu grupo. E importante a
aceitacdo do outro como referencial de afirmagdo. Se aqueles gestos especificos
tinham um significado para o grupo, havia a necessidade de garanti-los como forma
de aceitacao.

Em algumas situacbes da Oficina percebemos fotos semelhantes de um
mesmo local com igual angulo ou pose. Alguns alunos ndo conseguiam pensar em
algo diferente e se propunham a realizar a mesma foto que o colega havia acabado
de fazer. Em um exercicio no jardim perto da quadra o grupo foi instruido a realizar
fotos livres em um espacgo bastante amplo.

BHON — R (RLSG) onde vocé vai fotografar?

RLSG — Ah... Eu vou fotografar o morro.

BHON — Entao eu vou fotografar também.

HFND — Sai B.(BHON)! Eu que vou fotografar ai.

BHON — Vou sim, vou fazer igual a R. (11/07/08, turma D)

Neste caso dois alunos discutiram sobre quem iria imitar a aluna RLSG. Em
um episddio em que salientamos a dificuldade de enxergar algo pouco familiar para
eles, ao serem indagados sobre por que queriam imitar a foto ou diante da nossa
afirmagao que haveria outros angulos para a mesma foto, os dois alunos disseram
que estavam sem ideia do que poderiam fotografar.

Também nos apoiamos na reflexao feita por Bakhtin (apud. JOBIM e SOUZA,
1994, p.108) sobre o uso da palavra, em que “aquele que aprende o discurso do
outro ndo é um ser mudo, privado de palavras, mas, ao contrario, alguém pleno de
palavras interiores”. De fato, se olharmos pelo lado da criatividade da elaboracao da
imagem ou mesmo do uso da palavra, veremos que a constru¢ao que o individuo faz
€ o resultado de multiplas vozes que estdo dentro dele. Se existe a “imitacao”, é
porque no processo de compreensao daquele aluno houve a necessidade de apoio
no sentido de elaborar sua fala, seu olhar e por fim, sua imagem. O sentido que
damos a uma forma de expressido esta associado ao que aprendemos, ao que

ouvimos do outro e a nossa capacidade de interagao social.
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Foto 11 — Exercicios com retrato (enquadramento)
Foto: RLSG. Ago. 2007
1 fotografia, p&b, filme.

Na foto 11 percebemos que ja existe aqui uma maneira mais elaborada de
reflexdo sobre a composig¢ao dos seus elementos da foto em que a aluna considerou
a pose da colega, a composigao das sombras e a escolha do que iria aparecer na
foto. Ela levou em conta todo o quadro, com as arvores, a sombra e a luz no rosto
da aluna. Aqui o exercicio era explorar formas de enquadramento ou pelo menos
ficar mais atento a este detalhe e, pelo que observamos, a foto reflete um olhar mais
apurado sobre o campo de visdo e familiaridade em relacdo a técnica, diferindo de
muitas fotografias observadas na pesquisa, pois o elemento humano nado esta
centralizado, mas compondo uma imagem com o fundo. Neste caso a interpretagao
que a fotografa faz esta relacionada ao conteudo aprendido na Oficina, a algumas
imagens que observou e discutiu com os colegas e também a interacdo com a
colega fotografada. E uma forma de criar apoiada em todas as idéias elaboradas na
relagcdo com o outro, com tudo aquilo que faz parte de sua cultura e o que aprendeu
nas aulas. Estes conteudos estdo presentes no ser humano e se refletem na sua
maneira de expressdo, que neste caso se traduz pela imagem e também pela
verbalizacao dela.

A compreensado do significado, daquilo que é aprendido € uma relagao
dialégica com este outro e também um processo de criagdo. Uma fala, € para
Bakhtin, uma forma de dialogo com o outro, pois depende de sua compreensao. A
imagem enquanto signo possui um significado e pela teoria de Bakhtin percebemos
que este dialogismo ocorre através interacao social.

Aqui também cabe outra questdo que se refere a duas situagdes distintas em

que, a0 mesmo tempo em que ha uma imitacdo de angulos, poses e trejeitos para
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ser aceito pelos seus pares, existe também uma forma de tentar inovar quanto a
esses elementos como é o caso da foto 11 em que ser visto é importante, mas nao
esta unicamente ligado a um padréo ja estabelecido de imagem.

Fabris (2004, p. 39) lembra que “a imagem fotografica é conferido um papel
moral, que transforma o retrato no exemplo visivel de virtudes e comportamentos a
serem partilhados pela sociedade” como é o caso das varias fotos de celebridades
veiculadas na midia que deveriam fornecer referéncias de comportamento para os
outros individuos.

Reproduzir certos padrées de comportamento transmitidos ideologicamente
através de meios sociais também se constitui um pratica vivenciada dentro do
espaco escolar. Quando vemos as alunas ou pessoas proximas a elas em fotos que
reproduzem um determinado tipo de pose, isto significa que o que foi reproduzido ja

esta sendo aceito socialmente pelo grupo.

Foto 12 - Pose durante a festa de Foto 13 - Retrato dos primos em casa
confraternizagao Foto: JSS. Nov. 2007
Foto: ndo identificado. Dez. 2007 1 fotografia, p&b, filme

1 fotografia, cor, digital

O retrato, tipico do inicio da fotografia e herdeiro também de uma perspectiva
renascentista, foi utilizado por varias camadas sociais. Se inicialmente ele era algo
restrito as elites, com a industrializacdo muitas pessoas passaram a fazer uso deste
género de fotografia como forma de registrar as pessoas proximas. Nas primeiras

fotografias as pessoas deveriam ficar imoveis por alguns minutos e, posteriormente



92

segundos, para que a imagem fosse gravada em uma chapa de vidro ou metal. Esta
limitagdo técnica fez com que as imagens retratassem pessoas estaticas, isto €, as
acoes, as atividades eram posadas. Miriam Moreira Leite (2000) ao discorrer sobre
os retratos de familia no Brasil, lembra que as pessoas queriam ser fotografadas
com uma “pose-para-ser-exibida”, com roupas bonitas e um preparo para a
posteridade com atitudes socialmente aceitas. Assim, essas fotografias nao
retratavam as camadas sociais ou o0 modo de vida da pessoa, haja vista que havia
uma padronizagdo no retrato que deixava quase todas as fotos semelhantes. Ao
destacar o cuidado do pesquisador ao analisar as imagens, ela aponta:

Mas se as fotografias revelam mais que o olhar, pois registram
partes, detalhes e pessoas que o olhar descarta, sempre é preciso
cautela com as simulagcbes ou composi¢cdes deliberadas que o
fotégrafo e os fotografados imprimem a imagem. Todas as fotos
examinadas sdo posadas — as personagens estdo ali para serem
vistas, da maneira que gostariam de ser vistas, e até a expresséo
facial e corporal lhes sao tradicionalmente impostas ou lhes séo
aconselhadas pelos fotégrafos (LEITE, 2000, p. 179).

Encontramos também nas ideias de Pierre Bourdieu uma observacao sobre
as poses percebidas em areas rurais no interior da Franga, na década de 1960, que
possuem este mesmo padréo.

Por exemplo, o significado da pose que é adotado para a foto sé
pode ser entendido em conjuncdo com o sistema de formas
simbdlicas, que define para o homem do campo as condutas, regras
e formas adequadas em relagcdo aos outros. As imagens,
normalmente apresentam personagens de frente, ao centro da
imagem, de pé e firmes, com uma respeitosa distancia, imdveis e em
atitude digna. Na verdade, posar € se mostrar em uma postura que €
assumida, que se imagina, nao seja “natural”’. A mesma intencao se
manifesta quando da preocupagao com a atitude correta e o uso da
melhor roupa, ou da recusa de deixar-se fotografar com a roupa de
todos os dias e em uma tarefa cotidiana. Posar é respeitar-se e exigir
respeito (BOURDIEU, 2003, p.143: traducao livre).

Os retratos de alunos também costumam ter como referéncia este tipo de
situacao, que por conta do espaco fisico e limitado da escola, nem sempre permite
que o aluno explore outros espagos e paisagens para a elaboragao da fotografia. O
fato de ser fotografado com “roupas de escola” gerou incObmodo nos alunos, o que foi
manifestado varias vezes. Dentro do espago escolar havia até uma admissédo do
uniforme, contudo, quando realizamos as saidas pelo bairro, chamadas de aulas-

passeio, a pergunta a respeito se deveriam ou nao usar uniforme era constante.
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A pose estatica, o olhar para a camera e o desejo de “aparecer bem” na foto
também sao caracteristicas, pois representam um papel social. Percebemos uma
duvida comum: eles se perguntavam como deveriam ficar ou como fotografar. Na
maioria das vezes o professor estava perto e lembrava algumas possibilidades de
variagao de fundo, de enquadramento e luz; noutras, deixava que o aluno mesmo
criasse.

Na fotografia oitocentista ha fotos de familia ou de membros dessa época
marcada pela aparéncia, com papeéis masculinos e femininos bem demarcados,
roupas bonitas e bem alinhadas e, em todas, a pose. A pessoa ficava a espera do
momento final e, em alguns casos, objetos representativos, como fotos de pessoas
ausentes e objetos pessoais, passavam a fazer parte da imagem. O cenario dos
estudios fotograficos constituia a marca do fotografo (FABRIS, 2008; MOURA, 1993)
e era imitado em cada foto, mas trocado esporadicamente.

Fazendo um contraponto com o contexto atual, identificamos nas fotografias
dos alunos e seus responsaveis diferencas que sao decorrentes do acesso aos
meios, da popularizagdo da fotografia e também da possibilidade de nao realizar
fotos estaticas, pois a sensibilidade do filme possibilitou a realizacdo de fotos em
centésimos de segundos. Contudo vemos que existe uma grande semelhanga com a
foto oitocentista, porque, com o equipamento digital amador que existe no mercado,
o fotografado tem de esperar imovel por alguns segundos apos apertar o disparador
até que a gravagao da imagem digital seja gravada pela camera. De certa forma,
mesmo com toda a tecnologia digital voltamos a era da pose estatica, légico que
com as devidas consideracgoes.

Em um debate promovido no evento Fotorio, em 2007, Guran fez um
contraponto com a situacao atual:

E diante dos telefones celulares que fazem foto as pessoas param
para a pose, porque para elas a pose € a foto mesmo. O que produz
sentido ndo é o ato fotografico. O que produz sentidos é o tema que
eles estao propondo. Entao, ao fazer pose para os celulares e tudo o
mais, quer dizer, o objeto da foto, ele quer influir no conteudo da foto.
Ele diz: "Faz minha foto, mas faz assim”. A gente volta a pose
negociada dos primoérdios da fotografia por causa disso (GURAN,
2007 p.61).

Vemos que a forma de registro esta evidenciada nos dois periodos e guardam

semelhangas com relagédo ao desejo de cada grupo em evidenciar o seu espacgo.
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Foto 14 - Retrato livre no jardim do Foto 15 - Aluno revelando fotos.
Instituto Moreira Salles Foto: HD. Jul. 2008
Foto: SCCS. Jun. 2008 1 fotografia, cor, digital.

1 fotografia, cor, digital.

A foto 14 é um exemplo disto; ela foi realizada no jardim do Instituto Moreira
Salles em uma aula-passeio. A menina esta de pé com a mao na cintura e com a
cabeca levemente inclinada para um lado. Nado acompanhamos a realizacado da foto,
mas sim sua leitura posterior com as alunas. Houve uma preocupagao da fotdgrafa
com o fundo, mostrando a fonte e situando a pessoa no local. A pose existe e
compode o fundo que ela “achou bonito”.

A foto 15 € uma imagem de registro, pois mostra uma atividade (revelagéo de
fotos pin-hole) pelo aluno. Foi solicitado que alguém registrasse a revelagao do pin-
hole para podermos apresentar futuramente em algum evento. O fotégrafo procurou
fazer um enquadramento mais proximo para indicar a imagem revelada e o amigo.

As duas fotos evidenciam o papel do registro do local ou da atividade que
estavam realizando. Ambas assinalam aquilo que causa um estranhamento ao olhar
do fotégrafo. A primeira faz a opgao pelo jardim e a fonte, que sao incomuns em
relagdo ao local onde moram ou que frequentam;e a segunda pelo direcionamento
para algo que é incomum para as pessoas, a revelagao preto&branco.

Também ocorre nestas duas fotos o exemplo de uma experiéncia dupla, em
que existe o vivenciar o local e o0 momento, e também outra forma de viver a
experiéncia que é a analise das fotografias num periodo posterior. Neste caso o que

€ estranho vai se tornando familiar através de tal registro.
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E realmente possivel compararmos retrato de hoje com o do século XIX e XX
quanto ao acerto entre fotografo e fotografado, pois se antes havia uma distancia na
relacéo entre eles e o fotégrafo era o detentor do olhar considerado especializado,
hoje vemos que ha uma interferéncia direta do fotografado na elaboragdo da
imagem pois ele pode elabora-la, verificar como ficou e , se necessario, repeti-la. O
que ocorre € uma intensificacdo da leitura feita previamente pelo individuo
fotografado determinando como sera o registro.

As fotos 14 e 15 foram realizadas através deste dialogo entre fotégrafo e
fotografado que acertaram previamente o local, definindo fundos e a forma de
realizacdo. O fotografo € o detentor do momento Unico do disparo, contudo e
imagem poderia ter sido repetida caso ndo encontrasse retorno do fotografado.

O papel da verbalizagdo, neste caso € evidenciado, pois permite uma maior
interagdo entre as partes fazendo com que o ato criativo se multiplique ja que nao
pertence mais a um, mas resultado de um dialogismo.

A escolha de um local para fazer a foto (foto 14) ou o que mostrar para os
outros (foto 15) esta relacionado ao que € pouco familiar as pessoas. Em situagbes
como visita a espacos fora da escola notamos que certos lugares chamam a
atencgao pela novidade ou pelo inusitado, com um lago com peixes, a fonte de agua,
um vagéao de bonde entre outros.

Na leitura de imagens de revistas, realizada em sala de aula, também
vivenciamos este tipo de situagdo em que aquilo que ndo € comum gera um
estranhamento inicial, provavelmente pelo aspecto curioso da foto; j& as imagens
que geram semelhancga sao identificadas mais facilmente.

Analisar uma fotografia de uma familia asiatica com varais de bambu proximo
as pessoas, ou mesmo de um grupo de operarios da Fabrica de Tecidos Bangu
originaram alguns comentarios, porém em menor intensidade do que quando
mostramos a foto de um ator com sua familia na praia, ou fotografias mais atuais
com pessoas de aparéncia semelhante a deles. Ver pessoas ou situagdes
conhecidas faz parte deste universo e é por isso que nas fotos existem diferentes
direcionamentos de olhar. Bourdieu (2003, p.60) cita que algumas familias
camponesas da Franca tinham o costume de levar fotos de seus filhos quando iam
visitar parentes fora de seu povoado como uma forma de as pessoas

(re)conhecerem seus filhos ausentes.
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4.1.2 O autorretrato

Existe um tipo de fotografia que vem sendo elaborada com muita frequéncia e
esta relacionada aos novos tempos, ou melhor, com mais intensidade a partir da
fotografia digital — o autorretrato. Esta forma de fotografia refere-se a imagem obtida
quando a prépria pessoa posiciona a camera em sua diregcao e aperta o obturador.

Geralmente obtém-se uma imagem do rosto ou de meio corpo (até a cintura)
devido a proximidade em que a camera esta da pessoa.

Pela pratica de professor, através de algumas Oficinas de Fotografia
realizadas nos ultimos anos, percebemos que antes do advento da camera digital
este tipo de foto ndo era tdo comum, e atribuimos a isso dois motivos. Em primeiro
lugar, as cameras amadoras de visor fixo, que s&o cameras simples e com poucos
recursos, exigiam que o motivo ficasse a aproximadamente um metro e meio de
distancia, caso contrario, a foto ficaria fora de foco, o que talvez desestimulasse este
tipo de fotografia. Por outro lado, o fato de o filme ter um limite de imagens e,
consequentemente, um custo de processamento, fazia com que as pessoas
economizassem na hora de fotografar, ou seja, ficassem mais seletivas ao apertar o
disparador da camera fotografica. Este fator ndo era impeditivo, mas nao acontecia
com muita frequéncia.

Ha um tipo de foto, que tomamos a liberdade de também denominar de
autorretrato, que é um recurso cada vez mais comum nas cameras amadoras,
analdgicas e digitais, que é um temporizador, em que o individuo apoia a camera em
algum lugar plano, visualiza o lugar ou o grupo que quer fotografar e aperta o botao
de disparo. Ele tera alguns segundos para correr e se posicionar no campo de visao
da camera para sair na foto. Neste caso, o autorretrato realizado com o

temporizador difere do outro, pois a pessoa vé aquilo que vai ser fotografado.
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Foto 16 - Autorretrato no quarto
Foto: SCCS. Nov. 2007
1 fotografia, p&b, filme

A foto 16 foi feita com filme p&b por uma aluna em sua casa, como foi
sugerido pelo professor. A atividade era que os alunos que tivessem cameras
fotografassem seus familiares e aspectos da casa. No total aproximado de 12 fotos a
aluna fez quatro autorretratos e uma ou duas fotos de familia. Ao ser indagada
quanto ao seu processo de selegao, ela disse preferir este tipo de imagem.

Durante uma aula em que o professor explicava sobre o uso de cameras e
computador, foi solicitado que os alunos fizessem retrato uns dos outros. Um dos
didlogos surgidos foi este:

Prof. — Agora vocés vao tirar fotos do rosto do colega. Aqui mesmo
na sala.

MVBC — “A gente” ndo pode tirar foto da gente mesmo n&ao?

Prof. — Nao. Agora vocé é fotografa.

MVBC — Anhn??

Prof. — N&o. Agora vocé é fotografa.

MVBC - Ta, mas tirar foto de mim?

Prof. — A TDS vai tirar foto sua.

MVBC — Ai eu nao posso tirar de mim...

Prof. — Vocé de vocé, ngo.

[Todos riem.]

Prof. — O que importa agora é o seu enquadramento.

MVBC — Ah, ta. Eu fico enquadrada.

TDS — Mas vamos tirar foto de rosto. Ninguém vai tirar foto de corpo
inteiro.
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MVBC — Ah, é... eu ja sou quadrada.
[Aluna aponta para si mesma e ri, fazendo alusdo ao seu tipo fisico.]
(12/06/2008, turma E)

As alunas — havia cinco na sala — tiraram uma foto da colega e aproveitaram
para fotografarem entre si, deixando de lado as instru¢ées dadas pelo professor. A
foto 17 poderia ter sido realizada por uma terceira colega que estava disponivel,

porém isto nao foi solicitado.

Foto 17 - Autorretrato no espago da
Oficina

Foto: MTA. Jun. 2008

1 fotografia, cor, digital

Este fato ocorreu em outras aulas, principalmente nos momentos em que o
professor néo interferia. Ao analisar o material da Oficina como um todo e passado o
periodo em que estava muito envolvido com o grupo, percebi que este tipo de foto
era desestimulado por mim, pois via nele algo de pouco valor, uma vez que 0O
fotégrafo ndo sabia o que estava fazendo, pois ndo olhava pelo visor. O “ver” fazia
parte do momento depois da foto, através de um recurso das cameras digitais em
que se pode ver o resultado; caso a foto ndo saia de acordo com o que foi
idealizado, & so fazer outra.

Pensei inicialmente que esta falta de incentivo poderia estar relacionada ao
vinculo que temos com uma linguagem mais tradicional, em que a foto vai se
elaborando em um visor retangular no periodo anterior ao clique; ou mesmo
considerar que o autorretrato deveria ser realizado com o temporizador, como
explicado anteriormente. Mas refletindo mais a este respeito, foi possivel perceber

que neste tipo de foto que é realizada atualmente o que deixou de ficar em evidéncia
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foi o “outro”, ou seja, o fato de o individuo também se reconhecer através de outra

leitura.

Foto 18 - Autorretrato em casa (1) Foto 19 — Autorretrato em casa (2)
Foto: SDD. Jun. 2008 Foto: SDD. Jun. 2008
1 fotografia, cor, digital 1 fotografia, cor, digital

As fotos 18 e 19 foram elaboradas na casa da aluna como parte da tarefa de
fazer fotos de familia e do cotidiano. Com a camera acoplada a um aparelho de
celular do namorado, a aluna produziu algumas fotos e trouxe para serem passadas
para o computador da Oficina de Fotografia. Da sequéncia de fotos, percebemos
que a maioria de imagens eram retratos de si mesma ou com alguém, mas
fotografadas por ela mesma. Neste caso. o “se ver” foi mais importante do que ver
os outros, e o papel de fotégrafa tem aqui outro significado, pois ha a sua
participacao direta na imagem.

Ao refletir sobre a linguagem do ser humano, Bakhtin (2004) apontara que o
homem ird se desenvolver a partir do meio social em que vive, pois sua cultura é
elaborada & medida que os outros o reconhecem. E o olhar do outro que fornece
evidéncias para que possamos nos relacionar com o mundo. O autor desenvolve um
conceito em relagdo a linguagem, segundo o qual ela possui um carater dialdgico,
pois nado pertence a uma pessoa somente. A fala, por exemplo, pertence ao
individuo, mas também a todos, pois ela foi construida através de outras vozes que
essa pessoa traz com ela. Vemos que, no caso das imagens obtidas na Oficina, o
autor é aquele que fez, mas ele também traz consigo modos de fazer, de pensar e
de realizar que fazem parte de seu aprendizado ao longo da vida e que foram
elaborados por outros.

Percebi assim, como falamos no inicio deste trabalho, que o aluno trazia com

ele uma ideia e uma pratica que, apesar de reproduzida de outros colegas,



100

apresentava certa criatividade em relacdo a experimentos de pose. De certa forma,
o suporte digital ampliou um pouco a forma de criar, de pensar novos

enquadramentos e angulos.

4.1.3 Memoria e familia

Também com o incentivo da camera digital, outra situacdo tem se tornado
corriqueira entre os alunos: o apagar as imagens realizadas e que, por algum
motivo, desagradam aquele que as fez ou aquele que foi fotografado. No caso do
retrato elaborado na escola, os alunos (alias, quase todas as pessoas) vém
adquirindo o habito de olhar como “saiu na foto” e, em alguns casos, querem apagar
essas imagens. De um modo geral, o professor recomenda que n&o apaguem as
fotos, porque, em primeiro lugar, o erro € uma forma de aprendizado, e todo mundo
pode aprender com ele. Em segundo lugar, pode ocorrer, pratica ja vivenciada,
apagarmos por engano todas as imagens no cartdo de memoria da camera.

Reconhecemos que o direito de privacidade de cada um deva ser respeitado,
no entanto, na maioria das vezes procuramos verificar a razdo de querer apagar,
para depois fazé-lo com a supervisao do professor.

SVS - Posso deletar algumas fotos?

Prof. — N&o. Por qué?

SVS - Eu quero tirar a foto do meu ex-namorado.

Prof. — Ah, porque ¢é ex...

SVS -E.

Prof. — Deixe ai e depois (quando gravar seu Cd) vocé salva o que
quiser. (23/07/08, turma E)

Na conversa acima, a aluna estava verificando fotos que havia trazido em
outra ocasido e ja ndo queria mais aquela do namorado, pois haviam se separado. E
comum vermos que a memoaria das pessoas também vai se apagando e, no caso da
imagem, nem sempre ha interesse em preserva-la.

Esta pratica ndo é somente dos dias atuais, fazer desaparecer uma imagem
ja era realizado através de retoques em negativos e papel para apagar pessoas que
ja ndo mais se adequavam aquela familia ou grupo social. Os desafetos, as ovelhas
negras de cada familia poderiam ser eliminadas do retrato se assim fosse

conveniente.
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Em outra ocasido, o professor estava selecionando imagens com uma aluna
que havia feito fotos, no semestre anterior, em uma aula-passeio ao Instituto de
Planejamento da Prefeitura. Havia duas fotos do grupo todo na escadaria do edificio.

Prof. — Por que nds tiramos esta foto?

PFF — Ela é importante.

Prof. — Por qué?

PFF — Para ver, tipo assim, esses alunos que sairam do curso, ai nés
“tem” a foto dele.

Prof. — E tem uma diferenga entre estas duas fotos...

PFF — Uma é em pé e a outra é deitada. Tem outra coisa. Esse
garoto esta fora do enquadramento [aponta um aluno que esta no
canto esquerdo da foto e nao esta olhando para a cameral.

Prof. — Qual vocé achou melhor: descontraido ou posado?

PFF — Posando.

Prof. — Se vocé estivesse |a, vocé estaria posando ou estaria mais
descontraida?

PFF — Posando, é claro. (30/04/2008, turma E)

Notamos desejos opostos nestes dois relatos e, de alguma forma, eles nos
fazem refletir sobre o papel da fotografia na identificagdo da memaoria de um grupo.
A primeira aluna queria apagar as imagens de uma pessoa que ja nao fazia parte de
sua relagao social ou que, por algum motivo, seria um desafeto. A segunda aluna,
mesmo identificando problemas estéticos na imagem, como pessoas que estavam
sem olhar para a camera ou que brincavam na hora da foto, ressaltou o carater de
lembranga da imagem como forma de identificar aqueles que ndo mais faziam parte
do grupo.

Nem sempre a questdo da memoria esta em evidéncia para o grupo, e talvez
uma das caracteristicas da Oficina, como forma de buscar uma identidade, seja a de
lembrar as imagens que fizeram parte do acervo do bairro e estédo ligadas a Fabrica
de Tecidos Bangu. Nao sabemos em que se baseou esta segunda aluna, mas
reconhecemos que ela atribui valor a foto, diferente de outras situagdes vividas com
os demais alunos. Penso que, talvez por estar analisando aquela foto meses depois
de realiza-la, ela tenha atribuido a ela outros valores.

A memoria € uma forma de reconhecimento que faz parte da identidade
coletiva de um grupo e que fornece as bases de um passado para a constituicao do
presente. A identidade de um grupo pode também ser construida a partir das
imagens que tém de seu passado e a fotografia € capaz de desencadear formas de
narrativas que levam a lembranga dos fatos e suscitar emogdes. Relembrar um fato

através de sua imagem também pode ser as vezes a uUnica forma de resgata-lo.
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Concordamos com Leite quando sugere um carater substitutivo ou evocativo
causado pelas imagens:

[...] a memdria da imagem néo sé difere da memoéria da palavra como
chega, em alguns casos, a substituir a propria memoria. Algumas
pessoas néo se lembram do que aconteceu, mas do retrato do que
aconteceu. Observou-se ainda que a memoria da imagem pode ser
completa ou parcial, o que ndo impede que evoque uma série de
outras imagens analogas ou contrarias (LEITE, 2000, p.18).

A imagem nédo é somente propriedade daquele que fotografou ou fez o
enquadramento e apertou o disparador, mas também das pessoas que realizam sua
leitura. A fotografia por muitas vezes foi objeto de consideragao sobre seu ato, como
o momento em que o fotografo aperta o botdo, o instante decisivo, que Philipe
Dubois (2007) define como ato fotografico, ao se referir aquele que empunha a
camera, ajusta lentes, diafragmas e aponta-a para um determinado lugar. Contudo,
esta € somente uma das dimensdes de tal linguagem. A imagem sera
desencadeadora de historias que terdo relagcdo com o tipo de leitura de cada um
como espectador da foto, que pode ou nao ter familiaridade com aquela imagem.

Nas aulas em que liamos um livro com imagens da extinta Fabrica de Tecidos
Bangu, que foi por muitos anos norteadora do processo de implantacido e
urbanizagao do bairro, notamos que os alunos n&o reconheciam certos lugares, pois
nao tinham referéncia de sua localizagdo. Em outra aula, o professor e uma aluna
estavam lendo as imagens do livro Bangu 100 anos: a fabrica e o bairro e travou-se
o dialogo abaixo em relagao as fotos de modelos com roupas feitas com tecidos da
fabrica:

RSA — S&o feias.

Prof. — Eram candidatas a miss Elegante Bangu. Elas s&o feias?
RSA — Feias. Hoje tem a Gisele Blndchen.

RSA — Muito feiosa (a0 comentar sobre outra modelo). E essa ai
entao?

Prof. — Ah, essa era a mulher do Presidente da Republica [Darci
Vargas].

RSA — Olha os casacos [de pele]! Eu nunca vi desses casacos aqui.
Prof. — Por que sera que nao?

RSA — Porque aqui nao faz frio. (30/04/2008, turma E)

As fotos de modelos vestindo roupas com tecidos da fabrica chamavam a
atencdo na medida em que ficavam mais atuais e coloridas, ou mais parecidas com
as que a aluna conhecia agora. Estamos observando imagens elaboradas em um

passado distante e ndo temos indicios do que levou a sua producdo, porém, o0 que
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vemos é que elas nos contam uma historia rica em detalhes. Na posicdo de
espectador afirmo que a foto s6 adquire significado a medida que vou me
apropriando de elementos que comecem a fazer sentido na organizagdo do
pensamento.

Do ponto de vista temporal, a imagem fotografica permite a
presentificagcdo do passado, como uma mensagem que se processa
através do tempo, colocando, por conseguinte, um novo problema ao
historiador que, além de lidar com as competéncias acima referidas,
deve lidar com a sua propria competéncia, na situagao de um leitor
de imagens do passado (MAUAD, 2004, p.22).

A proposta do trabalho com a leitura dessas fotografias do bairro era fazer
com que o aluno conhecesse 0 processo técnico de elaboragao, até porque usamos
meétodos de fotografia semelhantes, como a fotografia p&b e sua revelagdo. No
entanto, a intengao principal era refletir sobre o significado que teriam aquelas fotos
na época em que foram realizadas, as caracteristicas culturais e as convengdes da
época. Neste sentido, buscavamos uma “educacédo do olhar” em um processo de
reconhecimento de que isto possa ser estimulado, a fim de que a interpretagdo nao
figue somente no senso comum. Vale notar que esta leitura foi seguida de saidas
fotograficas ao antigo espaco da fabrica e atual Shopping Bangu, para que os alunos
interpretassem imageticamente as modificagbes que ocorreram, tendo maiores
referenciais de seu bairro devido aos estudos anteriores.

Outra atividade que realizamos diz respeito ao estudo dos retratos que os
alunos trouxessem de casa, em primeiro lugar, algumas fotos de familia que
achassem interessantes, curiosas ou das quais tivessem duvidas sobre a sua
elaboracdo. Em um segundo momento, eles foram convidados, ao longo de um
periodo, a fotografar seus responsaveis, amigos ou objetos que achassem
interessantes, mas que fizessem parte de seu mundo de casa e vizinhanca.

O objetivo era analisar as fotos de familia e provocar leituras sobre cada
imagem e, também, uma forma de apresentagdo do aluno para o outro. Mas néo
obtivemos uma amostra sistematizada dessas fotografias, pois poucos fizeram esta
atividade devido a falta de equipamento ou por esquecimento. Selecionamos duas

fotos abaixo que marcam este universo familiar:
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Foto 20 — Avo passando roupa Foto 21 — Retrato da mée no dia do pin-
Foto: MTA. Nov. 2007 hole Day, em Bangu
1 fotografia, cor, digital Foto: LDR. Abr. 2008

1 fotografia, cor, filme

Na foto 20 a aluna fotografou a avd, com quem mora, passando roupa. Pelo
seu depoimento, a avé ndo queria posar para a foto, mas deixou a aluna fotografar
livremente dentro e fora de casa. Ela fez a foto dessa forma, pois a ideia sugerida
pelo professor era que se fotografassem também as atividades dos familiares. A
preferéncia pela avd e ndo por sua mae foi porque ela a reconhecia como sua
responsavel, pois morava com ela, o avé e uma irma mais velha.

Ja a foto numero 21 foi realizada no centro do bairro, no dia em que
responsaveis e familiares estavam reunidos para o evento pin-hole day . Esta aluna
procurou varias vezes registrar sua mae, seja com camera pin-hole, seja com
camera analdgica. Indagada posteriormente sobre sua opgao, ela disse que queria
mostrar que sua mae estava la e que estava participando. Em ambas as fotos
notamos um desejo de registrar uma atividade, mostrar que faziam parte de uma
familia e apresentar sua casa ou o evento, situando-as no local. Outro aluno, que
participou dos mesmos exercicios, trouxe para a escola algumas fotos do seu grupo
familiar e de pessoas préoximas sentadas no sofa da sala e que, em algum momento,
tinham estado presentes em sua casa naquele final de semana. A leitura que fez das
imagens para o grupo demonstrou o seu desejo de apresentar cada membro aos
colegas e mostrar a relagdo que existia entre ele e essas pessoas. Também citou
alguns fatos relacionados a algumas delas.

A fotografia de membros de grupos familiares € a marca do registro da
memoria deste grupo. Acima de tudo, é o registro de que se pertence a um grupo,

que se possui uma unidade e que existem valores possiveis de serem exibidos.
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Elemento de perpetuagédo, este tipo de imagem assegura que aquele membro estara
representado ali para sempre. A imagem da mae no evento na praga foi prova
decisiva de que ela esteve ali, além de uma demonstracdo de afeto e
reconhecimento.

A fotografia em familia € uma maneira de apresentar um grupo coeso. Nas
pesquisas em relacao a retratos de familia, vemos este tipo de sentido. Para Leite
(2000), a foto de familia ira legitimar as relagbes sociais, demonstrando que
elementos estdo ali presentes e que significado terdo para aquele que |é a imagem.
As fotografias podem marcar ritos de passagem, atividades que a pessoa realiza ou
mudanca de categoria social. Podem registrar um evento e, neste caso, a fotografia
ganha, além do valor de culto, o seu valor de exibi¢ao.

Para Bourdieu, que analisa a fotografia sendo introduzida aos poucos em um

ambiente rural, a relagdo familiar esta expressa no ambito da imagem.

[...] a fotografia de familia € um rito de culto doméstico, em que a
familia é simultaneamente sujeito e objeto (porque exprime o
sentimento de culto que o grupo oferece a si préprio e o refor¢ca ao
expressa-lo). A necessidade de fotografias, assim como a
necessidade de fotografar (interiorizagdo do papel social da pratica)
sdo mais fortes quando o grupo é mais integrado (BOURDIEU, 2003,
p.57: traducao livre).

Identificamos fato semelhante com o uso cada vez maior do equipamento
digital no ambito das familias ou mesmo na Oficina de Fotografia, j4& que a
possibilidade de fazer fotografias sem o custo do filme aproxima o seu uso da
maioria dos estudantes. Desconhecemos algum estudo quantitativo que dé uma
estimativa de quantas fotografias s&o tiradas hoje em uma regido, mas podemos
perceber que do primeiro para o segundo semestres pesquisados houve um maior
numero de fotografias digitais a cada atividade de que participavamos.

Se para uma familia do comeco do século XX a fotografia possuia uma aura e
um carater de imagem unica passivel de ser cultuada e de ser exibida, atualmente
podemos nos posicionar de forma diferenciada em relagdo a isso, pois refletimos
sobre a razao da existéncia de tantas imagens produzidas. A popularizagéo e o meio
técnico vém possibilitando que se dé origem a inumeras imagens, ndo somente
fotografias que o individuo produz, mas aquelas com as quais ele se defronta no dia-
a-dia, como anuncios, imagens na rede, revistas etc. Sdo varias imagens produzidas

e nao existe tempo e disponibilidade para que se olhem todas. Lembro-me de uma
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aluna que arrumou um celular com camera e mostrou ao professor, em duas
ocasioes, fotos que ela havia feito. Ela ndo possuia o cabo para passar as fotos para
o computador, desta forma, o Unico suporte de visualizagdo era o proprio celular, o
que resultava na necessidade de apagar algumas destas fotos a cada vez que
queria fotografar algo novo. Era a substituicdo da imagem, consequentemente, do
desnecessario, mas também do afeto e do belo.

De fato, a foto de familia, por um lado, alcanga amplitude devido a grande
produgdo, porém, o que se perde com isto é o carater quase unico desta
representacdo em funcdo da grande quantidade de imagens existentes. Torna-se
cada vez mais intensa substituicdo de imagens por outras que sdo geradas.

Entendemos que seja papel da Oficina de Fotografia e também do PET o
avivamento das relagdes que o aluno mantém com ele mesmo e com os colegas,
mas existe um direcionamento para o vinculo com a familia e com a sua origem.
Como professor, vejo que a imagem de seus responsaveis produzida pelo aluno, e
mesmo os trabalhos que ele realiza dentro da Oficina e quer expor em casa
reforcam este lado ligado a preservagdo da memoaria individual e familiar, o que é
produtivo para o seu aprendizado. Como pesquisador, vejo que este aspecto se
confirma através da analise minuciosa que as gravagbdes e o olhar mais apurado
permitiram ter sobre algumas das varias imagens obtidas.

Existe também o aspecto ideoldgico tanto nas imagens produzidas, quanto na
leitura destas imagens e das veiculadas na midia impressa que varia conforme o
grupo. Para Mauad (2008, p.39), a compreensédo de textos visuais diversifica-se
historicamente e vai "desde o veiculo que suporta a imagem até a sua circulagao e
consumo, passando pelo controle dos meios técnicos de producgao cultural exercido
por diferentes grupos que se enfrentam na dindmica social”. Também para Machado
(1984, p.26), a ndo-apropriacédo dos meios de produgédo, em nOSSO caso a camera e
o filme, bem como o conhecimento para operar os instrumentos e seus cddigos

também geram uma diferenca ideoldgica.
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[...] o individuo comum, desarmado de meios de exteriorizagao, tende
a ser espectador passivo de ideologias alheias, condenado que esta
a viver apenas sua privacidade interior, a articulagdo dos signos nao-
verbais. Mas ndo estara ai, nesses intersticios que escapam ao
verbal, a luta ideoldgica principal? Nao é por ai que a ideologia
dominante nos atinge com maior eficacia, por ndo estarmos
aparelhados para rebaté-la e enfrenta-la no mesmo nivel?
(MACHADO, 1984, p.26).

Pensamos na Oficina como um espago que possui dois aspectos que
caminham juntos. Por um lado, reconhecemos uma passividade em relagcéo as
formas de expressao que refletem o ambiente externo. S&o situagbes em que o
aluno ja traz conceitos preestabelecidos na linguagem verbal e imagética, que
correspondem a uma forma de pensar das camadas superiores. Por outro lado, com
a apropriagao dos meios técnicos e, principalmente, dos codigos de linguagem, ha a
possibilidade de ele poder refletir sobre as suas relagdes sociais e o seu cotidiano.

N&o conseguimos coletar a partir das imagens selecionadas um grande
questionamento quanto a esse mundo, contudo, este fato talvez possa ser atribuido
a proposta de continuidade deste aluno na Oficina por outros semestres e, também,
pelo despertar de outras vivéncias.

A leitura critica das imagens compreende a sua apreciagao e a decodificagado
do conteudo intrinseco em cada uma delas. Procuramos analisar a forma como

estas imagens foram construidas e de que maneira elas fazem parte de suas vidas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O desejo de elaborar este trabalho veio com a pratica cotidiana como
professor de fotografia interessado em um maior aprofundamento nas questdes
imagéticas. Quase tudo o que envolve este tipo de linguagem me interessa como
fotégrafo e também como professor. Contudo, o olhar sobre essa pratica esta muito
mais relacionado as questdes que envolvem a educacdo, o que fez com que meu
interesse se voltasse de forma acentuada para as fotos produzidas pelos meus
alunos da Oficina de Fotografia.

Considero que a fotografia nascida no século XIX, e difundida em grande
profusdo no século XX, chega a época atual como uma forma de linguagem ainda
mais acessivel para varias classes sociais, e passivel de ser utilizada, inclusive, no
espaco escolar. Dessa forma, achamos necessario colocar a fotografia no contexto
de producéo industrial e de consumo em que esta inserida.

Apresentamos a proposta de estudar as imagens que os alunos elaboravam
entre si e de outras pessoas, procurando agrupa-las, ao longo da pesquisa, por
aulas e também por temas, o que posteriormente foi se agrupando em torno da
questao principal que é o retrato, ou seja, a foto de pessoas, quase sempre posada.
Considerando-a uma forma de linguagem, apoiamos nossas reflexdes na ideia de
que o processo de realizagao deste tipo de fotografia € importante, mas sua leitura
assume uma relevancia ainda maior em fungao de que, através dela, a imagem se
completa, ou seja, ela depende do olhar da outra pessoa para legitima-la e
interpreta-la.

No segundo capitulo, a partir da escolha da tematica retrato, optamos por
situa-lo historicamente para, posteriormente, analisar a producdo e a leitura das
fotografias dos alunos a partir deste enfoque. Compreendemos que as imagens
produzidas no século XIX e no comego do século XX tém profunda relagdo com o
tipo de imagem produzida atualmente, ndo que sejam necessariamente iguais, mas
sim porque tém como base a perspectiva renascentista e também por gerarem
interpretacbes correlatas, em uma relacdo em que sujeito e objeto estdo em
evidéncia. Entendendo a fotografia como linguagem, apoiamo-nos no fato de ela
possibilitar que ocorra uma relagdo exotdpica, que se completa com sua

interpretacéo, atribuicdo de valores e constituicao da imagem.
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Temos a nogao de que, apesar de vivermos em uma civilizagdo da imagem,
ainda hoje a fotografia é pouco utilizada ou subutilizada na escola, ja que as leituras
de imagens nao sao atividades que vemos serem praticadas com frequéncia.
Observar uma fotografia, desmontar o seu significado e posteriormente observa-la
com outros olhos ndo é uma atividade tdo presente nos espacos escolares; desta
forma, o que pretendemos neste trabalho foi refletir, através de um exemplo pratico
de aula, de que maneira tal leitura pode ocorrer. A sociedade nunca produziu tantas
imagens como atualmente, e isto também se reflete na escola e na Oficina de
Fotografia, pois 0 aluno, quando comega a frequentar esses espagos, ja possui uma
vivéncia sobre a sua elaboragdo, o que faz parte da prépria maneira de
compreender o0 seu cotidiano.

No inicio desta pesquisa, o questionamento metodoldgico se deu em relagéo
ao papel da interferéncia do professor-pesquisador no contexto de produg¢ao dos
alunos. Buscamos, no terceiro capitulo, fundamentos nas leituras sobre a pesquisa
participante para de fato justificar que o pesquisador esta, de certa forma,
empenhado na resolugdo das questdes daquele grupo. Também buscamos
estruturar o espacgo da Oficina de Fotografia e situa-la em um contexto maior, que é
o projeto dos Polos de Educagao pelo Trabalho. Isto se justificou porque, nesta
pesquisa, nao consideramos somente a leitura da imagem, mas igualmente a sua
producdo e insergdo em um espago escolar, pois as questdes relativas a imagem
fazem parte dos temas abordados pelas demais oficinas e pelo projeto do PET
Presidente Médici relacionados ao mundo do trabalho.

O fato de mencionarmos todas as atividades serviu para estruturarmos a
forma de aprendizado e situarmos as questdes relativas as imagens produzidas e
analisadas, o que justificou no quarto capitulo um direcionamento da pesquisa para
a leitura de grupos de imagens situados em nosso recorte, que € o retrato.

A pesquisa nos levou a um entendimento maior do funcionamento dos Polos
de Educacao pelo Trabalho e também a um posicionamento sobre sua relevancia
enquanto projeto educacional. A idéia de que o aluno possa ampliar seu horario de
estudo contribui para sua formagédo e entendemos que este projeto, ao propor a
frequencia em outro turno, caminha para uma proposta de educacéo integral, que é
um objetivo maior, mas até hoje de dificil implantagdo na rede publica de ensino. Ao
ampliar o aprendizado fora do nucleo comum basico, o projeto do PET possibilita

que o aluno vivencie outras formas de experiéncia educacional melhorando sua
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formagdo e entendemos que a manutengdo de projetos como esse devem ser
considerados quando se almeja uma educagéao publica de melhor qualidade.

Defendemos desta forma o uso da fotografia como forma de intensificar a
percepgcao imagética do jovem e a sua presenga na escola contribui para esta
pratica, a medida que promove um senso critico sobre as imagens do cotidiano.
Considerando uma sociedade intensamente visual, ressaltamos a necessidade de
politicas publicas que visem o desenvolvimento de habilidades relacionadas ao
aprendizado visual como é o caso da fotografia, do video, da pintura, desenho ou
escultura.

No capitulo em que analisamos as imagens, buscamos classificar algumas
delas que julgamos significativas em relagdo a cada situagao levantada ao longo da
observacdo. Como professor e fotografo profissional, havia a ideia inicial de que
pudesse apresentar fotografias esteticamente mais aceitas pelo coletivo ou, em
termos mais simples, “fotos boas de serem vistas”. Nosso receio como pesquisador
era de que essa ideia dominasse a sele¢ao que faria; contudo, sem muito esforcgo,
percebi que o que era mais rico estava no processo de aprendizado, nas fotos
visualmente pouco atraentes, ou nas inicialmente rejeitadas. A leitura dos alunos
também denotou este aspecto e, através disso, pudemos perceber o aprendizado
decorrente do encontro das multiplas vozes inseridas na relagdo que cada imagem
trouxe para este espaco da Oficina de Fotografia.

As poses e os gestos, bem como o direcionamento de cada aluno para o que
seria fotografado tém muito a ver com o seu desenvolvimento na Oficina, mas
também com a histéria de vida de cada um. Na proximidade com eles, traduzida nas
falas gravadas e transcritas, pudemos conhecer algumas dessas histérias contadas
ou expressas em forma de leitura de imagem e na sua produgédo. Posicionar-se atras
de uma camera é também uma forma de conhecer o outro, o colega, fazer novos
amigos, aproximar-se de um parente, interpretar algo ou alguém. Da mesma forma,
ficar em frente a cdmera gera questionamentos a respeito da sua relagdo com o
corpo, da introspecc¢ao, ou mesmo do ato de se expressar de uma forma incomum.

A importante contribuicdo de Vygotsky para essa pesquisa consistiu na
fundamentacdo do processo de aprendizagem do aluno onde a influéncia cultural
tem um valor muito grande. Para ele, a apropriagdo do conhecimento da crianga
acontece através do ensino por pessoas mais experientes e pelos adultos,

fornecendo mecanismos de reproducao de valores e vivéncia do grupo. Igualmente
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em Bakhtin o conceito de dialogismo justificou reconhecemos o papel do outro na
aprendizagem dos alunos expressa através de suas imagens,

Com o ensino de certas habilidades de leitura, o aluno fortaleceu seu
aprendizado, ja que passa a compreender e avaliar aspectos de sua cultura que sao
vistos como naturais. E necessario reconhecer como as praticas escolares sdo
fundamentais no processo de desenvolvimento humano, além disso, o conhecimento
adquirido através delas, é resultado de saberes selecionados em uma cultura social
mais ampla e que de alguma forma promovem a organizagédo de saberes adquiridos
na sociedade.

Consideramos nesse processo aquilo que inicialmente haviamos nos
proposto: a relevancia do conhecimento adquirido previamente pelo individuo e sua
contribuicdo para o meio, sabendo que este aprendizado ocorre de forma constante
e continua. Ressaltamos também o carater polissémico da fotografia que permite
que ela possua varias leituras, o que no universo da escola pode ser uma forma

estimuladora de praticas pedagogicas mais abrangentes.
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ANEXO | PLANILHA DE AGOSTO A DEZEMBRO DE 2007

Data | Turma | Alunos | Atividade Obijetivos Descricéo
26/10 | A 1,2,4,1 | Analise de Contato com O professor mostrou aos alunos algumas fotos presentes em jornais ou
4, fotos fotografias revistas.
veiculadas veiculadas na midia | Essas fotos tém como caracteristica a forma de enquadramento e de corte
na imprensa que diferencia um pouco do senso comum ou que nado sao tao familiares

aos alunos. Eram fotos que privilegiavam um angulo superior ou inferior do
fotografo com relacdo ao fotografado ou ainda eram realizadas com a
camera na posi¢ao diagonal.

O prof. explicou a intencdo de mostrar aquelas fotos e pediu que cada um
opinasse sobre as fotos que iam sendo mostradas. De um modo geral os
alunos ficaram interessados em tentar novos angulos em suas proximas
fotos.

Convite a aluna 1 e sua mae para fotografar junto com a Profa;Zuleide e o
prof. Fernando a inauguragao do Shopping Bangu em 30/10. Nao houve
um convite aos demais alunos pois havia o cuidado com relagdo ao grande
numero de pessoas esperado.

26/10 | B 21,22, idem idem Idem
23,26,
27,45, Foi proposto aos alunos que trouxessem de casa, na aula seguinte,
43. fotografias
26/10 | C 28,30, idem idem idem
40,41,

42.
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ANEXO Il - PLANILHA DE FEVEREIRO A JULHO DE 2008

Data

Turma

Alunos

Atividade

Obijetivos

Descricéo

12/03

Fotografia
com camera
amadora e
profissional

Praticar conceitos
de enquadramento
e foco.

Atraso do professor em meia hora.

Aula expositiva explicando novamente o que era uma camera amadora e
outra profissional. Prof. ensinou a fazer o foco com a cadmera profissional
na sala de aula. Depois saimos para o patio da escola ( neste dia néo
havia aula na escola e ele estava vazio) Prof. instruiu que fotografassem
uns aos outros com a cAmera amadora Yashica, s6 que enquadrassem
meio corpo. Com a camera Mirage (profissional) pediu que eles
fotografassem o detalhe que quisessem, desde que nao fossem pessoas e
que aproximassem em torno de um metro. Percebeu-se que alguns nao
tinham ideia do que seria um metro de distancia.

Notou-se que as fotos de pessoas pareciam distantes e que nem todos
conseguiram entender o mecanismo de foco manual na camera
profissional.

12/03

Fotografia
com camera
amadora e
profissional

Revelacéo
de filme p&b

Praticar conceitos
de enquadramento
e foco.

Aprender a revelar
um filme

Idem a aula da turma E, inclusive com relagao ao distancionamento das
fotos com relagéo ao objeto fotografado.

Na sala de aula o prof. pediu que revelassem um filme p&b. Separou as
garrafas com os produtos quimicos e solicitou que trés se oferecessem
para revelar e que os restantes treinassem o enrolamento do filme no
carretel de plastico. Feito isso as luzes foram apagadas para que o prof
enrolasse o filme fotografico no carretel. Dois alunos perguntaram se nao
podia acender a luz vermelha e o prof. explicou que estragaria o filme.
Durante os cinco minutos no escuro eles pareceram animados e, passado
o impacto inicial, comegaram a mexer com o colega por baixo da mesa ou
a se levantar da cadeira, o que foi repreendido pelo professor para evitar
acidentes. Na revelagao os alunos apresentaram dificuldade para agitar o
tanque que continha o filme, mas depois se acertaram. Nao houve éxito na
revelagao, pois o revelador provavelmente havia estragado desde a ultima
vez que o utilizamos. O prof explicou o que havia acontecido, mas eles
pareceram nao compreender direito qual o significado para aquilo.

12/03

Fotografia
com camera

Praticar conceitos
de enquadramento

Aula expositiva para mostrar o funcionamento da cdmera profissional e da
amadora. A aluna Mariana demonstra impaciéncia e o prof. sabendo disso
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amadora e
profissional

e foco.

pede que el tenha paciéncia pois precisa explicar para que ninguém
errasse na hora de fotografar.

P- Mariana, preste atencao. Eu preciso explicar como a camra funciona.
Mariana — Ta bom professor .

P- Eu sei que vocé nao gostam que eu fique falando, mas serao somente
sete minutos.

M- Eu sei prof., mas o que eu gosto mesmo ¢é de fazer ( movimentA a mao
com se tivesse um objeto)

Lorena- Ah... Eu também sou assim.
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