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RESUMO

Este trabalho tem como tema a pratica da divulgacdo da ciéncia nos museus de ciéncia e
tecnologia, mais especificamente no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST.
Procuramos analisar como esta préatica se da nas exposi¢des do museu escolhido por meio da
analise tedrica e empirica das exposi¢des escolhidas. A justificativa se da pelo fato da minha
carreira de museodloga estar intimamente atrelada a este museu, pela importancia que ele tem
no ambito museal e educacional e pelo fato de termos investigado os padrdes de divulgacéo
da ciéncia existentes em suas exposi¢cdes. A metodologia predominante foi o estudo de
literatura pertinente ao tema presente. Artigos, livros, textos em geral foram consultados para
construir a dissertacdo. Também foram utilizados documentos oficiais que serviram de
suporte para abordar a criagdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) e sobre as
exposicOes escolhidas. Além disso, foram feitas visitas ao museu com o intuito de observar in
loco o espaco e tirar fotos das exposicdes vigentes e 0 material coletado foi analisado por
meio de analise de contetido. A concluséo de tal pesquisa se da na medida em que observamos
que as agdes de divulgacdo da ciéncia presentes no museu em questdo se diferenciam a cada
exposic¢éo e época de acordo com o objetivo que se propde.

Palavras-chave: Divulgacgao da ciéncia. Museu. Exposigdes. Espaco ndo formal.



RESUME

Ce travail a pour theme la pratique de la diffusion de la science et de la technologie dans les
musées scientifiques, en particulier dans le Musée de I’ Astronomie et des Sciences Connexes
- MAST. Essayé¢ d’analyser comment cette pratique a lieu dans les expositions choisies par
I’analyse théorique et empirique des expositions dans les musées sélectionnés.
La raison est en partie a cause de ma carriere muséologue étre étroitement liée a ce musee,
I’importance qu’il a dans le musée et le contexte éducatif et parce que nous voulons étudier
les normes de divulgation de la science existantes dans las expostions scientifiques. La
méthode prédominante était pertinent pour cette étude le sujet de la littérature. Articles, livres,
textes en général ont été consultés pour construire la mémoire. Les documents officiels qui
ont soutenu d’aborder la création du Musée de I’Astronomie et des Sciences Connexes
(MAST) et sur les pieces choisies ont également été utilisés . En outre, des visites du musée a
¢té faite afin d’observer in situ I’espace et prendre des photos des expositions en cours et
matériel collecté a été analysé en utilisant 1’analise de contenu. La conclusion de cette
recherche est donnée dans la mesure ou I’on observe les actions de divulgation de la science
present dans le museé en question sont différents chaque temps d’exposition et selon le but
aquel il est destine.

Mots clés: Diffusion de la science. Musée. Expositions. Espaces d’ éducation non formelle.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho se estruturou a partir de questionamentos que venho tendo ao
longo da minha vida académica. Sou muse6loga de formacéo e atuei no Museu de Astronomia
e Ciéncias Afins (MAST) durante grande parte da minha graduacao e apds ela. O museu me
proporcionou observar como as praticas educativas sdo desenvolvidas nos espagos ndo
formais de educagdo. E valido deixar claro que os museus de arte também apresentam papel
educativo, mas pela minha trajetoria trabalharei apenas com museu de ciéncia e tecnologia. E
é interessante destacar que cada espaco tem sua particularidade, porém como ndo ha
possibilidade de trabalhar todos os espacos, me atearei a0 MAST.

O papel do museu é uma pergunta basica que contempla a vida de estudantes da area
das ciéncias humanas e sociais em geral. Ao adentrar no universo da Educagdo, pelo
mestrado, ndo foi diferente. Questdes sobre educacdo formal e ndo formal foram surgindo
dentro da sala de aula, o que me levou a refletir cada vez mais sobre meu objeto de estudo.

O MAST é um museu de ciéncia e tecnologia do tipo hibrido, ou seja, € historico e
ao mesmo tempo interativo. Tal informacéo é importante, pois veremos ao longo do trabalho
que este tipo € uma evolugdo dentro da historia dos museus e, se tratando de educacao,
proporciona uma discussdo no meio académico em relacdo ao papel da interatividade — o
quanto ela é fundamental (ou ndo) no papel educativo, pois ela estd associada a questdo da
postura do visitante dentro da exposicdo, podendo esta ser passiva ou ativa, € com isso
podemos pensar em caminhos para a (melhor) aprendizagem dentro de um museu.

O objetivo deste estudo é analisar como sdo os padrées de divulgacao da ciéncia que
existem no museu em questdo por meio das exposicdes que selecionamos. Fizemos uma
pesquisa bibliografica referente ao tema, recorremos a documentos oficiais, visitas ao espaco
em questdo e uma andlise tedrica e empirica das exposi¢des estudadas.

Para isso abordaremos os conceitos de “divulgacdo da ciéncia”, “exposicdo”, entre
outros, e a importancia dos espac¢os de educacdo nao formal como complementares ao espaco
de educacdo formal.

Também é importante destacar que além da minha trajetéria ter influenciado na
escolha do tema, o mundo contemporaneo facilitou tal escolha. Estamos numa era
tecnoldgica, onde ciéncia e tecnologia estdo cada vez mais presentes em nosso cotidiano, e
para 0 senso comum estas duas areas sdo de dificil entendimento. Tais tipos de museus hoje

sdo indispensaveis, pois ajudam o cidaddo comum a compreender tais questdes. E, a partir do
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momento que entendemos cada vez mais assuntos que permeiam nosso cotidiano somos mais
capazes de pensar, discernir, opinar e consequentemente exercer a cidadania.

Apos esta introducdo, abordaremos no segundo capitulo a divulgagdo da ciéncia, por
meio do estudo da literatura, pelo viés da ciéncia da comunicacdo, ciéncia da educacdo e
ciéncia da informagdo. Antes de adentrar no tema é feito um panorama sobre a evolucdo da
ciéncia e tecnologia, bem como a evolucdo da sua importéncia o que justifica sua divulgagéo
ao publico leigo. Os museus de ciéncia e tecnologia apresentam papel importante ao
contribuir para esta divulgacdo que é uma pratica social e se da por meio das exposicoes,
jornais, revistas, artigos, entre outros.

No terceiro capitulo abordaremos a Histéria dos Museus, como eles foram
“ganhando forma” e importancia no mundo. Destacando sempre 0s museus de ciéncia, nosso
foco de estudo, bem como suas fungbes. Analisaremos as mudangas paradigmaticas que 0s
museus tiveram ao centrar sua exposi¢do no processo cientifico, e ndo mais no objeto e como
se dao as acOes educacionais nestes espacos. Recorremos também a literatura de documentos
oficiais para analisar como o objetivo educacional foi ganhando importancia nos museus.

Por fim, no quarto capitulo, chegaremos a historia do MAST. Quando foi criado e
porque, qual a necessidade de um museu de ciéncia e tecnologia na época, seus objetivos
iniciais, projetos pedagogicos e qual é o atual momento dele. Além disso, foram selecionadas
algumas exposicOes realizadas em periodos de diferentes diretores para analisarmos as
praticas de divulgacdo da ciéncia presentes nelas. Das que ndo estdo mais montadas
(“Laboratorio de Ciéncias™ - 1988/1994, “Brasil, acertai vossos ponteiros” — 1990 e “Quatro
cantos de origem” - 1995) foi feita uma breve analise e da atual (“Olhar o céu, medir a terra” -

2012) fizemos uma andlise mais profunda.
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2 DIVULGACAO DA CIENCIA

2.1 Panorama mundial da ciéncia e tecnologia

Os resultados promovidos pelo binbmio ciéncia e técnica sempre estiveram presentes
na sociedade, mas ndo seus processos. Com o fim da Idade Média e inicio da Moderna ja se
notavam grandes transformacfes que vinham ocorrendo no mundo, culminando com a
“Revolucao Cientifica” dos séculos XVI e XVII na Europa. Porém, foram nas Revolugdes
Industriais, iniciadas no século XVIII no Reino Unido, que se sentiram os maiores efeitos
praticos da ciéncia e tecnologia. Nesta época a sociedade pode constatar a importancia destes
dois eixos para 0 progresso que se refletiu na substituicdo da era agricultura, da criagdo de
maquinas para realizar diversos trabalhos, numa nova relagéo entre trabalho e capital, diversas
invengdes — como o0 motor a vapor — entre outros (ALBAGLI, 1996).

Passando pela Il Guerra Mundial até meados do século XX somente as benesses
resultantes pela C&T eram percebidas: novos materiais sintéticos, novas drogas, novas
técnicas defensivas, entre outros. No entanto, a crenca que permeava tal momento foi se
dissolvendo a medida que também foi verificado que a C&T poderia produzir armas, gerar
impactos ambientais negativos e aumentar a tensdo pelo poder entre os cientistas e aqueles
que tinham capital para comprar as invencoes (ALBAGLI, 1996).

Nesse sentido, a influéncia da ciéncia na economia e na vida da sociedade tornou-se
mais evidente e, por consequéncia, atraiu maior atencdo da populacdo que comecou a ter sua
consciéncia ampliada juntamente com a preocupacao em relacdo aos resultados negativos de
seu progresso cientifico-tecnologico. E a partir da década de 1960/70 devido a agitacdo
politica-cultural que estava ocorrendo tal preocupacdo cresceu o que levou a necessidade de
informarem melhor a sociedade a respeito dos impactos que estavam ocorrendo por conta da
revolucdo cientifica-tecnoldgica.

Ainda, em relacdo a necessidade de elucidar a populacdo ndo se deve deixar de
mencionar o papel da midia. Com distintos meios de comunicacdo saberes sdo constantemente
difundidos o que gera demanda por explicacbes acerca da ciéncia e tecnologia e seus
impactos. O sistema de C&T se manifesta no cotidiano do homem através dos objetos que sdo
utilizados, mas que ndo revelam seus processos. Partindo de um consenso entre a comunidade
cientifica e os sistemas educacionais chega-se a conclusdo de que é importante difundir a

ciéncia e tecnologia para o publico leigo elucidando suas ddvidas (GOUVEA, 1994).
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Gongalves, Caldas e Pechula (apud GOUVEA, 1994, p. 4) afirmam que a divulgacdo da
ciéncia: “assume multiplas fungdes: informativa, educativa, social, cultural, econdmica ¢
politico-ideologica. Complementa a educacdo formal e a responsabilidade de manter o
interesse pelo conhecimento, pela atualidade de suas informagdes [...].”

A divulgacdo da ciéncia € uma pratica social, por conseguinte educativa e por isso,
politica (GRAMSCI, 1982) que pode ser estudada pelo viés da ciéncia da informacé&o,
comunicacdo e educacdo. Cada uma destas trés areas se aprofunda em diferentes pontos desta
pratica. A ciéncia da informacdo, por exemplo, se fixa na questdo do comportamento da
informacdo: sua propriedade, utilizacdo e transmissdo; a educacdo, na explicacdo dos
conhecimentos cientificos da ciéncia para o cotidiano da populacdo; e a comunicacdo, na
maneira como tal informacéo alcancara este publico visando a tradugdo da linguagem para o
publico em geral e seu suporte (midias, modos de expor, textos...). Apesar de o destaque do
enfoque de cada area, muitas vezes autores da ciéncia da informacdo sdo utilizados para
complementar uma defini¢cdo da comunicagéo, por exemplo.

E possivel definir a divulgacio como a disponibilizacio de informacdes cientificas e
tecnoldgicas para as pessoas que ndo sdo da area, e para iSSO € necessario organizar esta
informacdo. Tal organizacdo/recuperacdo informacional ¢é feita pela ciéncia da informacéo,
campo que surgiu devido a uma demanda politico-ideoldgica ocasionada pelo aumento
exponencial de informacg6es circulando na sociedade. Tal periodo ficou caracterizado como o
da explosao informacional, onde esta se torna “basilar para o progresso econdmico, ancorado
no bindmio ciéncia e tecnologia.” (PINHEIRO; LOUREIRO, 1995, p. 1).

Ao longo do texto abordaremos a Divulgacdo Cientifica em seus diferentes vieses,
mas é interessante esclarecermos, ainda que brevemente, a histéria da Ciéncia da Informacéo,
bem como seu objeto de estudo, pois, como dito, ela se preocupa em organizar a informagéo/o
assunto, que sdo objetos primarios e ddo origens aos processos informacionais e educacionais.
Apos a organizacdo destes é possivel analisar a divulgacdo pelo viés comunicacional ou
educacional, onde o primeiro se preocupa em passar a informacéo ja organizada ao receptor, e

0 segundo em saber se 0 receptor a compreendeu.
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2.2 A Ciéncia da Informacao

A histéria da ciéncia da informacdo apresenta distintos caminhos, e ndo ha um
consenso de quando ela comegou, porém destacamos trés grandes autores que apresentam
ideias harmonizadas. Sao eles: Rees e Saracevic, e Borko. Os trés sdo do final da década de
1960 e definem a Ciéncia da Informacdo, de uma forma sintética, como o campo que estuda a
informacdo propriamente dita, bem como suas propriedades, circulagéo, transmissdo, seu uso,
bem como sua recuperacao.

Apesar de ser na década de 1960 que a Ciéncia da Informacdo apresenta seus
primeiros conceitos, suas raizes embrionarias se ddo apés a I Guerra Mundial quando o
capitalismo apresenta transformacdes. Os esforcos de guerra geraram desenvolvimento
cientifico e tecnologico e houve um crescimento da informagdo. Ambos eram de extrema
importancia para o desenvolvimento do capitalismo industrial e consequente progresso
econémico (PINHEIRO; LOUREIRO, 1995).

Durante a década de 1960, inumeros autores tentaram defini-la, incluindo seu termo.
Ocorreram diversas conferéncias e relatérios com tal objetivo, todos eles tendo a
interdisciplinaridade em comum. Biblioteconomia e informatica eram as areas mais comuns
nestas discussdes, a primeira por lidar com informacéo e técnicas a serem incorporadas, € a
segunda pelo fato da area buscar tecnologias da informacdo, mas podemos incluir outras,
como a comunicagdo, pois muitos dizem que a Ciéncia da Informacdo estuda os fenémenos
comunicacionais. Pinheiro e Loureiro (1995) apontam que a comunicacdo, neste caso, esta
relacionada a transferéncia de informacéo.

Na década de 1970, inspiradas na teoria da informacéo, as discussdes eram em torno
dos fundamentos e universo da comunicacdo. Otten, Debons e Artandi vao até a teoria em
questdo para buscar as bases e reconhecer que ha distintos conceitos de informacao bem como
diversos problemas. Ja Borko (1968), Boyce e Kraft (1985) destacam como empecilho ao
crescimento da area, sua interdisciplinaridade, pois ela torna o sujeito da ciéncia da
informacdo complexo. Heilprin (1989 apud PINHEIRO; LOUREIRO, 1995, p. 4) concorda

com os autores acima e afirma:

[...] embora muitas leis, teorias, hipdteses e especulagfes acerca da
informacdo tenham sido propostas, fundamentos cientificos e epistémicos
adequados a uma ciéncia geral da informagdo ainda ndo surgiram. A
provavel razdo para isso € que os fundamentos da ciéncia da informacédo séo
multidisciplinares e de algum modo intrataveis, até que 0s campos
estabelecam uma sintese.
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Na década de 1990, Pinheiro e Loureiro (1995) destacam as discussdes de Wersig
que defende que a Ciéncia da Informacdo ndo deve ser tratada como uma ciéncia classica, e
sim um prototipo. Experiéncias praticas e campos de reflexdo em torno de “paradigmas” sédo
as solugdes existentes até o momento para esta area, cujo objetivo ¢ a construgdo “por
abordagens estratégicas voltadas para a solu¢ao ou trato de problemas.” (WERSIG, 1993 apud
LOUREIRO; PINHEIRO, 1995, p. 4). Ele também faz criticas & interdisciplinaridade

presente, pois ela fragmenta dados. Por fim, o autor afirma que:

[...] se a ciéncia da informag&o existe, qualquer que seja a denominagéo dada
a esse campo, ela ndo possuird uma teoria, mas uma estrutura proveniente de
um amplo conceito cientifico ou modelos e conceitos reformulados. Esses
serdo intertecidos a partir de seu desenvolvimento e do problema do uso do
conhecimento nas condi¢des pés-modernas de informatizacdo. Havendo uma
interconexao entre tudo, ciéncia da informacdo deve desenvolver um sistema
de navegacdo conceitual. (WERSIG, 1993 apud PINHEIRO; LOUREIRO,
1995, p. 4).

Organizar e dispor as informacdes sdo também objetivos da Ciéncia da Informacéo,
mas quando estamos abordando informacdes referentes a divulgacdo da ciéncia € possivel
dizer que estes objetivos também sdo da comunicacdo e educacdo por apresentar
intencionalidades e serem realizados através de praticas sociais como escrever e falar, por
exemplo. No entanto, até este processo se tornar pratica social mais ampla houve um longo
caminho a ser percorrido, ja que as informacdes cientificas eram, anteriormente, voltadas para

0 publico especializado devido a utilizacdo de uma linguagem de dificil traduc&o.

2.3 A ciéncia e sua divulgacao

Apesar das sociedades cientificas, desde os seus primordios (século XVII1), ja terem
0 objetivo de fazer com que as informacdes cientificas e tecnoldgicas chegassem ao publico
leigo®, as trocas de informagdes cientificas, inicialmente, se davam entre os pares (cientistas,
principalmente) utilizando uma linguagem de dificil acesso para o publico ndo especializado,
0 excluindo. No entanto, como citado no inicio, a Divulgacdo da Ciéncia e a Ciéncia da
Informag&o estavam intrinsecamente ligadas, sendo que a partir da década de 1980, a primeira

passou a fazer parte da Comunicacdo Cientifica e com isso e a percepcdo que 0 mundo estava

'Na época datada este publico era referente aos aristocratas, colecionadores particulares, entre outros que
compunham a classe dominante. Hoje, o conceito de publico leigo envolve a todos, desde analfabetos até
eruditos desde que ndo tenham conhecimento sobre a ciéncia.
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se transformando rapidamente, ndo era mais viavel deixar a populagdo de fora dos
acontecimentos. Scherer-Warren (1998, p. 16) afirma que “as relagdes sociais entre 0
individuo e o contexto social, ou o individuo e o coletivo, ou, ainda, do sujeito com o
movimento social precisam ser repensadas.”

E importante frisar que esta dissertacdo retratara apenas a Divulgacéo Cientifica que
ocorre nos museus de ciéncia e tecnologia, mais especificamente nas exposicoes
museoldgicas do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), porém este longo processo
ocorre de diversas maneiras, através de diversos suportes como veremos resumidamente,
destacando os fatos mais importantes.

Entre os cientistas a comunicacdo cientifica se dava através de correspondéncias
particulares e algumas publicacGes de livros. Ja no século XVII artistas e letrados comecaram
a se reunir formando as primeiras sociedades cientificas onde o conhecimento/interesse era
partilhado. Originou-se dai a publicacdo de trabalhos, organizacdes de debates e revistas
cientificas com publicacdes periddicas que poderiam ser consultadas por um publico maior.

Ziman (1981) afirma que ndo foi coincidéncia a ascensdo da ciéncia junto ao
descobrimento da imprensa, pois € a comunicacdo que mantém a ciéncia viva. Comunicar as
outras pessoas sobre os resultados obtidos € mais importante do que obter tais resultados. Para

ele:

A Ciéncia, por sua propria natureza, constitui um conjunto de conhecimentos
publicos, aos quais cada pesquisador acrescenta sua contribui¢do pessoal,
corrigida e purificada pela critica reciproca. E uma atividade coletiva, na
qual cada um de nds vai construindo sua parte por cima do trabalho realizado
pelos nossos predecessores, numa colaboracdo competitiva com a dos nossos
contemporaneos. (ZIMAN, 1981, p. 105).

No século XVIII temos o destaque da criagdo dos Gabinetes de Curiosidade, 0s
precursores dos Museus de Historia Natural e da Enciclopédia. A segunda, de acordo com
Diderot tinha a meta de “[...] ser ao mesmo tempo erudita, popular e universal” (MORA, 1998
apud GOUVEA, 2000, p. 14) e mudar a maneira de pensar. Sua primeira edicdo apresentava
60 mil verbetes e em torno de 160 colaboradores, sendo realizada entre 1751 e 1772.

A partir do século XIX comecou a ocorrer a especializacdo dos ramos da ciéncia que
antes abordava sobre todas as areas da filosofia natural. O panorama mundial foi modificado,
pois as ciéncias se tornaram uma segunda cultura, e ndo mais uma area das ‘“humanidades”.
Houve o inicio do processo de profissionalizacdo das atividades de pesquisa (MORA, 1998

apud GOUVEA, 2000) e uma maior maturidade da &rea cientifica assim como o surgimento
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de outras leis e teorias (ex: leis da termodinamica e teoria da evolugéo).
E percebido o inicio da institucionalizagdo da ciéncia e uma maior especializagio da
sua linguagem, se tornando de dificil entendimento para quem ndo é da area, instaurando uma

crise no ambito da comunicacéo cientifica.

Assim, a partir do final do século XI1X, a difusdo cientifica tem como uma de
suas finalidades difundir para os leigos, interessados em ciéncia, mas nao
especialistas, a producdo cientifica. Outro objetivo € difundir conhecimentos
entre especialistas de areas diferentes. Essa difusdo cientifica esta voltada
para um publico culto. (GOUVEA, 2000, p. 15).

2.4 Os motivos para divulgar

Devido ao avanco da ciéncia e tecnologia na sociedade, bem como outros elementos
citados acima, surgiram alguns movimentos a favor da divulgacdo da ciéncia. Bueno (1984
apud ALBAGLI, 1996, p. 397), autor da area da Comunicacdo, define o objetivo dos

movimentos como:

[...] “o uso de processos e recursos técnicos para a comunicacdo da
informagéo cientifica e tecnologica ao publico em geral”. Nesse sentido,
divulgacdo supde a traducdo de uma linguagem especializada para uma
leiga, visando a atingir um publico mais amplo. (BUENO, 1984 apud
ALBAGLI, 1996, p. 397).

Moreira, da area da fisica, voltado para a comunicacdo publica da ciéncia, destaca
sua importancia a partir do momento que a ciéncia se tornou mais visivel para a sociedade,
onde as dimens6fes cultural, civica e cotidiana estavam sendo impregnadas e determinadas
pelo crescimento da ciéncia e tecnologia e devido a isso € necessario que a populacéo tenha
um maior conhecimento sobre 0 que ocorre no mundo, para assim poder exercer sua cidadania

como um todo.

[...] elas [as motivagdes para se divulgar a ciéncia] vao da prosperidade
nacional ao reconhecimento do conhecimento cientifico como parte
integrante da cultura humana, passando pelo seu significado para o exercicio
da cidadania (na avaliagdo de riscos e nas escolhas politicas), por razdes de
desempenho econémico e pelas questdes de decisdo pessoal (como aquelas
referentes a saude individual). (MOREIRA, 2006, p. 2).
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E possivel afirmar que ambos os autores, apesar de serem de areas distintas,
destacam motivos semelhantes para a importancia da divulgacdo da ciéncia. Percebemos que
“no¢des geradas no seio da ciéncia extravasam e ganham outros espac0s, tornando-se
elementos essenciais para a compreensao do mundo exterior” (LINS DE BARROS, 2002, p.
38). Albagli (1996, p. 397), por exemplo, destaca os motivos educacionais, civicos e de

mobilizagdo popular. Tais itens vao ao encontro do pensamento de Moreira destacado acima.

[Objetivo] Educacional, ou seja, a ampliacio do conhecimento e da
compreensdo do publico leigo a respeito do processo cientifico e sua logica.
Neste caso, trata-se de transmitir informacao cientifica tanto com um carater
prético, com o objetivo de esclarecer os individuos sobre o desvendamento e
a solucdo de problemas relacionados a fendmenos ja cientificamente
estudados, quanto com um carater cultural, visando a estimular-lhes a
curiosidade cientifica enquanto atributo humano. Nesse caso, divulgacdo
cientifica pode-se confundir com educacao cientifica.

A partir de os autores destacados podemos dizer que a divulgacao da ciéncia se torna
direito do cidad&o. Tal questdo foi crucial na década de 1980 quando, através de uma pesquisa
feita nos Estados Unidos e em paises europeus mostra que o analfabetismo cientifico® era
elevado mesmo com investimentos na educacdo em ciéncias, museus e centros de ciéncia e

outros veiculos informativos.

2.5 A ciéncia e a populacéo leiga

Estamos analisando um crescimento importante da relevancia da divulgacdo da
ciéncia para o publico ndo especializado. Podemos destacar algumas causas para tal: intenso
desenvolvimento da cultura cientifica, mudancas de concepcdo da ciéncia, transformacdes na
producdo do conhecimento cientifico, bem como uma necessidade de um movimento que
destacasse a importancia dos museus como atuantes na difusdo e instrucdo do conhecimento
cientifico para a populacdo. Tal fato € constatado a partir do momento que diferentes autores
de distintas areas apresentam opinides convergentes. Hamburguer (1997, p. 1) resume bem
esta ideia: “Ha concordancia geral em que um maior dominio do conhecimento cientifico por
parte da populagdo ¢ ingrediente necessario para o desenvolvimento do pais”.

Ziman (1981), em seu texto, mostra ao leitor que ha tentativas de popularizar a

ciéncia desde o século XVIII, sendo que um dos primeiros livros de ciéncia popular data do

? Refere-se a falta de acesso e/ou dificuldade de ndo entender as informacdes cientificas disponiveis. Designa
também desconhecimento sobre nogdes basicas da ciéncia.
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século XIX, bem como conferéncias populares, que tinham o objetivo de unir a ciéncia e a
sociedade. Porém, tanto o autor como a autora MacDonald (1998) apresentam ideias
semelhantes quanto a esta popularizacdo. Para o primeiro, a ciéncia popular apresentava um
alto indice de especializagdo, o que dificultava ndo s6 o entendimento da populagdo leiga, mas
também dos proprios cientistas, e para a segunda, 0 mundo da ciéncia era visitado apenas
pelos especialistas que estavam preocupados com seus préprios estudos, deixando a
“facilitacdo da linguagem” para o publico ndo especialista, em segundo plano.

Ziman (1981, p. 134) faz um resumo sobre este momento:

Existe também a dificuldade de tornar interessantes e excitantes as
descobertas cientificas, sem degrada-las intelectualmente por completo.
Existem problemas concretos de incompatibilidade de génios entre o
pesquisador e o jornalista. HA uma contradicdo real entre o sensacionalismo
e a prudéncia cientifica, entre o exagero multicolorido e a precisdo cética,
entre a modesta impessoalidade considerada apropriada para o cientista e 0
culto da personalidade exuberante, desenvolvido pela imprensa popular.

E Granger (1994, p. 11) apresenta um panorama acerca da ciéncia dos séculos XI1X e
XX:

Podemos certamente qualificar esta segunda metade do século XX como a
Idade da Ciéncia. Isto, por certo, ndo significa menosprezar o papel e
importancia do conhecimento cientifico no século XIX, que assistiu ao
nascimento, entre outros, da termodindmica e da teoria dos fendmenos
elétricos, [...]. Mas o periodo em que vivemos ndo s6 é o herdeiro dessas
conquistas fundamentais, mas também oferece o espetaculo de renovacdes e
de desenvolvimentos sem precedentes na histéria da ciéncia, pelo namero e
pela diversidade. Além disso, acontece que um tao prodigioso desabrochar
de novos saberes tem repercussfes nunca antes atestadas na vida individual e
social dos homens [...]. Independente da penetracdo “andénima” da ciéncia
em nossa vida cotidiana, nossa época se caracteriza também pela presenca
quase universal, mas difusa, de representagbes do pensamento cientifico.
Essas ideias que uma grande parte de nossos contemporaneos tem da ciéncia
provém de fontes de vulgarizagdo ou, se preferir, de divulgacdo, de niveis
muito diferentes.

As questBes acerca da eficacia da divulgacdo foram surgindo, mas ndo
necessariamente foram respondidas. Os céticos ndo favoraveis a divulgacdo se pautavam na
ideia de que a natureza ambigua do conhecimento cientifico “ndo [permitiria], mesmo a um
cidaddo cientificamente ‘iniciado’, ter discernimento a respeito da informacdo cientifica que
Ihe estd sendo transmitida” (ALBAGLI, 1996, p. 399). No entanto, estes mesmos céticos
concordavam gue o fato de a sociedade entender um pouco mais o funcionamento cientifico e

tecnoldgico poderia elevar o prestigio destes campos. “A nova divulgacéo cientifica esperava
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aproximar-se ao maximo do funcionamento do espirito e da préatica cientifica. A imaginacdo
pratica deveria resolver o obstaculo de ordem epistemologica dos problemas tedricos da
divulgacdo cientifica.” (FAYARD, 1999, p. 11).

As acdes culturais cientificas que foram surgindo devido a esta nova maneira de
pensar a divulgacdo ndo foram homogéneas pelos paises, pois estratégias, escopo politicos e
objetivos eram distintos. Além disso, a maneira de pensar a cultura cientifica também néo era
Unica. Segundo Bachelard (1968) uns pensam que a cultura esta atrelada ao espirito cientifico,
ja para outros, ela ndo deve ser algo imposto, mas sim um mecanismo que ajude na
compreensdo e conseguinte transformagdo do mundo natural e social.

No entanto, apesar de ndo haver homogeneidade em relacdo as acdes, é de comum
acordo que a difusdo da ciéncia e tecnologia se utilizou bastante da comunicacdo de massa,
alcangando assim um maior publico. A partir do momento que se utiliza meios
comunicacionais € inserido um mediador entre o cientista e publico ndo especializado. Este
mediador é o comunicador e segundo Pinto e Gouvéa (2013, p. 8) ele tem a responsabilidade
de disponibilizar organizadamente o conhecimento cientifico para seu leitor, bem como
“gerenciar a interagdo entre a produgdo de bens culturais e o publico fornecendo meios e
codigos que favorecam o acesso e a apropriagdo dessas producdes.” E percebido um
movimento de mediacdo cultural, ou seja, a aproximacdo de dois mundos distintos sem a
intencdo de sobrep6-los, mas sim de modifica-los e modificar o homem que habita neles.

Martin Barbero (1987), Davallon (2003) e Almeida (2008) também abordam sobre
mediador/media¢dao. O primeiro, pesquisador de “comunicag¢do e cultura” define mediacao
como: “[...] mais do que os meios, ¢ sim [...] os processos da comunica¢do enquanto uma
questdo de cultura, e, portanto nao s6 de conhecimento, mas de reconhecimento” (MARTIN-
BARBERO, 1987, p. 28). Para o autor, a mediacdo envolve as ressignificacdes e construcoes
culturais dos sujeitos que estdo vivendo no contexto globalizado onde o multiculturalismo,
intertextualidade e cultura estdo imersos. Por fim, afirma que a media¢do é o processo da
comunicacdo em si quando estamos abordando cultura, caracterizando um reconhecimento
desta.

O segundo autor, Davallon (2003) acredita que a mediacdo € uma forma de passar
conhecimento a outro que ndo o tem, podendo haver o risco de enquadrar a mediacdo como
sendo via de mdo Unica e para o terceiro autor, Almeida Junior (2008), o processo de
mediacdo estd em toda a acdo direta ou indireta em que haja interferéncia do processo de

informacdo, propiciando sua apropriacdo. Esta acdo pode ser desde atender ao usuario & acao
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de politicas publicas com objetivos de disseminar a informacdo. E, nestas acdes € percebido o
envolvimento de diversas praticas sociais e uma via de mao dupla onde se efetiva tais trocas.

Através dos autores destacados podemos perceber que a mediacdo é um conceito
polissémico, bem como a divulgacdo da informacdo cientifica, ou seja, apresentam distintos
significados quando alterado seus campos de estudo. Ambas as praticas se apresentam como
produtoras e receptoras de mensagens se caracterizando como objetos da ciéncia da
comunicacéo e se materializando em discursos/préticas sociais (PINTO; GOUVEA, 2013).

H& distintas maneiras de se passar uma informacdo para o publico. Como foi
definido por Pinto e Gouvéa sdo os chamados “meios e codigos” ou “meios de comunicacao
de massa”, como sdo mais conhecidos. Tais meios apresentam diferentes fungdes e maneiras
para passar a mensagem, pois possuem linguagens caracteristicas. Os meios mais comuns s&o:
exposicgoes, revistas, jornais, folhetos, livros, computador, radio, televisdo, cinema, video.
Porém aqui estamos construindo um trabalho sobre o museu de ciéncia e tecnologia como
meio de comunicacgéo.

Ja que abordamos um pouco sobre a “comunicagdo/linguagem” ¢ valido mencionar

3

que ja foram utilizados os termos “vulgarizacdo da ciéncia” e “popularizacdo da ciéncia”
como sindnimos de “divulgacao da ciéncia”, o mais utilizado atualmente. Mas, ha diferencas
entre eles. O primeiro termo, surgido no século XIX, foi abandonado rapidamente por ter
sentido pejorativo. Tal termo carregava um sentido negativo e denotava uma apresentacao
reduzida e banalizada da ciéncia, subestimando assim, o publico. Ja a “populariza¢do” esta
ligada as praticas populares e apresenta significado politico. Levar a ciéncia “ao povo” era a
ideia presente no termo. Foi bastante utilizado na década de 1960 com a chamada “educagao
popular” que tinha carater emancipatério. Paulo Freire foi o representante mais contundente
deste movimento. A diferenca deste termo para a “divulgacdo” ¢ que este ultimo pressupde
uma via de mao Unica (cientistas para povo), ja o primeiro seria uma via de mao dupla, como
vemos na citacdo a seguir referente aos elaboradores do Espago Ciéncia Viva, Rio de Janeiro:
“[...] nossa confianga nos seres humanos deve nos permitir esperar que eles proprios decidam
aproveitar tanto o método cientifico como o pensar magico até chegar a uma sintese dialética
de pensamento.” (BAZIN, 1985, p. 94).

Além dos termos citados, “difusdo” também ¢ bastante mencionado significando
recurso/método utilizado para disseminar informagdes cientificas e tecnologicas (PASQUALI
apud BUENO, 1984). Logo, tal termo engloba “divulgacao cientifica”, “jornalismo cientifico”

e “disseminacdo cientifica”. Quando tratamos dos museus a expressdo mais utilizada ¢é
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“divulgacdo da ciéncia”, e € possivel dizer que o trabalho feito através do museu leva prazer e
conhecimento cientifico ao publico leigo.

Entre as décadas de 1950/1960, observamos a institucionalizacdo das ciéncias e
criacdo de museus de ciéncia e tecnologia com objetivos atrelados as comunidades cientificas,
politicas de governo e necessidades da sociedade em geral. A divulgacdo da ciéncia, que tais
museus praticam, estd, hoje em dia, inserida em um contexto cultural, pois cada vez mais a
sociedade depende da ciéncia e tecnologia no seu cotidiano. No entanto, apesar de as
inovacdes tecnoldgicas ja estarem implantadas no dia-a-dia, a populacdo, na maioria das
vezes, ndo sabe o contexto em que tal artefato foi criado, bem como se da sua utilizacdo de
fato, por isso é possivel dizer que o principal objetivo da divulgacéo é levar os conhecimentos
especificos ao publico leigo.

No entanto, esse relacionamento com o publico ndo visa somente a levar certezas, e
sim permitir que também possa construir suas duvidas e questionar o que esta aprendendo.
Wagensberg (2005, p. 311) faz uma observacdo em relacdo ao espago museal, mas nos
acreditamos que podemos estendé-la para todos os métodos de divulgacdo: “ao visitar um
museu de ciéncias o visitante deve sair com mais perguntas do que tinha quando entrou. Desta
maneira, 0 museu tera alcancado o objetivo de atuar como uma ferramenta para a mudanca
individual e social.”

O autor Bruno Bettelheim (1991 apud SILVA et al, 2002, p. 163) também trata do

carater de construcdes de sensacdes no espaco museal:

Um namero excessivo de museus modernos procura transmitir as criancas
conhecimentos que ndo despertardo o menor assombro. Acho que o melhor
seria estimular na crianca 0 respeito, o assombro, Unicos sentimentos
capazes de gerar um conhecimento sugestivo. Tal conhecimento realmente
enriquece nossas vidas, pois permite transcender os limites do cotidiano,
uma experiéncia muito necessaria se quisermos a plenitude de nossa
humanidade. A curiosidade ndo é a fonte da busca do aprendizado e do
saber: de fato, demasiada curiosidade é facilmente satisfeita. E o0 assombro,
creio, que impele a pessoa a penetrar cada vez mais fundo nos mistérios do
mundo e a apreciar realmente as realiza¢cdes do homem.

A partir de Wagensberg (2005) e Bettelheim (1991) podemos observar que quando a
divulgacdo da ciéncia e tecnologia se destina ao publico leigo ela apresenta claramente duas
fungdes intrinsecas, onde uma ndo exclui a outra: fungdo educacional e persuasiva. Ambas
estdo ligadas a ampliacdo do conhecimento cientifico e a descoberta de novos sentimentos, e
com isso a construcdo de opinido sobre os impactos (positivos e negativos) causados pela

ciéncia e tecnologia no mundo.
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2.6 A apreensao do conhecimento

Como j& vimos, a divulgacéo da ciéncia ocorre em diferentes contextos e é estudada
por diferentes autores de distintas areas. Quando abordamos a funcdo educacional é possivel
destacar o conhecimento, pois a funcdo da educacao € passar o conhecimento ao outro e saber

se houve seu entendimento. Segundo Vygotsky® «

a aquisicdo de conhecimentos ocorre através
da interacdo do sujeito com o meio, onde 0 processo historico-social e a linguagem sdo 0s
principais responsaveis pelo desenvolvimento do individuo.” (1963 apud PINTO; GOUVEA,
2013, p. 10).

Vygotsky (1987 apud GASPAR, 2002) acredita que a linguagem € que origina o
pensamento, é através dela que o conhecimento é transmitido. Podemos exemplificar tal
afirmagdo com dois exemplos: quando uma crianca fala significa a exteriorizagdo do seu
pensamento, logo, vemos a aprendizagem ocorrendo, e em um didlogo entre pessoas menos
capazes e mais capazes quando as primeiras se apropriam da linguagem dos mais capazes
vemos também que a aprendizagem esta ocorrendo.

Além disso, ele define o sujeito como interativo, pois este processo de aprendizagem
do qual ele faz parte é chamado de interacdo social. Esta interacdo pode ser entre sujeitos,
entre sistemas de troca e/ou entre relagbes inter/intrapessoais e nunca é simétrica, pois ha
participantes que detém mais o conhecimento e por isso ficam responsaveis por passa-lo,
enquanto outros, que detém menos, tém o papel de se apropriarem.

A percepcdo desse conhecimento se torna mais facil a partir do momento que o
aprendiz tiver algum pré-conhecimento sobre ele. Para Gaspar, a tolerancia vygotskiana ainda
ndo partilha da ideia de que estas pré-concepcGes devem ser corretas, pois reside na
compreensdo de que os “conceitos cientificos ndo se adquirem completa e definitivamente na
ocasido em que sdo ensinados na educacdo formal.” (GASPAR, 2002, p. 180). Abordaremos
em outro momento o conceito de educacdo informal, formal e ndo formal, porém para ndo
deixar lacunas, a formal é aquela ministrada no espaco escolar, sendo o professor, 0 mediador.

Também é levada em consideracdo a vivéncia sociocultural do cidaddo, pois tal fato
ajuda a aumentar a capacidade linguistica, e consequentemente seu aprendizado. N&o €
necessario temer ideias que possam ser erradas, pois ndo podemos afirmar a existéncia de
ideias definitivas, entdo, em um museu, quando estiver sendo mostrado algum experimento e

0 visitante ndo entender de imediato, ndo deve haver frustracdo por parte do mediador, pois “a

® Formou-se em direito, mas se destacou na psicologia sendo o pioneiro da nogdo de que o desenvolvimento
intelectual das criancas ocorre em funcéo das interacGes sociais e condigdes de vida. *17/11/1896 +11/06/1934.
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aprendizagem de um novo conceito € um processo de desenvolvimento cognitivo longo, cuja
construcdo apenas comeca na ocasidao em que ele é ensinado. Essa construgdo, por sua vez, se
assenta na estrutura cognitiva que o aprendiz desenvolveu até esse momento, num processo
continuo iniciado desde os seus primeiros dias de vida em sociedade.” (GASPAR, 2002, p.

180).

2.7 A importancia da comunicacao e de outras acdes

A especializacdo excessiva dos cientistas culminou para que a linguagem também se
especializasse, se tornando complicada para que o cidadao leigo a decifrasse, dificultando,
assim, a apreensdo do conhecimento. Comunicar publicamente os conhecimentos cientificos
adquiridos vai ficando complexo devido a especializacdo da linguagem cientifica e esta entra
em crise ja que 0s proprios cientistas vao se tornando analfabetos nas suas areas (entre si) por
estarem preocupados com suas proprias pesquisas deixando de ver a ciéncia como um todo.
Como entdo, com esta crise, construir um discurso que seja voltado para o publico nédo
especializado, se torna questdo recorrente. Além disso, no final do século XIX, ainda que
ligada as culturas locais e distintas atividades, a ciéncia se torna uma forc¢a influente na vida

intelectual, quadro que se modifica no século XX.

Nos primeiros 25 anos do século XX, produzem-se determinados
acontecimentos que causaram grandes mudancas, ndo somente na
comunicacdo da atividade cientifica entre os cientistas, como entre estes € a
sociedade. A implantacdo nos paises ocidentais do modelo pos-industrial, a
concentragdo em grandes cidades, a democratizacdo da escolarizagdo e,
especialmente, a melhora nas redes de comunicacdo, caracteristicas do que
se denominou mais tarde sociedade de massa, facilitara a comunicacéo entre
0s cientistas (viagens, encontros, revistas especializadas), como também a
transmissdo da atividade destes para a sociedade através da imprensa de
massa. (REVUELTA, 1999, p. 29).

Apos a sociedade de massa, surgiu a denominada sociedade do conhecimento no
inicio do século XXI. Esta se configura pelos inimeros aparatos tecnolégicos havendo o
aprimoramento em prol do resgate do didlogo entre cidaddos/nacdes, tornando favoravel a
ultrapassagem do isolamento cultural e fazendo com que haja a projecdo de icones e
identidades, até antes invisiveis, no novo mapa mundial (MELO, 2003).

Percebemos que nesse processo de divulgacdo da ciéncia diversos conceitos

intrinsecamente ligados véo sendo discutidos, como o processo comunicacional, a informacao
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em si, as maneiras que se ha para divulgar, além de seu objetivo social — ampliar a relacéo
entre ciéncia e sociedade. Julgamos que pensar a informacdo seja de extrema importancia
neste processo, pois é dela que extrairemos o conhecimento que queremos passar. Saracevic
(1968 apud PINHEIRO; LOUREIRO, 1995), da area de Ciéncia da Informag&o, é um autor de
destaque nos estudos sobre transmissdao da informacdo. Para ele ha a “informacao relevante”
que esta relacionada ao sistema de recuperacdo da mesma. E, por sua vez, para que esta
recuperagdo ocorra de maneira Otima é necessario que haja eficacia no processo

comunicacional.

A efetividade da comunicacdo do conhecimento se da , segundo Saracevic,
na medida de sua transmissdo de um arquivo ao outro, ocasionando
mudancas. Portanto, relevancia é a medida de tais mudancas, e a ciéncia da
informacdo, ao lado da l6gica e da filosofia, apresenta-se como disciplina
essencial no territério dos estudos e reflexdes sobre relevancia e,
consequentemente, informacdo. (SARACEVIC, 1968 apud PINHEIRO;
LOUREIRO, 1995, p. 6).

Corroborando com a importancia da informagdo, Targino (2001) a coloca como
fundamental para a comunicacéo cientifica, pois € através desta que € gerado o conhecimento
cientifico, sendo sua esséncia, e este “representa um acréscimo ao entendimento universal até
entdo existente sobre algum fato ou fendmeno.” (TARGINO, 2001, p. 13). A comunicagédo
para a ciéncia € o elemento bésico, e a pesquisa seu instrumento, pois € atraves dela que
discursos sdo produzidos para que haja um fortalecimento entre ciéncia e sociedade, bem
como uma maior integracdo da comunidade cientifica. O pesquisador produz conhecimento
cientifico e no processo de disseminacado, informa seus pares da comunidade cientifica. Ja no

processo de divulgacao/popularizacédo o publico leigo que é informado.
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Figura 1 — Representacéo simplificada do processo de comunicacéo cientifica
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Fonte: Targino (2001, p. 14).

Para Berlo (1963) o objetivo da comunicacéo é influéncia que podemos ter no outro,
logo ela existe com um objetivo especifico, entdo o comunicador é um manipulador dos
simbolos que permeiam este processo. E importante que haja clareza na intencéo, bem como o
que ird se (re) produzir e disseminar, além da escolha certa de publico e linguagem. Melo
(1992, p. 10) corrobora tal fato: “A comunica¢dao humana so6 ¢é possivel quando existe um
campo de experiéncia comum entre comunicador e receptor” onde ambos sdo ativos em tal
processo. Vemos uma necessidade de valorizar este receptor e possibilitar distintas leituras do

mesmo tema como Davallon (2003, p. 22) o faz:

Duas definicbes da comunicacdo servem actualmente de referéncia: a
primeira, a mais conhecida e alids a mais criticada, concebe a comunicacédo
como transmisséo de informagao entre um polo emissor e um polo receptor,
enguanto que a segunda, convocada quando é questdo de tratar de
comunicacdo social e ndo técnica, concebe-a como interac¢do entre sujeitos
sociais, a relacdo entre sujeitos tornando-se mais importante do que a
informacéo que circula entre eles.

No século XIX, outras formas de divulgacdo da ciéncia comegam a surgir: revistas
voltadas para o publico leigo, debates populares e 0s museus, que através das exposicoes

apresentam uma linguagem facilitadora para um tema complexo: ciéncia e tecnologia. Mas é
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possivel dizer que tais exposi¢des, no século XX, comecam a relativizar/questionar as
autoridades cientificas e refletir sobre o processo de escolha de temas para a exposi¢do. Tais
pontos vdo ao encontro com a preocupacdo em relacdo a educacdo e a comunica¢do dos
museus. A preocupacao de fazer circular mensagens e contetidos com linguagem acessivel se
torna explicita.

Denotando o crescimento da preocupacdao em relagdo a divulgacdo da ciéncia, no
século XX, especificamente no Brasil, vemos outras atividades relacionadas sendo
desenvolvidas por especialistas da area como cientistas e académicos, entre eles: Edgar
Roquette-Pinto e Henrique Morize, Tais agdes influenciaram no desenvolvimento de outras
acdes que tinham como objetivo institucionalizar as ciéncias no pais. Orgaos/entidades foram
criados como o Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq), Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (SBPC), primeiras faculdades de ciéncias, além de outras.

A partir desses 6rgdos, surgiram outras criagdes para apoiar o momento: Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, novas publicacdes de revistas e livros, artigos e ensaios. Filmes
com participacdes de cientistas e atividades de jornalismo cientifico mediadas por José Reis®.
Todas foram relevantes para 0 momento que estava se desenhando, porém para este trabalho
destaco a Associacdo Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia (ABCMC) - onde
explicaremos seus objetivos no capitulo sobre o surgimento do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins —, bem como a proliferacdo de tais instituicGes inicialmente apoiadas pela
Fundacéo Vitae e depois pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia — MCT — (hoje: Ministério
da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo — MCTI).

A fundacdo mencionada foi extinta, porém desempenhou:

[...] um papel fundamental na ampliacdo e melhoria de centros de cultura,
principalmente na &rea cientifica e tecnologica. Com apoio a projetos de
distinto porte, a Vitae apoiou diversos projetos que hoje estdo bastante
consolidados. [...] o legado deixado pela preocupagdo com a formacdo dos
profissionais de centros e museus de ciéncia, bem como o investimento
realizado durante a sua operacdo, sdo evidentes no setor. (KNOBEL;
MURRIELLO, 2008, p. 2).

* Foi um cientista brasileiro, jornalista, especializado em divulgago da ciéncia, editor e escritor. Foi um dos
fundadores da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC). *12/06/1907 +16/05/2002.
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Também é observada, nesse momento, uma expansdo da educagdo béasica pela
sociedade e com ela uma maior possibilidade da ciéncia ser ensinada, 0 que obriga 0s meios
de comunicacdo a evoluirem, provocando o surgimento da comunicacdo em massa e uma
critica do que vinha sendo feito até agora, bem como sobre o papel da ciéncia. Para Fayard
(1999, p. 10):

[...] em relagdo aos dispositivos tradicionais de comunicacdo da divulgacao
cientifica, este Gltimo quarto de século presenciou uma espécie de revolucao
copernicana. Até os anos de 1970, a divulgacdo centrava-se nos conteddos
cientificos. Ao contrario da estratégia adotada pelo movimento de cultura
cientifica, esta partia de situagdes ja existentes para incorporar a eles aportes
de informacao cientifica. Deste modo, temos passado de uma estratégia mais
centrada nos contetdos, que privilegia o emissor, a uma estratégia de
inspiracdo indireta, baseada na relacdo e que privilegia o receptor. Em
outras palavras, temos passado de uma ldgica de difusdo a uma ldgica de
comunicacao, na qual a eficacia mede-se pela recepcao.

2.8 A divulgacéo hoje

Estamos destacando neste capitulo a importancia da divulgacdo da ciéncia para o
publico leigo e 0 quanto a ciéncia e a tecnologia estdo se fazendo cada vez mais presentes na
sociedade atual por conta dos desenvolvimentos cientificos e tecnologicos, inclusive estamos
vivendo na chamada “era digital”. No entanto, apesar das acdes de inclusdes positivas que
vém ocorrendo, é necessario haver um cuidado para que ndo haja uma banalizacéo.

Instituicbes com significativo poder no mercado estdo modificando o proposito
original da divulgacdo da ciéncia, que é o de ensinar conceitos elaborados da ciéncia ao
publico leigo ¢ a tratando como marketing cientifico. “Alfabetizar” tem sido questdo Sine qua
non, nao importando como. O publico tem sido tratado como “sem contetido”, logo esta
havendo uma simplificacdo generalizada dos contetdos a serem ensinados. Tal fato poderia
ser revertido se os pesquisadores, além de responsaveis pelas publicacdes de seus artigos,
também o fossem pela divulgacdo da ciéncia. O “ideal” seria haver uma coletividade entre
publico, educadores, cientistas, entre outros (MASSARANI; MOREIRA; BRITO, 2002).

Em 1999 ocorreu um seminario da Unesco chamado “A ciéncia para o século XXI —
uma nova visdo e uma base de a¢do” realizado em Budapeste. A declaracao destacou o lado
ético da ciéncia e tecnologia, bem como a importancia da coletividade. Ciéncia foi definida

como um “bem comum da humanidade e suas aplicagdes devem servir a propdsitos
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o, . 5
humanitarios”

. Abordou-se ainda sobre educacdo e educacdo cientifica. A primeira € um
direito humano, portanto é necessario té-la desde a infancia, e a segunda é primordial ao
desenvolvimento humano, pois o permite a exercer a cidadania na sociedade como um todo.

O destaque da “coletividade” se da no inter-relacionamento entre ciéncia, tecnologia
e sociedade. Para tal, hd& o argumento de que o apoio ao desenvolvimento da C&T é
necessario, pois através dele pode haver desenvolvimento social e enriquecimento cultural.
Além do apoio da sociedade, as comunidades cientificas, segundo o mesmo documento,

devem se basear em trés pontos:

+ contribuir, especialmente no que tange aos problemas de sua area
especifica, para a apresentacdo de alternativas que capacitem os cidaddos a
receberem informacao e a expressarem suas opinides;

* levar em conta a opinido da sociedade civil e estabelecer com ela um
dialogo franco;

* combater a entronizagdo de tecnocracias apoiadas por conhecimentos
(falsos ou verdadeiros) de C&T. (UNESCO, 1999, p. 13).

Entendemos que a divulgacdo da ciéncia € uma prética social presente em diversas
acOes voltadas a sociedade e que tal pratica ainda estd em expansdo e as ja existentes,
precisam se incrementar para assim atingir uma maior publico leigo incluindo-os
cientificamente. Os museus de ciéncia e tecnologia sdo uma importante fonte de divulgacéo,

como veremos ao longo do trabalho.

2.9 A divulgacao da ciéncia no museu

Antes de tratarmos sobre o museu propriamente dito é importante mencionar a
exposicdo. E através dela, em um museu de ciéncia e tecnologia que novos conhecimentos
cientificos sdo levados aos visitantes, divulgando, assim, a ciéncia. Henrique Lins de Barros,
ex-diretor do MAST, no relatério referente a exposicao “Quatro Cantos de Origem”, define
categorias para a divulgacdo da ciéncia reforcando assim o seu objetivo principal. Para ele
havia cinco categorias distintas: divulgacdo utilitaria, divulgacdo do método, divulgacdo dos
impactos, divulgacdo dos avancos/evolucionista e a divulgacdo cultural. A primeira se
relacionaria ao seu objetivo, e seu objeto a aplicacdo cientifica; a segunda se relacionaria a
maneira como tais resultados/conceitos foram obtidos; a terceira se relacionaria com 0s

possiveis aproveitamentos das novas descobertas; a quarta apresentaria a ciéncia como um

® Declaragéo sobre Ciéncias e a Utilizagdo do Conhecimento Cientifico, Budapeste, 1999.
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processo de acumulagéo de informagOes e avancos sucessivos e, por fim, a quinta categoria a
ciéncia seria um elemento inicial de uma abordagem cultural.

O que essas categorias tém de comum é o fato de poderem utilizar dados histéricos,
mudando apenas o enfoque entre elas. Nas quatro primeiras categorias vemos em comum algo
ligado a producéo cientifica e com isso, vemos também a divulgacéo da ciéncia se voltando
para a propria ciéncia. “Aceitam a ciéncia como uma forma de conhecimento universal,
hegemdnico, e procuram uma linguagem apropriada para simplifica-la e populariza-la.”
(LINS DE BARROS, 1992, p. 12).

J& a categoria cultural se diferia pelo seu objeto e linguagem. O primeiro era a
“cultura” e a segunda, a “ciéncia”. “O que importa ¢ saber como uma determinada visao de
mundo contribui para criar um corpo de conhecimento capaz de dar sentido e significado a
Natureza.” (LINS DE BARROS, 1992, p. 12). Além disso, também era importante analisar a
inser¢do da ciéncia num contexto historico-cultural.

Em suma, para Lins de Barros, “a divulga¢do tem outro objetivo [distinto do da
musica]. Pode servir tanto como instrumento motivador quanto como instrumento
pedagdgico, mas, em nenhum dos casos, espera-se que VA substituir o aprendizado
sistematico.” (LINS DE BARROS, 1992, p. 13). Tal opinido ¢ referida ao estudante de
musica e de ciéncia. No entanto, para aquele que ndo quer ser musicista ou cientista,
exemplos dados pelo autor, a divulgacdo da ciéncia presente nos museus e centros de ciéncia
basta. Pois 0 que sera apreciado, ndo sera a maneira de realizar tal procedimento cientifico,

mas sim a estética e determinada visdo de mundo, para assim construir a sua propria.

2.10 A comunicacdao [cientifica] no museu

Apos listar algumas categorias de divulgacdo da ciéncia, lembrando que elas ndo séo
as Unicas, destacaremos a questdo textual dentro do museu em relacéo a linguagem cientifica
gue apresentam nas exposicdes e que possam a vir impedir a interpretacdo por parte do
publico leigo ocasionando a dificuldade em se concretizar o objetivo primeiro do museu de
ciéncia e tecnologia: a divulgacdo da ciéncia para este publico. E, para que os textos cumpram
sua fungdo é necessario que sejam lidos e compreendidos. Diante disso, é de vital importancia
gue 0 museu se pergunte o tipo de discurso que estd disponibilizando a sociedade e qual
objetivo ele tem (CHELINI; LOPES, 2010).
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Jacobi (1992 apud CHELINI; LOPES, 2010) nos apresenta um estudo sobre
discursos cuja tematica é a ciéncia questionando-os se séo cientificos. Para tal faz uma diviséo
didatica dentre eles partindo das variacdes entre objetivo, difusdo, publico alvo, suporte e
autoria. O primeiro seria o “discurso primdrio” que ¢ definido como aquele voltado a
comunidade cientifica; o segundo seria o “discurso de vocacao didatica” que ¢ definido como
aquele voltado ao publico escolar/universitarios; e temos ainda o “discurso de educagdo ndo
formal ou de popularizacao” que ¢ definido como aquele que dé acesso ao publico leigo para
0 entendimento da ciéncia (discurso da divulgacao da ciéncia).

Para Gouvéa (2000) o texto que comple 0 “discurso de educacdo” apresenta uma
linguagem que tende a valorizar o receptor, no caso, o publico, tentando se aproximar de seu
cotidiano, tendo por base o texto de jornal e que este convive com a linguagem da ciéncia
neste tipo de discurso. Em termos de proximidade com a linguagem comum temos o
“discurso de educagdo” e o “discurso de vocagao” que inclusive sdo muitas vezes encontrados

em textos hibridos.

Sendo resultado da intersec¢do de dois discursos, o discurso de divulgagéo
emprega ferramentas de ambas as fontes — o cientifico, caracterizado pela
busca da objetividade e impessoalidade, e o jornalistico, mais subjetivo. Os
recursos do discurso cientifico teriam a funcdo de legitimar a informacao
transmitida, enquanto os recursos jornalisticos devem facilitar o acesso de
individuos leigos aos dominios da ciéncia e ir além, tornando mais
interessante e atraente o assunto proposto. (CHELINI; LOPES, 2010, p.
379).

Dentre os textos que apresentam a tematica da ciéncia, Marandino (2002) os
diferencia, destacando a interacdo que o publico estabelece com eles e seus suportes, em:
textos cientificos, textos de divulgacdo e textos de museus de ciéncias. Para o primeiro se
configurar na segunda tipologia é necessario observar a estrutura do texto — sua linguagem —,
bem como o que esta contido nele. E os textos de museus se referem aos textos que estdo
contidos nas exposicdes — incluindo as etiquetas —. Os textos expositivos estdo associados, na
maioria das vezes: aos objetos e suas interacdes com o publico, ao tempo em que o visitante
dispende para ler e ao espaco em que estes textos estardo.

A informacdo que os textos de museus contém é determinada por um estudo de
publico e pelo que se quer transmitir a ele. E a forma como ele se comporta no espago
expositivo determina como as informagfes serdo apropriadas, o que também deve ser
pensando durante a producdo de textos. Sua edicdo, estrutura e formato sdo itens a serem

considerados e inclui seu tamanho, quantidade de informacGes e qualidade (MARANDINO,
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2002b). De acordo com Jacobi (1998 apud MARANDINO, 2002b) os textos utilizados nas
exposicdes cientificas sdo utilizados, muitas vezes, “como etiquetas para identificagdo de
espécimes e de amostras para auxiliar o visitante a compreender 0s conceitos ou a interpretar
maquetes e reconstituicdes, ou ainda como notas para guiar a utilizacdo de um dispositivo

interativo”.

Entretanto as escolhas relativas aos textos nos museus, assim como as
demais escolhas sobre a elaboracdo das exposi¢bes, ndo podem estar
descoladas da proposta conceitual que as fundamentam. Tais propostas sdo
reflexos das concepgles cientificas, museol6gicas, comunicacionais e
educacionais que se encontram na base da producdo desta midia de espaco.
Além disso, esta proposta deve estar associada a um marco referencial
politico-institucional, o qual estabelece as diretrizes para as escolhas
realizadas no processo de concepgdo das exposicdes. Essas concepcdes e
marcos referenciais determinam, enfim, a producdo do discurso expositivo.
(MARANDINO, 2002b, p. 201).

Portanto, os textos de museus de ciéncias se referem as distintas categorias do
discurso por serem hibridos e apresentarem tanto o “discurso de vocacao” como o de
educagdo, e as vezes, at¢ mesmo o “discurso primario”. Dentre tais fatos apresentados
permite-se levantar um debate acerca do discurso proprio do museu, ja que estes,
diferentemente de outros, muitas vezes, impessoais da divulgacdo cientifica procuram uma
aproximacao entre ciéncia e sociedade dentro dos seus proprios discursos (CHELINI; LOPES,
2008).

A partir do que foi exposto até agora, queriamos situar o leitor dando um panorama
geral sobre a situacdo da divulgacdo da ciéncia nas diversas épocas e diversos meios, para, no
capitulo a seguir, adentrar na historia dos museus de ciéncia e tecnologia propriamente dita.
Listamos, através de Henrique Lins de Barros (1992) algumas categorias de divulgacdo para
ajudar o leitor a entender melhor sobre o tema central dentro do museu, e, destacamos
distintas visbes sobre a questdo textual para mostrar, também ao leitor, sua importancia.

No capitulo a seguir também relacionaremos divulgacdo com a educacdo ndo formal
gue se processa h0s museus, e retomaremos a importancia da linguagem museal que teve que
se modificar ja& que antes, 0s museus eram apenas instituicbes de pesquisa, mas depois se
abriram ao publico. Lembrando que sempre destacaremos o Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (MAST).
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3 ADIVULGACAO CIENTIFICA EM MUSEUS: TRAJETORIA

3.1 O porqué da divulgagéo da ciéncia nos museus de ciéncia e tecnologia

Abrir as portas dos museus ao publico leigo ndo € suficiente para que ele se sinta
realmente acolhido e incluido. Para isso, nos museus de ciéncia e tecnologia, os profissionais
comecgaram a pensar em acOes de divulgacdo da ciéncia. Tais acOes eram pensadas pelos
setores de comunicacdo, pedagogia e museologia.

Veremos mais adiante que o publico era tratado como um ator secundario, passivo,
logo o primeiro passo foi torna-lo pega fundamental no processo comunicacional, havendo
uma mudanca paradigmatica (PINTO; GOUVEA, 2013). Profissionais de museus e visitantes
ndo poderiam mais estar configurados numa relagéo vertical, mas sim horizontal.

Em termos pedagoOgicos percebe-se que distintas teorias educacionais
influenciaram/influenciam o espa¢o museal, sendo ele um “locus de producéo da informacéo
e do conhecimento, de criacdo e reconhecimento de identidades e de praticas culturais e
sociais” (MARANDINO, 2002a), constituindo-se como “ecossistema educativo” (CANDAU,
2000) com o objetivo de desenvolver cidaddos para que participem ativamente da sociedade.

Para os museus de ciéncia e tecnologia ndo manterem o estigma popular de serem
depositos de coisas velhas e lugar de preservagao de “cacarecos” e, ainda fortalecerem seus
compromissos com a melhora gradual na forma de divulgar as ciéncias para distintos puablicos
€ necessario que eles acompanhem as mudangas que ocorrem no campo museoldgico,
cientifico e educacional (CAZELLI, 1992).

Braganca Gil® (1988, p. 74) destaca a preocupagdo contemporanea dos museus de

ciéncia e tecnologia:

A preocupagdo dominante [...] € o aspecto educativo e divulgador, no que
diz respeito as aquisicdes no dominio das suas especialidades, fornecendo os
meios de as tornar compreensiveis por elas prdprias como elementos
essenciais da cultura, bem como por sua importancia dentro da sociedade
contemporanea.

® Licenciado em Ciéncias Fisico-Quimicas pela Universidade de Lishoa e doutorado em Fisica pelas
Universidades de Paris (1961) e de Lisboa (1967), Fernando Braganca Gil foi Professor catedratico da Faculdade
de Ciéncias de Lishoa. Investigador no dominio da Espectroscopia Nuclear e Atémica foi Secretério-Geral
(1975-77) e Presidente (1981-83) da Sociedade portuguesa de Fisica e deu um contributo essencial a cria¢do do
Centro de Fisica Nuclear da Universidade de Lisboa. Dedicou-se hd muito ao estudo da problemética dos
museus, sobretudo os de carécter cientifico e técnico. Era membro do International Council of Museums e
presidia a Comissdo Instaladora do Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa. Faleceu em 2009.
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3.2 O inicio da histéria

O vocabulo ¢ de origem grega, “museion” que remete ao templo das musas, cuja mae
é a Memdria (Mnemésine). Ela protegia as Historias e as Artes e dava o poder de voltar ao
passado, aos adivinhos e poetas, bem como de lembrarem-se da coletividade.

J& no século 111 a.C a historia nos leva ao Museion de Alexandria. Era um complexo
de edificios que abrigava bibliotecas, jardins botanicos, salas de estudo, colecGes ligadas a
Astronomia, Filosofia, entre outros campos. A ciéncia era o principal tema de estudo.

No entanto, a historia dos museus se inicia definitivamente com os Gabinetes de
Curiosidades do seculo XV/XVI. Jacomy (2007, p. 16) afirma que as colecbes eram
“guardadas em gabinetes de pessoas notaveis e ricas pelo prazer pessoal de conservar, para
admirar tesouros e para o deleite de um seleto grupo de conhecidos”. Sao dos “Gabinetes” que
surge o conceito de museu moderno, estabelecendo-se no século XVIII.

Bittencourt (1997 apud LOUREIRO, 2003, p. 35) cita dois grandes museus que
foram originados dos “Gabinetes”: Museu Ashmoleano da Universidade de Oxford e o Museu
Britanico. Interessante notar que ambos sdo do meio cientifico. A historia dos museus de
ciéncia se inicia com a histéria do surgimento dos museus em geral e tal histéria vai se
modificando ao longo do tempo.

Para uma breve analise podemos distinguir dois momentos distintos na narrativa dos
museus: num primeiro momento ele ndo era aberto ao publico em geral, e sim a elite
econdmica e erudita, com isso sua funcéo principal era o ensino e pesquisa voltados aos pares,
apenas. Num segundo, momento, no seculo XVIII, os museus foram abertos ao publico,
paulatinamente, precisando se reinventar. Afinal, aquela informacdo entre pares seria agora
voltada também para o puablico leigo, que ndo seria da area cientifica. Como fazer tal
adaptacdo? Neste aspecto as colegdes tiveram papel de destaque atuando como “‘suporte de
demonstra¢ao” (VALENTE, 2003, p. 31) e servindo para difusdo e estudo do que se
pretendia.

Ha distintas definicBes para o conceito de museu, pois este foi se lapidando ao longo
do tempo. Utilizarei aqui o da lei 11.904 de 2009 que institui o Estatuto de museus e da outras

providéncias. Destaco para este trabalho as fungdes de “comunicacdo” e “educagdo”:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e colecdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico
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ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servi¢co da
sociedade e de seu desenvolvimento. (Grifo nosso).

Quando abordamos as categorias de museus percebemos que ha varias, como os de
ciéncia e saude, citando como exemplo o Museu da Vida (COC/Fiocruz), mas o ICOM
(Internacional council of museums) apresenta apenas dois comités para enquadrar 0S museus
de “historia natural” ¢ de “ciéncia e tecnologia”, sendo eles, respectivamente o NATHIST
(International Committee for Museums and Collections of Natural History) e o CIMUSET
(International Committee for Museums and Collections of Science and Technology).

Como estamos abordando a relacdo entre museu e educagdo, destaco o
“Conservatoire des Arts et Métiers” (Conservatorio de Artes e Oficios) fundado na Franga em
1974. Ele é visto como o modelo mais antigo dos chamados museus de ciéncia e técnica (aqui
tal termo é utilizado como sinbnimo de museu de ciéncia e tecnologia) e hoje estaria
enquadrado na categoria CIMUSET. Nele ja percebemos uma fungéo educacional ndo formal,
visto que além de preservar seu acervo, tinha como funcao “explicar a construgado, uso € modo
de operacdo das maquinas e outros instrumentos, ndo propriamente para o publico em geral,
mas para os artifices e outros trabalhadores mecanicos que delas necessitassem” (GIL, 1988,
p. 77). Sessdes eram organizadas para o publico ver as maquinas em funcionamento se
assemelhando a uma oficina industrial.

No seéculo XIX, com a Revolucdo Industrial surgiu outra motivacdo, além da
preservacdo do acervo cientifico e do inicio da funcdo educacional, para o surgimento de
museus de ciéncia e técnica: “a tomada de consciéncia, com a era industrial, das implicagdes
sociais da Ciéncia e da Tecnologia.” (GIL, 1988, p. 77). Pode-se perceber um sintoma
embrionario da formacao da consciéncia cidadd em termos de ciéncia e tecnologia. Moreira
(2006, p. 12) afirma que nesta época a “ciéncia adquiriu um carater econdmico e politico mais
explicito ao se tornar simbolo e instrumento para o progresso e para a liberacdo social”. E,
este reconhecimento da importancia da ciéncia creditou a este século ser conhecido como “‘era

dos museus” (SCHWARCZ, 1993, p. 20).

3.3 Mudanca paradigmatica

Com o progresso da ciéncia e tecnologia tendo destaque no mundo, 0s museus
deslocaram quase naturalmente seus interesses sobre 0s objetos para 0s processos cientificos.

Os museus de Historia Natural que, antes apresentavam a sistematica exposicdo de objetos e
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patrimonio material, passaram a apresentar objetos reorganizados para exibir ideias e
processos (PINTO; GOUVEA, 2013). Tais mudancas se deram em outros tipos de museus
também e nortearam a¢des como as de cunho educativo, por exemplo.

O objeto ndo ficou esquecido, ainda sendo importante para a cultura material. Além
disso, ele se tornou uma ponte para o intangivel e a partir das suas caracteristicas fisicas é
possivel explicar os processos. O objetivo desta nova proposta apresenta dois eixos:
preservacao destes objetos, pois sdo marcos da historia da ciéncia e técnica, e difusdo/ensino
dos principios da ciéncia e tecnologia a partir dos processos e entretenimento. Cazelli (1992,
p. 14) se coloca ao mostrar este novo paradigma:

Enquanto o velho museu de ciéncia se contentava em exibir seus objetos
histéricos protegidos por caixas de vidro, 0 novo museu de ciéncia se
mostrava atraente e estimulante com suas maquinas modernas em
funcionamento. As referéncias ndo eram mais do tipo: “aqui esta um velho
motor” e sim, “veja 0 que acontece ao girar a manivela ou apertar o botdo”.

Segundo Van-Praet (2003) estes novos paradigmas tinham como objetivo aprofundar
0 dominio sobre a natureza e seu conhecimento atraves da exploracdo dos processos sociais e
naturais. Esta modificacdo da cultura museal estd voltada a atender as novas necessidades
educativas dos museus, pois agora o publico é ator principal, sendo 0 museu um espago para
compreender publicamente a ciéncia, e se desvincular da mistica de que a ciéncia é
incompreensivel pelo publico leigo (MACDONALD, 1998).

Cazelli (1998, informacéo verbal”) também aborda sobre esta nova fase museal:

Atualmente, a linguagem dos museus contemporaneos precisa ser expressa
por diferentes textos, disponibilizando a articulacdo entre lugar, objeto e
tempo, e indica novas concepgdes de objeto (material — imaterial); de
patriménio tangivel e intangivel, de espago edificado ou natural; de
memoria, ampliando nosso conceito de museu e de exposicao.

3.4 Tipologias de museus

No Brasil, com o crescente interesse cientifico por parte de distintas instituicdes e
sociedade, campos como naturalismo, positivismo e evolucionismo comecam a ganhar
destagque na area das praticas sociais e cientifica no século XIX (SCHWARCZ, 1993).
Debates ideolégicos acerca da construgdo de uma nova identidade cultural nacional

comecgaram a ter viés cientifico, seu intuito era deixar o passado colonialista e escravocrata

" Seminério ou aula com projecdo de slides no MAST em 1998.
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para tras. A Republica seria sinbnimo de avango das ciéncias, observando-se neste periodo,
criacbes de museus de cunho cientifico. Destaca-se 0 Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e
0 Museu Paulista (1894) onde seus diretores eram cientistas, viajantes e naturalistas.

H& algumas classificacdes relacionadas aos museus de ciéncia. Uns autores 0s
dividem de acordo com o tipo de exposicdes que apresentam, outros a partir da difusdo do
conhecimento que proporcionam, e hd uma terceira classificacdo, que nos interessa mais por
conta do tema do trabalho que é baseada nas tendéncias pedagdgicas das exposicdes museais.
Mas as distintas maneiras de categorizacdo se relacionam como veremos.

Destacamos também que estas classificacdes incluem os Museus de Historia Natural
e 0s Science Centers®. Os primeiros tém sua origem remota na reorganizacéo e sistematizagdo
de colecbes formadas durante o Renascimento (GIL, 1988, p. 75), periodo que podemos
destacar a expansdo do mundo, de uma forma em geral, bem como das ciéncias e do
conhecimento (CAZELLI, 1992). Tais museus utilizam, em sua maioria, 0s dioramas como
forma de recriar os ambientes do passado e geralmente apresentam distingdo entre a colecao
de pesquisa e colegdao de exposicao. Ja os “Science centers” surgiram no século XX devido a
uma demanda educacional, e tinham como caracteristica ndo possuirem acervo préprio
querendo se distanciar dos tradicionais modelos de museus. Eles se pautavam no “futuro”, na
interagao constante, € nao se preocupavam em “contar a historia da ciéncia”. A partir do deste
tipo de instituicdo se iniciou a discussdo, existente até hoje, em termos de educacdo néo
formal em relacdo a interatividade. Também debateremos tal assunto mais a frente.

A divisdo que permeia os distintos arranjos perpassa pela divisdo dos museus em
geracOes. Esta é analisada atraveés da linguagem, das exposi¢bes, do ambiente e dos
principios. Segue adiante um quadro que mostra a classificacdo segundo dois autores de

destaque em relacdo a estudos de museus:

8 Utilizaremos o nome em inglés, pois “Centros de ciéncia” apresentam outras caracteristicas, tomando outros
rumos no Brasil, apesar de terem se originado dos “Science Centers”.
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Quadro 1 — Classificagdo de museus segundo Gil e Lourengo e MacManus

MUSEUS DE HISTORIA MUSE'US D= Gy CENTROS DE
AUTORES NATURAL CLASSICOS/ CIENCIA
TRADICIONAIS
Braganca Gil e Marta N&o incluidos na a x a x
* e 1% geragdo 2° geragao
Lourengo classifica¢do proposta
2% geracéo (*)
* O Deutsches Museum é
McManus 1% geracdo citado como “uma 3% geracéo
diferenciacdo dos museus de
segunda geragdo”.

;Gil e Lourenco sdo autores portugueses e atuavam/atuam no Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa.
Dr2 Paulette Marion McManus renomada pesquisadora da area de educagdo e comunicagdo em museus.
Fonte: Gil e Lourengo (1999) e McManus (1992).

Para Gil e Lourenco (1999, p. 4), os museus de ciéncia e tecnologia classicos séo de
primeira geracao, pois “[...] apresentam objectos de relevo historico e importancia documental
para a historia da ciéncia” e os centros de ci€éncia sdo de segunda geracdo, pois “apresentam,
através de modulos participativos, os fundamentos ou principios da ci€éncia”. Nesta Otica, 0s
museus e centros de ciéncia apresentam 0s mesmos objetivos, ou seja, sensibilizar o cidaddo
comum para a ciéncia. Mas hoje € majoritario o nimero de museus chamados hibridos, ou
seja, apresentam a historia, mas também a interacdo, como € o caso do MAST.

Ja para McManus (1922) os museus de primeira geracdo seriam os de Histdria
Natural, enquanto os Classicos seriam de segunda com destaque para o Deutsches Museum
gue seria uma ponte para a terceira geracdo. A partir da segunda geracdo é percebido um
carater mais explicito de ensino e utilidade publica.

Cazelli et al (1999) também escreveram um artigo sobre as tendéncias pedagogicas
dos museus de ciéncias se baseando nas ideias de McManus. Para eles, além das exposicdes

das colec¢des, 0s museus de segunda geracao:

Funcionavam como verdadeiras vitrines para a industria, proporcionando
treinamento técnico a partir de conferéncias puablicas proferidas pela
vanguarda da ciéncia e da indudstria sobre temas relacionados a mineralogia,
guimica, mecénica, arquitetura, matematica... (CAZELLI et al, 1999, p. 6).

A diferenciacdo do Deutsches Museum se deu pelo seu carater hibrido, que hoje é
algo comum, mas na época era inovador. Ele apresentava “[...] uma nova forma de
comunicagdo com os visitantes. Para isso, apresentava ao lado do acervo histérico aparatos
para serem acionados pelos visitantes, caracterizando uma tentativa de didlogo, deixando para

trés as apresentacdes exclusivamente estaticas.” (CAZELLI et al, 1999, p. 6).
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J4 os museus de terceira geragdo compreendem os “centros de ciéncia”, em que:

[...] a temética dos fenbmenos e conceitos cientificos [sdo o foco centrall].
Nesta geracdo a comunicagdo entre os visitantes e a ciéncia é mediada por
uma maior interatividade com os aparatos, quando comparada a geracao
anterior, passando a ser marca registrada desta geragdo. (CAZELLI et al,
1999, p. 7).

O autor Alberto Gaspar (1993, p. 48-49) resume as caracteristicas dos centros de
ciéncia e enfatiza o papel do Exploratorium de Séo Francisco (Estados Unidos):

[...] a tendéncia mais forte que se observa atualmente nesta area (centros de
ciéncia) sdo os materiais interativos ou “hands-on experiences”. Trata-se, em
sintese, de objetos ou experimentos que podem ser manipulados pelos
visitantes, tanto no sentidode ver um fendmeno ou fazer uma verificacéo,
como desenvolver uma atividade ludica. Ndo sdo simplesmente dispositivos
acionados por botbes, que se limitam a ligar ou desligar equipamentos,
motores, luzes, etc, e que tém respostas pré-determinadas, mas dispositivos
que dao ao visitante a oportunidade real de experimentar, verificar, sentir ou
divertir-se com fendmenos ou principios cientificos. [...] Muitos museus ja
apresentavam ha muito tempo materiais deste tipo, como o Museu de
Ciéncias de Munique e o Palacio das Descobertas de Paris, mas foi o
Exploratorium (Sao Francisco/EUA) quem os utilizou macicamente.

Autores como Baldock (1995) e Wagensberg (2005) criticam a forma de expor dos
centros de ciéncias. Abusos de recursos tecnologicos e poucos (ou quase nada) de itens reais,
bem como a falta da explicacdo do processo cientifico, descontextualizam a ciéncia segundo
eles. Inclusive, tal processo (de contextualizacdo) € o principal item para a alfabetizacdo
cientifica.

Wagensberg (2005, p. 311) propde uma tripla interatividade:

Temos que inventar uma nova museografia com objetos que sejam reais,
mas também capazes de se auto-expressar de um modo triplamente
interativo: manualmente interativo (“hands on” no jargdo de hoje),
mentalmente interativo (“mind on”) e culturalmente interativo (“heart on™).
S&o objetos que contam histérias, falam um com o outro e com o visitante.
(Traducéo nossa®).

Ainda sobre a classificacdo, Brigitti Schroeder-Gudehus (1992 apud VALENTE,
2010, p. 133) ndo participa desta, porém nos aponta sinteticamente a funcdo primordial de tais

espacos: transmissdo do conhecimento cientifico. Para a autora:

% Texto original: “We have to invent a new museography: museography with objects that are real but able to
express themselves in a triply interactive way: manually interactive (“hands on” in today’s museum jargon),

mentally interactive (“mind on”) and culturally interactive (“heart on”). They are objects that tell stories, that
talk to each other and to the visitor.”
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Os museus cientificos, os museus industriais, 0S ecomuseus e mesmo 0s
centros de descoberta e de interatividade cientifica que vém recusando a
denominacgéo de museu. [...] e, se inscrevem quase todos, ao menos no plano
da retorica, em uma politica de difusdo do conhecimento, de sorte que existe
na atualidade, um acordo sobre sua principal finalidade: o acesso para todos
da cultura cientifica e técnica.

Por sua vez, Wagensberg (2005) afirma que um museu de ciéncia € um espaco
dedicado a prover estimulo para o conhecimento cientifico, método cientifico e opinido
cientifica. Tal conceito os faz pensar sobre o papel do cidaddo. Para ele estar inserido no

mundo em que Vvive é necessario ter opinido, e para té-la é necessario ter conhecimento.

3.5 As influéncias sobre os museus de ciéncia e tecnologia

O século XIX foi palco para as chamadas “Grandes Exposi¢des Internacionais da
Industria”, inclusive com o Brasil participando. Serviam para a burguesia industrial mostrar
sua capacidade técnica. A convicgdo industrial se baseava triade “progresso”, “ci€éncia” e
“técnica”, onde o “progresso” era sinonimo de civilizagdo. E, ainda, podiamos observar uma
tematica educativa, pois elas eram didaticas e apresentavam normas (CAZELLI et al, 2003, p.
87).

A questdo educacional aparecia ndo como algo pertencente ao espaco interno
da escola ou do sistema de ensino, mas como algo impulsionador e
estruturador de toda a sociedade. As dimensdes educativas das exposicdes e
dos congressos delineavam uma “pedagogia do progresso” com o intuito de

efetuar uma educagdo normativa para os mais diversos aspectos da vida
social. (KUHLMANN JUNIOR apud CAZELLI et al, 2003, p. 87).

Além de as Grandes ExposicGes, 0os museus de 22 geracdo também foram
influenciados pela Segunda Guerra Mundial, pois esta se utilizou da tecnologia e teve grande
impacto na sociedade agucando a curiosidade dos cidaddos comuns diante deste tema. A
partir da exploracdo de temas referentes a difusdo do progresso cientifico e tecnoldgico
comegou-se a se pensar na educacao cientifica do cidaddo comum.

Entre o século XIX e o XX temos uma distincdo de importancia dentro dos museus
de C&T. Pode-se dizer que as exposices dos séculos XIX estavam voltadas para a educagdo
publica e necessidade de incluir o publico leigo nos aspectos da ciéncia tornando-a
interessante para eles, ja no século XX, mais do que uma mudanga em termos expositivos,

temos uma modificacdo no tratamento do museu. Se antes ele era equiparado a uma
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biblioteca, comegou-se a ter uma convicgao de que a ciéncia ndo “cabia nela” e que precisava
de outras midias para ser atrativa para o pulblico em geral (MACDONALD, 1998). E
percebido que a relagdo entre museus e exposi¢des cientificas foi sendo alterada “tanto com
relacdo as identidades e funcbes desempenhadas, quanto com relacdo as estratégias de
representacdo da ciéncia e suas implicagdes culturais, sociais e politicas.” (MACDONALD,
1998, p. 13).

Corroborando o movimento acima e com mais um fator, o langamento do Sputnik,
percebe-se nas décadas de 1960/70 uma crescente preocupacdo nOS mMuseus com a
necessidade de chamar atencdo do publico (inclusive no Brasil), movimento que culmina no
crescimento da fungdo comunicacional/educacional dos museus. Pode-se dizer que novas
abordagens de “mostrar a ciéncia” sdo tentativas de diminuir o analfabetismo cientifico e
tecnologico.

Ainda na década de 1970, temos a crise do petréleo e consequentes agressdes ao
ambiente devido ao desenvolvimento industrial e a ndo importancia dada ao meio ambiente. A
educagdo ambiental ganha destaque, fazendo com que o “aprender ci€éncias” ganhe mais um
significado: implicacao social do desenvolvimento cientifico.

No mundo, na década de 1980, hd& um compromisso firmado entre alguns paises e a
Unesco (Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncias e Cultura) promovendo
uma nova meta sob a alcunha de “Ciéncia para todos” (CAZELLI; MARANDINO;
STUDART, 2003) objetivando principalmente o alcance da ciéncia fora da escola, ou seja,
fora da educacdo formal. Entre outros meios é ressaltado que haja o desenvolvimento de acGes
no setor da educacdo ndo formal e fortalecimento dessas atraves de feiras de ciéncias, museus,
clubes de ciéncias, entre outros (UNESCO, 1983).

Destaco as agdes que ocorreram na Franca no fim de 1980 e inicio da década de
1990, como a formulagdo do documento “Définition et role d’un Musée de 1’Education

Nationale”!°

que foi construido a partir de discussdes sobre procedimentos pedagogicos que
contribuiam no processo do aprendizado da ciéncia nos museus. Tal documento formulou
proposicdes a serem aproveitadas nas exposicées permanentes e temporarias dos museus de

ciéncia. Algumas delas a seguir:

[...] enfatizar a experimentacdo e a comunicacgao ativa dos usuarios com os
objetos técnicos [...], e ndo a simples contemplacdo predominante na
concepgédo arcaica de exposicOes; para expor determinado conhecimento
cientifico, € necessario que se fornegca um minimo de informacGes e de

19 Definicéo e papel de um museu na educagéo nacional.
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conceitos basicos [...] A ordenacdo ou sistematica do conhecimento a ser
exposto € necesséria, ja que a maioria das pessoas ndo é detentora de
conhecimentos prévios; E necessario utilizar-se dos métodos da histéria da
ciéncia para desmontar a visdo dominante de uma evolugéo linear, gerando
davidas e permitindo ao publico aprender a ver, raciocinar e construir sua
Viséo [...]; os conhecimentos expostos devem ser reunidos num todo coerente
[...] de forma a permitir aos visitantes uma compreenséo ndo-fragmentada e
simplista dos temas expostos; os contelidos das exposi¢fes devem, sempre
que possivel, remeter-se a dimensdo atual dos temas abordados, fornecendo
informac0es claras e ndo-tendenciosas [...]. (SILVA et al, 2002, p. 160-161).

J& no Brasil, nos anos de 1980, passavamos por um periodo de recessdo econdmica
atingindo principalmente os setores industriais e com uma alta inflag&do sendo apresentada. Os
principais setores que tiveram queda de qualidade foram os da saude e da educacdo. J& no
plano politico tem-se a vitoria da democracia diante do regime ditatorial.

Tanto 0s movimentos internacionais, quanto o processo de redemocratizacdo
nacional culminaram na criacdo de museus/centros de ciéncia e tecnologia. Valente (2005)
caracteriza-os como “dindmicos” por se utilizarem de recursos interativos para incentivar o
publico a participar. Como exemplos: Estacdo Ciéncia (SP), Museu Dindmico de Ciéncias
(Campinas), Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (RJ), Espaco Ciéncia Viva (RJ), entre
outros. A partir de 1980, o0 movimento do ensino de ciéncias fora dos muros das escolas foi

crescendo e ganhando mais forca.

3.6 Mudancas nos museus

E percebido até aqui que a “missdo” dos museus, principalmente os de ciéncia e
tecnologia se modificam ao longo do tempo. Antes eles se voltavam para uma area mais
tecnicista, onde o conhecimento era compartilhado apenas por aqueles que ja tinham algum
conhecimento sobre estes dois temas. Depois, quando a C&T foram se tornando mais presente
na vida do cidaddo e causando impactos antes ndo percebidos, 0s museus tiveram que
acompanhar tal transformacdo para ndo se tornarem obsoletos. Tal transformacdo se deu
principalmente na forma de expor.

Loureiro e Silva (2007, p. 1) observam que:

[...] uma das poucas afirmativas que podemos fazer a respeito de museus [...]
sem temer causar polémica é que a exposi¢do € seu principal canal de
comunicacdo com o publico. Trata-se da atividade mais visivel para a
sociedade (muitas vezes, a Unica), sem a qual um museu ndo é percebido
como tal.
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Além de ser o principal canal com o publico, a exposi¢do de acordo com Van-Praet e
Poucet (1993) produz uma relagdo entre tempo, lugar e objeto. O primeiro conceito se refere
aos autores da exposicdo no sentido de selecionar, organizar e disponibilizar a informacéo ao
publico, porém é utilizado pelos visitantes; o segundo se refere ao museu propriamente dito; e
0 terceiro se refere ao que € utilizado na exposigdo: acervo histdrico, recriagdo de ambientes,
aparatos, textos, entre outros.

Acompanhando as mudancas dos museus, principalmente no século que se da sua
abertura ao grande publico (século XVII), percebe-se uma mudanca radical na maneira de
expor. As colecbes, que eram estabelecidas de acordo com a demanda de pesquisadores,
passam a ter um carater educativo (VALENTE, 2003) e a missao de “ampliar o conhecimento
e a influéncia da ciéncia e da técnica na industria produtiva” (GRUZMAN; SIQUEIRA, 2007,
p. 406). Cury (2005, p. 368) corrobora, afirmando que:

[...] a ciéncia adquire uma postura explicativa e 0s museus reconhecem o seu
carater educativo. Passam, entdo, a planejar, conceber e produzir exposicdes
comprometidas com ‘como 0s museus ensinam’ € ‘Como as pessoas
aprendem’. Nesse momento, surgem as exposi¢BGes interativas, aquelas
comprometidas com a inteligibilidade e com a participacdo cognitiva do
publico.

O pressuposto das exposigdes interativas/participativas € o “aprender brincando”, ou
seja, parte-se do principio que a medida que o visitante vai sendo envolvido pelos aparatos
interativos e coloca a “mao na massa”, ele vai aprendendo mais. Nos museus de Historia
Natural, principalmente nos Estados Unidos, comecaram a se utilizarem de recriacbes de
ambientes (dioramas) como elemento facilitador de entendimento de suas tematicas.
(GARCIA BLANCO, 1999). Os espacos museais que sO contam com objetos estaticos
comecaram a ser associados como um ambiente que ndo propicia condi¢bes necessarias para
se aprender, sendo considerados, muitas vezes, formais e opressivos (GIL; LOURENCO,
1999).

Além disso, essa modificacdo expositiva se deu quando os museus de ciéncia e
tecnologia, devido a mudanca paradigmatica ja citada, passaram a querer mostrar ao publico
“divulgacdo de ideias e conceitos cientificos” (MCMANUS, 1992). Vemos estas alteragoes,
principalmente, nos Science Centers, onde as exposi¢cdes sdo “constituidas por aparatos

interativos que exploram fendbmenos e assim procuram apresentar as ideias explicativas da
ciéncia sobre esse fendmeno.” (PINTO; GOUVEA, 2013, p. 6).
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No entanto, a relagcdo entre interatividade e educacdo é questionada por alguns
profissionais da &rea. Tal questionamento se relaciona ao fato do aprendizado sobre a
compreensdo cientifica estar relacionado diretamente com sua evolucao, dimensao que ndo é
demonstrada nas experiéncias interativas. Além disso, contexto politico, social e historico, sdo
motivos basilares para entender a “natureza e dimensdo humana dos seus feitos.” (GIL;
LOURENCGCO, 1999, p. 4).

Hooper-Greenhill (1994), mesmo entendendo a evolugédo da exposi¢do no sentido da
interacdo, defende a participacdo da comunidade na elaboracdo destas. Ela cré que a escolha
de objetos, bem como ideias de expd-los podem ser decididas em conjunto, ndo devendo se
limitar somente aos produtores internos dos museus. Indo ainda ao encontro do que Loureiro
e Silva (2007) abordam acima, a autora também acredita que as exposic¢oes séo o alicerce da
experiéncia de uma visita a0 museu para a maioria dos visitantes, logo, ao torna-las mais
acessiveis, possibilita-se um melhor aproveitamento e/ou uma melhor aprendizagem, mesmo
que esta ndo seja o foco principal.

Quando discorremos sobre as exposi¢des museais percebemos que a “evolucao” de
geracGes dos museus esta intimamente relacionada a elas. Ja falamos sobre tal assunto,
inclusive, mas podemos destacar também que elas coexistem. Inclusive observa-se um ensaio
de apresentar uma exposi¢do que contenha tracos de primeira e segunda geracdo a0 mesmo
tempo. Ou seja, historica e interativa. O Deutsches Museum, na Alemanha, e 0 MAST, nosso
objeto de estudo, sdo exemplos ideais. Ambos apresentam espacos interativos integrados aos
espacos de observacdo e/ou separados destes ultimos. E, num caminho quase inverso de sua
propria historia, os Science Centers estdo exibindo pecas histéricas: originais, quando
emprestadas por outras instituicbes, ja que 0S mesmos ndo possuem acervo proprio ou
réplicas/imagens (GIL; LOURENCO, 1999).

Nessa discussdo do “melhor tipo de exposi¢do” que existe entre alguns autores da
area, pode-se dizer que aquela que conseguir integrar interatividade e contemplacdo tem a
possibilidade de alcancar melhor seus objetivos. Pois, a primeira variante pode indicar que
“um determinado principio cientifico [exposto] ao cidaddo comum, apresenta-[se]
completamente expurgado da autoria e do correspondente contexto historico, transmitindo a
ideia de que a ciéncia ¢ uma fabrica de solugdes faceis e imediatas, do tipo ‘carregue no botdo
e veja a solugdo’.” Ja, a segunda variante, se a exposi¢a0 dos objetos historicos for isolada e
com explicagdes defasadas “apenas sensibilizam os especialistas (por defini¢do, ja

sensibilizados) e acabam por propagar valores dogmaticos totalmente contrarios aos valores
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cientificos.” (GIL; LOURENCO, 1999, p. 5).

E necessério destacar que tanto os museus de ciéncia quanto os Science Centers:

Favorecidos pela tematica cientifica e tecnoldgica [...] sdo ambientes que
contém informagGes que buscam envolver o publico em uma cultura
cientifica, para tanto, promovem a aproximagdo do visitante ao saber
cientifico procurando aproxima-lo dessa cultura, sem deixar de considerar as
transposigdes pelas quais esse conhecimento deve passar para tornar-se
disponivel ao publico (QUEIROZ, 2002 apud PINTO; GOUVEA, 2013, p.
11-12).

3.7 Entendendo os desdobramentos educacionais

Vimos que a exposigédo é o fio condutor de ligagdo entre museu e seu publico. Nos
museus de ciéncia e tecnologia, Loureiro et al (2007, p. 9) ressaltam sua “relagdo estrutural e
intrinseca” com a divulgacdo da ciéncia e a informacdo propriamente dita. Tal relacéo
proporciona a chamada educacdo ndo formal que é aquela que ocorre em outros ambientes,
como 0s espacos museais. Antes de analisarmos quando comecou a se dar a importancia a
perspectiva educacional nos museus, Vvisto que esta é carater inerente ao espaco, € necessario
que analisemos a definicdo de tal forma de educacdo, bem como seus desdobramentos e
depois, suas relacoes.

Autores da area de educacdo a dividem em trés tipos: educacdo formal, ndo formal e
informal. Gohn (2010) define “formal” como sendo aquela trabalhada nas escolas, onde os
conteddos séo previamente elaborados, compartimentados e ha intencéo de. A figura central é

o professor. Gaspar (2002, p. 172) faz uma afirmacéo sobre o conhecimento escolar:

O surgimento da escola nas civilizagdes mais avangadas decorre da
necessidade de preservar e garantir o legado do acervo -cultural
continuamente gerado por essas civilizacdes. Provavelmente, foi também por
essa razdo que o conhecimento a ser transmitido na escola se organizou e se
especializou num ordenamento de contetidos separados em areas uniformes e
distintas, com o significativo nome de disciplinas.

O autor utiliza as ideias de Vygotsky em relacdo a necessidade da educacdo formal:

Se a aprendizagem gera o desenvolvimento cognitivo, a educacdo formal
ser4 sempre necessaria, pois, mais do que transmitir conhecimento, ela
possibilita e garante o desenvolvimento das estruturas cognitivas necessarias
para que esse conhecimento seja adquirido e legado as novas geracoes.
(GASPAR, 2002, p. 182).
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A educagdo “ndo formal” ¢ aprendida “no mundo da vida” (GOHN, 2010) incluem-
se 0s espacos coletivos, como 0s museus, onde ha troca de experiéncias. Tal troca,
geralmente, mas ndo obrigatoriamente, se da entre o “educador social” o qual podemos
interpretd-lo como mediador humano e aquele com quem ocorre a interacdo, no caso, 0

visitante do museu/da exposi¢cdo. Maheu (2001, p. 45) aborda sobre esta relagéo:

Mediar ndo significa tdo somente, efetuar uma passagem, mas intervir no
outro polo, transformando-o. A mediacdo na esfera educativa guarda o
sentido da intervencdo sob inimeras formas, desde as modalidades mais
amplas — como a mediagdo sociopolitica que pratica a escola/o fendbmeno
educativo face aos alunos que se formam — as modalidades que se inserem
no ambito da pratica pedagodgica, onde se posiciona, primordialmente, o
professor como mediador.

E ainda hé a “educacdo informal” que abarca culturas e valores proprios formando
culturas de pertencimento. Quem educa sdo os colegas, vizinhos, familia, amigos, revistas,
jornais, Igrejas, entre outros. Os trés tipos de educacdo coexistem, 0 museu nao quer, nem
pode assumir o lugar da escola, e sim andar ao lado. Segundo Chagas (2001, p. 52) “as
escolas e os museus sdo espacos diferenciados de memoria, de patrimdnio cultural e de
educacdo e por isso sdo vias sociais por onde o poder e a memoria circulam.”

Podemos dizer, a partir de textos lidos, que 0 museu € um ambiente educacional que
tem como principal objetivo comunicar conhecimentos que possam permitir a aprendizagem.
Tal acdo € realizada através das exposicdes e artefatos museolégicos onde o acervo nos conta
um discurso historico que ndo deve ser copiado a caneta, e sim entendido. O ambiente do
espaco museal é feito para romper com préticas pedagogicas tradicionais visando a formacéo
de um sujeito ativo. E necessario que ele se fixe em objetivos convergentes com os da escola
para ser uma continuidade do aprendizado. A comunicacdo deve ser sempre visando aumentar
a relacdo do visitante e da institui¢cdo no sentido do aprendizado de ambos.

Assim como a educacdo formal, a ndo formal também ndo é espontanea. Os
profissionais que atuam nos museus escolhem o que querem passar para 0 publico e toda
escolha implica huma rendncia e é carregada de intencionalidade. Ao escolhermos os objetos
cientificos que ficardo expostos aos olhares do publico tornamos visiveis certas realidades e
os ressignificamos. Para Guimardes (2002 apud GRANATO et al, 2007, p. 8) “os
instrumentos cientificos ndo so consolidam a historia da técnica, mas também os contextos e
0s processos social, politico, econémico, cientifico e ideolégico que envolveram sua producéo

e uso.”
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Olhar para os objetos de ciéncia e tecnologia € um exercicio interessante, pois
através da observacdo diversas informagbes podem ser extraidas e questdes podem ser
formuladas, como: Quem o utilizou? Como era utilizado? Servia para qué? Hoje, o
instrumento seria Util? Qual a forma evoluida dele hoje? Qual implicacdo ele teve/tem no

mundo?

A cultura material das ciéncias seria 0 estudo ndo do objeto em si, um
microscopio ou voltimetro, por exemplo, mas das diferentes técnicas e
tecnologias contidas naquele objeto, por quem e para quem este objeto foi
construido, com que finalidade e se seu uso correspondeu ao objetivo para
que foi originalmente construido. E ainda, a interacdo destes objetos com a
ciéncia que o originou e os lugares e épocas onde esta foi produzida.
(GRANATO et al, 2007, p. 3).

Além disso, como ressaltam Moreira e Gohn a educagdo praticada nos museus de
C&T serve para incluir socialmente o cidaddo, abrindo “janelas de conhecimento” (GOHN,
2010, p. 19) e fazendo com que cada individuo participe mais ativamente do mundo ao seu
redor, entendendo seu entorno a partir de conhecimentos basicos da ciéncia, afinal, ndo
estamos falando em formar cientistas, e, com isso, “ampliar suas oportunidades no mercado
de trabalho e de atuar politicamente com conhecimento de causa.” (MOREIRA, 2006, p. 11).

Corroborando com o0s autores acima, Gaspar (2002, p. 182) defende que a mente

humana precisa de desafios para crescer:

A mente humana ndo tem compartimentos estanques, guichés cognitivos que
filtram ou validam conhecimentos em funcdo da sua origem ou da forma
pela qual eles sdo apresentados. Todo desafio e todo estimulo ao pensamento
e a percepcdo enriguecem nossas estruturas cognitivas. Certamente, pode
haver desafios e estimulos mais ou menos motivadores, apresentacdes ou
exposi¢des mais ou menos provocadoras e estimulantes, mas ndo ha nada
pior do que a auséncia desses estimulos e desafio, sobretudo em relagdo a
disseminagao do conhecimento cientifico.

E possivel perceber que 0 museu vai aos poucos comecando a se integrar na
sociedade, deixando de ser um espaco fechado. Podemos fazer uma analogia: “museologia
tradicional” representa a educagdo formal considerada por alguns como emparedada,
enquanto a “nova museologia” representa a educacao ndo formal, realizada também fora do
museu, na base do dialogo.

No entanto, a partir destes distintos conceitos sobre “educacdo”, ¢ necessario
ressaltar que tanto a escola quanto o museu tem o objetivo de informar as pessoas e,

posteriormente tornar estas informacgdes legiveis através de processos comunicacionais
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transformando-as em conhecimento. A ciéncia da educacdo que engloba tanto a educacgéo
formal quanto a ndo formal ndo € s transmissor de informacbes por meio de téticas
comunicacionais, mas também a funcdo de socializar inserindo o cidaddo na sociedade

ensinando valores e padrdes civilizatdrios.

3.8 A educacdo em museus através da historia

Apo6s apontarmos os desdobramentos da educacdo — formal, ndo formal, informal —,
veremos o que é relatado a respeito da funcdo educativa dos museus, onde escolhemos quatro
momentos da histéria que destacam tal funcdo: desavencas entre nomes importantes da
museologia brasileira, semindrio da UNESCO, Mesa Redonda de Santiago do Chile e
Declaragédo de Quebec.

Os debates sobre o carater/objetivos dos museus é histérico. Dois grandes nomes
ligados a historia dos museus tinham suas desavencas quanto ao tema. Gustavo Barroso,
fundador do primeiro curso de museologia no Brasil, defendia 0 museu para uma classe social
alfabetizada, burguesa e civilizada. Tinha como “objetivo” simbolico construir uma nagao
brasileira, e esta formacdo se daria através da elite, pois era tal camada que conduziria a
ressignificacdo da cultura brasileira bem como a unido de seu territorio.

O segundo nome de destaque era Mario de Andrade. Um dos destaques do
movimento modernista defendia que o museu deveria ser suporte na defesa da preservacédo da
cultura popular brasileira, ndo descartando a erudita, criando assim uma identidade cultural da
nacao brasileira. Por defender um museu para todos, cuja funcdo seria instruir, educar e
formar uma consciéncia critica do cidaddo é possivel dizer que Andrade foi o primeiro que
salientou o carater educativo dos museus. Segundo Santos (1998 apud SANDER, 2006, p.
81):

Mério de Andrade ndo concebia 0 museu como instituicdo destinada
somente a uma elite intelectual, como o fez Rodrigo Melo Franco de
Andrade [defensor de Gustavo Barroso], mas destaca a importancia dessa
instituicdo para a classe estudantil e é com esse objetivo que elabora
propostas para 0s museus de artes aplicadas e técnica industrial. Em sua
descricdo dos temas e das propostas para a montagem de exposicdes sobre o
café, o algoddo, o ouro, o boi e suas industrias, a 1&, a locomotiva, etc.,
percebe-se ndo sé a proposta essencialmente didatica para a montagem das

exposi¢des, como também a sua contextualizacdo, talvez as primeiras
propostas com estas concepc¢des na museologia brasileira.
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Avancando no tempo, temos que em 1953, no Rio de Janeiro, houve a separagéo
entre os Ministérios da Educacdo e da Saude, e em 1958, também no Rio de Janeiro, ocorreu
0 primeiro Seminario Regional da Unesco — departamento da ONU para assuntos
educacionais e culturais — cujo tema era a educagdo em museus nas varias partes do mundo.
O museu é responsavel por levar conhecimento a populacdo e estava se discutindo qual a
melhor maneira para atingir tal objetivo.

No documento produzido através deste encontro o carater educativo do museu
deveria potencializar o espaco museoldgico, complementando o ensino praticado dentro da
sala de aula, contribuindo para a transformacdo social. Em termos praticos abordou-se sobre
mudancas no modo de fazer as exposi¢cdes — antes centradas em inimeras etiquetas — e na
utilizacdo de novas tecnologias de comunicagdo, ambas visando atrair mais o publico.

Na década de 1960 houve uma vinculagédo da museologia com educagdo patrimonial,
redefinindo as fungdes sociais, teorias, metodologias e acfes. Nas palavras de Horta (2000, p.
30):

Trabalhar educacionalmente com o patriménio cultural ndo pode ser apenas
uma tarefa de passagem de informacbes e discursos pré-fabricados, a
atividade desenvolvida no museu deve levar o aluno ou o aprendiz, no
processo de conhecimento, a identificar os ‘“signos” e os significados
atribuidos as coisas por uma determinada cultura, a mergulhar no universo
de sentidos e correlacBes que elas oferecem a descoberta, a procurar
entender a ‘linguagem cultural’ especifica utilizada naquelas manifestacdes e
finalmente, a envolver-se afetivamente com elas, através de vivéncias e
experimentacdes, de modo a ser capaz de apropriar-se desses “signos” e
“textos” culturais, incorporando-os ao sistema de sua “enciclopédia mental”.
A Educacao Patrimonial pode ser, como propde Paulo Freire em seu método
educacional, um instrumento-chave para a leitura do mundo e para a
comunicacdo com o “Outro”.

Em 1972, realizada no Chile, ocorreu a Mesa Redonda de Santiago do Chile.

Também versava sobre transformacdes museoldgicas. Definiu-se 0 museu como:

[...] uma instituicdo a servigo da sociedade, da qual é parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formagao da
consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o
engajamento destas comunidades na accéo, situando suas actividades em um
quadro histérico que permita esclarecer os problemas actuais, isto é, ligando
0 passado ao presente, engajando-se nas mudancas de estrutura em curso e
provocando outras mudancas no interior de suas respectivas realidades
nacionais.

O contexto era a desigualdade social que estava ocorrendo por conta do

desenvolvimento do sistema capitalista. O avango da técnica impulsionou progressos que nao
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tiveram correspondéncia no campo cultural, fez com que surgisse um abismo entre os paises
com grande desenvolvimento material e aqueles que n&o tiveram o mesmo alcance e mostrou
que o grande problema das sociedades contemporaneas era/é a injustica. A Mesa redonda
tratou sobre novas praticas museoldgicas que poderiam contribuir para a diminuicdo de tais
desigualdades espaciais, econdmicas e culturais. Era de extrema importancia que o espago
museal tivesse consciéncia da situagdo do continente latino americano. Moutinho (1989, p.
31) resume bem tal situacéo:

A reflexd@o desenvolvida [Mesa Redonda de Santiago do Chile] partiu de um
balanco duro, mas realista sobre as condi¢des a nivel mundial, do
desenvolvimento material e cultural. Em primeiro lugar reconhece-se o
desajuste entre desenvolvimento geral da civilizagdo causado pela crescente
utilizacdo de meios tecnoldgicos e o desenvolvimento cultural. De igual
modo este desajuste aumentou o fosso que separa as regides com grande
desenvolvimento material e as regifes da periferia. Considera-se ainda que
muitos dos problemas da sociedade contemporanea correspondem a
situacBes de injustica. A complexidade da crise existente reclama solugdes
que apela a participacdo de varias disciplinas e a implementacdo de
processos que busquem transformar esta situacdo, tém de ser obras das
diferentes classes sociais tendo por base uma participacdo profunda e
consciente.

A partir do momento que é proposta a integracdo entre museu e sociedade cria-se 0
conceito de “Museu Integral”. Este deve contemplar o meio rural, urbano, o desenvolvimento
cientifico e técnico e a educacdo permanente. Na questdo do rural/urbano o museu teria o
papel de, através das exposi¢es, mostrar novas tecnologias aplicaveis no meio rural para
melhorar a vida da comunidade; mostrar vantagens e desvantagens de se viver no meio
urbano, bem como os problemas que surgem com o desenvolvimento.

Os museus ainda deverdo instigar o desenvolvimento tecnoldgico, mas sempre
considerando a presente situacdo da comunidade; deverdo mostrar a difusdo dos
conhecimentos através de exposicdes itinerantes, proclamando assim, a descentralizacdo e
difusdo de tais progressos. E, segundo a “Mesa Redonda” devera ser implantado, em cada
museu, um servico educativo que possa agir dentro e fora da instituicdo; 0s servicos
realizados pelos museus deverdo ser integrados a Politica Nacional de Ensino; conhecimento
deverd ser difundido na escola e meio rural; material que 0 museu possuir em grande
quantidade deverd ser utilizado na educacgdo; escolas montardo exposi¢fes e formardo

colecbes com objetos representativos do patriménio local.
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Em relacdo ao modo de atuar dos museus, é dito na Mesa Redonda de Santiago do

Chile (1972, s/pag.') que as técnicas devem ser:

[...] modernizadas para estabelecer uma melhor comunicag&o entre o objeto e
0 visitante; que o museu deve conservar seu carater de instituicdo
permanente, sem que isto implique na utilizacdo de técnicas e de materiais
dispendiosos e complicados, que poderiam conduzir 0 museu a um
desperdicio incompativel com a situacdo dos paises latino-americanos.

Pode-se dizer que a museologia tradicional foi posta em cheque nesta Mesa Redonda.
A interdisciplinaridade foi destacada, pois, através dela, 0 museu conseguiria atingir a
realidade latino-americana. Assim, como a populacdo, pesquisadores também estavam
convidados a fazer parte do museu, pois quanto maior o entendimento e acesso as colegdes,
maior seu vinculo com a comunidade. A fungéo social do museu passa a ser seu carro chefe.

A proposta que estava sendo construida era a da “Nova Museologia”, com ela estava
havendo uma fortificacdo da acdo educativa dos museus, aléem disso, novas tendéncias
pedagdgicas estavam surgindo. Os museus se aproximaram de Paulo Freire que defendia a
educacdo como prética da liberdade e a importancia do dialogo e reflexdo sobre a realidade
para 0 homem se educar. Santos (2002, p. 26) corrobora com esta percepcao social acerca do
museu: “O mundo contemporaneo, as transformacdes ocorridas nos ultimos anos e ja
registradas anteriormente, sinalizam para a necessidade de um fazer museologico mais
ajustado as diversas realidades da América Latina.”

No ano de 1984, foi elaborada a Declaracdo de Québec que reforcava questdes ja
discutidas em Santiago, confirmando a importancia daquele encontro. Além disso, havia a
proposta de legitimar a “Nova Museologia” em detrimento da “Museologia Tradicional”. E
possivel dizer que estava se desenhando um quadro de museologia ativa, como a
ecomuseologia e a museologia comunitaria, por exemplo. O desenvolvimento das populac6es
deve ser o primeiro interesse, seguido pela reflexdo sobre o que as faz desenvolver e como
elas se associam ao futuro.

Com estes novos paradigmas a ciéncia museoldgica se vé num processo de mudanca.
A sociedade como um todo faz com que esta ciéncia amadureca, pois as necessidades do

mundo contemporaneo ndo sdo mais aquelas de outrora.

A museologia deve procurar, num mundo contemporéneo que tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribuicbes e fungdes
tradicionais de identificacdo, de conservacdo e de educacdo, a praticas mais

11 Utilizaremos esta expressao quando ndo constarem paginas nos documentos aqui citados.
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vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua acdo naquelas ligadas ao
meio humano e fisico. (DECLARACAO DE QUEBEC, 1984, s/pag.).

Apresentamos quatro momentos contemporaneos de destaque da consolidagcdo do
carater educativo dos museus, mas é dito que este carater é inerente aos museus desde sempre,
por seu papel de socializar a histéria e memdria preservada, e, consequentemente, contribuir
para o fortalecimento e exercicio de cidadania do seu publico. Nascimento Junior e Chagas

pontuam o espago museal:

Identificar e reconhecer esse lugar de notavel relevo dos museus em
diferentes temporalidades e localidades implica o reconhecimento de que
eles sdo, a0 mesmo tempo, casas de memoria, lugares de representacdo
social e espacos de mediacdo cultural. Como casas de memoria eles podem
ser acionados visando o desenvolvimento de acbes de preservacdo e de
criacdo cultural e cientifica, como lugares de representacdo eles podem ser
utilizados para teatralizar o universal, o nacional, o regional, o local, o étnico
e o individual e como espacos de mediacdo ou de comunicagdo eles podem
disponibilizar narrativas menos ou mais grandiosas, menos ou mais
inclusivas para publicos menos ou mais ampliados. (NASCIMENTO
JUNIOR; CHAGAS, 2006, p. 11).

O fato do carater educativo ser inerente a0 museu ndo significa que ndo é preciso
discuti-lo, pois muitos museus, ainda hoje, apresentam acervos que representam as camadas
dominantes, ou seja, o poder. Isso se deve ao fato das primeiras colecdes serem reunidas pelas
camadas abastadas representando ou uma oferenda aos deuses, ou atraves de acimulos pos-
guerras. No entanto, como ndo havia técnicas de catalogacao, tais objetos ficaram entre a
contemplacdo e o seu uso ndo permitido, ganhando status de simbodlico e sagrado. Na
Revolucdo Francesa, dando continuidade ao pensamento da época medieval, é configurado
que os objetos reunidos para formar uma colecdo museoldgica o sdo feitos através de
intencionalidades que mantém o status quo de tal colecao e, consequentemente, a memoria de
alguns grupos sociais. Santos (2005 apud SANDER, 2006, p. 23) destaca tal fato:

O museu raramente guarda a farda de um operario (nem mesmo a do
operario padrdo), mas tenho certeza de que guarda a casaca que o Sr. Fulano
de Tal usou em determinada cerimdnia. Decorre dai um outro poder que o
museu possui: 0 de comunicar aos Sseus Vvisitantes o poder de uma
determinada classe social, ou de uma etnia, ou de uma geracao.

Ainda sobre a representacdo das classes dominantes, Menezes (2000, p. 18) afirma:

a educacdo vem sendo percebida pelos museus ndo s6 como campo
estratégico e de extraordinario potencial, mas até como aquele capaz de
justificar por si s6 sua propria existéncia e, quem sabe, redimi-la dos pecados
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do passado, como o elitismo, o estetismo redutor, o papel homologatorio dos
interesses dominantes, a alienacdo social, os compromissos ideoldgicos [...].

No entanto, apesar de no inicio do processo educativo do museu as colecdes reunidas
eram aquelas pertencentes a apenas alguns grupos sociais, foi na Revolugdo Francesa que o
carater publico educativo do museu nasceu. A Revolugdo tinha um cardter nacionalista e
proclamava os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade. Este perfil acompanhou a
transicdio da Monarquia para a Republica solidificando-se como um projeto de
democratizacdo do acesso aos bens publicos. Novas técnicas de preservacdo e conservacdo
foram elaboradas juntamente com uma politica publica para preservacdo do patriménio.

Ao longo do século XIX sdo vistas outras acdes referentes a educagdo em museus,
tanto no sentido de dar outra direcdo a ela quanto no sentido de defini-la. Temos, por
exemplo, a consolidacdo de museus escolares/pedagogicos “instituigdes singelas e discretas,
mas de grande importancia e relevancia para constituicdo da identidade nacional e do perfil
pedagogico das instituicdes museologicas.” (SANDER, 2006, p. 31).

E dando continuidade a tais movimentos, temos ampliacdo das cidades; aumento da
necessidade de mdo de obra qualificada para os setores industriais e prestadores de servico,
cada vez apoiados em tecnologias diversas; e movimentos sociais que se mobilizam por
formas de inclusdo. Assim, os processos educacionais devem ser repensados e ha um
deslocamento no sentido de se colocar no centro da acdo educativa o aprendiz, em qualquer
tipo de prética educacional. Nas praticas comunicacionais passa-se a privilegiar o receptor e
se admite as possibilidades de mdltiplas leituras. Nas ciéncias da natureza, passa-se a
considerar que o observador interfere em suas observacdes, rompendo com a perspectiva
positivista.

Na década de 1960, além da vinculacdo da museologia com a educacdo patrimonial,
houve criacdes, em museus, de nlcleos pedagogicos que ajudaram na consolidacao do perfil
pedagdgico do museu, mas também geraram um desconforto na area museoldgica, pois seu
fazer é educativo em todos os sentidos. No entanto, mesmo 0s debates tendo sido gerados por
opinides distintas, tal fato foi um marco importante ja que abriu caminho para discussdes
sobre o “fazer museoldgico” e o “fazer pedagdgico”.

A partir da percepcdo de que o conhecimento produzido pelo “fazer musedlogico”
decorre da relacdo do visitante com o0s objetos museais, e que as colecbes passam a ser
acessiveis, ndo so a pesquisadores, mas também ao publico em geral, vemos uma construcéo

de um vinculo do museu com a comunidade, a transformacao do espaco museal como espago
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de vivéncia, construcdo de saberes e conexdo social. Nestas agdes ¢ percebido o “fazer
pedagbgico”, pois “a educagdo ¢ um processo coletivo de construcdo do conhecimento, de
valorizagcdo cultural, de preservacdo da memoria social e fortalecimento da cidadania.”
(SANDER, 2006, p. 38).

Ao pensar a relacdo educativa do museu fundamentada na perspectiva
emancipatoria proposta por Paulo Freire, os educadores e agentes
responsaveis pela socializacdo do patriménio cultural podem refletir sobre a
importancia dos espacos educativos ndo formais na formagdo da
subjetividade das pessoas, desencadeando um processo reflexivo sobre a
utilizacdo dos espacos museolégicos na pratica pedagdgica e permitindo
redirecionar a acdo pedagdgica numa perspectiva critica, que valorize a
diversidade cultural e as memorias das comunidades. (SANDER, 2006, p.
14).

No capitulo seguinte, iremos tratar as questdes abordadas até o presente momento

especificamente no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST).
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4 MUSEU DE ASTRONOMIA E CIENCIAS AFINS (MAST)

4.1 Aspectos a serem abordados

O objetivo deste capitulo é contar a historia da criacdo do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST), fazer uma breve analise de algumas exposi¢cdes selecionadas que ja
ndo existem mais, com as devidas justificativas, e chegar ao momento atual do museu, para ai
sim fazermos uma analise mais profunda da atual exposi¢dao permanente “Olhar o céu, medir a
terra”, tendo sido inaugurada na época de Maria Margaret Lopes', no ano de 2012, mas
planejada na gestao de Alfredo Tolmasquim.

As analises serdo pautadas em contextos da divulgacdo da ciéncia a partir da ciéncia
da informacéo, ciéncia da comunicacdo e ciéncia da educacdo ja que esta instituicdo tem
como missdo principal divulgar a ciéncia para o publico leigo. Quais estratégias que tais
exposicdes estdo utilizando para alcancar este objetivo nas perspectivas citadas acima é uma
questdo primordial de tal investigacéo.

Dentre as exposi¢des que ndao estdo mais montadas, escolhemos: “Laboratério de
Ciéncias”, “Brasil, acertai vossos ponteiros”, e “Quatro cantos de origem”. A primeira data de
1988/1994 (durante esta época ela foi periodicamente reformulada). A segunda é temporéria,
datando de 1990 e o diretor era Pedro Wilson Leitdo Filho. N&o havia exposicoes
permanentes na época, no entanto, no levantamento e andalise de relatérios periodicos do
museu nao encontramos justificativa para tal fato. E “Quatro cantos de origem” de 1995 ¢ da
época do diretor Henrique Lins de Barros, sendo uma exposi¢do permanente de destaque na
histéria do museu. Durante a construcdao deste estudo percebemos que tais exposicdes ndo
apresentam extensa documentacdo com informacdes sobre elas, por isso ndo poderemos nos
aprofundar. Desta forma o histérico e analise destas exposicdes foram realizados

principalmente a partir de artigos que versavam sobre elas.

4.2 O panorama

O MAST foi oficialmente criado em 1985, porém a partir da década de 1980 pode-se

perceber um momento favoravel que impulsionou (indiretamente) sua criacdo. Apesar de

12 Diretora do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (2011-2012).
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estarmos vivendo numa época de recessdo econdmica no Brasil, no exterior a UNESCO —
Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, Ciéncias e Cultura — langou o programa
“Ciéncia para todos” em 1983. O documento gerado apo6s reunido em Bangkok reflete a
preocupacao em ensinar ciéncias para aqueles que estéo fora da escola mencionando agdes da
educacgéo nao formal e fortalecimento de museus.

E percebido que a criagdo do MAST ndo pode ser caracterizada como um fato
isolado, pois além de ter se inspirado pelo programa da Unesco, o Brasil estava em transicao
de uma sociedade autoritéria para a democrética. Os acontecimentos historicos do pais tinham
reflexos mundiais. A area de educacdo teve importante papel na construcdo desta nova
sociedade.

Entdo, em 1985, além do MAST, surgem outras diversas instituicdes de ciéncias,
como: Espaco Ciéncia Viva (RJ), Estacdo Ciéncia (SP) e Espaco Ciéncia da Paraiba (PB).
Citando apenas alguns. Estas criagdes foram influenciadas pelos estudos do “aprender
fazendo” referente ao processo de aprendizagem das ci€ncias. Tais espagos Se pautavam nos
pilares: comunicador, difusor (da cultura) e educador. E, eram sobretudo, divulgadores da
ciéncia.

O movimento iniciado em 1980 continuou a todo o vapor e na década de 1990
tivemos a criacdo do Museu de Ciéncia e Tecnologia da PUC (RS) e do Museu da Vida (RJ —
COCI/Fiocruz), apenas citando exemplos. Em 2000 foi criada a ABCMC (Associacdo
Brasileira de Centros e Museus de Ciéncias) com o objetivo de “unir ideias, compartilhar
experiéncias, consolidar projetos e possibilitar um intercambio maior entre centros e museus
de ciéncia de todo o Brasil” (CENTROS E MUSEUS DE CIENCIAS DO BRASIL, 2005, p.
7). Até 2005 a associacdo contava 119 instituicGes sobre a alcunha de centros e museus de

ciéncia no Brasil.

4.3 A origem

Cazelli (1992) demarca dois momentos importantes da criagdo do MAST: a
instalacdo, em 1981, do Observatorio Astrofisico Brasileiro (OAB), no Pico dos Dias,
Brasopolis, Minas Gerais e, sob a lideranga de Ronaldo Rogério de Freitas Mourdo,
astronomo que foi o primeiro diretor do MAST, a arrumacdo, preservacdo e manutencdo do

acervo do Observatério Nacional (ON).
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O servigo de observacdo no ON estava sendo limitado devido as péssimas condigdes
atmosféricas do bairro de Sdo Cristovao causadas pela industrializacdo da cidade — gerando
poluicdo — e pela luminosidade em demasia do bairro. Sendo tais servigos transferidos para o
OAB, culminando em sua abertura e a desativacao, aos poucos do Observatério, 0 que estava
gerando a perda de sua memdria. Para que iSSo Nnd0 ocorresse se viu necessario a preservacao
do prédio e conservacdo do acervo e documentacdo, criando assim o museu, objetivando a

“preservagao da memoria”. Sobre a expressdo, Costa (2009, p. 33) conversa:

A expressdo “preservagdo da memoria”, relacionada especialmente a
memoéria cientifica nacional, é amplamente utilizada nos documentos
analisados. Sempre que nos referirmos a esses documentos faremos uso da
mesma, apesar de entender que a memoria ndo € algo passivel de
preservacdo. Concordamos com Heizer (2006) guando esta afirma que a
memoria, assim como a Historia, sdo construcles seletivas, ao passo que
elaboradas a partir de farrapos de memoria. A autora nos lembra que tanto as
exposicdes quanto as colecBes dos museus ndo sdo guardids da memodria,
mas sim resultado de escolhas de quem as concebeu, de intencBes de
documentar.

Ja era de conhecimento do CNPq que havia um descaso em relacao a preservacao da
memoria cientifica, bem como uma falta de politica que gerava sua dispersdo. Para reverter tal
quadro, duas iniciativas importantes foram conclamadas pelo CNPq, onde citamos apenas
uma: liberacdo de recursos financeiros para que o programa que apoia as colecdes cientificas
e museus continuasse e que entre outras acdes admitiu a criacdo do Grupo Memoria da
Astronomia (GMA) dentro do ON, permitindo a preservacdo de sua memoria, bem como a
divulgacdo da astronomia para 0 publico em geral. Visava-se abrir 0 campus para visitacao
publica.

Segundo Ronaldo Mourdo, o primeiro diretor do MAST (1985-1989), como ja
mencionado, 0 GMA, junto ao CNPq, possibilitava a criacdo das bases para o surgimento de
um Museu de Historia da Ciéncia. Costa (2009, p. 34) reuniu o pensamento de Ronaldo

Mourao:

[...] esse tipo de museu seria reconhecidamente um importante modelo
institucional para fins cientificos e pedagdgicos, sobretudo no que diz
respeito a divulgacdo e popularizagdo da ciéncia e de seus problemas na
sociedade, conforme tdo bem atestava o sucesso de museus semelhantes no
exterior.

Em 1982 realizou-se uma Mesa Redonda no ON, programada pelo CNPq que reuniu

cientistas expoentes e Ronaldo Mourdo. Seu objetivo especificamente era tratar sobre a
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criagdo do Museu de Ciéncias do Brasil: “criar um centro que tenha a fun¢do de pesquisa
historica e, paralelamente, ofereca oportunidade para as pessoas que queiram estudar no
local.” (MOURAO, 1982 apud COSTA, 2009, p. 37).

Ainda, na histéria de sua criacdo, discutiu-se a palavra “museu”, que por muitos
eram vistos como “lugar de coisa velha” e, sendo assim, ndo queriam associar tal defini¢do ao
futuro MAST. Dentro de tal discussdo um fato ficou muito claro: a interatividade era
imprescindivel. Segundo Chagas (1982 apud COSTA, 2009, p. 39): “Nao vejo nenhum
estudante se interessando por um velho aparelho, mas vejo muitos se interessando por
experiéncias, ou por colocar o olho num telescopio para ver como € o céu.”

Dando continuidade as acbes, 0 GMA passou a se chamar Projeto Memoria da
Astronomia no Brasil e Ciéncias Afins (PMAC), seus objetivos continuaram centrados em
preservar a memoria da cultura cientifica nacional, difundir o conhecimento cientifico para os
leigos e pesquisar a historia da ciéncia (CAZELLI, 1992). Outra acdo foi pedir o tombamento
da area do ON juntamente com seu acervo: “patrimonio indispensavel para que a nagdo possa
levar as suas geracOes futuras a compreensao histdrica deste importante aspecto de sua vida

cultural.”*®

4.4 Primeiras acoes

Em 8 de dezembro de 1982 ocorreu a inauguracdo da primeira exposicao
“Centenario da Passagem de Vénus pelo Disco Solar” antes mesmo da inauguragdo do
MAST. Porém esta teve muita importancia para a implantacdo do mesmo, pois além de
chamar a atencdo da imprensa para a preservacdo da memdria cientifica, foi um evento que
“abriu as portas” do ON para o publico leigo.

Em seu documento de criacdo sdo citados o Palais de La Découverte (Franca), o
Science Museum (Inglaterra), o Exploratorium (EUA), entre outros. Tal proposta foi
apreciada no ano de 1983 juntamente com o CNPq. Além da preservacdo e pesquisa historica
Ronaldo Mourdo afirma que ird “[langar] mdo de modernos recursos pedagdgicos para
divulgar os mais recentes avancos cientificos e tecnolégicos.”

A funcdo educativa também era destacada logo no inicio. Trés pontos sobressairam

na proposta de criagdo: instigar o pensamento critico do cidaddo em relagdo as ciéncias,

3 Carta enviada ao Dr. Marcos Vinicius Villaga, Secretario de Cultura do Ministério da Educacao. 4 out. 1982
“ MOURAO, Ronaldo Rogério de Freitas. Carta dirigida ao Sr Lynaldo Cavalcante de Albuquerque, presidente
do CNPg. 16 de agosto de 1983.
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despertar aptid@es para esta area e favorecer a compreensdo do papel da ciéncia e tecnologia
na sociedade. E para isso, através de recursos simples, deveria mostrar as leis da natureza,

aplicacbes dos conhecimentos cientificos e tecnoldgicos na vida cotidiana e suas evolucdes.

4.5 A criagdo e primeiras exposi¢oes

Oito de margo de 1985 foi 0 ano da criagdo do MAST. O CNPq e o presidente
Ronaldo Mourdo foram os principais responsaveis por este fato. Ambos com inimeras ac6es
ja citadas e um momento favoravel para sua criacdo. Havia no Brasil uma valorizacdo da
historia da ciéncia, bem como, a importancia de se preservar/conservar seus documentos.
Além das instituicOes estrangeiras também terem servido de inspiracao para tal.

Valente (2005) afirma que naquele momento o MAST estava em perfeita
consonancia com o entendimento educativo de um museu, que era mostrar os fenémenos e
conceitos cientificos atraves da interatividade méaxima, utilizando para isso, aparatos que
“incluissem” os visitantes no aprendizado.

Em termos expositivos, 0 MAST foi classificado por Cazelli et al (1999) como um
espaco que contempla exposicfes que tem o acervo como tema principal, exposicdes
interativas e ambientes tradicionais organizados para exibicdo estatica dos instrumentos
cientificos. Tal classificacdo foi feita a partir das tipologias dos objetos expostos, que
apresentam naturezas bem distintas.

A primeira exposicio foi “Laboratério de ciéncias™®

que foi montada pela equipe da
educacdo em 1988/1994 e apresentava modelos interativos que ilustravam alguns principios
da fisica classica os quais podemos ver nas fotos abaixo. Caracterizava-se por uma exposicao
do tipo “hands on” por ser interativa, sendo, inicialmente, constituida por 33 aparatos
interativos, era organizada de acordo com o contetdo tratado pela fisica, como Otica e
mecanica. Sua justificativa pedagdgica era, segundo Cazelli (1998, p. 58, traducdo nossa)
“[...] estimular a ocorréncia de resultados inesperados, [...], permitir uma interagcdo direta em

um caminho prazeroso, motivar para dar a0 museu mais dinamismo, [...].”"’

!5 Museu de Ciéncia: Proposta de Criagdo, 1982, O Estado de SP.

16 A autora Cazelli, em sua dissertagio (1992), denomina a exposicdo como “Laboratdrios Didaticos de Ciéncia”.
Ja o Caderno de Dinamizagdo do MAST (1990) a denomina como “Laboratdrio de Ciéncias”.

7 Texto original: “/...] to stimulate the occurrence of unexpected results/ [ ...], to enable direct interaction in a
pleasant way/ to motivate — to give the museum more dynamism [...].”
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Em 1994 foram escolhidos 10 aparatos, dentre 0s que estavam expostos, que segundo
Gouvéa e Marandino (1998, p. 231) “A escolha dos experimentos foi fundamentalmente feita
levando em conta a capacidade de perturbar o senso comum, estimular a formulacéo e
concepgoes alternativas”. Observa-se uma ligacdo com o paradigma educacional baseado no
construtivismo, ja que também estimula o visitante a pensar em novas concepcoes levando em
conta seus pré-conhecimentos e nao deixa de perceber os principais resultados das pesquisas
cuja tematica é a educacdo em ciéncias que vém sendo adotados nas instituicGes escolares
(CAZELLI, 1999).

Figura 2 — Laboratério de Ciéncias: exposicdo do MAST (1988): analise do aparato “Erre se
puder” pela Equipe profissional do Departamento de Dinamizacdo™®

Fonte: Arquivo MAST.

'8 O museu ao longo de sua histéria sofreu algumas reformulacdes de organizacdo estrutural. O Departamento de
Dinamizacdo se tornou Departamento de Educacéo e hoje se configura como Coordenacdo de Educagdo (CED).
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Figura 3 — Laboratorio de Ciéncias: exposicdo do MAST (1988): andlise do acervo
museoldgico pela Equipe profissional do Departamento de Dinamizacao.

-

Fonte: Arquivo MAST.

A segunda exposi¢do ¢ “Brasil, acertai vossos ponteiros”. Ela data de 1990, indo até
1991 e o diretor era Pedro Wilson Leitdo Filho. O titulo da exposicdo remete as mudancas
histdricas que estavam ocorrendo no Rio de Janeiro: metrépole do século XX, transferéncia
do ON do Morro do Castelo para 0 Morro de S&o Januario, fase da Republica e momento do
enquadramento na estética moderna.

Neves (1991, p. 54) destaca o titulo também:

[...] € sugestivo, sem davida por seu poder de sintese e por sua conotagdo
exclamativa, esta expressdo pode fornecer um belo pretexto para uma
reflexdo sobre esta temporalidade, e sobre o espaco privilegiado da
concretizagdo das novidades do tempo: o Rio de Janeiro, palco e capital da
ordem e do progresso que resumem a utopia dos homens que entdo davam
forma e dire¢dao ao “novo”.

Pode-se dizer que a exibicdo apresenta um cunho histérico/comunicacional, pois
transforma o discurso historico para que seja acessivel ao publico em geral, fazendo-o pensar
sobre o tema que é apresentado. A exposi¢cdo era constituida de trés modulos, sendo eles:
“Urbanismo e Arquitetura”, “O que ¢ bom para o europeu ¢ bom para o brasileiro?” e “De
olho no Observatorio”.

As funcbes de educar e entreter ndo estavam excluidas, mas, a principal fungdo “se

encontrava na intermediacdo comunicativa da ambiéncia do local (seus espagos), dos objetos
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(os instrumentos cientificos que sdo parte integrante da constituicdo da narrativa), e o papel
desempenhado pelo século XX no imaginario ocidental.” (MARTINS, 2012, p. 104). Pode-se
dizer que seu objetivo era o “fazer pensar” sobre a temporalidade — século XI1X e XX — e seu
espaco de mudanca — Rio de Janeiro.

Como ja& dito, a documentacdo referente a esta exposicdo é sucinta. O material
referente a ela envolve o contexto historico em que estava ocorrendo. Porém nas fotos a
sequir, que foram tiradas no dia de sua inauguragéo, apreendemos que a opcao por facilitar o
entendimento acerca do tema para o publico foi a recriacdo de alguns ambientes/momentos

historicos:

Figura 4 — Exposicdo do MAST: “Brasil Acertai vossos ponteiros” (1990) — foto de um
visitante no dia da inauguracdo - reproducdo de fachadas da época — Belle Epoque (fim do
século XIX)

Tfrl

Fonte: Arquivo MAST.
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Figura 5 — Exposi¢do do MAST: “Brasil Acertai vossos ponteiros” (1990) — foto de visitantes
no dia da inauguracao - reproducdo de protétipo de cinema (cinematografo)

Fonte: Arquivo MAST.

Figura 6 — Exposi¢do do MAST: “Brasil Acertai vossos ponteiros” (1990) — foto de visitantes
no dia da inauguracdo — ao fundo: Torre Eiffel (simbolo de progresso)

Fonte: Arquivo MAST.
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Figura 7 — Cartaz da Exposi¢do do MAST: “Brasil, acertai vossos ponteiros” (1990)

-

BRASIL,
ACERTAI VOSSOS PONTEIROS

ciéncia e urbanismo na virada do século

28.11.1990 o 28.4.1991

Terga & Sexta: 14 as18h
Domingo: 16 &s 20 h

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/CNPq/SCT
Rua General Bruce, 586 - Sao Cristévio - Rio de Janeiro - RJ
~ Tel.: 580-8097 ou 580-5607

Fonte: Arquivo MAST

Em 1995, tivemos a inauguracdo do primeiro modulo da primeira exposicéo
permanente “Quatro Cantos de Origem” (permaneceu até 2010) na gestao do diretor Henrique
Lins de Barros (inicio 1992, fim: 2000). Foi a primeira exposicdo permanente do museu e
obteve grande sucesso. O MAST ainda era uma instituicdo ligada ao CNPq e tinha como
objetivo a divulgacdo e educacdo cientifica e tecnoldgica junto a sociedade além de
preservacdo/ conservacgdo do acervo historico. O plano diretor da exposicdo foi concebido por
um fisico, mas sua organizacdo foi multiprofissional composta por musedlogos, arquitetos,
historiadores, entre outros. Tal interdisciplinaridade é importante e necessaria, pois atraves
dela ndo ¢é privilegiada apenas uma visdo de determinado assunto.

A exposicdo teve como introducdo aspectos da cultura europeia relacionados com o

surgimento da ciéncia moderna. Aspectos recentes da astronomia foram mostrados de forma a
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situar a importancia dos instrumentos cientificos do acervo do museu. Dividiu-se a exposicao
tematicamente em: Origem do Universo (a partir do Big Bang); Origem da Matéria (de acordo
com recentes avangos em particulas elementares e trabalhos em astrofisica); Origem da Vida
(concepgdes recentes do surgimento da vida em nosso planeta); Origem da Informacéo
(viabiliza permanéncia de seres vivos na Terra). Tal divisdo se pautou nas ideias propostas
pela ciéncia do século XX e foi pensado que a exposicdo mostrasse ao publico como os
conceitos de espaco e de tempo foram sendo desenvolvidos pela sociedade tecnologicamente
avancada e com isso enfatizava-se a importancia dos instrumentos cientificos para tal avango.
“Quatro Cantos de Origem” tinha como finalidade introduzir o visitante na tematica
do desenvolvimento da ciéncia orientando programas voltados para o publico em geral. Sua
concepcao museologica foi pensada partindo da preocupacao de explorar junto ao visitante,
sem descartar seus conhecimentos prévios, as questdes que sempre inquietaram o homem,
alem de nortear diretrizes de aquisicdo e descarte de acervo e principais linhas de pesquisa.
Devido ao envolvimento emocional do publico atraves da estética marcante, esta exposicéo
foi classificada como interativa (CAZELLI et al, 1999) permitindo questionamentos dos
visitantes sobre os pontos abordados, ao mesmo tempo em que contribuia analitica e
criticamente na construgdo do conhecimento do desenvolvimento da ciéncia. Na exposicéo é

possivel reconhecer:

[...] caracteristicas das tendéncias pedagdgicas da educacdo em ciéncias que
enfocam tanto a importancia do processo de construcdo do conhecimento
cientifico na sua dimensdo histérico-social quanto na sua dimensdo
cognitivista/construtivista, pelas formas de participacdo do visitante.
(CAZELLI et al, 1999, p. 9).

Cazelli acima destacou a tendéncia pedagogica, ja as autoras Gouvéa e Marandino
(1998) destacam o paradigma hegemdnico adotado é o da historia da ciéncia. Ele assume a
construcdo da ciéncia ndo de maneira linear, mas através das rupturas em uma perspectiva
kuhniana. As taticas adotadas na cenografia da exposicdo indicavam os momentos de ruptura
entre o sistema geocéntrico e o heliocéntrico.

Em outro texto sobre a exposicdo, apresentado em um workshop sobre a mesma,
Maria José Brabo de Bernardes definiu o tripé em que a exposicdo se baseou: presenca,
apresentagdo e representagdo. Para definir “presenca” utilizou-se da definicdo de Philippe
Dupé (apud UNESCO, 1995, s/pag.): “reunido de um conjunto material situado em um espago
dado para o melhor aproveitamento do observador”. A “apresentagdo” seria o conjunto

organizado e a “representacao” seria legitimada pela parte imaterial do conjunto.



70

O espaco fisico da exposi¢do foi um conjunto de salas que continham a atmosfera do
tema tratado e estavam dispostas em uma determinada maneira em que o visitante pudesse ter
uma viséo integrada e sequencial dos temas. Tal situagdo tende a facilitar o entendimento do
tema por fazer com que o visitante se desligue um pouco do mundo devido a cenografia

implementada. Cazelli et al (1999, p. 14) abordam sobre a temética expositiva:

De uma maneira abrangente, a exposicdo aborda os grandes problemas da
reflexdo humana: a natureza e suas leis; o sentido e o lugar do homem no
Universo; o valor e 0 uso dos instrumentos cientificos e as contradicdes e 0s
obstaculos do desenvolvimento cientifico. Procura, ao mesmo tempo,
delinear ligagdes entre ciéncia, vida social e politica, religido e arte,
enfatizando a controvérsia da mudanca da visdo cosmoldgica geocéntrica
para heliocéntrica. Para isso utilizam-se variados recursos cénicos, trazendo
a tematica do teatro, da pintura, da musica, entre outras, além de aparatos
interativos relativos aos modelos cosmoldgicos. O conjunto possibilita uma
narrativa que articula mudancas nas visdes de mundo, nas praticas de
pesquisa cientifica e na vida social.

A seguir, fotos do primeiro mddulo da exposicdo, pois os demais ndo foram
implantados:

Figura 8 — Visdo geral da sala do Sistema Geocéntrico da exposi¢do “Quatro cantos de
origem” - 1995

Fonte: Relatdrio da exposicao do MAST (2008/2009).
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Figura 9 — Exposicdo “Quatro cantos de origem” (1995) — Sala escura — representa a
passagem do sol pelas constelacoes zodiacais

Fonte: Relatério da exposicdo do MAST (008/2009)
4.6 “Olhar o céu, medir a Terra”

O titulo acima se refere a exposicdo vigente que estd no MAST. Devido a sua
atualidade, foi mais facil fazer uma analise mais profunda dela do que em relacéo as outras ja
encerradas. Para isso, além da utilizacdo do catalogo oficial, encontros informais com um dos
elaboradores da cenografia, Antonio Carlos Martins, bem como o uso de sua dissertacao,
estive in loco junto a minha orientadora para fotografar, analisar os textos e fazer uma leitura.
Antes de analisarmos médulo a médulo, mostraremos o caminho que utilizamos bem como o
contexto da elaboracdo da exposicéo.

A documentacdo coletada do museu nos permitiu obter informacdes acerca da
exposicdo como um todo, onde destacamos a curadoria e a cenografia. As perspectivas
adotadas foram elaboradas a partir da nossa analise que foi pautada na perspectiva da analise
de contetdo.

Segundo a autora Maria Laura Franco (2012, p. 10):

Sdo perfeitamente possiveis e necessarios o conhecimento e a utilizagdo da
andlise de conteudo, enquanto procedimento de pesquisa, no ambito de uma
abordagem metodoldgica critica e epistemologicamente apoiada numa
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concepcéo de ciéncia que reconhece o papel ativo do sujeito na producéo do
conhecimento.

Para definir analise de contetdo utilizamos a autora Laurence Bardin (1977, p. 31),
fundadora deste tipo de analise:

[...] um conjunto de técnicas de anélise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigdes de producdo/recepgdo [...] destas
mensagens.

Trabalharemos com as duas autoras acima para justificar nossa andlise referente a
exposi¢ao “Olhar o céu, medir a Terra” porque estamos considerando que as exposigdes sao
mensagens e que a partir da sua descricdo e da analise do contetdo expresso pela sua
cenografia e seus textos escritos poderemos inferir conhecimentos relativos em relacdo as
condicdes de producéo e de recepcao.

Segundo Bardin (2011), a analise de conteudo atua como um desvendamento critico
do que se é analisado que pode ser dividido em trés fases: pré-analise, exploracdo do material
e tratamento dos resultados. Na primeira fase é onde se escolhe/organiza o material que
compora a pesquisa, no caso, a exposicdo (visita in loco, fotografia e documentacdo). A partir
deste primeiro contato faz-se a chamada leitura flutuante de onde sdo elaboradas hipdteses,
que podem ser refutadas ao fim do estudo, e objetivos da pesquisa. A nossa hipotese
elaborada é que em cada modulo seria hegemdénica uma perspectiva de divulgacéo da ciéncia.
Na segunda fase € onde transformamos os dados em unidades agregadas sendo possivel fazer
uma ligagdo com Franco (2012, p. 16): “um dado sobre o contetido de uma mensagem deve,
necessariamente, estar relacionado, no minimo, a outro dado”. E, por fim, temos a ultima fase
onde codificamos e fazemos inferéncias sobre os resultados alcancados. Segundo Franco
(2012, p. 33) “a inferéncia ¢ o procedimento intermedidrio que vai permitir a passagem,
explicita e controlada da descricdo a interpretagdo.” Nesta segunda fase, tendo como
referéncias as evidéncias empiricas fomos construindo nossa interpretacao.

A técnica de analise de conteddo utilizada € a de andlise temética porque nds
tomamos como referéncia categorias oriundas da teoria que serviram de guia para nossa
leitura (BARDIN, 2011) e procuramos a partir do percurso realizado em visita a exposicao
perceber que elementos empiricos em cada parte dela poderiam nos levar a inferir concepcdes
de exposicdo pautadas na ciéncia da informacdo, ciéncia da educacdo e ciéncia da

comunicagdo. A unidade de contexto é a exposicdo e a unidade de registro sdo os modulos
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que a compdem.

A exposicao “Olhar o céu, medir a Terra” ¢ a atual exposi¢do permanente do MAST,
sendo inaugurada & época da diretora Margareth Lopes*®,em 19 de dezembro de 2011, mas
planejada na gestao do diretor Alfredo Tolmasquim?.

Nesta época, a politica cientifica do MAST (2011, p. 27) priorizava:

[...] a realizacdo de projetos de pesquisa de grande alcance, desenvolvidos
em parceria com outras instituices e que se revestem de indiscutivel
importancia dentro e fora do pais. Somado a producdo de conhecimentos,
esses projetos alimentam ainda os cursos de p6s-graduacao e a elaboragdo de
exposi¢cOes temporarias e permanentes.

Tendo como referéncia a diretriz desse documento, a exposicao, objeto deste estudo,
investiga a relagdo entre ciéncia e Brasil, convidando o visitante a “explorar, através de
diferentes recursos expositivos, os significados dos instrumentos cientificos e a riqueza dos
documentos apresentados — impregnados de seus usos, personagens, ideias e praticas
cientificas, indispensdveis a constru¢dao da ciéncia e tecnologia.” (GESTEIRA; VALENTE;
VERGARA, 2011, p. 7).

No percurso apresentado pela exposicdo Olhar o Céu, Medir a Terra
exploramos a dindmica da formacdo de fronteiras. Ciéncia e técnica
contribuiram para o alargamento de limites — tanto fisicos como intelectuais.
Em um movimento de avangos e recuos, este processo deu forma a um
espaco batizado de Brasil — no século XVI, apenas uma linha no litoral da
América do Sul. Hoje, expandido para o interior, um desenho identificado
como o emblema do pais...O mesmo pode ser percebido com os limites da
ciéncia e da tecnologia, os constantes desafios e obstaculos que estimulam a
ampliacdo de nossos horizontes. (GESTEIRA; VALENTE; VERGARA,
2011, p. 55).

Antes de ingressarmos na exposicdo, achamos importante destacar o porqué do seu
titulo “Olhar o céu, Medir a Terra”. Se analisarmos a histéria do Observatorio Nacional
destacamos dois itens: a medicdo do espaco territorial e da hora certa, que hoje é dada pela
Casa da Hora. Ambas as tarefas estavam relacionadas com a contemplacdo do céu. Logo,
podemos dizer que tal titulo remete a histéria do Observatdrio destacando sua importancia e
demonstrando um sentimento nacionalista. Indo mais além, podemos ainda dizer que é
reforcada a importéncia da pesquisa tecnolédgica que foi realizada em outrora, pois o ato de

“medir” influencia o desenvolvimento/conhecimento da ciéncia e tecnologia.

¥ Diretora do MAST: 2011-2012.
2 Diretor do MAST: 2003-2011.
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Para tratar do tema proposto a exposicdo se apresenta dividida em dezesseis
mddulos, que serdo explicitados ao longo do texto, dos quais analisaremos um a um pelo Viés
da ciéncia da informac&o, ciéncia da comunicacgdo e ciéncia da educacao, sendo que, como ja
vimos no segundo capitulo, estas areas muitas vezes se inter-relacionam. A autora Henriette

Ferreira Gomes (2008, p. 1) apresenta pontos de confluéncia destas trés areas quando afirma:

Dentro dessa perspectiva, entdo, pode-se conceber a comunicagdo como um
processo inerente ao compartilhamento de saberes, procedimento
essencialmente caro ao fazer da educagdo, que dele se vale para apresentar
conteudos informacionais que sustentem as acdes de geracdo do
conhecimento, podendo provocar o aparecimento de uma nova informacéo,
quando quem constri esse conhecimento, fazendo uso da acdo de
comunicacao, o representar por meio das diversas linguagens.

A autora segue afirmando que:

[...] o processo de construgcdo do conhecimento, dependente, também, da
interagdo com o acervo simbdlico transmitido através de suportes e
ambientes que se ocupam da preservacdo e do acesso aos contelidos
informacionais que subsidiam o desenvolvimento das praticas do conhecer.
(GOMES, 2008, p. 1).

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins € suporte que se ocupa em preservar e dar
acesso aos contetdos de divulgacédo da ciéncia, sendo a exposi¢cdo um meio para alcancar tais
objetivos. Através dela é que o publico sabe qual a proposta/linha do museu que visita, e, tem
a possibilidade de adquirir novos conhecimentos.

Antes de comecarmos a analisar especificamente cada modulo, temos a seguir a
planta baixa da exposicédo, seguida da legenda dos nomes de alguns blocos que representam a
tematica principal. Ndo esta explicito nela que ha um percurso delineado, pois é indicado
apenas a entrada e saida, mas veremos que a exposicdo apresenta percurso Unico, tanto

fisicamente quanto ideologicamente.
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Figura 10 — Planta baixa da Exposi¢cdo do MAST: “Olhar o céu, Medir a Terra”

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 11 — Legenda da planta baixa da Exposi¢cdo do MAST: “Olhar o céu, Medir a Terra”

104.09.2013

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).



76

Os blocos sdo constituidos de dois a trés paineis que apresentam subtitulos, diversos
recursos cenograficos, imagens, textos, alguns itens interativos e instrumentos museoldgicos
(cerca de cinquenta) e apresentam fatos (histéricos), dados (quantitativos), ideias (ideologia
da exposigdo — sentimento nacionalista) e definigdes.

Tendo sido concebida pelo Comité Curador Interdisciplinar que era composto pela
coordenagdo de Educacdo em Ciéncias (CED), coordenacdo de museologia (CMU) e
coordenacdo de historia da ciéncia (CHC) onde no primeiro momento teve a servidora Maria
Lucia Loureiro (CMU) como coordenadora do comité, e na fase da montagem a servidora
Maria Esther Valente (CED) a exposi¢cdo destaca 0s instrumentos cientificos, e com isso, sua
colecdo museoldgica. Luis Fernandez e lIsabel Fernandez (2010 apud MARTINS, 2012)
afirmam que a colecdo do museu se torna mais importante nas exposicdes permanentes. E,
nesta exposicdo em questdo podemos confirmar tal fato: o publico pode ver cinquenta
instrumentos cientificos e poucos aparatos interativos.

Observamos que a partir da primeira exposi¢do analisada, Laboratério de Ciéncias, 0
MAST ao longo de sua histéria foi alterando o paradigma de suas exposicdes dando cada vez
mais énfase aos instrumentos cientificos de seu acervo fazendo com que o0 MAST se apresente

como museu hibrido.

Os instrumentos cientificos aqui apresentados - em grande parte originarios
do Imperial Observatorio / Observatério Nacional — foram utilizados em
contextos diversos e contribuiram para o desenvolvimento sobretudo da
astronomia, da geografia, da cartografia e da navegacéo astronémica no pais.
Distantes de seu uso original, constituem hoje uma mostra do patriménio
cientifico e tecnoldgico brasileiro, sob a guarda do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins — MAST. (GESTEIRA; VALENTE; VERGARA, 2011, p.
7).

Ao adentrarmos no ambiente introdutério (ver figura 10), considerando-o primeiro
bloco, ja é possivel perceber que a cenografia € um ponto importante na exposicdo, assim, ela
se constituiu como uma categoria empirica basica para nossa analise. Os espelhos, por
exemplo, pelos quais os visitantes sdo obrigados a passar, ja& comegam a inseri-lo no “novo
mundo”, tornando-0 parte dele ativamente e ndo s6 como espectador. Podemos destaca-la
como sendo um recurso comunicacional, ja que “a cenografia comunica significados,
principios da acdo museologica e paradigmas artisticos.” (GONCALVES, 2004, p. 40). Ela
comeca envolvendo o visitante de tal maneira como fosse o inicio do processo para que ele
esqueca o mundo “l4 fora” e se concentre no “mundo” que estd prestes a conhecer. Tanto

elementos visuais quanto os efeitos de luz contribuem para esta sensacdo. E possivel dizer
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que, deste modo, além de atuar como uma tatica comunicacional, a cenografia se torna
elemento contributivo da tatica educacional proposta, pois, através da motivacao, envolve o
visitante no aprendizado fazendo com que ele queira buscar novas informacgdes a partir do

jogo de cena que é proposto. Gongalves (2004, p. 45) afirma:

Na instalacdo, como na exposicdo de cenografia dramatizada, o receptor é
envolvido em vivéncias e interpretacdes como num grande teatro. Ingressa
num universo ficcional, pode divertir-se prazerosa e ludicamente; pode
ironizar, questionar, surpreender-se, sentir repulsa; enfim, é-lhe facultado
experimentar outro tipo de recep¢do estética.

Figura 12 — Exposicdo permanente: “Olhar o céu, medir a Terra” — ambiente de introdugéo®

= .

Fonte: Ivo Almico (2011).

21 Imagens, textos impressos, multimidias, cores e iluminagdo cénica. Acervo Coordenacdo de Museologia
(CMU/MAST/MCTI).
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4.6.1 Estrelas, mares e terras

Dando continuidade a exposicdo, chegamos ao segundo bloco cuja ideia central é
apresentar ao visitante a importancia da astronomia para as grandes navegacdes, incluindo a
que culminou no descobrimento do Brasil. Inclusive esta ideia central é apresentada em um
dos textos dos painéis que o compdem Para apoiar o tema, temos a cor predominante azul,
fazendo ndo so referéncia ao céu e ao mar, mas também ao planeta Terra se considerarmos a
frase “a Terra é azul” pronunciada pelo astronauta Yuri Gagarine em 12 de abril de 1961%.
Imagens relacionadas, textos que contam histdrias, trechos de cartas, réplica de um astrolabio,
e um “computador” onde podemos ter mais informagdes sobre as figuras destacadas: Mestre
Jodo®® e Pedro Nunes** sdo elementos que encontramos neste bloco.

A ideia central mencionada acima esta expressa de forma clara em um dos textos dos
painéis, contudo, os textos seguintes ndo contribuem para que esta ideia seja mais bem
desenvolvida devido a maneira como sdo apresentados. O elemento interativo (computador)
funciona como suporte de informac6es em relacdo aos personagens citados, ja que 0s textos
referentes a eles nos painéis trazem apenas suas biografias, se constituindo de informacdes
diretas onde apresentam fatos e dados, mas ndo informacdes sociais. Seguindo este raciocinio
também destaco um trecho das cartas apresentadas: “Senhor, ontem, segunda-feira, [...]
tomamos a altura do sol ao meio-dia e achamos 56 graus, e a sombra era setentrional, pelo
que, segundo as regras do astrolabio, julgamos estar afastados da equinocial [...]”*, bem
como um trecho referente ao Astroldbio: “O astroldbio nautico ¢ uma versao simplificada do
planisférico: utilizado para medir a altura dos astros [...].”%° Tratando-se de um visitante leigo
para que haja uma total compreensdo das informacdes relatadas é necessario que este tenha
certa familiaridade com o tema em questao.

A seguir temos trés fotos do segundo bloco da exposicao para ilustracéo:

22 Disponivel em: <http://www.dn.pt/inicio/ciencia/interior.aspx?content_id=1828580>. Acesso em: 15 jun.
2013.

2 Cosmagrafo e médico da esquadra da navegacdo portuguesa ao Brasil que destaca a latitude e a constelagéo
Cruzeiro do Sul.

% Matematico da época das navegacdes — discutia sobre as propriedades das esferas.

% Trecho de texto da exposicao.

%8 Trecho de texto da exposicao.



79

Figura 13 — 2° bloco da exposicdo: ambiente cenografico que representa as navegagdes
portuguesas — descobrimento do continente americano através da expansdo maritima do
século XV/XVI

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 14 — 2° bloco da exposicdo: texto apresentando ideia central deste modulo

dominio sobre o conhecimento e as

icas que possibilitaram a navegacac

. anica foi imprescindivel para

sao maritima européia dos

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).



80

De acordo com o comité curador da exposi¢do, devemos interpretar o conjunto com
um todo: imagem, texto e o préprio instrumento, 0 que nao justificaria 0s questionamentos
feitos quando deslocamos a mensagem para fins de sua analise, mas também ndo os invalida,

ja que o objetivo da analise de contetdo é compreender cada mensagem.

Astrénomos, naturalistas, fisicos, matematicos, navegadores, arquitetos,
além de tantos outros profissionais e amadores, utilizam diferentes
instrumentos. Mas por quem, como e para que foram concebidos? Eis as
perguntas que nos remetem aos aspectos da historia desses objetos, e as
distintas experiéncias que nos permitem pensar que os mesmos devem a sua
definicdo a partir de seu uso. Ao se deslocarem por diferentes lugares —
museus, cole¢Bes particulares, escolas, exposi¢des, etc. — trazem as marcas
das circunstancias em que foram concebidos. Uma luneta no terrago de uma
residéncia, instalada em um observatério ou na fotografia de uma expedicédo
ndo tem a mesma funcdo. Para quem observa a Lua através de um
instrumento &ptico, realiza um calculo usando o modelo de balestilha ou
ainda aprecia a réplica de um astrolabio numa exposicdo de museu,
importa compreender as possibilidades de uma nova experiéncia visual,
de uma nova aventura, de um novo conhecimento. (GESTEIRA;
VALENTE; VERGARA, 2011, p. 8 — grifo nosso).

Figura 15 — 2° bloco da exposicdo: na vitrine réplica do astrolabio nautico (utilizado para
medir a altura dos astros) do século XV1I encontrado no mar da costa da Bahia

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Mesmo com o segundo bloco ndo sendo grande (contando com trés painéis) foi
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possivel destacar algumas informacGes importantes que podem nos guiar ao longo desta
analise, mas ainda ndo podemos afirmar todas elas, ou nega-las. Vimos até agora o que a
introducdo ja nos mostrava: a cenografia é tdo marcante que inclusive podemos equipara-la a
exposicdes de museus de arte. Entdo, se em termos educacionais as informacGes nao forem
claras e de facil compreensdo para a maioria do publico, pelo menos o visitante saird da
exposicao com a impressdo do “belo”, o que ndo deixa de ser valido, porém, em se tratando
de um museu de ciéncia e tecnologia ndo é seu primeiro objetivo, sendo este, a divulgacdo da

ciéncia para o publico leigo.

4.6.2 Navegar é preciso

A frase que é o titulo do terceiro bloco se origina do general romano Pompeu (106-
48 a.C.) que a bradou em latim, “Navigare necesse; vivere non est necesse” para 0S
marinheiros que estavam receosos em viajar no periodo da guerra’’. No entanto, ela ficou
conhecida apés a apropriacdo do poeta portugués Fernando Pessoa®. A sentenca apresenta
diversas interpretaces, mas para a exposicdo, a que cabe &€ o didlogo com a tradicdo
portuguesa de explorar os mares.

Tal bloco apresenta como subtitulo “Entre as matematicas, a navegagdo ¢ a mais
util”, destacando os instrumentos que eram/sao utilizados para se localizarem na navegagao,
sdo eles: balestilha, compasso de ponta seca, quadrante nautico, ampulheta, bussola de
marinha e GPS.

Os painéis também sdo azuis remetendo a cor do mar, apresentando desenhos e
textos. Os instrumentos estdo dentro de uma vitrine, exceto a balestilha, que nos é apresentada
por uma réplica onde podemos tentar utilizar a partir da explicacdo contida no texto. A
cenografia deste espaco nos remete a um navio, pois avistamos o0 mar a partir de um espaco de
madeira (que poderia ser a nau), além de ter uma corda espessa em um artefato de madeira.
Tal corda apresenta inmeras fungdes: desde amarrar algo a ajudar na medicdo. Vemos neste
bloco que a ideia de medida é recorrente.

A ligacdo com o segundo modulo se da tanto pela cenografia quanto pelo conteudo.
H&, por exemplo, logo no inicio, um texto sobre as cartas nauticas, sendo que o modulo

anterior teve como destaque, as correspondéncias também. Podemos dizer que a informagéo

2" Disponivel em: <http://textosparareflexao.blogspot.com/2010/05/navegar-e-preciso.html>.
% Fernando Anténio Nogueira Pessoa (Lisboa, 13/061888 — Lisboa, 30/11/1935), mais conhecido como
Fernando Pessoa, foi um poeta, fildsofo e escritor portugués.
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que ¢ passada aqui sdo dados: “As primeiras cartas nduticas europeias eram denominadas

»29 Quando 0s textos

portulanos e correspondiam aos roteiros usados pelos pilotos [...].
“ensinam” algo que possivelmente é novo para o visitante e/ou ndo faz parte do cotidiano
dele, ja& desperta, mesmo que minimante, uma curiosidade que pode atuar no sentido do
publico pensar em itens relacionados ao tema.

Outro item importante deste bloco é que além de ter um objeto para manipular com
seu devido manual, através dos instrumentos museol6gicos vai sendo constituida uma
cronologia até chegar a um momento mais atual. Percebo que ao fazer isso, a exposicdo esta
incluindo o cotidiano do visitante, pois, por mais que ele em si ndo use um GPS, um dos
objetos expostos, tal aparelho faz parte do século XXI. Quando uma exposicéao histérica inclui
objetos que existem hoje em dia, seu propoésito educacional se torna mais facil de ser

alcancado por criar um vinculo com o publico. Além disso:

E necessario que os objetos mostrados sejam reconhecidos como
representantes de um mundo dotado de sentido para o publico, com um
fundamento social. Dessa forma, a exposicdo tem a funcdo de mostrar
objetos em torno dos quais hd& um consenso quanto a seu estatuto de
patrimdnio cultural; ela ndo somente se torna visivel, mas da visibilidade ao
sujeito que com ela interage. (GONCALVES, 2004, p. 16).

A seqguir, fotos do terceiro bloco:

% Texto retirado da exposicao.
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Figura 16 — 3° bloco da exposicdo: instrumento de navegacdo: em destaque a Balestilha

(instrumento de orientacdo utilizada na época dos Descobrimentos portugueses para

orientagdo no mar)*
-

Y
-~

O e : -
Fonte: Arquivo da pésqt]isadora (2

013).

% Disponivel em: <http://bibliodrruydandrade.no.sapo.pt/curiosidadedomes/conteudos/agosto2006.htm>.
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Figura 17 — 3° bloco da exposicdo: outros instrumentos de navegacdo. Em destaque:
Barquinha (serve para medir a velocidade do barco)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

4.6.3 Terra Brasilis

Continuando a andlise, chegamos a “Terra Brasilis”, o quarto bloco, e, com isso, ja
podemos considerar que a narrativa da exposicdo € cronoldgica, pois a exposicdo se inicia
mostrando as navegacGes que deram origem aos descobrimentos de terras e 0s instrumentos
necessarios para tal. E, este bloco representa a chegada dos navegadores portugueses a
América (Novo Mundo) ao destacar sua fauna e flora. A partir desta cronologia ja podemos
perceber que o percurso da exposi¢do é unico. Na sintese final abordaremos sobre o tipo de

percurso utilizado e sua importancia no ambito comunicacional/educacional.



A seguir, fotos do quarto médulo:

¥

W '

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 19 — 4° bloco da exposi¢do: fauna e flora do Novo Mundo (painel giratorio)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Apesar de haver um texto no painel da primeira foto, este médulo é caracterizado
como interativo, pois seu destaque sdo uns blocos com imagens da fauna e da flora americana
que o visitante pode mexer, fazendo-o girar, além de ele ser inserido dentro da natureza
apresentada através da cenografia composta por uma foto ampliada de arvores e de desenhos
referentes ao tema.

O pequeno texto exposto aborda fatos historicos como o descobrimento de novas
espécies da fauna e flora do novo mundo, sendo de facil entendimento. Porém, quando ¢é feito
referéncia sobre o destino destas novas descobertas é utilizada a expressdo “gabinetes de
curiosidades”, um termo especifico ja explicado neste trabalho, fazendo com que o texto se
torne mais facil de compreender para quem atua em areas relacionadas a museus e afins.

Diante do exposto, se tal informacéo pretendia ser educacional, ela ndo foi pensada
para todos. Porém, em um contexto geral, os blocos interativos traduzem o texto e saneiam a
curiosidade do visitante acerca dos espécimes.

Segundo a autora Hooper-Greenhil (1994 apud CAZELLLI et al, 2003, p. 93) 0 museu
pode apresentar duas perspectivas educacionais, destaco a teoria construtivista que
“compreende o conhecimento como algo construido a partir da interagao do aprendiz com o
ambiente social e, nesse caso, a subjetividade ¢ parte dessa constru¢do”. As perspectivas da
autora tem predominio sobre o trabalho dos curadores e do publico na sua relagdo de
utilizacdo do espaco (HOOPER-GREENHILL, 1994 apud CAZELLI et al, 2003). A partir do
momento que a exposicao “Olhar o céu, medir a Terra” tem como destaque a utilizagao de
recursos visuais que muitas vezes serve para que o entendimento sobre o tema proposto seja
mais claro, ela espera criar um laco de afetividade com seu visitante, destacando o aspecto

subjetivo.

4.6.4 Olhares sobre o mundo

O quinto bloco tem como tema a importancia dos jesuitas para o desenvolvimento da
astronomia, e da ciéncia moderna como um todo. Tal fato estd impresso em um dos painéis
que compde o bloco: “Nos colégios, os jesuitas debatiam os modelos cosmoldgicos existentes
e propunham formas para o entendimento do Universo e a compreensdo da acdo divina no
mundo, contribuindo para o desenvolvimento da ciéncia moderna na Europa.”.

A énfase na astronomia € percebida no nome de um dos painéis: “Olhares sobre os

cometas”, onde ¢ destacado o feito de José Monteiro da Rocha que em 1759, registrou a
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passagem do cometa Halley por Salvador. Também h& destaque para Valentim Stancel e
Padre Antbnio Vieira. O primeiro era jesuita e matematico, e observou durante alguns anos
(1664, 1665, 1668, 1689) passagens de cometas em Salvador os entendendo como corpos
celestes naturais. Ja o segundo, que também os observou, tratava-os como avisos divinos,

como podemos ver em um trecho de seu serméo:

Se acaso ndo o entendes assim e és do numero daqueles que chamam aos
cometas causas naturais e ndo reconhecem neles outro mistério ou
documento mais alto, eu te afirmo que essa mesma incredulidade e dureza é
ja um feito fatal do mesmo cometa e principio dos castigos que por ele e com
ele pode ser que nos venham anunciados (VIEIRA, Padre Antonio, 1695).*

Vemos neste bloco a dualidade entre ciéncia e religido. De um lado ha explicacGes
matematicas e cientificas acerca dos fendbmenos celestiais, e do outro, a permanéncia da
crenga divina. O momento histérico (século XVIII) era da catequese, mas também de
desenvolvimento da ciéncia. Para ilustrar o tema, ha imagens dos personagens destacados,
textos curtos e de facil compreenséo do publico leigo, imagens de instrumentos, entre outros.
As informacdes apresentadas se constituem de dados, por tratarem de fatos pontuais/datas e
fatos histdricos, por contarem uma histdria ao pablico.

Apesar de toda a cenografia descrita ser de extrema importancia no auxilio da
compreensdo do tema, destaco a réplica dos azulejos portugueses®?, denotando que foi feita
uma pesquisa histdrica para a construcdo do cenario para que este integre o assunto tratado
neste bloco. A cenografia ndo é um simples elemento decorativo, além de ter o papel, ja
explicitado, de envolver o visitante, ela também leva até ele informacGes, assim como 0s
textos da exposicéo.

A seqguir, fotos deste bloco:

%! Texto retirado da exposicao.
%2 Azulejos chegaram & Portugal entre os séculos XV e XVI, na época do rei D. Manuel I. Foi suporte para a
expressao artistica e é considerado uma das produgdes mais originais do pais.
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Figura 20 — 5° bloco da exposi¢do: diferentes visdes da historia dos cometas (visdo cientifica
versus religiosa)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 21 — 5° bloco da exposicdo: representacdo da Aula da Esfera (1590/1759) no Colégio
de Santo Antdo (centro intelectual situado em Lisboa de destaque nos estudos da matematica)
nos azulejos portugueses (destaque da ar_qqitetura portuguesa no século XVIII)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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4.6.5 A “exata” medida da América

Se no bloco anterior temos um panorama sobre o0s avangos astrondmicos que
contribuiram para o inicio do desenvolvimento da ciéncia moderna, neste sexto bloco vemos
que este progresso levou os Estados europeus a criarem mapas para que houvesse uma diviséo
de terra igualitéria politicamente, pois antes ela era baseada no Tratado de Tordesilhas, tendo
sido firmado em 1494 por Portugal e Espanha para partilhar terras. Apesar de terem fixado o
meridiano, ainda existiam dificuldades de demarcé-lo precisamente.

O tema central é a medicdo e demarcacao de terras, sendo este bloco composto por
dados e definicdes. Ha diversos mapas ilustrados, textos, objetos museologicos cuja funcéo é
“medir” e a planta do Observatorio de Coimbra, onde se faziam estudos topograficos e
astrondmicos sobre o Brasil. Ainda temos os subtitulos “partilha das terras”, “mapas e
disputas” e “reconhecer e classificar”, todos eles voltados ao reconhecimento dos dominios
portugueses. E encontramos um pequeno texto abordando sobre a longitude e seus diferentes
métodos de definicao.

As pecas do acervo que compOe este bloco sdo: quarto de circulo, termdmetro,
cronémetro de algibeira, crondmetro de marinha, régua de célculo, escalimetro, compasso de
ponta seca. SAo sete pecas de acervo para apenas um modulo, reforcando o que ja haviamos
dito acerca da importancia que é dada aos objetos. Hooper-Greenhil (1994 apud CAZELLI et
al, 2003, p. 96) se referindo as discussées comunicacionais no contexto museoldgico afirma

que:

[...] o significado do objeto na exposicéo é condicionado pela relagdo que ele
estabelece com 0s outros objetos e com os recursos utilizados, por meio de
etiquetas, textos, etc., para auxiliar na interpretacdo do visitante. No
entendimento dessa autora, grande parte das exposigdes ainda é elaborada
sem levar em conta o publico que ird visita-las, sendo que a concepgdo da
exposicdo depende diretamente do conceito de publico e do processo
comunicativo com o qual se trabalha. (HOOPER-GREENHIL, 1994 apud
CAZELLI et al, 2003, p. 96).

Dentre os instrumentos, ha o destaque para o quarto de circulo, tendo surgido no fim
do século XVII, sendo utilizado para precisar a altura de um astro com o objetivo de calcular
as coordenadas geogréficas. Ele foi bastante utilizado durante o século XVIII nas expedicGes
realizadas na América para delimitar os limites geograficos.

H4, ainda, uma curiosidade nesta sala. Por conta de uma exposi¢do de 1995, “Quatro

cantos de Origem — primeiro modulo” ela apresenta um sistema solar interativo onde
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movemos uma manivela para analisar a velocidade dos planetas em relacdo ao sol. No entanto
0 Vvisitante ndo tem acesso a esta informacédo, e provavelmente deve achar que este aparato €
constituinte da exposicdo “Olhar o céu, Medir a Terra”. Mas, por conta da temdatica central
deste bloco ser os tipos de medicdo, incluindo a observagdo astrondmica, o sistema solar foi
incorporado e nele havendo um texto explicativo, sendo que este foi impresso duas vezes no
mesmo painel, como veremos em uma das fotos, e ha um texto indicativo para que o visitante
acione a manivela para verificar a velocidade relativa entre os planetas em funcdo da
proximidade com o Sol.
A seguir, fotos deste bloco:

Figura 22 — 6° bloco da exposicdo: mapas da América e as divisdes de terras entre as
monarquias ibéricas em 1494 através do Tratado de Tordesilhas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 23 — 6° bloco da exposi¢do: portugués e indio — encontro através das Viagens
Filoséficas do século XVIH/XIX

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 24 — 6° bloco da exposicdo: instrumentos de medi¢des: régua de célculo, escalimetro e
compasso de ponta seca — tentativa de padroniza¢do do método de medicdo

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 25 — 6° bloco da exposi¢do: instrumento museoldgico do final do século XVIII: quarto
de circulo — Londres/Inglaterra - procedéncia do ON/MAST — utilizado para determinar altura
do astro visando o calculo das coordenadas geogréaficas de um local

%Y.
Fonte: Arquivo da pesquisado‘ra (2013).
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Figura 26 — 6° bloco da exposi¢do: planta baixa do Observatorio Astrondmico da
Universidade de Coimbra cuja criagdo estava prevista nos Estatutos de 1772

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 27 — 6° bloco da exposigdo: resquicios de exposicdo “Quatro cantos de origem”
(1995) — modelo mecénico do sistema solar

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 28 — 6° bloco da exposigéo: explicagdo sobre o Sistema Solar

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Os instrumentos de toda a exposicdo ficam protegidos por vidros transparentes, o que
permite 0 espectador enxergar além deles. Na foto do quarto de circulo, por exemplo,
consegue-se ver o painel que esta atras resultando em um destaque do préprio objeto e do
ambiente. Entdo vemos o acervo integrado a recursos cenograficos, mas ndo de uma forma
passiva, pois esta integracdo o coloca em relevo. As arquitetas Regina Cohen, Cristiane Rose
Duarte e Alice Brasileiro (2009, p. 237) discutem o poder do ambiente museoldgico sobre o
visitante, para elas, “o ambiente museoldgico [deve ser] dotado deste poder de mobilizagao
capaz de gerar medos e insegurancas, mas também emocdes e afetos pelo lugar”. Nesta
perspectiva se apoiam em Augoyard (2004 apud COHEN et al, 2009, p. 241) que afirma: “[...]
a ambiéncia ¢ o fundo do sensivel porque ela associa o ser que percebe com o objeto
percebido. [...]. A ambiéncia nasce do encontro entre as propriedades fisicas circundantes,

minha corporeidade com sua capacidade de sentir, se mover e uma tonalidade afetiva.”
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4.6.6 A medida de todas as coisas

Quanto mais estreitas as relagdes internacionais, maior a necessidade de se criar um
padrdo de medida que fosse aceito universalmente. No século XVIII, foi criado o sistema
decimal pela Academia Francesa de Ciéncia que foi adotado pelo Brasil em 1862. Este é o
tema central do sétimo modulo da exposigdo, levando um fato histérico ao visitante, e, através
do seu titulo vemos a importancia da mensuragdo em um processo de dominio de territorio.

Assim que o visitante entra na sala avista, de primeira, a reproducdo de duas figuras
exoticas, a sua direita um instrumento cientifico, o Circulo de Borda, que permitiu a medicdo
de um arco para assim estabelecer a unidade de comprimento. A sua esquerda, um painel
contando a historia da unificagdo da medida, logo abaixo dois “método padrio invar”,
instrumentos que representam o padrdo metro, a frente deste, outro painel cujo titulo é
“conhecer os dominios portugueses” que relata sobre as “viagens filosoficas”, expedi¢des do
século X1X dos portugueses sobre os paises dominados feitas de acordo com rigor cientifico e
instrumentos de medidas para demarcacao, e, ao final do corredor, uma vitrine retratando um
espaco de trabalho dos pesquisadores com sextante, caixa de instrumentos e luneta de
agrimensor.

Este modulo é considerado intermediario, inclusive ele foi montado em um corredor
do museu, indicando passagem. Apesar de ser pequeno e ndo apresentar tantos recursos
cénicos quanto os outros moédulos até aqui analisados, hd o destague para o acervo
museoldgico, onde podemos encontrar as seis pecas relatadas acima. Em termos de
entendimento pelo publico leigo, ele se utiliza do recurso de aproximacgdo ao abordar um fato
recente que foi o desaparecimento de uma sonda® norte-americana em 1999, mostrando a
importancia da unificacdo dos padrdes de medida.

As figuras exoéticas que estdo antes do painel sobre as expedi¢bes portuguesas,
podem, talvez, estar fazendo uma alusdo ao desconhecido, ja que estas viagens eram para
explorar a fauna e flora do Brasil. Mas, em relacdo a tematica principal deste médulo — a
medicdo — o painel ndo mostra claramente o porqué ele esta inserido neste contexto, podendo

gerar uma nao compreensdo do visitante. A relacdo entre as viagens portuguesas e a medicao

% A sonda era “Mars Climate orbiter” e tinha o objetivo de levantar as variaveis atmosféricas de Marte, de
maneira a entender como a agua e o didxido de carbono eram acumulados. No entanto, devido a um erro de
navegacao ela foi destruida. Tal erro ocorreu, pois a equipe da terra utilizou medidas inglesas para fazer os
célculos, j& a sonda realizava célculos apenas pelo sistema métrico. (Consulta realizada em site disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Mars_Climate_Orbiter>).
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s6 se aproxima, sendo ainda bem sutil, apenas no trecho da carta de Domenico Vandelli®* ao
Marqués de Angeja® (1777):

Tendo-me chegado a noticia de que S. Majestade (Dom José 1) pretende
empregar alguns novos matematicos na expedi¢do que deve fazer para o
Brasil a fim de se estabelecerem as demarcacbes, me veio logo ao
pensamento a grande utilidade que se seguiria ao Estado e a nagdo se
mandassem também alguns naturalistas de profissio (GESTEIRA;
VALENTE; VERGARA, 2012, p. 33, grifo nosso).

A seguir, fotos deste bloco:

Figura 29 — 7° bloco da exposicao: visdo geral do modulo “A medida de todas as coisas”
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

% Italiano (*1735 +1816), formado em Filosofia Natural e Medicina, sua pesquisa era voltada para conhecer
outras faunas e floras além da Italia. (http://bibdigital.bot.uc.pt/index.php?menu=9&Ilanguage=pt&tabela=geral).
* Portugués (*1716 +1788), grande estadista, sucessor de toda a casa, senhorio de varias terras e comendas que
teve seu pai e contrdrio ao governo de Marqués de Pombal. (Consulta realizada em site disponivel em
<http://www.argnet.pt/dicionario/angeja3m.html>).
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Figura 30 — 7° bloco da exposic¢do: instrumentos das “Viagens Filosoficas”: sextante (medir
angulos, século XIX), caixas de instrumentos e luneta de agrimensor (observacao terrestre,

século XX)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 31 — 7° bloco da exposi¢do: instrumento museoldgico Circulo de Bordo ou Teodolito
(século XVIII) — Paris/Franca — Procedéncia ON/MAST — medir com precisdo angulos
verticais e horizontais permitindo determinar a posicdo de uma estrela ou ponto geografico na
Terra
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

4.6.7 A circulacdo do conhecimento; Divulgacdo da Ciéncia; A préatica cientifica e 0s jogos de
interesse; Instrumentos e medidas

No inicio deste trabalho destacamos que a exposicdo apresenta dezesseis modulos,
sendo cada titulo o nome de um mddulo. No entanto, analisarei o oitavo, nono, décimo e
décimo primeiro modulos juntos por entender que seus conteldos estdo relacionados, relatam
fatos historicos e estdo montados na mesma sala e com as mesmas cores, ou seja, a prépria
cenografia os colocou como sendo um so.

Podemos, em uma primeira analise, denominar estes blocos de “meta blocos” ja que
fazem referéncia a propria missao do MAST, que de uma forma geral é a divulgacdo da

ciéncia e tecnologia e preservacgdo de seus instrumentos cientificos.
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O primeiro bloco se refere a circulacdo do conhecimento cientifico que se iniciou no
século XI1X onde houve uma ampliacdo da pratica cientifica para instituicbes de pesquisa,
laboratorios e museus. Sua divulgacdo se dava através de perioddicos, congressos e das grandes
exposicOes universais. Além destas informagdes, o visitante também descobre que o Imperial
Observatério Nacional foi criado neste periodo, além de outras instituicdes voltadas para a
pratica cientifica. Ainda é abordada a relagdo entre a evolucdo da ciéncia e sua relagcdo com a
demarcacao de territorio nacional, fazendo referéncia aos médulos anteriores.

Este bloco é composto de dois painéis com textos e fotos e um instrumento cientifico
produzido pelo Imperial Observatério que participou das exposi¢cdes internacionais e foi
premiado, o Altazimute Prismatico®. Também estdo expostas as medalhas de sua premiacao.
A cor predominante é preta e o texto, em branco. O fundo da vitrine do instrumento mostra
uma foto ampliada, em preto e branco, de uma parte da Torre Eiffel e o pavilhdo do Brasil na
Exposicdo Internacional, além de textos referentes a ela e ao acervo.

No painel que aborda a criagdo do Observatorio, 0 visitante pode ter mais
informagdes sobre o tema “abrindo gavetas” como veremos nas fotos a seguir. Este recurso,
encontrado também mais a frente pelo visitante, pode se comportar como uma solucdo para
espacos pequenos e/ou como um elemento interativo que instigue no visitante sua
curiosidade, onde o ato de abrir a gaveta pode ser interpretado no sentido simbdlico do
“descobrir” o segredo guardado. E, ainda, tornar o visitante elemento ativo no processo.

Nas gavetas é encontrado a reproducdo da recomendacdo para a criacdo do
Observatorio, uma foto de sua fachada no Morro do Castelo e a resolucdo para sua efetiva
criacdo.

Podemos destacar ainda que antes de entrarmos nesta sala que compde estes quatro
blocos, o visitante passa por uma reproducdo de uma mulher, provavelmente europeia, do fim
do século XIX. Tais informacdes podem ser inferidas pela vestimenta dela. E possivel deduzir
também que ela representa a evolugdo como um todo. Saimos das “viagens filosoficas” dos
portugueses, que apesar de tamanha importancia era algo rudimentar, para um momento de
efervescéncia do conhecimento cientifico, 0 que representa 0 moderno, época também das
Exposicoes Universais.

A seguir, fotos deste oitavo bloco:

% Determina, com grande precisdo, a altura dos astros.
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Figura 32 — 8° bloco da exposicdo: representacdo da Belle Epoque (fim do século X1X)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 33 — 8° bloco da exposi¢édo: fotos do Morro do Castelo onde se localizava 0 ON e 0
recurso das gavetas

Fonie: Arquivo da pesquisadora‘ (013).

O nono bloco é apresentado apenas por dois painéis, sendo que um deles conta
historia da Revista do Observatorio e do seu Anuério, tendo também exposto um conjunto de
clichés que eram utilizados na impressdo de imagens de instrumentos da astronomia, € o outro
apresenta reproducdes de capas de revistas e matérias referentes a divulgacdo da ciéncia.
Podemos trata-lo como um bloco exemplificativo, pois ele apresenta alguns periédicos que
contribuiram para a circulacdo do conhecimento cientifico, tema que foi visto no oitavo bloco.
Cabe fazer uma ressalva em relacdo ao entendimento por parte do pablico leigo sobre a
palavra “periddico”. Ela era utilizada como sindnimo de publicagdes que tinham data certa
para serem lancadas, mas ndo esta vigente no vocabulario presente.

A sequir, fotos do nono bloco:
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Figura 34 — 9° bloco da exposicdo: revistas de divulgacdo da ciéncia como a “Revista do
ON” e “O Vulgarizador” e conjunto de clichés (utilizados para impressdo de imagens de
instrumentos astrondmicos)

importantes meios de divulgacso da
maior circulagio de |
to do nimero de publicac
al Observatério, a e
ronomia de maneira geral. J& o
e desde 1885, voltava-se para especialistas, A
10, em 1853. Desde 1911, passou a t

nome mantido até os dias atuais.

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Encontramos nesta sala uma representacdo, de tamanho reduzido, da Torre Eiffel.
N&o ha texto que a relacione com a tematica da sala, ndo havendo didlogo direto entre
exposicdo e objeto, estando ele a deriva e podendo ser para muitos um objeto cenografico a
ser contemplado apenas pela beleza. Para Davallon (1996 apud MARTINS, 2012, p. 121,

traducdo nossa):

Para um objeto estar exposto é estar colocado sobre um estagio publico, no
sentido em que é colocado em um lugar onde esta a representacéo e torna-se
acessivel a todas as pessoas que o quer. Este objeto é, entdo, algo mais que
ele mesma; participa de uma interpretagdo (jogando um papel) e estd exposto
no discurso social (é objeto de comentérios, e, além disso, eles também estdo
colocando em cena e interpretacdo). Neste sentido, a exposicdo publica
devolve ao publico a agdo patrimonial da qual é resultante: a exposi¢do o
oficializa.*’

No entanto, a Torre Eiffel esta em harmonia com a temaética, visto que estes modulos

abordam sobre a evolucdo/progresso/desenvolvimento da ciéncia e tecnologia e a Torre

%7 Texto original: “Para un objeto, estar expuesto es estar colocado en un escenario pablico, en el sentido en que
es a la vez escenificado (colocarle en um lugar donde esté en representacion) y le vuelve accesible a toda persona
que lo desee. Este objeto es entonces algo mas que El mismo; participa de una interpretacion (juega un rol) y esta
expuesto al discurso social (es objeto de comentarios, asi como por otra parte lo son también la puesta en scena 'y
la interpretacion). En este sentido, la exposicion devuelve al publico la accion patrimonial de la que ella es el
resultado; la exposicion lo oficializa.”
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Eiffel® & um monumento que representa a tecnologia moderna, simbolo do progresso e da
celebracdo do centenério da Revolugdo Francesa. Ela foi construida em 1889 para ser o arco
de entrada da Exposicdo Internacional de Paris que ocorreria no mesmo ano e seria
desmontada ao seu término, mas devido ao seu sucesso ela se manteve de pé e se tornou icone
da cidade.

Leenhardt (1997 apud GONCALVES, 2004, p. 30) destaca o significado de

exposicao do século XIX, periodo em que estamos abordando:

o lugar onde as pessoas podem ver, conhecer varias coisas que antes
eram desconhecidas, em particular no campo do desenvolvimento
cientifico e técnico [...] a exposi¢do torna-se 0 acompanhamento
essencial do progresso industrial, ela simboliza a modernidade técnica,
a novidade revelada a todos [...] A exposigdo significa, neste
momento, a abertura de um espaco publico de saber. Ela é um férum
onde esta assumindo o risco da multiplicidade de opiniGes, dos
saberes e do savoir-faire, riscos assumidos na perspectiva da dindmica
plural do progresso.

% Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Torre_Eiffel>. Acesso em: 15 ago. 2013.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

A frase “conhecimento ¢ poder”, atribuida a Francis Bacon® pode resumir este
décimo bloco. Pois onde ha a possibilidade de “ter poder”, ha, muitas vezes, o
desentendimento ocasionado pela disputa por ele. A histéria que é contada é sobre uma briga

que culminou na criacéo do Observatério do Valongo/RJ, entre 0 Emmanuel Lias*, diretor do

¥ (%1561 +1626) Politico, filosofo, ensaista inglés, considerado o fundador da ciéncia moderna. (Consulta
realizada em site disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon>).

40 (*1826 +1900) Dirigiu o Imperial Observatério de janeiro a junho de 1871, e de 1874 a 1881. (Texto da
exposicao).
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Imperial Observatorio e Manoel Pereira dos Reis*, astronomo, Ainda ha um terceiro
personagem, Luiz Crulz*, engenheiro belga que trabalhou no Imperial Observatério tornando,
posteriormente seu diretor. Crulz tomou partido da Instituicdo refutando as criticas do
astronomo.

Para compor a cena temos dois painéis, um deles tratando do fato em si, e 0 outro
com informacdes sobre quem havia sido Luiz Crulz e Manoel Pereira, além dos seus retratos.
Acoplado ao primeiro temos ainda uma televisdo que mostra um video gravado na prépria
biblioteca do MAST onde dois atores representam o engenheiro e o astrdnomo, simulando um
debate entre eles. E, acoplado ao segundo painel temos um busto de Emmanuel Lias com
informagdes bibliogréficas.

A ideia do video foi interessante para “quebrar” um pouco a quantidade de textos da
sala, que apesar de ndo serem longos nem de dificil alcance, poderiam tornar estes médulos
um pouco mondtonos. Alem disso, as vezes a linguagem visual/oral € absorvida mais facil e
rapidamente do que a escrita por conseguir mais facilmente ancorar com outras referéncias
gerando um maior poder de envolvimento. E, com o video, foi possivel mostrar ao publico a
vestimenta da época, bem como a linguagem, fazendo com que ele se “lembre” que esta no

século X1X e ndo XXI, facilitando a compreenséo das informacgdes passadas a ele.

1 (*1837 +1922) Pesquisador, observador e astrénomo brasileiro. Trabalhou no Imperial Observatério do Rio de
Janeiro e fundou o Observatorio do Valongo (UFRJ). (Consulta realizada em site disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Pereira_Reis>).

42 (*1848 +1908). Em 1881 tornou-se diretor do Imperial Observatdrio. Chefiou importantes expedicdes, como
as do Planalto Central (1892- 1893 e 1894-1895) e a Comissdo Mista Brasil-Bolivia (1901). Uma de suas
primeiras missdes no pais foi como membro da Comissdo da Carta do Império (1874-1876). (Texto da
exposicao).
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Figura 36 — 10° bloco da exposicdo: homenagem aos cientistas: busto de Emanuel Liais
(1826-1900) e foto de Luiz Cruls (1848-1908)

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

O dltimo modulo desta sala destaca a Luneta Meridiana fazendo referéncia ao bloco
anterior, pois a discussao que se deu entre os personagens citados foi sobre a determinacédo do
meridiano. Temos um assunto complexo sendo tratado, ndo tanto em questdo da linguagem
escrita, mas por serem temas distantes do cotidiano. Calculo da longitude, demarcacGes de
hora, meridiano zero, passagens de estrelas, representacbes do céu, esquema de
funcionamento da Luneta, entre outros, sdo assuntos frequentes entre estudiosos destas
tematicas, mas ndo do publico leigo.

Também estd exposta a placa de marco geografico com as coordenadas do
Observatorio no Morro do Castelo e um globo terrestre, mas em vez de demarcar 0S
continentes, representa o céu com suas diferentes constelacdes e circulos, podendo ndo ser
facil para um visitante leigo compreender. Interessante notar que todos 0s acervos sdo do
MAST e de procedéncia do Observatdrio Nacional. Tal fato enfatiza a valorizacéo do trabalho
que era feito pelos cientistas/astronomos da casa, além de possibilitar que o publico leigo
tenha acesso aos instrumentos utilizados.

A seqguir, fotos do modulo:
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Figura 37 — 11° bloco da exposigao: luneta meridiana (permite a medida tanto da altura quanto da
hora em que o astro culmina. Assim, mede-se com precisdo as coordenadas do astro no sistema de
coordenadas horizontais.) — século XIX — Londres/Inglaterra — Procedéncia: ON/MAST e
placa do marco geogréfico — século XX — Procedéncia: ON/MAST

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 38 — 11° bloco da exposi¢do: globo celeste — Chicago/EUA — século XX —
representacdo reduzida e precisa do céu com diferentes circulos e constelagdes — instrumento
de demonstracdo ou navegacao
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

4.6.8 Um meridiano para todos

No décimo segundo mddulo, que da continuidade ao tema anterior, o visitante
“participa” da Conferéncia que determinou um meridiano unico, o de Greenwich, e a hora
universal. Esta participacao se da por uma ampliacdo da imagem das pessoas que la estiveram
bem como os lugares que ocuparam e pelo titulo do painel, Conferéncia Internacional do
Meridiano — Washington, 1884. Ha também um painel, que é o primeiro item que o visitante
Vé ao entrar neste modulo, que mostra o Transito de Greenwich e o meridiano zero e também

seria um artificio da cenografia para inserir o publico, porém, o desenho apresenta uma
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perspectiva técnica que ndo o torna claro.

Para abordar sobre a hora universal ha um painel interativo do fuso horério, e, ainda
para ajudar a compreender sobre os temas tratados ha textos, mapas, fotos, objetos
museolégicos que se relacionam com a medi¢do do tempo, como o micrometro, circulo
meridiano portétil, reldégio de corda, bussola de Gambley, e bussola prismatica. Também
encontramos, no final deste médulo e ja encaminhando para o seguinte o mapa do Império do
Brasil com suas demarcagdes de terras.

Existe uma grande discussdo no meio expositivo sobre a interatividade e sua relagéo
com o aprendizado. Cazelli et al (2003, p. 101-102) utilizam Beetlestone e Falcdo para

construir seu pensamento:

Sabe-se que nem sempre aparatos com partes que se movem, luzes que
acendem ou sons que ecoam S30 0S que permitem um engajamento mental
frutifero (Beetlestone et al, 1998). Existem situacdes nas quais a acdo se da
na cabeca do visitante a partir da leitura de uma exposi¢do que o envolva
afetiva e culturalmente, mesmo sem a manipulacdo de aparatos interativos,
desencadeando um processo que podera leva-lo a compreensdo do contetdo
cientifico veiculado. Segundo o estudo desenvolvido por Falcdo (1999), ndo
hé relacdo direta entre o nivel de interatividade e de efetividade pedagdgica
dos aparatos interativos.

Quando apertamos os botbes do painel de fuso horéario, ndo necessariamente ele esta
se comportando como elemento de aprendizagem, acredito que, mais do que isso, ele tenha o
carater de “instigar a curiosidade” do visitante em relagdo aos horarios, sendo um elemento
ludico/divertido da exposicdo, 0 que ndo o invalida nem tira sua importancia, pois ele, além
de ter envolvido afetivamente, pode gerar uma vontade de ir além da informacao ali contida.
E segundo os autores Falk e Dierking (1992 apud ALMEIDA, 2005), esta nova construcédo de
conhecimento pode demorar meses ou até mesmo anos apOs a Vvisita a exposicdo. Esta
afirmacao integra o “modelo contextual de aprendizagem” proposto pelos autores, sendo sua
caracteristica diferencial o fato de apresentar uma dimenséao diacronica de aprendizado.

A seqguir, fotos do modulo:
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Figura 39 — 12° bloco da exposicdo: delegados da conferéncia internacional do meridiano
zero

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

Figura 40 — 12° bloco da exposicado: transito de Greenwich e meridiano zero

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 41 — 12° bloco da exposi¢do: painel de fusos horérios

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 42 — 12° bloco da exposi¢do: mapa do império do Brasil — divisdes de provincias e
principais rios, montanhas, cidades e colénias

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 43 — 12° bloco da exposicdo: instrumento museoldgico: micrémetro — medir
comprimento ou angulo de pequenas dimensdes — Dresden/Alemanha — século XX —
Procedéncia: ON/MAST

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

4.6.9 Definicdo de Fronteiras no Brasil; No “cora¢do” do Brasil; Astronomia, Limites e
Fronteiras: o caso Brasil — Bolivia

Assim como 0s modulos oitavo, nono, décimo e décimo primeiro, estes trés modulos
gue correspondem respectivamente ao décimo terceiro, décimo quarto e décimo quinto
também serdo analisados juntos, pois também estdo no mesmo espaco, tendo seus contetudos
relacionados e apresentam a mesma cor. amarelo e verde, cores da bandeira do Brasil,
indicando que nesta sala serd contada alguma histéria relacionada ao pais.

Ao analisarmos 0s nomes acima, que estdo no catalogo da exposicao, nesta ordem,
veremos que 0 primeiro e o Gltimo ndo se encontram nos painéis destes mddulos. Tais
assuntos estdo condensados sob o titulo “Limites e Fronteiras”. Seguiremos aqui, para melhor

construcdo do trabalho, os mdédulos décimo terceiro e décimo quinto condensados, ja que
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tratam do mesmo assunto. Depois abordarei o décimo quarto e, por fim, o Ultimo moédulo e as
consideragdes finais acerca da exposicao.

E interessante destacar que esta sala tem uma forma circular onde a passagem para o
ultimo moédulo “Ciéncia e Tecnologia — Limites e Fronteiras” fica entre o médulo “No
coracdo do Brasil” e “Limites e Fronteiras”. E por ser circular e mais ampla, o visitante tem
maior liberdade de percurso, o que nem sempre funciona e poderia gerar uma mudanca na
ordem dos médulos colocados no catélogo. Se ele, ao terminar de olhar a blssola de Gambley
e bussola prismatica que estdo logo apds o mapa imperial do Brasil resolver continuar na
“mesma parede”, ird para o décimo quarto médulo, mas, se apds olhar tais instrumentos, fizer
um percurso diagonal, ird para o décimo terceiro e, provavelmente, décimo quinto médulos,
para depois voltar ao décimo quarto.

Né&o é tarefa facil o visitante entender por qual médulo comecar, isto s6 pode ser
percebido quando ele comeca a ler um dos painéis, pois eles contém as datas dos
acontecimentos que relatardo. No entanto, ao ler um determinado texto com a data, ele tera
que se perspicaz para ler o outro texto e perceber que o acontecimento veio antes ou depois,
para ai sim Ié-los na ordem cronologica. Ja para o visitante que nao |é os textos, a cronologia
fica em segundo plano, e a fruicdo estética do ambiente em primeiro e dependendo do que ele
busca ao visitar a exposicao, ndo o prejudica.

Esta delimitacdo de fronteiras do Brasil, de que o titulo fala, envolve a Guerra do
Paraguai, de 1867, e a Bolivia, sendo que com esta, fez-se um tratado para nao se aliar ao
Paraguai. Para tratar do tema temos uma foto ampliada dos expedicionarios responsaveis pela
marcacdo da capital da Republica, mapas, reproducdes de noticias da época, instrumentos
cientificos, textos e dois recursos interativos: gavetas para abrir e painel interativo com som.

O catalogo nos apresenta uma distingdo dos termos “limites” e “fronteiras’:

Cabe estabelecer uma distingdo entre limites e fronteira — o termo fronteira é
mais abrangente, por compreender ndo apenas uma linha, mas uma regido ou
faixa territorial. O termo limite, ao contrério, remete a uma concep¢do muito
mais precisa, linear e perfeitamente definida no terreno. No caso dos limites
com a Bolivia, a solu¢do acabou sendo de ordem diplomatica, através da
compra de territério e de acordo com as coordenadas determinadas no
Império. A transacdo foi feita sob o comando do Bardo do Rio Branco,
homologada no Tratado de Petrépolis (1903) e que resultou na criacdo do
Acre. Os tracados da linha de fronteira ndo obedecem necessariamente aos
imperativos da natureza; essas linhas colocam na geometria as expectativas,
0 destino politico e a garantia de soberania do pais. (GESTEIRA;
VALENTE; VERGARA, 2012, p. 53).
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Percebemos claramente a presenca de fatos historicos, predominante em toda a
exposi¢do. Os curadores sdo em sua maioria da area da historia da ciéncia, o que justifica a
afirmativa acima. A cenografia, como ja dito, pde em relevancia os objetos museoldgicos
expostos a fim de contar a histéria proposta, que é a relagdo entre a ciéncia e demarcagdo
territorial do Brasil. E percebido também uma repeticdo nos padrdes da comunicagio
cientifica colaborando para a tatica educacional. O jogo de luz e sombra é bastante utilizado,
dando a sensacdo que ha imagens em 3D no painel de cor amarela. Entre outros recursos
cénicos, este também colabora na materializacdo das ideias criando a narrativa cronolégica
apresentada.

N&o encontro na leitura dificuldades textuais e imagéticas que possam comprometer
o entendimento por parte do publico leigo, exceto pela palavra “ecimeno”, que a maioria dos
visitantes teria que recorrer ao dicionario para saber que ela significa uma area habitavel da
superficie terrestre*®. Esta sala consegue se portar como uma aula de histéria dada em espagos
formais de educacdo ao abordar a Guerra do Paraguai, criacdo de estados, como o0 Acre e
documentos diplomaticos referentes a compras e delimitacdes de territorios. Além disso, por
se tratar de uma aula onde o estudante pode circular pelo ambiente, ter contato com mapas,
instrumentos que forma utilizados nestas demarcacfes de territorios, entre outros recursos,
esta aula pode ser mais divertida e aprazivel.

A sequir, fotos destes dois médulos:

*% Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/ecumeno/>. Acesso em: 13 ago. 2013.
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Figura 44 — 13° bloco da exposicdo: expedicionarios da comissdo do planalto central (1892)
designada a futura capital da Republica no Planalto de Goiés

mss F FRONTEIRAS

¥

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).



118

Figura 45 — 13° bloco da exposi¢do: mapas e territorios Brasil/Bolivia

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 46 — 13° bloco da exposigdo: ver e ouvir — sons da floresta brasileira

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 47 — 13° bloco da exposicdo: pintura: Floresta com indio e trem — Angelo Agostini,
1892 — colegédo Fadel

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

As vitrines que contém os instrumentos cientificos apresentam imagens de fundo
contextualizando seu uso. Temos expostos: transito, teodolito ney, crondmetro de marinha,
crondbmetro de algibeira, telégrafo morse e teodolito, e como 0s outros instrumentos
apresentados, também se relacionam a medicdo geografica, sendo que o pendltimo se
relaciona com transmissdo e recepcdo de informagbes a distancia®’, item igualmente
importante em uma expedicao.

Neste modulo volta-se a utilizar o recurso de “abrir gavetas”, mesmo 0 espago ndo
sendo pequeno como era o do mdédulo “A circulagdo do conhecimento”. Mas, acredito que
neste modulo este recurso funcione para que as informagGes colocadas figuem no mesmo

painel referente a elas e também tornem o visitante ativo na exposi¢do fazendo com que ele s6

* Informacéo da propria exposicao.
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descubra as informag6es que estdo por vir, se abri-las. Aqui, por exemplo, apés ter lido sobre
os expediciondrios, encontrara mais curiosidades sobre eles nas ‘“gavetas”, como: um
telegrama da esposa de Cruls* para ele; um telegrama do Cruls da expedic&o Brasil-Bolivia e
uma foto da comissdo da expedicdo. Outro ponto importante € que as gavetas ndo estdo
destacadas por qualquer recurso cenogréfico. Elas acompanham a cor dos painéis em que se
encontram, e se 0 visitante ndo for curioso por puxar seus puxadores, elas até podem passar
despercebidas.

E, ap0s este recurso, ha outra interacdo. Ela consiste em uma parede com relatos da
comissdo Brasil-Bolivia e diversos furos, onde através deles o visitante vé uma pintura de
Angelo Agostini*® com a tematica de floresta, indios e trem, como visto também na foto.
Além da imagem, ha sons da natureza levando o visitante para dentro da imagem vista. A
imagem e a musica facilitam na criacdo de um laco afetivo entre visitante e exposigéo.
Segundo Roger Miles (1989 apud ALMEIDA, 2005, p. 32):

[...] devemos colocar os objetivos afetivos antes dos objetivos cognitivos e
insistir mais sobre a motivacdo e menos sobre o conteudo, como se faz no
ensino estruturado. Nossas exposi¢Bes devem transmitir mensagens fortes e
curtas em uma linguagem intimamente adaptada as necessidades e
expectativas do publico.

O décimo quarto modulo trata sobre a comissdo exploradora do Planalto Central
chefiada por Luiz Cruls para tratar da mudanca da capital do Brasil do Rio de Janeiro para um
local mais central em relacdo ao restante do pais. Os temas latitude, marco zero, coordenadas
geogréaficas e meridiano de Greenwich, que foram abordados mais especificamente nos
mddulos décimo primeiro e décimo segundo voltam empregados numa situacdo objetiva que é
a demarcacdo da nova capital, facilitando assim, o entendimento por parte do publico leigo.

Este modulo apresenta um painel com o texto e diversos instrumentos cientificos
utilizados na expedicdo e com uma fotografia ao fundo os contextualizando. E, no outro
painel, além de outro texto, ha a pa de Cruls também utilizada na expedi¢do e uma televiséo,

sem som, que mostra imagens de demarcacdes de latitude e longitude do Brasil. Ndo acredito

** Louis Ferdinand Cruls (Diest, 21 de janeiro de1848-Paris,21 de junho de1908) foi um astrénomo que
trabalhou a maior parte de sua vida no Brasil, onde se tornou conhecido como Luis Cruls. Em 1892 foi-lhe
cometida a incumbéncia da exploragdo do Planalto Central do Brasil e chefiou uma equipe de cientistas que
estudou a orologia, condi¢des climaticas e higiénicas, natureza do terreno, qualidade e quantidade de agua etc. da
area do Planalto Central, onde seria construida a capital Brasilia, em 1960. (Consulta realizada em site disponivel
em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3%ADs_Cruls>).

¢ Angelo Agostini (Vercelli, 1843-Rio de Janeiro, 28 de janeiro de 1910) foi um desenhista italiano que firmou
carreira no Brasil. Um dos primeiros cartunistas brasileiros, foi 0 mais importante artista grafico do Segundo
Reinado. (Consulta realizada em site disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Angelo_Agostini>).
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que a televisdo acrescente algo afetivo ou cognitivo no visitante por ndo apresentar nenhuma
explicagédo de como ou porque tais demarcagdes foram feitas, sendo ela, um elemento para
quem é especialista no assunto.

A seguir, fotos do médulo:

Figura 48 — 15° bloco da exposigéo: diferentes objetos utilizados pela expedigdo da Comisséo
do Planalto Central

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).
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Figura 49 — 15° bloco da exposicdo: pa utilizada pela Comissdo Cruls (atribui-se a ela o
“marco zero” da atual capital do Brasil) e mapa da América do Sul

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2013).

4.6.10 Ciéncia e tecnologia: limites e fronteiras

Por fim, chegamos ao décimo sexto e ultimo moédulo. O texto apresentado resume o

percurso percorrido pelo visitante:

No percurso apresentado pela exposicdo Olhar o Céu, Medir a Terra
exploramos a dindmica da formagdo de fronteiras. Ciéncia e técnica
contribuiram para o alargamento de limites — tanto fisicos como intelectuais.
Em um movimento de avancos e recuos, esse processo deu forma a um
espaco batizado de Brasil — no século XVI, apenas uma linha no litoral da
América do Sul. Hoje, expandido para o interior, um desenho identificado
como um emblema do pais... O mesmo pode ser percebido com os limites da
ciéncia e da tecnologia, os constantes desafios e obstaculos que estimulam a
ampliacdo de nossos horizontes (GESTEIRA; VALENTE; VERGARA,
2012, p. 55).

A sala em que esta este bloco é revestida de madeira, tendo diversos “puffs” e uma
televisdo onde fica passando diversos momentos da utilizagdo da ciéncia e tecnologia, e no
painel em que ela se encontra hd desenhos que também tem a ver com novas descobertas. O
teto da sala é rebaixado e apresenta a cor de céu com pontos brilhantes como se fossem
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estrelas dando um caréter intimista e calmo a esta Gltima sala para que o visitante se concentre
no que é mostrado na televisao.
A seguir, foto do modulo:

Figura 50 — 15° bloco da exposi¢cdo: ambientacdo da Gltima sala

o |
Ciénci
€ Tecnologia:
Limites
e Fronteiras

Fonte: Arquivo da pesqusadora (2013).
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4.7 Sintese final

A exposicdo que acabamos de percorrer apresenta um percurso nico como se 0
visitante estivesse em uma navegacdo com rota programada, sendo levado de uma sala a outra
sem o risco de ficar a deriva a principio. O percurso Unico é uma escolha cenogréafica, uma
das categorias empiricas que aparecem recorrentes da nossa analise. A autora Sophie Mariani
(1993) nomeia este percurso Unico/sugerido de “percurso pensado”, pois ele ¢ elaborado pelos
seus curadores antes mesmo da montagem da exposicao e esta implicito o que se quer que 0
visitante veja e compreenda. Ele também poder ser entendido como um percurso ideal para a
compreensdo da mensagem cabendo ao visitante segui-lo ou ndo. Esta tatica se insere tanto no
contexto educacional, quanto comunicacional, pois “a apropriagao do conteudo da exposi¢ao
[ambito da educacdo] se concretiza na apropriacdo do espaco [ambito da comunicacdo]. E
quando se fala em apropriacdo do espaco, fala-se sobre o percurso dos visitantes™’
(ROUSSET-MARIANI, 2001, p. 1, tradugdo nossa), e segue: “o percurso se estabelece na
encruzilhada entre o caminho do visitante e do curador: € a utilizacdo de um espaco

8 (p. 3, tradugAo nossay).

organizado por outro

Na questdo relacionada aos caminhos, a autora Marandino (2001), do seu lugar de
uma educadora em museus, afirma que a maneira de como a exposicao é elaborada, o que sera
utilizado, seu formato em geral e outros aspectos influenciam no enfoque [educacional] que a
exposicdo dard, seja ela transmissora de informacdes, seja centrada no contetdo cientifico a
ser passado, ou baseada no dialogo entre exposicdo e publico e sua interpretacdo. Acredito
gue a exposicdo em questdo consiga, em alguns momentos, apresentar os trés enfoques
educacionais citados por Marandino devido a forca da cenografia empregada, sendo esta uma
tatica comunicacional.

Esta exposicdo que esta em museu de ciéncias pode ser vista atraves dos olhos da
arte devido a importancia que é dada a cenografia, e esta contribui para que seu contetdo seja
entendido. Segundo Gongalves (2004), podemos definir exposi¢cdo como sendo uma situacdo
social a partir do momento em que o imaginario cultural do visitante € atingido, por meio da
estética da exposicdo. Tal afirmacdo pode ser lida em conjunto com a afirmacdo de Valente

(1995, s/pag.):

*" Texto original: “/...] l'appropriation du contenu de l'exposition se concrétise dans 'appropriation de l'espace.
Et qui dit appropriation de I'espace dit parcours de visiteurs.”

*® Texto original: “Le parcours est & la croisée des chemins entre le visiteur et le concepteur : c'est I'utilisation
par I'un de I'espace organisé par l'autre.”
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As exposi¢Oes ndo devem ser um simples conjunto de ilustracdes e a relagédo
com o publico deve se fazer por meio de uma constru¢do na qual os termos
ilustrar, demonstrar e completar ndo devem ser lidos de forma mecanica, e
sim interpretados a partir de concepgdes voltadas a compreensdo, negociacao
e parceria, em uma interacdo do sujeito com o objeto do conhecimento.

Se pensarmos na missdo dos museus de ciéncia e tecnologia podemos dizer que esta
estd intimamente atrelada ao carater educativo havendo uma promocdo de uma motivacdo
para um determinado aprendizado, sendo suas exposicdes 0 meio para tal. Acredito, no
entanto, que a exposi¢do “Olhar o Céu, Medir a Terra” também possa ser contemplada atraves
de uma visdo ludica, de fruicdo onde o aprendizado mais centrado nos contedos pode ficar
em segundo plano.

A cenografia empregada em todos os modulos utiliza, de alguma maneira, imagens
conhecidas do grande publico, como indios e caravelas, por exemplo. Este recurso € bastante
interessante pela possibilidade de gerar significados, gerando maior aprendizagem e
sentimento afetivo. Segundo Pol (1996 apud ALMEIDA, 2005, p. 50), em uma determinada

exposicédo de arte:

As pessoas que ndo sdo especialistas em arte preferem trabalhos cujo tema
representado era familiar e de seu agrado. Arte ndo figurativa foi rejeitada
por ndo especialistas porque ndo tem conteudo (o trabalho ndo ‘diz’ nada).
Aparentemente, ndo reconhecer o contelido impede a realizagdo de qualquer
outra consideragdo. Especialistas podem ‘ler’ uma série de outros aspectos
(estilo, técnica, etc.).

A identificacdo do publico com a obra é importante em qualquer tipo de museu, pois:

Quanto maior o dominio dos c6digos mais rica serd a comunicacao entre o
visitante e a obra de arte. Mas, a relacdo serd mais facilitada quando as
exposi¢des forem desenhadas de acordo com a cultura do pais/regido em que
0 museu se encontra, levando em conta o ‘contexto pessoal’ dos visitantes,
que estad sempre embebido de sua experiéncia cultural. (BOURDIEU, 1985
apud ALMEIDA, 2005, p. 50).

A partir do apresentado inferimos que as categorias empiricas de maior destaque para
esta analise sdo o percurso Unico e a cenografia. Eles nos permitiram inferir que esta
exposicdo apresenta uma narrativa cronoldgica referente a histéria do Brasil e que as
informacOes presentes na articulagéo entre acervo, imagens, aparatos interativos e textos nos
permitiu observar que a ciéncia da comunicacdo foi o recurso que os curadores utilizaram
para que a exposicdo apresentasse uma perspectiva educacional mais aberta dando um papel

de sujeito ativo ao visitante. A exposicdo entdo conseguiu atrelar a divulgacéo da ciéncia a
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ciéncia da informacdo, ciéncia da comunicacao e ciéncia da educacdo, onde a informacéo, de
um maneira geral, foi modificada para que atinja o sujeito leigo, corroborando para o
significado de que a divulgagdo da ciéncia € uma pratica educativa nos museus de ciéncia e

tecnologia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso percorrido nesta dissertacdo nos levou a observar que o MAST, desde sua
criacdo (1985) viveu diferentes momentos no que se refere a divulgacdo da ciéncia porque
observamos distintas maneiras de apresentar as informagdes das exposicdes museoldgicas ao
publico leigo, bem como diferentes taticas pedagogicas utilizadas. Tal mudanca se deu em
relagdo ao objetivo do museu que cada época propunha.

Sendo ele um museu de C&T do tipo hibrido tivemos também que discutir
brevemente a relacdo entre interatividade e aprendizado nas exposi¢fes, e com isso
observamos que as exposi¢cdes analisadas apresentavam tanto aparatos interativos quanto
acervo museoldgico, pois, ao longo deste estudo ndo percebemos um consenso sobre esta
interacdo ser fundamental no papel educativo.

Achamos necessario abordar os conceitos de “divulgacdo da ciéncia” relacionados a
“ciéncia da informagao”, “ciéncia da comunicagdo” e “ciéncia da educacao”, “historia dos
museus” onde ampliamos o conceito de “exposi¢do” e a propria historia do MAST para assim
situar o leitor nas nossas analises.

Foram escolhidas quatro exposicdes para analise, e esta escolha foi feita devido a sua
importancia em relacdo a0 momento do museu, sendo que uma delas é a atual e nos permite
avaliar a cocepcdo de meuseu adotada hoje. Das que ndo estdo mais montadas escolhemos:
“Laboratorio de Ciéncias” (1988/1994), “Brasil, acertai vossos ponteiros” (1990) e “Quatro
cantos de origem” (1995). J& a exposigao recente ¢ a “Olhar o céu, medir a terra” (2012).

A exposicdo “Laboratério de Ciéncias” foi reformulada diversas vezes, mas sua
importancia se da na medida em que prezava para que houvesse uma interatividade entre
visitante e exposicdo, tornando-o ativo a partir do momento que o estimulava a pensar, sendo
seu paradigma educacional o construtivismo.

“Brasil, acertai vossos ponteiros” se constituiu de uma exposicdo com perspectiva
histérica narrando fatos que estavam ocorrendo no Rio de Janeiro no século XX, inclusive
levando ao publico a historia da transferéncia do Observatorio Nacional do Morro do Castelo
para Sao Januario.

E, “Quatro Cantos de Origem” foi a primeira exposi¢cdo permanente do museu. Seu
tema era o surgimento da ciéncia moderna, sendo propicio para este momento do museu que
ainda estava se firmando como divulgador da ciéncia e tecnologia. Apresentava perspectiva

historico-socio-cultural contribuindo para a construcdo do conhecimento e desenvolvimento
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da ciéncia.

A partir do exposto acima vemos que cada exposicao apresentou uma tatica distinta,
algumas até com téatica pedagdgica firmada, no entanto, todas estavam preocupadas na melhor
maneira de alcancar o publico leigo fazendo jus a missdo principal do museu, que é a
divulgacéo da ciéncia.

Em relagdo a exposicdo atual que foi o meu maior foco de analise temos que as
informagdes expostas sdo cadenciadas e seguem uma ordem facilitada pela Unica rota de
deslocamento que o visitante tem, sendo o discurso Unico ndo havendo possibilidade de que
informagdes sejam “puladas” ou lidas de “tras para frente”. Neste ponto, podemos dizer que
se preocuparam com a transmissdo da informacgdo. No entanto, esta transmisséo se torna mais
clara ao analisarmos a cenografia, sendo ela, como j& mencionado, uma tatica
comunicacional. Como exemplo podemos citar a tematica da medic¢do relacionada tanto a
Historia do Brasil quanto ao Observatorio Nacional onde os curadores fizeram uma
contextualizacdo da informacéo apresentada a partir da cenografia.

Como ja colocado, esta exposicdo poderia estar em um museu de arte, tamanha sua
preocupacdo cenografica dos mddulos. Isso ndo s6 demonstra que a curadoria tem uma
preocupacdo com o belo, mas que também h& uma preocupagdo em um maior
entendimento/identificacdo por parte da populacdo leiga, j& que através do ludico o
aprendizado tende a se tornar mais facil.

Em relagdo ao conteudo, o video/painel do moddulo “Instrumentos e medidas”
apresenta uma explicacdo de como se faz a medida, havendo um debate entre Manoel Pereira
dos Reis e Cruls sobre a eficacia do método. No Modulo "Um meridiano para
todos"/Conferéncia Internacional do Meridiano ha o questionamento sobre quem ficaria com
o0 meridiano zero pautado em um interesse politico entre Franca e Inglaterra e no médulo
“Limites e Fronteiras” ha um debate territorial sobre aonde seria a capital, apresentando um
conflito de interesse politico (ciéncia x politica).

No entanto, apesar dos embates apresentados, acredito ainda que exista um
enaltecimento da ciéncia no sentido dela ser “salvadora do mundo”, pois tais embates nao
guestionam possiveis pontos negativos em relacdo a ela. E, apesar dos esforcos educacionais
pontuo que a exposicdo ndo é de facil entendimento por ser conteudista, trazendo muitos
temas de dificil compreensdo que ndo fazem parte do cotidiano do publico leigo.

No entanto, expandindo minha avaliacdo, posso dizer que este trabalho me deu

possibilidades para que eu ampliasse meus horizontes, e que me deu mais vontade ainda de
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continuar pesquisando sobre o tema “museu” e “educagdo” como um todo. Apesar de, no
Brasil, os museus ainda ndo serem valorizados, pude perceber o quanto eles caminharam,
mesmo que com dificuldades, para se manterem “erguidos” no pais, € o quanto ainda falta
para que a sociedade perceba que eles sdo extremamente necessarios ladica e

educacionalmente falando.
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