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RESUMO

CASTILHO, Emerson Ribeiro. Itu, entre as Ideias Preservacionista e Desenvolvimentista: da
disputa Patrimonial e Turistica & construgdo de uma Imagem Cultural Ituana como Cidade-
Museu. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e Patriménio,
UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2017. 245p. Orientadora: Professora Doutora Diana Farjalla
Correia Lima.

A tese focaliza Itu, cidade quatricentenaria na Regido do Vale Médio Tieté, Sdo Paulo, que
ocupa significativo espaco simbdlico ha memaria paulista e nacional pela posicao urbana,
social, politico-administrativa e cultural da sua constitui¢cdo, inicialmente como ponto de apoio
na rede de caminhos térreos e fluviais ao tempo das moncdes e bandeirantes bem como a
sua posterior configuracdo associada aos antigos ciclos econémicos (agucar, café, algodao)
e, no século passado, aos setores da industria e turismo. Condicao que permitiu a construcao
de um registro em longo arco do tempo na memdria coletiva, e dotado de variadas marcas
culturais refletidas em singular heranca: Bens naturais, culturais, materiaise imateriais. A
pesquisa denominou o conjunto de Patriménio Polimorfo e tomou comomerecedor de estudos,
sobretudo, pelas injungdes sofridas nos trinta anos finais do século passado ao sabor de um
desenvolvimento desmedido, no qual o uso turistico contribuiu paraalteracées da imagem
fisica e imaterial do lugar. Neste quadro houve duas interpretagdes antagdnicas na disputa de
acbes que foram estudadas: Preservacionista/Patrimonialista pautada nos valores de
manifestacdes e tradi¢cdes, ordenamento urbano, conservacdo deedificacbes centenarias
urbanas e rurais, manutencdo de areas verdes, geomorfologicas etc.
Desenvolvimentista/Turistica, de rapida execucdo alimentou demolicdo massiva de
edificacdes centenarias. Relacionada ao Exagero representado pela caricatura de um caipira,
cidadao ituano, sucesso na midia nacional que dizia das dimensdes colossais encarnadas por
Itu. Também conhecida por Gigantismo gerou intervengfes estranhas a vivéncia da cidade.
Introduziu elementos de escala ampliada nos principais espacos publicos, desenvolveu
comércio com produtos exageradamente grandes e que hoje perduram. E a investigacao
buscou no cenério da polimorfia de tradi¢cdes, inovagdes, perdas e agregacgdes o olhar tedrico
do campo da Museologia que, apto pela musealizagdo na sua dupla acdo com resultado
patrimonializador, permitiu conciliar os contrates expostos nas duas mentalidades compondo
um desenho equilibrado, pensado para destacar o valor cultural na imagem da cidade
baseada nas varias marcas da heranca identitaria de ontem e de hoje. O processode
adequacao as diferencas das percepcdes que empatam atentar para as necessidades e
oportunidades da cidade na (re)construgéo e registro do imaginario social aponta, em nossa
verificacdo, para a configuracdo de Itu como Cidade-Museu, cuja polimorfia patrimonial se
coaduna para ser tratada ao modo de cole¢cbes musealizadas em um espaco de visitagdo com
unidades tematicas que dizem da natureza e da cultura do lugar e, assim, encontram
condicBes de atencdo conceitual e pratica cuidadosa.

Palavras-chave: Museologia, Cidade-Museu, Musealizacdo, Patrimonializacdo, Patrimdnio
Polimorfo.
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ABSTRACT

CASTILHO, Emerson Ribeiro. Itu, between Preservationist and Developmentalist Ideas: From
the Heritage and Tourist dispute to the construction of a Cultural Image Ituana as a City-Museum.
2015. Thesis (Doctorate) — Postgraduate Program in Museology and Heritage, UNIRIO/MAST,
Rio de Janeiro, 2017. 245 p. Advisor: Professor PhD. Diana Farjalla Correia Lima.

The thesis focuses on ltu, a city in the region of Vale Médio Tieté, Sao Paulo, which occupies a
significant symbolic space in the Sdo Paulo and national memory due to the urban, social,
political-administrative and cultural position of its constitution, initially as a point of support in the
network of ground and river paths at the time of monsoons and bandeirantes, as well as its
subsequent configuration associated with the old economic cycles (sugar, coffee, cotton) and, in
the last century, with the sectors of industry and tourism. A condition that allowed the construction
of a record over a long period of time in collective memory, and endowed with various cultural
marks reflected in a unique heritage: natural, cultural, material and immaterial goods. The
research called the set of Polymorph Heritage and considered it deserving of studies, above all,
for the injunctions suffered in the final thirty years of the last century as a result of an
immeasurable development, in which the tourist use contributed to changes in the physical and
immaterial image of the place. In this framework, there were two antagonistic interpretations in
the dispute of actions that were studied: Preservationist/Patrimonialist based on the values of
manifestations and traditions, urban planning, conservation of century-old urban and rural
buildings, maintenance of green areas, geomorphological, etc. Development/Tourism, of quick
execution fueled the massive demolition of centenary buildings. Related to the Exaggeration
represented by the caricature of a hillbilly, an Ituan citizen, a success in the national media that
spoke of the colossal dimensions embodied by Itu. Also known as Gigantismo, it generated
strange interventions in the city's experience. It introduced elements of a larger scale in the main
public spaces, developed trade with products that were exaggeratedly large and which are still
present today. And the investigation sought, in the scenario of polymorphy of traditions,
innovations, losses and aggregations, the theoretical view of the field of Museology, which, suited
for musealization in its double action with patrimonializing result, allowed to reconcile the
contrasts exposed in the two mentalities, composing a balanced, thoughtful design to highlight
the cultural value in the city's image based on the various marks of the identity heritage of
yesterday and today. The process of adapting to the differences in perceptions that pay attention
to the needs and opportunities of the city in the (re)construction and registration of the social
imaginary points, in our analysis, to the configuration of Itu as a City-Museum, whose patrimonial
polymorphy is consistent with be treated as museum collections in a visitation space with thematic
units that speak of the nature and culture of the place and, thus, find conditions for conceptual
attention and careful practice.

Keywords: Museology, City-Museum, Musealization, Heritage, Polymorph Heritage.
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LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS:

BN - Biblioteca Nacional.
CAMOC - Comité Internacional para as Colecdes e Atividades de Museus de Cidade do ICOM.

CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.

CBS - Columbia Broadcasting System (Sistema Columbia de Radiodifusé&o)

CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patriménio Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de
Séo Paulo.

DADE - Departamento de Apoio ao Desenvolvimento das Estancias.

DADE TUR - Departamento de Apoio ao Desenvolvimento das Estancias Turisticas do Estado de Séo
Paulo.

DOCOMOMO - Comité Internacional de Documentacdo e Conservacao de Edificios, Sitios e Bairros do
Movimento Moderno.

EBA — Escola de Belas Artes.

EMBRATUR - Instituto Brasileiro de Turismo.

FUMEST - Fomento de Urbanizacdo e Melhoria das Estancias.

IBAMA - Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis.
IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus.

ICCROM - Centro Internacional de Estudos para a Conservacgao e Restauro de Bens
Culturais - érgéo filiado a UNESCO.

ICOFOM - International Committee for Museology, ICOM (Comité Internacional de Museologia do
Conselho Internacional de Museus).

ICOFOM LAM - Organizacdo Regional do Comité Internacional de Museologia (ICOFOM) para a
América Latina e o Caribe.

ICOM - International Council of Museums (Conselho Internacional de Museus) - 6rgao filiado a
UNESCO

ICOMOS - Conselho Internacional de Sitios e Monumentos - 6rgéo filiado aUNESCO.
INEVAT - Instituto de Estudos do Vale Tieté.

IHGSP - Instituto Historico Geografico de Sao Paulo

IPHAN — Instituto de Patrimonio Artistico e Historico Nacional.

MAST - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.

MINC — Ministério da Cultura.

MMA - Ministério do Meio Ambiente.

MP — Museu Paulista

MRCI — Museu Republicano “Convencéo de Itu”.
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OIM - Office International des Musées (Escritorio Internacional de Museus).
OMT - Organiza¢&o Mundial do Turismo.

ONU - Organizacéo das Nac¢Bes Unidas

PD — Plano Diretor

PRP - Partido Republicano Paulista

PPG-PMUS - Programa de Pds-Graduagdo em Museologia e Patriménio.

Prétur - Associagao Pré-Desenvolvimento do Turismo da Estéancia Turistica de Itu.
SPHAN - Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

TICCIH - International Committe for Conservation of Industrial Heritage (Comité Internacional para
Conservacéo do Patrimdnio Industrial).

UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro.

UNESCO - Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura.
UNICAMP — Universidade Estadual de Campinas

UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

USP — Universidade de S&o Paulo.

ZH - Zona Historica.

ZPH - Zona de Preservagéo Historica.
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Igreja do Senhor Bom Jesus em Itu e Santuario Nacional do Apostolado da
Oracéo. 2017.

Disponivel em:
https://sanctuaria.art/2017/07/26/santuario-do-bom-jesus-itu-sao-paulo/
Acessado em: 12 de jullho de 2017

Vista da Cidade de Ytu — detalhe. 1851

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.,

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade da Pinacoteca do Estado
de S&o Paulo

Fachada da Igreja Matriz de ItG de N. Sr.2 da Candelaria. 1937.

Hermano Hugo Graeser.

Arquivo Noronha Santos/ Central do IPHAN

Disponivel em:

http://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/discover

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Procissdo de Santa Rita em Itu. 2016

Andor de Santa Rita cercado de fiéis

Crédito: Angélica Estrada/Prefeitura de Itu.

Disponivel em:
https://www.itu.com.br/cotidiano/noticia/milhares-de-pessoas-participam-da-
procissao-de-santa-rita-em-itu-20160523

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Capela de Santa Rita em Itu.

Disponivel em:
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303615-d2429273
173236739-Santa_Rita_Church-Itu_State_of Sao_Paulo.html

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Carmo e Capela do Jazigo de Itd. Janeiro 1841.

Miguel Benicio d’Assungao Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Igreja e Convento de Nossa Senhora do Carmo, compreendendo as pinturas e
outras obras de arte integrantes dos referidos monumentos.. Arquivo Noronha
Santos/ Centro do IPHAN.

Disponivel em:

http://acervodigital.iphan.gov.br/

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Chacara do Rosario Itu. Casa Bandeirista de 1756.

Disponivel em:

https://viagemparasolteiros.com.br/detalhes-pacote.asp?id pacote=523&idd=431
Acessado em: 12 de jullho de 2017

Fazenda Pau d’Alho Itu.

Disponivel em:

www.itu.com.br/fazendapaudalho

Xi
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https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303615-d2429273
http://acervodigital.iphan.gov.br/
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Cartografia viagem de D. Luis de Céspedes Xeria da Vila de S&o Paulo de
Piratininga a Ciudad Real de Guayra, na Provincia do Paraguai, em 1628.
Disponivel em:

https://www.scielo.br/j/anaismp/a/
DXMNPTpD7Sx4w8FFXTYTZcz/?lang=pt

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Carte de I'Amérique Méridionele de Bourguignon D’Anville -1748
Disponivel em:
http://torresnamemoria.org/acervo/carte-de-lameriqgue-meridionale-de-
bourguignon-danville-1748/

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Monumento as Bandeiras (obra faz parte das comemoracdes do IV Centenario da
cidade de Sé&o Paulo). 1953.

Victor Brecheret.

11 metros de altura por 8,40 metros de largura e 43,80 metros de profundidade.
Composta por 240 blocos de granito, pesando 50 toneladas cada.

O Monumento esté localizado no Pargue do Ibirapuera, ha area que compreende a
Praca Armando de Salles Oliveira

Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Monumento %C3%A0s_Bandeiras#Arquitetura
Acessado em: 12 de jullho de 2017

A partida da Expedi¢édo Langsdorff, no Rio Tieté. 1825

Desenho sobre papel

Aimé-Adrien Taunay

Instituto Moreira Salles — Rio de Janeiro.

Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:
A_partida_da_Expedi%C3%A7%C3%A30_Langsdorff,
_ho_Rio_Tiet%C3%AA.jpg

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Partida da Moncéo, 1897

Almeida Janior

Oleo sobre tela, c.i.d.

640cm x 390 cm

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra946/partida-da-moncao
Acessado em: 12 de jullho de 2017

Caipiras Negaceando, 1888

Almeida Junior

Oleo sobre tela, c.i.e.

215,00 cm x 281,00 cm

Propriedade do Povo Brasileiro sob a responssabilidade do MNBA
Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra985/caipiras-negaceando
Acessado em: 12 de jullho de 2017

Cozinha Caipira, 1895

Almeida Janior

Oleo sobre tela, c.i.e.

87,00 cm x 63,00 cm

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade da Pinacoteca do Estado
de Sé&o Paulo

Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br

Acessado em: 12 de jullho de 2017

O Violeiro, 1899

Almeida Janior

Oleo sobre tela, c.i.e.

172 cm x 141 cm

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade da Pinacoteca do Estado
de Séo Paulo
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Reproducao fotografica Romulo Fialdini
Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra980/0-violeiro
Acessado em: 12 de jullho de 2017
F.47 Salto de Itu e Piqueniqueda Familia do Dr. Elias Chaves, 1886
Almeida Junior
Oleo sobre tela
135cm x 199 cm
Foto: Romulo Fialdini
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33868/salto-de-itu
Acessado em: 12 de jullho de 2017

F.48 Igreja Matriz de Itu — foto: Autor

F.49 Centro Histdrico de Itu Aérea - https://itu.sp.gov.br/

F.50 Capitania de Sao Paulo — Principais atividades econémicas (1800)
Anderson Pereira dos Santos Programa de Pés-Graduacao em Geografia
Humana/USP

Disponivel em:
https://www.snh2021.anpuh.org/resources/anais/8/snh2021/1628773547 ARQUI
VO 1b8c0621e5d2d45f9bfdd47bf0e744ec.pdf
Acessado em: 12 de jullho de 2017
F.51 Capitdo Mér Vicente Taques Gdées Aranha
Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.52 Tropeiro
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.53 Pedinch&o
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.54 Casa das Educandas em Itu 1844.
Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.55 Itu Igreja de N. Sr.2 do Patrocinio. Janeiro de 1835.
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.56 Capela e o Hospital do Nosso Senhor do Horto. Século XIX
Miguel Benicio d’Assunc¢éo Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Em 17 de fevereiro de 1952, o Conventinho de Nossa Senhora das Mercés foi
F.57 incorporado a Ordem da Imaculada Conceicdo (OIC), fundada por Santa Beatriz
da Silva, tornando-se canonicamente um Mosteiro Concepcionista, recebendo
apoio do Mosteiro da Imaculada Conceicao da Luz (Mosteiro da Luz), da capital
paulista. Disponivel em:
https://conventinhodeitu.com.br/quem-somos/mosteiro-nossa-senhora-
Acessado em: 12 de jullho de 2017
F.58 Igreja de N. Sr.2 do Patrocinio
Século XIX
Colecao Particular
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F.59 F.59
Capela e o Hospital do Nosso Senhor do Horto. Século XX
Foto:Jo&o Bernardi

F.60 Fabrica de Tecidos Sao Luiz, 1869.

Foto. Século XX

Disponivel em:

https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-

catalogo?id=447266&view=detalhes

Acessado em: 12 de jullho de 2017
F.61 Estacgdo Ferroviaria da Cia. Ytuana, 1873;

Foto Séc. XIX

Disponivel em:

http://www.estacoesferroviarias.com.br/i/itu.htm

Acessado em: 12 de jullho de 2017
F.62 Padre Elias do Monte Carmello sd,

Miguel Benicio d’Assungao Dultra.

Aquagrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.63 Teotdnio Anténio José Veloso, 1843

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Aquagrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.64 Tomas da Silva Dutra [pai], 1843

Miguel Benicio d’Assungao Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.65 Interior da Capela do Jazigo da Ordem Terceira do Carmo em ltu, s/d,

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Século XIX

Aquagrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.66 Santa Casa da Misericordia em lItu, 1847

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Século XIX

Aquagrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F. 67 Colégio Ituano e Igreja do Bom Conselho, 1847

Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra.

Século XIX

Aquagrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.68 Bandeira do Divino, s/d,

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Século XIX

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.69 Festa do Divino Espirito Santo, s/d

Miguel Benicio d’Assunc¢éo Dultra.

Século XIX

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F. 70 Morte do Padre Elias do Monte Carmelo, assistida por seus dois filhos. s/d

Miguel Benicio d’Assuncgao Dultra.

Século XIX

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP

F.71 Projeto (1) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade do
Imperador Dom Pedro Il a Itu, edificado fronteiro ao cruzeiro de Sdo Francisco,
1846,

Miguel Benicio d’Assunc¢éo Dultra.
Aquarela sobre papel.
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Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Projeto (2) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade o
Imperador Dom Pedro Il a Itu, edificado no Largo do Bom Jesus, 1846

Miguel Benicio d’Assungao Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Projeto (4) de arco decorativo para o Péatio do Carmo por ocasido da visitade
Sua Majestade a Itu, edificado no Largo do Carmo 1846, (20, 0 cm x 26,0 cm)
[acimado com cartela representando a Capital Fluminense];

Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Projeto (3) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade a Itu
edificado no Largo da Matriz por ocasido da visita de Sua Majestade Dom Pedro Il
[acimado com alegoria de um indio segurando a bandeira do império], 1846,
Miguel Benicio d’Assunc¢éo Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Projeto (3) de o arco decorativo com iluminacgéo por ocasiéo da visita de Sua
Majestade a S&o Paulo no Quartel por ocasido da visita de Sua Majestade Dom
Pedro Il [acimado com alegoria de um indio segurando a bandeira do império],
1846,

Miguel Benicio d’Assungao Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Retabulo principal original de Batholomeu

Igreja Matriz de Itu N. Sr.2 da Candelaria

fotos: Renata Guarnieri/Al Pref. Itu

Disponivel em:
https://revistaregional.com.br/site/2018/02/27/matriz-de-itu-completa-80-anos-de-
tombamento/

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Cartela — acima o retabulo original principal de N. Sr.2 da Candeléaria

fotos: Renata Guarnieri/Al Pref. Itu

Disponivel em:
https://revistaregional.com.br/site/2018/02/27/matriz-de-itu-completa-80-anos-de-
tombamento/

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Museu Histérico Nacional

Disponivel em:

https://m.feriasbrasil.com.br/rj/riodejaneiro/

museuhistoriconacional.cfm

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Museu Paulista

Monique renné

Disponivel em:

https://quia.melhoresdestinos.com.br/
pargue-da-independencia-ipiranga-173-4428-1.

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Museu Republicano Convencéo de Itu

Disponivel em:

https://revistaregional.com.br

[site/2017/07/07/ferias-no-museu-republicano/

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Detalhe do Retabulo Mdr de Nossa Senhor a da Candelaria

Igreja Matriz de Itu

Foto do autor

José Patricio de Silva Manso, 1780-1788

Teto da Capla Mdr da Igreja Matriz de Itu N. Sr.2 da Candelaria

Oleo Sobre Madeira

Foto do autor

Jesuino Francisco e Paula Gusmao (Pe. Jesuino do Monte Carmelo), 1789-1792

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT
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Teto da Capla Mo6r da Igreja N. Sr.2 do Carmo de Itu

Oleo Sobre Madeira

Foto do autor

Méario de Andrade em sua casa na rua Lopes Chaves, com busto de seu retrato
feito pelo amigo Bruno Giorgi

Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3180/mario-de-andrade-e-tema-de-
exposicao-em-paraty-rj

Acessado em: 12 de jullho de 2017

Caixas azuis do Fundo Mario de Andrade do IEB/USP organizado pela Prof.2 Dr.2
Maria Silvia lanni Barsalini

Foto do autor

F.86

Sao Pedro, Séc. XIX.

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros

Museu de Musica Sacra e Arte Religiosa Pe. Jesuino do Monte Carmelo
Foto Juca Ferreira

Sao Paulo Séc. XIX

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros

Museu de Musica Sacra e Arte Religiosa Pe. Jesuino do Monte Carmelo
Foto Juca Ferreira

Santa Tereza d’Avila

Segunda metade do século XVIII

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros

Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

Foto Juca Ferreira

Santo Angelo

Segunda metade do século XVIII

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu
- SP

Foto Juca Ferreira

Santa Maria Margarida da Paz

Segunda metade do século XVIII

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros

Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

Foto Juca Ferreira

Sé&o Siméo Stock

Segunda metade do século XVIII

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros

Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

Foto Juca Ferreira

Santa Eufrozina V

Segunda metade do século XVIII

Padre Jesuino do Monte Carmelo

Oleo sobre tela

2,19 (altura) x 1,30 (largura) metrosigreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu
- SP

Foto Juca Ferreira

Séao Jodo da Cruz

Segunda metade do século XVIII
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Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP
Foto Juca Ferreira
F.94 Santa Eufrozina com Crucifixo
Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP
Foto Juca Ferreira
F.95 Santa Maria da EncarnacaoSegunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP
Foto Juca Ferreira
F.96 Nossa Senhora — Sepultamento
Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre madeira
Igreja N. Sr.2 da Candelaria — Matriz de Itu
Foto do autor
F.97 S&0 Jodo — Deposicéo da Cruz
Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre madeira
Igreja N. Sr.2 da Candelaria — Matriz de Itu
Foto do autor
F.98 Nossa Senhora — Crucificacdo
Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre madeira
Igreja N. Sr.2 da Candelaria — Matriz de Itu
Foto do autor
F.99 Cruzeiro Franciscano de Itu
1795 — Cantaria
Disponivel em:
https://mapio.net/pic/p-60510550/
Acessado em: 12 de jullho de 2017
As obras do Edificio José de Oliveira. Colecdo Particular Maria L. G. Moretti

F.100

F 101 Cartdo postal editado pela Foto Postal Colombo Colecéo Particular Edson
‘ Marangoni

F.102 Jodo Walter Toscano

Disponivel em:
http://entre-entre.com/?Entrevistald=16
Acessado em: 12 de jullho de 2017

F.103 Julio Roberto Katinsky
Disponivel em:
https://vitruvius.com.br
/index.php/revistas/read/
entrevista/08.029/3298?page=5
Acessado em: 12 de jullho de 2017

F.104 Odiléa Setti Toscano — 1977
llustracéo
Igreja de Itu — capa do Diagndstico Geral da Cidade deltu - Plano para a
Implanta¢@o de um Programa de Agdo Cultura.
Colecao do Autor

F.105 Odiléa Setti Toscano -1970
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llustracéo
Logo Jodo Walater Toscano Arquitetos Associados.
Colecao do Autor
F.106 Odiléa Setti Toscano -1978
llustracéo “Visite Itu”
Departamento Municipal de Turismo de Itu
Colecao do Autor
F.107 Pedreira de Itu. S/d
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Século XIX
Aquarela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
F.108 1968. Alunos do curso de Ciéncias da faculdade N.Sr.2 do Patrocinio, realizando
estudos na Pedreira de Varvito, entdo ainda explorada, hoje transformado no
Parque do Varvito.
Arquivo: Faculdade N.Sr.2 do Patrocinio
Acervo dos trabalhos geograficos de campo, 1955.
Eroséo; Itu (SP); S&o Paulo (Estado)
Varvita, perto de Itu (SP)
ID: 19084/ Cadigo de Localidade: 352390/ Tipo de material: cd-rom/ Autor:
Bernardes, Nilo, 1922-1991; Jablonsky, Tibor
Titulo: Varvita, perto de Itu (SP)/Local: Sado Paulo
Ano: 1955/ Descrigéo fisica: 1 fot. : neg., p&b
Série: Acervo dos trabalhos geograficos de campo
Notas: Negativo : 1788
Assuntos:Eroséao; Itu (SP); Sdo Paulo (Estado)
Varvita, perto de Itu (SP)
Arquivo: IBGE — Municipios
Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/https://cidades.ibge.gov.br/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
F.110 Extragdo Manual de Varvito
Foto e arquivo: Jodo Bernardi
F.111 Extragdo Comercial de Varvito, s/d.
Século XX
Foto e arquivo: Jodo Bernardi
F.112 Pedreira de extracédo de Varvito, 1989.
Foto e arquivo: Jodo Bernardi

F.109

F.113 Reportagem de 1965 da revista Cruzeiro sobre a pedreira de Varvito.
Colecéo do Autor

F.114 Reportagem de 1965 da revista Cruzeiro sobre a pedreira de Varvito.
Colecao do Autor

F.115 Comercializacdo de artefactos de varvitos, 1996.

Artista Ituano Jo&o Bernades de chapéu. Foto e arquivo: Jodo Bernardi
F.116 Artefactos de varvitos, 1996.
Artista Ituano Jo&o Bernades
Foto e arquivo: Jodo Bernardi
F.117 Obras de adequacgédo da pedreira de varvito em Geoparque.1994.
Projeto de Geraldo Garcia e Prof. Dr. Rocha Campos — Geologia/ USP
Foto e arquivo: Jodo Bernardi
F.118 Festival de Artes de Itu, Orquestra regida pelo Maestro Eleazar de Carvalho no
Geoparque do Varvito em 1tu.1995.
F.119 ITU/SP Parque Industrial — 1972
Arquivo: IBGE — Municipios
Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/https://cidades.ibge.qgov.br/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
F.120 SIMPLICIO nos Programas A Pracga € Nossa (SBT 1989) e A Praca da
Alegria(1957)
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FCOztWCAjo4
Acessado em: 17 de Julho de 2017
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personagem Ofélia, que contracenava com o ator Simplicio, personagem Osdrio,
na Praca da Alegria dos anos 1970 Luercy, também protagonizou a personagem
Dona Pureza, na Praca é Nossal!

Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCJAdXYYIeqS3gkQwSKDsplQ

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Personagens Ofélia e Simplicio anos de 1976 Tv em Cores Disponivel em:
https://br.financas.yahoo.com/fotos

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Capa de VHS do Filme O Bem Datado Homem de Itu

Disponivel em:
https://cinemacao.com/2014/05/30/nuno-leal-maia-quer-fazer-continuacao-de-o-
homem-de-itu/

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Cartaz de distribuicao do do Filme O Bem Datado Homem de Itu — Brasil
Disponivel em:
https://cinemacao.com/2014/05/30/nuno-leal-maia-quer-fazer-continuacao-de-o-
homem-de-itu/

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Cartaz de distribuicdo do do Filme O Bem Datado Homem de Itu — Italia
Disponivel em:
https://www.cinematerial.com/movies/o-bem-dotado-o-homem-de-itu-
i78845/p/cagzlury

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Cartaz de distribuicdo do do Filme O Bem Datado Homem de Itu — Estados Unidos
Disponivel em:
http://aloisiovillar.blogspot.com/2017/04/cineblog-o0-bem-dotado-o-homem-de-
itu.html

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Arte para capa do disco intitulado “Maior € Itu”, em 1976, pela Columbia
Broadcasting System (Sistema Columbia de Radiodifusdo) - CBS

Foto: Arquivo Familia Simplicio

Disponivel em:
https://itu.sp.gov.br/exposicao-em-homenagem-ao-centenario-do-humorista-
simplicio-sera-aberta-neste-sabado/

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Rersonagem garoto Rosato com camista do time de futebal local ltuano Clube
interpretado pelo comediante ituano Francisco Flaviano de Almeida em
companhia de Carlos da Nobrega.

Disponivel em:
https://www.itu.com.br/artigo/simplicio-um-quase-esquecido-20160222
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Praca dos Exageros - boneco gigante do personagem Rosato com camista do time
de futebol local Ituano Clube do comediante ituano Francisco Flaviano de Almeida

Disponivel em:
https://www.itu.com.br/geral/noticia/praca-dos-exageros-recebe-boneco-gigante-
do-simplicio-20110707

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Souvenirs de Itu vendidos no comércio local e on line
Disponivel em:

https://exageros-de-itu.negocio.site/

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Souvenirs de Itu vendidos no comércio local e on line
Disponivel em:

https://exageros-de-itu.negocio.site/

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Souvenirs de Itu vendidos no comércio local e on line
https://exageros-de-itu.negocio.site/

Disponivel em:

Acessado em: 17 de Julho de 2017

Parque dos Exageros
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Interacao de com cenarios

Disponivel em:
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303615-d6514526-
157669896-Praca_dos_Exageros-ltu_State_of Sao_Paulo.html
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Lojas do Centro Historico de Itu

Interacé@o de com cenarios

Disponivel em:
https://www.brasil247.com/oasis/itu-a-terra-do-exagero-tem-aventuras-na-terra-
na-agua-e-no-ar
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Lojas do Centro Historico de Itu

Interacao de com cenarios

Disponivel em:
https://www.localguidesconnect.com/t5/General-Discussion/Itu-cidade-das-coisas-
gigantes/td-p/2129419
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Goodle do Google Chu Ming Silveira, arquiteta criadora do orelhdo, 2016
Disponivel em:
https://www.techtudo.com.br/noticias/2017/04/doodle-chu-ming-silveira.ghtml
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Desenho Técnico do Projeto Acustico para Mobiliario Publico - Orelhdo
Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/868436/chu-ming-silveira-a-arquiteta-por-tras-do-
projeto-do-orelhao/58e29c80e58ece302e000005-chu-ming-silveira-a-arquiteta-
por-tras-do-projeto-do-orelhao-imagem
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Mobiliario Pablico - Orelhdao em uso

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/868436/chu-ming-silveira-a-arquiteta-por-tras-do-
projeto-do-orelhao
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Vitrine do Design Brasileiro no MOMA NY

Disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/868436/chu-ming-silveira-a-arquiteta-por-tras-do-
projeto-do-orelhao/58e29c80e58ece302e000005-chu-ming-silveira-a-arquiteta-
por-tras-do-projeto-do-orelhao-imagem
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Orelhdo em escala ampliada — atragéo turistica instalada na Pragca Padre Miguel
— principal espaco do Centro Histérico de Itu.

Disponivel em:

https://itu.sp.gov.br/turismo/atrativos-exagero-itu/
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Semaforo de Transito em escala ampliada em Funcionamento — atragao turistica
instalada na Praca Padre Miguel — principal espaco do Centro Histérico de Itu.
Disponivel em:
https://www.fazendalvorada.com.br/blog-turismo/praca-da-matriz-itu-sp
Acessado em: 17 de Julho de 2017

Carmo e Capela do Jazigo em Itu, janeiro de 1841.

Miguel Benicio d’Assunc¢do Dultra.

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Fachada do Jazigo do Carmo em Itu — Projeto de Miguel Benicio d’Assungéo
Dultra.

Século XIX

Aquarela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP
Cartao Postal do século XIX

Livro Memérias de ltu. 2011.

Conjunto Arquiteténico do Convento, Igreja , Cemitério e Jazigo de N. Sr.2 do
Carmo de Itu da Provincia Carmelitana de Santo Elias.

IPHAN — Arquivo Central do IPHAN — Arquivo Noronha Santos /Rio de Janeiro
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Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
F.146
Praca da Independéncia — antigo Largo do Carmo localizado no Centro Histérico
de I1tu.1964
Foto e Arquivo: Jodo Bernadi
F.147 0 Jazigo demolido- 18 de maio de 1968
IPHAN — Arquivo Central do IPHAN — Arquivo Noronha Santos /Rio de Janeiro
Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
F. 148 Rua Baréo do Itaim — Centro Histérico de Itu. 1912.
Livro Memérias de Itu. 2011.
F.149 Rua Bar&o do Itaim — Centro Historico de Itu. 1966. Area demolida para
construcdo do Edificio Novo ltu.
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.150 Cartdo Postal da Ytu Histérica. 1900.
Livro Memérias de Itu. 2011.
F.151 Estouro do Judas — Fetividade de Pascoa. Abril de 1940.
Arquivo IBGE Municipios de S&o Paulo
Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/https://cidades.ibge.gov.br/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
F.152 Praca Padre Miguel — Detalhe do contraste entre os Sobrados do século XIX e
Novo edificio José de Oliveira. Cartaz da Campanha Eleitoral para Presidente da
Republica Janio Quadros
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.153 Praca Padre Miguel — Cartdo postal Colombo.1964
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.154 Praca Padre Miguel — Centro Historico de Itu. 1946
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.155 Ubanizacao da Praga Padre Miguel — Centro Histérico de ltu. 1946.
Livro Memdrias de Itu. 2011.

F.156 Beco do trecho entre Igreja Matriz e Capela de Santa Rita
Livro Meméria de Itu
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.157 Beco do trecho entre Igreja Matriz e Capela de Santa Rita
Livro Meméria de Itu
Livro Memérias de Itu. 2011.

F.158 Inventario do Centro Histérico de Itu para o Dossié de Tombamento realizado
pelo CONDEPHAAT -1989 — Desenhos Esqueméticos e Documentacao
Fotografica.

F.159 Arte para divulgagdo da Lila Antiguidades — Itu
Arquivo e Arte: Jo&o Bernadi
F.160 Antiquario da Lila — Itu
Arquivo e Foto: Jodo Bernadi
F.161 Antiquario Mercedes — Itu
Arquivo e Foto: Jodo Bernadi
F.162 Praca Padre Mguel — Principal ponto do Centro Histérico de Itu — Primeiro Plano o
Atrativo Turistico Orelhao e no Segundo Plano a Igreja Matriz de N. Sr.2 da
Candelaria.
Disponivel em:
https://itu.sp.gov.br/turismo/atrativos-exagero-itu/
Acessado em: 17 de Julho de 2017
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Miguel Benicio d’Assungao Dultra, Salto de Itd no Tieté. 1845. Aquaqgrela sobre papel.
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ITU.

A vidade umacidade € um acontecimento continuo, que se manifesta ao longo dos séculos

por obras materiais,tragcados ou constru¢des que lhe conferem sua personalidade prépria e dos quais
emana pouco a pouco a sua alma. S8o testemunhos preciosos do passado que serdo respeitados, a
principio por seu valor histérico ou sentimental, depois, porque alguns trazem uma virtude plastica na
qual se incorporou o mais alto grau de intensidade do génio humano. Eles fazem partedo patriménio
humano, e aqueles que os detém ou sao encarregados de sua prote¢ao, tém a responsabilidade e a
obrigacado defazer tudo o que é licito para transmitir intacta para os séculos futuros essa nobre heranca.

Le Corbusier — Carta de Atenas,1933.
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O municipio de Itu, localizado no interior do Estado de Sdo Paulo junto ao Vale
Médio Tieté, hoje tem seu territério geograficamente demarcado fazendo divisa com o0s
municipios de Sorocaba, Porto Feliz, S&o Roque, Salto, Cabrelva, Mairinque, Aracariguama
e Indaiatuba. Itu se integra a regido politico-administrativa de Sorocaba e pertence a jurisdicao

diocesana de Jundiai.

F2. F3.
Mapa de localizagdo esquemética da area de estudos da Mapa de Municipio
cidade de Itu Prefeitura da Estancia Turitica de Itu

Porém para entendermos a importancia estratégica do papel da cidade de Itu, sua
localizagdo no espaco geografico do territério e na construcdo politico e artistica do pais,
devemos lembrar que entre outros aspectos, por exemplo, foi — primeiro porto aurifero do
interior do continente no século XVIII (MARINS, 2016) atuando como ponto de apoio para a
expansao territorial brasileira (HOLANDA, 1957, p. 165-166), e também em 1822 liderancgas
locais atuaram na coleta de assinaturas para o processo de independéncia do Brasil,
recebendo do Imperador Pedro |, no ano seguinte, o titulo de Fidelissima. Ainda, por ter sido
palco da Convencédo Republicana que criou o Partido Republicano Paulista — PRP, em 1873,
conduzindo o pais do caminho do regime Monarquico para o Republicano em 1889, e
elegendo o primeiro presidente civil, Prudente de Moraes, em 1893 (PERECIN, 2011b, p. 39-
42).

E Itu registra que ja se faz vinculada a formacdo da — matriz de povoamento e
acumuladora do capital cultural do Vale-Médio do Tieté (PERECIN, 1990, p. 10) legada pelo
nosso — processo civilizatério (ELIAS, 1994; RIBEIRO, 1968) a partir de 1610, ano
considerado como de sua fundacdo (ITU, 2017b). E para dar conta da sua histéria é
necessario retroagirmos no tempo e, assim, ao nos aproximarmos de sua génese, passamos
a perceber Itu ndo ao que hoje é considerada a cidade, sede do municipio, um territorio
urbano, mas a regido que lhe deu origem. E, deste modo, olhar para as suas marcas

identitarias e seus diversos Bens Culturais, em sentido amplo abrangendo a Natureza, que
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constituem um vasto Patrimbnio a ser considerado em suas multiplas faces como de perfil
Polimorfo.

O municipio, hoje, estda um tanto modificado pelo processo histérico de divisdes
municipais, e encontra-se territorialmente entranhado no contexto da Regido do Vale Médio
Tieté e das demais cidades circunvizinhas que se emanciparam do seu espaco fisico,politico
e administrativo original. Mas a feicdo de origem, que podemos denominar meméria da regido
ituana, mantém-se representada tanto pelo tracado urbano seiscentista do centro da cidade
de Itu — Patrimbnio Material — como pelas Manifesta¢des Culturais do Patrimdnio Intangivel.

Por isso, a tese estd vinculada ao Centro Historico de Itu, pesquisado como um
microcosmo que € o nicleo representativo e espaco aglutinador do valor de memaria da regido
original ituana e suas vivéncias com 0s seus atuais arredores, configurando um local ponto
de apoio de ampla rede de relagbes e atravessamentos entre: presente/passado,
rural/urbano, antigo/moderno, campo/cidade, regional/nacional, nacional/estrangeiro,
erudito/popular, histéria/memoria entre muitos outros matizes que colorem nosso patriménio
nas expressdes de natural, cultural, material e imaterial; patrimonializavel, patrimonializado,
musealizavel, musealizado, in situ e ex situ.

Por conseguinte, as informacdes coletadas e analisadas a partir das fontes de consulta
em torno da histéria de Itu sé@o relevantes para construcao da tese que se dirige a abordar o
Centro Historico da cidade e as semelhancgas geograficas e culturais que se conectam a sua
volta seguindo, aprimorando e ampliando a interpretacdo pensada por Jodo Walter Toscano
e o Odiléa Setti Toscano: “o seu verdadeiro significado [...] centro de interesse histérico e
artistico, cidade museu, testemunho significativo de um processo histérico” (TOSCANO,
Walter, TOSCANO, Odiléa 1977a, grifo dos autores); e assim como Cidade-Museu criamos
dois planos interpretativos.

O primeiro voltado para sua propria Historia, portanto expressivo para a lembranca e
heranca da cidade, seu Patriménio. E o segundo como um Signo-Monumento para a
memorialistica da regido original ltuana. Por isso, associamos ltu as cidades circunvizinhas
em razdo das similaridades dos Bens Culturais locais, o Patrimbnio Material e
Imaterial/Intangivel, por exemplo: Paisagens Naturais e Culturais, Monumentos e Bens
agregados, Memoriais e Cole¢gbes/Museus.

E por esta composicdo a Cidade-Museu merece ser percebida como um signo, um
monumento, um lugar, um territério tanto fisico como espaco simbodlico que guarda marcas
particulares em seu conjunto Patrimonial Polimorfo, significativo para o préprio histéricolocal,
como também € expressivo para a génese e desenvolvimento das cidades que formam seu
entorno, tendo em vista deter monumentos naturais, locais histéricos, produgéo artistica
original e de relevancia nacional. Do mesmo modo, a percepc¢ao de merecimento se da ainda

em razdo de ser um conjunto representativo para a compreensdo da expansao territorial
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nacional; bem como ainda desempenha papel de destaque no contexto da preservacao para
o Estado e o Pais pelos diversos Bens tombados em nivel nacional e estadual.

Entéo, o Centro Histdrico de Itu passa a ser interpretado pela tese como espaco que
reflete esta zona de confluéncia de pessoas e sentidos, olhado como representacdo da
integracdo do contexto simbdlico, tratado como nlcleo da regido e pesquisado como local
estratégico para compor um elenco imagético de referéncias histéricas, sociais e culturais.

A construcdo da imagem cultural de uma localidade como uma cidade histérica, o mais
das vezes, estd associada ao processo de seu desenvolvimento ao longo do tempo, e
evidenciado em um espago fisico — in loco — geralmente enfocando o seu contexto edificado,
que da concretude espacial, abriga a dindmica de vida da populacdo concomitante ao fluxo
de visitantes que usufruem dessas marcas culturais materiais e intangiveis particulares dos
lugares historicos.

E Itu permite ser interpretada pelo conjunto que representa como um “testemunho”
segundo Le Corbusier (1934), e citado na epigrafe que abre o capitulo. O mesmo
entendimento é dado por Marc Bloch, nominando essas marcas em ambiente da memoria
coletiva como “testemunho ou inscricdo” (2001, p. 97), e de comum acordo com casal
Toscano. Assim se faz signo patrimonial inscrito no corpo da cidade, formaliza uma
aglutinagdo de olhares dos tempos para os tempos entre as geragdes. E para uma Cidade-
Museu o carater testemunhal é referéncia no campo da Museologia para imprimir o valor
Musealidade, seja pela voz de seus autores como de fontes de outra natureza (BRASIL,
2009a).

Em nossa tese pensamos no grande desafio de rearticular memarias, manter tracos
identitarios, conviver com a presenca do Patrimbnio que nos confronta espacialmente
conectando-nos aos elementos do passado remoto ou recente, materializados nos varios
Bens Culturais e cuja preservacao, que por forca de lei existe, é percebida pelos habitantes
locais configurando dois grupos que refletem significados em postura de disputa com relacdo
as marcas que falam de tempos da formagéo cultural. Um deles acreditando em uma heranca
que deve ser mantida, porque capaz de ser trabalhada ajustada ao desenvolvimento
econdmico e social, a tese nomeou Perspectiva Preservacionista. E o outro interpretando
que manter o que é ‘antigo”, do passado, € um empecilho ao desenvolvimento;
nomeamos de Perspectiva Desenvolvimentista.

Itu, nosso objeto de estudo, se apresenta como um caso singular e complexo quanto
a relacdo de vivéncia no espaco fisico e identidade cultural num panorama historico de mais
de quatro séculos, em um pais, o Brasil, nacdo de cinco séculos. E neste quadro que se
encontra a referida disputa entre Itu Preservacionista e Itu Desenvolvimentista.

No cenario que pesquisamos a transicdo entre as décadas de 1960 e 1970 marcou

profundamente o Patriménio ltuano estabelecendo o que interpretamos como um Cenério de
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Disputa em torno da construcdo de uma Imagem Cultural da Cidade de Itu, e associada ao
modo como segmentos da sociedade compreenderam de formas distintas a ideia de
desenvolvimento. Nesta altercacdo acerca da construcdo da representacdao cultural do
municipio opunham-se iniciativas vinculadas a duas percepcbes que, conforme
mencionamos, se apresentam com olhar Preservacionista ou Patrimonialista, e visao
Desenvolvimentista ou de Cunho Turistico que se associou ao “Exagero” (ITU, 2017a) e, neste
caso, remetendo ao aspecto a servico da oferta turistica diferencial. Ambas as vertentes sédo
entendidas pela tese como diretrizes para investigar o tema nas duas modalidades de

compreensao e as resultantes decorrentes no cenario da heranga patrimonial de Itu.

Esclarecemos que até os anos 1960 a imagem de Itu se manteve vinculada as suas
marcas que podemos denominar tradicionais, isto é, a paisagem natural com formacdes
geoldgicas e ecossistemas, 0s acontecimentos histéricos e politicos, as reminiscéncias das
expressdes culturais caipira e tropeira, a viva religiosidade, e a arte nas varias formas de
apresentacdo e que sdo elementos integrantes da ldeia Preservacionista.

Porém, entre os anos 1960 e 1970, houve transformacdes abruptas no cenario de
nossa pesquisa, como a implantacdo de um amplo “Parque Industrial” (CONSTANTINO, lanni,
1977, p. 23) em Itu, seguido pela implementacdo de nova malha rodoviaria que
“modificou o perfil dos habitantes” (CONSTANTINO, lanni, 1977, p.36) da cidade que
passaram a integrar a populacdo ituana, além dos moradores tradicionais. Os recém-
chegados eram pessoas atraidas pelas novas oportunidades de trabalho junto as industrias.

O panorama que pesquisamos vem, entdo, integrar os fluxos migratorios de perfil
humano com baixa formag&o educacional oriundos predominantemente de areas rurais do
Parand, de Minas Gerais e de outras cidades do Estado. E, também, como contraste, tanto
da capital como de cidades desenvolvidas acorreram outros individuos com alto grau de
escolaridade para exercerem cargos de comando e chefias no novo desenho que a cidade
passou a representar.

E o sistema local de moradias passou a refletir idéntica configuragcdo da ocupacédo
humana para os espacos de Itu, na qual a area do Centro Historico permaneceu habitada
pelos antigos moradores; nos terrenos livres houve a expansédo de loteamentos na forma de
bairros periféricos que abrigaram a massa de trabalhadores; enquanto o antigo entorno rural
da cidade foi convertido em condominios fechados, horizontais, para os recém-chegados
dotados de uma condicdo financeira privilegiada, como por exemplo, diretores das novas
industrias (TOSCANO, Walter, 1981, p.79).

Ao mesmo tempo em que se deram as mudancas que relatamos, emergiu na midia
nacional o fenbmeno nomeado “Exagero/cidade onde tudo é grande” (SOUZA, Salathiel de,
2016, p. 23) que foi associado a Itu, transformando a cidade em atrativo turistico baseado

em um personagem televisivo, Simplicio, uma caricatura do caipira e calcada na figura do
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exagero: tudo préprio de Itu deveria ser exuberantemente grande. E assim o contexto ituano
passou a produzir objetos de tamanho descomunal para serem vendidos aos turistas como
lembrancas, e que se tornaram a nova marca de uma “identidade” comercial explorada pela
propaganda da cidade que, ainda, desenvolveu outros recursos de tamanho gigante:
equipamentos urbanos como banco de praga, orelhdo (telefone publico), semaforo entre

outros.

F.4 F.5
Caipira Picando Fumo, 1893 Francisco Flaviano de Almeida — Simplicio
José Ferraz de Almeida Junior Foto: Colegdo da Familia

Oleo sobre tela
141cm x 202 cm
Propriedade dos Paulistas sob a responssabilidade
da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo/Brasil
Foto: Isabella Matheus

Esta estratégia de oferta turistica original incrementou a demanda de visitantes
(turistas e excursionistas) que se ampliou rapidamente e foi tida como mote da Ideia
Desenvolvimentista. A partir de entdo, o campo da representa¢do da paisagem ituana e de
seus habitantes sofreria profundas transformacodes.

No Brasil e no mundo nos anos 1960 cresceu a atividade turistica, vista como uma
“‘indastria sem chaminés” e que, em particular, dinamizava os diversos Patriménios, Museus e
Bens Culturais como atrativos turisticos capazes de promover o desenvolvimento econdmico,
desde pequenas propriedades locais até cidades inteiras e amplas regidesterritoriais. Tracando
um novo panorama global e local para o ambiente da cultura de cada localidade — fosse micro
ou macro, neste mesmo periodo também foram criados ou se fortaleceram os organismos e
instituicbes voltados para o tratamento tanto do Patrimbnio como da atividade turistica em
diversas esferas de poder.

Temos como exemplos: em nivel internacional a Organizagdo Mundial do Turismo -

OMT (TURISMO, 2017) criada em 1946; a conferéncia realizada em Roma em parceria com
a Organizacdo das Nacgbes Unidas - ONU, em 1963, e tendo como tema as Viagens e o
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Turismo Internacional, ocasido em que foi aprovada uma série de recomendac¢des importantes
sobre a definicdo dos termos relativos a visitantes e a turistas e para fins estatisticos
internacionais de base econdmica; a simplificacao das formalidades em viagens internacionais
e uma resolucéo geral sobre o desenvolvimento do turismo, incluindo a cooperacao técnica,
a liberdade de movimento e auséncia de discriminacao.

Também, em 1966, a conferéncia realizada em Madri relativa a 792 Reunido do Comité
Executivo da OMT, na qual ocorreu a aprovacéo para criar um Grupo de Trabalho voltado
para estudar os efeitos e as consequéncias que resultariam na alteracédo do estatuto juridico
da Organizagao.

E as proposicdes da OMT alcancaram repercussdes. No Brasil em nivel nacional
devemos lembrar a entidade responsavel pela politica do setor, a Empresa Brasileira de
Turismo, EMBRATUR, atualmente Instituto Brasileiro de Turismo, e também o Conselho
Nacional de Turismo ambos criados no ano de 1966 pelo Decreto-Lei N° 55/1966 (BRASIL,
1966), dois organismos sediados no, entdo, Ministério da Industria e do Comércio.

Em nivel estadual com relagdo a S&o Paulo, as primeiras Estancias Balneérias,
Climaticas e Hidrominerais foram instituidas por meio da Constituicdo Estadual de 1967,
criando conjuntamente o 6rgdo Fomento de Urbanizacdo e Melhoria das Estancias —
FUMEST, o qual foi “transformado em entidade autarquica, dotada de personalidade juridica
e patrimonio préprio, com sede e foro na Capital do Estado” (SAO PAULO, 1970) pelo
Decreto-Lei n°® 258, de 29 de maio de 1970.

Em 1972 criou-se a categoria de “Estancia Turistica”, sendo Itu a terceira cidade
contemplada com a classificacdo pela Lei N° 2130 em 01 de outubro de 1979 (SAO
PAULO,1979), precedida pelos municipios de Aparecida pela Lei N° 1808 de 26 de outubro
de 1978 (SAO PAULO,1978) e Barra Bonita pela Lei N° 2109 de 14 de setembro de 1979
(SAO PAULO,1979), ambos reconhecimentos relacionados no primeiro caso ao aspecto
religioso, por se tratar da localizacdo do santuario de devocédo da padroeira do Brasil, e no
segundo caso pela novidade tecnol6gica empregada a navegabilidade fluvial através do
sistema de eclusas, desta forma, Itu foi a primeira a receber tal distingdo exclusivamente
associado ao seu expressivo conjunto patrimonial tanto natural como cultural.

Em 15 de junho de 1989 a entidade FUMEST foi extinta pela Lei n° 6.470 dando
lugar ao Departamento de Apoio ao Desenvolvimento das Estancias (SAO PAULO, 1989) —
DADE. E em 1968 mediante a Lei Estadual N° 10.247/1968 j& havia sido criado o Conselho de
Defesa do Patrimonio Artistico,Arqueoldgico e Turistico do Estado de S&o Paulo (SAO PAULO,
1968) - CONDEPHAAT.

Os resultados da atividade turistica estdo voltados para serem positivos (atributo do
setor), mas, por outro lado, podem gerar consequéncias negativas. No primeiro caso vivifica

tracos culturais, no outro os encoberta em fungéo de questdes de maior ou menor lucro. Como
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se deu em Itu em razao da disputa pela constru¢do da imagem de uma localidade por grupos
sociais que convergiam seus interesses pela Perspectiva Desenvolvimentista, turismo
vinculado ao Exagero, frente a outros grupos que se associaram a ideia de conservacao

arquitetbnica e costumes tradicionais, isto €, a Perspectiva Preservacionista.

Um dos exemplos negativos, que devemos mencionar, diz respeito ao modelo do
Exagero na questdo da oferta para o turismo quando a Prefeitura cogitou preservar
exemplares arquitetbnicos, isto €, definir a “Zona Histérica — ZH e Zona de Preservagao
Historica — ZPH” (TOSCANO, Walter, 1981, p. 7) assegurando legalmente a salvaguarda do
centro da cidade. E, entdo, neste periodo houve “uma corrida” para destruir antigas
construcdes, a exemplo de: “casarbes da Praga Padre Miguel, e parte do conjunto
arquitetdnico da Veneravel Ordem Terceira do Carmao” (OLIVEIRA, Jair de, 2011, p. 65), sendo
este um caso extraordinario de arrasamento jA este estava tombado pelo Instituto do

Patrimonio Historico Artistico Nacional, IPHAN.

Ocaorreu, entéo, e conforme sera tratado em capitulo especifico, o cenario do problema
gue levou a formular a tese baseada na situacdo de disputa que permaneceu com o passar
dos anos e veio se acentuando na cidade nas décadas seguintes, 1990 e 2010, relacionada
também ao efeito do processo da globalizagdo e manteve-se ligada as instancias do poder,
tanto o politico exercido por instituicbes como pela sociedade civil por meio de iniciativas

particulares de grupos locais e serdo tratadas também no mesmo capitulo.

E neste panorama ativo na cidade pleno de concepc¢les e acBes de tendéncias
oscilantes, contraditérias, refletimos ser possivel pensar uma situacdo de equilibrio e
harmonizagdo dos olhares antagonicos, a disputa, a partir de pesquisar Itu consoante a

perspectiva da Museologia qualificando-a como Cidade-Museu.

E, neste ponto, faz-se a reflexdo que conduz a questao que orienta desenvolver a tese.
No contexto da disputa em pauta, a Museologia a partir do entendimento e categorizacdo de
Itu como Cidade-Museu abriria 0 caminho conceitual e técnico capacitadoa promover a
conciliagdo, harmonia, e pelo processo de Musealizagéo favorecer o equilibrio interpretativo
entre  Valores representados pelas ideias/perspectivas  Preservacionista e
Desenvolvimentista?

Nossa tese esté inserida na Linha de Pesquisa 01 - Museu e Museologia do Programa
de P4s-Graduacdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, em parceria com o0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins,
MAST; e também na perspectiva interpretativa integra o Grupo de Pesquisa CNPq: Campo da
Museologia, perspectivas tedricas e préticas, Musealizagdo e Patrimonializacao;
relacionando-se ao ambiente tematico da sua linha Musealizag¢éo - Patrimonializacdo e Bens

Simbodlicos em quadro de investigagdo realizado pela orientadora, professora Dra. Diana
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Farjalla Correia Lima.

A estrutura da tese apresenta, além desta parte introdutéria (1.) que reflete os nhomes
pelos quais se grafou Itu em diversas fontes ao longo dos tempos: “Utuguassu; Ytu Guacu;
Utl Guassu; ltuassu; ltussu; Ytu; Ita; Itu”; as seguintes se¢fes ou capitulos: em “2.Itu: entre
o olhar tedrico e a ambiéncia historica” temos o aporte no qual nossa pesquisa se
fundamentou para compor a interpretacdo de Itu na modelagem conceitual de Cidade-Museu
como caminho possivel para harmonizacao das ideias Preservacionista e Desenvolvimentista.
Em seguida “3. Objetivos” com os intentos tracados sob a forma de geral e especificos
apontando para o que desejamos alcancar; e depois tratamos na “Metodologia” de aplicar os
recursos para orientar no caminho voltado a atingir os objetivos propostos de modelar Itu
teoricamente como Cidade-Museu.

Em “4. Itu — encruzilhada de caminhos e mesclas culturais: bandeiras, moncoes e as
culturas caipira e tropeira”, enfocamos o Centro Historico da cidade e suas irradiacdes nos
arredores detalhando e representando o nucleo significativo da meméria ituana tanto de
parte do processo civilizatério brasileiro como para a Histéria do municipio e da regido. Assim,
analisamos o0s conteldos relativos aos movimentos exploratérios das Bandeiras e de
Mong0es, representados in situ e ex situ. E a ocupagéo por grupos humanos autoctones e o
florescimento das Culturas Caipira e Tropeira representadas por marcas culturais que séo
apresentadas e discutidas.

Abordamos em “5. Itu: das rogcas de subsisténcia, do Quadrilatero do Acucar, do
Algodéo e do Café no Oeste Paulista a heranga do Barroquismo” a transicdo entre os séculos
XIX e XX quando Itu foi espaco da retomada das atividades da Ordem Jesuita no Brasil,
reiterando praticas religiosas seculares locais alinhadas as diretrizes romanas, instalando
mudangas na estética das artes tanto plasticas como musical, e ainda criacdo ou apoio a
instituicdes de ensino.

A percepcdao da cidade nos anos de 1800 como lugar de valor histérico esta focalizada
em “6. Itu: pioneirismo e transformacdes na politica e na arte: elementos para preservagao”,
parte na qual se destacam figuras que atuaram com visao pioneira nas artes, na politica e no
contexto de museus provocando mudancgas que se inscrevem no perfil cultural de Itu e do pais
e alcangcam qualificagdo histérico e social para preservar.

Em “7. Itu — heranca do barroquismo, estudos de Mario de Andrade, e contexto de
salvaguarda” tratamos de valores como o Barroquismo, originalidade que se associa nas
pesquisas de Mario de Andrade e equipe, em especial sobre arte religiosa e a linguagem
representando periodos histéricos diferenciados, seu papel e as repercussfes de suas
investigacdes nas questdes para tombamentos locais.

A questdo da tensdo de olhares divergentes esta exposta no “8. Iltu — disputa

Preservacionista e Desenvolvimentista: aspectos positivos e negativos”, quando nos

10
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dedicamos a estudar as das ocorréncias que deram forma as condicdes, situacdes e demais
aspectos que caracterizam os elementos ligados ao carater do olhar do Preservacionismo
como do Desenvolvimentismo e, deste modo, configurando as etapas do surgimento,
agravamento e continuidade do quadro de discussao.

Por fim, a conclusdo da nossa pesquisa é apresentada em “9. Itu, Imagem cultural --

Cidade-Museu: harmonia entre as ideias preservacionista e desenvolvimentista”.

11
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F.2
Miguel Benicio d’Assuncgéo Dultra - Vista de Itu,1851. Aquerela sobre papel.
Colecdo do MRCI-MP/USP
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1. ITU:
ENTRE O OLHAR TEORICO E
A AMBIENCIA HISTORICA

O passado ¢ ligao para se meditar, ndo para reproduzir.
Mério de Andrade

13
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Nossa pesquisa trata das singularidades de um espaco de uma cidade localizada no
Interior paulista, destacando as particularidades de Itu, entendidas como heranca cultural, o
mesmo que Patrimdnio, e que se expressa sob a forma de bens de ordem cultural e natural.
Passa a interpretd-las como conjunto em condicbes de poténcia para Musealizacdo
combinando Museu, Patriménio e Monumento, todos compreendidos como valor de
documento da memoaria coletiva (LE GOFF, 1984) e sob a forma de cole¢&o/acervo eterritorio
musealizados; elenco de exemplares isolados ou ndo e as manifestagcdes de qualquer ordem
e com teor musealizavel.

Portanto, implica em promover nova perspectiva de configuracdo da representacao
da cidade no seu imaginario social - contexto do registro da meméria coletiva, com reflexos
no ideério dos cidadaos/habitantes e visitantes/turistas, melhor dizendo, ho processo gue trata
da (re)construcdo - o fazer da memoria, da imagem cultural ituana como Cidade- Museu. A
linha que se traga é para superar a disputa entre duas vertentes interpretativas ligadas ao que
podemos nomear de “perfil da cidade”, situadas em lados opostos: a preservacionista e a
desenvolvimentista - respectivamente, as concepc¢des das visdes patrimonialista e da
turistica, com resultados positivos e negativos, e que atingem o cotidiano local.

A tese volta-se as concepcgdes atuais referentes a Museu, Patrimdnio, Monumento,
cujas origens remontam ao periodo da Antiguidade Classica, respectivamente associadas a
antigas ideias de um museu, o0 Museion grego; a uma heranca inicialmente individual, o
patrimonium, patrimdnio do cidaddo romano na constituicAo e na sucessdo, na qual a
dimensdo cultural reconhece os itens formadores das concepcdes de preservagdo, a
salvaguarda da heranca cultural, que mais tarde se apresentou em contexto do lluminismo
francés do final do século XVIII e vinculou-se ao novo conceito representativo de sentido
publico - portanto, referido ao ambiente do coletivo, da sociedade, e gerido pelo Estado laico;
e, por ultimo, aos marcos comemorativos, 0s monumentos, rememorando, perpetuando e
documentando feitos. As ideias de um Patriménio coletivo sob a forma de edificacdes e
colecBes foram propagadas para além da Franca, especialmente durante o século XIX, e a
partir da segunda metade do século XX multiplicaram-se, tanto nas formasde experiéncias
empiricas como de interpretacdes tedricas. Alcancaram o século XXI apresentadas com as
reflexdes e definicdes que hoje conhecemos e que trataremos adiante em outros paragrafos.

Nosso olhar conjuga as trés no¢cdes em uma perspectiva dirigida a Cidade-Museu,
forma cultural que esta em nosso horizonte e se ajusta ao que se pode nomear de um
Patrimbnio polimorfo, configuracdo plural de representagfes culturais, lato sensu porque
abrange a natureza como entende a tese, compreendendo que os Bens sejam identificados

como materiais ou imateriais e de acordo com a diversidade de modalidades, de periodos,
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pois ha potencialidades da aplicacdo para categorizar Itu como Cidade-Museu - desta
maneira, equilibrando sob o desenho de uma imagem harménica as perspectivas opostas:
Preservacionista e Desenvolvimentista.

E no que diz respeito a Museu e Patrimonio como documentos e sob o ponto de vista
histérico, nosso estudo sobre 0 que se deve interpretar como cidade - portanto, relacionando-
se a vida dos habitantes - alcanca suas bases nas regies banhadas pelo Mar
Mediterraneo, periodo da Antiguidade Classica, quando a representacédo do urbano, a nocdo
de cidade se transformou, fundada em modelos politicos, como a Polis grega, posteriormente
replicada no mundo romano. Culturas que nos legaram o sentido primeiro das ideias politicas
de democracia e republica e, em especial, as representagdes culturais que se referem aos
temas do contexto Museolégico e Patrimonial.

O conceito atribuido para cidade, como a dimensao da cultura aponta e da mesma
maneira que qualquer outro conceito, € um produto historicamente construido. E uma
ferramenta para definicdes, que sofre pressdes de reformulagdo quando transformacdes
estruturaram novos modos interpretativos e existenciais.

A cidade qualificada na categoria analitica é pensada como parte dos primeiros
elementos demarcatorios de uma organizagdo social voltada aos seres humanos e, segundo
Rosane Aradjo, arquiteta e urbanista especialista no tema, “é quase impossivel imaginar a
histéria da ocupacdo humana do Planeta desvencilhada do processo de urbanizacao, ja que
tradicionalmente é considerado como equivalente a civilizagdo” (2011, p. 39).

A mesma autora relacionou as possibilidades de interpretacdo da cidade como um
conceito ligado a psique humana em sua tese - A Cidade Sou Eu e explica que o significado
dado a cidade sofreu - “uma transformacdo no século XX que demonstrou ndo apenas a
ineficacia de qualquer vontade de verdade ou fundamento, em seu aspecto fluido, liquido,
do conhecimento e do mundo por ele transformado” (ARAUJO, 2011, p. 39).

Por isso, contemporaneamente, a cidade como instrumento conceitual pode ser
interpretada a partir de amplas possibilidades, de varias perspectivas. E tem sido abordada,
por exemplo, segundo olhares da geografia, da geometria, da histdria, da politica, do
urbanismo, da economia, da medicina, dos nos e redes, dos mercados globais, da religido, da
psicologia, da densidade demogréfica, dos fluxos informacionais, dos censos, sensos e
dissensos, da poesia e da arte. Enfim, uma gama de estudos que procuram apreender uma
ideia de Cidade. Entre outros, o de Giulio Carlo Argan (1998, p.43), te6rico do campo das
Artes, tema que também esta presente na producéo ituana em diferentes linguagens artisticas
e tempos. O pensamento do autor acerca do que considera um espaco urbano é assim
expressado:

Por cidade ndo se deve entender apenas um tracado regular dentro de um
espaco, uma distribuicdo ordenada de funcBes publicas e privadas, um
conjunto de edificios representativos e utilitarios. Tanto quanto 0 espaco
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arquitetdénico, com o qual de resto se identifica, 0 espaco urbano tem seus
interiores. S&o espacgo urbano o pértico da basilica, o patio e as galerias do
palécio publico, o interior da igreja. Também sao espago urbano os ambientes
das casas particulares; e o retadbulo sobre o altar da igreja, a decoracdo do
quarto de dormir ou da sala de jantar, até o tipo de roupa e de adornos com
gue as pessoas andam, representam seu papel na dimensdo cénica da
cidade. Também s&o espacos urbanos, e ndo menos visual por serem
mnemadnico-imaginérias, as extensdes da influéncia da cidade além de seus
limites: a zona rural, de onde chegam os mantimentos para o mercado da
praca, e onde o citadino tem suas casas e suas propriedades, os bosques
onde ele vai cacar, o lago ou os rios onde vai pescar; e onde os religiosos
tém seus mosteiros, e os militares suas guarnicbes. O espaco figurativo,
como demonstrou muito bem [Pierre] Francastel, ndo é feito apenas daquilo
gue se vé, mas de infinitas coisas que se sabem e se lembram, de

A cidade como se pode depreender, por conseguinte, ndo € apenas um involucro ou
uma concentracéo de produtos artisticos, mas o produto da arte € a propria cidade. De acordo
com essa perspectiva podemos, também, agregar, citando, a visdo de Bruno Contardi ao
prefaciar “Historia da Arte como Historia da Cidade” do mesmo Argan, queindica a distin¢cao
do pensar grego entre o natural e o artificial, ou melhor, “entre o natural e o arte-facto, no
sentido etimoldgico de feito-com-arte’, feito segundo os procedimentos da arte” (1998, p. 1).

Da distingdo de um espaco, de uma forma urbana, gera-se arte, que, por sua vez,
manifesta-se sob varios modos relacionados a cidade e da qual nada mais é que a complexa
epifania, compreendida em todas as suas formas de experimenta-la.

Contardi (1998, p. 1) prossegue:

[...] no interior da cidade, tudo se realiza sequndo uma techné cujo modelo é
0 processo que realiza a obra de arte. O espaco urbano € o espac¢o dos
objetos (ou seja, de coisas produzidas); e entre 0 objeto e a obra de arte
existe uma diferenca hierarquica (ou seja, uma diferenga qualitativa de valor)
mas, ainda assim, sempre no interior de uma mesma categoria, de uma
mesma série. [...] investigacdes destinadas a esclarecer a posi¢ao social dos
artistas, os produtos artisticos sdo os que qualificam a cidade enquanto tal
(grifo do autor).

E o lento caminhar humano da antiga aldeia & cidade, as muitas fung¢des, antes
dispersas e desorganizadas, foram reunidas fisica e conceitualmente a uma area delimitada,
contribuindo para consideravel expansao cultural e tecnoldgica. Passando do aglomerado
arcaico ao contemporaneo tornou-se uma estrutura detentora de bens culturais tangiveis e
intangiveis, constituindo a ideia do que se convencionou nomear de civilizacdo humana
situada num espaco politico, socialmente estabelecido.

Nossa pesquisa sobre da cidade de Itu interpreta-a a luz da Museologia por meio do
processo de Musealiza¢éo, sobretudo pela condigdo que tem de atuar, ao mesmo tempo, na
representacdo do Museu com o efeito de Patrimonializacdo e valor documental. E o pensar

da Museologia se apresenta pelos autores André Desvallées e Francois Mairesse, que
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afirmam: “tudo que é musealizado é patrimonializado, mas tudo que € patrimonializado ndo
é musealizado” (traducéo nossa) (DESVALLEES, MAIRESSE, 2011, p. 254). A assertiva do
campo alicerca-se na “preservacao” de bens culturais voltada também a gera¢fes vindouras
(DESVALLEES, MAIRESSE, 2011, p. 269). O que orienta nossa interpretacéo dirigida para
tratar a imagem cultural em configuracdo de uma Cidade-Museu.

Por esta perspectiva de estudo, tendo o proprio espaco urbano como ambiente de
memoria relacionado a heranca cultural expressa nas formas de Museu, Patriménio e
Monumento, tais representacfes sdo abordadas como fontes que procedem de autores que
estudam a tematica, a exemplo de Carlos Lemos, Diana Farjalla Correia Lima, Francoise
Choay, Giulio Carlo Argan, Henri-Pierri Jeudy, Jacques Le Goff, Jodo Walter Toscano, Julio
Roberto Katinsky, Le Corbusier, Luis Saia, Mario de Andrade, Marly Theresinha Germano
Perecin, Paulo César Garcez Marins, Percival Tirapelli, Rosane Araljo e Teresa Scheiner,
entre outros e, também, oriundo de instituicdes como CAMOC-ICOM, CONDEPHAAT, ICOM,
ICOMOS, INEVAT, IPHAN, OMT e UNESCO.

Este nacleo de autores e instituicdes que produziu conhecimento sobre os temas
mencionados permite perceber o0 espaco urbano a partir de suas marcas culturais,
estabelecidas tradicionalmente sob a forma de heranga/patrimbénio, que comportam um
complexo no qual estdo a ordem e a desordem social e cosmica da experiéncia humana:
paisagens sociais, fisicas e geograficas onde se desenrolaram, por longo periodo, atividades
de comércio, cultivo, nutricdo, protecdo, defesa, expressao artistica e politica, entre outras. E
ainda sao eles que compdem recursos de consulta para a complexidade indicada e sob
marcos relevantes na formagéo historica e presentes na Polimorfia da heranca cultural ituana.

A presenca do poder da Igreja e do poder politico é representada pelo Barroquismo e
Humanismo, com reflexos no desenho urbano local e demais elementos correlacionados,
concatenados, seja de natureza material e imaterial, que integram o conjunto diversificado do
patrimdnio do lugar.

E ao falar em heranca/patriménio que engloba os Bens culturais sob mdltiplas formas
(polimorfia), recorremos a André Desvallées (1999) para explicitar o conceito:

[...] conjunto de todos os bens ou valores, naturais ou criados pelo homem,
materiais ou imateriais, sem limite de tempo nem de lugar, que seriam
simplesmente herdados de ascendentes e ancestrais de geracdes anteriores
ou reunidos e conservados para ser transmitidos aos descendentes das
geracdes futuras. O patriménio € um bem publico para o qual a preservacao
deve ser assegurada pelas coletividades [...]. A agregac¢éao de especificidades
naturais e culturais de carater local contribui aconcepcao e a constituicdo de
um patriménio de caréater universal (grifo n0osso).

Complementando: o museu em sua configuracao conceitual e técnica trata de todas

as modalidades pelas quais se apresenta o Patrimdnio sob seu cuidado, o0 mesmo que
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Patriménio Musealizado. E segundo o Cdédigo de Etica do Conselho Internacional de
Museus, ICOM, no seu item 1 (ICOM BR, 2017, p. 12):

Os museus preservam, interpretam e promovem o patriménio natural e
cultural da humanidade. Principio: Os museus sdo responsaveis pelo
patrimdénio natural e cultural, material e imaterial. As autoridades de
tutela e todos os responsaveis pela orientacdo estratégica e a supervisao
dos museus tém como primeira obrigacdo proteger e promover este
patriménio.

E a partir do que hoje é configurado como campo da Museologia, ha que mencionar
as transformagbes que a Revolu¢do Francesa, no final do século XVIII, acarretou a
compreensdo do conceito de Museu e de Patriménio como Bens publicos geridos por
legislagdo especifica (politica publica), categorizados pela primeira vez como moveis e
imoveis, e em quadro do Estado laico, que se tornou modelo até a atualidade para ocontexto
politico, com reflexos no universo cultural contemporaneo.

O momento poés-revolugdo para Hans Belting (2006. p. 97) foi ocasido em que as
classes populares, sobretudo burguesas, puderam apropriar-se de atividades outrora restritas
aos segmentos sociais da aristocracia e do clero, como as expressodes eruditas do teatro,
musica, danca (ballet), épera, artes visuais, gastronomia, literatura, filosofia, arquitetura e, ja
abrindo o acesso a educacdo, como praticas vinculadas e iniciais da ideiade lazer como
ganho na qualidade de vida. O usufruto das colecdes de arte que faziam parte do repertério
cultural aristocratico sofreu profundas transformacdes. A abertura do Palacio do Louvre e
cole¢Bes, um Museu publico “pelo sentido, destinado ao povo configurou um novo olhar
identitario nacionalista, ndo mais calcado, como anteriormente, na figura do rei, mas agora da
Franca, como Estado Nacional’(GIRAUDY, BOUILHET, 1990, p. 27).

Deste modo, os resultados revolucionarios analisados por Frangoise Choay (2006)
alcangaram o Museu do Louvre, imprimindo um significativo espaco na historia europeia e que
se tornou um modelo cultural. E assim se iniciou a consolidagdo do que se nhomeia de Museu
Tradicional ou Classico.

Tereza Scheiner (1998, p. 38) lembra-nos que:

[...] o museu é portador de valores [...] mais que lugar de honra dos valores
supremos da sociedade, € uma instancia de consagracdo de todas as
modalidades de memdria, no tempo e no espaco. Mais que meio de
legitimacdo da memoria dos objetos materiais. O Museu se revela também
como instancia dindmica de construcdo de memdarias, sejam materiais ou nao

materiais.

Neste museu, 0s objetos do passado e do presente passaram a ser interpretados como
Patriménio de um corpo social coletivo. Um legado ndo mais real, de consanguinidade

mitificada como sagrada, mas uma colecdo publica, herdada tanto no conceito de posse,
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propriedade, como de usufruto, sob responsabilidade e atribuicbes de preservacao,
manutencao e acesso, que concretizam o papel institucional do Estado como responsavel
legal do Conjunto Musealizado - portanto, de valor Patrimonial.

E, de acordo com Diana Farjalla Correia Lima (2008, p. 38), “sedimentou-se arelacéo
entre Patrimbnio publico e Museu, e a no¢do de Museu como lugar de acolhimento,
conservacao, estudo, pesquisa e apresentacdo desse Patrimdnio”. Esta ideia de Museu se
desenvolveu e expandiu-se territorialmente ao longo de todo o século XIX, relacionando-se
com a crescente autonomia dos saberes e a constituicdo de campos do conhecimento que
se firmaram no século.

As relacbes do edificio do Palacio do Louvre com a memoéria urbana de Paris e com
a propria Franca “se revestiram de uma aura de conquista pelos revolucionarios, no caso do
Louvre foi ocupado o centro da representagdo do poder, a antiga morada real” (CHOAY,
2006), um espaco simbdlico de autoridade, superioridade do ser, divinizado, que remontava
a Antiguidade no surgimento do poder real e ao modelo que, em paralelo, se fez presente no
Absolutismo.

E destacado por Choay (2006) que a data de abertura do Louvre como Museu foi a
do aniversario de deposicdo da figura do rei - do proprio representante de Deus;
consequentemente, de sua casa, de seu tesouro.

E, recorrendo a um filésofo que se debrugou sobre a cultura grega, Friedrich Nietzsche,
gue ao proclamar a “morte de Deus” (1999, p. 172) estava também - mesmo um século mais
tarde e no seio da cultura germénica - abordando o evento ndo sé da morte, mas igualmente
do sacrificio de Deus pelo Estado laico: deu-se assim, por meio da morte do rei guilhotinado
e considerando a tomada de seus pertences e espacos, a passagem destes bens para o
usufruto de pessoas comuns, os cidadaos, ao serem convertidos em Museus e Patrimdnio
publicos.

E possivel dizer que determinados resultados advindos da Revolucdo Francesa na
esfera da cultura deram vaz&do a um momento singular para o que, hoje, se entende como
campos da Museologia e também da arte, pela mudanga estabelecida com a instalagdo do
poder laico, que esvaziou o Estado do conceito de sagrado e refletiu, sobretudo, nos objetos
artisticos, formando cole¢cdes nacionais nos museus e nos monumentos histéricos
considerados Patriménio da Nacao.

E o Louvre pds-revolucdo para o historiador da arte Hans Belting (2006) € o lugar
simbdlico de um novo tempo, no qual se reuniu montante significativo das riquezas que,
outrora, estiveram longe dos olhos das pessoas comuns, ou seja, 0 povo.

E se a Arte, em tempos anteriores, legitimara o Estado na figura do rei e sua corte,

no periodo pés-revolucéo legitima o Estado na figura da Franca transfigurada pelo povo,
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através do Museu — com suas cole¢des que representam o valor da conquista. Belting
(2006, p.183-184) assim se pronuncia:

A nacgdo havia assumido fazia muito tempo o lugar da religido, o museu de
arte nacional o lugar da antiga catedral, da qual assumiu algumas de suas
pecas mediante desapropriacdo [nacionalizacao]. Curiosamente, a historia
adquiriu uma nova autoridade atrds das portas do museu onde parecia
terminar, ja que triunfava sobre o tempo nas obras imortais’ e ja que a
nacdo também era celebrada nessas obras como sua proprietaria. No museu
as obras alcancavam uma estacéao final em que o tempo nao mais chegava.
Aqui elas escapavam a transformacdes artisticas para serem reverenciadas
em nome da histéria ou em nome de uma arte que torna a historia visivel, a
cultura histérica e a arte transformada em histéria em nome do Estado. Ele
parece pertencer a todos nés, e, no entanto — ou por iSSso mesmo - nao
temos o direito de nos apoderar do ‘templo da arte’, em cuja entrada o Estado
postou sentinelas. O tema (a histdria da arte) e o portador da representacao
(o Estado Nacional) séo vistos em conjunto.

Em se tratando dos desdobramentos histéricos que podem ser relacionados ao
Louvre, Scheiner (1998, p.58 - 59) nos diz que:

Este é o0 espaco das antropologias, das neurologias, dos estudos do homem
sobre 0 homem que irdo configurar, ao longo de todo o século XIX, uma
espistheme muito especifica que se abre para as chamadas ciéncias
humanas, onde tanto se destacam a psicologia e a histéria. E_também o
momento em gue 0 Homem se instaura definitivamente no &mbito do Museu.
Sujeito politico e filosofico, este € 0 homem que da forma ao mundo

— o Homo faber, que investiga a indlstria moderna; o Homo belicus, que
conquista e coloniza, mas que também liberta, via revolu¢cdo; o Homo
aestheticus, que elabora a nova musica, a nova poesia, a nova arte, onde
ele proprio ocupa lugar de divindade. O museu do periodo é portanto, o da
revolucdo — cujo exemplo maior é o Louvre, aberto a visitacéo por Louis XVI
e reestruturado em 1792 pelo governo revoluciondrio, para divulgar e manter
na memoéria do povo os abusos da coroa de Franga; mas também éo museu
do Estado, da identidade e das glorias nacionais (Museu dosMonumentos
franceses, 1796). [...] a revolucdo € um espetaculo, que mostra aos homens
como é possivel e necessario mudar. O surgimento da histéria esta
intrinsecamente vinculado a apreensédo do presente como possibilidade (grifo
do autor).

A significacéo dada e as ag¢des aplicadas para Cole¢des/Museu e ao Patriménio em
decorréncia da Revolucdo na Franca permitem se identificadas na atualidade sob a
denominacao dos processos de Patrimonializacdo e Musealizacdo, representados no ambito
francés a época, respectivamente, pela institucionalizacdo e preservacdo centradas no
conteudo histérico do Patrimdénio Nacional (Bens iméveis) e das cole¢cdes nacionais
depositadas em Museus (Bens moéveis). E a classificacdo em duas tipologias de Bens, que
subsiste, € um legado do periodo.

O Museu, instancia do poder simbdlico (caracteristica que hoje se Ihe reconhece),
ainda no ambiente do novo projeto politico emanado pela Revolugéo, ajustou-se aos tempos
e agregou valores também no quadro de legados, como igualdade a todos os cidaddos junto
a nacdo, proprietaria dos Bens declarados publicos, nacionais, e compartilhando-os

simbolicamente também pelo livre acesso para visitagdo e sem distincdo, o que podemos,
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com as devidas implicacbes de visbes temporais, relacionar ao museu que esta “a servico
da sociedade” (ICOM BR, 2009, p. 12), conforme preconizado na definicdo do Conselho
Internacional de Museus, ICOM, inscrita no seu estatuto. Também subentendendo possibilitar
acOes auxiliares voltadas ao processo da educacéo, o aprimoramento do cidadao, apontando,
ainda, com devida licenca, para o caminho do exercicio da funcéo educativa nos Museus que,
nos dias atuais, se realiza. Questdes voltadas ao contexto da plenitude do humano, que ja
vinham despontando desde o lluminismo, e passaram a ser consolidadas para servir como
modelo exemplar de um “processo civilizatério” durante todo século XIX.

No cenario que estamos tratando, conjugando Cidade, Museu, Patrimdnio e suas
complexas correlagbes tematicas e de definicdo, apresentam-se ramificacdes, pontos de
ancoragem, relativos ao desenvolvimento da tese. E nesta ambiéncia a Musealizacdo e a
Patrimonializagcéo sao assuntos basicos, em razédo do efeito conceitual e pratico que causam.
Por isso, sdo abordados antes de expormos, quer Museu, quer Patrimoénio, categorias ligadas
a dindmica de preservacgéo da heranca cultural.

A Musealizagcdo € o processo que permite configurar os itens produzidos pela
humanidade ou originarios do mundo natural, em uma conformagéo que se faz compor
como um Museu. E ao transformar a condicdo original dos elementos do contexto da vida
humana por meio de uma atribuicdo conceitual e técnica que os determina como dotados de
gqualidade especifica, isto é, a Musealidade, tornando-os detentores de um novo status, a
categoria Bens Musealizados, da-se a constituicdo que rege um Museu como entidade
especializada que trata dos “testemunhos materiais e imateriais dos povos e seus ambientes®
(ICOM BR, 2009. p. 28).

E nos variados modos que compdem a “musealizagéo”, segundo Francois Mairesse
(2011, p. 252-253), e envolvem diversas agdes como: gestdo; preservagdo; pesquisa e
documentacéo; educagdo; comunicacdo; que os Bens tratados passam a ser interpretados
como elementos subordinados a uma narrativa e apresentados visualmente sob a forma de
um roteiro expositivo, como resultado da leitura e constru¢éo do discurso Museoldgico, seja
comunicado em um Museu situado em um edificio (por exemplo: Museu Tradicional) seja
implantado em uma é&rea localizada ao ar livre (por exemplo: Museu de Territério).

O tratamento aplicado pela Musealizacdo aos produtos da humanidade e elementos
naturais, considerados como itens de Museu, provoca um deslocamento de percepgao; assim,
a mudanca no estado do interesse e do valor acerca dos objetos, bem como de
territérios/sitios, como se entende na atualidade o alcance do exercicio dos Museus, 0s
transforma em Patriménio (Patrimonializagéo), de conformidade com a assertiva do campo,
que indica que a “musealizacdo é correlata a patrimonializacdo; por isso, todo bem
musealizado € tomado como patrimdénio pelo campo” (LIMA, 2013, p. 52). O motivo é que se

trata de um legado reconhecidamente de valor para a memdéria social, ou seja, uma heranca
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cultural a ser preservada e mantida, que nos Museus Tradicionais “é nhominado de acervo ou
colecdo”.

Outro autor da Museologia, André Desvallées (2013, p. 57), assim se pronuncia acerca
do conceito de Musealizacdo como agéo que atua ao modo da Patrimonializacdo e exerce a
preservacao:

[...] musealizacdo geralmente designa a transformag&o de um lugar vivente
em uma espécie de museu, seja centro de atividades humanas ou sitio
natural. O termo patrimonializacdo descreve melhor este principio que
repousa essencialmente sobre a idéia de preservacdo de um objeto ou de um

espaco (grifo nosso).

Disso deriva a responsabilidade sobre a preservacdo desses Bens, agora
transformados em res publica, coisa publica.

Dessa forma, institucionaliza-se o0 Museu a partir do préprio acervo e, no caso de
uma cidade, também se faz em decorréncia do seu espago urbano e seus arredores, isto €,
o sitio/territério, embora tudo possa ser considerado acervo do lugar, identificando-o, entre
outras significacoes dadas pelo entendimento da Museologia e do Patrimonio, por exemplo,
com valor de: “atmosfera patrimonial” (JACQUES, 2005, p. 20); auténtico; Bem tomado; centro
historico; “cidade-museu” (TOSCANO, Jodo Walter; TOSCANO, Odiléa Setti, 1977, p.12);
documento primario; “espetacularizacédo das cidades” (TOSCANO, Jodo Walter; TOSCANO,
Odiléa Setti, 1977, p. 9); “patrimbnio histérico” (CHOAY, 200, p 205)
‘histérico/historicidade” (CONTARDI, 1998, p. 5); ‘imaterial” (SAO PAULO, 2011, p. 9);
‘modelo” (ARGAN, 1998, p. 234); ‘monumento” (ARGAN, 1994, p. 235); obra prima; original;
‘paisagem” (UNESCO, 1972, p. 2); “Patrimbnio Urbano” (CHOAY, 200, p.175); “patriménio
publico” (CHOAY, 2001 p.98); raro; singular; “sitio histérico” (CHOAY, 2001, p. 12);
‘testemunho” (CORBUSIER, 1934 p. 33) dentre outros.

E, ainda, Lima (2013, p. 52) explicita sob a condi¢ao de juizo, atributo como exercicio
de poder simbdlico, a natureza da Musealizagdo no quadro teorico e de agdo do campo da
Museologia, bem como nas duas formas pela qual atua: in situ, ou seja, qualifica como Bem
no seu proprio local original e determina o espaco como Museu; ex-situ, transfere o0 bem do
lugar original e atua na categorizacao situando-o em outro espaco, o Museu:

A musealizacdo consigna um juizo / atitude enlagando o plano conceitual e
a pratica que se pode executar indistintamente no local no qual est4 situada
a coisa — musealizacao in situ — quanto realizando a sua transferéncia para
outro espaco — musealizacdo ex situ. Em qualquer das circunstancias, a
interferéncia apropriadora é do poder detido pelo campo (grifo do autor,
italico; grifo nosso, sublinhado).

Neste cenéario de um carater diferencial, afirma-se a presenca da qualidade que
mencionamos antes: a Musealidade, um dos conceitos estabelecidos em nossa area do

conhecimento e formulado por Zbynek Z. Stransky (1980, p. 42 - 44), compreendida como
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interpretacao resultante do processo de Musealizacao, ou seja, fruto da criacdo de um valor

préprio _do campo da Museologia, um atributo especifico e, por isso, diferenciador,

correlacionado as significacbes dadas aos Bens e supracitadas. Estes significados
emprestados aos Bens sdo passiveis de aplicacao as representacdes de um conjunto urbano
e o que se lhe associa em espacos fechados ou espacos ao ar livre, como existentesem Itu.

E ao tratar de uma outorga advinda da acéo institucional, lembramos do conceito de
“instancia de consagracao” de Pierre Bourdieu (1986, p. 116-135) aplicado ao dominio e em
interpretacdo de Lima (2013, p. 56), isto €, 0 Museu como um espaco de poder, que atribui
um valor simbdlico, o da Musealidade, distinguindo 0 que esta sob sua guarda e colocando
em uma ordem exclusiva; portanto, diferenciando de outros elementos que sdo similares,
separando as coisas do mundo em comuns e as do Museu em uma categoria especial.

Ao abordarmos Museus, a sua histdria no panorama das nagfes europeias deixa-nos
ver que as instituicdes se fundamentaram em largo tempo, e preponderantemente no conceito
do Museu Classico, que, embora possa em determinadas correlagfes remeter a imagem de
um Museu Templo num processo iniciado no Renascimento, com cole¢des das casas reais e
eclesiasticas, € uma concepgdo que se pauta na conotacgdo politica e publica do exemplo
francés revolucionario. O modelo quanto ao formato e abordagem, também identificado como
tradicional, foi disseminado pela dominacdo econémica e cultural exercida, em especial, nos
tempos da expanséo do colonialismo europeu (SCHEINER,1998. p. 66).

E portanto pela via da conquista e da imposi¢cdo cultural que o modelo
europeu de museu [classico] atravessa terras e mares e se difunde por todos
0s continentes, perpetuando a falsa impressdo de ser o Unico Museu
existente, o Unico museu possivel, em todos os tempos, a todas as
sociedades.

E o caso da transformacédo do Palacio do Louvre, convertido em Museu, tornou-se
emblematico para a Museologia, por reunir em sua génese uma série de peculiaridades que
circunscreveram os parametros, tanto da configuracdo do modelo Museu Tradicional e,
principalmente publico, um novo conceito, como da consolidagdo das atividades que
compdem o elenco da Museografia, e que se fazem especificas para a identificacdo, pesquisa
e comunicacgao dos itens Musealizados. De acordo com Scheiner (1998. p. 65):

z

Museu Tradicional, é sempre caracterizado pela existéncia por um
determinado conjunto de referéncias materiais, coletadas do mundo e
preservadas num espaco fisico limitado (terreno, edificio ou conjunto de
edificios), sob forma de —acervosll e ali interpretadas para a sociedade, com
um discurso elaborado por especialistas. A base conceitual desse tipo de
museu é o Objeto: sem objeto, ndo ha colecdo, ndo had museu.
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Instituicbes pioneiras e emblematicas, como o Louvre e o Britanico, formaram
colecBes e desenvolveram suas exposicoes, em grande parte e como a histéria dos Museus
narra, baseadas na incorporacdo de objetos variados e cole¢bes completas também de
diferentes tipos, oriundos de diversas partes do mundo, inclusive com predominio da
obtencdo no periodo das colbnias europeias distribuidas nos continentes americano,
africano, asiatico e da Oceania. Sao Museus que pela quantidade numerosa e variedade do
acervo, e extensa area ocupada pela exposicéo, séo considerados Museus Enciclopédicos'.
O modelo do Museu Tradicional foi e é plastico o suficiente para se moldar aos multiplos
conhecimentos ligados as areas do conhecimento, como Artes, Historia e Ciéncias.E a
tipologia de Museu Classico coube também a tarefa politica de legitimar o podernacional, cujo
exemplo foi criagdo de Museus Nacionais, que passaram a atuar na tramaurbana das
capitais como simbolos de conhecimento, desenvolvimento e, ainda, comoespagos de lazer,
contribuindo para a construcdo de identidades nacionais, atratividade turistica e
enobrecimento/valorizagdo dos perfis locais, musealizando objetos ligados aoPatrimdnio
Cultural das nagbes. E tal modelo de Museu e sua via de expressdo, delinguagem, a
exposi¢do, alcanga até hoje um publico quantitativamente expressivo,
principalmente nas maiores cidades.

E houve, seguindo o modelo tradicional, publico, nacional, expansiva criagdo no século
XIX de Museus distribuidos pela Europa e Estados Unidos, bem como no século seguinte.

No Brasil, com a chegada da familia real na cidade do Rio de Janeiro, em 1808, que
sofreu melhorias urbanas e mudancas administrativas ao tornar-se integrante e sede do
novo Reino Unido Portugal, Brasil e Algarves, foi criado por D. Jo&o VI, em 1818, o Museu
Real: “Créa um Museu nesta Coérte, e manda que elle seja estabelecido em um predio do
Campo de Sant’Anna que manda comprar e incorporar aos proprios da Coréa” (BRASIL,
1818). Considerado a época de “carater universal”, foi direcionado a formacéo de colecbes
cientificas nacionais e pesquisa. Foi nomeado Nacional (Império), nome que hoje mantém.
Esta integrado a Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.

E, conforme os decretos ligados a sua trajetéria, desde o inicio apresenta ligacdo com
cientistas estrangeiros que vieram pesquisar no Brasil, nomeados Viajantes, que se
embrenharam territério afora pesquisando, coletando espécimes.

E relevante mencionar que Viajantes e autoridades do Reino e do Império estiveram
em Itu e na regido que a envolve, documentando a paisagem local, que é conhecida nos meios
académicos como “lconografia Moncgoeira” (CHAMON, 2005). E foram eles que,conforme as
linhas de pesquisas desenvolvidas pela historiadora e antropéloga brasileira Lilia Moritz
Schwarcz, possivelmente, tenham influenciado artistas do lugar ligados ao ‘Movimento
Humanista” de caréater “antropoldgico” (1993a) e “artistico” (2008), que despontava em Itu por
razdes geogréaficas como nucleo regional e, assim, motivando-os a replicarem, na cidade,
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suas experiéncias, incluindo a forma cultural “Museu como Gabinete de Curiosidades”.

E a exemplo do Museu - Gabinete de Curiosidades que Miguelzinho Dutra criou no
século XIX em Itu; segundo atestam referéncias documentais, a iniciar pela descricdo do
préprio artista citada por seu bisneto Archimedes Dutra em tese defendida (MIGUELZINHO
DUTRA,1972, p. 39) e em artigo publicado (ARCHIMEDES DUTRA, 1981); assim como
afirmam descricbes de época, como do viajante Augusto Emilio Zaluar (1943, p. 72) e,
ainda, indicacdo da imprensa local aotratar da nota de falecimento do artista (PROVINCIA
DE SAO PAULO, 1875), bem como as interpretacées do século XX feitas pelos especialistas
em arte Pietro Maria Bardi (1981) e Aracy Amaral (1980, p. 7) que abordaram esse episodio.

No ano do Centenario da Independéncia, em 1922, ja no século XX, na mesma cidade,
a Capital Federal, por ocasidao das comemoracdes foi criado e com enfoque sobre a
“histéria patria” o Museu Histdrico Nacional, MHN, ocupando prédio histérico (Nacional, 2017).
Em S&o Paulo, no mesmo ano, a perspectiva nacionalista foi representada, segundo
Schwarcz (1993b, p. 108), no Museu Paulista, que teve “reforcado” o seu “carater histérico”.

Formaram-se novos acervos, com destaque para a Histéria de Sao Paulo. Também se realizou
“a decoracdao interna do edificio, com pinturas e esculturas apresentando a Historia do Brasil
no Saguéo, Escadaria e Saldo Nobre” (BREFE, 1999. p. 234).

E em 1923 inaugurou-se o Museu Republicano “Convencéo de Itu”, nos moldes da
memoria da Nagéo, porém, enfocando em contexto historico local a ligacao a historia nacional:
o poder politico representado pela criacdo do Partido Republicano Paulista - PRP. A
instituicao, localizada no edificio emblematico da reunidao (1873) ocorrida na cidade de Itu, é
uma “extensdo do Museu Paulista no Interior do Estado de S&o Paulo”, conforme estudado
por Marina Martins (2012. p. 185-200).

Ainda, no Rio de Janeiro, em 1934, a ligacdo entre patriménio e museu realizou-se
de modo institucional, quando foi estabelecida a acdo pioneira “Inspetoria de Monumentos
Nacionais” (IPHAN, 2017), como responsavel por inventarios e conservacao do patriméniono
Pais. E no MHN também foi criado e instalou-se “o primeiro curso de Museologia doPais”
(NACIONAL, 2017), responsavel pela formacdo dos primeiros profissionais, muitosdos
guais com producao que relata o contexto conceitual e pratico no Pais.

Cabe, no contexto da Museologia e de espacos representativos do Patrimonio, lembrar
gue no século anterior, XIX, houve o surgimento do denominado Museu a Céu Aberto, também
podendo ser formalizado, como compreendemos nos dias de hoje quanto ao sitio ocupado,
ao modo de um Museu de Territério ou, ainda, de um Museu de Percurso. Estabelece-se,
assim, a nocao de interpretar um lugar, ou seja, um territério de importancia cultural
Musealizado (processo in situ), como um Museu ao Ar Livre, e que pode envolver um sitio

como o de uma cidade.

Cabe, a esta altura, um breve relembrar da origem dos museus a Céu Aberto,
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sobretudo, porgque se formaram ligados as tradicBes da cultura popular ou etnologia regional
entdo nomeada folclore - os folk museums (ULDALL, 1957), e pautavam-se em expressar
valores ligados ao cotidiano rural. H4 que destacar nesta modalidade de representar a
tradicdo popular (HISTORICAL RECORDS, 2017), o “primeiro Folk Museumda Europa”
(SCHEINER, 1998, p. 67) o Nordiska Museet, em 1872, em Estocolmo. Posteriormente, em
1891, na mesma cidade, foi transplantado “o primeiro e o mais célebre [...] € o Parque de
Skansen, em Estocolmo” e, em conformidade com Gyraudy e Bouilhet, este espaco
museoldgico “reune jardins botanico e zooldgico, lagos, um solar e uma aldeia de antigas
casas [rurais] transplantadas” (GYRAUDY; BOUILHET, 1990, p. 31), unindoaspectos do
mundo comunitério e natural.

Tratando acerca do desenvolvimento e expansdo desse modelo de Museu no norte
europeu, durante a transicao entre os séculos XIX e XX, Scheiner (1998, p. 73) explicita:

Dedicados ao homem do campo, os museus ao ar livre podem ser
considerados [também] um modelo revolucionario para o seu tempo: pois
neles ndo importa apenas representar 0 homem através de um conjunto de
objetos, dispostos arbitrariamente em espacos artificiais, quase sempre
fechados — agora € preciso que com os objetos venham as casas, € com
elas a intencdo de representar parcelas do territério onde se situavam
originalmente, e também o tipo de vida que nelas se levava.

Este modelo de Museu Aberto floresceu paralelamente aos Museus Edificados,
cobertos.

A experiéncia a Céu Aberto dos Museus Rurais alcangou o espago urbano com a
criacdo, na Dinamarca, do Aarhus (1909) — “primeiro museu a céu aberto com casas
urbanas” (SCHEINER, 1998). Tal modelo é direcionado a pesquisar e comunicar 0 modo de
vida das pequenas cidades e a de grupos de cidaddos e seus ambientes residenciais ou
profissionais. Em conformidade a abordagem de Argan (1998, p. 238):

Uma cidade pode ter uma histéria de décadas, outra de séculos — a histéria
€ um fato eminentemente urbano, entre histéria e cidade a relacdo é
estreitissima, tanto assim que cidade e civilizagdo sé@o palavras que tem a
mesma raiz. Mais a histéria € animada dialética, até mesmo luta, de
pensamentos e atos, ndo é a aceleracdo uniforme de uma fungdo mecénica.
Existiram e podem existir cidades historicas de vinte e mil almas; existem
aldeias industriais; de quatro ou cinco milhdes de habitantes.

O qual relativiza a importancia entre o conceito de histéria/memoria, a extensao
territorial e o nimero de habitantes, neste pensamento. Conforme informam Giraudy e
Bouilhet, esta modalidade atualmente esté representada em cerca de “mais de quatrocentos
museus ao ar livre na Suécia e nos paises vizinhos, verdadeiras reservas naturais” (1990, p.
31). Também se disseminou por todo continente, multiplicando a experiéncia para outros

paises europeus.
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E em se tratando de territorios naturais, também se aplica a Musealizacdo in situ. O
inicio deste processo buscou reconstituir o habitat de espécimes botanicos e zool6gicos
exibidos e, posteriormente, tomando areas naturais como Museus dedicados a natureza ena
sua configuracdo, a exemplo do Parque Nacional de Yellowstone, fundado nos Estados
Unidos em 1872 (SCHEINER, 1998, p. 74), cujo modelo se difundiu, abrindo caminho para a
percepcédo de formas integradoras de Museu que se desenvolveriam a partir do século XIX.

O conjunto de experiéncias que estamos explicitando, consolidou “o primeiro passo
para as teorias da Musealizacdo de Conjuntos Patrimoniais in situ e para a criagdo do que,
mais tarde, se entenderia como Museus de Territorio” (SCHEINER, 1998, p. 74).

E entende-se por Museu de Territério, em oposi¢do ao Museu Tradicional/Classico:

Museu de Territério - cuja base conceitual ndo € o objeto, mas um espaco [ou
sitio] territorial definido com caracteristicas geograficas, ambientais e de
ocupacéo cultural consideradas especiais do ponto de vista de uma dada
sociedade: caracteristicas excepcionais de beleza cénica, condi¢Bes
naturais, ocupacdo humana e producédo cultural. [...] 0s museus de territorio
se viabilizam com o potencial de trabalhar de forma integrada a meméria
territorial e patrimonial da regido. Nestes espagos —musealizadosll, a
geografia, as formas de ocupacgdo, a memdria coletiva, a dindmica cultural,
os produtos desta dinamica coexistem em liberdade e complexidade, gerando
energias ou redes de ac¢bes dirigidas a um determinado grupo social ou
biologico. Desaparece a vincula¢do entre museu e passado, entre museu e
coisa acabada: pois museu é tudo o que se da no presente, e também o
passado e a projecéo do futuro (SCHEINER, 2000, p. 74).

Ao abordar Museus relacionados a territérios que integram o complexo da vida
humana sediada com seus aspectos do cotidiano em um determinado territério, devemos
mencionar o que incorpora o antigo modelo [museu tradicional] sob a forma de centros de
visitagdo, ou de museus-sede, configurando-se assim uma outra face do fendbmeno: o
metamuseull, e cuja

[...] estrutura [é] semelhante de uma célula onde o museu tradicional é o
nacleo, o ponto a partir do qual se irradia, ou para onde converge, todo o
trabalho de coleta, investigacdo, documentacdo, conservacdo e
interpretacao daquele conjunto. O metamuseu poder4, ainda, ter mais de um
nucleo, dependendo da sua realidade (SCHEINER, 1998, p. 92).

Deste modo, possibilita ser interpretado como espago de acolhimento e disseminador
de informacdes. in situ permite que se abranja um complexo cultural que possa representar
0os elementos materiais da humanidade e da natureza e as manifestacdes intangiveis
concentradas em um mesmo lugar fisico e cultural, correspondendo a um patrimdnio que nao
esta mais restrito a interpretacdo como um mero espaco, mas €, sim, o proprio espaco,e 0
gue lhe é préprio e particular se faz uma porcéo de totalidade que comporta a vida, a soma
de suas estratigrafias de tempo, assim como da sua poténcia criativa e existencial, “nestes

territérios, tudo é patrimoénio: o céu o clima, a paisagem, a agua, as comunidades
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que ali existem, bem como a dinAmica das relacbes que ai se ddo” (SCHEINER, 1998, p.
92).

E ao falar do aspecto de totalidade, cabe mencéo ao Museu Integral. Proposicao ligada
ao encontro que ficou conhecido como Mesa-redonda de Santiago do Chile, 1972, realizado
pelo ICOM e UNESCO, que debateu o papel do Museu na América Latina. E abase do
pensamento € a integracdo do Museu a sociedade, considerando o meio urbano e orural. No
documento resultante na parte: Il. Resolu¢cfes Adotadas, propde “uma mutacdo domuseu da
América Latina” (CHILE, 2017, p. 2):

Que o museu é uma instituicido a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem patrticipar
na formacdo da consciéncia das comunidades que ele serve; gue ele pode
contribuir para o engajamento destas comunidades na accao, situando suas
actividades em um quadro histérico que permita esclarecer os problemas
atuais, isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se nhas mudancas
de estrutura em curso e provocando outras mudancas no interior de suas
respectivas realidades nacionais;

Que por suas caracteristicas particulares, o novo tipo de museu parece ser
0 mais adequado para uma acc¢do em nivel regional, em pequenas
localidades ou de médio tamanho (grifo nosso).

E embora o documento ndo defina o Museu Integral explicitamente, traca diretrizes
de atuacdo museoldgica, visando a ampliagdo das agbes com o objetivo de promover o
desenvolvimento social local.

Percorrendo as bases interpretativas do que o campo vem considerando como
caracteristicas que sao definidoras dos diversos conceitos e seus tipos de Museus, iSsO hos
permite pensar em nossa pesquisa, em especial, na Musealizacdo de territorios como
gualificacdo extensivel a uma cidade como Itu, que € dotada de &reas naturais e sitios
historicos ja transformados em parques como: Geoparque do Varvito, exemplo da era glacial
do periodo Permiano; Parque Histérico Natural das Moncdes, representando a saga do
desbravamento do territério brasileiro no inicio da colonizacdo. E tendo em paralelo a
presenca de museus que tratam da Histéria, da Tecnologia e das Artes, respectivamente: o
da Convencdo de Itu, o da Energia, e o da Muasica com suas cole¢cbes; além de
representacgdes: ligadas a vida religiosa como igrejas e o Centro PréMemoria da Irmandade
da Santa Casa de Misericordia de Itu, dos séculos XVIII, XIX e XX; associadas ao contexto da
educacao marcado pelos antigos colégios catdlicos, laicos, estritamente masculinos ou
femininos de internato e externato, referentes aos séculos supracitados e, ainda, vinculados
a ambiéncia da vida politica e demais acontecimentos como o inicio da industrializacédo
nacional e lembrados pelas construgdes histéricas. Um conjunto materializado que desenha
marcas das identidades dos lugares em compasso de integracéo destas significagbes com o

plano da intangibilidade.
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E esta linha reflexiva alia-se, também, a conteldos expostos na Lei n® 11.904/2009
(BRASIL, 2009b) que institui o Estatuto de Museus. Ao definir um Museu o documento inclui
entre suas finalidades: “preservacéo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagéo e turismo”,
bem como enquadra no Espago Museolégico os “conjuntos e colecdes de valor histérico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento” (art. 1°). E na categoria de “bens culturais
passiveis de musealizacdo” sejam “mdveis ou imoveis” e “de natureza material ou imaterial”,
reconhece aqueles “tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia ao
ambiente natural, a identidade, a cultura e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (art. 5°, § 1°).

Ao focalizarmos a Musealizacdo, uma especificidade do campo da Museologia que
da existéncia conceitual e operativa ao Museu, e ao termos mencionado o ICOM, é preciso
que se referende o papel que a instituicdo representou e representa como associacao que
reine profissionais de museus. Sobretudo, as contribuicbes dadas pelo seu Comité
Internacional para a Museologia, ICOFOM, criado em 1976, para as questdes do dominio
em nivel conceitual e técnico, e cujos resultados em nossa tese ja estdo mencionados pela
relagdo com nosso objeto de investigagao: a definicdo de Museu; 0s conceitos proprios e/ou
as aplicagfes disciplinares; os seus modelos conceituais; as técnicas aplicadas; as praticas;
e 0s autores referenciados que expressam a producdo do Comité até o momento.

Langcando nosso olhar agora especificamente para o Patriménio, e em sequéncia ao
gue foi explicitado sobre Museus, o Patrimbnio Musealizado, ha que retratar as vinculacdes
existentes a entendimentos, diretrizes, determinagfes, programas/projetos, modelos que
identificamos como politicas culturais em planos de execuc¢éo nacional e internacional.

E neste quadro é relevante mencionar a conjugacao entre Museologia e Patriménio
ja no século XX, alguns anos apés a Primeira Guerra Mundial (1914-18), em contexto
internacional, apontando a criagdo do Escritorio Internacional de Museus (Office International
des Musées, OIM, 1924-1946) como um espaco de troca de experiéncias e linhas de atuacao
para garantir a preservagao, tratamento e a comunicagdo dos Bensculturais: E, juntamente
com a Sociedade das Nagdes, o OIM foi responsével pela realizacdo do (LIMA, 2012, p. 46).

Primeiro_Congresso de Arguitetos e Técnicos de Monumentos. Encontro
considerado pioneiro para os padrdes da época e, nos dias de hoje, um marco
no tema da Preservacéo de obras de arte, conjugando Museus e Patriménio.
O congresso reuniu profissionais de varios campos: especialistas em
museus, arquitetura, histéria da arte e restauradores, entre outros. O
documento resultante é a Carta de Atenas para a Restauracdo de
Monumentos Histéricos, datado de outubro de 1931, chancelado pela
Sociedade das Nages, que cita o OIM [Escritério Internacional de Museus]
como participe da responsabilidade por acdes ligadas a inventarios e
atividades para preservar ou restaurar monumentos (grifo do autor).
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A discussao realizada na cidade de Atenas tratou da abordagem para a preservacao
do Patrimdnio Cultural local, cujo signo destacado foi a Acropole, remanescente urbano que
rememora, em parte, a imagem da antiga cidade grega. E a citagéo indica a relagcéo entre o
contexto que hoje é da Museologia e do Patriménio, constatada no primeiro documento a
debater o assunto da conservacdo de um territério simbodlico, quando identificamos as
profissdes dos participantes, as acdes especializadas nomeadas e as entidades envolvidas.

A mesma cidade abrigou em 1933 o Quarto Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna — CIAM, que tratou da importancia de preservar a memdaria urbana presente nos
elementos arquitetbnicos das cidades. Teve como resultado a publicacdo da segunda Carta
de Atenas (1934), em Paris, cuja base da redacdo é do arquiteto de Le Corbusier, e cujo
pequeno trecho foi escolhido para a epigrafe que abre nossa tese.

Aos encontros internacionais, as entidades e aos profissionais que se importaram
com as questdes do Patriménio e sua conservacao é dado o crédito de terem expandido o
assunto para além do continente europeu, estimulando propostas para cuidado e acao que
permanecem em nossos tempos.

E neste assunto, ainda na ordem de legado de modelos decisorios, devemos dizer que
a Francga, no aspecto juridico da gestéo cultural, desenhou o que pode ser reconhecido como
0 conjunto das primeiras Politicas Culturais vinculadas & preservagdo do Patrimonio. E, de
acordo com Choay (2006), isto se deu “com a chegada de uma gestéo estatal, que a Franca
ofereceu a Europa [por meio de] um modelo juridico, administrativo e técnico”. E ndo somente
ao continente europeu foi oferecido o modelo, que se consolidou ao longo do tempo e chegou
a outros paises.

E encontram-se correlagbes temporais entre as ocorréncias em contexto nacional e
internacional, como podemos verificar nos encontros, debates e recomendagoes,
considerando formas patrimoniais, sua valorizagdo e preservagdo, e que integram fontes
que séo o espelho do contexto patrimonial e nomeados por Lima (2006, p. 5) de Documentos
Patrimoniais:

[...] textos normativos — Convencfes, Recomendacbes, Declaracoes,
Cartas, Compromissos, Normas e similares — representando a producdo
internacional/nacional que, em especial, destaca o conjunto relativo as
normas/procedimentos para tratamento do tema patrimbnio, quer seja
indicando a interpretagdo conceitual como o exercicio pratico e oriundos das
instancias especializadas; exemplos: ICOM, Conselho Internacional de
Museus; ICOMOS, Conselho Internacional de Monumentos e Sitios; [...];
IPHAN, Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional; [...]; UNESCO,
Organizacdo das Nag¢bes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura, entre
outras entidades [...].

Assim, as reunifes geradoras das duas Cartas de Atenas repercutiram no Brasil em
nivel de decisdo nacional, com a identificacdo para o trato de a¢Bes patrimoniais, a cargo do
diretor do MHN, da Inspetoria dos Monumentos, 1934, que comentamos. Logo apdés, foi
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extinta, e em seu lugar foi criado, em 1937, o Servico do Patrim6nio Histérico Artistico Nacional
- SPHAN, atual Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, IPHAN (FGV, 2017),
Decreto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937 (BRASIL, 1937) que “organiza a protecao do
patrimdnio historico e artistico nacional” e o define como:

Art. 1° Constitue o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens moéveis e imbveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interésse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histdria do
Brasil, quer por seu excepcional valor argqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sédo também
sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo notavel com gue
tenham sido dotados pelo natureza ou agenciados pelo induUstria_humana
(grifo nosso).

Entidade com jurisdicdo em territorio nacional e poder de selecionar e registrar em 4
Livros de Tombo o que se determina como Bens materiais (natureza mével e imével)
representativos do Patriménio Nacional Brasileiro, portanto, sob a prote¢cdo do Pais,
amparado por legislacdo federal e acatando as normas orientadas pelas politicas publicas.

E, ao longo dos anos, outras decisdes de insténcias internacionais tomadas, inclusive
com representacao do Brasil, foram sendo aplicadas em paralelo no nosso pais.

Com relagdo ao Patrimbnio Imaterial, a mesma instituicdo, em 2000, tornou-se
responsavel pelo —Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patriménio cultural brasileiro, cria 0 Programa Nacional do Patriménio Imaterialll (BRASIL,
2000).

Inscritos em 4 Livros (BRASIL, 2000, Art. 1 ¢+ § 1°) sdo definidos como:

| - Livro de Registro dos Saberes, [...] conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebracdes, [...] rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social,

Il - Livro de Registro das Formas de Expresséo, [...] manifestacdes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, [...] mercados, feiras, santuarios, pracas
e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais
coletivas (grifo nosso).

Entre as mudltiplas cole¢cbes que constituem os acervos dos Museus de Itu e
representam em suporte material, entre outras caracteristicas, as referéncias culturais de
manifestacdes imateriais, temos, por exemplo: a masica. E no Museu da Mdsica - Itu, com
sua colecao de partituras de musica sacra documentadas desde o século XVII, entre demais
itens que detém nas suas colecdes, esta em fase preparatdria o processo de candidatura junto
a entidade nacional para pleitear o tombamento das composicdes do Pe. Jesuino do Monte

Camelo como primeiro Patriménio Imaterial Erudito que se tem noticia em nossas terras.
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Outro aspecto do Patrimbnio que consideramos para nossa tese é a categoria
Paisagem Cultural. Acompanhando as iniciativas da UNESCO (1992, e que vamos tratar
adiante em contexto internacional), o IPHAN, em 2009, instituiu a chancela de Paisagem
Cultural Brasileira, que a define no seu Titulo | Disposi¢des Gerais | “da Defini¢do Art. 1° como
porcédo peculiar do territério nacional, representativa do processo de interacdo do homem com
0 meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores”
(IPHAN, 2017).

O documento da razao para estabelecer a nova qualificagcéo por ter considerado que
as outras modalidades de Patrimonializac@o nas diversas tipologias, que em linhas anteriores
apresentamos, ndo davam conta cada uma, em separado, de determinadas situagdes que se
apresentam por conseguinte, merecendo atengéo especifica.

E segundo a Instituicdo (IPHAN, 2017), ao criar a chancela que estabeleceu a
categoria no Brasil, destaca-se a interagdo do Homem com o0 espago em que Vvive:

O Brasil € formado, como poucos paises do mundo, por enorme diversidade
de paisagens, costumes e lugares. Compdem a paisagem cultural [...] tantos
personagens e lugares formam o painel das riquezas culturais brasileiras,
destacando-se a relacdo exemplar entre homem e natureza.

E complementa enfocando na Paisagem Cultural a expressiva relacao entre figuras
tradicionais que marcam identidades referidas a localidades brasileiras representativas das
tradicOes culturais ocorrendo em espacos rurais ou construidos, levando em conta a dinamica
cultural em meio “as transformacdes inerentes ao desenvolvimento econémico e social [...]”
(IPHAN, 2017). Sendo significativa para Itu a marcante semelhancga da cultura caipira moldada
no territorio interiorano, um dia, no século XVI, chamado “Boca do Sertdo” (MARINS, 2016).

Devemos mencionar, ao tratarmos de aspectos do SPHAN/IPHAN, que a instituicdo
tem uma histéria longa no contexto da Museologia, pois foi também responsavel pelos Museus
(federais) e a respectiva politica para o setor de 1937 até 2009, quando foi criado o Instituto
Brasileiro de Museus, IBRAM. Desde entédo, parte dos museus federais do antigo SPHAN
subordinam-se a tutela da instituicdo dedicada exclusivamente aos Museus, e, do mesmo
modo, as politicas publicas para o Patrimbnio Musealizado extensivas também a outros
Museus estéo relacionadas ao novo 6rgao federal.

Ainda no Brasil, em um processo que reflete recomendac¢fes de 6rgaos internacionais
como: a Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura, UNESCO,
0 Conselho Internacional de Museus, ICOM, e o Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios, ICOMOS, destacamos o Estado de S&o Paulo por ser o local com assuntos associados

a questdo da tese.
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A partir do ano de 1966, o Governo paulista exigiu dos municipios que elaborassem
seus Planos Diretores — PD, e com a implantacéo voltada para as areas econdmicas. Um
exemplo: no segmento do turismo, a criagcdo do 6érgdo Fomento de Urbanizacdo e Melhoria
das Estancias — FUMEST, que por vias politicas publicas estaduais foi, mais tarde,
transformado no Departamento de Apoio ao Desenvolvimento das Estancias - DADE (1967),
como instrumento de fomento para Politicas Publicas de Patrim6nio. Com diretrizes politicas
e de fomento dos atrativos turisticos que contemplaram o municipio de Itu desde 1979, além
da atuacdo em ambito local e regional do Conselho Municipal de Patrimonio, da Associacdo
Pro-Desenvolvimento do Turismo da Esténcia Turistica de Itu, Prétur, e do Grupo Gestor de
Turismo, respectivamente.

Também, em um quadro de entidades, foi criado em 1968 o Conselho de Defesa do
Patrimbnio Historico Artistico Arqueolégico e Turistico do Estado de S&o Paulo -
CONDEPHAAT (Lei n° 10. 247, de 22/10/1968), estabelecendo a categoria de Patriménio
“turistico” como um valor para preservagdo por meio, inclusive, do recurso legal do
tombamento. E em 1972 foi instituida a categoria de Estancias, pautada na atratividade dos
aspectos naturais especificos de cada localidade. Entretanto, o desejo de alguns municipios
de ampliar a visibilidade através de seus atrativos de multiplos formatos, levou a elaboragéo
de nova tipologia “Estancia Turistica” (SAO PAULO, 1977), reconhecendo a diversidade da
oferta turistica de significativas localidades e relacionada a aspectos culturais e, ainda, aos
naturais, como se deu com a cidade de Itu que foi assim classificada, em 1979, e como
apontamos na Introducéo, foi a primeira a ser assim categorizada.

Portanto, de modo concomitante, atuaram no Brasil o IPHAN; CONDEPHAAT; DADE;
a Empresa Brasileira de Turismo - EMBRATUR, atualmente Instituto Brasileiro de Turismo, e
Secretarias Municipais de Cultura e Turismo, que estabeleceram politicas e diretrizes
nacionais, estaduais , locais para o Patrimdnio e relacionadas a planos de varias ordens, entre
0S quais da industria turistica. E tais acdes, quando efetivamente realizadas, refletem com
sentido de valorizacdo na imagem das cidades detentoras de Patrimdnio tombado ou
gualificado sob outra categoria de instancia. No aspecto de protecao por tombamento, Itu é
contemplada em cena nacional pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
IPHAN e em nivel estadual pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico
Arqueoldgico, Artistico e Turistico, CONDEPHAAT.

No ambito do Patrimdnio em plano internacional, retomando a caminhada do histérico,
houve a fundacdo da Organiza¢do das Nacgbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura, UNESCO, em 1945, com uma linha de acdo dirigida aos aspectos culturais; edo
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, ICOMOS, em 1964, que, entdo, passoua
tracar e divulgar as linhas condutoras para caracterizar e tratar os lugares significativos para
a memoaria coletiva. E baseado em pensadores que desde o século XIX ja abordavam o tema
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como Albis Riegl, criaram uma conceituacao teérica para determinar as acbes praticas acerca
dos territérios com “valor de rememoracao” (RIEGL, 2006, p. 43). Portanto, necessitando
serem preservados, melhor dizendo Patrimonializados, para as geracdes do tempo presente

e vindouras.

O ICOMOS se dedica a “cada tipo de bem do patrimbnio cultural: edificios, cidades

histdricas, paisagens culturais e sitios arqgueoldgicos (grifo nosso)” (ICOMOS BRASIL, 2017).

E, fundamentado na Carta de Veneza - Carta Internacional sobre a Conservacédo e
Restauracao de Monumentos e Sitios, “documento patrimonial”’ elaborado durante o Segundo
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos (1964),
considera-se que:

Art. 1 - O conceito _de monumento histérico compreende a criacdo
arquiteténica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho
de uma civilizag@o particular, de uma evolucdo significativa ou de um
acontecimento histérico. Estende-se ndo s as grandes criacdes, mas
também as obras modestas que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural (grifo nosso) (ICOMOS, 1964).

O Conselho, ainda, atua como “consultor do Comité do Patriménio Mundial para a
implementacédo da Convencao do Patriménio Mundial da UNESCO”.

Em 1972 estabeleceu-se, sob a chancela da UNESCO, a categoria internacional
Patrimbnio Mundial Cultural e Natural, também nomeado Patriménio da Humanidade,
formalizando pela “Convencéo sobre a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural”
(UNESCO, 1972) o reconhecimento de um variado elenco de classes e seus exemplares,
como podemos verificar no texto do documento:

Artigo 1° — patriménio cultural:

- Os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscri¢des,
grutas e grupos de elementos [...] do ponto de vista da histéria, da arte ou
da ciéncia;

- Os conjuntos: grupos de construcdes isolados ou reunidos que, em virtude
da sua arquitetura, unidade ou integracao na paisagem, [...] do ponto de vista
da histoéria, da arte ou da ciéncia;

- Ossitios: obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza,
e as zonas, incluindo os sitios arqueoldgicos, [...] do_ponto de vista histdrico,
estético, etnoldgico ou antropolégico.

Artigo 2° —patriménio natural:

- Os monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e biolégicas
ou por grupos de tais formacdes [...] do ponto de vista estético ou cientifico;
- as formacdes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente
delimitadas gque constituem habitat _de espécies animais e vegetais
ameacadas, [...] do ponto de vista da ciéncia ou da conservacao;

- 0s sitios naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, [...] do ponto
de vista da ciéncia, conservacéo ou beleza natural.

Patriménio misto cultural e natural:

[...] bens gue respondem a uma parte ou a totalidade das definicGes de
patriménio cultural e natural que constam dos artigos 1° e 2° da Convencgao.
Paisagens culturais:

34



N7

MUSEL OE
ASTROMOMA
UNIRIO ] W +

Universidade FS?\‘T;IOdD Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

[...] s&o bens culturais e representam as —obras conjugadas do homem e da
naturezall a que se refere o artigo 1° da Convencéo. llustram a evolucéo da
sociedade humana e a sua consolidag&o ao longo do tempo, sob_a influéncia
das condicionantes fisicas e/ou das possibilidades apresentadas pelo seu
ambiente natural e das sucessivas forcas sociais, econdmicas e culturais,
externas e internas (grifo nosso).

As categorias UNESCO, com seus conceitos e exemplos de Patrimonio Cultural,
Patriménio Natural; Patriménio Misto cultural e natural; e Paisagens Culturais sdo
configuracdes que se permitem correlacionar a itens que existem em |Itu.

Também na perspectiva da UNESCO, qualificado como mundial e originario do
Programa Meméria do Mundo (1992), ha o Patrimbénio Documental, que se refere aosvariados
conjuntos que estao depositados em “Instituicdo de Memoria Cultural” (NAMER, 1987, p. 159)
COmMOo 0S museus, 0s arquivos e as bibliotecas e outros locais de guarda. Estdoinscritos na
Lista do Registro da Memoéria do Mundo dizendo respeito a (UNESCO, 2017):

[...] memoria do mundo [que] é a memdria coletiva e documentada dos povos
[...] que representa boa parte do patrimdnio cultural mundial. Ela tracaa
evolucdo do pensamento, dos descobrimentos e das realizacdes da
sociedade humana. E o legado do passado para a comunidade mundial
presente e futuro.

As colecbes sdo o suporte material das referéncias culturais de manifestacoes
imateriais, como, por exemplo: a Politica. E o Museu Republicano “Convencéo de Itu”, com
seu acervo de documentos primarios como atas, bibliotecas, cartas, documentos oficiais,
fotografias, mobiliario e obras de arte da transi¢éo entre o final do século XIX até ao anos de
1930, entre demais exemplares, refletem amplo e significativo enfoque vinculado ao processo
de transformacdao do regime politico Imperial a Primeira Republica. E cabe que destaquemos
a colecao “Prudente de Moraes”, conjunto que trata do primeiro presidente civil eleito por voto
direto no pais, e apresenta-se qualificada a compor possivel candidatura junto a entidade
internacional.

A leitura de tais modalidades patrimoniais reforca o carater da similaridade dos
conceitos absorvidos pelo Brasil para atuar em consonancia com o pensamento internacional.

E encerrando o leque de formas que sé&o identificadas para o perfil Patriménio, outra
categoria que mantém relagdo com a tese € Patriménio Cultural Intangivel, o mesmo que,
Patrimdénio Cultural Imaterial, sendo que, conforme apontou Lima (2016), ‘intangivel” é de
“uso geral em outros paises e documentos internacionais”, enquanto imaterial passou a “ser
usado no Brasil”, conforme verificamos quando tratamos (em paginas anteriores) do conceito

aplicado pelo IPHAN.
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O “documento patrimonial” Convengdo para Salvaguarda do Patriménio Cultural

Imaterial, UNESCO (2003), identifica a representagdo como:

[...] préticas, representagbes, expressdes, conhecimentos e técnicas, junto
com_instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo
associados, que as comunidades, 0os grupos e, em alguns casos, 0S

individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural(grifo

Nosso).

E, portanto, tratam de: “a) tradicbes e expressbes orais, incluindo o idioma; b)
expressdes artisticas; ¢) praticas sociais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais”. E assemelham- se
aqueles gue apresentamos no contexto do Patriménio Cultural Intangivel, UNESCO.

Chamamos atencgéo para o0 que grifamos na citagdo, pois séo itens que representam
a materialidade e estéo relacionados ao que tratam os Museus sob a forma de colecdes e
territérios. Agora, formalmente reconhecidos, séo institucionalmente conceituados como parte
integrante do estrato imaterial.

E no aspecto relativo ao Turismo (SNPTur, 2007) as formas culturais Museus e
Patrimdnio nas variadas modalidades de apresentacao pela qual sdo dadas a conhecer, e que
vimos explicitando segundo o estudo de fontes de consulta acreditadas para tanto, sédo
identificadas como recursos da oferta de atracdo e integram atividades, principalmente as
ligadas ao turismo cultural e com variadas denominacdes de turismo de uma ordem ou outra,

pois sdo segmentacdes usadas “para fins de planejamento, gestdo e mercado” (SNPTur,
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2007, p. 51) e desenvolvimento de roteiros.

Assim, o setor Turismo engloba e explora as diversas modalidades Museolbégicas e
Patrimoniais que explicitamos e que, por esse motivo, também se relacionam a Itu.

E o aspecto Exagero nascido da feicdo econbmica, identificado como Gigantismo, foi
uma situacdo que, explorada pelo setor turistico com um dado préprio a Itu, acabou por ser
incorporado a cultura caipira local e hoje esta integrado a oferta turistica, e seus produtos
sdo comercializados nas lojas da cidade.

Ainda em nosso caminho para elaborar um conceito de Cidade-Museu, partindo das
multiplas possibilidades de (re)conceituacao da ideia de cidade, pontuamos que 0s conjuntos
urbanos, os mesmos que integram as cidades histéricas trabalhadas pela perspectiva turistica
sdo também identificados como representativos de “Cidade Monumento” (Encontro
Internacional de Turismo Cultural, 1999). E tal configuracdo € uma das categorias presentes
como possibilidade para as cidades serem declaradas Patriménio Mundial, chancela
originalmente criada pela UNESCO em 1972.

O procedimento de Patrimonializagdo envolvendo conjuntos urbanos parte da
constituicdo de uma comissdo nacional com o objetivo de compor candidatura junto a
UNESCO. E determinante, no caso especifico das cidades, que seus elementos expressem
purismo arquitetbnico e devam ser estritamente representativos de um periodo especifico,
ou seja, de uma mesma época; tratando-se de patriménio homogéneo para candidatura e
consequente obtencdo da chancela.

Henri-Pierre Jeudy (2005, p. 15) posiciona-se como uma voz problematizadora deste
processo ha contemporaneidade, expressando que:

A conservacdo patrimonial se encarrega do depésito das lembrancas, € nos
libera do peso das responsabilidades infligidas & memoéria. A profusédo de
locais de memodria oferece uma garantia real contra 0 esquecimento. Mais
esse trabalho de luto se exercido em demasia, néo corre o risco de provocar
excesso de tranquilidade nas memorias coletivas? [...] 0 gozo da nostalgia
se transforma depressa em morbidez. A repulsdo inspirada pela exibicdo
dos vestigios conservados, da sua teatralizacdo excessivamente
despropositadas pode da mesma maneira engendrar 0 6dio ao patriménio
(grifo nosso).

Outro desdobramento negativo desta estratégia internacional em torno da
homogeneizag&o do conceito de cidade histérica como patriménio: a Cidade-Monumento em
escala global é também exemplificado por Jeudy (2005, p. 10) como:

Um modelo de gestdo patrimonial mundial, por exemplo, segue a mesma
l6gica de homogeneizagdo. Ao preservar areas histéricas, de forte
importancia cultural local, utiliza normas de intervencao internacionais que
ndo sdo pensadas nem adaptadas de acordo com as singularidades locais.
Assim, esse modelo acaba tornando todas essas areas — em diferentes
paises, de culturas das mais diversas — cada vez mais semelhantes entre si.
Seria um processo de museificacdo urbana em escala global: e os turistas
acabam visitando as cidades do mundo todo como se visitassem um Unico e
grande museu. [...] A conservacao patrimonial, muitas vezes obsessiva,corre
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o risco de petrificar a prépria cidade, que se transforma assim em um museu
de si mesma.

Ainda, segundo o autor, no ambiente contemporaneo relacionado ao tema cidade, o
conceito de Patriménio Cultural: “vem de uma reduplicacdo museogréafica do mundo” (JEUDY,
2005, p. 16). Para ele é condicao para existéncia de um Patrimdnio que se faz presente e
reconhecivel, que este seja gerado por uma sociedade, que se reconheca neste Patrimonio e
que, assim, considere seus locais, seus objetos e seus monumentos reflexos inteligiveis de
sua histéria e de sua cultura atuando em um processo de transmissao de significados.

A Cidade-Museu, forma cultural que estéd em nosso horizonte trabalhar, permiteajuste
a um Patriménio como o da sociedade de Itu em suas varias faces culturais, seja o secular
como de agora e, ainda mais, de carater multiplo quanto as qualificacdes que séo atribuidas
pelas instituicdes e estudiosos, e que identificamos como de carater Polimorfo, conforme
abordaremos ao longo dos préximos capitulos da tese.

De comum acordo com este entendimento aplicado a Cidade e seus arredores, no qual
Itu possa vir a ser interpretada como um exemplar musealizado -- Cidade-Museu -- comseu
conjunto Patrimonial Polimorfo representado por seu centro historico e o que se lhe agrega
como extensdo da sua formacao geografica e historica, e visto também como simbolo estético
pela profusdo de seus elementos de linguagem arquitetbnica e artistica vinculados as
manifestac¢des tradicionais das vivéncias dos seus habitantes.

Ainda em torno do tripé Patrim6nio, Cidade e Museu que foi estudado por Jeudy, Paola
Berenstein Jacques (2005, p. 11) se manifesta afirmando acerca do que ela denominade
Patrimonializacdo e Musealizacdo das cidades:

O que interessa € a forma pela qual um certo enquadramento simbdlico [o
Museu] assegura transmissdo de sentido [pela museografia]. A questdo
patrimonial se torna cada vez mais um problema de transmissao de sentido.
O enquadramento simbdlico supfe uma determinada gestdo das
representa¢des comuns de uma sociedade ou de uma cultura. [...] Nasultimas
décadas, vém se acentuando em todo mundo iniciativas que podem ser
classificadas como -—culturalizagéoll ou —musealizacdoll (construcdo de
varios novos museus) das cidades contemporaneas. Essas intervencgdes
muitas vezes se iniciam com uma patrimonializagdo das proprias cidades,
com vistas a uma revitalizacdo urbana que possibilite sua efetiva inser¢éo na
competitiva rede global das cidades turisticas.

E partindo da perspectiva de poder interpretar o espaco fisico e simbdlico de Itu pela
Musealizagdo, acdo apropriadora do poder cultural detido pelo campo da Museologia, torna-
se a cidade em elemento irradiador de informac6es, imagens e contetdos relacionados a
memoria da regido na forma de um Metamuseu, o qual nos leva a considerar em desenho que
configura Cidade-Museu.

Como ja apresentado em nossa Introducédo, Itu na sua materialidade, como por

exemplo: natureza — ruas — casa — esculturas — pracgas — jardins — fazendas — lagos;
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e nasua imaterialidade: formas de construir — falar — cozinhar — pintar — cantar — sentir
— fazerpolitica; retratando varias épocas e formando um conjunto multiplo, mas diferente,
plural pelas similaridades e diferencas, determina-se como um Patrim6nio Polimorfo. E que
abre possibilidade de interpretacdo congregando a multiplicidade da heranca local em
uma composicao de Cidade-Museu.

Temos, neste capitulo, abordado, estudado e analisado as realiza¢cdes no campo da
Museologia, do Patriménio e do Turismo vinculados aos conceitos de arte - museu -
monumento, em simbiose ao conceito de cidade, e ao longo de momentos significativos na
Historia, dando conta como a interacdo entre essas ideias, no¢fes, termos (palavras) e
conceitos (significados) sdo modulados junto aos cidadaos, as instancias decisérias dopoder
politico, dos estudiosos de tais areas e dos interesses de crescimento econdmico no
panorama contemporaneo veio encontrar apoio teérico para criacdo, interpretacdo e
desenvolvimento da nossa tese.

Assim, prosseguimos com a sequéncia dos proximos capitulos apresentando e
analisando os estudos que nos conduzem as consideracgdes finais sobre a questao da disputa
pelo perfil cultural ituano entre os segmentos opostos vinculados seja ao Turismo, seja aos

muitos aspectos ligados as categorias Patrimoniais e Museoldgicas, abordando o

manancial de conhecimento que ha para consulta sobre Itu e seu Patriménio Polimorfo, os
guais serao detalhados pautados agora a partir dos diversos fundamentos historicos eteéricos

gue foram abordados no presente capitulo.
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F.8
Salto de Ytu. c.1880
Fotografia de Marc Ferrez
Colecdo Gilberto Ferrez / Instituto Moreira Salles
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2. OBJETIVOS
E
METODOLOGIA

“Quem come do fruto do conhecimento é expulso de algum paraiso”

Melaine Klein
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OBJETIVOS

2.1 Geral:

Identificar e analisar em Itu no panorama da disputa ocorrida entre as ideias
Preservacionista e Desenvolvimentista, énfase nos anos 60/70 do século XX, e que sereflete
no contexto do Patrimonio Poliformo da cidade ora positiva ora negativamente, os elementos
indicativos relevantes da heranca cultural da regido harmonizando as duas perspectivas,
patrimonialista e turistica, visando por meio da interpretacdo tedrica da Museologia compor

uma imagem cultural ituana como Cidade-Museu representando suas multiplas facetas.

2.2 Especificos:

--1-- Identificar e analisar as representacdes culturais, naturais, materiais e imateriais
indicativas do patrimonio ituano em suas multiplas formas de expressao originarias de
aspectos que marcaram o espaco territorial e o historico local em suas fei¢cdes diferenciadas

e que se referenciam as duas perspectivas;

--2-- Identificar e analisar em fontes documentais e em pesquisa de campo a presenca
das duas perspectivas nas atividades ligadas a administracdo municipal; as entidades da
industria e do comércio; ao setor educativo; as instituicdes religiosas; asinstituicées culturais;
aos grupos comunitarios de diversas ordens; e a demais representacdes e ou setores da

cidade;

--3-- Identificar e analisar (&mbito estadual e nacional) na legislacéo, planos, projetos,
e demais documentos de teor decisorio destinados a cidade as modalidades de intervencéo

elaboradas e referentes as duas perspectivas;

--4-- Determinar e construir com os indicadores relativos as representacdes culturais,
naturais, materiais e imateriais locais um conjunto patrimonial harménico com as

interpretacdes preservacionista e desenvolvimentista;

--5-- Compor sob a modelagem do processo da Musealizagcdo uma interpretacao

conceitual para expressar a imagem cultural ituana como Cidade-Museu.
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23METODOLOGIA

Nossa pesquisa se caracteriza segundo a configuragdo de modelo exploratério e
apresenta natureza de interpretacdo de ordem qualitativa.

No levantamento das fontes para a investigagdo realizada teve por base fundo
bibliografico e documental, usando de fontes primérias (expressiva quantidade) e secundarias
de teor textual e imageético.

Destacamos neste contexto especializado para a elaboracéo teérica dos contetidos da
tese o apoio que tivemos dos autores da Museologia e do Patriménio, da Histdria, da Historia
Natural, da Memoéria Social, da Arquitetura, das Artes (visuais, mausica), da
Etnologia/Etnografia, do Turismo, entre outros e que estdo nominados ao longo do nosso
texto.

E também a contribui¢cdo da producgéo gerada pelas instituigdes ligadas ao conjunto de
temas que exploramos, em ambito nacional e internacional, entre as quais: Arquivo
Historico do Itamaraty — seccdo de Cartografia; Biblioteca Nacional - BN; Comité
Internacional para Conservacao do Patriménio Industrial - TICCIH (International Committe for
Conservation of Industrial Heritage); — Conselho de Defesa do Patrimbnio Histérico,
Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sao Paulo — CONDEPHAAT; Conselho
Internacional de Museus — ICOM (International Council of Museums); Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios — ICOMOS (International Council of Monuments and Sites); Instituto
Brasileiro de Museus - IBRAM,; Instituto Brasileiro de Turismo - EMBRATUR; Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis — IBAMA; Instituto de
Estudos do Vale Tieté — INEVAT,; Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional —
IPHAN; Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura —
UNESCO; Organizag&o Mundial de Turismo — OMT; Secretarias Municipais de Cultura e
Turismo de Itu.

O levantamento das fontes na literatura brasileira e estrangeira envolveu suportes
tradicionais bem como ambiente internet, e representa-se por artigos de periddicos cientificos;
artigos de anais de eventos técnico-cientificos; matéria publicada em jornais de ltu
(hemerotecas); monografias sob a forma de teses e dissertacdes, livros e/ou capitulos,
catalogos de temas diversos; também legislacdo (municipal, estadual, federal); listagens de
bens tombados naturais e culturais e registro de bens imateriais (nivel federal e estadual);

planos e projetos técnicos tendo como objeto a cidade de Itu.

Quanto as imagens incluem-se no elenco investigado a cartografia, as fotografias, os
desenhos e as pinturas de colecdes de instituicbes (museus e outras entidades) ou de
particulares, principalmente localizados em lItu, e ainda em cidades vizinhas e nas capitais dos

Estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro.
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No contexto das representacdes materiais e imateriais identificadas e analisadas,
aplicamos tanto o processo de levantamento bibliografico e documental como realizamos
pesquisa de campo, cotejando as informac¢des em Itu, para configurar elemento de valor
cultural (largo senso) e determinarmos os indicadores representativos para os itens com
potencial para condicdo de Patrimonializacdo/Musealizagdo, ao lado dos que j& estivessem
sob a protecdo de legislacdo de preservacdo, bem como 0s que ja fossem considerados
Museus ou entidades similares, e também os que foram reconhecidos como recursos de
atracdo turistica pelo setor turistico e representados por 6rgdo estadual e municipal
responsaveis.

Construimos, segundo a perspectiva do campo da Museologia, modelagem
interpretativa para Itu categorizando-a como Cidade-Museu nos moldes de um Museu de
Territorio / a Céu Aberto/ de Percurso.

E, ainda, laboramos instrumentos metodolédgicos para o desenvolvimento do nosso

estudo como tabelas e quadros analiticos.
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Jean-Baptiste Debret (1768-1848) “Vistas da Vila de Itu/SP”. Brézil, 1827.
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3.1TU -

ENCRUZILHADA DE CAMINHOS E
MESCLAS CULTURAIS:

ANDEIRAS, MONCOES

E AS CULTURAS CAIPIRA E TROPEIRA

No conjunto das vias de penetracéo do Brasil selvagem e
desconhecido,nenhuma tem a significagdo historica que sequer de
longe se aproxime da que

empresta ao Rio Tieté tao notavel

realce.Esta o nome do grande rio de S&o Paulo
indestrutivelmenteligado a histéria da construcao

territorial do Brasil.

Affonso d’Escragnole Taunay.
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O inicio do processo civilizatorio de constituicdo do territério brasileiro de matriz
primeiramente lusitana foi marcado pelo plano estratégico de divisao de toda costa continental
em Capitanias Hereditarias. Posteriormente, a unido dinastica entre as monarquias de
Portugal e Espanha, periodo conhecido como Unido Ibérica que durou entre 1580 e 1640, foi
a configuracdo politica que regeu a ambos 0s paises bem como as suas respectivas
possessdes coloniais.

O desenvolvimento de ocupacdo por parte dos ibéricos entrando, sobretudo, nos
dominios em direcdo ao interior e ao sul tomou como referéncia para conquista do solo e
expansao do territério o conhecimento dos autoctones e, em especial no que hoje
determinamos como Estado de S&o Paulo, segundo Caio Prado Junior (1957, p. 61):

Iniciada a colonizacdo, é por S&o Paulo que se fardo as primeiras
penetracées do continente: para o altiplano central (Minas Gerais), para a
grande depressao [rumo ao] interior do Continente (bacia do Paraguai), para
os campos do Sul. Penetracdo exploradora e preadora de indios, a principio
prospectora de minas e povoadora afinal.

Assim como as primeiras expedi¢cdes de reconhecimento do territério paulista, no
século XVI, as Entradas ou Bandeiras Seiscentistas saiam da regido da atual cidade de Sao
Paulo margeando a rede fluvial do planalto do Estado, com destaque para o rio Tieté, que
de acordo com Sénia Pardim cuja: “geografia se justapde a histéria, nascendo préximo do mar
e caminhando para o interior: é a traducdo geogréafica do trajeto civilizatério brasileiro”
(CHAMON, 2005). Por muito tempo, penetraram em dire¢éo ao interior do continente, ou seja,
o que chamavam de “Sertdo”?!, usando os antigos caminhos indigenas que se
cruzavam na regido de Itu.

A localizagdo de seu Centro Historico seria estratégica como veremos, porque
topologicamente conecta uma rede de antigos caminhos terrestres e fluviais relativos aos
movimentos exploratérios nomeados de Entradas, Bandeiras e de Mongbes; e
antropologicamente € determinante sua ocupacao por grupos autdéctones com seu espaco
relacionado ao florescimento das Culturas Caipira e Tropeira - representadas por marcas
linguisticas, toponimia, achados arqueolégicos, relatos escritos e cartograficos, arquitetura,
gue se manifestam em habitos locais vigentes, e que se encontram em determinados casos
Musealizados ou Patrimonializados de varias formas (como veremos) determinando o perfil
de um Patrimdnio ituano em um perfil Polimorfo e relacionado & meméria da regiéo.

Itu foi fundada num local de muitas passagens neste territorio da Bacia do Vale
Médio Rio Tieté, numa posicdo mediana entre dois portos naturais: o primeiro, as margens

da maior e ultima queda d‘agua deste rio, que o torna navegavel a partir de Porto Gdes

' Cabe ressaltar que o Sertdo era movel, quanto mais se adentradava o continente esses pontos
tornavam-se novos Sertdes.
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(sobretudo nos periodos chuvosos do clima subtropical), onde hoje se encontra o municipio
de Salto; o segundo, do Porto de Araritaguaba, renomeado como Porto Feliz, cujo nome
indigena original significa “ local onde as araras ou passaros de bico curvo pousam para comer

a pedra” (PORTO FELIZ, 2017), e se refere ao paredéo rochoso que existe no local .

F.9 F.10
Salto de Yta c. Séc. XIX Vista da ponte velha do Salto em 1t(.1842
Miguel Benicio d’Assungao Dultra, Miguel Benicio d’Assungao Dultra,
Agquagrela sobre papel. Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade da
responssabilidade do MRCI — MP/USP Pinacoteca do Estado de S&o Paulo

F.11 F.12

Salto_SP Governo do Estado de Sao
Paulo/Wikimedia Commons

Mirante da Ponte Estaiada

F.13 F.14
Porto Gées Cachoeira abaixo do Salto de Itu. Sitio do Capitdo José Manuel abaixo de Porto Feliz.
c. Séc. XIX c. Séc. XIX
Miguel Benicio d’Assunc¢ao Dultra, Miguel Benicio d’Assuncgao Dultra,
Agquagrela sobre papel. Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do
responssabilidade do MRCI — MP/USP MRCI - MP/USP
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F.15 F.16
Porto Gées, Salto/ SP 06/10/2012 Rio Tieté, Parque das Monc¢6es em Porto Feliz/ SP - Brasil -
Fotografia: Flavio Garcia 05/06/2015

Ambos o0s locais foram Musealizados (primeiramente) e Patrimonializados
(posteriormente). De inicio em um dos seus trechos foi criado o Complexo da Cachoeira, em
1957, com projeto de Toscano para a Praca Getulio Vargas e paisagismo de Odiléia Setti
Toscano (ARTIGAS, 2002, p. 177); seguido pela conversédo de outro trecho e suas margens
no Geoparque das Lavras em 1992 (SALTO, 2017) e, finalmente, implementada a rede de
atrativos turisticos compreendida como percurso, com a criacdo do Memorial do Rio Tieté
em 2008 (SALTO, 2017).

F.17 F.18 F.19
Complexo da Cachoeira Geoparque das Lavras Geoparque das Lavras

O segundo trata-se da criacdo em 1920 do Parque das Moncgdes, que mediante
processo de preservacao pode ser analisado como aplicagdo de algumas etapas do processo
de Musealizacédo in situ aos moldes de um Museu de Territério mesclando espacos a céu
aberto e cobertos.

A historiografia relacionada a regido geografica na qual se insere Itu é citada por
comentarios feitos nos primeiros relatos coloniais (SILVA, 2011, p. 14) e que descrevem na
genealogia paulista (OLIVEIRA, 2010 apud SILVA, 2011) a lendéria figura da matriarca
Suzana Dias, filha do cacique Tibiric& e neta do bandeirante Jodo Ramalho, cujos filhos teriam
fundado consecutivamente Santana do Parnaiba, Itu e Sorocaba entre o final do século XVI e
inicio do século XVII. Entre os autores que abordaram esse processo de povoamento, tendo
em vista a formacao urbana de Itu, o arquiteto Toscano (1981. p. 13) é o que remonta nos

seus levantamentos a datas mais antigas, dentre as fontes por nds cotejadas, afirmando que:
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[...] a feicAo bésica da cidade j4 se determina entre 1597 e 1607 com as
sucessivas investidas coloniais pelo [rio] Tieté em busca das populacdes
indigenas, [..] ao receber a sesmaria [...] Domingos Fernandes, se
comprometia a dar caminhos publicos ou particulares onde forem necessarios
e mandando sua majestade criar vila naquele distrito dara terra para sécio e
bens do conselho.

O soci6logo Octévio lanni (1988, p. 23) relata que em 1604 o filho de Suzana,
Domingos Fernandes, com o marido de sua filha, o genro Cristovao Diniz, buscavam tomar
posse das sesmarias concedidas a matriarca nos campos do Pirapitingui; assim, tempos
depois atingiram o espigdo de localizacé@o estratégica tanto em relagdo a disponibilidade de
agua quanto as bifurcagdes do peaberu -- caminho milenarmente conhecido dos autoctones

e que ligava o atual litoral paulista ao coragéo do Império Inca.

CAMINHO DO PEABIRU

BRASIL

PUERTO CAsﬂnO."},_ SAO PAULO
PARAGUAY 1"

ASUNCION§
/ j CANANEIA

e/

ARGENTINA FLORIANOPOLIS

SAO VICENTE

[ URUGUAY
N

F.20
Caminho do Peabiru

Nesta encruzilhada havia um lugar habitado como centro da aldeia dos indios Carijés,
e os exploradores de novas terras ali se fixaram. Segundo a tradi¢éo oral:

[...] o local onde os indios se estabeleceram havia sido escolhido devido ao
fato que, desse ponto, era possivel ouvir 0 som produzido pela cachoeira
localizada a apenas alguns quildmetros. A tradicdo presume que este som
para os indigenas possuia uma origem sagrada; afinal, tanto o rio quanto a
propria agua eram simbolos de uma das divindades cultuadas pelo grupo. E
a prépria préatica do banho transpunha a fungcéo de higiene e representava
uma experiéncia de carater epifanico. Portanto, era importante para o grupo
indigena viver a uma distancia dessa cachoeira que fosse, ao mesmo tempo,
um local seguro, ao abrigo das cheias, e repleto de simbologia: um ponto
especifico a partir do qual seria possivel ouvi-la. O intuito era assegurar pelo
som da cachoeira a lembranca da presenca da protecdo da divindade.
Explicar aos colonizadores, em outra lingua, essa circunstancia geogréfica e,
ao mesmo tempo, sagrada, foi um desafio para os indigenas, ja que
vocalizavam o som ‘i” que, na matriz linglistica guarani, significa agua.
Os indigenas emitam o som do ‘i” junto com o som ‘tuuuuuu’,
representativo do barulho da cachoeira, criando uma onomatopéia para

expressarem o significado complexo da queda d‘agua enquanto divindade,
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o que foi entendido pelos bandeirantes como sendo “ITU” o nome da aldeia
(CASTILHO, 2012).

Posteriormente os trabalhos de linguistica desenvolvidos pelo Pe. José de Anchieta
(2010, p. 68), encontraram uma palavra de matriz guarani equivalente a cachoeira: iguacu.
Assim, tendo sido elucidado o sentido da onomatopeia, compreendemos porque a Vilapassou
a ter um nome composto, e que ficou primeiro registrado historicamente no documento de
Inventario e Testamento de Domingos Fernandes datado de 1653 como: “Vilade Santa Ana
de Parnaiba, paragem de Utuguassu” (FERNANDES, 1653), com variacdes de grafia de: Ytu
Guacu ou Utd Guassu. Anos depois, em diversos documentos, abandonou- se parte da
expressdo, sendo escrito apenas 0 neologismo Ituassu, Itussu, Ytd, Itu e finalmente Itu
(GASPAR, 1997. p. 551; LEME, 2004, p. 449; PIZZARO, 1945, p. 301; CESAR, 1871. p. 5;
NARDY, 1928, p. 31; ROWER, 1941, p. 406; IANNI, Octévio 1977, p. 3).

F.21 F.22

Derrota da viajem que fez ao Ilguatemi por Ordem Villa de Yta
Real José Custddio de Séa e Faria Brigadeiro dos Reais Exércitos
José Custddio de Sa e Faria Brigadeiro dos com exercicio de Engenheiro e Gedgrafo no anno de 1775.

Reais Exércitos com exercicio de Engenheiro e
Geografo no anno de 1775.

Ainda em torno das fontes consultadas tratando do momento de fundacdo e
desenvolvimento do nucleo urbano de Itu e suas relagbes com demais localidades da Regido
do Vale Médio Rio Tieté, h4 aspectos que consideramos pertinentes, como o fato do centro

possuir uma série de vestigios arqueoldgicos, conforme narrado pelo frei franciscano aleméao
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Basilio Réwer (1957), reinterando a ideia que a cidade esta sobreposta ao aldeamento dos
“Indios Carijés n&o catequizados [...] nos campos Pirapetingui na toponimia dos indios [...]
confirmam atradic&o os potes de barro, os camucis, contendo ossadas humanas, encontradas
nas escavacdes feitas no Largo de Sao Francisco, hoje Praca D. Pedro I”.

EscavacgOes realizadas espontaneamente no centro de Itu e na sua Regido
encontraram achados arqueolégicos de inumacdes tipicamente indigenas, configurando toda
esta extensdo urbana como um potencial sitio arqueoldgico. E quanto aos diversos itens
encontrados ao longo do século XX, hoje se encontram Musealizados em Museus locais ou
nas antigas terras que compunham Itu e atualmente sdo outros municipios que integram o
territério regional, assim temos: Museu Republicano “Convencao de Itu” - MRCI; Museu da
Energia - Nucleo Itu; Museu Histérico da Cidade de Salto; Museu Quinzinhos de Barros em
Sorocaba e Museu das Mongdes em Porto Feliz.

E quanto ao ponto de vista geogréafico considerando os aspectos do meio natural e a
ocupacao do solo Helmutt Troppmair (1977.p. 12) analisa que:

[A] cidade de Itu est& situada sobre um dos muitos esporfes que avangam
das serras de Guaxatuba e Itagua em direcdo a Depresséo Periférica. Essas
serras, pertencentes ao macico cristalino, emolduram a cidade que esta
situada num amplo anfiteatro. O patamar ou espordo, que é divisor de aguas
do cérrego Guarau e seu afluente Tabordo, apresenta fraca declividade em
direcdo noroeste, onde junto a confluéncia dos dois cérregos, encontramos
as cotas altimétricas de 540m, enquanto a sudoeste,na parte mais elevada,
a altitude é de 600m; isto significa uma declividadede 2% naquela dire¢éo,
enquanto no sentido transversal (SO-NE) esta porcentagem aumenta para
4%. Este fato é fundamental, pois € o corresponsavel pelo aspecto da
circulacéo interna da cidade [no que tangeo tracado urbano setecentista e o
escoamento das aguas pluviais].

Como marco urbano para este assentamento empreendeu-se a constru¢do de uma
capela devotada a invocagdo da Virgem Maria como Nossa Senhora da Purificacdo, das
Candeias, da Candelaria ou da Luz, tendo 1610, ano de concluséo deste primeiro edificio
votivo, como data oficial do ‘nascimento” de Itu. E exatamente neste ponto geogréfico que se
situa o0 atual Centro Histdrico da cidade de Itu, configurado como nucleo irradiador do
desenvolvimento de toda a Regido do Vale Médio Tieté.

Também segundo Roéwer (1957, p. 406), os dois fundadores conseguiram licenca dos
administradores eclesiasticos do Rio de Janeiro para levantar o primeiro templo que foi
elevado a capela curada em 1644, com titulo de Nossa Senhora da Candelaria e, de acordo
com Oliveira Cesar (1871, p. 45), em 1653, ano em que morreu Domingos Fernandes, a

ermida demarcava a posicao de Itu como freguesia de Santana do Parnayba.
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F.23
Derrota da viagem que fez ao Iguatemi por
ordem real José Custédio de Sa e Faria,
Brigadeiro dos Reais Exércitos, com exercicio
de engenheiro e gedgrafo, no ano de 1775.
Observada e depois acrescentada com varias
anotacOes pelo Brigadeiro Manuel Martins do
Cou o Reis, voltando daquela Praca para a
cidade de Sao Paulo. Cartografia de seu diario
de viagem com desenhos que retratam o
trajeto percorrido entre Sdo Paulo até a
Freguesia de Araritaguaba, hoje Porto Feliz,
passando por ltu.
Arquivo Histérico do latamaraty — Ministério
das Relacbes Exteriores

F.25
Nossa Senhora da Candelaria tida de origem
hispéanica, estilemas referentes ao maneirismo
espanhol com panejamento geométrico
alongado (aos moldes da pintura de El Greco),
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F.24
Estimativa da Vila de ItG - detalhe . 1774
Derrota da viagem que fez ao Ilguatemi por ordem real José
Custddio de Sa e Faria, Brigadeiro dos Reais Exércitos, com
exercicio de engenheiro e gedgrafo, no ano de 1775.
Arquivo Historico do latamaraty — Ministério das Relagdes
Exteriores .

F.26
Nossa Senhora da Candeléaria — detalhe
Fotografia: Emerson Castilho
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peca de madeira policromada com diversas

camadas de repintada nas areas de carnagdes
davirgem e do menino Jesus.

Circa. da transicao entre os séculos XVI e XVII.

Tida por tradi¢cao oral como heranga da Familia

Fernandes a Capela de Fundacéo de Yta: 1580 -

1610.

Colecéo da Igreja do Senhor Bom Jesus de Itu.

Fotografia: Emerson Castilho

Toscano (TOSCANO, Walter, 1981, p. 14.) indica que, em 1657, Itu 2 foi elevada a
Vila da entdo Capitania de Séo Vicente, e teve a criacdo da primeira Camara de Vereadores,
estando a regido ja povoada e possivelmente com as atividades agricolas em expanséo.
Configurou-se neste momento a estrutura secular que caracteriza Itu, definindo seu perfil
como sede politico-administrativa da Regido do Vale Médio Tieté, por possuir espacos fisicos
e simbdlicos para exercer fungfes executivas, legislativas e juridicas. A conformacao acerca
da criagéo deste cenario foi por Toscano (TOSCANO, Walter, 1981, p. 14) desenvolvida com
a seguinte andlise acerca da evolucdo urbana deste Centro:

Cria-se o “Centro”, com os simbolos do poder politico, sacro e das justicas:
o pétio. O tracado inicial da vila € indicado pela transferéncia da Matriz - a
ermida de N. Sra. da Candelaria vai servir de —matriz provisériall até 1679,
guando se inaugura a nova Igreja de mesmo nome [no centro da praca] do
local da atual [Igreja] Matriz. Os lotes dos Colonos mais abastados, ou
seja,proprietarios das maiores areas e de maior quantidade de escravos
[indigenas] alinharam-se no patio principal da vila.

Entre a primeira capela edificada pelos Fernandes devotada a Nossa Senhora da
Candelaria (1610) com seu pétio de fundagéo e a primeira Igreja Matriz (1679), existiu a Rua
Direita, segundo o relato descritivo de meados do século XIX de César (1871, p. 69):

Pe. Jodo Leite Ferraz [que] era pessoa abastada e empregou quase toda a
sua fortuna nas obras da matriz [...] Para dar comec¢o a obra tratou com
José de Barros Dias, de Sorocaba para levantar as paredes piladas de terra
de pedregulho, conduzida de umas mil bracas distantes da Villa, de terrenos
de sua propriedade, pela quantia de 600$000 rs. O Empreiteiro veio de
Sorocaba com escravos, bois e carros e cumpriu a empreitada. O [mesmo]
Pe. [...] mandou fazer as telhas em seu sitio a um quarto de legoa da Villa,
(pertencente depois ao Bardo de It0) e, para transporta-las convidou o povo,
e com o clero, em forma de romaria, foram ao sitio, voltando cada um com
as telhas que podia carregar, até a obra. De entdo por diante todos os
domingos e dias santos 0 povo repetia essa romaria até concluir a remogéao
das telhas.

O relato evidencia a relagéo entre o transito de profissionais especializados na Regido,
como no caso do mestre de obras vindo de outra localidade para edificar a igrejaem taipa
de pildo. Elementos que sdo compreendidos na atualidade como marcadores de valores de

autoria da obra e aplicagdo de técnica construtiva tradicional. O relato ainda nos faz perceber

2 Em torno deste percurso histérico, ver César (1869), E. Taunay (1946), Mario de Andrade (1945), Nardy Filho
(1952), Frei Basilio Roer (1957).
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gque denota tracos culturais regionais marcantes e ainda hoje em uso, como por exemplo, as
romarias envolvendo a participagdo do povo na obra, que se converteram nas procissoes,
interpretadas hoje como expressao do Patrimbnio Imaterial, e que percorriam as ruas deste
Centro quando as igrejas foram concluidas.

Ainda segundo relato de César houve uma disputa judicial entre o Pe. Jodo Leite
Ferraz e o rico proprietario de terras Caetano Novaes Portela para que a edificacdo da
Matriz e, consequentemente, a Vila fosse transferida para “o Salto nas margens do rio Tieté,
a 3 quartos de léguas, aonde [0 Pe. ] julgava preferivel o local. Itu era 0 nome dado pelos
indigenas a cadatupa que ali existe; € visitada pelos curiosos que admiram a natureza que ahi
se ostenta magestosa” (CESAR, 1871, p. 50). O projeto de transferéncia ndo se realizou, e
perdendo o Pe. nos tribunais locais, recorreu a rainha D. Maria | em Portugal, porém sem
sucesso. O projeto foi construido no Centro Histérico de Itu.

O tragado urbano setecentista foi ampliado no século seguinte, segundo o
detalhamento da evolugéo urbanistica elaborado por Trindade e Toscano (TOSCANO, Joao
WALTER; TRINDADE, 1977b, p. 41), e teve inicio quando a segunda Igreja Matriz de 1669
foi demolida para ceder espaco para a terceira Matriz que foi construida (1780), em terreno
alinhado lateralmente a atual rua Bardo do Itaim. A antiga capela do tempo da fundacgéo
também foi para construgdo de uma nova igreja devotada ao culto do Sagrado Coracgéo de
Jesus, conhecida localmente como Bom Jesus (1724), edificada com alinhamento a rua
Direita, que passou a atravessar sua fachada criando o atual tragado urbano setecentista,
ampliado em suas extremidades opostas com o0s complexos arquitetébnicos primeiro dos
Franciscanos (1691) proximo a Igreja do Bom Jesus (concluida em 1765), dos Carmelitas
(1719) e da Matriz (1780 - 1788), definindo o que ainda hoje chamamos de Eixo Histérico -
cruzando-o e descendo a rua em frente & segunda Matriz onde j& estava edificada a capela
728).

devotada a Santa Rita (1

- #

F.27 F.28
Largo de sdo Francisco em It(. 1846 Arquivo Jesuita da Companhia de Jesus do Colégio
Miguel Benicio d’Assuncgao Dultra., Sé&o Luis Gonzaga de Itu. Foto c. XIX.
Aquaqrela sobre papel. Da esquerda para a direita: Igreja da Ordem Terceira
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do de Sé&o Francisco (1802); Igreja de S&o Luis Bispo
MRCI — MP/USP de Tolosa (1696); e Convento da Ordem Primeira

Francsicana (1692).
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F.29
Igreja do Senhor Bom Jesus em Itd. Janeiro 1841
Miguel Benicio d’Assungao Dultra.,
Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do
MRCI — MP/USP
ottt P x -

v -

F.31
Vista da Cidade de Ytu — detalhe. 1851

Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra.,
Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade da
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo

Procissdo de Santa Rita em Itu. 2016
Andor de Santa Rita cercado de fiéis
Crédito: Angélica Estrada/Prefeitura de Itu

F.30
Igreja do Senhor Bom Jesus em ltu e Santuario
Nacional do Apostolado da Oracéo. 2017.

F.32
Fachada da Igreja Matriz de Itd de N. Sr.2 da
Candeléria. 1937.
Hermano Hugo Graeser.
Arquivo Noronha Santos/ Central do IPHAN

F.34
Capela de Santa Rita em ltu.
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F.35 F.36
Carmo e Capela do Jazigo de Itd. Janeiro 1841. Igreja e Convento de Nossa Senhora do
Miguel Benicio d’Assun¢ao Dultra. Carmo, compreendendo as pinturas e outras obras de
Aquagrela sobre papel. arte integrantes dos referidos monumentos.. Arquivo
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do Noronha Santos/ Centro do IPHAN.
MRCI — MP/USP

O desenho urbanistico secular com ruas paralelas a este Eixo, possivelmente foi
projetado e ampliado levando em consideracdo a necessidade de integrar todos os templos
edificados em um percurso para a realiza¢éo das procissoes e que sempre estavam presentes
em diversas datas do calendéario da Igreja Catolica, mas privilegiando a articulagédo entre as
igrejas, largos, capelas, ruas e habitagfes de destaque para a montagem dos Passos da
Paixdo durante a celebragdo da Pascoa que integrava todo espaco urbano, sendo
considerado nesse contexto o ponto maximo da celebracéo religiosa, conforme pesquisado
como a “Paixdo Segundo Itu” por Francisco (2005, p. 63). E, mais umavez, destacamos a
presenca da manifestacdo da cultural imaterial representada pelas procissdes que definiram
a materialidade dos espacos construidos do Centro Histérico deltu.

Nesses primeiros tempos coloniais, quando Itu era fundada por um sertanista que
decidiu abandonar o Bandeirismo pela agricultura, Domingos Fernandes, instituindo umnucleo
populacional com cultivo de rogas e criagdo de animais, configurou-se a base para uma
sociedade peculiar na area de Itu, a sociedade Caipira, que nas palavras de Constantino lanni
(2977, p. 17):

Durante os anos de 1610 — 1750, Itu foi principalmente um ponto de apoio e
ligacdo na vasta rede de comunicacdo e aviamentos organizada para a
preacdo dos indios, a busca de ouro, a cata a pedras preciosas e 0
abastecimento dos nucleos de mineragao. [...] foi a sociedade caipira que se
formou em Itu, ao longo [deste periodo], a medida que o lugar se articulava
e rearticulava na vasta rede de caminhos, trilhos, estradas, rios, sitios,
arraiais, freguesias, povoados, vilas e cidades que os portugueses [e
ibéricos], os indios, mamelucos, negros e mulatos iam formando perto, longe
e distante. Essas caracteristicas basicas da sociedade formada ndosé em
Itu, mas no planalto paulista, nos séculos XVII e XVIII, [configuram] o contexto
historico, econémico e geografico em que se formou a sociedade de Itu, com
parte da imensa rede de vias e lugares que assinalaram o povoamento do
sertéo.

A extensa empreitada de entrar para as regioes noroeste e sul do interior do continente

Sul-Americano favoreceu as atividades de permanéncia dos Fernandez junto aos carijés,
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aqguela altura, com a prole dos primeiros colonizadores ja miscigenada (OLIVEIRA, 2010 apud
SILVA, 2011, p. 34). A posicao estratégica de passagem do Centro de Itu para o interior fez a
regido ser conhecida como “Boca do Sertédo”, ligando os caminhos térreos aos liquidos neste
povoado de sertanistas (fixados no territério), permanentemente atravessados por
bandeirantes e moncoeiros, (vivendo como ndmades), ampliando tanto as atividades
centrais deste nucleo de povoamento como das demais localidades adjacentes a margemdo
rio Tieté e que, ainda hoje, sdo sedes de vérias casas bandeiristas preservadas e de cidades
importantes para o Estado de S&o Paulo.

Ao descrever em seus estudos as primeiras habitacbes paulistas, o arquiteto Julio
Katinsky (1976, p. 129) cunhou o termo “casas bandeiristas”, nome pelo qual se tornaram
conhecidas. Em relagdo ao Patrimbnio Arquitetdnico do periodo colonial paulista, Itu se
destaca frente as outras cidades pelo numero expressivo de edificagbes historicas
setecentistas integralmente preservadas tanto em sua area urbana como na rural. De acordo
com a afirmativa dos especialistas, os arquitetos Luis Saia (OLIVEIRA, 2011, p. 65),
funcionario do entdo SPHAN, dedicado ao estudo da arquitetura paulista, e Carlos Lemos
(2011, p. 34), destacando a arquitetura da casa brasileira, este conjunto numeroso de
construgfes erguidas pela combinacdo das técnicas construtivas da taipa de pildo (origem
arabe), que se constituiu em Sao Paulo por influéncia ibérica, e da taipa de pau a pique
(origem indigena), € o primeiro conglomerado urbano edificado que manteve algumas

construcdes e integralmente o seu tracado setecentista.

F.37 F.38
Chacara do Rosério Itu. Casa Bandeirista de 1756. Fazenda Pau d’Alho Itu séc. XVIlI

Um Patriménio material que se assinala como uma caracteristica de Itu, e que
contribuiu para o tombamento do Centro urbano da cidade pelo Conselho de Defesa do
Patrimbnio Historico, Arqueolégico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo —
CONDEPHAAT.

Estes modelos construtivos que permanecem como marcas de distingdo culturalentre
as edificacbes da cidade, foram a base para a urbanizacdo da regido e amplamente utilizado
nas construcdes de casas, capelas e dos sitios. O que também é peculiar foi 0 uso de rochas

tipicas da regido como o varvito (de origem sedimentar encontrada e extraida como lajes) e o
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granito rosa (de origem metamorfica encontrada como matacdes) junto aos alicerces,
calcamentos, soleiras, patios, meios fios, batente para portas, colunas, arcos para bandeiras,
escadarias, frontispicios, patios, entre outras finalidades, ampliando o valor de originalidade
desses Bens culturais locais, conforme constatado por observacao durante a pesquisa de
campo.

E com relacdo as casas bandeiristas, Itu ainda tem sete constru¢des, o que representa
outro elemento de disting@o entre 0 que ja se perdeu da arquitetura histérica deste tipo. As
edificacdes estdo localizadas nas seguintes fazendas: Pau D‘Alho, Capoava (também
identificada como Japéo), Pirapitingui, da Ponte, Vassoural, Nossa Senhora do Rosario, Piray
e Nossa Senhora da Conceigao.

A fazenda do Rosério, entre os itens da colecao particular dos donos, tem dois retratos
(pintura a 6leo sobre tela) de seus proprietarios do século XIX, autoria de Almeidav Jr.2 ; e
na capela que esta no conjunto arquitetdnico da “Conceicao (1763)” (CHIERIGHINI, 2011, p.
26) ha um retabulo e no forro do teto uma pintura original do século XVIII -- toda producéo
artistica de referencial do estilo barroco paulista. E esta obra de linguagem original é objeto
de processo desde 1957, em andlise que tramita para tombamento pelo IPHAN (IPHAN,
2016).

Itu no seu processo historico foi entreposto desde o periodo pré-cabralino articulado
pelos peaberus que ja atuavam, possivelmente, como pontos na rede de abastecimento dos
indigenas, os quais na coldnia foram demarcados pelas construgdes de casas bandeiristas.
Por isso, a feicdo edificada de Itu se assemelha as de Parnaiba e Taubaté. Tais cidades,
assim, iniciaram uma tradicdo de liderancas ao cumprir, de acordo com Carlos Lemos (2011,
p. 34):

[...] seu papel de sediar a organizacdo de inUmeras expedi¢des [bandeiras],
e fornecer o mantimento bésico com suas rocas, de perfilar mamelucos e
bugres para as empreitadas, de prover canoas, arcas, jacads, armas e tralha
diversa [e necessaria] que acompanhava a partida ao imenso mar_de dentro
4 (grifo nosso).

E Itu se afigura como uma matriz de heranga para outros lugares do nosso territério
porque os ituanos contribuiram para a epopeia de adentrar e povoar o pais (SILVA, 2011, p.
34):

Os registros nomeiam aqueles que estiveram nos ataques as missdes jesuiticas do Guaiara,
sob 0 comando de Raposo Tavares, na cac¢a ao indio. E naqueles que tomaram parte na busca das

3 José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899), natural de Itu, foi pintor e desenhista ativo na segunda metade do século XIX e,
especialmente, em Itu onde morou, teve atelié e foi professor. Estudou na Academia Imperial de Belas Artes. E teve entre seus
professores Pedro Américo, Julio Le Chevrel e Vitor Meireles. Em Paris, foi aluno de Alexandre Cabanel na Ecole National
Supérieure des Beaux-arts. E considerado um dos precursores das representagdes regionalistas. Recebeu do Imperador do
Pedro Il, a Ordem da Rosa no grau de Cavaleiro. Tem obras em diversas instituicdes de Arte, entre as quais se destacam o
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de Janeiro; e a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, na capital do Estado.
O texto teve como base a ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Pessoas -- Almeida Junior. Disponivel em:
<http://enciclopedia. itaucultural.org.br/pessoal8736/almeida-junior>. Acesso em: 17de janeiro de 2017.
4 A expressao grifada na citagdo, —mar de dentroll, trata de uma metafora que a época significava a aventura de desbravar o interior
do continente fosse por terra ou via navegacao fluvial.
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minas, nas margens dos rios Iguatemi e Ivai, no Mato Grosso do Sul e no Parana; nos arredores da atual
Goias Velho; nas cabeceiras do rio Sdo Lourenco, no Camapud e mais acima, onde se estabeleceram
as ricas minas de Cuiaba. ltuanos e ituanas sdo encontrados rumando a Belém do Para, povoando
Cuiaba, minerando em Paracatu, nas Minas Gerais, subindo o rio Paraguai, vasculhando o territdrio de
Rondbnia, o sul do Piaui, varrendo a bacia do S&o Francisco e os sertdes baianos, inclusive no chamado
sertanismo de contrato, contra indios que ameagavam povoacdes nascentes (grifo nosso).

Uma das principais rotas de desbravamento para os sertdes passava por Itu: era a rota

de Mato Grosso, que descia o rio Tieté, onde as embarcac¢des saiam pelo Porto Goes, logo
apés Salto, segundo Holanda (1957, p. 165-166): “Durante maior parte do século XVII, as
terras a oeste do rio Paranda foram consideradas grandes reservatdrios de indios
domesticados ou bravos, que os paulistas iam prear para as suas lavouras”.

Este porto possuiu vasta rede de comunicacao fluvial que proporcionou ampliar a
extensdo territorial brasileira para além das fronteiras pré-estabelecidas pelo Tratado de
Tordesilhas, alcangando os pontos no continente Sul Americano dos atuais Estados de Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul e Goias, e pelo rio Paran& alcancando a Bacia Cisplatina junto
aos paises Argentina, Paraguai e Uruguai (HOLANDA , 1957, p. 165-166). Entre a fontes de
autores que abordam a histéria de Itu e sua Regido estdo os primeiros documentos
cartograficos do territério paulista.

O primeiro é o mapa de Dom Luis de Céspedes Xeria °, nomeado governador do
Paraguai e cuja expedicdo passou por Itu, em 1628, que retrata 0 momento da primeira
penetracdo pelo Tieté documentada, descrevendo todo trajeto de sua viajem fluvial pelos rios
com destino a cidade de Assuncdo. O outro é o mapa D‘Anville, datado de 1748, noqual
0 nome Tieté aparece pela primeira vez em uma obra cartografica referindo-se aotrecho
compreendido de sua nascente ao Salto de Itu, e depois tomando o nome de Anhembi até a
desembocadura no rio Parana (OLIVEIRA, 2012).

F: :

o S

3 o~ ===
F.39 F.40
Cartografia viagem de D. Luis de Céspedes Xeria da Vila Carte de I'’Amérique Méridionele de Bourguignon
de Sédo Paulo de Piratininga a Ciudad Real de Guayra, na D’Anville -1748

Provincia do Paraguai, em 1628.

5 A obra encontra-se hoje no Arquivo Histérico do Itamaraty- Ministério das Relacdes Exteriores. Rio de Janeiro,RJ.
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Inicialmente as bandeiras seiscentistas possibilitaram a conquista do interior do Estado
de S&o Paulo -- em sua maioria por terra, pois a topografia fluvial paulista impedia a
navegacdo pelos inimeros pontos encachoeirados e pedregosos, porém, oS rios serviam
como guias naturais para as muitas expedicdes -- a pé ou em lombos de animais.

Essa caracteristica de desbravar por terra era comum no século XVII transformando-
se, porém, nos séculos XVIII e XIX, quando a principal via de transporte ao interior tornou-se
o rio Tieté, relacionado ao movimento das Mongoes.

Devemos esclarecer que 0s primeiros autores a tratarem historicamente do tema ndo
distinguem claramente o ciclo das bandeiras do ciclo das mong¢des, pensando o segundo ciclo
como uma sequéncia natural do primeiro como fez, por exemplo, Taunay (1975) que, tratando
da caca ao indio e da busca de metais preciosos, interpreta também as mong¢des como um
desdobramento das bandeiras e procura comprovar utilizando-se da cartografia de Dom Luiz
de Céspedes Xeria, de 1628, supracitada.

No entanto, outros autores diferenciam o0s ciclos apresentando caracteristicas
particulares e peculiares de cada um, como fez Sergio Buarque de Holanda em suas
pesquisas publicadas com os titulos de Moncdes (1945) e Caminhos e Fronteiras (1957). E
reunindo as significativas transformagdes temos:

[Nos] primeiros ciclos, os rios constituiam obstaculos a marcha, de modo que
as embarcagdes (pequenas canoas ou toscas jangadas) eram um recurso
ocasional do sertanista, ao qual se recorria somente quando a marcha a pé
ndo podia se fazer. J4 no ciclo das mong¢des, contrariamente, a navegacao
era o que caracterizava o deslocamento mais disciplinado dos grupos, sendo
a marcha a pé ou a cavalo a excecdo (BREFE, 2005, p. 237).

As atividades lucrativas oriundas tanto do trafico de indigenas como de toda a logistica
necessdria para tais viagens, motivou os bandeirantes a associarem-se as diversas
“missdes jesuiticas espanholas que rumavam para as regides dos atuais estados do Parana,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul” (OLIVEIRA, 2012). Tais missOes apresadoras abrigavam
um grande nimero de indigenas ja aculturados, sem armas, habituados a vida sedentéaria e
ao trabalho de cultivo, e que possuiam alto valor de mercado como méao deobra adequada
as exigéncias deste momento da colonizacao.

Todo esse movimento que irrompeu na entdo “Boca do Sertdo”, isto é, Itu, e também
posteriormente associado as descobertas de ouro em Mato Grosso, ainda no inicio doséculo
XVIII, reforgou a posicao estratégica da vila de Itu e sua influéncia territorial frente as viagens
realizadas durante as mong¢des nos periodos chuvosos. Eram “grandes viagens fluviais feitas
com centenas de canoas e bateles que passaram a se abastecer de homens, alimentos,
roupas, municdo, ferramentas e demais géneros as distantes minas de Cuiaba” (IANNI,
Octavio, 1977).

As expedicdes partiam de Nossa Senhora Mae dos Homens de Araritaguaba, portono
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Rio Tieté e atual cidade de Porto Feliz, entdo jurisdi¢cao de Itu, e percorriam aproximadamente
3.500 quilémetros, durante, no minimo, quatro meses de penoso enfrentamento com 0s
desafios dessas ‘estradas liquidas™ “ltu era o Ultimo posto significativo de civilizacéo,
a base onde muito das moncfes se preparava novamente a caminho forcoso de soldados
reais, governadores, ouvidores, sacerdotes e aventureiros” (SILVA, 2011, p. 15); este era o
caminho do ouro, que vinha das minas e rumava aos cofres reais, na distante Lisboa.

E as viagens determinaram assimilacées e mesclas culturais envolvendo os diversos
povos indigenas junto aos caipiras/sertanejos, bandeirantes e moncgoeiros, prevalecendo as
habilidades e técnicas de navegacédo, cultivo e extrativismo indigenas, bem como amplo
aprendizado de nomenclaturas, provimento alimentar e medicinal, e ainda de histérias e

imaginarios.

F.41

Monumento as Bandeiras (obra faz parte das comemorac6es do IV Centenério da cidade de Sao Paulo). 1953.
Victor Brecheret.
11 metros de altura por 8,40 metros de largura e 43,80 metros de profundidade.
Composta por 240 blocos de granito, pesando 50 toneladas cada.
O Monumento esta localizado no Parque do Ibirapuera, na area que compreende a Pragca Armando de Salles Oliveira

Assim houve aprimoramentos vinculados ao conhecimento pratico e tedrico para a

]

construcdo das embarcacdes, entre as quais “ubas” (rasas, de pequenas dimensdes e fundo
chato, talhadas em casca de arvore), as “igaras” (escavadas num Unico tronco de arvore, de
forma aproximadamente eliptica, rasas, fundo chato e mais altas na popa), os “piperis” (tipo
de jangada), os “batelfes” (barcacas ou canoas de madeira ou ferro, geralmente rebocadas,
usadas para transporte de carga pesada), sendo as mais comuns eram 0s “canodes’
(CHAMON, 2005). Essas ultimas exigiam que se remasse em pé. E as maiores eram, em
geral, inteiricas, feitas com um so tronco de arvore, chegando a medir treze metros de
comprimento, por um metro e meio de largura. E estes conhecimentos sdo representacdes
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que dizem dos saberes e fazeres com o status de Patriménio Imaterial.

F.42 F.43
A partida da Expedi¢cd@o Langsdorff, no Rio Tieté. 1825 Partida da Moncéo, 1897
Desenho sobre papel Almeida Janior
Aimé-Adrien Taunay Oleo sobre tela, c.i.d.
Instituto Moreira Salles — Rio de Janeiro. 640 cm x 390 cm

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
do MRCI - MP/USP

Foram desenterrados as margens de Porto Feliz, o modelo nautico da embarcacéo de
bateldes, um completo e outro em parte; ambos foram Musealizados e encontram-se em
exposicdo no Parque das Monc¢des (Porto Feliz) e no Museu Republicano Convencéo de Itu,
respectivamente. Ainda abordam este conteldo na regido exibindo réplicas em tamanho
natural e em miniaturas de demais embarcacbes como Canoas de madeira, no Museu
Quinzinhos de Barros em Sorocaba e no Espaco Memaria no Hotel Fazenda Capoava em
Itu; conforme aferido pela pesquisa de campo.

Todo o trecho fluvial até aqui descrito ja era tido como fonte de sobrevivéncia dos
autéctones, subdivididos em tribos indigenas como “Carijés, Tupiniquins, Kaiapds, Guaranis
e Kaigangs” (CHAMON, 2005); servindo a esses povos ribeirinhos como fonte de agua,
alimento, recreacao, higiene, producédo artesanal, acesso a caga, transporte, e vinculado as
suas cosmogonias de carater identitario e epifanico, comum a todos esses povos quedeificam
a natureza.

Os estudos acerca do contexto da miscigenacao das culturas ibéricas e dos povos
indigenas ganhou olhar atento devido a tradigéo local ameagada pelo progresso que chegara
massivamente a regido (trataremos em capitulos adiante), e que motivou as pesquisas de
campo do professor Anténio Candido nos anos de 1960 a 1964 publicadas com o titulo de
Parceiros do Rio Bonito. Segundo o pesquisador (CANDIDO, 1964, p. 18):

Em certas porgdes do grande territério devassado pelas bandeiras e entradas
[...] as caracteristicas iniciais do vicentino se desdobraram numa variedade
subcultural do tronco portugués, que se pode chamar de cultura caipira’[...]
A sociedade caipira tradicional elaborou técnicas que permitiram estabilizar
as relacdes do grupo com o meio [...], mediante o conhecimento satisfatério
dos recursos naturais, a sua exploragdo sistematica e o estabelecimento de
uma dieta compativel com o minimo vital — tudo relacionado a uma vida
social de tipo fechada, com base na economia de subsisténcia [...] A vida
social do caipira assimilou e conservou o0s elementos condicionados pelas
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suas origens ndbmades. A combinacdo dos tracos culturais indigenas e
portugueses obedeceu ao ritmo némade do bandeirante e do povoador
[sertanista], conservando as caracteristicas de uma economia, largamente
permeada pelas praticas de presa e coleta, cuja estrutura instavel dependia
da mobilidade dos individuos e dos grupos. Por isso na habitacdo, na dieta,
no carater do caipira, gravou-se para sempre o provisério da aventura [...] Foi
0 povoamento disperso que favoreceu amanutencdo de uma economia de
subsisténcia, constituida dos elementos sumarios e risticos proprios do semi-
nomadismo (grifo nosso).

Neste cenério de transculturagéo apresentado por Candido e associado por nés a Itu,
0 caipira pode ser interpretado como um arquétipo genuinamente brasileiro, pois esta
relacionado a formacdo de um perfil psicolégico baseado em um comportamento de
isolamento e constituido secularmente, desde os primeiros tempos dos séculos XVII e XVIII,
guando eram impostos sofrimentos, conforme expresso por Pericin (2011a, p. 45), causados
pelo governo colonial como: “os recrutamentos, as guerras, as expedicdes ao desconhecido,
as derramas, a pobreza e todo tipo de injusticas, que predispunham a populagéo a se voltar
para Deus como o caminho da solucdo para os problemas terrenos”.

No século seguinte somaram-se as antigas dificuldades as intensas “epidemias de
febre amarela, maleita, tifo, variola, enquanto naquelas lonjuras o povo se via sem lei, sem
rei e sem remédios para seus males, sO lhes restando a fé como mediadora de todas as
gracas” (PERICIN, 2011a, p. 45), religiosidade que se enraizou profundamente neste apego
ao sagrado — descrito por autores como barroquismo, mantendo-se fortemente e com as
praticas rituais até o presente.

Foram diversos os elementos que serviram de base a singular sociedade que se
formou em Itu e em outras partes do planalto paulista como: 0 nhomadismo, a dependéncia
do indio manso para o trabalho produtivo, e do indio bravo para negociar em outras partes
da colbnia; o crescente convivio com os indigenas de diversas etnias e grupos culturais; o
aproveitamento das técnicas e solu¢des nativas nas diversas atividades, a assimilacao
linguistica. E acerca destes temas estudados por Constantino lanni (1977), o autor destaca
os valores material e imaterial do Patriménio cultural desta tradigéo local para Itu dizendo que:

Foi esse contexto histérico, econdmico, demografico e geogréafico que
marcou as linhas principais da cultura material e espiritual da populagéo de
Itu. Na época das bandeiras e mong¢8es predominava o provisdrio da aventura
do movimento. Nao s6é a bandeira e a monc¢ao instalaram nasociedade o
principio do provisorio, mas também a fartura da terra disponivel. No meio
das vastas sesmarias doadas, as pessoas e familias podiam tranquilamente
instalar sitios e fazendas, rocas e criacdes, e ali criaro seu mundinho, viver
separado do mundo. E para viver, ou sobreviver, sem grandes luxos nem
luxurias, bastava as técnicas e solugdes trazidas de fora, aproveitadas dos
indios, ou inventadas no lugar.

Ainda segundo Silva (2011, p. 34), além de entreposto fluvial de um porto aurifero no
interior do continente, a cidade ituana durante todo o século XVIII e inicio do XIX passou a ser
também “atravessada pelas inUmeras tropas de muares, que paulistas, gauchos emineiros
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conduziam desde os Campos do Viaméao, no extremo Sul, até a maior feira a céu aberto da
América Latina, nos dias de hoje sua vizinha Sorocaba” que era “ centro distribuidor de mulas
para o Brasil e para as minas de Potosi”, nas regifes que atualmente compreendem partes
do territério da Bolivia e do Peru, além de “gado para as mais distantes regides brasileiras”
(SILVA, 2011, p. 15).

As “tropas de mulas tinham que ser desviadas a lItu, para ali serem recolhidos os
tributos reais, obrigacdo que acabava por incentivar a sonegacdo e adocdo de caminhos
alternativos e ilegais” (SILVA, 2011, p. 15). Assim, a cidade se agitava e se firmava como
encruzilhada comercial, e de acordo com o0 mesmo autor, dos que “embarcavam nas canoas
do Tieté, dos que subiam nas poeiras das tropas, dos que emergiam do sertdo a oeste e
buscavam S&o Paulo, Rio de Janeiro e Portugal”, contribuindo para o Patriménio Ituano com
elementos préprios da Cultura Tropeira ainda praticados como, por exemplo, as romarias
montadas realizadas em periodos devocionais.

Também expresso na dieta alimentar através da gastronomia com pratos tipicos, como
o feijdo tropeiro, virado a paulista, feijao gordo, arroz carreteiro, todos confeccionados com
gréos historicamente cultivados na regido, além das farinhas de milho e mandioca combinadas
a carnes de cortes suinos e bovinos, linguicas e charque. Remonta a essas técnicas culinarias,
originalmente realizadas ao ar livre e em espacos improvisados para cozinhar, 0 que se
identifica como “queima do alho”, e tradicionalmente ddo nome a lugares da regido onde
ainda se cozinham tais iguarias, configurando caracteristicas de saberes e fazeres proprio do

Patrim6nio Imaterial local compartilhado por ambas as cidades.

F.44 F.45
Caipiras Negaceando, 1888 Cozinha Caipira, 1895
Almeida Janior Almeida Janior
Oleo sobre tela, c.i.e. Oleo sobre tela, c.i.e.
215cm x 281 cm 87 cm x 63 cm
Propriedade do Povo Brasileiro sob a responssabilidade Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
do MNBA da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Assim, passamos a compreender porque ha elementos comuns entre as cidades

vizinhas a Itu, como Sorocaba, Porto Feliz e seus referenciais da memoria social local, quer
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Patrimonializados, quer Musealizados, ou com caracteristicas para tanto, porque além de
seus espacos fisicos da mesma origem natural, compartilham de um passado de idéntica
procedéncia e relacionado ao processo de constituicdo das primeiras modalidades culturais
gque poderiamos apontar como singularmente brasileiras alicercadas nas Culturas Caipira e
Tropeira, quando Itu compreendia todo o territério circunvizinho atuando como nucleo de
irradiacdo da vida local sob variados aspectos historico-culturais.

Entre os pontos em comum citamos no contexto dos Bens imdveis o padrao construtivo
das casas bandeiristas: os edificios em taipa de pildo dos Museus da Energia de Itu, do
Espaco Cultural Almeida Junior e do Museu Republicano da Convencéo de Itu, e a construcdo
similar que é sede do Museu Histérico em Sorocaba, localizada em uma propriedade rural
setecentista que abriga o Parque Zooldgico Quinzinhos de Barros. Também € encontrado
exemplar de Patrimdnio histérico dessa categoria na cidade de Porto Feliz, como o Museu
das Moncgoes situado no centro urbano e instalado em edificio setecentista assobradado de
taipa de pildo.

Ainda séo encontradas marcas culturais Caipira e Tropeira deixadas pelas trocas
culturais entre os autdctones e os movimentos de Bandeiras e Moncdes, por exemplo: entre
objetos Musealizados (Bens moveis e semi-fixos) da cole¢cdo do Museu sorocabano com o
Museu Republicano “Convengéo de Itu”- MRCI.

Sob a perspectiva de Patriménio Natural em condicdo similar e situacdo de
Patrimonializado e Musealizado temos relacionando-se com demais formagdes rochosas em
Itu e areas proximas: o Geoparque do Varvito, em Itu, um monumento natural geolégico de
‘rocha sedimentar formada por salitro, calcario e arenito e composta de camadas
sedimentares intrusivas sobrepostas, que indica que a regido esteve submersa em eras
Geoldgicas” (OLIVEIRA, Fernando de, 1999, p. 141-142); e o Geoparque “RochaMoutonneé,
tratando-se de trecho as margens do rio Tieté em Salto” (MOUTONNEE, 2017). Ainda em se
tratando de sitios irmanados nas suas constituicées o trecho de Mata Atlantica ciliar por onde
corre o rio com arvores seculares preservadas como a Estrada Parque entre Itu e Cabrelva
(FUKUDA, 2010b, p.76).

Tendo em vista os elementos remanescentes que estamos apresentando, mormente
as produgdes do periodo colonial, foram tomadas iniciativas junto a cidade de Itu/Regido e
na Capital Estadual com o objetivo de salvaguardar alguns locais histéricos, entdo se aplicou
a Musealizacdo e a Patrimonializacdo aos pontos significativos localizados na trama fluvial
paulista ou relacionados, com intuito de valorizar como Bens Culturais a serem preservados
por estarem associados a tradicao local e representarem a historia elaborada pelo Estado ou
pela Federacao.

Empreendeu-se, portanto, pela Musealizacdo praticada pelo governo do Estado de

S&o e posteriormente pelo tombamento praticado pelo IPHAN o duplo processo citado para
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salvaguardar, evidenciando o relato oficial e buscando demarcar a importancia historica
desses locais, edificando monumentos e recriando simbolicamente essas narrativas pela
técnica da Museografia nas exposi¢cdes dos Museus que foram citados.

E no panorama das empreitadas memorialisticas outro episédio marcante foi a criacdo
do Parque das Moncdes, em 1920, na cidade de Porto Feliz (Araritaguaba), de espectro
histérico significativo relacionado ao cotidiano dos autoctones e as inimeras expedicbes de
bandeiras e mongdes, (que abordamos) e, mais tarde, para as expedi¢des de cunho cientifico
com a participacdo dos Viajantes, assunto que detalharemos depois.

Na ocasido foi construido um Monumento aos Bandeirantes projetado pelohistoriador
Afonso de Escragnolle Taunay, que estava a frente a direcdo do Museu Paulista preparando-
0 para sua readequacao com enfoque historico; esta obra apresenta (PORTO FELIZ, 2017):

[...] na parte inferior um painel de alvenaria no formato de um semicirculo,
contendo a reproducado em alto relevo fundido em bronze de trésimportantes
documentos iconograficos do Patriménio Artistico do qual previamente
abordamos, tratando-se: da pintura da ‘Partida das Mong¢8es” j& descrita de
Almeida Jr.; “Ben¢do das Canoas” de Hércules Florance e “Largada de
Porto Feliz” de Adrian Taunay. Na parte superior ha uma coluna rostral em
marmore rosa acimada por uma esfera armilar (simbolo nautico lusitano). A
obra foi executada em granito pelo escultor italiano Amadeu Zani.

O Parque é um complexo natural e cultural nos moldes de um Museu de Territorio
(como explicitamos o modelo na Fundamentacdo Teorica), onde mais foram construidas
escadarias para acesso, areas de acolhimento ao publico, ambientacdo de uma gruta
devotada a Nossa Senhora de Lourdes (1924) copiando a original existente na cidade que
deu nome a invocacao, exibicdo do achado arqueoldgico de um bateldo e painéis expositivos.
Os diversos itens descritos compdem o complexo do Parque e configuram Patriménios de
diversas categorias como Natural, Histérico e Artistico. O territério foi tombado pelo
CONDEPHAAT em 1972 (CONDEPHAAT, 2015). Ambas as ac¢0es promovidas pelo Estado
converteram locais significativos em sitios de interesse histérico, ecoldgico, museoldgico e
artistico por meio das formas Museu e Patrimdnio.

E, conforme explicamos, € através da Musealizacao, com seu papel Patrimonializador,
como processo conceitual e pratico, que se desenvolve a Museografia, contexto que configura
no Museu o que se faz relacionado: objetos estudados e comunicados em um museu
tradicional, que no caso de uma cidade com areas de florestase formacdes geoldgicas as
margens de um rio permitem serem compreendidos com visdo similar como espagos
territoriais que se deslocam na percepcéo pelo trato aplicado em qualquer categoria como
cultural e natural.

Ao estarmos falando de areas no sentido fisico do termo cabe, no contexto da
Museologia e de espacos representativos do Patriménio, ressaltar o surgimento do que se

denomina Museu a Céu Aberto, que pode ser formalizado também como um Museu de
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Territério um ou, ainda, ser trabalhado como um Museu de Percurso. E pela perspectiva do
olhar do Patrimbnio podem ser definidos em esfera mundial pela UNESCO e ICOMOS, no
contexto nacional pelo IPHAN, em plano Estadual pelo CONDEPHAAT como: Sitios
Arqueldgicos, de valor historico; estudados também como Paisagens Culturais; Cidades
Histéricas/Monumentos; Conjuntos Urbanos e Parques Naturais; que se aplicam aextensfes
territoriais.

E no parque que acabamos de mencionar cuja énfase € a rememocao da histdria do
desbravamento moncoeiro, é cabivel lembrar que durante o periodo entre o final do século
XIX e inicio do século XX, no Brasil, a formagéo de cole¢bes submetidas a Musealizagéo, e
o procedimento institucional de tombamento como Patrimbnio de Bens imdveis estiveram
associados a constru¢cdo de uma imagem fincada na unidade territorial e que compde a
identidade nacional. Deste modo, refor¢a-se a figura dos personagens que protagonizaram a
narrativa histérica brasileira, e terminam por alargar e alcancar um tempo em que buscando
exaltar os acontecimentos chegam aos simbolos republicanos nacionais, marcando o fim do
Regime Imperial e o inicio da Primeira Republica como se deu com o que vamos apresentar
agora.

A criagdo do Museu Paulista (edificado como um monumento as margens historicas
do Riacho do Ipiranga na capital de S&o Paulo) e a do Parque das Mon¢des (em Porto Feliz)
sdo exemplos da mesma época, com caracteristicas semelhantes. Ambos séo relacionados
a Itu pelo Museu Republicano que contempla em sua narrativa expositiva os locais dados
como vinculados ocorréncias de relevancia, exemplificando a ratificacdo da ideia de um
projeto historiografico comum oficializado pelo Estado, destacando os episédios de
desbravamento, da colonizagéo efetiva da terra e das figuras participantes.

As empreitadas que estamos tratando no final do século XIX tiveram como principal
articulador Affonso d‘Escrangnolle Taunay. O historiador que foi ligado ao Instituto Histérico
Geografico de Sao Paulo — IHGSP, ao Partido Republicano Paulista — PRP, ao Governo
Estadual de Washington Luis para criar esses Memoriais e Monumentos.

No Monumento em homenagem aos bandeirantes instalado no Parque das Moncoes,
ele se apropriou da iconografia representativa do local e assim deslocou essas imagens do
interior das paredes do Museu para o préprio local representado, materializando-as em baixo-
relevo no bronze, propondo transmitir no conjunto expositivo a ideia de perenidade
emoldurada em rochas nas quais se inscreveu: “E subjugando o olvido através das idades,
violador dos sertdes, plantador de cidades dentro do coracéo da Patria viveras”, frase do poeta
Olavo Bilac.

E embora néo localizado na Regido de Itu, mas relacionado pela tematica ao quadro
historico dos acontecimentos ocorridos no lugar, temos a (re)adequacédo do Museu Paulista

voltado para a Historia Nacional.
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Taunay tomou a escadaria do saldo de entrada do palécio, construida em formato de
T, como metafora do Rio Tieté. A escadaria se divide em duas partes menores levando ao
andar superior. O primeiro grande lance de escadas leva a estatua de Dom Pedro I,
protagonista do Grito do Ipiranga. Os corrimdes ostentam anforas ovais de vidro transparente
contendo as aguas dos principais rios do pais, e sustentadas por um conjunto escultérico de
aves tipicas de cada local, fazendo referéncia a esses animais que evocam a liberdade pela
capacidade de voo, e seus ovos como simbolos de nascimento da nacédo relacionado aos
Rios.

E reiteramos que na narrativa patrimonial e museoldgica construida pela escrita e
iconografia foi assegurado na histéria oficializada o papel de protagonistas aos bandeirantes
dos séculos XVI e XVII nos seus ciclos de escravagismo indigena, mineracdo e expansao
territorial e aos mongoeiros do século XVIII. A mitificacdo em torno da figura do bandeirante
associada a génese dos paulistas na primeira metade do século XX negou a posicéo de algoz,
violento e saqueador deste icone paulista. Desta forma, foi tragado, um imaginario bandeirante
com contornos de um herdi, justificando a escravidédo indigena como fator de sobrevivéncia
econbmica para os paulistas, embora, ndo possamos desconsidera-lo um aventureiro
desbravador que ampliou a geografia politica imposta pelo Tratado de Tordesilhas, nao
obstante tal proposta de modificag&o territorial ndo ter sido o intuito das suas andancgas, foram,
como sabemos, os resultados.

Um perfil heroico construido pela memdria coletiva registrou no imaginario social

valores condutores de representacdo que glorificam a iconografia bandeirista, criada nas
primeiras décadas do século XX, alicercando-se na ideia de uma identidade nacional edificada
nos tempos de coldnia. Em “A Gléria das Mongdes”, Taunay (1999, p. 234) expressa o contexto
com o seguinte texto:
Foram os filhos da col6nia, os de S. Paulo, incomparavelmente mais que 0s
outros, -- quem o ignora? — a quem coube tornar enorme este Brasil que as
bulas e tratados haviam condenado a ser mesquinho, apertado entre o
Atlantico e o meridiano pouco generoso de Tordesilhas. Haveria de valer a
este Brasil mutilado a arrancada paulista trazendo-lhe milhdes de quildmetros
guadrados tomados ao espanhol, através da selva ignota emisteriosa, cheia
de espanto e terror.

Em desenhos, Taunay criou brasdes para simbolizar a presenca dessas primeiras
cidades na historia de Sao Paulo, estampados com dupla significagdo: uma com elementos
decorativos do edificio e outra com narrativa expositiva nas paredes do museu.

Ana Claudia Fonseca Brefe (2005, p. 102) em sua tese de doutorado —Um lugar de
memoria para a nagado: o Museu Paulista reinventado por Affonso d‘Escragnolle Taunay
(1917- 1945)ll, estudou este empreendimento de construir visualidade com uma linguagem
gue transmitisse historicidade a essa narrativa.

O inicio dessa ideia pode ter tido origem quando, ao inaugurar o0 Museu Republicano

Convencéo de Itu, em 1923, Taunay foi convidado pelo chefe do Executivo para criar o braséo
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da cidade, em outubro do mesmo ano e, assim, enviou um oficio ao entdo prefeito Luis
Gonzaga Bicudo descrevendo sua criacdo (FUKUDA, 2010, p. 154):

Nele (brasdo de armas) procurei sintetizar os fatos mais importantes do
passado ituano. O bandeirismo simboliza o gibdo de armas, a cota do
bandeirante que figura no escudo, 0 movimento em prol da independéncia,
no troféu de bandeiras nacionais que serve de suporte ao escudo; a agéo
propagandista republicana, no barrete frigio com a data 1873 que serve de
timbre & coroa mural.

No braséo ainda foram incluidos dois cirios entrelagcados no listel de goles, com letras
de prata, onde ha a inscricdo em latim: amplior et liberior per me Brasilia/ por mim o Brasil
cresceu e se libertou. Em 1973, o brasdao foi revisado pela Sociedade Brasileira de Heraldica
e Medalhistica, circunstancia em que a “coroa murada passou a contar com oito torres
seguindo os cddigos da disciplina, e a coroa de ouro foi convertida para prata, pois coroas
douradas sédo de exclusividade de capitais, os cirios ganharam fundo azul” (FUKUDA, 2010c,
p.152).

O mesmo brasdo compds a criagdo da bandeira municipal, solicitada pelo entéo
prefeito Jodo Machado, em 1966, ao professor Archimedes Dutra® ¢ descrito por Fukuda
(2010c, p. 154) como tendo:

[em seu] campo branco, dividido por duas faixas azuis que se cruzam

perpendicularmente, representam o rio Tieté (faixa horizontal) e seus
afluentes (faixa vertical). Junto as faixas h& frisos amarelos-ouro; no
entroncamento das faixas, ha um circulo contendo o brasédo de armas acima
descrito; hd ainda trés estrelas de cinco pontas amarelas, duas acima da faixa
horizontal do lado direito, compondo um triangulo invertido com a outraestrela
logo a baixo da mesma faixa — elas representam as contribuic6es do povo
ituano ao pais: berco de bandeirantes, terra natal de personagens histéricos
e celeiro de artistas.

A mesma representacdo foi mantida quando, em 29 de outubro de 1982, foi instituido
através da Lei N° 2439 (ITU, 1982) o hino municipal. (Anexo A).

Dos diversos filhos da terra que abragaram carreiras artisticas, o que vivenciou deperto
toda transformacédo politica do final do século XIX e que produziu, privilegiando em suas
obras, imagens sobre a cultura local foi o pintor José Ferraz de Almeida Junior.

Na fase dita Caipira, o artista desenvolveu sua poética a partir de suas memorias
afetivas, vislumbrando seu passado e a histéria da regido onde cresceu, criando uma crénica
visual em torno da paisagem natural, habitos cotidianos de lazer e trabalho, tipos humanos
tratados como arquétipos, retratando detalhes de construcdes tanto internas como externas
das moradas das pessoas mais simples e humildes. E nesta producao artistica vislumbra o
bucélico, a memodria, romantizando o cenario do seu passado que estava em profunda

transformacéo pela chegada dos imigrantes, do trem, da industrializacdo, das transformagdes

6 Professor piracicabano, bisneto do pintor ituano Miguelzinho Dutra.
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sociais e politicas, as quais sdo pensadas por Argan (1998, p. 15-37):

Como um conjunto de experiéncias estratificadas e difusas, um sistema de
relacdes, um processo. De fato, cada obra ndo apenas resulta de um conjunto
de relacdes, mais determina por sua vez todo um campo de relacdes que se
estendem até o nosso tempo e 0 superam, uma vez gue, assim como certos
fatos salientes da arte exerceram uma influencia determinante mesmo a
distancia de séculos, também ndo se pode excluir gue sejam considerados
como ponto de referencias num futuro préximo ou distante. [...] fazer do
retorno ao passado um programa para o futuro [...] A forca da arte esta em
atingir com um interesse atual um ponto do passado e torna-lo presente (grifo
Nnosso).

A fase Caipira embora associada ao Realismo, no caso da producdo de Almeida

Junior, é, na verdade, uma expressao ultrarromantica de sua poética quando compreendida

a luz da histéria pessoal do artista e dos elementos que a compde, ainda segundo Argan

(1998, p. 44), acerca da possibilidade de pensarmos Almeida Junior e Itu:

[...] dizendo “de fato”, diz-se “imagindario”, porque a dimensdo em que se
projeta e se faz ndo € certamente 0 local em gue ocasionalmente nos
encontramos, mais a imagem mental que cada um faz do espaco da vida e
gue, dado o mesmo fundo de experiéncia, € a mesma, com excecdo de
pequenas diferengas especificas, para todos os individuos do mesmo grupo.
[...] o culturalismo, o intelectualismo, o historicismo classico apareciam como
outros tantos impedimentos que o artista precisava superar para fazer a arte.
[...] € a ordem do fazer [arte] que d& ordem as recuperacdes mnemadnicas, ao
movimento da imaginacgédo (grifo nosso).

Quando em nossa pesquisa analisamos a composicdo de cenas que envolvem a

paisagem local de Itu e Regido, percebemos que existe um cuidado expressivo muito peculiar,

como no caso da obra a 6leo sobre tela representando o “Salto de Itu e Piqueniqueda Familia

do Dr. Elias Chaves” (sem data), Musealizado junto as cole¢fes do Museu Republicano

Convencéo de Itu. Embora retrate um habito de lazer tipico da época com peculiaridades de

um atrativo local, na composicéo desta cena o artista privilegia o recorte visual monumental

da cachoeira tornando-a o centro visual da composi¢édo emoldurada pelo céu e pela paisagem,

gue inclui todos os personagens e elementos do piquenique a composi¢ao, junto a uma unica

diagonal do canto inferior esquerdo sobre um rochedo as margens do rio. Esta composi¢céo

leva em consideracao toda tradicdo iconografica dos artistas que o precederam retratando o

local histérico.

71



N7

MUSEL OE

UNIRIO .':kc‘.[-.]ﬁ('ﬂ\ir"\ i!.:lk
Universidade FS?\‘T;IOdD Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT
Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH
F.46 F.47
O Violeiro, 1899 Salto de Itu e Piqueniqueda Familia do Dr. Elias Chaves,
Almeida Janior _1886, _
Oleo sobre tela, c.i.e. Almeida Junior
172 cm X 141 cm Oleo sobre tela

135cm x 199 cm
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
do MRCI — MP/USP

Acervo Pinacoteca do Estado de Séo Paulo/Brasil
Reproducéo fotografica Romulo Fialdini

Destacando o bucolismo das atividades ao ar livre com um grupo de mais dezpessoas
entre adultos e criangas além de um cao, distribuidas ao longo da margem esquerda de Salto,
que torna a paisagem preponderante nesta representacéo em relacdo as atividades humanas.

Na obra Os Irmaos Munoz (1893), o artista faz uma composicdo dividindo a tela em
planos horizontais consecutivos, tendo como tema central uma canoa pousada a margem do
rio Tieté. Entre os planos emergem duas criangas, uma menina repostada ao lado esquerdo
€ um menino em pé segurando uma vara de pesca ao lado direito; a pintura também retrata
a imagem de mais uma embarcacgéo contendo uma figura humana na extremidade da proa,
protegida por um chapéu, manuseando uma vara de pescar.

E o relevo acidentado esta destacado na margem oposta do rio onde contemplamos
um pequeno trecho encachoeirado; acima dele, vislumbramos a vegetacdo da Mata Atlantica
com a sucessdo de montanhas da Serra do Japi acima das aguas, que banham Itu e
Cabreava. O marco divisorio entre essas duas cidades sao definidos pela queda d‘aguas sob
0 céu limpo e uniforme.

Ha contrastes na composicao deste retrato que documenta esse ponto importante da
geografia local que se encontra hoje Patrimonializado na forma de uma Estrada Parque,
preservando os aspectos desta paisagem natural e incorporando as imagens das duas
criancas burguesas. Novamente, o tratamento pictérico naturalista da paisagem bucélica
caipira emoldura as figuras em plena luz do meio dia, sendo a primeira vista realista, mas com
uma carga histérica que compreende os elementos de demarcacao das cidades e ainda traz
uma carga de memoria pessoal que, segundo Sanches (2012, p. 83), é “também uma espécie
de volta ao passado, a sua infancia na Fazenda Tanque, onde nascera e ondeo rio ajudava
a sustentar a plantacdo canavieira que dominava as terras de Itu, na suaépoca de
crianca”.A producao artistica da fase Caipira de Almeida Junior, localizada em sua maior
parte junto a Museus nas capitais fluminense e paulista, aplica-se a interpretacdo de Contardi
(1998, p. 7) acerca da representacao de Itu nessas obras:

Os objetos, as obras de artes — numa sociedade cuja estrutura cultural ndo
seja mais a historia, como corre o risco de acontecer com a sociedade atual
[1984] — sdo fragmentos de um passado ndo mais relacionavel ao presente,
sdo quase ilhas, residuos de um continente submerso. Desfeitos 0os nexos
gue os relacionavam ao contexto, reduzem-se a textos, cuja guarda em
Museus também sera dolorosa, mas é, hoje, conditio sine qua non para a sua
sobrevivéncia. O Museu torna-se, assim, o lugar central da histéria da arte
gue nasceu por outro lado, [... como] lugar artificioso, onde as obras ndo se
relacionam entre si em uma impossivel unidade, j4 que ndo existe a nao ser
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na histéria da sua fruicdo do juizo de valor histérico (grifo do autor).

Desta forma a (c)idade de Itu possui muitas temporalidades que compdem sua
paisagem, tratando-se de uma encruzilhada de muitos caminhos e mesclas culturais que
remontam a um passado histdrico associado a ampla presenca de autdctones e foi cenério do
desenvolvimento do processo civilizatério com os movimentos das entradas, bandeiras,
monc¢des e espaco de florescimento das culturas caipira e tropeira, sendo que, também,
hoje este elenco de acontecimentos configura o perfil polimorfo do Patrimonio da cidade na

qual pretendemos tratar como uma Cidade-Museu.
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F.48
Igreja Matriz Nossa Senhora da Candelaria de ltu
Foto: Emerson Ribeiro Castilho
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4. ITU: DAS ROCAS DE SUBSISTENCIA,
DO QUADRILATERO DO ACUCAR,

DO ALGODAO E DO CAFE NO

OESTE PAULISTA

A HERANCA DO BARROQUISMO

“‘uma deliciosa manifestacéo de originalidade é a maneira inteiramente
iventada com que ele traduz a segmentacao do teto”.
Mario de Andrade
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O ndcleo urbano de Itu guarda marcas dos seus diversos estratos historicos desde
0s autdctones até o seu atual contexto econdmico, politico e artistico. A este conjunto de
referéncias, atribuimos valor de memoaria da regido ituana representada tanto pelo tracado
urbano setecentista do Centro Historico da cidade de Itu — Patrimdnio Material — e seus
arredores como pelas Manifestacfes Culturais do Intangivel que a cidade abriga com especial
significado para os seus moradores, trabalhadores, visitantes e turistas.

Como abordamos no capitulo precedente, esta localidade do territério € marcada por
evidéncias de toponimia, relevo e achados arqueoldgicos. Possivelmente indicam que, para
0s nativos formava uma encruzilhada habitada como centro da aldeia dos indios carijés e o
lugar foi transformado em um ponto de permanéncia pelos exploradores de novas terras.
Deste modo, é tomada como marco de fundacdo da cidade, tanto fisico como simbdlico, a
construcdo de uma Capela devotada a invocagéo da Virgem Maria como Nossa Senhora da
Candelaria, 1610, ano determinado como da criagdo da cidade de Itu.

E exatamente neste espaco geografico que estabelecemos o cerne de nossa
pesquisa. O que é hoje o Centro Historico da cidade de Itu e seus arredores compreende toda
regido pelas suas relagcdes de identidade. Pensando neste recorte representativo do
municipio, como uma Cidade-Museu, ou seja, que atue como nucleo da memoéria local e, ao
mesmo tempo, como um espaco Signo-Monumento, guarda um conjunto de Bens
relacionados a histéria do desenvolvimento da regido ituana. Lugar que operou como o
ponto de apoio para a ampla rede de caminhos de terra e fluviais dos movimentos
exploradores das Entradas, das Bandeiras e das Mong¢6es, com funcéo de interligar o porto
aurifero do Porto Feliz, no interior do continente e, também, como ponto mercantil para

abastecimento de provimentos para as incursdes que ampliaram as fronteiras nacionais.

F.49

Centro Histérico da Estancia Turistica de Itu
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E, neste capitulo, o nosso estudo se detém especialmente no ambiente historico das
transformac8es econdmicas ocorridas entre os séculos XVl e XIX, relacionando as riquezas
minerais vindas das minas de Cuiabd e Mato Grosso e pertencentes a familias de ituanos,
que investiram seus lucros na regido de suas moradias. Desta maneira, transformando o
cenario das atividades agricolas de subsisténcia voltadas ao abastecimentodo comércio local
na vasta empresa da monocultura da cana de acucar. No entanto, embora olhando os dois
séculos, ndo é possivel deixar de associar as imbricacfes e repercussdes encontradas em
pleno século XX na medida em que constituem, do mesmo modo, o fio da narrativa.

Houve, portanto nos periodo dos anos 1700 e 1800, investimentos exponenciais para
a compra de escravaria africana para mao de obra, de animais para transporte de carga e
tragcdo mecanica; para a construcdo de casas sedes, senzalas, currais e engenhos com
tecnologia para beneficiamento da producdo agricola, resultando nos produtos derivados
como: acucar, rapadura, melado e aguardente; desenhando no espago geografico o que
veio a ser descrito pela ampla historiografia que aborda o tema como territério do
“quadrilatero do acucar” (PETRONE, 1968, p. 41-43).

Legonda

m Captal

® Cldsdes “cedegas de estrada”
Lavoura de subsisténcia @
comercial

W Quadritdterc do Agticar

Campoz de criar/ invernedas

Principas caminios lerrestres

Funte Fusducls Seade: Canstrns (004 Lirus
Ko (3005 Mareiio (20001 Pybrare (1908
O Avdarsan Setos

| e

Principais cidades da Capitania: 1. Sdo Paulo; 2. Mogi das Cruzes; 3. Jacarei; 4. Taubaté: 5. Guaratingueta
6. Canandia; 7. Iguape; 8. Sanios: 9. Sao Scbastido; 10. Ubatuba; 11. Itapeva; 12. tapetininga; 13. Sorocaba
14 Porto Feliz; 15. Itu; 16. Jundiai; 17. Campinas; 18. Mogi Mirim: 19. Castro; 20. Curitiba

F.50
Capitania de S&o Paulo — Principais atividades econémicas até 1800

A pujanca econdmica local vinda da exportacao de acUcar para a Europa transformou,
em poucos anos, parte da sociedade ituana, eminentemente caipira e conhecida como
habitantes da Boca do Sertdo, em moradores da vila mais populosa e rica da capitania de Sdo
Vicente. Foi tracado um novo cenario de acomodacao cultural com a presenca outros recém
chegados grupos étnicos africanos escravizados, e com o poderio econémico alcancado pelas
familias enriquecidas com a empresa canavieira que, nas suas vidas interioranas, procuravam
espelhar os héabitos cotidianos da Metropole.

Concomitante ao cultivo tipico de subsisténcia praticado nos bairros rurais pelo grupo
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cultural caipira nos complexos produtivos vinculados a lavoura canavieira e ao comércio local,
também havia as culturas dos géneros do café e do algodao na regido que, posteriormente,
deram origem a area de plantacdo nominada como “Oeste Paulista” e ao
“primeiro parque industrial téxtil movido a vapor”ll (IANNI, Constantino 1977, p. 46) do Estado,
no periodo compreendido entre o final do século XIX e inicio do século XX.

Apbs o Ciclo das Mongdes, segundo Constantino lanni (1977), veio o Ciclo da Cana
vinculado a grandes latifundidrios originados pelas condicbes econdmico-sociais que se
estabeleceram ao longo dos anos 1610 — 1750, quando:

A prosperidade da lavoura canavieira, nos anos de 1750 — 1850 beneficiou-
se bastante das bases econémico-sociais, geograficas e demograficas que
se haviam desenvolvido em Itu [e regido] com base no bandeirismo de
apresar indios e minerar metais e pedras, € no comércio que as mongdes
propiciaram com os nucleos de mineragéo. Foi neste contexto que se deu a
expansdo da economia agucareira de Itu [e regi&o].

A configuragdo de analise deste século apresentado por Constantino lanni trata de
referendar e desenvolver os estudos amplamente realizados por Maria T. S. Petrone (1968.
p. 41-43) acerca da Lavoura Canavieira em S&o Paulo, com destaque para o nimero de
engenhos e o volume da producdo de aclcar. A autora também lembra cronistas da época
que descreveram que em ltu:

[...] desde o comeco do ciclo do agUcar, [a vila] era considerada a principal
produtora, continuard a sé-lo, apesar do surto cafeeiro, tanto é que em 1866,
[o Bardo] Tschudi, falando das fazendas de agucar de Itu, compara-asaos
melhores engenhos de Pernambuco, devido as étimas instalagfes.

Tomamos, também, como parametros para a compreensdo da amplitude das
transformacgfes deste periodo os estudos sobre a cidade de Itu feitos por Francisco Nardy
Filho (1957. p. 49-55), que menciona a Carta Régia de dezembro de 1735, “dispensando os
habitantes de Itu de corresponderem com impostos para 0s casamentos reais, devido a sua
pobreza; e a carta remetida pelo Conde de Sarzedas ao rei em 1773 denunciando a pobreza

da vila que nao podia pagar o que a metrépole exigia dela”.
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F.51 F.52 F.53
Capitdo Mor Vicente Taques Goes Tropeiro Pedinchéo
Aranha Miguel Benicio d’Assuncao Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Miguel Benicio d’Assungao Dultra. Dultra. Século XIX
Século XIX Século XIX Aquagqrela sobre papel.
Aquagrela sobre papel. Aquagrela sobre papel. Propriedade do Povo Paulista sob
Propriedade do Povo Paulista sob a Propriedade do Povo Paulista aresponssabilidade do MRCI -
responssabilidade do MRCI — MP/USP sob aresponssabilidade do MP/USP
MRCI — MP/USP

A prosperidade econbmica que se deu pelas necessidades das atividades da
monocultura aumentou o0 nimero de escravos e, consequentemente, da populagéo ituana,
expandindo seu nacleo urbano com novos contornos nos contextos politico, administrativo,
comercial, habitacional e eclesiastico. Esta sociedade local que se formou advinda dos tempos
da fundacéo do arraial, das jornadas bandeirantes e do comércio das mong¢des, com o passar
dos anos foi amenizando as caracteristicas de rusticidade dos tempos de caréncia, como por
exemplo, o isolamento e o semi-nomadismo. A doce riqueza agucareira trouxe a ascensao
econdmica e politica para algumas familias, transformando o perimetro urbano no cenario
onde a sociedade passou a propagar o seu fervor religioso, os seus desejos de salvagcao nos
templos construidos com profusdo de expressoes artisticas, e adotando como paradigmas
estéticos, mesmo que tardios, os estilos artisticos do —Barroco e Rococ6 Paulistasll
(TIRAPELLI, 2015).

As Igrejas, nos moldes da Europa medieval, se tornaram também em Itu
—demarcadores fisicos e simbdlicos da trama urbanall (LE GOFF, 2000, p. 119), definindo
junto as irmandades, seus altares, imagens, procissoes, festas e templos as areas de maior
importancia e prestigio da vida sociocultural de Itu e regiéo.

Floresceram a musica, a pintura, a arquitetura, a talha e a escultura, com predominio
do carater religioso, segundo Constantino lanni (1977):

A sociedade de Itu, por sua aristocracia e seu clero muitos vezes associados
na mesma familia e nos mesmos ideais de sobriedade refinadae devota,
deixara para trds a época [...] ristica. Ganhava uma fisionomia mais nitida a
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sociedade dividida em senhores, escravos, caipiras e libertos. Ja havia [...]
rigueza bastante acumulada, para que a aristocracia do lugar pudesse
dedicar-se um pouco mais a religido e as artes.

Na passagem entre os séculos XVIII e XIX ocorreram significativas transformagdes

no Centro Urbano, ampliando o tragado original setecentista a partir da construgéo de uma

nova Igreja, mais ampla, para onde foi transferida a segunda Igreja Matriz Nossa Senhora

da Candelaria, inaugurada em 1669, e, posteriormente demolida para ser novamente

transferida para a terceira Igreja Matriz, a qual foi concluida em 1780, permanecendo até

atualidade. Em 1802 inaugurou-se a Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco

F.54
Casa das Educandas em Itu 1844.
Miguel Benicio d’Assunc¢ao Dultra.
Século XIX
Aquagqrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a
responssabilidade do MRCI -
MP/USP
Em 25 de dezembro de 1825, o Frei
In&cio de Santa Justina e o Padre
Elias do Monte Carmelo fundaram a
primeira casa religiosa, o
Recolhimento de Nossa Senhora
das Mercés (Conventinho).

F.55
Itu Igreja de N. Sr.2 do Patrocinio.
Janeiro de 1835.
Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Século XIX
Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a
responssabilidade do MRCI —
MP/USP

F.56
Capela e 0 Hospital do Nosso
Senhor do Horto. Século XIX
Miguel Benicio d’Assungao
Dultra.
Século XIX
Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista
sob aresponssabilidade do MRCI
- MP/USP

F.57
Em 17 de fevereiro de 1952, o
Conventinho de Nossa Senhora das
Mercés foi incorporado a Ordem da
Imaculada Conceicéo (OIC),
fundada por Santa Beatriz da Silva,
tornando-se canonicamente um
Mosteiro Concepcionista,
recebendo apoio do Mosteiro da
Imaculada Concei¢ao da Luz
(Mosteiro da Luz), da capital
paulista. das-merces/

F.58
Igreja de N. Sr.2 do Patrocinio
Século XIX
Colecéo Particular

F.59

Capela e o Hospital do Nosso
Senhor do Horto. Século XX
Foto:Jodo Bernardi

Em 1820, foi erigida a Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio e, em 1824, o convento

de Nossa Senhora das Mercés. Em 1828 concluiu-se a reforma da Igreja do Senhor Bom
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Jesus. Em torno dessa expressao arquitetbnica Constantino lanni (1977, p. 150) ainda relata
que:

Ao mesmo tempo construiram-se residéncias senhoriais na vila; casarfes
artisticos e aristocraticos dos senhores das terras, canaviais e engenhos.
Comecavam a construir-se 0s sobrados ou casarbes assobradados,
assinalando a estirpe e posicao na historia e na estrutura social do lugar.

Havia terminado o tempo das carreiras pelo sertdo, substituidas pelo movimento das
enxadas; “comecava o tempo dos caminhos rurais, caminhos de terra batida interligando sitios
e fazendas, caminhos de carro de boi, das carrocas, de gente mitda na faina dasrocas,
dos sobrados enriquecidos, das igrejas cujos altares barrocos denotavam a riqueza vinda da
terra” (SILVA, 2011. p. 17), no chamado dos sinos e das missas, no compasso devoto das
procissdes.

Estavam postos 0s elementos que entendemos como a matriz de cultura caipira, o
mesmo que sertaneja, e mesclada ao que se desenvolveu de maneira significativa em paralelo
ao ao tempo do Barroco Paulista. Expressava-se, assim, nos ritos, a opuléncia de uma
sociedade endinheirada que se dividia entre o rural durante a semana e centro da cidade nos
finais de semana: “week end ao contrario”, como interpretado por Mario de Andrade (1963, p.
42). Alicercando um legado constituido de marcas tanto eruditas como populares, e tal
configuracéo social nos permite considerar esta cultura como um indicador das caracteristicas
que nomeamos de Polimorfia Patrimonial Ituana.

E na transicdo entre os séculos XVIII e XIX, em um periodo que pode ser
compreendido como transicdo de uma mentalidade a outra, destacamos duas frentes
relevantes que floresceram para formacdo da heranca Cultural Ituana. A primeira centrada
na religido como lugar do poder e, também, da expressao cultural Barroquismo, segundo
interpretacdo realizada pelo especialista em historia cultural de Itu, Luis Roberto Francisco
(2005, p. 23). A segunda, deslocando esse centro de forga politica do interior do universo
religioso para a sociedade patriarcal, se estabelece com base humanista que, apds algumas
empreitadas, terminou por se fazer presente nacionalmente quando a matriz politica brasileira
do Regime Imperial foi transformada pela Proclamacédo da Republica.

Desta maneira, o desenvolvimento econdmico permitiu as expressbes de
originalidade, primeiramente artisticas e presentes nas linguagens do Barroco e Rococo
Paulistas; seguida pela singularidade da introdu¢do de uma nova mentalidade humanistica
representada pelo movimento politico do republicanismo, que por tal conjugacéo formaram no
corpo urbano e social da cidade de Itu uma heranca do protagonismo ituano para a
contribuicdo da transformacgéo do Regime Politico Nacional.

Assim, dois espacos fisicos da cidade foram tornados simbolos. A Igreja Matrizdando

conta do Barroquismo e, do outro lado da rua, o sobrado pertencente a familia Vasconcelos
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de Almeida Prado, local onde ocorreu o episddio da Convencdo Republicana e a fundacgéo do
Partido Republicano Paulista e vinculado a memdria de implantacao do ideal Republicano no
Brasil.

Ambos os lugares, a Igreja Matriz e o sobrado residéncia, foram interpretados como
representacdes do barroquismo e do humanismo e institucionalizadas nacionalmente por
tombamento do IPHAN, pelo reconhecimento de seus valores de originalidade artistica e
histérico-politica, que podem ser identificadas como as modalidades Patrimbnio e Museu.

O sobrado sofreu primeiro tratamento de Musealizagdo em 1923 e posteriormente veio
a ser Patrimonializado em carater nacional pelo IPHAN em abril de 1967 e no &mbito doEstado
de S&o Paulo na data de 29 de maio de 1981. Enquanto a Igreja foi tombada nacionalmente
em 1937 e de forma estadual em 1967, qualificando-se na perspectiva da tese como item
urbano com carater Musealizavel. E, por sua vez, vieram ampliar ao longodo século XX e,
agora, no século XXI o quadro da diversidade da heranga cultural de Itu e o contexto da
multiplicidade que a caracteriza sob o aspecto de uma Polimorfia local.

A perspectiva politica que estamos focalizando, estudada pela historiadora Perecin
(2011b, p. 39), aponta que, ao final do século XVIII, quando se instaurou um novo cenario
politico com a restauracdo da Capitania de Sao Paulo, 1765, hoje capital estadual, a cidade
de Itu figurava secularmente ao modo de uma matriz para 0 processo de povoamento
(conforme tratamos no capitulo 1). E por isto, a cidade ganhou papel de destaque na regiao
do Vale Médio Tieté, no Quadrilatero do Aclcar e, em seguida, no Oeste Paulista — territrio
onde o café se desenvolvia em paralelo a industria téxtil, gerando novas culturas: agricolas,
econbmicas, sociais, politicas.

Notemos que, enquanto esse cenario ainda ganhava seus contornos, em ltu o
Barroguismo em ritmo crescente se firmava e se tornou modelo exponencial expresso pelas
igrejas, irmandades, numerosas festividades e tendo nos ritos e nos seus templos a maxima
expressao da riqueza de seus engenhos e comércio local.

E, segundo Perecin (2011, p. 39), a cidade também ganhava atencdo dos que
desejavam, no quadro do poder, um espaco significativo fora das paredes das igrejas. Assim:

[...] a Camara Municipal da Vila de Itu, eleita entre os agro senhores de
representatividade, e o seu modelo de sociedade. Ombreando em riqueza
com outra Vila de grande prestigio, Sorocaba, adentrou o século XIX como
capital politica e cultural [artistica], além de matriz genealégica de
comunidades, infundindo na Terceira Comarca os seus modelos de ser,
pensar, sentir, dizer, agir e fazer. Muito dos seus homens de saber possuiam
formacéo clerical, coimbra, ou ambas, gozando de prestigio suficiente para
se promoverem em liderancas regionais, formando uma espécie de
Inteligéncia [ou Humanismo], que veio a se emular com outros luminares da
Capital, do Litoral e do Vale do Paraiba, por ocasido dos questionamentos
politicos e doutrinarios da Independéncia do Brasil (grifo nosso).

Em Itu ainda como Vila, no periodo do Principe Regente D. Joao, foi criada pelo alvara

de 2 de dezembro de 1811 a Terceira Comarca da Capital, “conferindo a seus magistrados
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importancia deciséria sobre as demandas e pendéncias da regido” (PERECIN, 2011, p. 39),
promovendo-a para a condi¢cdo de centro das discussfes politicas e ideoldgicas, formando
um eixo de interesses econdmicos e racionalizacbes em pressupostos liberais.

As atencbes do Oeste Paulista assim convergiam para as autoridades da Camara
Municipal, recorriam a mediacdo de seus vereadores, disputavam-lhe favores e pediam sua
intercessao nos assuntos de interesse comum e pessoal. Ainda de acordo com o episodio
descrito por Perecin (2011, p. 39), Itu abrigava notaveis politicos e 0 que na atualidade sdo
denominados formadores de opinido:

[...] guando da convocacéo dos deputados brasileiros as Cortes de Lisboa, as
trés comarcas da Provincia de S&do Paulo compuseram um colegiado de
dezoito eleitores para deles serem extraidos seis titulares. Nesta primeira
elei¢do geral do Oeste Paulista sairam-se vencedores Vergueiro, [Pe. Antonio
Diogo] Feij6 e [o engenheiro e conselheiro Francisco de] Paula Souza [e Melo]
posteriormente substituido por Antonio Paes de Barros [Bardo de Piracicaba],
politicos que se tornaram grandes parlamentares do Império durante a
primeira metade do século XIX.

A presenca de importantes personagens politicos ituanos sedimenta a ideia de uma
tradic@o politica local com influéncia e poder durante o Império, como ainda veremos neste
capitulo.

Segundo o historiador Cardoso (1990, p. 121), em 1821, periodo em que o Brasil era
Reino Unido a Portugal e Algarves sob a governanca do rei D. Jodo VI, na ocasido em que
por questdes politicas o rei precisou retornar a Portugal deixando seu filho D. Pedro de
Alcantara como Principe Regente, as Cortes Gerais e Extraordinarias da Nac¢ao Portuguesa
articularam a ideia de fazer o Brasil voltar a posicdo de Coldnia. Entdo, houve uma reacao
manifestada pelos liberais radicais que se uniram ao Partido Brasileiro tentando manter a
autoridade do Brasil. As Cortes em decisdo enviada para o Principe Regente, mandaram um
repertério de exigéncias, entre as quais, o retorno imediato do principe a Portugal.

Entdo, os liberais radicais articularam um abaixo assinado reunindo oito mil
assinaturas a favor da permanéncia do principe no pais. D. Pedro contrariando as ordens de
Portugal permaneceu no Brasil. E tornou-se o imperador Pedro |. Entre os ituanos envolvidos
neste processo estavam padres, politicos e fazendeiros. Este episédio culminou com a
“declaracéo de independéncia do Brasil, que foi proclamada em 7 de setembro de 1822 em
terras paulistas” (CARDOSO, 1990, p. 125).

Na visdo de Perecin (2011, p. 34), Itu, como um reduto de liberais, foi morada do
politico Pe. Diogo Antdnio Feij6 que, posteriormente entre 1835 e 1837, foi regente entre o
Primeiro e Segundo Império; e também foi berco do engenheiro Anténio de Paula Souza,
pioneiro em manifestar adesdo a causa da independéncia. Este perfil politico da cidade e sua
posicdo a favor da independéncia Ihe rendeu, em 1823, o titulo de “A Fidelissimall, concedido

pelo imperador D Pedro .
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ltu mantinha vida politica ativa com debates acirrados, inclusive no ambito da
maconaria, onde teve sua Loja Maconica Beneficéncia Ituana fundada em 1833. E
despontando como importante praga para a articulagéo politica foi elevada a condicdo de
Cidade em 1842, quando participou da Revolugéo Liberal, cujo principal personagem foi o
Brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar, em Sorocaba. Também, recebeu em 1846 a visita de
sua Majestade Dom Pedro Il. Ainda, foi 0 marco de instalacdo do retorno dos Jesuitas ao
pais em 1865, quando as disputas ideoldgicas e teoldgicas oriundas deste periodo, que
ecoaram até o inicio do século XX, sdo abordadas por Francisco (2002) sob o tema “Liberais
e Jesuitas na Roma Brasileira: uma disputa por almas em Itu (1865-1908)”.

No que concerne ao desempenho dos engenhos de acUcar ituanos € importante
dizer que alcancaram a maior producao de acUcar de sua histéria em 1854 (PETRONE, 1968,
p. 41-43), destacando o municipio como o mais rico da Provincia. Mas a década de 1860 foi
marcada por grande crise no mercado internacional do agucar. A cadeia produtivada cana,
entdo, entrou em decadéncia acirrando, com o tempo, um conflito entre os politicos e os
fazendeiros ituanos com o Governo Imperial.

Entretanto, Itu se prolongaria pelo Segundo Império “j& como cidade, superando esta
crise econdmica e mantendo-se entre as localidades mais ricas e significativas da Provincia”,
de acordo com Souza (2012. p. 45), com a diversificagdo de sua matriz agricola fundada
também nas fileiras de cafezais, e no pioneirismo, desta vez com a industrializacdo paulista
movida a vapor e, ainda, seu segmento agricola baseado no algoddo que impulsionou os
investimentos na Fabrica de Tecidos Sao Luis com maquinas da Ultima tecnologia do periodo,
no ano de 1869, produzindo cAnhamo para confecc¢ao de roupas para 0s escravos e para toda

sacaria de café.

F.60 F.61
Fabrica de Tecidos S&o Luiz, 1869. Estacdo Ferroviaria da Cia. Ytuana, 1873;
Foto. Século XX Foto. Séc. XIX

E assim se firmou a cidade e secundada com 0s novos investimentos em caminhos
Ferrovidrios de sua Companhia Ituana. Com sua elite rural enriquecida, seus colégios

catolicos e grupos escolares laicos, sua vida religiosa fervilhante e clubes republicanos.
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Nestas circunstancias, economicamente favoraveis, cresceu, em Itu, o0 movimento
republicano, levando as articulacdes politicas de interesse comum para as demais cidades
da regido, que aproveitaram o evento de inauguracdo da estrada férrea ituana, em 18 de abiril
de 1873, para reunirem representantes das cidades vizinhas em torno deste ideal.

Ainda o autor Souza (1980, p. 4), afirma que, foi a partir desta Convencao Republicana,
ocasido da fundagéo do Partido Republicano Paulista - PRP, que se iniciou a propaganda
para a alteracdo do modelo de representatividade politica do pais. E, mais tarde, com o
crescimento de adeptos ao movimento da modificagdo da estrutura politica do Império a
Republica, em 1889, culminou a Proclamac¢éo da Republica no Rio de Janeiro, contribuindo
para a consolidagéo do regime republicano. E entdo, quando em 1893 houve a elei¢cdo para
o primeiro Presidente civil, o politico ituano Prudente de Moraes foi eleito pelo PRP por voto
direto.

Constantino lanni (1977), na sua analise acerca do contexto de producdo econémica
da regido, segue o movimento da cadeia de producao do acucar, que foi o principal género
agricola e conviveu na regido ituana com o algodéo e a lavoura de subsisténcia diversificada.
Este foi sendo, gradativamente, substituido pelo cultivo do café, que impulsionou o
desenvolvimento da indastria local, ampliou a malha de transporte ferroviarioe os negécios
iniciais e, depois, foi solidificado no mercado regulado pela Bolsa de Valores. Com 0 aumento
da producéo cafeeira, os fazendeiros buscaram, na Europa, a vinda de imigrantes para
substituir a mdo de obra escrava. O trafico negreiro havia sido proibido em 1850 e a
escravatura fora abolida em 1888. E nesta passagem politica instalada pelo governo
republicano vieram para Itu os imigrantes, na sua maioria, italianos.

E o café continuou a base da economia do municipio até precisamente meados de
1935, ano da maior producéo, decaindo depois pela concorréncia de outras areas de plantio
com excesso produtivo, do episédio quebra da Bolsa (1939, em Nova Yorque) e devido o
esgotamento de suas terras. Entre 1935 e 1950, Itu quase ndo cresceu para além da area ja
ocupada. A partir de 1950, novas industrias foram se instalando no municipio, iniciando um
ciclo ceramista com fabricacdo de material de alvenaria.

A configuracdo urbana envolvendo seu Centro Histérico apdés a Abolicdo da
Escravatura concentrava numero expressivo de conventos e igrejas, de casardes, de
sobrados alinhados nas ruas de tracado setecentista com seus diversos largos ajardinados -
Isto do lado da Vila Velha. E, em oposi¢do, Vila Nova foi predominantemente ocupada pelos
imigrantes e alguns bairros como os bairros periféricos foram marginalizados, pois ocupados
pelos escravos forros e onde também se situava area de prostituicdo e leprosario.

A area rural mantinha suas sedes de fazendas e engenhos contando com poucas
adaptacdes para 0s maquinarios da lida do café e do milho e, em alguns casos, suasantigas

senzalas foram aproveitadas como espacos de beneficiamento e estoque; além disso, seus
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bairros rurais eram constituidos de area pequena e antiga de comércio; ecapelas mantendo
um processo de simbiose entre a cultura caipira e as tradicbes dos imigrantes, como
etnograficamente verificou-se no estudo “Parceiros do Rio Bonito” da autoria do professor
Antonio Candido (2010).

Neste quadro, o Barroquismo religioso do século XVIII se mantinha arraigado nos
espacos fisicos da cidade e no modo subjetivo de seus filhos. Afinal, € importante lembrar que
a dimensao que rege a vida das pessoas, dos seus valores, e até em certos grupos do status

social, € em grande parte de origem teolégica, assim, como o0 tempo propriamentedito
pode ser influenciado pelo calendério religioso.

Na cidade, o tempo social, conforme pesquisou Francisco (2005, p. 20-21), estava
associado aos arcaismos vinculados ao tempo do cultivo da terra. A agricultura dava a
temporalidade da vida, por conseguinte, 0s antigos solsticios que funcionavam como
demarcadores de tempo para as primeiras civilizacdes agricolas, e que foram mais tarde
modificados e associados aos cultos cristdos, deixaram marcas nas mentalidades e as festas
juninas que recordam esse momento de transformacéo: de uma festa pagé tornou-se uma
celebracao cristd e com forte presenca em |tu.

Nas varias festividades religiosas, entre as quais o Natal, temos um exemplo de atos
que, encerrando o ano, em seguida conduzem para um momento central da vida cultural,
social e religiosa de Itu: a Paixdo de Cristo. Nesta comemoracao, todas as manifestacfes
culturais se apresentam ainda nos dias atuais reunidas, especialmente as incluidas naesfera
do Patrimbnio Imaterial (canticos, rezas e procedimentos tradicionais, inclusive, na
alimentacéo), e aglutinam todos os segmentos sociais em torno de uma grande celebracao:
o ritual da dor, representacdo da paixdo, morte e ressurreicdo de Jesus.

Congrega-se a vida da cidade em torno de uma (re)memoracdo encenada Passo a
Passo com diversos elementos litirgicos e laicos expressos em conjunto de elementos
cénicos, quer nos espacos publicos sacros e profanos, quer nos privados, e seus habitantes
ficam imersos em uma atmosfera teolégica atemporal capaz de tocar o subjetivo de todos.
Francisco (2005, p. 20-21) descreve “este fator psicolégico a dramaticidade se faz presente
até hoje na cultura ituana, como resquicio do periodo colonial, do Barroquismo como

expressao de cada um e da toda gente”.
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5. OLHARES EXEMPLARES

NO CONTEXTO PATRIMONIAL
MUSEALIZAVEL E MUSEALIZADO

Ainda no comeco deste século, dizia o arrieiro nhd vequinho
(Antdnio Silvestre Honorato da Silva Prado), meu bisavé materno:

Ha muito o que lembrar neste mundao velho de Deus.

Marly Theresinha Germano Perecin
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Durante o século XIX a area compreendida como Itu tinha sua extenséo territorial
passando pelo seu centro edificado em tragado urbano setecentista de habita¢cdes senhoriais
ou de risco simplificado, com seu comércio pujante, sua vida religiosa intensa marcada pelas
igrejas e capelas cujos interiores falam de trabalhos em diversas linguagense técnicas
artisticas, e atuavam como espacos representativos onde se davam os ritos de conformacao
da vida social como o nascimento, batismo, crisma, casamento, ordenamento, missa de corpo
presente, sepultamentos e missa de sétimo dia. Todos se mesclando como acontecimentos
da grande temporalidade litargica religiosa vinculada as cosmogonias queos ituanos

cultuavam no seu espago existencial.

A cidade — cenario da sobrevivéncia relacionada a infraestrutura e ao cenario da
existéncia vinculado a supraestrutura -- suportava a coexisténcia destes atos de vida
celebrando o ordinario préprio do trabalho, do cultivo, do comércio, das decisdes politicas,
do estudo, da vida doméstica; junto ao extraordinario das mentalidades que entao privilegiava
o sagrado manifestado junto as festividades do Natal, da Folia de Reis, da Festa em
Celebracdo da Padroeira, da Quaresma como tempo de peniténcias, da Paix&o de Cristo, da
Celebracdo do Pentecostes na forma do Divino Espirito Santo, da Celebracdo dos Santos

Juninos, entre outros acontecimentos que balizavam a realidade entre o sagrado e o profano.

Foi esta paisagem tao singular da vida social presente principalmente em ambiente
urbano sem, contudo, apartar os elementos da vida rural, sertaneja, e relacionada a uma
natureza considerada pelos relatos dos visitantes como exuberante, que deve ter motivado
artistas e viajantes a tomarem Itu e Regido pelas suas perspectivas materiais e intangiveis
como tema para a producdo de suas obras escritas e iconogréficas e pelos ecos que se
fizeram chegar aos anos de 1900 aos homens que constroem a visada histérica. Desta forma,
legaram muitas ‘janelas” para enxergarmos um passado pelos seus olhares de forasteiros
ou de filhos da terra ampliando nossas leituras acerca da histéria e da memoaria local e que
apresentamos nos trés topicos do capitulo. E embora a énfase esteja retratandoo século
XIX, no6s adentramos o século XX alcancando a segunda década pela relevanciada

ocorréncia que neste tempo teve lugar.

A andlise adotada em nossa pesquisa neste capitulo levou em consideracao olhares
de dois tempos da histéria de Itu. O primeiro trata dos que trabalharam em paralelo no século
XIX, um deles documentando Itu, sobretudo, sob o ponto de vista da producao artistica: o
artista Miguel Benicio Assunc¢éo Dutra, mais conhecido como Miguelzinho Dutra que, também
sob prisma diferenciado € mostrado como um colecionador, criador do que homeou Museu, e
que na atualidade se reconhece proximo ao formato de um Gabinete de Curiosidades. O outro

personagem é o jornalista Joaquim Leme de Oliveira César.
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O segundo momento focaliza no alvorecer do século XX a fundacao de uma instituicéo
museolégica nos moldes do modelo Museu Tradicional (casa e colecdo), que enfoca evento
ocorrido em Itu vinculado a historia de S&o Paulo e em plano de relagdo junto a politica
nacional. Os nomes que estao ligados sdo do historiador Afonso d‘Escragnolle Taunay e o

governante do Estado na ocasido, Washington Luis Pereira de Souza.

Foram cidaddos que em sua época descortinaram visdes para temas que se

relacionam ao Museu e ao Patrimoénio.

E o estudo de documentos ituanos dos séculos XVIII, XIX e XX: artigos, livros, poesias,
partituras, esbocos, fotografias, projetos entre outras fontes consultadas levaram- nos para
outros tempos e cotidianos, ao conhecimento da vida de uma localidade e dos feitos que

marcam sua memoria cultural.

5.1 O MUSEU DE MIGUEZINHO DUTRA — UM GABINETE DE CURIOSIDADES
EM PIRACICABA TENDO ITU COMO REFERENCIA PARA A REGIAO

No contexto brasileiro com a chegada da familia real na cidade do Rio de Janeiro,
em 1808, houve uma série de transformagfes. Em um poucos anos foram realizadas
fundacdes de instituicbes culturais que sdo identificadas como museus, tais como: o Jardim
Botanico, e 0 Museu Real, o qual foi nomeado Nacional (no Império), nome que hojemantém.
Esta integrado na atualidade a Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, como

relatamos no capitulo que tratamos de nosso apoio tedrico.

A presenca da familia real e a nova condigdo do Brasil elevado a Reino Unido, e
posteriormente mantendo a condigdo de autonomia politica nos Primeiro e Segundo Impérios,
favoreceram ao pais a vinda e permanéncia de artistas e cientistas. Entre tais, os que
participaram de expedicdes e foram chamados de Viajantes. O amplo material depesquisa
desenvolvido e coletado figura hoje nas colec6es privadas e publicas em museus brasileiros
e estrangeiros, bem como subsidiam a criacdo de museus até hoje, como, por exemplo, o

caso recente do Memorial do Rio Tieté.

Conforme apresentamos, parte consideravel destes Viajantes e autoridades
diplomatico-cientificas atravessaram Itu e regido, documentando a paisagem local tratada

atualmente nos meios académicos como “iconografia mongoeira” (CHAMON, 2005).
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Possivelmente, influenciaram também artistas locais ligados ao movimento Humanista,
que como vimos despontava em Itu como ndcleo regional, e replicaram aqui experiéncias

como a forma cultural Museu.

A transicdo da mentalidade associada do Barroquismo pelo Humanismo pode ser
tomada como reflexo da formacédo educacional adquirida por Miguelzinho Dutra no contexto
cultural do século XIX, em Itu. Quando crianga cantou no coral do Pe. Jesuino do Monte
Carmelo, bem como conviveu com seus quatro filhos, fato apurado na pesquisa do musicélogo

Régis Duprat (1999, p. 65), da seguinte forma:

[...] a primeira formacdo artistico-cultural de Miguel Arcanjo veio de casa, do
avO Antonio da Silva Dutra, rabequista na orquestra do padre Jesuino do
Monte Carmelo (1764-1819), onde o menino Miguel também cantou, na voz
de tiple, como se chamavam 0s sopranos de seu tempo.

Desta forma, o pesquisador indica que Miguel Arcanjo conheceu a obra tanto plastica
como musical do Pe. Jesuino, tendo ele mesmo a descrito da seguinte forma: “foi insigne
compositor: suas produgdes, daquele tempo rivalizam-se com as mais sublimes obras, deste
nosso tempo” (DUTRA, Archimedes, 1981, p. 69), sendo esta a primeira noticia a respeito

de Jesuino, ainda que este tenha falecido quando Miguelzinho tivesse apenas nove anos.

De acordo com critico de arte José Roberto Teixeira Leite (1979, p. 26) acerca das

bases para a formagéo de Miguelzinho € preciso lembrar que:

[...] este [ainda] conviveu com os filhos do pintor [Jesuino] e retratou-os [Elias
e Eliseu], como retratou a igreja do Patrocinio projetada pelo padre. Assim,
absorveu o barroco e o realismo deste e pelo menos até 1845quando deixou
Itu para se instalar em Piracicaba, onde morreu em 1875, nada deveu a
renovacao neoclassica promovida pela Missdo [Artistica Francesa], pela
Corte e pela Academia Imperial de Belas Artes.

A perspectiva do contexto que formou o artista é tratada por Francisco (2012, p. 28):
“Nao ha duvida, Miguel Dutra iniciou-se em casa e seu talento musical foi desenvolvido a
sombra do velho Patrocinio dos Monte Carmelo, outra gente mulata, que ascendeu
socialmente, gracas a sua condicao artistica”. E de acordo com a mesma fonte, o préprio
pai, Thomas da Silva Dutra, ourives de reputacao, havia migrado de Lorena para Itu, em busca
de melhores oportunidades de vida, tendo contribuido para a sensibilidade da veia artistica

de Miguelzinho até seus quinze anos, quando faleceu.

Nestas circunstancias, Miguelzinho Dutra (2012. p.32) foi acolhido como aluno no
Convento Franciscano de S&o Luis de Tolosa, também conhecido como Escola ltuana, dando
continuidade a sua ampla formacédo artistica durante a adolescéncia, estudandomusica e

pintura, conforme seu relato: “Neste Convento foi que aprendi a tocar 6érgdo com o Padre
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Mestre, Frei José de Santa Delphina, a quem devo muito por ter-me aplicado nesta arte, na

pintura, etc, e isto, pelo ano de 1827”.

E extensa sua producdo musical tratada por diversos pesquisadores, entre eles, seu
bisneto, Archimedes Dutra (1972, p. 41), que descreve tal faceta artistica de seu antepassado

em sua tese nos seguintes termos:

Organista de altos méritos se dedicou a construgdo desse instrumento,
fabricando varios deles, em companhia do popular Antonio Venerando
Teixeira, —Venerando de Itull. Como musicista tocava, além de érgao, piano
e alguns instrumentos de sopro. Conhecedor de harmonia, fuga contra ponto
e transposicdo, deu largas a sua inspiracdo produzindo magnificas
composicdes que espelham, fielmente, os sélidos conhecimentos, ligados a
uma fina sensibilidade musical.

Parte consideravel de suas composic¢des se encontra Musealizada, desde 2007,junto
ao Museu da Musica-Itu, configurando a preservacdo desta face imaterial do Patrimonio
Polimorfo Ituano. Ha também na cidade, Musealizado, na cole¢cdo do Museu Republicano
“Convencéo de Itu”, um piano decorado com uma paisagem semelhante as suas producdes
iconograficas, o que nos leva a atribui-lo como de sua autoria. Segundo seu bisneto
Argquimedes Dutra (1972, p. 41) ainda:

Deixou um album com musicografia préprio datado de 1847, aberto com o
titulo: “Depésitos de Trabalhos”, no qual apresenta inimeras composicdes
suas, inclusive duas missas, pecas de cantochdo e musicas para as
cerimonias litdrgicas de Semana Santa. Consta desse album um hino oficial
composto para a visita de D. Pedro Il a cidade de Itu, a 25 de marco de
1846, arranjado para grande orquestra. [...] a sua primeira composi¢ao
também se registra nesse album datando de 1828. [...] Aos estudiosos e
interessados por essa faceta de artes cederei fotocopias das paginas
constantes deste album.

Lamentavelmente estes “Depdésitos de Trabalhos” (DUTRA, Archimedes, 1972, p. 41)
descritos ndo foram anexados a tese de Archimedes Dutra (1972) e, atualmente, encontram-
se desaparecidos. Os pesquisadores por nés consultados (Régis Duprat, Luis Roberto da
Rocha de Francisco e Marly Germano Pericin) e os descendentes da familia Dutra reinteram

a perda.

A familia de Miguelzinho vivia em Itu na casa a Rua Santa Cruz, via nova da periferia
aquele tempo e lugar de concentracéo de artesdos: ourives, carpinteiros, ferreiros, caldeiros,
seleiros, sapateiros, costureiras, fiandeiras e alfaiates, gente de classe média que fazia do
seu labor um meio de sustento, servindo a elite emergente, contexto descrito por Jaelson
Trindade (1977, p. 3). Miguelzinho certamente aprendeu o oficio de ourives com o pai e ainda

estudou gramética, latim, humanidades, arte, musica e rudimentos de teologia com os
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franciscanos. Em torno das singularidades deste ambiente cultural ituano do século XIX em

gue viveu Miguelzinho, Jonas Soares de Souza (2012, p. 44) afirma:

Em 1820 Itu era Unica vila com uma compleicdo urbana no Quadrilatero do
Acucar, contando entdo quase dois séculos de existéncia como freguesia
(1653) e vila (1657), uma terra de velhos moradores com ramificacdes
familiares e area de migracao e expansdo como Piracicaba, Campinas [entdo
Constituicdo], Limeira, Rio Claro e Araraquara. Todas as outras povoacdes
da imensa regido [do Vale Médio Tieté] eram vilas e freguesias com ndo mais
de 20 ou 30 anos. Os municipios de Campinas e Piracicaba reunido dezenas
e dezenas de engenhos, concentrando uma grande rigueza na méo de uma
elite povoadora procedente de Sao Paulo, de Parnaiba, de Sorocaba e Itu, as
vilas centendrias mais proximas. Tudo ou mais tinha a compleicdo de
povoados que s6 de meados do século XIX em diante ganharam uma feicédo
urbana mais dindmica. As elites locais tinham por base uma cultura urbana
politica, e seus filhos dispunham de doisconventos, um Franciscano e um
Carmelita, que lhes davam a educacio precisa. E sabido que em muitas
localidades os frades a fonte (nica de instrugdo primaria e secundaria
naquele tempo‘, mais além de Itu somente Santos e Sao Paulo possuiam
conventos Franciscanos e mais de umaordem religiosa estabelecida no meio
urbano.

Miguelzinho Dutra foi apresentado por Pietro Maria Bardi como “poliédrico paulista”
(1981, p. 66) em seu texto curatorial descrevendo a multiplicidade e versatilidade da producéo
deste artista; e descreve que a época: “[...] era versado em quase tudo: bom ourives, pintor [e
aquarelista], escultor, [entalhador], bom musico [intérprete, compositor e luthier], excelente
organista, bom latinista, versado em teologia, reunindo a todos esses dotes a mais fina
educacao” (PIRACICABANO, 22 de agosto de 1896).

Abrangendo os seus estudos e atividades aportados em diferentes ramos do
conhecimento humano, suas manifestacdes revelavam uma excepcional cultura e capacidade

intelectual.

Destacamos também em nossa pesquisa que, no processo de formagéo deste artista,

segundo a tese defendida por seu bisneto Archimedes Dutra (1972, p. 39), que:

[...] em 1830 aqui em [...] Itu, Sdo Paulo, na Escola Ituana [Convento
Franciscano Ituano], os seus orientadores propiciavam o gosto pela
museologia em seus alunos. Um desses discipulos, Miguel Arcanjo Dutra, iria
notabilizar-se como uma espécie de Leonardo da Vinci indigena oucaboclo
(grifo nosso).

Possivelmente por ainda ser influenciado pelos diversos artistas e naturalistas
estrangeiros que atravessaram ltu elaborando ampla producao de documentos iconograficos
como, por exemplo: Jean-Baptiste Debret, Antoine Hercule Romuald Florence, Aimé-Adrien
Taunay, Thomas Ender, Arnaud Julien Palliere e August Rugendas; Miguelzinho Dutra

organizou uma colecao formada por espécimes minerais, zoolégicas e botanicas nos moldes
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das Ciéncias Naturais e organizado como um Gabinete de Curiosidades, sendo um nucleo
formador em Itu até os anos 1844 do seu futuro museu, como 0 nomeou, instalado em um dos
comodos de sua residéncia, em Piracicaba, visitado no ano de 1860, entre outros, pelo
viajante Emilio Zaluar (1975, p. 72); que assim o descreveu:

Na casa de morada desse ilustre cidaddo h& uma sala onde seu dono tem
reunido, em espécie de museu, grande cépia de objetos raros e curiosos.
Ao lado de magnificas cristalizacbes e grande numero de amostras
mineraldgicas encontram-se pinturas, desenhos, gravuras, miniaturas,pecas
raras de fundicdo, armas e utensilios dos indigenas, armaduras antigas,
preciosidades numismaticas, peles de serpentes, ossadas de animais e
finalmente os elementos todos, de um mundo em miniatura! (grifo nosso).

Ao que nos parece a producédo artistica que grifamos, possivelmente, se trata das
aguarelas que sao tipicas de Miguelzinho, porque séo elaboradas em pequenas dimensfes
para serem exibidas em conjunto. Outro aspecto importante foi a adogéo da técnica artistica
aguarela que o artista ituano executou entre 1831 e 1855, mantendo uma unidade visual a
partir de padronizagéo representativa aplicada a todos os seus temas, retratando cidades e
seus entornos, igrejas, fazendas e lavouras, manifesta¢des culturais, retratistica com tipos
humanos de todas as classes sociais e cenas comuns de rua relacionados a vida Provinciana

de seu tempo. E sua poética foi desenvolvida com objetivo documental.

Sua obra de importancia iconografica “é fruto de uma tradicdo regional bem
caracterizada, na qual um realismo espontaneo e original estd imbricado com solucdes

formais tradicionalmente barrocas”, segundo Souza (2012, p. 42).

E referenciado como autodidata por um elenco de autores como Jonas Soares de
Souza, Aracy Amaral, Pietro Maria Bardi e Ruth Sprung Tarasantchi, que apontam
Miguelzinho tendo descoberto sozinho o uso da aquarela. Sem acesso aos produtos
industrializados para pintura, sua paleta de cores era reduzida; o que ndo nos parece factivel
tendo em vista as préprias descri¢cdes do artista e de seus descendentes, documentando sua
formacdao especifica em artes, além de possiveis observagdes junto aos artistas ituanos como
José Ferraz de Almeida Junior, como da sua professora de desenho, aitaliana Lavinia Cereda,

e dos artistas estrangeiros que possivelmente teve contato.

As particularidades que circunscrevem a producao aquarelistica de Miguelzinho foram
consecutivamente analisadas: primeiro por Afonso d‘Escragnolle Taunay apontando que
“ainda ndo se escreveu convincentemente sobre Benicio Dutra, cuja vida se escoou no interior
paulista” (TAUNAY, 22 de setembro de 1925); e Arquimedes Dutra (1972, p. 29)relata
em sua tese que manteve contato com Mario de Andrade quando este desenvolvia
levantamentos para seus estudos sobre arte religiosa de Itu, tendo apresentado parte da

producado de Miguelzinho Dutra:
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Mario de Andrade referiu-se a Benicio Dutra, porém levado pela tradicao
oral e “informac@es de diz-que-diz-que” como bem acentuou o critico, no seu
inconfundivel linguajar, ndo péde aquilatar em seus verdadeiros méritos,
apos ter conhecimento de documentos, projetos, desenhos, pinturas, musicas
e pecas originais de varias artes a que se dedicava o artista, esclarecedores
da sua personalidade. N&o teve duvida em declarar ser complexa a sua obra,
merecedora de um acurado estudo técnico (grifo do autor).

Lamentavelmente tal projeto de pesquisa ndo se consolidou pelo falecimento de Mario
de Andrade em 1945, o que pode ter motivado seu bisneto Archimedes Dutra 22 anos depois,
a retomar este projeto como o tema de sua tese defendida em 1972. Tornando-se o primeiro
a desenvolver uma pesquisa académica acerca da producdo de Miguelzinho Dutra, e o
caracteriza como “O pai da iconografia paulista e precursor da pintura de cavalete no meio
provincial” (DUTRA, Archimedes 1972, p. 29). E sua contribuigcéo foi divulgar a existéncia de
diversos trabalhos que, até a década de 1970, se encontravam como propriedade familiar. Os
documentos apresentados nesta tese levam-nos a refletirconsiderando a fonte Archimedes
Dutra (1972, p. 29), que foram os mesmos documentosque Mario de Andrade teve contato,

tratando-se:

Ainda que tendo em maos uma representativa bagagens de trabalho desse
artista, composta de: um album de musicas contendo inUmeras composicdes,
inclusive duas missas; pecas de esculturas em madeira; projetos
[desenhados a bico de pena] de arquitetura e desenhos de figuras; varios
planos de arquitetura interna de igrejas e conventos de S&o Paulo, Itu,
Piracicaba e outras cidades, com detalhes de construcdo e orgcamento-
executados entre 1836 e 1867; um album de memodrias datados de 1847; o
livro de construcéo da Igreja da Boa Morte, de Piracicaba; um diario de vida,
no qual aponta as principais ocorréncias da cidade de Piracicaba no periodo
de 1869-1874 e, outros importantes documentos, Mario de Andrade ndo pode
levar adiante o seu intento, pois logo a seguir sofreriamos a perda irreparavel
do seu grande espirito.

Acerca desse episodio, Tarasantchi (2003. p. 149-166.) indica que Mario de Andrade
“conheceu as aquarelas de Miguelzinho, e que apesar do entusiasmo da descoberta, achou
o trabalho imperfeito na técnica da pintura, mas de enorme importancia iconografica, mesmo

considerando-a francamente incorreta como desenho e colorido”.

O artista Ituano também mereceu destaque nas pesquisas de Pietro Maria Bardi (1981,
p. 66) e Aracy Amaral (18 de abril de 1980, p. 7), e no século XXI foi analisado formalmente

por Tarasantchi (2003. p. 155-156.), que descreve a utilizacdo de cores como “’oazul para as
arvores, matas e arvores tons ocres e castanhos para as constru¢des eraramente empregava
o vermelho e o verde”. Em razdo do artista extrair os pigmentos da natureza para preparo
de suas tintas aquarelaveis foi o motivo que, com o passar do tempo, fosse garantido
juntamente com a qualidade do papel utilizado o bom estado de conservacéo das suas obras,

sendo extraordinario o fato que as cores empregadas ndo esmaeceram.
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As imagens produzidas aparecem primeiramente separadas, marcando uma
circunscricao histérica em torno da documentacdo de um espaco urbano significativo para a
memorialistica da regido ituana do Vale Médio Tieté. Foram criadas por Miguelzinho durante
0 periodo de mudanca para a cidade de Piracicaba e estabelecimento nesta, mas com

constantes visitas a Itu.

Os elementos iconograficos contidos no conjunto das representacdes relacionadas a
Itu, documentam um perfil urbano da cidade pelo prisma afetivo do artista, que percebeu os
habitantes e suas manifestacdes culturais, construindo um inventario visual privilegiando o
registro dos templos junto aos espagos publicos. Estes elementos sdo considerados no estudo

da tese a partir de dados da datagéo e das inscricbes que apresentam.

A colecao foi ampliada continuamente, e segundo os estudos de Archimedes Dutra

(1981, p. 38), o motivo se ligou a seguinte inten¢do do artista:
Sumamente empenhado na educacéo popular organizou e manteve, deinicio
em sua residéncia, um museu, cuja estrutura [foi ampliada]. Posteriormente,
esse museu mereceu do seu criador um prédio préprio,com amplas

instalacdes e aberto a visitacdo publica, no local onde se ergue hoje [1972] o
edificio —Lucia Cristinall, a Rua 15 de novembro, nesta cidade [Piracicaba].

Temos ainda musealizadas junto ao Museu Republicano Convengéo de Itu a seguinte
colecdo de aquarelas do referido artista (FRACISCO; OLIVEIRA; SOUZA. 2012. p. 01-52),
gue agrupamos em 4 temas (a, b, c, d). Cada elenco de assunto esta ordenado por cronologia
e, ainda, nesta sequéncia anual quando ha mais de uma obra sem data, entdo,se apresenta

por ordem alfabética.

a) Retratos:

Capitdo-Mor Vicente da Costa Taques Goées e Aranha, s/d, (11,5 cm X
16,0 cm);

Padre Elias do Monte Carmello; sd, (14,5 cm x 19,0 cm);
Teotbnio Anténio José Veloso, 1843, (17,0 cm x 21, 0 cm);

Tomas da Silva Dutra [pai], 1843, (10,0 cm x 14,0 cm);
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F. 64
Tomas da Silva Dutra [pai], 1843
Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Século XIX
Aquagqrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a
responssabilidade do MRCI — MP/USP

F.63

F.62
Padre Elias do Monte Carmello sd,
Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Século XIX
Aquagqrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a
responssabilidade do MRCI — MP/USP

Teotdnio Antdnio José Veloso, 1843
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Século XIX
Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a
responssabilidade do MRCI — MP/USP

b) Edificios Histéricos:

Igreja Nossa Senhora do Patrocinio, 1835, (18, 5 cm x 20, 0 cm);

Igreja do Senhor Bom Jesus em ltu, 1841, (16, 0 cm x 20, 5 cm)

Convento do Carmo e Capela do Jazigo em ltu, 1841, (19, 5 cm x 23, 0 cm);

Interior da Capela do Jazigo da Ordem Terceira do Carmo em ltu, s/d, (21, 0
cm x 26, 0 cm);

Projeto da Fachada do Jazigo do Carmo de Itu, 1841, (22, 0 cm x 14, 0 cm);
Largo de Sao Francisco em Itu, 1845, (19, 0 cm x 27, 5 cm);

Seminério das Educandas, 1847, (11, 5 cm x 20, 5 cm);

Santa Casa da Misericordia em ltu, 1847, (11, 0 cm x 21, 0 cm);

Colégio Ituano e Igreja do Bom Conselho, 1847, (11, 0 cm x 21, 0 cm);

Asilo do Pe. Antonio Pacheco da Silva e Igreja Senhor do Horto, s/d, (14, 0
cm x 22, 0 cm);

F.65 F.66 F. 67
Interior da Capela do Jazigo da Santa Casa da Misericordia em ltu, Colégio Ituano e Igreja do Bom
Ordem Terceira do Carmo em ltu, 1847 Conselho, 1847
s/d, Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra. Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra.
Miguel Benicio d’Assungéo Século XIX Século XIX
Dultra. Aquagqrela sobre papel. Aquagrela sobre papel.
Século XIX Propriedade do Povo Paulista sob a Propriedade do Povo Paulista sob a

Aquagqrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista
sob aresponssabilidade do MRCI
- MP/USP

responssabilidade do MRCI — MP/USP

c) Vistas urbanas e paisagens:

responssabilidade do MRCI — MP/USP
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Salto de Itu no Tieté, 1845, (16,7 cm x 20,8 cm);
Vista da Cidade de Ytq, 1851, (49,cm x 74,5 cm);
Pedreira [de varvitos] em lItu, s/d, (23,0 x 34,5 cm);

Porto Goes — Cachoeira abaixo do Salto de Itu, s/d, (15 x 22,5 cm);

d) Costumes e tipos populares:
Bandeira do Divino, s/d, (18,0 cm x 19,0 cm);
Festa do Divino Espirito Santo, s/d, (240 cm x 35,0 cm);

Morte do Padre Elias do Monte Carmelo, assistida por seus dois filhos. s/d,

(14 x 19 cm).
i
3
G4
&
e
F.68 F.69 F. 70
Bandeira do Divino, s/d, Festa do Divino Espirito Santo, s/d Morte do Padre Elias do Monte
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra. Miguel Benicio d’Assungio Dultra. Carmelo, assistida por seus dois
Século XIX Século XIX filhos. s/d
Aquagqrela sobre papel. Aquadgrela sobre papel. Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.
Propriedade do Povo Paulista sob a Propriedade do Povo Paulista sob a Século XIX
responssabilidade do MRCI — responssabilidade do MRCI — MP/USP Aquagqrela sobre papel.
MP/USP Propriedade do Povo Paulista sob a

responssabilidade do MRCI — MP/USP

e) Projetos Arquitetdnicos — Armador de Gala

Projeto (1) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade do
Imperador Dom Pedro Il a Itu, edificado fronteiro ao cruzeiro de Sé&o
Francisco, 1846, (21, 0 cm x 25, 0 cm);

Projeto (2) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade o
Imperador Dom Pedro Il a Itu, edificado no Largo do Bom Jesus, 1846, (20,
0 cm x 30, 0 cm);

Projeto (3) de o arco decorativo por ocasido da visita de Sua Majestade a Itu
edificado no Largo da Matriz por ocasido da visita de Sua Majestade Dom
Pedro Il [acimado com alegoria de um indio segurando a bandeira do
império], 1846, (14, 5 cm x 28, 0 cm);

Projeto (4) de arco decorativo para o Patio do Carmo por ocasido da visita
de Sua Majestade a Itu, edificado no Largo do Carmo 1846, (20, 0 cm x 26,
0 cm) [acimado com cartela representando a Capital Fluminense];

Projeto (5) de o arco decorativo com iluminacdo por ocasido da visita de Sua
Majestade a S&o Paulo no Quartel por ocasido da visita de Sua Majestade
Dom Pedro Il [acimado com alegoria de um indio segurando a bandeira do
império], S/d, Século XIX
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F.71 F.72

Projeto (1) de o arco decorativo por ocasido da visita de Projeto (2) de o arco decorativo por ocasido da visita de

Sua Majestade do Imperador Dom Pedro Il a Itu, edificado Sua Majestade o Imperador Dom Pedro |l a Itu, edificado
fronteiro ao cruzeiro de Sao Francisco, 1846, no Largo do Bom Jesus, 1846
Miguel Benicio d’Assungao Dultra. Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Aquagrela sobre papel. Aquagrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
MRCI - MP/USP do MRCI — MP/USP

F.73 F.74
Projeto (4) de arco decorativo para o Patio do Carmo por
ocasido da visitade Sua Majestade a Itu, edificado no Projeto (3) de o arco decorativo por ocasido da visita de
Largo do Carmo 1846, (20, 0 cm x 26,0 cm) [acimado com Sua Majestade a Itu edificado Largo da Matriz por
cartela representando a Capital Fluminense]; ocasido da visita de Sua Majestade Dom Pedro I
Miguel Benicio d’Assungao Dultra. [acimado com alegoria de um indio segurando a
Aquagqrela sobre papel. bandeira do império], 1846,
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do Miguel Benicio d’Assuncéo Dultra.
MRCI - MP/USP Aquagqrela sobre papel.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
do MRCI - MP/USP
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Projeto (5) de o arco decorativo com iluminag&o por ocasido da visita de Sua Majestade a S&o Paulo no Quartel por
ocasido da visita de Sua Majestade Dom Pedro Il [acimado com alegoria de um indio segurando a bandeira do império],
S/d, Século XIX
Miguel Benicio d’Assuncao Dultra.

Aquagqrela sobre papel.
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do MRCI — MP/USP

Todo o conjunto € de aquarelas com excecdo da datada de 1851. Foi elaborada em
6leo sobre tela e reline na sua composicdo seis marcos arquitetdnicos’ representados como
itens separados e distribuidos segundo sua localizagdo no Centro Historico de Itu, que cremos
relacionar-se com as demais aquarelas, compondo um painel pictorico acerca da memoéria de

Itu.

O que é associado por Archimedes Dutra a esta ideia da “auséncia de uma aquarela
representando apenas a fachada da Igreja Matriz de Itu” (1972, p. 44) que, possivelmente,
foi perdida com o desmonte do museu. Nossa interpretacédo do uso das aquarelas compondo
um painel sustenta-se nas inscricbes da autoria de Miguel Dultra com cerca dedois

paragrafos historiografando cada prédio.

Tais registros imagéticos abordados pela perspectiva museolégica, documentos de
valor patrimonial do espaco urbano, sdo ainda ampliados na medida em que o artista neste
conjunto representa afetivamente o proprio pai e demais personagens significativos no quadro
de habitantes locais, bem como em certas vezes deixa perceber suas posi¢cdes sociais, além

de manifesta¢fes culturais.

A producdo artistica iconogréafica € vasta incluindo ainda em suas representacdes
diversos lugares histéricos nos arredores de Itu, Sorocaba e Sao Paulo, além de outras
localidades. Porém, em nossa analise, o recorte representacional de Itu abarca o periodo de
mais de meio século de atividade artistica, documentando locais, fatos e coisas da sua terra
natal. Condig&o significativa que acreditamos nenhuma cidade do interior brasileiro podera

ostentar como a numerosa producédo de documentos iconograficos que Itu apresenta.

O legado da implantagcdo do Museu de Miguelzinho Dutra, que segundo Archimedes

7 Conjunto Franciscano — Igreja do Bom Jesus — Igreja Matriz — Conjunto do Carmo — Santa Casa de
Misericordia — Colégio Ituano (criado pelo Pe. Lara).
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Dutra (1981, p. 40):

Nessa época distante e numa perdida cidade interiorana tinha o cuidado
sobre maneira meritério de organizar um museu histérico que chegava a
impressionar tdo profundamente os que os visitaram, [... como 0] jornalista
Raffard, que por esses remotos tempos andava em jornada pelo interior de
Piratininga, chegou a registrar em livro, que escreveu a existéncia desse
museu, onde naturalmente deleitou-se em examinar os objetos [...] deste
modo organizava-se na cidade de Piracicaba o primeiro museu histérico da
Provincia de S&o Paulo e do Interior brasileiro (grifo nosso).

Este marco de distincéo pioneira no cenario museoldgico brasileiro foi reiterado pelas
interpretacdes dos historiadores da arte Pietro Maria Bardi (1981, p. 66) e Aracy Amaral (18
de abril de1980, p. 7). Miguelzinho Dutra teria organizado um Museu nos moldes de um
Gabinete de Curiosidades exibindo colecdo composta por diversos objetos, sobretudo rochas,
iconografia da regido, que na opinido do autor citado teria sido o primeiro Museu do Estado
de S&o Paulo, criado originalmente em Itu, mais tarde transladado e ampliado para sua nova
residéncia em Piracicaba, e, finalmente instalado em sede propria nesta cidade, conforme
indicacdo da imprensa local segundo a nota de falecimento (SAO PAULO, 28 de setembro de
1875):

Piracicaba — Informam-nos que falleceu ha dias n‘esse lugar com mais de
60 annos o estimado cidadao, Sr. Miguel Benicio da Silva Dutra, filho de Ytu
e que h& muitos annos residia naquela cidade. Filho do povo, conseguiu
grande forca de vontade de que era dotado, tornar-se um dos homens mais
prestimosos de Piracicaba. Artista, pois que era pintor, viveu sempre uma
vida honrada, morrendo pobre. Devido aos seus esfor¢cos foi construidaa
egreja da Boa Morte e muitos outros importantes melhoramentos da cidade.
Era homem muito curioso e amigo do saber, pelo que consequiu collecionar
em um museu, de sua propriedade grande numero de especimens de
zoologia botanica, mineralogia, pintura e archeologia. A morte de tal cidadéo
€ muito sentida por todos que o conheciam (grifonosso).

Segundo a pesquisa realizada por seu descendente, Archimedes Dutra (1981, p. 40)

gue aborda o desmembramento e o destino desta colegéo, indica-se que:

Com a morte do seu criador (22-09-1875), os elementos desse museu
tomaram rumos tao imprevistos, isto &, foram distribuidos por entre varias
instituicbes publicas, como: Museu do Ipiranga, Escola Superior de
Agricultura Luiz de Queiroz, Instituto de Educacdo Sud Mennucci e, o
remanescente da universidade conservou-se no chamado Museu
Ornitolégico do Valéncio, situado nos altos da Rua da Boa Morte onde,
num velho barracdo no fundo do quintal, se expunham também como
elemento indmeras armas de guerra e armaduras dos longinquos tempos
medievais. Esta sobra do primitivo museu desapareceu por aquisicdo e
destruicdo de pecas, ho comeco do século [XX].

Como vimos a colecao do Museu foi distribuida entre diversas instituicdes. Interessa-
nos o destino que teve a parte referente a sua iconografia produzida em aquarelas, e que se
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encontra musealizada junto ao Museu Republicano Convencado de Itu e na Pinacoteca do
Estado (capital). Possivelmente, ambas fizeram parte da exposi¢do original do Gabinete,

Museu de Miguel Dultra.

Tratando-se da primeira colecdo, n6s usamos também como fonte de consulta os
estudos de Mariana Martins, apresentados em sua dissertagdo como “Anexo 1: Tabela de
Aquisi¢cdes” (2012, p. 185-200), e observamos que a formagdo do acervo é descrita,
considerando o processo de compra realizado em 1933, e intitulada Vista Panoramica da
Cidade de Itu, datada de 1851, 6leo sobre tela, atribuida a Benicio Dutra, segundo relatério
do mesmo ano documentado pela correspondéncia do Museu Republicano datada de 27 de
marco de 1933. Posteriormente Taunay descreve a transferéncia de 20 aquarelas da autoria
de Miguelzinho Dutra, todas datadas com —circall de 1840, representando Itu e procedentes
da entdo Secretaria Estadual da Educacéo para o Museu Republicano, documentadas pelo
relatério de 1936 segundo as correspondéncias: 30 de outubro de 1933, 12 de novembro de
1936, 13 de novembro de 1936, 13 de janeiro de 1937 e 16 de fevereiro de 1937, referendadas
junto ao fundo arquivistico do Museu Republicano - Crbnicas (REPUBLICANO, 1936):

As collecgbes — Estéo as Colecgdes bem conservadas. Foram acrescidas
de vinte das preciosas aquarellas do pintor ytuano Miguel A. Benicio Dutra,
todas ellas referentes ao passado de Ytu as imediacGes de 1840. Sd0 0s mais
velhos documentos iconographicos locaes e tem real valia pela ingenuidade
de sua arte (grifo nosso).

Assim verifica-se uma lacuna entre a data de falecimento do artista 28 de setembro
de 1875, os documentos de compra em 1933 e transferéncia em 1936. Situacao interessante

e interrogativa que ainda carece de pesquisa.

Tarasantchi (2003), em seu artigo “Obras desconhecidas de Miguel Dultra”, menciona
uma Mostra de Arte dos artistas da familia no saldo das Arcadas, na capital paulista, que foi
realizada no ano de 1937 pelos irmdos Dutra, onde havia obras do pai, Joaquim Dutra, de
seus filhos José Dutra, Alipio Dutra, Archimedes Dutra e Antonio de Padua Dutra e do bisavo,
Miguelzinho Dutra. Nesta ocasido foram exibidas trés aquarelas - ndo especificadas - que,

segundo a pesquisadora, ndo se sabe o paradeiro. Esperamos que aparecam um dia.

A mesma autora, embora mencione a tese de Doutorado defendida por Archimedes,
em 1972, junto a Escola Superior de Agricultura Luis de Queirés da Universidade de S&o
Paulo, ESALQ/USP, em Piracicaba, mas ndo publicada, evidencia que nao a leu, o que se
constata pelas afirmativas feitas e pela auséncia de indicacdo bibliografica desta fonte de
consulta em suas referéncias, portanto, verifica-se que divulga informacédo equivocada ao
afiancar que Miguelzinho: “estudou com os padres carmelitas, com quem aprendeu latim e

teologia” (TARASANTCHI, 2003); porém, esclarecemos que 0s religiosos nos parecerem

101



MUSEL OE
ASTROMOMA
o ;

1r =8

UNIRID

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO
Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

nunca terem lecionado qualquer disciplina em Itu.

Ainda assim, 0 seu artigo contribui ao apresentar pela primeira vez ao conhecimento
publico uma colecao particular composta de 14 aquarelas inéditas de Miguelzinho. A autora,
ao consultar os familiares do artista acerca de o conhecimento de tais obras, soube que nao

as conheciam, apesar de terem noticias desta producéo.

Coincidentemente, a colecdo foi exposta em agosto de 2003 por Max Perlingueiro
(galerista e editor — Pinakotheke — Rio de Janeiro), que as exibiu por uma semana junto aos
festejos do décimo ano da realizacdo anual do Saldo dos Antiquarios de Sao Paulo.
Posteriormente, ele permitiu que as imagens fossem editadas para serem estudadas e vistas

no artigo em questado, que foi publicado em outubro do mesmo ano (TARASANTCHI, 2003).

A colecgéo é formada por paisagens que representam (Vistas e Recantos) de S&o Paulo
e, de acordo com andlise feita por Tarasantchi (2003), o papel utilizado foi o mesmo das
agquarelas que se encontram no Museu Republicano Convencédo de Itu, desta maneira,
ampliando o grau de confianca aos originais que estdo em bom estado de
conservacao,apresentando apenas pequenas perdas laterais. E algumas ainda trazem
imagens coloridas nos dois lados.

Neste conjunto ha uma obra que representa a Vista da cidade de Itu (SAO PAULO,
2017) com: igrejas, casario, ruas de terra e pequenas chicaras. Tratando-se de uma segunda
versdo desta mesma paisagem em aquarela, igual ao 6leo e localizado no Museu
Republicano, na qual falta parte da representacao que esta a direita, embora o lado esquerdo
esteja com um casario mais detalhado. Este lote de 14 aquarelas foi adquiridopelo Governo
do Estado de Sao Paulo e estd também musealizado. Integra o acervo da Pinacoteca deste
Estado desde o ano de 2005.

No contexto de nosso estudo abordando a obra de Miguel Benicio d’Assuncao Dultra,
cabe-nos ressaltar a relacdo estabelecida entre as producdes artisticas plasticas do Pe.
Jesuino e as suas presentes, ainda hoje, na Capela-Mor da Igreja Matriz de Itu -- Nossa
Senhora da Candelaria -- que durante a ultima fase de restauracéo (2014 — 2016) apresentou
amplo projeto artistico envolvendo os seguintes itens e artistas: pintura do teto de autoria de
José Patricio da Silva Manso representando o Mistério da Purificacdo; 12 grandes telas
laterais ilustrando a vida de Cristo pintadas por Jesuino (ANDRADE. 1938b), que se
harmoniza com os elementos artisticos da estrutura estilistica sobre o tabuado cuja pintura de
Mathias Teixeira da Silva é datada de 1788 (MORAES.2015.p.12). A linguagem ornamental
do estilo rococé estd marcada pelas rocalhas vermelhas e azuis que emolduram o espaco
entre as telas com cenas biblicas do Velho Testamento encimados com cartelas ovais de
paisagens bucodlicas em tons de azul, imitando sobre madeira a técnica de pintura lusitana

sobre azulejos.
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Integra o projeto original a talha do retabulo da Capela-Mor executada pelo entalhador
Bartolomeu Teixeira quando da edificacdo da terceira Matriz pelo Pe. Jodo Leite Ferraz, por
volta de 1780. E segundo Carlos Gutierrez Cerqueira no artigo “Entalhador do Retdbulo da
Matriz revela-se em Inventario do Mecenas da Itu Colonial” (2015.p.16-24), comprova-se a
autoria das talhas o autor assim se pronuncia: “quando finalmente encontradas ndo véem o
momento de se tornarem noticia. Ainda mais quando somos nés o seu portador. [...] pois que
descoberto no momento em que estdo reunidas as condicGes mais favoraveis a sua
divulgacao” (2015, p. 20).

Porém, tal pormenor acerca da autoria da talha do retabulo da Capela-Mor da terceira
Igreja Matriz j& havia sido elucidado, ainda em meados do século XIX, pelo préprio
Miguelzinho Dutra no seguinte texto (DUTRA, Miguel. 2012.p.12):

O principal edificio dessa cidade é a Matriz, acabada em 1780. E uma das
melhores obras da Provincia. Sua soélida construgdo, ainda que de taipa €
para se notar. é de uma arquitetura excelente. O entalhador e pintor
foramhomens de saber; a obra de talha é de um célebre Bartolomeu e, a
pinturafoi do Patricio, porém sé existe o teto deste autor. O mais acha-se
retocado. Tem 7 altares. [...] No ano de 18. .[?] foi reedificada e posta no
estado em que esta pelo Pe. Elias do Monte Carmelo, a custa de muitos e
muitos sacrificios, ndo s6 para reedificar como munir de alfaias, utensilios,
etc. de que esta provida. Tem este templo, um adro com escadaria de laje a
roda e, uma torre no centro, de uma altura de mais ou menos 100 palmos, e,
um relégio que foi feito em Itu mesmo, pelo alem&o Pedro Kiehl, residente
nestacidade. As pinturas, retoques dos painéis e novas talhas dessa Igreja,
foi tudo feito na reedificacdo pelo filhos da terra. Somente o teto do Patricio
foi conservado (grifo nosso).

Mesmo trazendo novas indicacdes em torno da autoria dos artistas executores dos
elementos decorativos, Cerqueira (2015. p.21) ndo considera a informacdo dada por
Miguelzinho, o que fica também claro nas linhas do seu texto pela expresséo: “Bartholomeu

aguardava sua hora para se revelar”.

Cabe-nos esclarecer ainda que a pesquisa elaborada e defendida na tese por
Archimedes Dutra (1981, p. 45-46), ainda no ano de 1972, contempla o detalhamento das

obras de Miguelzinho sob o tema especifico do entalhamento e com mindcias:

Entalhando, Miguelzinho tomou parte na reedificacdo da Matriz de Itu [1831-
1833], integrando a equipe de artistas responsaveis pela reabertura do
templo. Devolvendo um enorme trabalho, de grande importédncia no plano
de reestruturacdo interna da Matriz, projetou e executou os altares laterais do
corpo da igreja, os pulpitos, as tribunas da nave principal, as tribunas da
capela-mor, varias pecas do altar mor, como: medalhdo central do topo,
bangqueta e urnas, peanhas, casticais, floreiras, elementos decorativos, etc.
E o fez de modo a ndo desmerecer as altas qualidades da obra do —célebre
Bartholomeull — o grande entalhador da primeira Matriz, a quem Miguelzinho
tece 0os maiores elogios em suas —Memodriasll. Os desenhos originais, feitos
a bico de pena e nanquim aguado, todos numerados e de sua exclusiva
concepcdo, sdo comprovantes desse magnifico trabalho desenvolvido no
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originais, estao a disposicao dos interessados, para efeito de consulta (grifo
Nnosso).

5.2 NOTAS HISTORICAS DE ITU INTERPRETADAS COMO INVENTARIO
PATRIMONIAL

Ainda em meados do século XIX e pela perspectiva do Patrimbénio, passamos a
abordar o texto intitulado “Notas Historicas de Itu” (CESAR, 1871, p. 01) escrito pelo jornalista
Joaquim Leme de Oliveira César no ano de 1869, com 76 paginas, que se constituiu para este
século ao modo de um estudo minucioso e amplamente documentado sobre o histérico dos

primeiros tempos da cidade de Itu.

A estrutura do texto se inicia com um prélogo acerca das conjunturas politicas de entdo

e em seguida detalha os seguintes edificios publicos:

A casa da Camara, que serve também para as sec¢des do jury, a Igreja Matriz,
Conventos do Carmo e de Séo Francisco, (orago S. Luis), Capela de Sao
Francisco das Chagas, da Ordem Terceira, Capelas do Senhor Bom Jesus,
de Santa Rita, do Santo Sepulcro, de Nossa Senhora do Patrocinio, de Sao
Jodo de Deos (na Misericordia), de Nossa Senhora da Boa Morte (no antigo
Seminario do Padre Campos), e do Senhor do Horto, no Asilo dos
Morpheticos.

Tal descricdo passou a ser um compéndio obrigatério funcionando como referéncia
para todos os demais escritores que vieram a abordar os aspectos vinculados a histéria de
Itu. Este texto ganha importancia na medida em que seus relatos detalhados passaram a
constituir uma forma de metodologia para os pesquisadores, comparando com 0s demais
Viajantes que descreveram ltu nos mesmos moldes, razao pela qual, contemporaneamente,

nos permite associar a um inventario patrimonial do Centro Histérico de Itu.

Durante os séculos seguintes, as informacdes de Oliveira César (1871, p.76)
conduziram as interpretaces de autores que se debrucaram sobre a histéria ituana. Como
todos os pesquisadores que apresentamos até este momento em nossa tese, como éproprio
dos estudos que se realizam, damos conta que ha uma retificacao a ser feita acerca do texto
de Oliveira César, na citacdo cujo trecho grifamos e acreditamos que se trata, talvez, do Gnico
equivoco deste autor que, ao descrever os artistas responsaveis peladecoracdo da igreja

Matriz, afirma:

A igreja é bem proporcionada, as obras de talhas do altar-mor e dos altares
lateraes do arco cruzeiro sdo de belissimo gosto; a architetura romana ahi
ostenta a sua magnificéncia, ja pela harmonia e elegancia de suas volutas,
como pela belleza dos seus arabescos. E' um specimen de architetura que
faz o amador contemplar satisfeito o talento e bom gosto do artista;
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infelizmente ndo ha delle outra noticia sendo que chamava-se Guilherme e
que fallecera Jundiahy. As belas imagens de N. S. do Rozario e de S. Miguel,
em vulto natural, que ocupam os altares laterais julga-se serem obras do
mesmo artista (grifo nosso).

As informacbes acerca do entalhador do retabulo da Capela Mor da Matriz ltuana
publicados e difundidos em ambientes de suportes diferentes, que como podemos constatar
foram por Oliveira César atribuidos ao artista entalhador de nome Guilherme, conflita com a
informacéo correta na forma de notas agregadas nas aquarelas de Miguelzinho Dutra, isto é,
informagfes descritivas lavradas do artista sobre a histéria local (como explicamos), e
exibidas em seu Museu, em Piracicaba, pois ele ja havia deixado o solo ituano ha 25 anos e,
desta forma, cremos que Oliveira César ndo teve contato direto com o proprio Miguelzinho e
suas obras exibidas no Museu e, consequentemente, ndo obteve a informacdo correta

indicando que se tratava do entalhador Bartholomeu.

Sendo assim, Oliveira César associou o entalhador das imagens dos altares laterais
de Nossa Senhora do Rosério e de Sdo Miguel, ao entalhador do retdbulo da Capela-Mor,
Guilherme, desconhecendo (e ndo sabemos por qual motivo) a reforma empreendida pelo Pe.
Elias do Monte Carmelo no inicio do século XIX (1831-1833), na qual o proprio Miguelzinho
incorporou novos elementos artisticos ao retabulo original de Batholomeu (DUTRA, Miguel.
2002, p.12).

F.76 F.77
Retabulo principal original de Batholomeu Cartela — acima o retabulo original principal
Igreja Matriz de Itu N. Sr.2 da Candelaria de N. Sr.2 da Candelaria

Desta forma, segundo a tradi¢cdo oral e também como documentado pelo historiador

Luiz Castellari (1971), o santeiro Guilherme teria vindo de Santana do Parnaiba e, na
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realidade, executou além das imagens citadas uma terceira, tratando-se da invocacédo de
Nossa Senhora do Montserrat, a qual, segundo as pesquisas publicadas pelo Museu Histérico
da cidade de Salto e que consultaram Castellari, o artista foi contratado pelo proprietario do
Sitio Cachoeira, as margens do Salto de Itu, para representar 0 pagamentode uma promessa
relacionada a um matriménio local. A obra foi feita de um Unico tronco de madeira. Sdo trés
imagens, e a Ultima foi entronada na Capela do préprio sitio, que serviu mais tarde como a
Igreja Matriz da cidade de Salto. As outras duas foram colocadas nos retabulos dos altares

laterais junto ao Arco Cruzeiro, na Igreja Matriz de Itu.

Lamentavelmente a imagem de Salto foi queimada, restando apenas parte de seu

busto. Hoje estd musealizado no Museu Histérico da Cidade de Salto.

Assim, quer nos parecer gue tanto pela visdo da Museologia por meio do Museu ou do
Patrimdnio, o século XIX no que se refere a Itu e sua Regido também se apresenta marcado
pelo que pode ser caracterizado sob uma perspectiva preservacionista e que se constitui de
formas documentais. Desta maneira, servem de subsidio para nossa pesquisana conducao
da analise e interpretacdo do contexto cultural que enfocamos como uma transicdo do

Barroquismo a mentalidade que se expressa aliada ao Humanismo.

E neste panorama retornarmos ao que dissemos sobre o Museu de Miguelzinho

Dutra com seus diversificados itens em suas colecdes.

Situado no interior de S&o Paulo, em localizagdo na qual varios naturalistas e artistas
haviam passado e coletado material para comporem cole¢des cientificas ainda no século
anterior, portanto, lugar em que houve contato destes forasteiros com experiéncias locais, a
iniciativa cultural de Miguelzinho foi motivo de admiracao, inclusive, sendo noticia em matéria
jornalistica da imprensa local, no raiar do século XX, e cuja percepc¢ao se alia ao entendimento

que, conforme Scheiner, (1998, p. 54):

[...] o Museu é, assim como uma aula — onde a certeza do fato se da pela
presenca de um conjunto de elementos que permite explicitar, de forma
racional processos e sentidos: a colecdo. Conjuntos de evidéncias materiais
recolhidas do mundo, as cole¢Bes permitem aos seus organizadores
(re)(a)presentar e (re)conhecer através das coisas visiveis, 0S processos
invisiveis do homem e da natureza (grifo do autor).

O artigo intitulado “Museu Humano” (REPUBLICA, 24 de maio de 1906) foi publicado
em 1906, assinado —GlI, e que até o presente momento se desconhece a autoria. Este texto
se encontra na integra na nossa tese como documento anexo (Anexo C), e denota

familiaridade com exposicdes existentes nos Museus de Histéria Natural da época.

Ainda no Museu Republicano, na década de 1940, segundo relato de Souza: “Afonso

de Taunay reproduziu a mao esse texto [Museu Humano] e num painel de madeira o exp6s

106



MUSEL OE
ASTROMOMA
o ;

1r =8

Universidade FS?\‘T;IOdD Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

ao lado das aquarelas de Miguelzinho Dutra” (2012. p. 50).

53 UM MUSEU DE HISTORIA EM ITU REMEMORA A CONVENCAO
REPUBLICANA

Passando a tratar ja no inicio do século XX, podemos apontar que a relevancia do
contexto histérico da politica em ambito nacional encontrou reflexos em Itu e referencia o

Patrimbnio Cultural Musealizado.

Isto é ilustrado com o episédio da criagao do Museu Republicano “Convencgéo de Itu”,
inaugurado em 1923 rememorando 50 anos da reunidao ocorrida no sobrado da cidade, em
18 de abril de 1873 e que deu nome a Instituicdo, quando participaram fazendeiros da
regido e politicos favoraveis a Republica. Resultando na fundag&o do partido politico Partido
Republicano Paulista, PRP. E Itu por ter entrado em cena naquele momento foi reconhecida
com o epiteto de “Berco da Republica” (SOUZA, 2011), associada ao cenario das
transformacdes que eclodiriam, mais tarde, na Proclamacao da Republica em 1889.

Devemos destacar que a instituicdo tem na sua criagdo a presenca de dois
personagens. O primeiro, o entdo governante de Sdo Paulo, Washington Luis Pereira de
Souza (1920-1924), posteriormente presidente do Brasil (1926-1929), politico e historiador
que entendeu ser oportuno ressaltar o papel de Sao Paulo nos acontecimentos ligados as

alteracdes que levaram da Independéncia até a mudanca do Regime Imperial ao Republicano.

Em 18 de abril 1923, na mesma data e cinquenta anos depois da Convencédo
Republicana, inaugurou-se, assim, o primeiro museu dedicado a Republica e, como
veremos nos paragrafos seguintes, o terceiro museu de histéria do pais que, segundoSouza
(2011):

Ao criar o Museu Republicano, Washington Luis ndo pensou em um museu
de historia republicana ou mesmo do movimento republicano. A instituicdo
idealizada deveria desempenhar papel de Memorial da Convengdo de
1873, tendo como objetivo a lembranga dos nomes e o registro visual dos
convencionais, isto €, dos membros da convengcdo e do momento de
fundacéo do Partido Republicano Paulista. Para organiza-la [...], escolheu o
entdo diretor do Museu Paulista, Afonso de Escragnolle Taunay. Além da
amizade que os unia e do coleguismo fundado na militAncia do Instituto
Histérico e Geogréafico de Sdo Paulo, a proximidade de visdo de histéria
justificava a escolha.

O segundo personagem é Taunay, mas é interessante observar tomando-se como
referéncia a citacdo, que a ideia da criacdo do Museu Republicano teve a contribuicdo de

Washington Luis, e denota planejamento prévio, pois —o museu foi criado pela Lei n° 1. 856,
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de 29 de dezembro de 1921, como —extenséo do Museu Paulistall (MUSEU REPUBLICANO,

2016), e Taunay contribuiu desde o inicio do processo de organizacao.

E ha ainda um panorama extenso no qual também se insere a criagcdo do Museu.
Esta ligado a motivacBes que originaram os eventos realizados no ano anterior (1922) no
Rio de Janeiro, antiga Capital Federal. E as razdes para tanto, além da importancia histérica
da ocorréncia em Itu e que se explicitou, de acordo com Sa (2007), foi o momento propiciado
pelas (co)memoracdes do Centenario da Independéncia Nacional, no quadriénio presidencial
de Epitacio Pessoa (1919-1922) tendo como ponto alto a Exposicdo de 1922que deixou
como legado a fundacdo do Museu Histoérico Nacional, organizado por Gustavo Barroso. A
Instituicdo se inscreve como 0 primeiro museu representativo da histéria nacional em

panorama oficial no pais.

E em paralelo, em S&o Paulo, nas circunstancias dos mesmos festejos do Centenario
da Independéncia, “0 Museu Paulista inaugurado em 7 de setembro de 1895 como museu de
Historia Natural e marco representativo da Independéncia, da Histéria do Brasil e Paulista”
(SCHWARCZ,1993.p.103); a época dirigido por Afonso d'Escragnolle Taunay (periodo 1917—
1945) reforcou o “carater histérico da instituicdo” (PAULISTA, 2016). Formaram-se novas
colecdes com especial destaque para a narrativa da contribuicdo deS&o Paulo na “Historia
Oficial Nacional” (PAULISTA, 2016).

F.78 F.79 F80
Museu Histérico Nacional Museu Paulista Museu Republicano Convencéo de
Itu

Retomando a figura do segundo responsavel pelo Museu em Itu, Taunay, que foi o
responsavel por adequar um perfil histérico ao Museu Paulista, em 1922, no Palacio do
Ipiranga e antes dedicado a Historia Natural (como relatado), também concebeu o Museu
Republicano “Convencgéo de Itu” e, como dissemos, inaugurado no ano seguinte. Retomamos
a fonte Brefe (2005, p. 179), apontando que como em —um cenario paralelo o historiador
tracou a relacdo entre ambos os projetos, e deu destaque para a criacdo de painéis de
azulejos com padréo estilistico portugués nas cores azul e branco para comporum conjunto

apainelado no saldo de entrada do Museu Republicano.

O conjunto idealizado por Taunay foi executado pelo artista Antonio Luis Gagni que
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assina cada painel. Sendo que grande parte do repertdrio iconografico reproduzido em
azulejos nas paredes séo imagens que retratam as aquarelas criadas por Miguelzinho Dutra

e demais artistas do século XIX.

Taunay, considerou seu projeto para o Museu finalizado quando, no ano seguinte,
publicou o Guia do Museu Republicano —Convencéo de ltull (1946), no qual descreveu ndo
s6 as motivacBes e imposicbes que se desenvolveram para a criagdo e implantacdo do
Museu, como também sua configuracéo espacial e disposi¢cao do acervo, o que para 0 campo
da Museologia trata-se de memoria conceitual e pratica de modalidades que propiciam fontes

de estudo da viséo e atuacao usadas a época.

E ao finalizar o capitulo € possivel dizer que Miguelzinho Dutra e Oliveira César
permitem remeter a um valor a priori afetivo pela terra natal, motivador das suas producdes
sensiveis a lembranca daqueles que contribuiram para formacdo da cidade, e pode ser
associado, hoje, a construcdo que se insere em um quadro patrimonial e museoldgico, ou

seja, de preservagao.

Nesse contexto de um pensamento preservacionista, também, deve ser incluida a
pioneira ideia de fundar ao alvorecer do século XX um museu de histéria na cidade, como o
fizeram Taunay e Washington Luiz rememorando episddio relevante da narrativa democratica

no Brasil e ocorrido em Itu no inicio do século XIX, a Conven¢édo Republicana.

E tais ocorréncias refletem a cuidadosa observacdo que sdo produgfes nas quais

percebemos aspectos identificados a imagem cultural da cidade.
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F.81
Detalhe do Retabulo M6ér de Nossa Senhor a da Candeléaria
Igreja Matriz de Itu
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6. ITU:

HERANCA DO BARROQUISMO,
ESTUDOS DE MARIO DE ANDRADE
E CONTEXTO DE SALVAGUARDA

Da forca da grana que ergue e destrdi coisas belas
Da feia fumaca que sobe apagando as estrélas

Eu vejo surgir teus poetas de campos e espagos
Tuas oficinas de florestas teus deuses da chuva
Caetano Veloso - Sampa
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A producdo artistica do Barroco e RococO Paulistas passaram a ser objeto de
interesse, sob a perspectiva de estudo e tratamento sistematizado no século XX, junto aos
contextos musealizados e patrimonializados em Itu, seus arredores e capital do Estado de
S&o Paulo.E podemos destacar os seguintes espacos: Museu Republicano Convencao de Itu,

Parque das Monc@es e Museu Paulista.

Esse passo dirigido para preservacao contemplou a histéria/memoria paulista e esteve
vinculado ao Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - IHGB, ligado as iniciativas politico-
partidarias do Partido Republicano Paulista — PRP, e do Governo do Estado, como também
relacionado as pesquisas tanto de Afonso d'Escragnolle Taunay como as de Francisco Nardy
Filho, em @mbito estadual.

Em ambito federal, especificamente e a época do Ministério da Educacdo e Saude
Publica, foi elaborado o projeto para a criagdo de uma entidade, que se formalizou no Rio de
Janeiro, entdo Distrito Federal, sob o titulo de Servico de Protecao ao Patriménio Histérico e
Artistico Nacional - SPHAN (Decreto-lei N° 25, de 30 de novembro de 1937), atualmente
IPHAN, tendo por objetivo a preservacdo do Patriménio Cultural no pais. E Rodrigo Melo
Franco de Andrade, posteriormente o primeiro diretor do SPHAN, ja havia convidado em 1936
o intelectual modernista Mario de Andrade para desenhar a instituicdo, bem como sua linha

de atuacao.

Destacamos que o projeto inicial visava como procedimento de Patrimonializacdo
categorizar os Bens a serem preservados e inscrevé-los em quatro Livros Tombos (0 mesmo
gue livros de Inventario ou Registro) correspondentes a quatro Museus. E no sagudo de cada
Museu ficaria exposto o Livro especifico. Também o projeto previa que alguns Bens poderiam

estar registrados concomitantemente em mais de um Livro.

O projeto foi alterado, desvinculando-se a interacdo de concepc¢do andradiana
estabelecida entre Museu e Patrimbnio, embora os Museus de interesse nacional estivessem

subordinados estruturalmente ao SPHAN de acordo com o Decreto mencionado.

A Instituicdo como divisdo administrativa e técnica para as linhas de atuacédo das
suas equipes determinou como padréo as regides geogréficas do pais, ficando os Estados
de S&o Paulo e de Mato Grosso reunidos na 62 Regido, durante o periodo de 1937 a 1945.
E o Estado de S&o Paulo passou a ser pesquisado do ponto de vista do desenvolvimento
historico de sua ocupacao, partindo do litoral Vicentino e Santista, passando pela Capital,

atravessando os Vales: do Médio Tieté, no qual se localiza Itu, do Ribeira, e do Parnaiba.

A equipe destinada a inventariar 0S monumentos que, no mais das vezes, estavam

abandonados ou em ruinas, mas eram importantes pelos significados histdrico e artistico; foi
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chefiada por Mario de Andrade e era composta por José Bento Faria Ferraz®, seu secretario,
o fotégrafo Germano Graeser® e Luis Saial®, entdo estudante da Escola Politécnica. E o
pesquisador, que acumulava o cargo de Diretor do Departamento de Cultura da
Municipalidade de S&o Paulo, foi a campo buscando o que preservar (tombamento) tanto na

capital paulista como nas cidades proximas.

E neste ponto que, na carta enderegada a Rodrigo Melo Franco, em 14 de setembro
de 1937, Mario de Andrade notifica ter localizado na cidade de Itu “coisas bonitas e

importantes” (ANDRADE, 1981, p. 77), pela perspectiva histérica e das belas artes.

Logo depois, em 16 de outubro, no relatério feito para o SPHAN, e em 28 de novembro,
escrevendo novamente ao Diretor, analisa as caracteristicas das pinturas vinculadas ao final
do século XVIII com indicios de originalidade e relacionando por tal similaridade os tetos das
capelas-mores de duas igrejas ituanas: da Matriz e do Carmo. Referindo-se as pinturas afirma:
“[...] espléndidos, o primeiro como fatura principalmente e o segundo como estilo, dum
barroquismo cheio de anjinhos, delicioso [...”ll (ANDRADE, 1981,p. 77). Atuando como
pesquisador, Mario de Andrade determinou construir um novo olhar para o Barroco Paulista,
a partir da critica de arte, o que se denota nas analises descritivas, como por exemplo, guando
afirma o “poder de exteriorizagcdo psicolégica” (ANDRADE, 1981,

p. 82) da pintura de Jesuino do Monte Carmelo (1774-1819).

Apb6s serem identificados os Bens culturais portadores de marcas artisticas
particularizadas e aspectos histéricos considerados dotados de originalidade na pintura
Paulista Barroca do lugar estudado, a pesquisa in loco sofreu, em 1938, interrup¢do que se
prolongou até o ano de 1941. Ocorreu que frente a divergéncias da direcdo de Mario no
Departamento de Cultura— D. C. na gestdo municipal de Fabio Prado, o intelectual se demitiu
do cargo e mudou-se para o Rio de Janeiro, mas antes preparou dois textos que foram
publicados, respectivamente em 4 e 14 de dezembro de 1938, no jornal O Estado de Sao
Paulo: “Pintura Religiosa” (ANDRADE, 1938a) e “Teto de Pintores de Itu” (ANDRADE, 1938b),
ambos baseados em suas pesquisas e relatérios desenvolvidos para o D. C. e o SPHAN.

Sobre tais textos Maria S. |. Barsalini (2012, p. 9) analisa, consecutivamente, que:

O primeiro é o embrido do ensaio, quando o historiador trds a tona a sua
propria figura de menino mulato imerso na contemplagdo dos anjos e santos

8 José Bento Faria Ferraz (1912-2005), Secretario de Mario de Andrade entre 1935-1945, foi
bibliotecario, jornalista e professor de Histéria da Arte.

® Germano Graeser (1898-1966), o Aleméo’, que além do trabalho documental fotografico
desenvolvido para o SPHAN também se destacou na fotografia moderna brasileira junto ao Foto
Clube Bandeirante e a outros artistas de renome, como por exemplo, Geraldo de Barros.

10 [uis Saia (1911-1975), arquiteto, foi colaborador de Mario de Andrade no Departamento de Cultura
do Municipio da cidade de S&o Paulo e no SPHAN.
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celebrados na igreja do Carmo paulistana. Na infancia, impregnara-se da
pintura de Jesuino do Monte Carmelo, artista cujo nome desconhecia. [...]
retoma a andlise da pintura religiosa naquela cidade e regido agregada ao
seu relatério, ao SPHAN, em 28 de novembro de 1937 onde com as mesmas
frases louvava o trabalho de Jesuino na Igreja do Carmo.

F.82 F.83
José Patricio de Silva Manso, 1780-1788 Jesuino Francisco e Paula Gusméo (Pe. Jesuino do
Teto da Capla Mér da Igreja Matriz de Itu N. Sr.2 da Monte Carmelo), 1789-1792
Candeléria Teto da Capla M6r da Igreja N. Sr.2do Carmo de ltu
Oleo Sobre Madeira Oleo Sobre Madeira

A Matriz de Itu teve reconhecida a sua relevancia no quadro artistico e historico e foi
patriamonializada. A igreja se acha tombada pelo IPHAN em duas categorias de valor nos
seguintes documentos de registro que consultamos: a) Livro de Tombo Historico, instituido
pelo Decreto Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, fls. 20, inscricdo n° 114 de 26 de
dezembro de 1938, processo n° 188-T; b) Livro Tombo das Belas Artes, instituido pelo Decreto
Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, fls. 40, inscricdo n° 230 de 26 de dezembro de 1938,
processo n° 188-T. Além de tais circunstancias este ato duplo de tombamento & também
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analisado hoje, segundo Paulo César Garcez Marins (2015, p. 5), sob a perspectiva do

contexto historico federal e estadual:

Pelo requinte de seus elementos decorativos, gue se evidenciam na cintilante
douracéo gue recobre os entalhes e nas pinturas [...], ndo é de estranhar que
a igreja fosse prontamente escolhida pelo SPHAN para ser protegida ja no
primeiro ano em gue o tombamento foi instituido no pais. As grandes igrejas
baianas, pernambucanas e cariocas, além das chamadas

— cidades histdricas mineiras, foram, como a Matriz de Itu, todas tombadas
nesse mesmo ano de 1938. Essa distincdo chegaria a outras igrejas coloniais
paulistas de ornamentagdo suntuosa apenas na década seguinte, com o
tombamento da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Santos em 1941, do
Convento da Luz paulistano em 1943, do Mosteiro de Sao Bentode Santos
em 1948 e, muito mais recentemente, do retabulo da Ordem Terceira de Sao
Francisco da mesma cidade em 2003. Outras igrejas paulistas ornamentadas
com pinturas rococOs semelhantes a da Matriz da Candeléria tardariam a
obter a honra do tombamento a ela concedida. Em Itu a Igreja da Ordem
Primeira do Carmo [que entre 1872 e 1917, os carmelitas deixaram este
estabelecimento que ficou sob os cuidados de membros da Ordem Terceira,
gue o mantiveram conservado '] decorada por Padre Jesuino, foi tombada
em 1967 e as duas igrejas carmelitas de Mogi das Cruzes — as Unicas do
interior do estado a rivalizar com a Matrizde Itu na riqueza de suas pinturas
— seriam tombadas apenas em 1967. A Ordem Terceira do Carmo da capital,
também decorada com um forro pintado por Padre Jesuino do Monte
Carmelo, foi tombada j& nas vésperas do século XXI, em 1999 (grifo nosso).

Em nossa pesquisa temos identificado que os estudos de Méario tratando da obra do
Pe. Jesuino foram imprescindiveis para dar lugar a desdobramentos condutores de processos
de Patrimonializacdo e de Musealizacdo, de iniciativas federais e estaduais que envolveram
o Patrimdnio de perfil artistico presente no Centro Historico de Itu, situacdo quea citacdo de
Marins permite confirmar E também outro ponto de nossa investigacdo que chamou nossa
atencao esta relacionado a conjuntura do retorno de Mario a Paulicéia, em 1941, quando
“Trouxe do Rio duas incumbéncias suas: destrinchar em fichas os Inventarios e Testamentos
e fazer uma monografia sobre o Pe. Jesuino do Monte Carmelo”, conforme informou em carta
para Rodrigo Melo Franco de Andrade (ANDRADE, 1981, p. 137).

Desse momento até dezembro de 1944 o projeto de Mario pode ser acompanhado
no progredir das pesquisas, tanto nos manuscritos do ensaio como nas cartas e relatorios
encaminhados a Rodrigo e, ainda, na ampliacdo de sua equipe de trabalho que ganhou a
contribuicdo de Mauro de Almeida que, em Itu, arquivos e se ocupou de estudar e confirmar
da histéria oral sobre o pintor. E Luis Saia, entdo ja formado como arquiteto, continuou
colaborando. A estratégia tracada por Mario para abordar a producéo artistica de Jesuino se

fixa em duas partes.

Na primeira parte, “A vida” (BARSALINI, 2012, p. 9), Mario atuou como biégrafo do
artista com uma narrativa de valor literario. E sé recentemente foi percebido, segundoanalise

critico-literario elaborada por Barsalini, que Méario, ao focalizar Jesuino, retratou-se nas
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entrelinhas. A autora na sua pesquisa estabelece as conexdes e relaciona trechos que da

como exemplo:

a) No estudo de 1945, [ANDRADE, 1945] transformara esta cena
memorialista no relato romanceado em que outro menino [que como ele]
mulato, o futuro artista embebe-se das pinturas do Convento do Carmo, em
Santos, onde vive. Identifica-se com ele;

b) Ele achava muito lindos esses santos pintados que ele nunca esquecera:
caras redondas, gordas, lisas, de uma alvura impassivel. Que ele n&o tinha
essa alvura.

O intelectual paulista, na segunda parte do seu estudo, aborda a evolu¢éo da producéo
artistica presente nas igrejas das cidades de Itu, Santos e Sédo Paulo. E durante o processo

de investigacao, Méario comunica publicamente suas descobertas em edigdes.

A primeira € uma carta de Jesuino escrita no ano de 1815 (ANDRADE, 1941). E a
segunda descoberta foi publicada com o titulo “A Pintura Religiosa em Itu” (ANDRADE, 1942),
no jornal O Estado de S&o Paulo, na edi¢do de 01 de fevereiro de 1942, atribuindo a autoria

de Jesuino para as telas da Matriz e da Igreja do Carmo, reiterando sua analise.

O ensaista entregou a Rodrigo Melo Franco, em 01 de janeiro de 1945, o resultado
quase completo dos seus estudos sobre Patrimonio, apresentando como produto da pesquisa
“Vida e Obra” (ANDRADE, 1963, p. 8), com anexo de fotografias para avaliagédo, faltando

apenas Notas e Bibliografia.

Trata-se de uma obra como detalhamento de autores e fontes interpretadas pelo
escritor a partir de 1937, incluindo Francisco Nardy Filho, historiador de Itu; e Saint-Hilaire,
viajante naturalista que esteve em Itu no século XIX. Em 1938 somaram-se consultas as obras
de Oliveira César, Antdnio Augusto da Fonseca, Azevedo Marques e Pe. PauloAurisol
Cavalheiro Freire. E todas renderam numerosas anotagfes nas margens dos livros e em
fichas de trabalho preservadas hoje como “Colecao Mario de Andrade” e integrando o acervo

do Instituto de Estudos Brasileiros — IEB, da Universidade de Sao Paulo - USP.

Fundo

=7 MARIO DE ANDRADE

..L,m CAIXA 142 - [MA-MMA-083] Padre Jesuino Do
Mante Carmelo

F.84 F.85
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Mério de Andrade em sua casa narua Lopes Caixas azuis do Fundo Mério de Andrade do IEB/USP
Chaves, com busto de seu retrato feito pelo amigo organizado pela Prof.2 Dr.2 Maria Silvia lanni Barsalini

Bruno Giorgi

Mério de Andrade conduziu seu processo de pesquisa entre analise de campo e
confrontag&o de informacgdes, nas quais, encontrou contradi¢cdes entre os autores consultados
e, assim, decidiu ampliar seus estudos junto a fontes primérias oriundas de cartérios como:
Livros de Ata de Camara, arquivos de igrejas e da Curia Metropolitana, além de dar atengéo
a tradicao oral, valorizando os relatos de ituanos, ouvidos como fontes por José Fontes Faria
Ferraz, em Sao Paulo, e Mauro de Almeida, em ltu. Foram levantados documentos entre as
cidades de Santos, onde Jesuino nasceu, bem como em Itu e Sado Paulo, locais nos quais
desenvolveu sua producéo artistica e que, até entdo e segundo a tradi¢cdo oral, havia legado

obras pictoricas, arquitetdnicas, musicais e de talha.

No dia 25 de fevereiro de 1945, em meio ao processo de trabalho, Mario de Andrade

faleceu repentinamente.

E a conclusdo da pesquisa feita apds sua morte foi estudada por Barsalini (2012. p.
11). Ela identificou que a ampliagdo pdéstuma se deu pela equipe de trabalho somando
esforcos de diversos colaboradores que estiveram proximos a Mario durante o

desenvolvimento de analise. A autora assim descreve:

A edicéo integral do estudo, capitaneada, no Rio de Janeiro pelo Diretor da
Instituicdo e por Lucio Costa, arquiteto e entdo funcionario, necessitou dos
préstimos, em S&o Paulo, de José Bento Faria Ferraz, Luis Saia e Eduardo
Ribeiro dos Santos Camargo, cunhado de Mério de Andrade. Os esforgos
lograram dispor as NOTAS, e fixar a BIBLIOGRAFIA. Costa completou, em
cinco desenhos, as conclusdes a respeito da solugao de Jesuino para tracar
0 pescoco de Cristo e 0o Nariz de figuras femininas. Pronto, o livro incluiu,
também, quarenta e quatro fotografias em preto e branco, da autoria de
Germano Graeser. Ndo acusou, contudo, esses créditos, nem trouxe
dedicatéria. [a]JOs manuscritos e a edi¢do postuma de 1945.

Ainda se incluiu na publicacdo, como anexo, o texto: “Oracéo Funebre” (FEIJO, 1999),
proferida pelo Pe. Diogo Antbnio Feij6, durante a cerimdnia de réquiem, no aniversario do
Pe. Jesuino do Monte Carmelo, ocasido em que seus restos mortais foram transladados do
Convento do Carmo de Itu para a Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio em 2 de junho de
1821.

A obra de identificacdo e andlise realizada por Mario colaborou para o0s
desdobramentos de ac6es de Patrimonializacdo e Musealizacdo tanto de bens mdéveis como
imoveis.

Citamos no primeiro caso como exemplo o “acervo” constituido “por Dom Duarte
Leopoldo e Silva, primeiro arcebispo de S&o Paulo que, a partir de 1907, comecou a recolher
imagens sacras de igrejas e pequenas capelas de fazendas, que sistematicamente eram
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demolidas ap6s a proclamacéo da Republica” (SAO PAULO, 2017). E, exatamente, este
conjunto coletado formou ao longo dos anos um nucleo de salvaguarda que originou a colecéo
e 0 Museu de Arte Sacra de S&o Paulo (1970), e que teve na obra de Mario de Andrade o
fundamento para garantir a autoria das atribuicdes a Jesuino pertencentes aoseu acervo,
entre 0s quais, diversas pinturas possivelmente oriundas de Itu, pois a cidade também sofreu

recolha de bens das suas igrejas.

Quanto a exemplos de bens iméveis, a mesma publicacéo noticiou o fundamento para
a justificativa de tombamento federal — processo iniciado em 1948 e concluido em junho de
1967 — do conjunto arquitetdnico da veneravel Ordem Primeira de Nossa Senhora do Carmo,
constituido pelas edificacdes: capela primitiva, igreja, convento, patio, cemitério e jazigo, entre
as quais trabalhou o Pe. Jesuino na decoracdo com pinturas e outras obras de arte integrantes
do monumento. A mesma medida de protecéo foi novamente ratificada pelo CONDEPHAAT,
em ambito estadual, (processo: 22058/82), e através da Resolucdo detombamento ex-officio,
datada de 12 de maio de 1982, e com registro no livro de Tombo Historico (inscrigdo n° 53),
na pagina 3, isto quando, lamentavelmente, conjunto ja havia sido desconfigurado pela
demoli¢do do Jazigo de autoria plena de Miguelzinho Dutra, como detalharemos no préximo

capitulo.

Ainda nos anos de 1960, por interesse do Musedlogo Vinicius Stein (MISAN, 2008), foi
criado um movimento de implantacdo de instituicbes nomeadas Museus Historico-
Pedagdgicos em todo o Estado de Séo Paulo, contemplando Itu no mesmo periodo com a
criacdo do Museu de Arte e Musica Sacra Pe. Jesuino do Monte Carmelo que ainda carece

de ser municipalizado.

A instituicdo funcionou em diversos edificios anexos as igrejas da cidade, passando
por uma “verdadeira peregrinacdo” segundo relato de Luis Roberto da Rocha de Francisco.
Inicialmente junto a Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio que doou duas de suas telas
pintadas por Jesuino e, respectivamente, intituladas “S&o Pedro” e “Sdo Paulo”.
Posteriormente: Igreja da Veneravel Ordem Terceira do Carmo, Unidade do Exército —
Regimento Theodoro, Museu Republicano, Espago Cultural Almeida Junior, Casa da Praca

e, atualmente, encontra-se desmembrada entre este penultimo espaco e o Ituano Clube.

118



N7

MLUSEL DOE
ASTIROMNOMLA
UNIRIO [ EUE

Universidade Fﬁi‘e”;%do Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

F.86 F.87
Sé&o Pedro, Séc. XIX. S&o Paulo Séc. XIX
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros 2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Museu de Misica Sacra e Arte Religiosa Pe. Jesuino do Museu de Misica Sacra e Arte Religiosa Pe. Jesuino do
Monte Carmelo Monte Carmelo

Nos anos 1980, dada a importancia dos Bens moveis e elementos decorativos
integrados as igrejas tombadas, em 13 de agosto de 1985 por deciséo do Conselho Consultivo
do atual IPHAN, estendeu-se a medida de tombamento para todo acervo das igrejas ja

patrimonializadas (IPHAN, 1985), entre as quais as Igrejas Matriz e Carmo, ambas ituanas.

Também, na mesma década, houve o pedido de tombamento realizado por Vinicius
Stein Campos em 1985 para um conjunto de pinturas de Jesuino, retratando oito santos e
santas de devocao carmelita (IPHAN, 2016). S&o bens méveis que estavam expostos em
um corredor da entrada do edificio conventual das Irmés de S&o José, espaco anexo a lgreja
de Nossa Senhora do Patrocinio, construcdo que abrigou o Museu de Arte e MUsica Sacra

Pe. Jesuino do Monte Carmelo.

Na tramitacdo desse procedimento de Patrimonializacéo, iniciado pela Musealizacao,
as pinturas foram reunidas e associadas ao processo de tombamento da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo (IPHAN, 2016), situada na capital do Estado.
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Devemos dizer que todas as igrejas jA haviam sido descritas na obra de Mario de
Andrade, portanto, assegurando que os elementos que estavam sob atencdo para preservar
fossem contemplados pelo tombamento. Tudo foi concluido em 1999, legando assim tanto a
Itu como a capital a ampliacdo do nimero de itens sob protecdo legal e no ambito do seu

Patrimonio Artistico.

E abrimos um parénteses para lembrar que a pesquisadora Miriam Ribeiro (2000.p.187
-188), curadora responsavel pelo moédulo do Barroco Brasileiro na Mostra Brasil+500,
exposicdo comemorativa dos 500 anos do descobrimento do Brasil, selecionou este conjunto
de pinturas como exemplares representativos do Barroco Paulista. A exposicao itinerou entre
0s anos 2000 e 2001, em S&o Paulo no Pavilhdo da Bienal no Parque do Ibirapuera, no Rio
de Janeiro no Museu Nacional de Belas Artes e, em Nova York, no Museu SolomonR.
Guggenheim.

F.88 F.89
Santa Tereza d’Avila Santo Angelo
Segunda metade do século XVII Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros 2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP
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F.90 F.91
Santa Maria Margarida da Paz Sao Siméao Stock
Segunda metade do século XVIII Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros 2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

F.92 F.93
Santa Eufrozina V Séo Jodo da Cruz
Segunda metade do século XVIII Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
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2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros 2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

F.94 F.95
Santa Eufrozina com Crucifixo Santa Maria da Encarnagéo
Segunda metade do século XVIII Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros 2,19 (altura) x 1,30 (largura) metros
Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio de Itu — SP

E como ja estamos mencionando o século XXI, temos que relatar que em razdo das
dificuldades em torno dos aportes financeiros necessarios para preservacdo desses
monumentos de importancia nacional e estadual, ocorreu que também houve em ambito
municipal, isto é, em Itu e por iniciativa do paroco local, Monsenhor Durval de Almeida e
atendendo desejo da comunidade, a formag&do de uma comisséo voltada ao restauro da Matriz
nomeada como “Curadoria do Patrimdnio Historico da Paroquia de Nossa Senhora da
Candelaria” (ARRUDA; OLIVEIRA, 2015.p.7) que, nos anos 2000, se encontrava em peéssimo
estado de conservagdo com risco de desabamento, 0 que ocasionaria a perda da estrutura
e de seus elementos artisticos, a exemplo das pinturas aqui tratadas que seencontravam

comprometidas.

No mesmo ano 2000, na virada do milénio e do século, o engenheiro Jair de Oliveira
e o Prof. e Maestro Luis Roberto da Rocha de Francisco reunidos com o paroco local,
constituiram um grupo técnico e de pesquisa, composto com o arquiteto Alberto Magno de
Arruda para fundamentar um plano de restauro para o templo (ARRUDA; OLIVEIRA,
2015.p.7).

A comunidade se organizou para levantar fundos para financiar a obra e na forma de

guermesses, como a Festa Italiana que teve sua primeira edicdo no ano 2000 (FRANCISCO,
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2015a. p.14), que esta em sua 172 edicao e incorporada como mais uma tradicéo local.

A “primeira fase da restauracdo” (ARRUDA; OLIVEIRA, 2015.p.7) foi iniciada com a
recuperacao do teto pintado de sua capela mor.

A “segunda fase contemplou o tratamento estrutural do edificio envolvendo inclusive
as trocas do material do telhado e do piso de ladrilho hidraulico” (ARRUDA; OLIVEIRA,
2015.p.7). No caso da segunda fase, houve a substituicdo do piso de ladrilho hidraulico por
assoalho de madeira. E também alteraram parte da iluminacéo original trocando até os
pequenos lustres de cristal por luminarias com lampadas dicroicas, deste modo, subtraindo

tracos da identificacdo da temporalidade do monumento religioso.

A “terceira fase com execucgdo prevendo a restauracdo dos elementos artisticos
integrados a igreja, estaria programada para os anos de 2014 a 2016” (ARRUDA; OLIVEIRA,
2015.p.7). E por ser o mais longo e delicado para ser realizado na igreja exigiu um projeto
detalhado, obedecendo a bases metodolégicas adequadas, concepgdo tedrica e sua
justificativa, e com as acdes de intervencdo e as respectivas estimativas de custos diretos e
indiretos estabelecidas. Desta forma foi reunida uma equipe de especialistas das empresas
Julio Moraes Conservacao e Restauro Ltda e VEC Engenharia e Gestédo Ltda que elaborou o
projeto e, também, foi aprovado pelo IPHAN e CONDEPHAAT. Ainda, a Organizacao da
Sociedade Civil de Interesse Publico — OSCIP — o inscreveu junto ao Ministério da Cultura
para captacdo de recursos via pela Lei Federal de Incentivo a Cultura —Programa Nacional
de Apoio a Cultura — PRONAC (ARRUDA; OLIVEIRA, 2015.p.7).

Desta maneira o restauro veio gracas a parceria entre a Arquidiocese de Jundiai, o
Banco Nacional de Desenvolvimento Econdémico e Social — BNDES, e a Prefeitura da
Estancia Turistica de Itu, conjuntura que garantiu o aporte financeiro necessario a uma
intervengd@o permanente e de qualidade (ARRUDA; OLIVEIRA, 2015.p.7).

A OSCIP Museu a Céu Aberto se incumbiu do gerenciamento geral do projeto e dos
servicos relacionados a restauracao de: escultura e pintura. A douracéo ficou a cargo de Julio
Moraes Conservacdo e Restauro. A firma Inspirati Arte, Cultura e Comunicacdo se
responsabilizou pelo tratamento de madeira e suporte operacional para obras de restauro. E
a VEC Engenharia e Gestao garantiu o suporte técnico de engenharia e logistica. O
licenciamento, fiscalizacdo e acompanhamento geral séo feitos pelo IPHAN, pela Secretaria
Municipal de Cultura de Itu e pelos representantes do Conselho Municipal de Preservacdo
do Patriménio Cultural e da Sociedade Civil (ARRUDA; OLIVEIRA, 2015.p.7).

Os trabalhos ja executados trouxeram a tona novos elementos artisticos e, por
consequéncia, houve a ampliacdo da lista de artistas autores do projeto da igreja feito no

final do século XVIII, desta maneira, tragcando nova perspectiva de interpretacdo cultural
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para a cidade de Itu junto ao panorama artistico nacional e do Barroco Paulista. E esta nova

conjuntura é analisada, segundo Marins (2015, p. 5), como:

A Matriz da Candeldria [...] se destaca entre as igrejas paulistas por
apresentar um conjunto de pinturas sem paralelo [... entre os templos
coloniais] que sobrevivem em nosso estado. Até pouco tempo, eram visiveis
apenas o grande forro pintado por José Patricio da Silva Manso, com o estilo
ornamental rococé marcado pelas rocalhas vermelhas e azuis encadeadas
em molduras e abundantes guirlandas de flores, e os painéis laterais, em que
também teria trabalhado o Padre Jesuino do Monte Carmelo. As obras de
restauracdo gue vem sendo efetuadas na Igreja nos dltimos anos revelaram
gue o tabuado gue reveste as paredes da capela mor também continham
pinturas rococ6 em tons de azul 12 Elas imitam os painéis de azulejo trazidos
de Portugal para incontaveis igrejas do Nordeste e do Rio de Janeiro e
estavam, até pouco tempo, recobertas por uma tinta banal. Esses painéis —
Unicos em nosso estado — lancam novos olhares para esta igreja, que é
uma somatéria de tempos a serem valorizados e descobertos. [...] Poucas
cidades paulistas e brasileiras podem se orgulhar de terem igrejas e um
centro histérico tdo bem preservados guanto os de Itu e, hesse conjunto, sua
Matriz (grifo nosso).

Enquanto se desenvolveram as trés etapas de restauro da Matriz e, segundo relato

de Francisco (2015a, p. 14), relatando sua participagdo no processo:

Durante [...] meses frequentei espagos incomuns da igreja, dentre eles, as
salas do piso superior, onde fizemos levantamento de objetos, imagens
antigas e alfaias. A abertura do cofre nos revelou as sobras do acervo daquilo
gue fora, no século XIX, uma das paréquias mais ricas e bemaparelhadas da
diocese de Sdo Paulo. [...] revi os armarios, que guardavam velhas imagens.
V] ; ioui U i Tas |
conheceram altar na igreja atual; antiquissimas, pertenceram avelha Matriz
do século XVIl e inicio do XVIII, quatro estatuas de roca com cabeca
esculpida em madeira representando figuras masculinas. [...] A identificacao
gue fizemos daquele conjunto foi fundamental para encontraresses
elementos antigos, que carregam fortes raizes da meméria da fé denossa

gente (grifo nosso).

Resumindo a continuidade do relato, em 2001, por iniciativa de um funcionario das
obras, possivelmente intuindo o valor cultural do seu achado, indicou a localiza¢do depinturas
que deveriam ser averiguadas por um especialista. E nesta conjuntura, era Francisco (2015a,
p.15). Entdo se revelou o seguinte: a parte interna da caixa de madeira que revestia o
mecanismo do reldgio de fabricacdo Cartier, instalado no ano de 1882 e que fora comprado
por intermediacdo de José Ferraz de Almeida Junior, junto ao entdo paroco Pe. Miguel Correa
Pacheco apresentava pinturas do periodo colonial. Tratando-se de tdbuasdecoradas e que
foram reaproveitadas para confeccdo da caixa. E as pinturas sao da autoria de Jesuino do
Monte Carmelo (FRANCISCO, 2015a, p.14). Além dessas, também foram encontradas outras
tabuas pintadas, mas séo fragmentos e estdo distribuidas em degraus, escadas, suportes,

fundo do altar.
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Passaram-se dez anos. E em 27 de junho de 2011, Oliveira e Francisco (2015a, p.14),
com autorizacdo do Monsenhor Durval de Almeida, solicitaram aos artistas Luis de Almeida
Prado e Ademir Barros de Araljo a desmontagem da caixa e, assim, foram retiradas treze
tAbuas com representacdes de figuras humanas, de tecidos e de elementos fitomorficos, e
que tinham sido usadas como reaproveitamento de madeira para construir a caixa do reldgio

e, agora, recuperadas.

Francisco (2015a, p.15) convidou a Prof2 de Historia da Arte Morgana Ribeiro. Juntos
fizeram a higienizacao dos fragmentos das pinturas em madeira e foram os responsaveis pelo
acondicionamento do conjunto artistico guardado no prédio anexo da Escola de Catequese

da paroquia.

E, segundo andlise de observacéao feita pelos dois especialistas, concluiu-se que o
calor e o tempo foram enfraguecendo a caiagdo, porém funcionaram como barreira de

protecdo preservando as cores fortes da pintura de Jesuino (FRANCISCO, 2015a, p.14).

E pensar que tais pinturas foram reveladas por mérito do acaso. E se nao fosse a
chuva ao longo do tempo favorecendo a umidade na madeira da caixa e, deste modo, ao
longo dos anos deixando aparecer pouco a pouco imagens, ndo se saberia da existéncia deste

material.

Com um novo paroco, Pe. Francisco Rossi, em 2014, houve renovacao da equipe de
trabalho de restauracdo da igreja, formada também por especialistas, entre eles técnicos do
IPHAN e CONDEPHAAT, como, por exemplo, o Prof. Carlos Cerqueira e o restaurador Julio
Moraes. E confirmou-se a atribuigdo de autoria do Pe. Jesuino as obras (FRANCISCO, 2015a,
p.15).

Na analise reunindo todos os fragmentos, chamou a atencao a representacao de um
rosto, até entdo considerado feminino, préximo ao desenho de um pé e que foi reinterpretado
a partir de analise comparativa e feita com a figura de um jovem, sendo identificado como Sao
Jodo. A interpretac@o que se pode ter aponta que ele estaria retirando o corpo de Jesus da
cruz, possibilitando pensar que todo o conjunto poderia ser uma Unica obra com a cena da
Deposicao da Cruz (FRANCISCO, 2015a, p.14).
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F.96 F.97 F.97

Nossa Senhora — Sepultamento Sao Jodo - Dposicédo da Cruz Nossa Senhora - Crucificagédo
Segunda metade do século XVIII Segunda metade do século XVII Segunda metade do século XVIII
Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte Carmelo Padre Jesuino do Monte
Oleo sobre madeira Oleo sobre madeira Carmelo
Igreja N. Sr.2 da Candeléaria — Igreja N. Sr.2 da Candelaria — Matriz Oleo sobre madeira
Matriz de Itu de Itu Igreja N. Sr.2 da Candeléaria —
Matriz de Itu

A partir desta solugéo originou-se uma segunda questédo: de onde seria esse conjunto
de pinturas? A interrogagdo ainda carece de pesquisa. Estas obras de Jesuino encontradas
e até agora em estado original podem, exatamente por esta condi¢cdo apresentada, contribuir
para futuros estudos de processos de restauragdo junto ao conjunto ituano dos Carmelitas.
Em especial para a andlise de identificagdo de autoria envolvendo o conjunto de producéao do
mesmo periodo presente em igrejas de Itu e da regido, assuntoque podera encaminhar para
a reflexdo de serem obras associadas a perspectivas daexisténcia de uma escola de
influéncia Jesuitica e preponderante para o Barroco Paulista, portanto, para a Historia da Arte

Brasileira.

Na perspectiva do Patriménio Intangivel Jesuino também tem uma producdo musical
sacra que desperta o interesse de pesquisadores e, como explicamos, tornou-se assunto
relevante a partir da pesquisa iniciada por Mario de Andrade. Posteriormente, a obra foi
analisada a partir da década de 1960 pelo musicélogo Regis Duprat (1985, p. 64-65), que
correlaciona as informagdes contidas no Livro de Receita e Despesa da Matriz de Itu com

artigo do musico Tristdo Mariano da Costa e publicado em 1907 no jornal catélico local A
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Federacao, referenciando Jesuino como o primeiro compositor conhecido que produziu para

Semana Santa ltuana.

Francisco (2015b, p. 32), analisando a obra de Mério, indica que:

[As] obras deixadas pelo Pe. Jesuino [...], até agora o mais antigo compositor
conhecido de Itu, abriu caminho para as raizes da musica ituana. Mario de
Andrade, na década de 1940, estudou, enquantopesquisador do IPHAN, a
producéo de Jesuino como pintor, arquiteto e escultor. Tratou também da sua
condicdo de musico-intérprete mas quase nada sobre o oficio de compositor
do padre mulato. A [caréncia] de repertério e as minimas citacbes
memorialistas e a falta de recibos deatuacéo de Jesuino reduziram interesse
pelo tema.

Somente na década de 1990 em razédo do interesse despertado pelo Coral Vozes de
Itu, com o intuito de desenvolver um trabalho continuo de recuperacdo da musica local, é
gue a obra musical do Pe. Jesuino foi revitalizada. A criagcdo do Instituto Cultural de Itu foi
estimulo para a fundagdo do Museu da Musica - Itu, em 2007 (FRANCISCO, 2017), que

passou a atuar junto a uma rede institucional de pesquisa de musicas antigas.

O processo de Musealizacdo da heranca de perfil intangivel das obras do Pe. Jesuino
so foi possivel pela contribuicdo das pesquisas académicas da “Prof2 Dr2 Lenita Waldige
Mendes Nogueira, desenvolvidas em conjunto com o Museu Carlos Gomes, sediado em
Campinas, e o Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP”
(FRANCISCO, 2015b, p.30), voltadas para a transcrigdo musical e reunindo parte de vozes
e instrumentos visando recompor as partituras e, também, tendo em vista a elaboracéo da
metodologia para um compéndio de correcdo com finalidade de ser aplicado na transcricéo

das partituras manuscritas e evitar erros.

Atualmente segundo o Coordenador de Acervo e Documentag¢é@o do Museu da Musica
— Itu Sr. Luis Roberto a instituicdo reune a transcricdo de todas as obras conhecidas até o
momento de autoria do Pe. Jesuino, bem como da suporte técnico com o seu vasto material
ao pesquisador Carlos Gutierrez Cerqueira da Superintendéncia do IPHAN Séo Paulo, que
estuda a viabilidade e potencialidade para este conjunto da obra musical deste artista ser

registrado como o primeiro Patrimonio Imaterial erudito nacional .

As expressoes artisticas sao interpretadas como abrangente representacdo metaférica
de cada periodo e, desta forma, qualificando o “Patriménio Artistico a ser pensado como um
legado diferencial” (FRANCISCO 2011, p. 53), na medida em que asobras de arte

permitem-nos um contato sensivel com outro tempo, contato provocativo, critico e profundo,

" Informacg&o comunicada verbalmente na palestra: Forro da Capela Mor pintado por Jesuino Francisco de Paula
Gusmao. Proferida por Carlos Gutierrez Cerqueira — Técnico do IPHAN/SP, na Igreja de Nossa Senhora do Carmo
de Itu, 7 de Novembro de 2014 as 19h00.
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captado pela visdo do artista e registrado em alguma linguagem que compde sua obra, e que
nos transporta para a relacdo com producdo de épocas diversas ou a experimentar a
sensacao de atemporalidade e como € possivel vivenciar em Itu. Coerente com tal reflexao,

Francisco (2011, p. 55) afirma:

Héa quatro séculos assentada [...] a gente ituana viu surgir expoentes que
encontraram na arte a forma de desvendar seu universo, de revelar sua
cultura, sua crenca, suas aflicbes, sua consciéncia do mundo. Nao é possivel
falar em_arte ituana sem olhar para o patriménio erigido, fruto de uma
sociedade gue viveu, entre os séculos XVIII e XIX, um dos mais notdrios
enriguecimentos econdémicos de Sdo Paulo. Temos hoje o privilégiode viver
em _uma cidade na qual a compreensdo do todo se faz dindmica, pela
presenca marcante da linguagem artistica, concebida na motivagao interior
daqueles que se tornaram intérpretes das contradi¢cbes de sua realidade,
artistas que vivenciaram em cada tempo diversos momentos e tendéncias
culturais. O resultado comovente é o belo entre nés (grifo nosso).

Havemos de lembrar das pessoas que fizeram de Itu a sua inspiracéo, e que contribuiram
para este significativo Patriménio Artistico da ordem do material e do imaterial, cabendo dizer
gue as motivacdes foram predominantemente religiosas, porém, ha uma significativa memaria
paisagistica que foi construida com o olhar local e a visdo dos estrangeiros, os Viajantes do
século XIX que exerceram a representacao da arte para fins cientificos ou documentais, também
estudada como “iconografia moncgoeira” (CHAMON, 2005), tema ligado a capitulo que ja

apresentamos.

Esta producéo diz respeito aos nomes conhecidos de Hercules Florence, August de
Saint-Hilaire, Johann Moritz Rugendas, Jean Baptiste Debret, entre outros, e por Miguelzinho

Dutra, nome ituano que apresentamos, anteriormente.

Uma peculiaridade da arte religiosa é que possui o carater de reunir as Artes e 0s
Oficios, artesaos e artistas de diversas naturezas, como costureiras, bordadeiras, armadores
de andores, floristas, arquitetos, entalhadores, pintores, escultores e muasicos. Nossa tradicao
(porque sou filho de Itu) se inicia com a producéo artistica realizada tanto poranénimos como

pelos nomes citados (Anexo B).

Também na Musica, segundo o pesquisador e maestro do Museu da Mdsica- Itu,
Francisco (2007) “desde 1684, comprovadamente, existe atividade musical de banda e

canto coral, pela presenca do Mestre de Capela da Igreja Matriz, Antonio Machado do Passo”.

Ao longo do tempo a atividade musical em nosso pais foi ocupando novos espacos
sociais e se expandiu para diferentes tipos de producéo, tal como descreve Francisco(2007),
nas formas dos “batuques africanos, as cirandas, a moda de viola, as modinhas, os pregdes,
as serestas e saraus”. Houve mecenato por parte da elite agréria de Itu e regido para as
atividades musicais na forma de “Mestres de Capela e de Banda que instalaram em ltu e aqui

128



N7

MUSEL OE
ASTROMOMA
UNIRIO ] W +

Universidade FS?\‘T;IOdD Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

deixaram geracdes de alunos” (FRANCISCO, 2007). Portanto, além de um repertério musical
dedicado ao contexto da religido catélica, Itu, também, conjuga um elenco dos ritmos das

tradi¢cdes populares de varias origens étnicas.

E também houve um grande numero de esfor¢cos em torno do trabalho tanto dos
famosos como de inimeros anénimos que na andlise dos observados colaboraram para a
constituicdo desse Patrimonio Imaterial. Como o saber dos luthiers na fabricagéo de violas,
violinos e pianos na cidade e regido, a moldagem e fundicéo de sinos como na empresa dos
Irméos Gazola Fundicao S/A, no trabalho dos copistas de partituras, arranjadores, musicos,
organistas, pianistas, percursionistas, cantores solistas, sacerdotes, mestres de capela,
seresteiros, maestros, corais, bandas, orquestras e professores de musica, que legaram a ltu
suas significativas marcas de importancia local, regional, estadual e nacional, além dos

inimeros pesquisadores e cidaddos compromissados com a preserva¢do da memoria ltuana.

Porém, e ainda de acordo com o engenheiro Jair de Oliveira (2011, p.61), morador
de Itu e empenhado na preservacdo do Patrimonio:

NGés ituanos, depositarios que somos de um extraordinario Patriménio
Cultural, testemunhado por sua impar formac@o geoldgica e por sua
paisagem natural diversificada; revelado no seu tracado urbano setecentista
e nas suas construcdes seculares; registrado em seus precursores
movimentos politicos e em suas manifestacbes artistico-religiosas, etc.,
auténtica expressédo da gente paulista, de que modo temos avaliado a sua
importancia? E de que maneira temos compreendido o seu significado desses
bens culturais, preservando e integrando-os no processo de hosso
desenvolvimento?

E esta reflexdo de um filho da terra como nés, sem divida, encontra relacdo com o
tema da nossa tese que, no proximo capitulo, ira se deter no século XX nos aspectos
contrastantes que irromperam na cidade entre as visbes do preservacionismo e do

desenvolvimentismo.
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Cruzeiro Franciscano de ltu
1795 - Cantaria
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/. ITU = DISPUTA

PRESERVACIONISTA E
DESENVOLVIMENTISTA:ASPECTOS POSITIVOS
E NEGATIVOS

Os museus séo instituices permanentes, sem fins lucrativos,ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento,abertas ao publico,que adquirem, preservam, pesquisam,comunicam e expdem,para
fins de estudo, educacdo e lazer, os testemunhosmateriais e imateriais dos povos e seus ambientes
Conselho Internacional de Museus — ICOM.
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Refletindo acerca do desafio de assegurar a preservacao de um espaco de memoria
pleno de significa¢des culturais associado ao Centro de Itu e seus arredores, composi¢cao de
um quadro de representacdes imersas no espaco da cultura na interdependéncia do material
- imaterial, tangivel - intangivel, e relevantes para o perfil da identidade do municipio e Regiéo
do Vale Médio Tieté, palco de acontecimentos politicos, de producédo artistica original, de
tradicGes populares e de elementos originados da natureza que contribuem para o contexto
da nossa formacéo, passamos a abordar as a¢gfes que facultam considerar tal conjunto
diversificado em relacdo a Itu sob o prisma de repercussbes deordem quer positivas quer
negativas que, ao longo dos séculos XX e XXI, foram desenvolvidas motivadas pela disputa
de visdes conflitantes ocorrida na cidade, que nomeamos de Perspectivas Preservacionista e

Desenvolvimentista, e com reflexos na construcdo da imagem da identidade ituana.

7.1 CENTRO HISTORICO DE ITU E AS PRIMEIRAS ACOES PRESERVACIONISTAS
MUNICIPAIS E ESTADUAIS

As primeiras regras de ocupacgédo e uso do solo da cidade foram instituidas em 1907,
através do “Cadigo de Posturas da Camara Municipal de Ytu” (YTU, 1907). A Lei seguia o
modelo lusitano do Cdédigo de Posturas de Lisboa, com 497 artigos tratando dos preceitos a
serem obedecidos pelos cidaddos com fins de assegurar a ordem publica, determinar a

ocupacao do solo e garantir condi¢cdes de higiene e saneamento.

Na segunda metade do século XX ocorreu a implantacdo do plano estratégico de
desenvolvimento econdmico elaborado pelo governo de Sdo Paulo nos municipios a partir dos

anos 1960 e, assim, houve a exigéncia para as cidades elaborarem seus Planos Diretores.

Neste mesmo ano, localizamos o0 marco do inicio do processo de descaracterizacédo
do conjunto arquiteténico do Centro Histdrico ituano e que se deu com a inauguracéo, em 31
de outubro de 1960% %4, do edificio José de Oliveira composto pela parte térrea e mais 8
andares. Esta foi a primeira edificacdo que alterou negativamente as relagbes de escala do
conjunto arquitetbnico, pois extrapolou o gabarito de altura existente entre os casarfes,
sobrados e o templo do entorno da praca Pe. Miguel Correia Pacheco, deste modo,
comprometendo o lote n°® 119 do principal espacgo simbdlico da cidade localizado em frente &

Igreja Matriz, a qual sofreu processo de tombamento em nivel federal pelo IPHAN em 26 de

12 Conforme verificado em pesquisa de campo através da placa de inauguracéo fixada na fachada do
edificio.
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dezembro de 1938 portanto, antes da construgdo do prédio em questao.

F.100 F.101
As obras do Edificio José de Oliveira, inicio no ano de Cartéo postal editado pela Foto Postal Colombo,
1955, o condominio que conta com oito andares, 26 empresa paulistana fundada pelo italiano Sulpizio
apartamentos e duas lojas, foi inaugurado no dia 31 Colombo, que retratou inimeras cidades do interior
de outubro de 1960. Nessa época, Itu passou a ter o paulista e brasileiro. Essa foto foi feita, entre 1958 e
primeiro condominio vertical daregiéo. 1960 (o edificio José de Oliveira, inaugurado em

31/10/1960 estava em finalizac&o das obras e no
calcamento do jardim hainscricées com propaganda
politica para o candidato ao governo do estado,
Carvalho Pinto, eleito em 03/10/1958

Prevendo as transformagfes que viriam a descaracterizar a paisagem urbana ituana,
e atendendo a exigéncia do Estado, o entdo prefeito Jodo Machado de Medeiros Fonseca,
eleito pelo partido politico Arena, “abriu concorréncia publica para elaboracdo do primeiro
Plano Diretor — PD, de Itu” (ITU, 9 de setembro de 1965), Lei municipal N° 884 de 1965, que
foi elaborado pelos arquitetos Jodo Walter Toscano e Julio Roberto Katinsky e pelo
economista Constantino lanni. O documento, também citado pela imprensa local comoPlano
Piloto e Zoneamento Historico, determinava um conjunto de regras direcionadas a vocacao

econdmica visando o desenvolvimento do municipio.

S Ty

F.102 F.103
Jodo Walter Toscano Julio Roberto Katinsky

Houve uma sequéncia de leis numeradas e a destacar: “936” (ITU, 5 de maio de 1966)

e “1038” (ITU, 4 de setembro de 1967), relacionadas a elaboragdo do PD apreciado pelo

Legislativo entre os anos de 1965 e 1968, tendo sido pré-estabelecido no Plano Diretor em
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seu capitulo 1 as disposi¢des preliminares; e no capitulo 2 constavam as diretrizes do Plano
que foram subdivididas nas secc¢des: 1 - Sistema Viario, 2 - Uso do Solo, 3 — do Loteamento,

4 — da Edificacao.

Da Lei municipal N° 884 de 1965 interessa de perto a hossa pesquisa, 0 seu artigo 6°
do capitulo 2 e a secao 4, assim como outros itens que vamos apresentar ao longo da nossa
discussao. O documento determinava a divisdo da cidade em oito areas urbanas, sendo a
primeira definida como Zona Histérica e descrita no artigo 7°, segundo 0s seguintes termos
(ITU, 9 de setembro de 1965):

E considerado Patriménio Histérico e Cultural do Municipio e do Estado
contando dentro dela bens considerados Patrimdnio Histérico e Cultural da
Nacao. Fica definida como sendo a Zona dentro da area urbana onde os
vestigios materiais do passado justificam medidas da Municipalidade para a
conservacdo e restauracdo dos edificios tombados ou a serem tombados
pelos 6rgdos competentes (grifo nosso).

O artigo 8° ainda apresenta cinco incisos dentre os quais destacamos (ITU, 9 de
setembro de 1965):

2° - Os edificios ndo _deverdo ultrapassar a altura de quatro pavimentos,
desde que ndo excedam o gabarito de uma vez e meia a largura da rua.
Nessa zona serdo permitidos usos mistos de comércio nos térreos e
residenciais nos pavimentos superiores;

3° - Além dos edificios residenciais e comerciais sera permissivel a edificacao
de hotéis, cinemas e auditérios, bibliotecas e museus, escolas e edificios
publicos e religiosos, dispensados da imposicao e restricbes dos paragrafos
deste artigo, desde que sejam anteriormente ouvidos o0s poderes
competentes: municipal, estadual e federal (grifo nosso).

Tal conjunto de artigos na forma de um pré-projeto inserido com suas especificidades
na Lei municipal visava assegurar a preservacao do Centro Histérico incluindo os edificios e
seu entorno como Bens tombados, que deveriam obedecer as regras estabelecidas para
futuras modificagfes e edificagbes deste espago. Porém o PD e seu elenco de resolugbes
acabaram ndo sendo aprovadas junto a Camara de Vereadores, mas sdo tomados em nossa
pesquisa como indicadores precisos de uma visao concebida para salvaguarda, istoé, a
preservacdo, conservagao e restauracdo do Patrimbnio urbano de Itu proposto como uma
“Zona Historica” (ITU, 9 de setembro de 1965).

Esta medida legal abrangeria o amplo conjunto de constru¢cdes e espacos tanto
publicos como privados e suas vias de acesso. O elenco de a¢gbes que foi produzido antes
da criacdo do CONDEPHAAT ja se preocupava com as questbes patrimoniais para
salvaguardar os Bens imoveis, que poderiam ser tombados na cidade envolvendo as trés
esferas de poder. Havendo possibilidade de alteracdo de algumas das caracteristicas legais,

mas em regime de aprovacao prévia de projeto somente para construcdo de locais que
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colaborassem para a dindmica social deste lugar, conforme especificado pelo inciso terceiro.

Segundo ex-alunos do professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo — FAU/USP, e dos colegas arquitetos e demais profissionais que
trabalharam com Toscano e, ainda, alguns jornalistas, politicos e cidaddos indicam em seus
relatos narrados para o autor da tese, que este primeiro PD previa zoneamento histérico como
medida juridica de salvaguarda dos edificios do Centro Histérico, com mencao de constarem
levantamentos prévios para preservacao de cerca de 700 iméveis inventariados no tracado
setecentista delimitado entre os corregos do Tabordo e Guaraud; o que nos parece verossimil
e coerente quando comparado com o numero atual de edificagdes que este espaco ainda
comporta. Isto é, cerca de 750 iméveis atualmente. O episddio foi assim descrito por Toscano:
“em 1966/1968 estivemos encarregados, em equipe [...] do plano diretor para a cidade [de
Itu], o plano foi feito, embora tenha encontrado dificuldades e mesmo impossibilidade para

implantacdo, por motivos diversos” (TOSCANO, 1981, p. 5).

Tendo em vista 0 que estamos relatando é possivel refletir que as acdes do PD para
definir e instituir Leis municipais de tombamento foram, equivocadamente, recebidas e
interpretadas pela sociedade local, tendo como representacdo da negativa, as decisbes
politicas dos vereadores, 0s textos de crénicas e de reportagens na imprensa, e protestos
realizados pela Associagdo Comercial. E este conjunto de iniciativas redundou em condi¢bes

desfavoraveis a aprovacao do PD junto ao Legislativo.

De acordo com as nossas leituras das fontes que apresentamos até aqui que trataram
o tema, o maior destaque da repercussdo do PD ficou por conta da criagdo da Zona Historica
— ZH, do municipio, pois estava localizada exatamente no Centro Histérico dacidade e local
de ampla atividade mercantil. Diversos negociantes se organizaram junto a Associacao
Comercial e manifestaram-se contrarios a proposta, exibindo cartazes tarjados de preto nas
vitrines e interiores das lojas (TOSCANO, 1981, p. 5). Na véspera da votagéo do PD fecharam
0 comércio como sinal de protesto contra a criacdo da ZH prevista no Plano e as restricbes
de alteracdo do gabarito das construgdes, as quais, do ponto de vista deste grupo, viriam a
prejudicar o desenvolvimento econdmico da cidade. Na noite de votagdo os manifestantes
caminharam pelo Centro Historico até a frente da Camara de Vereadores levando faixas de
protesto (TOSCANO, 1981, p. 6). Estas manifestacfes surtiram efeito nas decisbes politicas
do Legislativo e do Executivo, pois diante desta pressdo associada aos noticiarios vinculados
na imprensa local e estadual, e durante a secao extraordinaria de votacao 20 emendas foram
incorporadas ao projeto, entre elas a que suprimia a ZH e criava a Zona Comercial, e o proprio
prefeito retirou a propositura alegando acertos técnicos e nunca mais a reapresentou (SAO
PAULO, 13 de margo de 1967, p. 10).
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Presumimos que, talvez, o fato de nao ter buscado apoio politico junto a grupos da
comunidade local como instituicdes de ensino, museus, associacdo de moradores entre
outros, e também nao ter promovido campanhas educativas e comunicacionais, usando, por
exemplo, de folhetos, palestras, exposicdes entre outras formas para esclarecimento e, até
mesmo, deixado de procurar apoio junto ao IPHAN e as universidades do Estado para unir

forcas para a aprovacao do PD, inviabilizou esta empreitada local (que vamos tratar adiante).

Toscano retornou as suas atividades no CONDEPHAAT, e veio a transformar esse
percurso de pesquisas relacionado ao Centro Histérico de Itu em sua dissertacdo de
mestrado, ja como professor da FAU/USP, defendida em 1981, na linha de pesquisa

Estruturas Ambientais Urbanas.

E na sua investigacdo académica atribuiu o insucesso dos projetos previstos a
determinadas condicbes como podemos ler na citacdo que em paragrafos anteriores
apresentamos e outra que a seguir também trazemos a publico. Explicou que, mesmo
existindo Lei de tombamento federal para a salvaguarda de conjuntos locais, caso do Conjunto
Arquitetdnico da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo que, embora, tivesse
sido tombado pelo IPHAN (processo 384 aberto em 1948, concluido em junho 1967), teve
parte da sua edificacéo violada (episddio que detalharemos ainda neste capitulo) em razao
de motivagdes turisticas (TOSCANO, 1981, p. 14).

A falta _de integracdo entre o[s] poder[es] publico e [..] privado, a
descontinuidade da administracdo e as dificuldades que disso decorreram,
impediram a implantacdo de projetos desta natureza, fazendo com que
ficassem arquivados. Todos os esforcos para que se implantassem foram
insuficientes. A _especulacdo do territério desencadeada pela iniciativa
privada sustou quase gue completamente gqualquer acdo de carater de
preservacdo e revitalizacdo da cidade, a despeito _dos valores que nela
residiam e ainda residem. Por falta de uma acdo correta ao nivel de
envolvimento da populacdo e de conscientizacdo da mesma, por falta
também de legislagdo adequada e de estruturas compativeis com um
programa a ser desenvolvido, pouco se fez. Muito pelo contrario. Depois de
ter sido enviada a camara municipal para discussdo a aprovacdo, ndo sé o
plano foi —arquivadoll por estar em desacordo com —interesses privadosll de
comerciantes que exploravam e exploram edificios localizados no centro
histérico da cidade, mas também permitiu a violacdo impune de leis que ja
atingiam alguns monumentos tombados pelo Patriménio (IPHAN) (grifo
Nosso).

Anos mais tarde com a aprovacao da Constituicdo Federal de 1988, que veio a impor
aos municipios a elaboracao de um novo PD, o entéo prefeito Sergio Henrique Prévidi, eleito
pelo Partido do Movimento Democratico Brasileiro — PMDB, em 1990, decidiu pela
elaboragdo de um projeto com a participagdo da sociedade civil e através de convénio e
parceria contou com o apoio da Pontificia Universidade Catélica de Campinas — PUCAMP
(TOSCANO, 1981, p.14). A empreitada foi concluida em 1992 e levou em conta o primeiro

PD, que é citado em suas referéncias, porém o projeto ndo foi votado pelo Legislativo.
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Na administracd@o seguinte, o prefeito Lazaro José Piunti, eleito pelo Partido Socialista
Democrético Brasileiro — PSDB, o ultimo PD foi retomado sofrendo algumas alteracdes
coordenadas pelos engenheiros Adolfo Fanchini e Fernanda Santoro Cremasco, e foi
aprovado na Camara Municipal em 1995 (ITU, 17 de julho de 1995). Como prevé a lei o PD
foi revisto em 2003, quando Piunti cumpria seu quarto mandato no Executivo, e foi enviado ao
Legislativo, mas a proposta nao foi aprovada (ITU, 09 de maio de 2003). No ano seguinte,
2004, foi criado pela Lei n°® 537/2004 e também estabelecido o Conselho deDefesa do
Patriménio Cultural (ITU, 20 de janeiro 2004).

Na gestdo posterior, prefeito Herculano de Castilho Junior, eleito pelo Partido Verde
— PV, um novo PD foi elaborado sob a coordenacgdo do entdo Secretario de Obras e
Planejamento Urbano, Luiz Carlos Lorencetti. O diferencial deste PD foi que previa a
revitalizagdo urbana do Centro Histérico, medida que foi adotada para adequacgdo do
municipio ao Estatuto das Cidades. Foi aprovado pela Camara em 10 de outubro de 2006 e
entrou em vigor como Lei Complementar n® 770/2006 (ITU, 10 de outubro de 2006). Quanto
a este ultimo PD, retomaremos sua presenca mais a frente examinando as perspectivas

relacionadas as propostas de revitalizagcao implantadas junto ao Centro Historico.

No que tange as iniciativas ligadas ao Turismo agora nos cabe destacar a ideia de
Estancias Turisticas, categoria que orientou explorar o uso turistico dos municipios paulistas,

entre os quais Itu. Segundo, as autoras, Fino e Queiroz (2012, p. 7), que estudaram o tema:

[...] o termo Estancia cunhado pela geografia tem origem na Europa. O seu
uso foi adaptado ao turismo interno e adotado pelo Brasil na década de 1920,
com forte tradicdo junto aos estados de Minas Gerais, Santa Catarina e S&o
Paulo, e foi neste dltimo que se tornou a principal politica publica paraa
atividade econdmica de turismo do Estado.

Nos anos 1960 “a capital paulista era a cidade com o maior fluxo turistico [de demanda
doméstica] do pais, [e] o governo vislumbrou nas cidades do interior potencialpara absorver
outro tipo de turismo que ndo o de negécios e eventos” (FINO, 2012) e, assim, buscou
desenvolver a oferta turistica nestes municipios em razao de seus atrativos naturais locais,

como fonte de renda e incremento econdmico.

No contexto nacional em 1966 foram criados por meio do Decreto-Lei n°® 55/1966
(EMBRATUR, 2016) a EMBRATUR, hoje Instituto Brasileiro de Turismo, e o Conselho
Nacional de Turismo — CNT. Ambos passaram a definir a politica nacional para o setor que

delineou as diretrizes para a atuacéo de 6rgéos locais.

No ano seguinte, 1967, junto a Constituicdo Estadual paulista a gestao publica atribuiu
classificacdo a algumas cidades incluindo-as na categoria de Estancias: Balneérias,

Climaticas e Hidrominerais que receberiam maiores repasses de verbas diferenciadas como
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recursos especificos para investimento em infraestrutura turistica, oriundos primeiramente
do 6rgdo de Fomento de Urbanizacdo e Melhoria das Estancias — FUMEST, transformado
em autarquia (1970) e convertido no Departamento de Apoio ao Desenvolvimento das
Estancias - DADE (1989) (SECRETARIA DE TURISMO, 2016).

No aspecto Preservacionista desta politica estadual destacamos a fundacéo, em 1968,
do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado
de S&o Paulo — CONDEPHAAT (SAO PAULO, 22 de outubro de 1968) que, ao que nos
parece pelas fontes consultadas, € o Unico 6rgdo desta natureza no pais a incluir a
categoria ‘turistico” entre suas atribuicbes de preservacdo e respaldo legal por instrumento

juridico de tombamento.

As acles pioneiras estaduais de Preservacdo do Patrimbénio se espelharam na
metodologia de trabalho do IPHAN. Primeiramente foram listadas as principais cidades
historicas, entre elas “Iporanga, Cananéia, Iguape, Séo Luis do Paraitinga, Bananal, S&o
Sebastido, Santos, Santana do Parnaiba e Itu” (SAO PAULO, 22 de outubro de 1968).

Foi entdo contratado pelo CONDEPHAAT o escritério de arquitetura Jodo Walter
Toscano Arquitetos Associados — JWTAA, que ja havia atuado em diversos projetos
envolvendo locais histéricos, sobretudo na regido na qual se localiza Itu, como, por exemplo
(ARTIGAS, 2002, p. 177-178):

[...] o Complexo da Cachoeira na cidade de Salto (1955); [...] projeto do
edificio de linhas modernistas le corbusianas da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Itt (1959); [...] o PD de Itu (1966-68) que também contou
com a colaboracdo da arquiteta Odiléa Setti Toscano e do soci6logo Octavio
lanni.

Ainda junto ao CONDEPHAAT ja havia sido desenvolvido estudos para —Proposta de
Partido e Metodologia para o Estabelecimento de Normas de Ocupacéo do Litoral do Estado
de Sao Paulo junto a areas historicas entendidas como Patrim6nio (1971) (ARTIGAS, 2002,
p. 177-178).

Em Itu o escritério JWTAA esteve encarregado dos estudos preparatorios para
elaboragédo dos tombamentos que receberam o nome de “Diagnostico Geral da Cidade deltu
- Plano para a Implantacdo de um Programa de Acédo Cultural” (TOSCANO, 1977), e em outro

momento do Diagndstico o CONDEPHAAT teve equipe atuante.
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LRQUITETOS ASSOCIADOS
F.104 F.105 F.106
Odiléa Setti Toscano — 1977 Odiléa Setti Toscano -1970 Odiléa Setti Toscano -1978
llustracédo llustragéo llustragao “Visite Itu”
Igreja de Itu — capa do Logo Joao Walater Toscano Arquitetos Departamento Municipal de Turismo de
Diagnéstico Geral da Cidade Associados. Itu

deltu - Plano paraa
Implantac&o de um
Programa de Acédo Cultura.

O trabalho de identificacdo empregou no projeto as seguintes equipes para 0
desenvolvimento de pesquisas que resultaram em oito volumes tematicos (TOSCANO, 1977),

mas que nado foram publicados integralmente:

e Walter Toscano e Odiléia Helena Setti Toscano, Relatério Final e Vol. | -
Andlise Urbana: Consideragfes sobre a estrutura do Diagndstico Geral da
Cidade de ltu.

e Helmutt Troppmair, Vol. Il — A) Aspectos do Meio Natural e do Solo do
Municipio de Itu; B) Plantas Localizadas na Area da Antiga Cidade de Itu.

e Octavio lanni, Vol. lll — A Formagédo Social e Cultural de Itu.

o Walter Toscano e Jaelson B. Trindade, Vol. IV — A) Formacgao
Urbana; B)Ruas e Pracgas; C) O Agro Ituano.

o Kilza Setti, Vol. V — Notas e Consideracdes Sobre Alguns Aspectos da
CulturaPopular.

¢ Constantino lanni, Vol. VI — O Sistema Econdmico do Municipio [e]
SuasPressdes Sobre o Patriménio Cultural.

e Jaelson B. Trindade, Vol. VII- Arquivos e Instituicées Culturais; e Vol. VIII

—Formacao Histérica.

E ainda constam como colaboradores - Beulah Cohen e Julio Abe Wakaharall
(TOSCANO, 1977, p. 8). Cabendo nota de registro no Vol. | na Introducéo e Consideragdes
Gerais a “homenagem ao amigo e companheiro Constantino lanni, falecido em novembro de
1977, que, encarregado da “Avaliacdo do Sistema Econdmico do Municipio”, participou com
[...] debates realizados ao longo de todas as etapas” (TOSCANO, 1977, p. 8).

Participaram da equipe os principais profissionais e académicos disponiveis no quadro
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das universidades paulistas; trabalho que durou o periodo entre os anos de 1973 e 1978. E
este amplo inventario patrimonial dos Bens Culturais de Itu cobriu aspectos Naturais
geoldgicos como, por exemplo, a identificacdo do espaco da Pedreira de Varvito. E contribuiu
favoravelmente para o tombamento, que teve pedido iniciado em 1969 e concluido em 1974
pelo CONDEPHAAT (SAO PAULO, 19 de marco de 1974), e transformado Geoparque por
iniciativa municipal em 1995 (ITU, 03 de outubro de 1995).

F.107 F.108
Pedreira de Itu. S/d 1968. Alunos do curso de Ciéncias da faculdade N.Sr.2
Miguel Benicio d’Assungao Dultra. do Patrocinio, realizando estudos na Pedreira de
Século XIX Varvito, entdo ainda explorada, hoje transformado no
Aquagqrela sobre papel. Parque do Varvito.

Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade
do MRCI - MP/USP

F.109 F.110
Acervo dos trabalhos geograficos de campo, 1955. Extracdo Manual de Varvito
Eroséo; Itu (SP); S&o Paulo (Estado)
Varvita, perto de Itu (SP)
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F.111 F.112
Extracdo Comercial de Varvito, s/d.

Século XX

ih

i
i

il

F.113 F.114
Reportagem de 1965 da revista Cruzeiro sobre a Reportagem de 1965 da revista Cruzeiro sobre a
pedreira de Varvito. pedreira de Varvito.

F.115 F.116
Comercializacao de artefactos de varvitos, 1996. Artefactos de varvitos, 1996.
Artista ltuano Jodo Bernades de chapéu. Artista ltuano Jodo Bernades
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F.117 F.118
Obras de adequacéo da pedreira de varvito em Festival de Artes de Itu, Orquestra regida pelo Maestro
Geoparque.1994. Eleazar de Carvalho no Geoparque do Varvito em
Projeto de Geraldo Garcia e Prof. Dr. Rocha Campos — 1tu.1995.
Geologia/ USP

Abordou também um levantamento de arquitetura com descricdo do meio ambiente,
propondo desenvolvimento aliado a preservacao do que é hoje tido como Patriménio Imaterial
registrando a gastronomia e as festas populares sacras e profanas. Apenas 0s Bens moveis,

mesmo os integrados aos iméveis ndo foram contemplados nesta detalhada investigacéo.

Na perspectiva de Patrimonializacdo envolvendo o Centro Historico de Itu como
conjunto urbano abrangendo imoveis publicos e privados, integrados as suas vias de acesso
e largos, o que nos foi possivel averiguar é que foram previamente inventariados e inseridos
no Zoneamento Histdrico desenvolvido por Katinsky e Toscano para o PD de 1965-1968,
projeto de investigagdo que, conforme dissemos, ndo teve reconhecimento no Legislativo do

municipio.

O CONDEPHAAT viria a retomar a iniciativa de Patrimonializagdo do Centro Histérico
em 1989 com a colaboragdo do municipio e da federagdo por meio do SPHAN (IPHAN) e
através de sua 92 Diretoria (SAO PAULO, 07 de novembro de 2003).

E cabe a esta altura alguns esclarecimentos, pois de 1979 a 1990 o atual Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, foi administrativamente caracterizado
como Secretaria do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, e também foi criada
a Fundacao Nacional Pr6-Memoria - SPHAN/Pro-Meméria (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980):

Assim a partir do final de 1979 a responsabilidade pela preservacdo do acervo
cultural e paisagistico brasileiro passou para a Secretaria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, como 6rgao normativo, de dire¢do superior e
coordenacdo nacional, incumbindo a Fundacao Nacional Pré- Meméria, como
O0rgdo operacional, proporcionar 0os meios e 0S recursos que permitiam
agilizar a Secretaria.

E podemos dizer que a Secretaria manteve quanto ao Patrim6nio Nacional as mesmas

prerrogativas do IPHAN, e na atualidade (IPHAN) também quanto a significacdonao séo
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em esséncia diferentes (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980):

[...] inventariar, classificar, tombar, conservar e restaurar monumentos, obras,
documentos e demais Bens de valor histérico, artistico e arqueoldgico
existente no, bem como, tombar e proteger o acervopaisagistico do Pais.

No periodo das mudangas ocasionadas pela nova configuracdo, a retomada
relacionada aos trabalhos de tombamento do Centro Histoérico de Itu ocorreu, como dissemos,
em 1989, ou seja, j4 entrando no contexto final da nova configuracéo da instituicdo patrimonial

que se deu em 1990, quando passou por outras mudancas até retomar o nome IPHAN.

Desta forma, ha documentos que referenciam a nova organizagdo a época, como 0
gue d& conta da cooperagédo entre 0 CONDEPHAAT, Prefeitura e a 92 Delegacia Regional
responséavel pelo Estado de Sdo Paulo, vinculada a Secretaria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional - SPHAN e Fundacdo ProMemoria, como exemplo: o Oficio enviado pelo
entdo diretor da Regional Sr. Antonio Luiz Dias de Andrade ao Presidente do CONDEPHAAT,
Prof. Augusto Humberto (ANDRADE, 03 de abril de 1989):

Esta iniciativa é fruto do trabalho entre SPHAN, CONDEPHAAT e Prefeitura,
desenvolvido ao longo dos ultimos anos, através do contato cotidiano com a
realidade local. Tal condi¢do aliada a proposta de legislagdo municipal que
complementa no ambito do municipio a medida de tombamento, nos leva a
afirmar a nossa crenca nas iniciativas de protecdo que o Estado venha a
adotar.

Antes de retomar este processo o CONDEPHAAT havia tombado alguns edificios,
reinterando 0s tombamentos nacionais que ja os contemplavam: Edificio do Museu
Republicano Convencao de 1tu/1981 (SAO PAULO, 29 de maio de 1981); Igreja Matriz Nossa
Senhora da Candelaria/1981 (SAO PAULO, 25 de marco de 1987); Conjunto Arquitetdnico da
Veneravel Ordem Terceira do Carmo/1982 (SAO PAULO, 12 de maio de 1982). E ainda
patrimonializou o Conjunto Arquiteténico da Fabrica de Tecidos S&o Luis/1988 (SAO PAULO,
16 de dezembro de 1983) e a Igreja do Bom Jesus (anexa ao Conjunto Arquitetdnico Santuario
Nacional do Sagrado Corac&o de Jesus)/1988 (SAO PAULO, 01 e julho de 1988).

O documento que compde o Processo n° 26907 de 1989 do Estudo de Tombamento
do Centro Histérico de Itu redigido pelo arquiteto Marcos José Carrilho do SPHAN/Pro-
Memoria, apresentado ao Colegiado na forma de proposta de tombamento expressa que “a
preocupacdo do Condephaat com o estudo e a preservacao do Centro Histérico de Itu néo é
recente. Remonta a iniciativas que vao desde acdes isoladas, ndo menos importantes como
a restauracdo da Igreja de Santa Rita” (CARRILHO, 1989); e ainda relaciona o seguinte
conjunto de documentos que deverdo constituir pecas integrantes do processo (CARRILHO,
1989):
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a) Levantamentos métrico-arquitetdnicos de Itu realizados pelo arquiteto
Julio Abe Wakahara de abril de 1973;

b) Diagnéstico Geral da Cidade de Itu para a Implantagdo de um Programa
de Acédo Cultural (1973-1978), coordenado pelo arquiteto Jodo Walter
Toscano e desenvolvido em equipe, composto de oito volumes; ainda
destacando o trabalho com perspectivas de preservagdo também do
intangivel segundo o documento reiterado como:

Este [... Diagndstico] examinou profundamente ndo apenas o processo de
formacéo histérica do ndcleo, identificando os bens patrimoniais mais
importantes, mas buscou investigar também, de forma ampla, o repertério das
manifestacfes culturais caracteristicas daquele municipio, de modo a
estabelecer um politica que atingisse ndo apenas 0s remanescentes da
chamada cultura material, como também o universo de manifestacées a ela
associadas.

c) Proposta de legislagdo municipal elaborada pelo STCR de 1983;

d) Inventario de Bens elaborado conjuntamente pela SPHAN e
CONDEPHAAT em abril de 1989 constando de 160 fichas catalogréficas;

e) Mapa delimitando os perimetros do Centro Histdrico, indicando bens
inventariados e normas para a preservacao do entorno de marco 1989;

f) Copia da proposta de lei municipal de preservacédo do Patrimdnio Cultural
de Itu de marco de 1989 (grifo nosso).

Foi entdo apresentada uma Minuta de Resolucdo de Tombamento contendo o0s
elementos constitutivos da estrutura urbana localizados no perimetro interno do poligono
definido a partir “da consolidacéo da cidade do agucar, estruturada ao longo do eixo central
do espigdo divisor de agua abrangendo a forma urbanistica de ponta de flecha tipica da sua
implantancdo, de zona de interfluvio”, segundo o Prof°® Aziz Ab‘Saber (SABER, 2002),

tratando-se das vias de acesso, nas formas de ruas, pragas e largos.

O documento segue com a proposta de Lei municipal de prote¢cdo do Centro Histérico
de Itu, considerando os seguintes itens (CONDEPHAAT, 1989):

a) [...] A estrutura urbana, configurada pela paisagem, o conjunto de
logradouros e elementos arquitetdnicos que conformam este nucleohistérico;

b) [..] A existéncia neste perimetro de alguns elementos significativos
tombados tanto pela Secretaria do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional/Fundac¢@o Pro-Memodria como pelo Conselho de Defesa do
Patrimbnio Historico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sé&o
Paulo, cuja preservagdo impde para a sua valorizacdo de um controle em
suas vizinhancas;

c) [...] Que além desses imdveis tombados, existem conjunto de imoveis
inventariados segundo o artigo 216 da ConstituicAo Federal e cuja
preservagcdo constitui fator importante para a manutencdo do Patriménio
Ambiental Urbano;

d) [...] Que a valorizacdo do Centro Histérico de Itu é fator de incremento ao
turismo, indispensavel no carater de —Estancia Histdrica do Municipioll;

e) [...] Que o artigo 182, paragrafo 1° da Constituicdo Federal que determina
a necessidade da elaboracdo de um Plano Diretor para cidades com mais de
20 mil habitantes;

f) [...] A necessidade de tornar publico o conjunto de normas e posturas para
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o Centro Histérico;

g) [...] A melhoria da qualidade de vida os habitantes do Centro Histérico que
nele vivem e trabalham: segue a Proposta de Lei Municipal de Protecao do
Centro Historico de Itu.

O documento apresenta a Lei integralmente, definindo os limites 1. Perimetro Interno
e 2. Perimetro Externo e sob os quais incidem este ato institucional legal de protecao, formada
por seis artigos dentre os quais destacamos para nosso estudo o ultimo (CONDEPHAAT,
1989, p. 9):

Para os efeitos de aplicacdo desta lei fica a Prefeitura de Itu autorizada a
celebrar _convénio, com o SPHAN (Secretaria do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional) e 0 CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimdnio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo) com o
objetivo de prestar apoio técnico e atender as atribuicdes especificas
daqueles érgéos no gue se refere ao entorno de bens tombados (decreto-lei
federal n® 25 de 1937 e decreto-lei estadual n® 13426 de 1979) (grifo nosso).

Em seguida sdo apresentadas 124 das 160 fichas que compbdem o Plano de
Regulamentacdo da Area de Entorno dos Bens Tombados em Itu/SP; concluindo o primeiro

volume do processo.

O segundo volume da continuidade ao Plano de Regulamentacéo da Area de Entorno
dos Bens Tombados em Itu/SP apresentando 36 fichas; completando as 160 que totalizam o

Inventario do Acervo Cultural.

Finalizando com o Tombamento do Centro Historico de Itu constando de mais de 240
imoveis entre: particulares, publicos pertencentes tanto ao municipio como ao estado, e a
Mitra Diocesana de Jundiai no caso dos templos. E também integrando vias de acesso e
espacos publicos como: ruas, becos, largos e pracas, definindo um amplo conjunto urbano
paisagistico contido neste tracado setecentista (CONDEPHAAT, 1989).

As acdes do CONDEPHAAT ao arrolar as principais cidades de importancia historica,
e como vimos no caso ituano levando em consideracdo os estudos e levantamentos ent&o
encomendados, na forma de um Diagnéstico (1973-1978) e Levantamentos Meétrico-
arquitetbnicos de Itu realizados pelo arquiteto Julio Abe Wakahara (abril de 1973), suscitaram
o0 interesse dos municipios com perfil semelhante em participar do repasse dos recursos do

FUMEST/DADE, sobretudo Itu se empenhou politicamente em pleitear o titulo de Estancia.

E como o CONDEPHAAT havia estabelecido no elenco de suas categorias o carater
‘turistico”, é possivel considerar que deve ter levado o ‘FUMEST/DADE, em 1972, incluir
demais municipios que ndo se adequavam em suas trés categorias anteriores a se

qualificarem, agora, como Esténcias Turisticas” (FINO, 2012) pela oferta variada de atrativos
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e, assim, ampliando as possibilidades de uso da verba extra de repasse estadual destinada

exclusivamente ao incremento do turismo local.

A definicdo regimentar do FUMEST/DADE determina que uma “Estancia Turistica:
[deve] Ter atrativos de natureza histérica, artistica ou religiosa, ou recursos naturais e
paisagisticos” (SAO PAULO, 28 de dezembro de 1977); explicitando um carater particular
dos antigos municipios paulistas que, como Itu, possuiam heterogeneidade de atrativos dado
0 acUmulo de referéncias diversificadas de sua histéria, com inclusdo da Natureza. Este é o
principal aspecto com o qual se d4 nossa abordagem pela perspectiva da compleicdo de
Patrimonio Polimorfo, e que se faz inclusive presente nas caracteristicas pelas quais Itu veio
a ser contemplada como o primeiro municipio a receber o titulo de Estancia Turistica em 1979,
contando com repasse diferenciado de verbas pelo FUMEST/DADE por intermédio do

governo estadual.

Cremos que para tais municipios o desafio de desenvolverem-se assegurando a
preservacdo de sua heranca cultural diversificada passou a ser ampliado, na medida em que
o tratamento adequado para tantos Bens Culturais e Naturais distintos carecia de profissionais
com conhecimentos e formacdo especializados e, também, envolveria altos custos em

recursos materiais, técnicos e humanos.

7.2 NOTAS HISTORICAS DE ITU INTERPRETADAS COMO INVENTARIOPATRIMONIAL

No quadro deste amplo Plano Estadual de Desenvolvimento Econbmico consta, ainda,
0 “aspecto logistico que favoreceria tanto o turismo como a industrializacio” (LOGISTICA E
TRANSPORTES, 2015) com a expansdo de estradas e rodovias por todo Estado. E
implementacdo da malha rodoviaria, composta consecutivamente pelas Rodovias: Raposo
Tavares (1954), Castelo Branco (1961), do Acucar (1962), Anhanguera (1976), dos Imigrantes
(1976) e dos Bandeirantes (1978), evocava a memodria dos antigos caminhos e personagens
gue haviam construido o Estado, como podemos interpretar pelos nomes. Todas ampliaram
0 acesso a Itu e, do mesmo modo que nos tempaos coloniais, novamente favorecendo a cidade,
sendo agora pela expansado da industria local e a insercdode novas industrias, atraindo
multinacionais que careciam de mao de obra (WAKAHARA, 18 de abril de 1980, p. 19).

Foi nesse quadro de mudancas que se foi alterando o processo histérico-econémico
da cidade de Itu, porque cresceram as atividades industriais e consequentemente comerciais,
de transporte e logistica, sociais, educacionais entre outras alteracdes locais. A urbe ganhou
proeminéncia sobre o campo, enquanto o centro ampliou suas atividades econdmicas,
conforme apontam os estudos de Octavio lanni, participante do Diagnéstico Geral que, anos

mais tarde, publicou sua experiéncia com o titulo “Itu uma Cidade Antiga” (IANNI, Octavio,
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1977, p. 72-73), e entre a industria e a cidade no contexto ituano deste periodo o autor
descreve (IANNI, Octéavio, 1977, p. 72-73):

Na década dos anos de 1970 entrava em franco andamento a expanséo do
setor industrial de Itu. Devido as facilidades de terrenos, fiscais, crediticias,
de comunicacdo e transportes, além de outras, ligadas a méao-de-obra ou
mesmo ao contexto politico local, novas industrias haviam se instalado ou
estavam se instalando ali [...], proporcionando ao ituano um vastissimo
campo de trabalho, e trazendo inclusive novos moradores a cidade que
cresce a olhos vistos. Atualmente [1977] existem 10 indUstrias recém-
montadas, 10 indUstrias em fase de construgdo e quatro em projeto, sem
contarmos as que ja existiam anteriormente. [...] Assim sendo redne-se um
total de 24 novas industrias que formam conjuntamente com as outras ja
existentes o grande Parque Industrial de Itu (grifo nosso).

A instalacdo deste complexo industrial na cidade ocasionou o primeiro fluxo migratério
do século XX para Itu, cuja densidade demogréfica se ampliou em poucos anos. No Parque
Industrial de entdo figuravam, como exemplo de companhias representativas no setor
econdmico da industria: Aluffer, construgdo de estruturas metalicas; CCE, aparelhos
eletrénicos; HDL, aparelhos de comunicacdo; Jacuzzi, piscinas e banheiras; Starrett,

instrumentos de medi¢do; Schincariol, bebidas, entre outras (IANNI, Octavio, 1977, p. 72- 73).

F.119
ITU/SP Parque Industrial — 1972
Ceramicas de Barro Vermelho

O adensamento populacional se deu em dois extremos: o primeiro alimentado pela
mao de obra ndo especializada representando cidaddos com nenhum ou baixo grau de
instrugdo e que migraram das areas rurais, sobretudo oriundos do estado do Parana, além
do estado de Minas Gerais e de algumas cidades do préprio interior paulista; e o segundo
formado por méo de obra altamente qualificada para gerir, treinar, controlar, administrar essas
novas empresas capitalistas com mentalidade e objetivos lucrativos, como comentamos na

nossa Introducado. Ainda, segundo Octavio lanni (1977, p. 72-73):

Em 1970, a populagéo que se achava ligada as atividades rurais somava 9.
977 pessoas, ao passo que se elevaram a 15. 180 os habitantes ligados as
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atividades industriais (artesanais e industriais). Em 1920 e 1970, a populacéo
rural aumentou uma vez e meia, ao passo que a populacaourbana ligada as
atividades industriais aumentou cerca de doze vezes; e a ligada ao comércio
de mercadorias aumentou cerca de nove vezes. Convém notar, no entanto,
gue a populagdo incluia [...] outras atividades como servicos sociais,
profissbes liberais, inativos etc.

O cenario que tal quantidade significativa de novos habitantes migrados encontrou foi
um conjunto de marcas da vida historico-cultural da denominada aristocracia agricola que,
outrora, tinha ocupado o Centro Historico de Itu, e de reminiscéncias rurais da cultura caipira
dos tempos coloniais: aspectos diferenciados que se haviam mesclado e permaneceram
visivelmente presentes até a primeira metade do século XX, também, ligados aos
descendentes dos antigos escravos e das levas dos imigrantes, primeiramente os italianos

e, mais tarde, os japoneses, alemaes, arabes e suicos.

E as situagBes que ocorreram no corpo da cidade vindas com o fluxo de migrantes
foram desenhadas sobre a histérica cidade de Itu com novos elementos, como demonstrou
Toscano em seu texto do mestrado intitulado —Itu/Centro Histérico - Estudos para
Preservacaoll (TOSCANO, 1981) que tivemos, por oportuno, ja discutir na nossa tese. Temos,

portanto:

1 — Vila Velha (século XVI) estudada e inventariada como Centro urbano de
destacado valor histérico evidenciado pontualmente por meio dos templos e Bens integrados
tombados pelo IPHAN, bem como outros espagcos Musealizados, por exemplo, o Museu
Republicano, MRCI, além dos estudos dos conjuntos urbanos desenvolvidos tanto pelo Plano
Diretor, PD, como pelo CONDEPHAAT.

E, neste periodo, a cidade era percebida pela nova populacéo referenciada apenas
como um lugar voltado ao desenvolvimento e aporte de recursos financeiros, através da

implantacdo de comércio varejista de toda sorte de géneros, como o alimenticio com bares,
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restaurantes, lanchonetes, supermercados e, também, da instalacdo de agéncias bancarias
como suporte para a economia local, além de estar associada a interesses politicos e

turisticos relacionados ao Gigantismo, fato que vamos enfocar adiante.

2 —Vila Nova (século XIX), perimetro urbano com terrenos maiores e modernos que
serviram, em grande parte, ao comércio varejista de segunda mao (de menor preco) e lojas

e depdsitos de materiais de construcao.

3 — Area rural, convertida nos primeiros condominios horizontais do pais, nos moldes
dos suburbios norte americanos, que imprimiram sua marca na cidade, porém fortemente
seguros com muros, guaritas, cancelas e guardas, ou seja, caracterizando-se como espagos

belos e privados, além de diversos campings para lazer.

4 — Os espacos entre as Vilas e o Rural tornaram-se complexos industriais e
estabeleceram uma nova periferia circundando as Vilas, com loteamentos de bairros
residenciais para os migrantes, feitos nos moldes populares, como as antigas vilas operarias
do século XIX circundando as fabricas, e ganharam nomes como: Parque Industrial, Parque
das Industrias, Jardim Aeroporto (embora Itu nunca tenha tido um). Pelo aspecto de baixa
gqualidade do projeto, as casas ficaram popularmente conhecidas como Pombal, Presidente
Medici (eram anos de chumbo’ da ditadura), entre tantos outros nomes porque, afinal, a

cidade quadruplicou em populagédo ocupando os espacgos locais.

Tal sobreposigdo macica abrangendo toda a cidade desenhou em Itu os contornos
de um municipio fisicamente e socialmente dividido em lugares de habitantes tradicionais e
de novos habitantes separados pela quantidade disponivel de dinheiro para uso, pelos
costumes, pelos desejos e que se refletiram na nova configuragéo da ocupacao do territério

fisico da urbe.

E por todo o contexto que envolve a vivéncia dos habitantes em ambiéncia de
representacdes existenciais em plano material e imaterial o titulo de nossa tese: —Itu entre
as ldeias Preservacionista e Desenvolvimentista: da Disputa Patrimonial e Turistica a
Construcdo de uma Imagem Cultural ltuana como Cidade-Museull expressa também o
agravamento desta crise habitacional e de adensamento populacional na cidade que
investigamos, e fez os governos estadual e municipal investirem recursos em infraestrutura

basica como saneamento, transporte, habitacéo, salude e educacao.

No entanto, em perspectiva Preservacionista, embora tenha sido criado o PD e,
posteriormente, 0 CONDEPHAAT com o Diagnoéstico para Desenvolvimento de um Plano de
Acdo Cultural para o Municipio de Itu os resultados esperados ndo se consolidaram emcurto

prazo.
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E neste quadro, periodo entre as décadas de 1960 e 1970 que, como dissemos, trouxe
resultados de impacto para Patriménio de Itu de carater positivo e negativo, temos como
exemplo entre os positivos: a permanéncia de determinados Bens tombados emesfera federal
que tiveram sua protecéo legal reafirmada em esfera estadual e, a ampliacéo progressiva de
medidas de preservacgao alcancando anos subsequentes pela Patrimonializacdo de Bens no
contexto local e outros espacos e paisagens no territério do municipio e da regido que, ainda,
sofreram etapas de Musealizac&o garantindo sua salvaguarda.

Simultaneamente ao panorama de ac¢lOes preservacionistas do IPHAN e do
CONDEPHAAT, o Patrimbnio Cultural Ituano, segundo Percival Tirapeli, mereceu o olhar

atento e destacado por parte dos seguintes pesquisadores (TIRAPELLI, 2011, p. 34.):

Prof. Pietro Maria Bardi [pesquisador, historiador da arte e curador emérito do
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand — MASP], que ndo mediu
esforcos e para divulgar a obra de Miguelzinho Dutra, de Eduardo Etzel
[historiador da arte] analisando as imagens dos santos, a arquitetura vista por
Carlos Lemos, de Aziz Ab‘Saber atento a sua geografia sui generis de
formag@es geolodgicas, das composi¢cdes musicais estudadas pelo maestro
[Dr.] Régis Duprat, e dos ilustres filhos ituanos como o historiador [Francisco]
Nardy Filho.

Em Itu também floresceu um grupo de cidaddos e autoridades que contribuiu para o
processo de conscientizacdo preservacionista em contraponto ao Gigantismo, como afirmado
pelo morador de Itu e profissional que atuou em atividades culturais junto ao municipio, Jair
Oliveira (OLIVEIRA, 2011, p. 65):

[...] nos anos 1960, formado por rotaryanos, Professores do Instituto de
Educacdo Regente Feijd, notadamente prof. Olavo Valente de Almeida [...]
Arg. Luis Saia, [...] Arg. Julio Roberto Katinsky, Jodo Walter Toscano,
Socibélogo Octavio lanni, Historiadora da Arte Aracy Amaral, Museélogos
Waldisa Russio, e Jonas Soares de Souza com papel de destaque, por mais
de trinta anos na direcdo do Museu Republicano. [...] a partir dos anos 80 e
90, a cidade seria distinguida com o empenho de outras autoridades: Prof.
Dr. Roberto Machado de Carvalho, Arg. José Saia, Ex-Prefeito Olavo Volpato,
Dr. José Sebastido Witter, Profa. Dra. Marly Theresinha Germano Perecin,
Prof. Dr. Percival Tirapeli, Profa. Maria de Lourdes Figueredo Sioli [curadora
do Museu da Musica — Itu], Ex-Vereador Inaldo C. Silveira Lepsch, Mylton
Ottoni da Silveira, o Prof. Luis Roberto de Francisco responsavel, junto a
Associacao Coral Vozes de Itu e ao Museu da Musica

— Itu, pela recuperacéo, valorizacdo e divulgacdo da musica Ituana.

Compde o quadro de Ac¢des Preservacionistas ainda motivadas espontaneamente por
particulares da cidade e parte dos setores do poder comprometida com o Patriménio material
de Itu, de acordo com Oliveira (OLIVEIRA, 2011, p. 65):

1- Restauragdo Casa Caseli.
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2— Reabertura da igreja S&o Luis Gonzaga anexa ao conjunto arquitetdnico
do atual Quartel Regimento Deodoro instalado no antigo Colégio Jesuita de
S&o Luis.

3— Tombamento pelo CONDEPHAAT da Igreja de Santa Rita de Céassia
construida em 1728.

4— Restauracdes contemplando a Igreja do Carmo, o Museu Republicano
Convencdao de Itu, a Casa Xavier de Oliveira que integra o conjunto de casario
do século XIX localizados na Praca Pe. Miguel Correia Pacheco — Largo da
Igreja Matriz, a Casa Galvdo Coimbra e da Capela S&o Jodo de Deus anexa
no conjunto da Santa Casa de Misericordia.

E ainda o resultado destas acdes de espectro preservacionista propiciou um
pensamento voltado para atos de conservacao arquitetbnica e de histéria da arte
paulista. Como também pesquisas, exposi¢cdes e museus com temas relacionados
aos conteudos ligados a Itu e regido merecem ser citados como, por exemplo:
Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, Museu da Casa Brasileira, Exposicédo e
publicac&o sobre o artista Miguelzinho Dutra no Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand - MASP, e na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo com exposicao de
longa duracédo da fase realista e caipira de Almeida Jr. Tais movimentos se deram a
partir da criacdo de cursos de pds-graduacdo em Restauro, Museologia, Arquitetura
e Histéria da Arte. E estas acdes tém nos grupos de colaboradores as participacoes
de Jodo Walter Toscano — Lina Bo Bardi — Pietro Maria Bardi - Waldissia Russio
Guarnieri — Ana Mae Barbosa — Aracy Amaral — Maria Cecilia Franca Lourenco

entreoutros.

E, contrariamente, é possivel tratarmos de aspectos que ndo contribuiram para uma

Ideia de Preservacao referente a memoria de Itu.

Ha, sem duvida, que considerar na situagcdo de ocorréncia lastimavel e por isto
retomamos o episodio que envolveu o Conjunto Arquitetdnico da Veneravel Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Carmo, tombado pelo IPHAN em 1967, que teve destruida uma parte
da construcédo, isto €, o Jazigo do Carmo, uma pequena capela com 54 espacos para
sepultamentos e tendo como autor da obra de arquitetura, da talha e da pintura Miguelzinho

Dutra, que assim se expressa (DUTRA, Miguel Benicio de Assuncao, 2012, p. 18):

Unido a Igreja a direita, esta o convento que é bem asseado. A esquerda
acha-se a Capela do Jazigo, para enterramento de Terceiros. E de bom gosto,
tendo carneiras todas construidas em tijolos, pelo Pedro Parada;[possui] um
altar [entalhado] com o painel [cujo tema é 0] da Ressurreicao de Lazaro,
pintado por mim e ideia minha, e tem também, um depdsito para 0ssos, com
um soneto da morte e o ultimo ramo de uma poesia ou —Cang¢ao da Mortell,
feita pelo Doutor José Bonifacio de Andrade e Silva, o grande Patriarca da
nossa Independéncia.
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Além do texto citado, também se atesta a existéncia do Jazigo, bem como a sua
autoria, por meio de documentos histéricos representando em detalhes o espaco destruido.
S&o trés aquarelas também de autoria do préprio artista, sendo: a primeira, —Carmo e Capela
do Jazigo em lItu, 1841, (19, 5 cm x 23, 0 cm)ll (DUTRA, Miguel Benicio de Assuncéo, 2012,
p. 19), retratando o conjunto descrito e o Jazigo de linguagem ainda simples; a segunda,
“Projeto da fachada do Jazigo do Carmo de Itu, 1841, (22, 0 cm x 14, 0 cm)” (DUTRA, Miguel
Benicio de Assuncao, 2012, p. 29) a construcao ja se apresenta com frontdo composto de
linhas de um barroco tardio e um 6culo, além de decoragcado com os simbolos relacionados a
morte, e um gradil de metal, encimado por uma bandeira, estando toda a fachada integrada
ao frontispicio do conjunto do Carmo; finalmente a terceira, “Interior do Jazigo da Ordem
Terceira do Carmo em Itu, sem data (21, 0 cm x 26, 0 cm)” (DUTRA, Miguel Benicio de
Assuncao, 2012, p. 31), detalhando o espago com as carneiras construidas, porém, ainda

sem decoracéo.

O amplo significado simbdlico da capela dos sepultamentos, ao mesmo tempo,
associava-se ao mundo do intangivel e do tangivel e fazia-se vinculado a memodria das

familias locais fundadoras da cidade e mantenedoras das manifestacdes culturais tradicionais.

N&o podemos afirmar se este conjunto pictérico de imagens ilustrou ou néo a narrativa
expositiva do Museu criado e organizado por Miguelzinho, em 1844, em Itu, que, como
dissemos, funcionou posteriormente na sua casa na cidade de Piracicaba e depois emsede
propria, 1866, durando até sua morte, quando as cole¢fes foram entdo adquiridas por outros
Museus. E dentre os quais o ituano Museu Republicano “Convencéo de Itu” - MRCI que,
conforme comentamos, as tomou como referéncia para compor o conjunto de painéis de
azulejos idealizados por Taunay, inaugurado em 1946 e localizado no saldo que liga os dois

andares do casardo historico.

Devemos esclarecer que a descaracterizacdo do Conjunto Arquitetdénico, demolicdo
do Jazigo — Capela; teve como motivacdo a abertura para vias de acesso, e o0 acontecimento
se deu quando o complexo arquitetdnico ja estava protegido pelo IPHAN (1967, ano do
tombamento) e, mais tarde, fora também patrimonializado pelo CONDEPHAAT. O IPHAN
tardiamente embargou a obra quando a destruicdo ja se fazia consumada, pois estavam
sendo feitas as exumacdes, dentre as quais foram recolhidospara o Museu Histérico de Salto

0s o0ssos dos fundadores desta cidade?®.

A Ordem de destruicéo partiu do entdo Prefeito Jodo Machado de Medeiros Fonseca,

3 Segundo relato do Professor Ms. Luis Roberto da Rocha de Francisco e confirmado pela nossa
pesquisa de campo junto aos responsaveis pelo acervo do Museu Historico de Salto, no ano de 2016.
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eleito pela Arena, e com consentimento da Provincia Carmelitana de Santa Elias, responséavel
pelo complexo arquiteténico. E o plano que resultou nha demoli¢cdo consistia em abrir uma rua

interligando o Largo do Carmo a rua Dr. José Paula Leite Barros.

Olavo Volpato que a época tinha apenas 23 anos e no final daquele ano seria eleito
vereador pela primeira vez, narra em depoimento que, “tudo aconteceu muito rapido: com dois
trancos da maquina, derrubaram o Jazigo. Nao deu tempo sequer de chamar a policia. E, para
falar a verdade teve gente que até bateu palmas” (FERRARI, 2016). Outra testemunha ocular
do episadio foi Oliveira, que também relata (FERRARI, 2016, p. 31):

Naquele tempo, a maioria da populagao estava —inflamadall com a visédo de
progresso propagada pela ditadura militar (1964-1985) e pouco sensibilizada
com valorizagdo de prédios antigos. Queria abertura da rua.
—Tudo leva a crer que nem mesmo os religiosos tinham a no¢do da
importancia daquele Jazigoll, [...] no mesmo periodo foi demolido o antigo
Convento de Nossa Senhora das Mercés, [...] por pouco, também né&o foi ao
chéo a Igreja de Santa Rita de 1728 (grifo do autor).

O arquiteto Jodo Walter Toscano foi o responsavel por denunciar essa acao junto ao

IPHAN.

Na ocasido o IPHAN impetrou mandado de seguranga e conseguiu embargar as obras
de abertura da rua, além de responsabilizar criminalmente Jodo Machado que, apés um
processo judicial que se arrastou por décadas e no qual a Prefeitura foi condenada pelo
Supremo Tribunal Federal a ndo prosseguir com a demolicdo e reconstruir o Jazigo; sofreu
condenacao por crime de dano ao Patriménio Historico, cuja pena prevista no cédigo penal
brasileiro € de detencéo de seis meses a dois anos e multa. O ex- prefeito obteve sursis:

1]

ndo foi para a cadeia, mas cumpriu “cenicamente” algumas medidas judiciais que
equivaleram ao cumprimento da pena. Afinal, Jodo Machado se beneficiou do prestigio politico
que tinha e da amizade que nutria com o0s militares, pois em Itu foi um dos principais
apoiadores do Golpe Militar, segundo confirma recente versado publicada por Rose Ferrari

(FERRARI, 2016, p. 31).

De acordo com analise académica de Joao Walter Toscano que acompanhou este

momento:

[...] particularmente o caso do Carmo. A revelia da legislagdo existente, o
poder publico [municipal] julgou de interesse da comunidade a destruicdo
[...] do Jazigo do Carmo em favor da abertura de uma nova rua, cuja
importancia é absolutamente discutivel. Todas as providéncias foram
tomadas para sustar esses processos. Precariamente as coisas se mantém,
[este] caso [...] desencadeou uma série de medidas de represalia, que
embora néo tivessem sido muito eficazes, ficaram como adverténcia.
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Com este incidente de repercussao relativa, por assim dizer, ficou um pouco
mais dificil desrespeitar aquilo que havia sido considerado intocavel e
—tombadoll no Centro Histdrico de Itu. As acdes predatérias prosseguiram,
tendo em vista interesses particulares e contando sempre com a auséncia
do controle do poder publico municipal (grifo do autor).

Essa violacdo permanece impune, afinal a pena foi abrandada para um, entéo,
simpatizante da ditadura e que nos legou um local que € usado hoje para venda de pastéis e
estacionamento. E nds ainda abordaremos como o entorno deste espaco também foi alterado
com motivagdes politicas e turisticas com anuéncia do Estado e municipio, na década

seguinte.

Podemos dizer que s importancia do conjunto arquitetdnico da Ordem Carmelita,
prejudicado pelo que acabamos de relatar também esta representada por ter demarcado o
limite do espacgo urbano da cidade velha até o século XIX, quando por iniciativa do Pe. Jesuino
do Monte Carmelo decidiu-se “edificar para além deste perimetro a Igreja devotadaa Nossa
Senhora do Patrocinio” (DUTRA, 2012. p. 14-15).

E o Conjunto do Carmo abriga em seu interior a Capela original do século XVIII com
pinturas de autoria desconhecida e nomeadas por Méario de Andrade de “an6nimo da capela
velha” (ANDRADE, 1963. p. 34). A Igreja principal tem um altar-mor entalhado do mesmo
século. O espaco preserva as pinturas do teto e fragmentos pictéricos em sua nave, tendo
ainda um medalhao retratando Menino Jesus de Praga. E todas as obras séo de autoria do

Pe. Jesuino.

Também, na parte interna do templo ha um conjunto composto por oito imagens
intitulado Imagens do Triunfo. Foram esculpidas por Pedro da Cunha e estao dispostas nos
altares laterais. E conta, ainda, com expressivas imagens de roca e com encarnacao datada

do século XVIII representando outros santos da devogdo carmelita (CESAR, 1871, p. 53).

A Ordem religiosa do Carmelo em Itu € a responsavel na organizagéao clerical da cidade
pelas manifestacdes religiosas tradicionais seculares e 0 espago em questdo se inclui entre
os locais de comemoracéo da “Paixao de Cristo durante o periodo da Pascoa, com cerimbnias
litirgicas tipicas do periodo colonial, como por exemplo, o Oficio de Trevas, além das
Procissbes do Domingo de Ramos, Dos Passos ou do Triunfo” (FRANCISCO,2005, p. 20-
21).

E estes eventos tém numerosa participacdo das pessoas do lugar e de turistas, pois
mantém expressdes musicais que datam deste o século XV e apresentam amplo repertério
musical composto por masicos ituanos, entre eles o Pe. Jesuino e Miguelzinho Dutra. Hoje,

este elenco musical liturgico encontra-se Musealizado, preservado e comunicado pelas
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acles conjuntas desenvolvidas entre, os Terceiros (irmaos leigos da Ordem Terceira), o
Museu da Musica — Itu, o Coral Vozes de Itu e a Schola Cantorum. Tal conjunto de
expressdes antigas mantidas em Itu compdem os elementos representativos da heranca

imaterial da fé catélica.

Em abril do mesmo ano do tombamento do Convento do Carmo, 1967, o IPHAN
tombou a casa assobradada do edificio-sede do Museu Republicano Convencao de Itu —
MRCI, (processo n° 767), que havia entrado com pedido um ano antes, 1966. Tendo como
justificativa para a urgéncia da solicitacdo impedir a finalizacdo de parte da constru¢do do
prédio Condominio Novo Itu, cuja fundagcédo para sustentar sua altura de 15 andares estava
comprometendo os alicerces da Igreja Matriz Nossa Senhora da Candelaria, localizada em
frente ao projeto do edificio e tombada em dezembro de 1938, (processo n°188) como

resultado da influéncia do trabalho de Mario de Andrade.

E do mesmo modo, a obra causava problemas para as estruturas do sobrado que
abrigava um dos mais antigos Museus de histéria do pais e o primeiro dedicado a Republica,
o MRCI. Ambos os Bens tombados séo edificados em taipa, por isso, sdo construgdes que
ndo poderiam sofrer o impacto causado pelo bate-estaca utilizado para as fundac¢des do novo
prédio localizado, exatamente, no meio dos dois Monumentos entre a Praca Pe. Miguel e a
Rua Bardo do Itaim. Assim houve o embargo a obra na mesma rua e vizinho a Matriz e ao
Museu e, consequentemente, foi alterado o projeto. Hoje tem apenas trés andares e térreo

em lugar dos 15 previstos na planta original do Edificio Novo Itu.

7.3 INDUSTRIAS CULTURAIS: SIMPLICIO E O GIGANTISMO ASSOCIADOS AO
TURISMO

Relacionado ao momento que pesquisamos, as décadas de 1960 e 1970, emergiu e
desenvolveu-se o fendbmeno do Gigantismo que se apresenta sob a forma de cultura de massa
associado a “Industria cultural” ao modo que a caracteriza Theodor Adorno (2002, p. 23), e

também identificado como “folclore televisivo” (WHITE, 1994, p. 92).

O estudo da cultura de massa no contexto brasileiro faz-nos retomar os anos 50 do
século passado marcando a passagem de uma cultura comunicacional eminentemente local,
escrita e impressa, para as cadeias nacionais de comunica¢do como os Diarios Associados
junto a TV Tupi, a Rede Excelsior, o Grupo Globo, a Rede Manchete, midias impressas com
jornais e revistas, além da implantacéo do canal de radio e, mais tarde, da televiséo (TV). O
que transformou a comunicagdo dos assuntos de carater regional numa ampla rede de

noticias de alcance nacional.
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A transicdo da era do radio para a da televisdo no pais foi sutil e atravessada pelo
cinema, enfim, inimeros programas radialisticos foram adaptados para a TV, como novelas,
programas de calouros, competicbes musicais entre outros, enquanto alguns programas de
TV passaram a ser transmitidos no radio, simultaneamente, como o0s telejornais e as

propagandas.

A TV planificou na sua oferta de entretenimento programas de humor, entre 0s quais
destacamos em razdo do nosso tema o comediante e roteirista Manoel da Nobrega que
idealizou o programa Praca da Alegria, no qual ele recebia nos quadros humoristicos diversos
tipos caricatos para conversas engracadas e satiricas em um banco de qualquer praca
brasileira (GREGORIO, 2010. p. 75).

O programa, segundo pesquisa realizada por Souza (SOUZA, 2016, p. 70), teve seus
direitos comercializados e exibidos nas emissoras da TV Globo, como no Chico City
interpretado pelo humorista Chico Anysio, depois na TV Bandeirantes que o0 renomeou como
Praca Brasil e, por fim estreou com Carlos Alberto da Nobrega, filho de seu criador como novo
protagonista, para finalmente integrar o Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT, com 0 nome

A Praca € Nossa com 0s mesmos humoristas.

Participando do elenco do programa estava presente o ator ituano Francisco Flaviano
de Almeida '/, que desenvolveu carreira junto aos espetaculos exibidos em: circos, pavilhdes,
teatros, radios, cinema e TV. Conhecido pelo nome artistico de Simplicio, em razdo das suas
referéncias a sua cidade natal, —fez parte do elenco dos doze primeiros artistas a se
apresentarem na inauguracao da televisdo brasileira, televisionada em 18 de setembro de

1950 pela TV Tupi, de Assis Chateaubriandll (SOUZA, 2016, p. 70).

O humorista ja fazia parte do elenco da Radio Tupi e como outros profissionais que

atuavam no radio, ele migrou paraa TV.

Simplicio criou seu personagem Ozo6rio: uma figura tipicamente caipira ligada a
tradic&o rural brasileira de carater predominantemente regionalista. E 0 seu caipira remonta
a possiveis influéncias de sucesso do inicio e meados do século XX como, por exemplo, do
cinema através da figura interiorana interpretada pelo ator paulista Amacio Mazzaropi, filho de
imigrantes italianos e portugueses que protagonizava um caipira, figura inspirada no JecaTatu
do escritor Monteiro Lobato e de grande sucesso na época. E ainda da obra do escritor e ator

tieteense Cornélio Pires que, também, criara quadros de humor inspirados no universo rural.

17 Francisco Flaviano de Almeida, o caipira Simplicio, nasceu em Itu, 1914, e trabalhou na fabrica de tecidos S&o

Luiz. Foi percursionista e palhago em circo e comediante (radio Cultura, 1945) no programa Cirquinho do
Simplicio’ quando conheceu Manoel da N6brega que, entdo, o chamou para trabalharem juntos. O programa A
Praca é Nossa, SBT, com a personagem Simplicio durou 22 anos, reinterando a imagem da cidade dos exageros
até 2004, data do falecimento do ator.
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Foi neste panorama do imaginario social de base caipira que Flaviano desenvolveu o
personagem Ozério emprestando-lhe propriedades rasticas e simples, deste modo,evocando
uma figura inocente, atemporal, de imediata identificacdo com o publico brasileiro por meio de
marcantes registros culturais do universo sertanejo: linguajar, vestuario, hébitos,
comportamentos e costumes tradicionais. Era a materializagdo do homem interiorano, uma

caracterizacao presente nas festas juninas de nosso pais.

O personagem era, entdo, o caipira de Itu, o habitante da antiga Boca do Sertéo, regido
original do termo e, agora, recuperando a classica tradicdo humoristica cénica da oposi¢ao
entre o urbano e o rural. O programa foi ao ar na década de 1960. Rapidamente o quadro

ganhou audiéncia e caiu no gosto popular.

As falas dos artistas indicavam que Simplicio interpretava um caipira chegando a
cidade grande que, metaforicamente poderia ser associada a cidade de Itu pelo movimento

de migracdo que ali ocorria, conforme descrevemos.

A estrutura do roteiro abordava, além de Simplicio interpretando Oz6rio, 0s habitantes
da capital paulista. O paulistano era representado originalmente pelo apresentador Manuel
da Noébrega, depois por seu filho Carlos Alberto que se vangloriavadas modernidades e
superioridade da capital. E o caipira para ndo se deixar vencer, entédo dizia que na cidade
dele tudo era ainda maior, em escala descomunal. Até que um dia emum ‘caco’ (um
improviso) mencionou no seu texto a sua terra natal: isto €, Itu. E esta fala que havia
aparecido fora do roteiro, acabou sendo integrada por Nébrega, e 0 nome do municipio
continuou sendo usado nos programas e relacionado ao exagero que seria propriodas coisas

ituanas (GREGORIO, 2010. p. 74).

F.120 F.121
SIMPLICIO nos Programas A Praca é Nossa (SBT 1989) e Personagem Ofélia, que contracenava com o ator
Praca da Alegria(1957) Simplicio, personagem Osorio, na Praga da Alegria dos
anos 1970
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Outro aspecto que estimulou o sucesso do quadro foram as pesquisas de opinido
publica, que o Instituto Brasileiro de Opinido Pulblica e Estatistica — IBOPE (GREGORIO,
2010. p. 75) passou a realizar sistematicamente a partir dos anos 1960, destinadas a medir
a audiéncia televisiva entre as emissoras, e a determinar as primeiras coloca¢cfes na
preferéncia do publico telespectador. E foi assim, bem colocado na lista de mensuracao da
atencdo do publico em programa de TV, que o caipira e Itu foram ganhando espaco e
evidéncia pelas midias na industria cultural. A historia se foi espalhando no imaginario social
brasileiro e comegaram a surgir piadas populares, como no didlogo abaixo, que foi recuperado
do roteiro do programa pelo jornalista Souza (SOUZA, 2016, p. 69):

- aqui na capital € uma modernidade s6. Acabaram de inaugurar um prédio
de 60 andares. Veja s6 meu amigo! Se—ssen-ta andares! E o progresso!
- Progresso magina. Progresso é na minha cidade. La é que tudo é grande...

- Quer dizer que 14 em Itu ha prédios com mais de sessenta andares?

-Craro! Craro que tem! La em ltu néis inauguremo semana passada o0 maid
prédio da cidade até hoje.

- Ah, é! E quantos andares tem?
- Pois tem 247 andar!
- O qué? Quer que eu acredite num prédio de 247 andares?

- E é verdade... Tem 247 andares sem contar com 0s 65 de estacionamento
subterraneo!

- O senhor vai me desculpar, mas ndo tem como acreditar numa coisa
dessas...

- Entdo vai la... Vai la em Itu pra ver... Ta duvidando di mim? Oia, esse prédio
€ tdo grande, mas tédo grande, que uns dia depois da inauguracao umsujeito
tento se matar, se jogando la de cima...

- E ele conseguiu?

- Ainda ndo mogd... E que o prédio é tdo grande, mas tdo grande que ele ja
pulou & em cima... Mas passou quase uma semana e ele ndo chegou no
chéo ainda!

E ainda nos anos 1960 o prefeito Jodo Machado instituiu o primeiro cargo de Diretor

de Turismo de Itu, com recursos modestos alocado na Secretaria Municipal de Cultura, e

ambos mantinham contato com o humorista e apoiavam a ideia, conforme o relato de Olavo

Volpato, secretario de governo nesta época, acerca desta relacdo da cidade e do programa
humoristico (VOLPATO, 2002, p. 22):

As pessoas de fora se interessaram pela cidade e a histéria contada na TV.

Outro dia apareceu na televisdo uma rama de mandioca enorme nascida no

Parana. Mas como diziam que em ltu tudo era grande, a pessoa ligava na

prefeitura e dizia: olha aqui tem uma mandioca enorme manda alguém vir

buscar. Dai nés mandavamos alguém buscar e mostrar la na televisdocomo

se fosse de Itu, sem falar que era la do Parana e o Jodo da Silva mandou ir
buscar.
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No aspecto da industria cultural Simplicio também participou do elenco de alguns
filmes humoristicos relacionado ao universo caipira entre outros géneros no cinema, sendo

que alguns foram, inclusive, gravados em Itu, de acordo com Souza:

Em 1957, participou do filme‘O Negdcio Foi Assim”, [. . ] No Rancho Fundo’
[...] rodado em 1971, a fita marcou a estreia da dupla de cantores sertanejos
hoje consagrada: Chitdozinho e Xoror6. Ou O Jeca’, com a dupla sertaneja
[de cantores] Tonico e Tinoco. No Rio de Janeiro, fez Um Fantasma de
Outro Mundo® e Tudo é Samba’. Nestes Filmes trabalhou com nomes
consagrados, como Zé Trindade, Nha Barbina e Colé, com a direcdo de
Anselmo Duarte.

Em evidéncia no cinema seu quadro humoristico foi ampliado com a participacdo da
personagem Ofélia, construida com caracteristicas ingénuas, esposa do personagem
Ozério. A nova configuracdo fez rapidamente os exageros de Itu ganhar contornos
humoristicos sexuais, associando a imagem do Gigantismo ao falico, o que inspirou a
gravacao da pornochanchada intitulada O Homem de Itu (1978) do diretor José Miziara.
Portanto, houve também desdobramentos desse fenémeno do tudo grande que passou das
elas das TVs para as telas do Cinema e extrapolou da conotagéo da ingenuidade para outro
contexto, como o0 expresso por Alfeu Franca (FRANCA, 2011), “pelo interesse sexual

especifico [do género] das pornochanchadas”.

BEM DOTADO

O HOMEM DE ITUY

lll|l||-- J‘BE“%%

F.122 F.123
Personagens Ofélia e Simplicio anos de 1976 Capa de VHS do Filme O Bem Datado Homem de Itu
TV em Cores

O filme teve apoio do municipio de Itu, sendo uma das acdes e investimentos
descoordenados com amplo investimento de distribuicdo que, segundo relato do entdo
prefeito Volpato, avaliou que a empreitada (VOLPATO, 2002, p. 59-60):

[...] ficou bastante pejorativo para o pessoal religioso. A cidade é bastante
religiosa. Mas ficou engracado para o pessoal que tem mentalidade mais
moderna. [...] Eu ndo conhecia o roteiro. Nao sabia o que ia ser filmado s6

tomei conhecimento depois [...] Houve uma critica velada, o pessoal nédo
gostou. Mas ndo foi exibido aqui.
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F.124 F.125 F.126
Cartaz de distribuicéo do do Filme O Cartaz de distribuicéo do do Filme O Cartaz de distribuicéo do do Filme O
Bem Datado Homem de Itu — Brasil Bem Datado Homem de Itu — Italia Bem Datado Homem de Itu — Estados
Unidos

A forca da industria cultural incutiu no plano do cotidiano do publico uma figura
histribnica e apreciada por intermédio do caipira Oz6rio, que era figura fixa no programa
exibido semanalmente em cadeia nacional. E a imagem do Gigantismo se tornou mote
simbdlico de representacdo da cidade de Itu. Além do cinema e do programa televisivo
humoristico de longa data, o sucesso de Simplicio na TV sempre foi associado a cidade de
Itu, primeiro com o personagem Ozério, que fora ampliado com a participacdo da esposa do

personagem, Ofélia, como apontamos.

Este personagem, Ozério, acabou conhecido depois do filme por um tempo como
Homem de Itu e, finalmente, sé como Caipira. Com o passar dos anos e declinio do sucesso
do personagem, Simplicio criou um segundo personagem chamado Garoto Rosalvo, também
associado a Itu por ser torcedor do Ituano, tratando-se do clube de futebol da cidade, e

apresentava-se sempre vestido com a camisa do time.

Explorando a fama e o sucesso dos personagens em evidéncia nas midias
protagonizados por Simplicio e associando suas origens a Itu, passou-se a criar outros
produtos com o mesmo mote humoristico, como por exemplo, a gravacdo de um disco
intitulado “Maior € Itu”, em 1976, pela Columbia Broadcasting System (Sistema Columbia de
Radiodifusdo) - CBS, rede de televisdo aberta comercial americana, trazendo em um dos
lados as atuacBes de Manoel da N6brega com o Garoto Rosalvo, e do outro Manuel recebia

a visita de Ozoério e Ofélia.
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Arte para capa do disco Rersonagem garoto Rosato com Praca dos Exageros - boneco gigante
intitulado “Maior é Itu”, em camista do time de futebal local ltuano do personagem Rosato com camista do
1976, pela Columbia Clube interpretado pelo comediante time de futebal local ltuano Clube do
Broadcasting System ituano Francisco Flaviano de Almeida comediante ituano Francisco Flaviano
(Sistema Columbia de em companhia de Carlos da Nobrega. de Almeida

Radiodifusao) - CBS
Foto: Arquivo Familia
Simplicio

A fama do Gigantismo criada por Simplicio também aproximou o oficio do humorista
as estratégias de promoc¢do de mercado promovidas pela municipalidade na gestdo dos
prefeitos Olavo Volpato e Lazaro José Piunti. E tratando do depoimento do primeiro, Souza

narra que:

Em varios programas das emissoras paulistas, eram exibidos objetos
gigantes e, quando possivel, divulgavam-se outros valores da terra:
“Aproveitamos para falar do Estouro do Judas e do Museu Republicano
também” [...] No famoso [programa] “Cidade contra Cidade”, apresentado
por Silvio Santos [no SBT], Itu participou nove vezes. Perdeu somente duas,
ganhando, no total, sete veiculos do programa [para 0 municipio].

Construi-se, portanto, uma narrativa fantasiosa de Itu como um lugar de propriedades
incomuns, ou seja, a Terra dos Exageros, o aspecto Gigantismo, e difundida pelas industrias
culturais na forma de entretenimento pelas midias de programas de TV e radio, cinema e disco
como explicitamos. E ainda foram produzidos folhetos e histérias em quadrinhos, alcancando

outra vertente comunicacional e aumentando a repercussao.

A macica exposicao deste conteudo despertou a curiosidade do publico em torno de
um lugar peculiar, Itu, onde tudo era gigantesco que estimulou um desejo motivando a
visitacdo. E da faceta de personagens simplérios de um comediante ituano veio a estruturar-
se por meio de iniciativas mercadol6gicas um produto turistico, pois na época do programa
houve aumento do fluxo de turistas para a “cidade dos exageros” e que alcangou seu auge

como atrativo turistico na década de 1970.

Esclarecemos que em nossa pesquisa por falta de indicadores oficiais disponiveis para
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consulta como estatisticas de 6rgdos estaduais ou municipais abordando o aumento da
visitag@o a cidade, na condig&o de filho da terra conversamos com moradores de Itu que se
sentiram a vontade para relatar sem a formalidade de uma entrevista, embora estivessem
cientes que estavamos coletando informagdes sobre que ocorrera naqueles tempos. Elesnos
confirmaram a percepc¢do do aumento de visitantes. E complementando, recorremos as

reportagens vinculadas na midia.

Na edicdo de 23 de fevereiro de 1974 do jornal catdlico ituano A Federacao:
‘Simplicio tornou a cidade conhecida por todo o Brasil atraindo para cé, sem ter
praticamente nada a oferecer no campo turistico, milhares de visitantes” (FEDERACAO, 13
de fevereiro de 1974, p. 12). Outra matéria, jornal da capital Diario de Sao Paulo: “Itu atraia
de dois a quatro mil turistas a cada final de semana” (SAO PAULO, 19 de outubro de 1975,p.
18). E de acordo com reportagem de Gregorio: “estima-se que entre 3 a 5 mil pessoas

visitavam a cidade todos os finais de semana” (GREGORIO, 2 de fevereiro de 2010, p. 75).

E vendo crescer a demanda turistica, o empresariado local investiu neste nicho de
mercado fabricando e comercializando na cidade objetos cotidianos (cerca de 200 tipos de
produtos) em escala grandiosa como: brinquedos, borrachas, canetas, cédulas de dinheiro,

chupetas, lapis, martelos, réguas, cigarros entre outros.

F.130 F.131 F.132

Souvenirs de Itu vendidos no comércio local e on line

Estes produtos representando o exagero no contexto do Gigantismo tornaram-se
lembrancas turisticas da cidade (suvenires) vendidas nas lojas chamadas Lembrancdo. As
reportagens, relatos dos comerciantes e moradores ilustram as motiva¢des turisticas do
periodo representadas nas atracdes dacidade e ligadas ao Gigantismo (GREGORIO, 2 de
fevereiro de 2010, p. 76):

[...] um ovo de codorna de Itu, que era do tamanho de um ovo de avestruz,
a xicara de Itu que servia como capacete, a pulga de Itu vendida em uma
gaiola que mais parecia uma abelha, o chapéu de Itu, que diziam que era o
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Unico que servia para se abrigar do sol de Itu, o0 maior do mundo, o cachorro
guente e o sorvete tinham meio metro de comprimento, para percorrer um
restaurante era necessario uma motocicleta, de tdo compridos que eram os
estabelecimentos.

Nesta época, e ainda hoje, as lojas mantém cenarios para interacado dosconsumidores

com os objetos gigantes que séo integrados a fotografias como: cadeiras, estilingues e um

telefone publico. Outros estabelecimentos, que ndo existem mais, vendiam sucos,

refrigerantes e chope a litro, pizzas e lanches a metro, que eram novidades naquele periodo.

_,

F.133 F.134 F.135
Parque dos Exageros Lojas do Centro Histérico de Itu Lojas do Centro Histérico
Interagdo de com cenarios Interagdo de com cenarios de ltu

Corroborando nossa reflexdo que, inclusive, titula o presente subcapitulo focalizando

as alteracdes que a industrializagdo trouxe a cidade, Souza (2016, p. 25-26) recentemente

descreveu o quadro socioeconémico do periodo em estudo sobre atividades turisticas:

Itu era dividida em duas regides. Na periferia, instalavam-se as Industrias e,
com isso casas e escolas surgiam, formando bairros. No centro da cidade, o
comércio em torno da fama de Itu permanecia, sustentando hotéis, bares,
restaurantes e_casas de lembrancas. Atraidas pela “lenda dos exageros’,
varias industrias descobriram em ltu o lugar ideal para estabelecer seus
neqgoécios e o0s primeiros condominios fechados [verticais] comecaram a
surgir, assim como campings, pesqueiros e hotéis-fazenda (grifo nosso).

O préprio Simplicio investiu no comércio local aproveitando-se da popularidade

construida pelo Gigantismo e disseminada pela industria cultural. E associou a marca dos

seus personagens a cidade, que foi desenhando os contornos de atrativo turistico e, assim,

reforcou a oferta de atracdo local: “0 humorista manteve nos anos 1970 o Restaurante do

Simplicio, localizado na Rua Floriano Peixoto” (SOUZA, 2016, p. 25-26), uma das mais

movimentadas do Centro Histérico. Usava da sua fama e sucesso para atrair clientes com

0s quais interagia, e havia o diferencial da musica ao vivo e como decora¢cdo uma poltrona

em escala aumentada na calgada em frente a porta.

Seguindo esta linha de atuacdo com cenarios interativos para fotos, o comércio local

passou a incluir em seus espacos objetos gigantes como, por exemplo, um posto de gasolina
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localizado na area central da cidade que exibia uma réplica de uma bomba da distribuidora
de combustivel Shell em escala ampliada, que funcionava como mais umatrativo original. E
estas iniciativas do comércio local estdo documentadas visualmente peloscartbes postais de
época (SOUZA, 2016, p. 25-26).

A simultaneidade de acontecimentos que acometeram a cidade, em primeiro lugar a
implantacdo de um complexo industrial que alterou o perfil dos habitantes pela ocorréncia de
intenso processo migratério, resultando na ocupacdo de espacos urbanos para 0s novos
moradores; e a criagcdo pela industria cultural televisa do fendbmeno do Gigantismo que
desenvolveu a perspectiva econdmica do turismo para Itu e, em especial explorando o
Centro Histérico, abriu uma nova forma de olhar a cidade, ou seja, trazendo um elemento
desconhecido para o ambiente da identidade local, assunto que passou a caracterizar o que
identificamos como uma tensdo: uma disputa com implica¢cdes na imagem da cidade e, por
consequéncia, extensiva ao cotidiano dos moradores defensores de uma exclusiva forma
cultural de representar o carater da cidade, isto €, por um lado a tradicional, centenaria, e a
nova, progressista, conforme entendiam ser um processo para o desenvolvimento do lugar,

deixando de lado o que fosse ‘velho’.

Cabe ressaltar que as transformacdes ocorridas no cenario local e concomitantes ao
sucesso de Simplicio ocorreram no periodo do golpe de 31 de marco de 1964, caminhando
para o auge da ditadura imposta pelos militares. Em dezembro de 1968, Costa e Silva,entdo
presidente promulgou o Ato Institucional N° 5, cacando direitos civis e os mandatos dealguns
politicos, entre eles o prefeito de Itu, Galileu Bicudo, portanto, destituido do Executivoem

1969. A Camara de Vereadores entrou em recesso.

Os militares que ja se haviam instalado na cidade e transformado o antigo Colégio
Jesuita de S&o Luis na unidade militar do Regimento Deodoro desde 1918. Controlavam a
repressao em toda regido e empossaram como interventor na cidade o general Agostinho de
Teixeira Cortes, entdo amigo do presidente. Com a morte de Costa e Silva, em 17 de
dezembro de 1969, o segundo interventor de Itu foi o general Jodo Paulo Fragoso, periodo
do restabelecimento de eleicbes. A Céamara foi reaberta e as eleicdes marcadas.
Candidataram-se Caetano Ruggieri e Olavo Volpato em oposi¢do a Mucio do Amaral Gurgel

e Agenor Bernardini.

Ruggieri venceu nas urnas e foi empossado em 5 de novembro de 1970. Mas o prefeito

eleito faleceu em 27 de janeiro do ano seguinte, assumindo o vice, Olavo Volpato, que

14 Existe nos corredores da Camara Municipal de Itu a memoria politica da cidade contada por placas e fotos
formando uma linha cronolégica acerca dos chefes do Executivo e Legislativo municipal. Recorremos aos dados
ali indicados como fonte para agregar as informacdes adequadas a compor a narrativa histérico-politica de Itu.
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permaneceu até o final do mandato em 31 de janeiro de 1973. Seguido por Lazaro José Piunti,
1973 - 1976, e retornando ao cargo de chefe do Executivo 1976 - 1979.

No periodo que estamos relatando, do golpe em 1964 a meados de 1970, o Gigantismo
e sua ilustracdo em rede nacional de TV, o caipira personificado por Simplicio, mantiveram
forte representatividade estimulando o turismo em Itu como item marcante da localidade e, de
certa forma, eclipsou os outros elementos que faziam parte da Itu historica, representando as
visbes a época, dispares - Desenvolvimentista ligada ao polo industrial com seus
desdobramentos urbano, comercial e associada ao modelo turistico da Terra dos Exageros;
e Preservacionista reverenciando o antigo modelo de ocupacéo do territorio disposto nas
construcdes do urbano e do rural, as atragcbes entre as quais as manifestacdes tradicionais e

os locais da natureza, ou seja, a heranca cultural ituana em suas multiplas formas.

O agravamento relacionado a disputa da imagem da cidade de Itu vinculado ao

Gigantismo aconteceu refletido no seguinte episodio.

No inicio dos anos 70 foi instalado no pais o sistema de comunica¢do baseado no
Telefone de Uso Publico - TUP, localizado nas ruas, de acesso livre mediante pagamento por
uso de fichas relacionadas aos valores despendidos pelo tempo de duracdo das ligacoes, e
disponivel 24 horas. Entre testes e avaliacdo de resultados, finalmente foi criado o
equipamento adequado para problemas de chuva, sol e acustica que, até os dias de hoje,é

encontrado nas cidades®®.

F.136
Goodle do Google Chu Ming Silveira, arquiteta criadora do orelh&o, 2016

|
-

onELHAD  eeeiee onu mine B

15 Coube a desenhista industrial (designer) Chu Ming Silveira a criagdo do modelo de telefone construido com fibra
de vidro,fabricado em escala industrial e com baixo custo. Em S&o Paulo ganhou as cores da TELESP -
Telecomunicagbes de Séo Paulo S.A grupo Telebras.
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F.137 F.138 F.139
Desenho Técnico do Projeto Acustico Mobiliario Publico - Vitrine do Design Brasileiro no MOMA NY
para Mobiliario Publico - Orelhédo Orelhdo em uso

Este equipamento telefénico popularmente passou a ser chamado Orelhdo. E, sem
duavida, parece-nos que a associacao visual da forma da orelha humana com o formato do
desenho do telefone publico e sua a relagdo com o sentido da audi¢cdo foram elementos que
alimentaram a alcunha de orelhdo que se disseminou em todo pais. Seu modelo foi replicado

em outros paises de clima similar.

E pela funcionalidade e a pureza do seu desenho é considerado um icone do Desenho
Industrial (design) brasileiro e reconhecido no contexto internacional. Desde 2015 um
exemplar de época foi Musealizado por ser representativo da inovacao estética, tecnolégica
na categoria de peca da linguagem do Design, passando a integrar a colecao artistica do
Museu Nacional de Belas Artes - MNBA, no Rio de Janeiro assim como o Museu de Arte
Moderna de Nova Yorque — MOMA na colecdo de Design Brasileiro.

Neste mesmo periodo houve o lancamento do sistema DDD - Discagem Direta a
Distancia para ligacdes interurbanas nacionais (sem intermediacdo de telefonistas). E, em
paralelo, ocorreram problemas com a imagem do entdo Ministro das Comunicagfes Higino
Caetano Corsetti, que permaneceu no cargo como ministro nos anos entre 1969 - 1974 do
governo Médici (PIETRO, 2014a, p. 38); e esta conjuntura levou o governo dar vazao a um
plano politico de propaganda de mercado do novo sistema de comunicagdo que envolveu Itu

no centro desta novidade nacional.

Em 1973, previamente a implantagdo em ambito nacional, ao mesmo tempo em que
a capital paulista, as cidades de Salto, Sdo Roque e Itu foram escolhidas para o langcamento
dainovacao, aligacédo interurbana - DDD, com aimplanta¢cdo do novo mobiliario urbano dos
telefones publicos, e complementando o processo estratégico de por em evidéncia o Ministério
e seu ministro das Comunicacao, uma réplica do telefone “orelhdo” (PIETRO, 2014a, p. 38)
com sete metros altura foi cedida e instalada pela TELESP na praga Pe. Miguel, &rea central
do Centro Histérico da cidade ao lado de um telefone convencional. O fato teve ampla
cobertura mediatica nacional com a presenca do ministro que no discurso de ares
humoristicos, afirmou: “o Brasil é grande, mas eu sei que Itu € maior ainda” (PIETRO, 2014a,

p. 38).

Volpato (2002, p. 56) nesta ocasido permanecia junto ao poder municipal como
diretor do Servico Autdnomo de Agua e Esgoto de Itu — SAAE, e intermediou o “presente-

homenagem” da TELESP para o ministro inaugurar que foi instalado em Itu:
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Essa foi a ideia inicial [...] A frente do orelhdo existiria uma escada para que
as pessoas pudessem subir e falar num telefone comum, mas ficamos
preocupados com as criancas por causa da altura, entdo esse projeto foi
cancelado. Foi ai que pusemos um ‘orelhinha’ em baixo. Para se ter uma
ideia [de escala] o orelhdo envolve um [autom6vel do modelo] fusca inteiro!
Pois entdo tudo foi feito por conta da TELESP, e nds ndo gastamos nada.
Eles vieram e instalaram o orelhdo na praga para o ministro inaugurar.

Este episodio ratificou Itu como a Terra dos Exageros, do Gigantismo. O poder
municipal reforcou a ideia da dimens&o extraordinaria nos espacos publicos do Centro
Histérico da cidade instalando outros objetos com escala aumentada. E ha mesma Praca Pe.
Miguel, onde fora colocado o orelhdo gigante, que conforme abordamos é local histérico,de
valor simbdlico vinculado a Igreja Matriz, detentora de obras de arte, um banco tipico de
mobiliario urbano com estrutura de ferro fundido, assento e encosto de ripas de madeira,

construido em escala trés vezes maior do que o tamanho normal foi também assentado.

E ainda, a época do seu primeiro mandato politico o prefeito Lazaro Piunti recebeu
de uma empresa da capital, em carater pessoal, a doagcdo um semaforo de transito, em
1973 (PIETRO, 2014b, p. 39), com escala duplicada que foi instalado em frente a Igreja Matriz.

Quando seu mandato terminou, Piunti doou o objeto para o municipio e que funciona até hoje.

Desta maneira os utilitarios publicos seméaforo e banco de pracga junto com o orelhao,
todos em escala ampliada e localizados na praca onde se localiza a Igreja Matriz de Itu,
compunham com as lojas de lembrangas com seus itens exagerados, restaurantes e demais
objetos do comércio local um conjunto de atrativos que serviam ao turismo do Gigantismo.
Esta faceta caricata foi cooptada e trabalhada pelas esferas politicas nos niveis federal,
estadual, municipal em pleno regime politico da ditadura militar e por parte do empresariado

local que instalou novas lojas de Lembrangéo nestas imediacoes.

Assim, ainda no mesmo periodo, acontecimentos como diversas inovacdes
tecnolégicas; a ampliacdo e acesso aos bens de consumo; o desenvolvimento das
telecomunicagdes, sobretudo o televisivo que atingiu o gosto popular da comunicacdo de
massa e iniciou as transmissées em cores no inicio dos anos 70, puseram a cidade em
evidéncia na midia pelo epiteto “Terra dos Exageros” (SOUZA, 2016, p.58) e alimentaram o

aumento do movimento turistico.
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F.140 F.141
Orelhdo em escala ampliada — atragdo turistica instalada na Seméforo de Transito em escala ampliada em
Praca Padre Miguel — principal espaco do Centro Histérico Funcionamento — atracdo turistica instalada na
de Itu. Praca Padre Miguel — principal espago do Centro

Histérico de Itu.

Como consequéncia da complexidade deste cenério fixou-se a construgdo de uma
imagem cultural marcante da cidade nos meios midiaticos, centrada no aspecto do Gigantismo
gue ocorreu em paralelo ao aspecto desenvolvimentista relacionado a nova populacdo que
migrou para Itu nos anos 60 e 70, e apropriou-se desta identidade artificial comunicando-a a
seus lugares de origem: localidades do Parana, Minas Gerais e outras cidades paulistas, ou
por meio de relatos ou como no dito popular pelo boca a boca’, e também ratificando no
seio das relagfes familiares através de fotos e objetos gigantes envoltos de afeto os lacos de
sociabilidade e confraternizacdo quando trocados na forma de presentes em datas

comemorativas significativas para tais familias.

E as narrativas do caipira ituano eram periodicamente apresentadas nas telas dos
lares de todo pais via os programas de TV e radio, além de outros produtos como explicamos
que passaram a ser comercializados em bancas de jornal e demais pontos de venda em

outras cidades e estados brasileiros.

Desta forma os migrantes que formavam a maior parte da populacdo local naquele
momento negligenciaram, por desconhecimento e falta de acesso, os demais aspectos
historicos de valor identitario ligados ao municipio e Regido do Vale Médio Tieté, do Estado
e pais, os quais foram aqui abordados em nossa pesquisa como Ac¢des Preservacionistas,
que conforme aferimos ficou, portanto, em grande parte restrita a discussdo entre o0s

especialistas e os detentores do poder politico e comercial.

Assim o fendmeno do Gigantismo como marca identitaria Ituana, ainda que artificial e
ndo compondo o elenco de referencias da heranca cultural tradicional da cidade e da regiéo,
marca-se simbolicamente como um signo associado tanto ao turismo para os visitantes, como
também & conquista de qualidade de vida, estabilidade econémica e lazer para os migrantes

gue adotaram Itu como ponto de permanéncia e cenario de suas vidas.
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Ainda relacionado as alteracfes promovidas pelo poder municipal nas pragcas do
Centro Histérico, identificamos que foram estreitados os lacos entre 0 humorista Simplicio e
os prefeitos municipais. Pois em 1973, Simplicio foi empossado no cargo de Diretor de
Turismo pelo entdo prefeito Piunti com o slogan “Em Itu a Hospitalidade também é maior”
(SOUZA, 2016, p. 25-26), e ainda segundo Souza:

A inauguracdo da Praca da Alegriall [como homenagem ao programa
televisivo] na Vila Cleto, [na periferia de] Itu, aconteceu dois dias antes de
Lazaro Piunti passar o cargo de prefeito ao [novamente] eleito Olavo Volpato.
Estiveram na solenidade o filho de Manuel [de N6brega, criador do programa
de TV], Carlos Alberto, seus quatro netos e a esposa, Dona Dalia. A Banda
Musical Nossa Senhora do Carmo fez a animacao do evento. Autoridades
locais e imprensa compareceram. Houve Missa [...] A parte civica da
solenidade contou com hasteamento da bandeira nacional e execucdo da
Cancéo do Expedicionario e o descerramento de placa comemorativa.

Tais eventos eleitoreiros reforgavam para a populagdo o vinculo da identidade da
cidade com o turismo e o Gigantismo, que teve impactos negativos ao Patriménio nas

alteracBes que se seguiram.

Espontaneamente pessoas e empresas passaram a ligar para o prefeito a fim de
doar objetos gigantes como atrativos para a cidade. Volpato e Simplicio utilizavam um veiculo
publico para buscar os objetos, que eram exibidos no programa televisivo enquanto outros
passaram a ampliar o circuito de objetos gigantes pelo Centro Histérico de Itu (SOUZA,
Salathiel de, 2016, p. 28).

Como exemplo: a empresa Goodyear que doou um pneu de grandes proporcdes
utilizado em tratores agricolas especiais em uso apenas nos Estados Unidos. E que foi
instalado na Praca Regente Feij6, em frente a Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio,projeto
do Pe. Jesuino do Monte Carmelo (SOUZA, Salathiel de, 2016, p. 78). A construcaoé dotada
de uma colec¢éo de dezenas de pinturas a 6leo do século XIX representando profetas e santos
Carmelitas Descalgos também de sua autoria, 0s quais, viriam a ser tombados como
Patrimdnio Artistico Nacional pelo IPHAN e demais pinturas que deram origem ao nudcleo de
formacdo de cole¢cdo do Museu de Arte e Muasica Sacra Pe. Jesuino do Monte Carmelo
(IPHAN, 2016).

O pneu foi incendiado durante a madrugada de um final de semana, e como Itu ndo
tivesse Corpo de Bombeiros a equipe de socorro veio de Sorocaba a 30 km de distancia.
Quando a brigada de incéndio chegou, isolaram a &rea e deixaram toda borracha queimar.

Apurado o caso constatou-se que foi acdo de um jovem (SOUZA, Salathiel de, 2016, p. 31).
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F.142 F.143
Carmo e Capela do Jazigo em ltu, janeiro de 1841. Fachada do Jazigo do Carmo em ltu — Projeto de
Miguel Benicio d’Assungao Dultra. Miguel Benicio d’Assungao Dultra.
Aquarela sobre papel. Século XIX
Propriedade do Povo Paulista sob a responssabilidade do Aquarela sobre papel.
MRCI - MP/USP Propriedade do Povo Paulista sob a

responssabilidade do MRCI — MP/USP

F.144 F.145
Cartédo Postal do século XIX Conjunto Arquitetdnico do Convento, Igreja ,
Livro Memérias de Itu Cemitério e Jazigo de N. Sr.2do Carmo de Itu da

Provincia Carmelitana de Santo Elias.
IPHAN — Arquivo Central do IPHAN — Arquivo Noronha
Santos /Rio de Janei’r/o/

F.146 F.147
Praca da Independéncia — antigo Largo do Carmo Em 18 de maio de 1968 o Jazigo foi demolido, em
localizado no Centro Histérico de 1tu.1964 menos de uma ho[a, um prédio tombado desde 1948
Foto e Arquivo: Jodo Bernadi pelo IPHAN.O Orgéo de Preservacao Nacional

conseguiu embargar as obras de abertura darua,
além de responsabilizar o prefeito Jodo Machado, que
sofreu condenacéo por crime de dano ao patriménio
historico.
IPHAN - Arquivo Central do IPHAN — Arquivo Noronha
Santos /Rio de Janeiro
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No largo do Carmo, entorno do mesmo lugar onde no ano de 1967 havia sidodemolido
0 Jazigo do Carmo descaracterizando o Conjunto Arquitetbnico, com motivacdo para
abertura de vias de acesso, conforme descrevemos, foi construida uma fonte luminosae

sonora como atrativo turistico pelo municipio com verbas estaduais.

Desconhecemos indicacdes de entidades da &rea da preservacéo estadual e nacional
(CONDEPHAAT ou IPHAN) atuando naquele momento diante do turismo desordenado,
associado a especulacdo imobiliaria e voraz. Ou que tivessem sido promovidas pela
Municipalidade ac8es explicando o valor identitario do Patrimdnio do lugar, lacuna da qual a
cidade se ressente até hoje 2° em um quadro no qual ndo se agiu com presteza necessaria
para ampliar a compreensao dos Bens culturais de Itu aos habitantesda cidade, preservando

e integrando-os a esse processo de desenvolvimento.

E, desta forma, o Centro Historico de Itu se transformou em cenario de disputa entre
as acdes de Preservagcdo do grupo social local que ndo compactuava com as iniciativas
voltadas ao turismo do Gigantismo, e o empresariado local que via na agdo do poder publico:
implementando a rede de atrativos do comércio do exagero e na instalacdo da fonte luminosa,

0 embasamento de suas conquistas.

7

Embora estejamos tratando da segunda metade do século XX é necessario
mencionarmos que as perdas que afetaram o Patrimdnio ituano também estao relacionadas
a outros fatores histéricos ocorridos em periodos anteriores aos anos 60 e 70, que merecem
ser mencionados. Em sintese sdo apresentados com base no texto do cidadao e engenheiro
Oliveira (OLIVEIRA, 2011, p. 62):

Os reflexos da politica Pombalina de Portugal (século XVIII), e por extensao
no Brasil, proibindo-se a fundacdo e funcionamento de conventos, deste
modo, desativaram-se em ltu a Ordem Carmelita, que sé retornaria no século
XX, e a Ordem Franciscana. Que ndo teve a mesma sorte, pois suas
edificacdes sofreram incéndio em 1907.

Hostilidade entre fac¢Bes politicas da cidade na Primeira Republica; por
exemplo, 0s jaguncos e maragatos que provocaram o afastamento de
familias influentes da sociedade ituana para outras cidades como Campinas,
Jundiai, Sorocaba, Piracicaba, Indaiatuba, Elias Fausto e Sdo Paulo.

Vinda de méao de obra de imigrantes italianos, alemaes, suicos, japoneses e
arabes para suprir trabalho no campo no final do século XIX. E no século
XX, movimentos de migrantes das cidades do interior de S&o Paulo, Minas
Gerais e, predominantemente do Parana para o Parque Industrial da cidade.

Somaram-se ainda aos fatores descritos nos anos 1960/1970, as motivacdes
Desenvolvimentistas que se opunham as a¢des Preservacionistas propostas nos documentos

do PD e do Diagnostico para uma Acédo Cultural para a Cidade de Itu, que explicitamos.

20 O Programa de Especializacdo do Patrimbnio — PEP, selecionou em 2008 dois bolsistas para

elaboracdo de um Programa de Educacédo Patrimonial para Itu, vinculado a Superintendéncia de Sao
Paulo, mas que nao ocorreu.Embora as bolsas tenham sido custeadas pela Federacdo sem nenhum
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produto final.

Tal situacdo impediu uma possivel combinacao entre as duas formas de acdo que
poderiam ter coexistido a partir de um olhar matuo de desenvolvimento conciliado; dosando
as acgOes entre conteudos historicos proprios da cidade e os recentes advindos da cultura de
massa. Tendo em vista que, naquela ocasido, estava sendo desenvolvida em ambito
institucional a ampliacdo de 6rgéos articuladores trabalhando diretamente ligados ao poder
estadual. No entanto por haver consenso entre 0rgdos de preservacdo e desenvolvimento
turistico - CONDEPHAAT e DADE - houve consequéncias danosas em parte irreparaveis
ao Patrimoénio ltuano, bem como ao desenvolvimento de sua cadeia turistica, como relatamos

a seguir.

Em razdo dos procedimentos juridicos relacionados ao tombamento, isto é, medida
de preservacdo pela Patrimonializacdo que poderia ocorrer com 0s imoveis seculares
considerados de interesse, primeiro pelo PD e depois pelo CONDEPHAAT, instalou-se um
sentimento de inseguranca dos proprietarios destes iméveis que formalizou um
comportamento de oposi¢do, alinhado ao mote simbdlico da cidade como lugar do
Gigantismo, que deveria nesta linha de percepcdo tornar-se a via exclusiva do

desenvolvimento econdémico da cidade pelo turismo.

Isto se deu em virtude de desconhecerem que os atos de tombamento ndo envolvem
a questado do direito a propriedade ou usufruto do imével protegido, portanto, a novidade foi
compreendida equivocadamente como ameaca aplicada em nivel municipal, estadual ou
federal a cidade. E, assim, a especulag&o imobiliaria agiu vorazmente. O periodo foi marcado
além das demoligbes também por diversos incéndios dos Bens locais de interesse municipal
e estadual para tombamento (OLIVEIRA, Jair de, 2011, p. 63-64).

Tomando por base as constru¢Bes arroladas no inventario patrimonial € possivel
apontar que a cidade perdeu mais de cinquenta por cento (50%) dos imdéveis seculares que
compunham o Centro Histérico, por exemplo, dos quarenta e sete (47) sobrados restaram
apenas quatro (4), e dos setecentos (700) iméveis ainda identificados, restaram apenas
duzentos e quarenta (240) ndo descaracterizados, e hoje protegidos por tombamento
(legislacéo estadual), todos integrados ao tragado setecentista da cidade com suas vias de

acesso e os diversos espacos publicos.
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F. 148 F.149
Rua Baréo do Itaim — Centro Histérico de Itu. 1912. Rua Bardo do Itaim — Centro Histérico de Itu. 1966. Area
Livro Memoérias de Itu demolida para construcao do Edificio Novo Itu.

F.150 F.151
Cartédo Postal da Ytu Historica. 1900. Estouro do Judas - Fetividade de Pascoa. Abril de 1940.
Livro Memérias de Itu Arquivo IBGE Municipios de Séo Paulo

F.152 F.153

Praga Padre Miguel — Detalhe do contraste entre os Praga Padre Miguel — Cartdo postal Colombo.1964
Sobrados do século XIX e Novo edificio José de
Oliveira. Cartaz da Campanha Eleitoral para Presidente
da Republica Janio Quadros
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F.154 F.155
Praga Padre Miguel — Centro Histérico de Itu. 1946 Ubanizacgdo da Praca Padre Miguel — Centro Histérico de
Itu. 1946.

F.156 F.157
Beco do trecho entre Igreja Matriz e Capela de Santa Beco do trecho entre Igreja Matriz e Capela de Santa
Rita Rita
Livro Meméria de Itu Livro Meméria de Itu

E neste panorama gerado pelo turismo com seus argumentos de aspectos
Desenvolvimentistas, que dizem de uma ocorréncia sem interpretacdo adequada e
equilibrada, torna-se perceptivel o impacto que causou varrendo significativa representacao
da memodria edificada da cidade e da sua imaterialidade contextual vinculada as tradi¢cdes
locais. Esta situagdo ainda incluiu outro importante nicho de mercado que se desenvolveu
vinculado ao desmonte do Patrimdnio ituano mével e imoével: o comércio de antiguidades

que atraiu a Itu compradores com alto poder aquisitivo.

As pressbes também se fizeram presentes no ambito rural mudando a paisagem,
porque algumas antigas fazendas foram substituidas pela ocupacdo dos primeiros
condominios horizontais da cidade e do pais. E pela construcdo de um hotel fazenda,categoria
cinco estrelas, com amplos gramados e um campo de golfe, lagos e uma area verde privada
equivalente ao dobro da area total do Parque do Ibirapuera na capital paulista, segundo
contexto local estudo de Fernando Oliveira em “Capacidade de Carga nas CidadesHistoricas”
(OLIVEIRA, Fernando de, 1999, p. 125-127).

O mesmo ocorreu em outras propriedades rurais transformadas em condominios, em
campos esportivos de hipismo e polo, em haras, em clubes de pesca, em acampamentos; e
174



N7

MUSEL OE
ASTROMNOMIA
UNIRID oo Cin

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO
Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

para o uso recreativo de espagos publicos as margens do rio Tieté, utilizados para atividades
de lazer como piqueniques, passeios e churrascos. A atratividade da cidade gerou prética
considerada predatdria que acabou extrapolando a capacidade de carga turistica que o
municipio poderia suportar e, de acordo com a dissertagdo de mestrado e o trabalho
profissional de Oliveira como arquiteto do Departamento de Planejamento Urbano da Estancia
Turistica de Itu, a cidade “vivenciou essa época que permitiu observar os efeitos do
crescimento urbano descontrolado na cidade, alterando drasticamente seu perfil empouco
tempo” (OLIVEIRA, Fernando de, 1999, p. 9).

Ainda relacionada as agbOes dos oOrgdos estaduais como CONDEPHAAT e
FUMEST/DADE, em 1979, a cidade em vista do complexo e variado conjunto de referéncias
culturais terminou inserida pelo Governo do Estado através do Plano Turistico de S&o Paulo
na classe “Estancia Turistica” (FINO, 2012). A sua condicdo de primazia perante outras
localidades fez com que Itu tenha sido a primeira cidade a receber o titulo e a ter inser¢éo nos
trabalhos do Plano (FINO, 2012).

Clinificagtn o5 edillosoe segundh o Gpolngin de s hadsy

F.158
Inventario do Centro Histdérico de ltu para o Dossié de Tombamento realizado pelo CONDEPHAAT -1989

Porém o ato politico administrativo pelas a¢fes realizadas depois na cidade deixa
perceber que a nova classificacdo se associou ao fendmeno do Gigantismo e em evidéncia
no periodo, deste modo, no imaginario social do lugar, tanto para cidaddos locais como para
os visitantes e turistas, foi reforcada a visdo Desenvolvimentista e sua relacdo com a
construcdo da imagem cultural do municipio e, por consequéncia, em detrimento da condi¢ao
de integrar a perspectiva da ideia Preservacionista vinculada aos demais atrativos e

representando o reconhecimento do valor Polimorfo do Patriménio ituano.
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E preciso lembrar que, em 1980 ja reconhecida como Estancia Turistica, por pressdes
de alguns segmentos sociais apoiados pela Secretaria Municipal de Cultura e pelos

Conselhos Municipais de Cultura e Turismo, sendo prefeito Olavo Volpato, Itu “exibiu

ao longo do tracado do Centro Historico uma exposicao de painéis distribuidos com imagens
fotogréaficas ampliadas e referentes aos mesmos locais em tempos anteriores” (WAKAHARA,
18/04/1980, p.2). Essa exposicdo de imagens comparativas (hoje versusontem) postas ao
longo das principais ruas do centro da cidade demarca o primeiro sinalque € possivel
associar a um ato oficial em escala municipal voltado para o pensamento de reconhecer a

Paisagem Urbana como vinculada ao Patrimoénio.

Esta experiéncia tida como uma das ag¢des Preservacionistas dirigida a comunicar o
valor historico do espacgo central da cidade foi chamada “Museu de Rua” (WAKAHARA,
18/04/1980, p.8), também tratada pelos especialistas que a época, projetaram-na: Julio Abe
Wakahara, Antdnio Saia, Jaelson Bitran Trindade e Aracy Amaral que denominaram a
exibicdo de imagens antigas como “Museu de Percurso” (WAKAHARA, 18/04/1980, p.8) e
ainda —exposicao ao ar livrell (WAKAHARA, 18/04/1980, p.8). Este acontecimento tornou o
Centro Histérico de Itu, durante aquele momento, um espago comunicacional que foi
associado por este grupo de profissionais ligados ao Patrimdnio e a Museus a categoria de
Museu a Céu Aberto, embora o evento se trate apenas de uma das modalidades e atividades

realizadas por um Museu, ou seja, a comunicag¢do por meio da exposicao.

O roteiro da exposicdo nos painéis distribuidos ao longo do Centro Historico, nas
suas ruas, em frente as fachada de prédios historicos e nas pracas, segundo 0s objetivos do
projeto que foram publicados pela imprensa oficial local na forma de catalogo, indica que a
exibicdo (WAKAHARA, 18 de abril de 1980, p.2):

Procura mostrar a evolucao dos espac¢os urbanos comparando-os com suas
imagens fotograficas antigas. O Museu de Rua de Itu utiliza-se de fotografias
e desenhos recolhidos junto a prépria populacéo e instituicdes publicas de ltu,
de 1973 a 1979, durante a realizacdo de varios trabalhos desenvolvidos pelo
CONDEPHAAT. As imagens antigas foram relacionadas a seus espacos,
sempre que possivel. Foram também apresentados textos histéricos,
acompanhando as imagens e ligando o desenvolvimento fisicoda cidade
as varias fases econémicas, por gue passou ltu (grifo nosso).

A iniciativa (infelizmente, como compreendemos) nédo foi associada a um projeto para
a Musealizacdo do Centro Historico, ndo vinculou a exposi¢cdo a nenhum Museu local, e ndo
envolveu a possibilidade de seguir, posteriormente, em outras situacbes futuras os
pressupostos elaborados tanto para o PD municipal como para o Diagnéstico do

CONDEPHAAT, os quais foram apenas citados.
A exposi¢do, em nosso entendimento, poderia ter sido uma estratégia para dar inicio
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a reivindicar um projeto para ampliar a questao da preservacdo, ou mesmo atuar como um
tema para estimular o envolvimento da populacdo local com seus diversos interesses
canalizados para (re)conhecer um ponto em comum: a heranca do lugar, (referenciada no
Diagnostico do CONDEPHAAT), um Patriménio aberto aos novos moradores também para

incorporar suas marcas culturais.

E neste cenario, refletimos acerca de uma oportunidade para Musealizacdo que
poderia ter sido aproveitada como temética para uma narrativa favoravel a relagcdo do
Patrimonio com o desenvolvimento do Turismo Cultural, em sentido amplo porque envolve
todas as atividades, ou seja, realizar um trabalho pautado em formulagcfes advindas do campo
da Museologia para considerar circunstancias voltadas as comunidades envolvidas.E com
possiveis pontos de conexao, por exemplo, quer houvesse elementos que fossem adequados
as proposi¢des do Ecomuseu, questdo conceitual e pratica que ja perpassava osanos do
periodo que estamos focalizando e que Crezout foi, nos anos 60 (1965), e continua sendo o
modelo capital; quer nos postulados do Museu Integral, Encontro da Mesa Redondade
Santiago do Chile (1972), promovido em parceria ICOM-UNESCO.

A acdo turistica realizada deixou de atuar segundo processo de conscientizacao
turistica, modalidade que por meio de ag¢Bes da municipalidade e de entidades
representativas, em ambiente publico e privado, possibilita conhecer e valorizar as
caracteristicas do Patrimonio nas suas relagbes com o lugar, com intuito de aproximar os
diversos setores cidade em suas variadas formas de representacdo social aos conteudos
culturais que os atrativos (considerado patrimonio turistico) exprimem. A populacéo local e

aos turistas coube, grosso modo, somente apreciar as imagens exibidas nos painéis.

O Centro da cidade expressava um cenario simbolico de disputa entre os aspectos
histéricos Preservacionistas expressos pela exposicdo, e o0s da configuracdo
Desenvolvimentista apresentados pelos atrativos gigantes, que conviveram no mesmo espago
por alguns anos. A prefeitura ndo assegurou a manutencdo dos painéis nas elei¢cdes
seguintes, serviram para fixarem cartazes de propaganda politica, e terminaram deteriorados

pela acdo climética.

Ainda nos anos 80, também cabe ressaltar os trabalhos dirigidos por Toscano para
elaborag&o do Plano Diretor, 1966 — 1968 e os oito volumes escritos como Diagndstico para
uma Acédo Cultural para Itu, 1973 — 1978; permaneciam guardados na Prefeitura de Itu e no
COONDEPHAT; segundo afirmativa do autor, narrando o assunto, confirmou (TOSCANO,
1981, p. 7):

[...] por solicitagdo do CONDEPHAAT, organizar uma equipe de técnicos,
sociologos, economistas, etc., para a realizacdo desse diagnéstico. O

trabalho foi feito e, embora nédo esteja ainda publicado, esta arquivado no
CONDEPHAAT e na Prefeitura Municipal de Itu.
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Frente as impossibilidades para implantacdo do Plano Diretor prevendo areas de
zoneamento urbano para preservacdo do Patrimonio edificado e o _encobrimento’ do
Diagnoéstico realizado sobre Itu com equipes lideradas por Toscano, sua dissertacédo serviu
como estratégia para dar visibilidade aos seus trabalhos (TOSCANO, 1981, p. 7):

[...] nossa contribuicdo nesse [...] mestrado seria justamente aliar a todo
esse material ja realizado, que pretendeu levantar’ grande parte dos
fenbmenos que regem o desenvolvimento urbano de ltu ligados ao
desenvolvimento da regido, através de recomendacdes e de uma proposta
de zoneamento, considerando as possibilidades de efetivacdo de um
desenvolvimento compativel com o que a cidade exige, dentro de um plano
de preservacdo dos valores de patrimdnio ja existentes e de revitalizacdo do
centro urbano (grifo nosso).

Além desta contribuicdo académica que abriu condicbes para ter acesso as pesquisas
realizadas, também “A Formagéao Social e Cultural de Itu” da autoria de Octavianolanni (1988,
p. 23) para o terceiro volume do Diagnostico Geral da Cidade de Itu para a Implantagédo de
um Programa de Ac¢do Cultural teve parte dos textos publicada pelo seu autor, e tendo por
titulo “Uma Cidade Antiga”, em 1988. A edicéo foi acrescida e atualizada também agregando
pesquisas sobre “0 samba de terreiro de Itu, uma danga que deve ser incluida no quadro das
dancas brasileiras desenvolvidas do batuque”. Esta publicagdo foi produzida mediante
convénio entre o Centro de Memodria da UNICAMP e o Museu Paulista da USP, ao mesmo
tempo compondo e, consecutivamente, as cole¢cdes de ambas as instituigbes como o quinto

volume da Série Tempo e Memdria e o segundo volume da Série Ensaios.

Lila Antiguidades

F.159 F.160 F.161
Arte para divulgacao da Lila Antiguidades Antiquério da Lila - Itu Antiquéario Mercedes - Itu
—ltu Arquivo e Foto: Jo&o Bernadi Arquivo e Foto: Jodo Bernadi
Arquivo e Arte: Jo&o Bernadi

Mesmo com tais esfor¢cos preservacionistas foram ainda destruidos alguns exemplares
(OLIVEIRA, Jair de, 2011, p. 65), a saber:

Convento e Igreja Nossa Senhora das Mercés;

Capela do Jazigo do Carmo;

Casardes e sobrados;

Arquivo Municipal (incéndio em 1985) - espa¢o de documentos antigos dos
séculos XVIII e XIX, que estava sob a guarda da Prefeitura;

178



MUSEL OE
ASTROMOMA
o ;

1r =8

UNIRID

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO
Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Comercializacdo de grande parte dos bens méveis pelos antiquarios;
Desmonte do Museu de Rua de lItu.

Em 1987, Itu foi marcada pela politica habitacional do Estado doando lotes de terrenos
que outrora haviam pertencido a familia Moraes e outros provenientes da reforma psiquiatrica

para construcdo de moradias populares (ITU, 2017b).

E, em tal circunstancia, desenvolveu outro macico fluxo migratério de matriz
predominantemente nordestina, adensando consideravelmente a populacdo da cidade,

trazendo novos desafios para preservagdo do Patriménio local (ITU, 2017b).

Na esfera da gestao politica municipal (ITU, 2017b) a cidade criou primeiro cargos para
gestdo do turismo (1997) e, posteriormente, uma Secretaria voltada para Turismo, Lazer e
Eventos (1998).

Nossa pesquisa identificou as acdes preservacionistas desenvolvidas tanto pelo poder

publico como por iniciativas privadas (OLIVEIRA, 2011, p. 65) na entrada do século atual:

1- Instalactes do Geoparque do Varvito, em 1995 (OLIVEIRA, Fernando de, 1999, p.
141-142), em &rea preservada devido sua importancia cientifica por tombamento realizado em
1974, processo de Patrimonializagdo instituido pelo CONDEPAAT, na categoria de Sitio
Argueoldgico associada por similaridade aos Sitios Paleontoldgicos, dado ao excepcional
testemunho da formacgéo topografica, geoldgica, climatica e paisagistica da regido. Em
decorréncia da instalacéo do Parque houve processo correlato de Musealiza¢do da pedreira
de varvitos, cuja extracdo de lajes serviu como material de construcdo e calgamento utilizado
no tragado urbano setecentista ituano, caracterizando pela raridade do materialuma marca

singular da cidade e da regiéo.

Local secularmente utilizado para bucdlicas atividades de lazer desde os séculos X VIl
e XIX, documentada em relatos escritos de naturalistas europeus, e por iconografias dos

artistas locais como Miguel Dutra.

E uma rara formac&o rochosa sedimentar relacionada ao fundo de um extinto lago,
datada do periodo geol6gico do Permiano, que veio milenarmente sedimentando e
compactando material organico como camadas. Entre as lajes de rocha, ha vestigios de
iconofésseis dos animais que habitaram o planeta neste periodo, nomeados pela
paleontologia como Bentonios (CONDEPHAAT, 1974). E constituido segundo observacdes
de campo por remanescentes de vegetacao tipicas dos biomas brasileiro de Cerrado e Mata
Atlantica amplas areas de lazer, ajardinamento, infra-estrutura de hospitalidade, cascata,
lagos artificiais, trilhas e um anfiteatro ao ar livre. Ainda, na pedreira ha um corte estratigrafico
de aproximadamente dez metros em profundidade para observagéo da dindmica de formacao

dessas rochas ligadas ao Paleo-clima do Permiano.
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Apresenta como elementos Museogréficos totens de informagdo. E um fragmento
estratigrafico de parte da pedreira foi Musealizado como exemplar da colecdo geolédgica de
rochas sedimentares raras do Museu de Ciéncias CosmoCaixa de Barcelona(COSMOCAIXA,
2017).

2 — Museu da Energia — 1999 (ITU, 1999), Hotel Fazenda Capoava — com Espaco
Memoria (2001), e abertura / uso e fungdo para as antigas fazendas como meios de
hospedagem e hospitalidade pautada nas praticas tradicionais comercializadas com o rétulo
de turismo rural, com espaco (CAPOAVA, 2017) assim descrito:

O Espago nasceu a partir da extensa pesquisa do projeto —Terra Paulista:
Historias, Arte, Costumes, idealizado pela sociéloga Maria Alice Setlbal,
conhecida na Fazenda como Neca e contou com curadoria e planejamento
de Ricardo Ribenboim, diretor da Base 7, grife que desenvolve projetos
interativos para museus e empreendimentos culturais.

De pau a pique e estilo bandeirista, 0 espago passou por reformas para
abrigar a nova exposicdo, que quer estimular o olhar critico dos visitantes.
S&o objetos, documentos e obras de arte que vao ajudar a contar a historia
da fazenda nos periodos das mong¢des, ciclo do acgucar, café e gado,
contemplando o cotidiano, a cultura alimentar e o papel da mulher nessa
dindmica.

3 — Celebragbes que representam o Patriménio Imaterial local expresso nas
festividades levantadas pela jornalista Monica Fukuda (2010a) pelas comemoracgdes:
[...] do Divino Espirito Santo, de elementos significativos dos rituais que
compBem a Semana Santa na cidade como: o Oficio de Trevas com missa
tridentina rezada em latim; as Sete Palavras da Agonia; Matinas do Menino
Deus, Estouro do Judas. E ainda nas tradicdes dos grupos locais de Folia
de Reis, da realizacdo da Missa Afro, e das procissfes em celebracdo do
Império e Folia do Divino Espirito Santo, de Corpus Christi, de Santa Rita de
Céssia, do Sagrado Coracéo de Jesus e Nossa Senhora Auxiliadora na Festa
do Jacurl, de Sao Benedito, de Nossa Senhora da Candelaria, Nossa
Senhora do Carmo, de Nossa Senhora Aparecida, de Séo Cristévao, de Sédo
José, de S&o Luis, de Sdo Camilo de Lellis e S&o Lazaro. Além das

festividades juninas comemorativas de: Santo Antdnio, Sdo Pedro e Sao
Joéo.

4 — Restauracgdo da Igreja Matriz Nossa Senhora da Candelaria — 2001-2005/ 2014
- 2016 que, nesta Uultima fase, encontrou —expressivos conjuntos artisticos como
prateamentosrecobertos por velatura, pintura em todo amadeiramento que recobre a capela-
mor com assinatura e data, além de fragmentos em tabuas do tema da deposicao da cruz,
pinturas doséculo XVIII de autoria de Jesuino do Monte Carmeloll que foram expostos
na cidade eagora —serao restaurados por convénio entre o IPHAN e o0 Museu de Arte Sacra
de Sao Pauloll (FRANCISCO, 2015a, p.56-59). Como legado local estas restauracdes
ampliaram as festividades das comunidades italiana e japonesa como meios para obtencdo
de fundos (FUKUDA 2010a).
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5 — Instalacéo do Centro de Estudos do Museu Republicano —Convengao de Itull
(2005) com a Biblioteca Edgar Carone e o Arquivo Publico Municipal (ITU,12 de agosto de
2005).

6 — Criacao do Instituto Cultural de Itu e do Museu da Mdusica Itu (ITU, 2007).
O ultimo passou a salvaguardar, pesquisar, restaurar e organizar exposicoes, editar
cadernos de musica e apresentar concertos e espetaculos com o Coral Vozes de Itu,
tendo por base o patriménio musical de Itu e regido.

7— Abertura do Museu do Quartel de Itu — um memorial do Exército Brasileiro
com sede no Regimento Deodoro (QUARTEL, 2017) que ocupa 0 antigo conjunto de

edificios do Colégio Sao Luis (1865), 0 museu possuli:

[...] um pequeno acervo histérico militar, 0 museu do quartel conta um pouco
da histéria da cidade de Itu e do Exército Brasileiro. Aqui se encontram
diversos tipos de materiais, com destaque para: os troféus, alguns da década
de 30; uniformes do inicio do século passado e equipamentos e utensilios
utilizados pelos soldados na 22 Guerra Mundial.

O prédio possui um patio interno amplo e bem preservado, com largos
corredores que remontam o passado. Ao lado do museu, a Igreja Sao Luis
Gonzaga formam o conjunto arquitetdnico do complexo centenério.

8 — Desenvolvimento pelo Centro de Estudos e Pesquisas em Educacéo, Cultura
eAcdo Comunitaria — CEMPEC do Projeto Terra Paulista: Historias, Arte e Costumes
(PAULISTA, 2008), com apoio do Governo do Estado de Sao Paulo composto pelos

seguintes produtos:

Terra Paulista Trajetorias Contemporaneas; A formacgao do Estado de Sao
Paulo, seus habitantes e os usos da terra; Modos de vida dos paulistas:
identidades, familias e espacos domésticos; Manifestacbes artisticas e
celebracbes populares no Estado de Sdo Paulo. Publica¢des paradidaticas;
um portal site: http://www.terrapaulista.org.br/projeto/terra_paulista.asp, com
documentérios, e exposi¢cdo que ocorreram no SESC Pompéia, em Sé&o
Paulo, em 2005, e que foram premiados com o 1° lugar da 472 edi¢do do
Prémio Jabuti concedida pela Camara do Livro, e pelo IPHAN com o Prémio
Rodrigo de Melo Franco de Andrade, em 2006.

9 — Reedic¢des de obras escritas por Méario de Andrade, Pietro Maria Bardi, Francisco
Nardy Filho, Marly Germano Pericin, Luis Roberto da Rocha de Francisco, Jair de Oliveira,
Hélio Chieriguini que tratam da memoéria documental e iconogréfica de Itu, todos descritos nas
referencias de nossa pesquisa além de diversos concertos, restauracfes, pesquisas,

seminarios, cursos e exposicdes que ocorrem regularmente na cidade.

Ainda entre os aspectos positivos que permaneceram, é perceptivel que o ponto de
contato estd em especial no Patrimoénio de natureza imaterial, representado pelas praticas

da religido nas igrejas centenarias do lugar, pelas festas religiosas e populares, pela musica
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e gastronomia tradicional.

Na fala do musicdélogo, historiador e maestro Francisco (2007), curador do Museu da
Musica — Itu, os temas de pesquisas junto ao universo popular ituano com a indicacédo dos

estudiosos sdo apresentados entre os itens das letras a — g.

o relativo a letra h propde uma breve andlise relacionando a pesquisa realizada
pelo Instituto Data Folha: Habitos Culturais dos Paulistas (LEIVA, 2014), apresentando o

recorte da musica com contelidos vinculados ao Patrimonio imaterial.

a) Erudita como, por exemplo: a 6pera A Noite de Sao Joao (1858) composta
pelo maestro Elias Alvares Lobo, com libreto do romancista brasileiro José de
Alencar, apresentada pela primeira vez na cidade do Rio de Janeiro para o
Principe Regente D Jodo, e Corte, no Teatro Jodo Caetano, regida pelo
Maestro Carlos Gomes;

b) Sacra como, por exemplo: Pe. Jesuino do Monte Carmelo que, no século
XVIII, foi também musico e compositor. Sua obra tem sido estudada e
musealizada por especialistas em diversas areas, em universidades, e
museu, caracterizando e reforcando o caréater inventivo e peculiar da obra
do padre mulato. Foi compositor, intérprete, mestre de capela e cantor. No
campo da musica, escreveu obra sacra, recuperada nos anos de 1960 pelo
maestro e Prof. Regis Duprat. Destacam-se as Matinas do Menino Deus e a
Ladainha em Sol menor, ambas ja cantadas pelo Coral Vozes de Itu com
acompanhamento de musicos em concertos didaticos realizados como
pratica museogréafica do Museu da Masica;

c) de raiz' ou caipira como, por exemplo: os Cururus cantados aos
domingos pelos moradores musicos do bairro rural ituano do Apotribu;

d) Seresta tendo como exemplo: o grupo Tristdo Mariano da Costa Junior
apreciado pela comunidade, formado por flauta, clarinete (eventualmente sax
alto), contrabaixo e violdo. Seu repertério basico é formado de valsas, tangos
brasileiros, choros, schottishs, polkas, maxixes e outras pecas seresteiras;

e) Popular como, por exemplo: cantos de trabalho de lavadeiras e operérias,
ladainhas e cantigas infantis;

f) A musica marcial como, por exemplo: Corporagdo Musical Unido dos
Artistas e Corporagdo Musical Nossa Senhora do Carmo;

g) O Canto Coral como, por exemplo: Coral Vozes de Itu, fundado em 1965,
mantido pela Associagédo Cultural Vozes de Itu, formada por cerca de cem
associados. Desde 1995 dedica-se também a recuperacdo da obra coral de
compositores da cidade de Itu. Realizou varias edigbes do recital A Paix&o
Segundo Itu’, com obras para a Semana Santa. H4 mais de dez anos tem
investido na recuperacdo e a apresentacdo de obras significativas para a
preservacgdo da cultura musical paulista. Realizou saraus, serestas e participa
de cerimdnias tradicionais da Semana Santa ituana. E regente o musicologo
Luis Roberto de Francisco;

h) Samba Rural com suas origens nas manifestacdes afrodescendentes e,
por volta de 1785, ja havia sido criada em Itu a Irmandade de Sao Benedito
dos Homens Pretos sob orientagdo de frades franciscanos. A Irmandade tinha
seu Consistério junto ao Convento Franciscano e 0s escravos realizavam
seus cultos separados dos homens brancos. O patio do convento, calgado
com lajes de varvito, tem um Cruzeiro feito em Cantaria.E era o Unico lugar
publico, além do pelourinho, onde os as pessoas escravizadas podiam se
mani(festar). Sambavam e batucavam celebrando também seu rei e rainha
do Congo, sincretizando suas crencas ancestrais com as ideias cristas.
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Em 1908 por conta das atividades industriais ocorreu um enobrecimento urbano do
entorno do Cruzeiro, e o terreiro da Irmandade que construiu sua Igreja a rua Santa Cruz
mudou de lugar passando a ser conhecido como —Samba de S&o Beneditoll (WAKAHARA,
18/04/1980, p. 28). Em 1955 a manifestacao cultural foi proibida pela policia civil ficando

interrompida até 1977.

O episddio de censura e preconceito inspirou Octaviano lanni (1988, p. 110) a retomar
suas pesquisas sobre Itu, previamente abordadas por Kilza Setti (1977), no quinto volume
Notas e Consideracdes Sobre Alguns Aspectos da Cultura Popular, no Diagnostico elaborado
pela equipe de Toscano para 0o CONDEPHAAT, conforme ja descrevemos;

i) Musica Sertaneja (LEIVA, 2014, p. 179):

[...] o que define esse territdrio sertanejo €, uma soma de fatores, que pode
comecar pela cultura caipira, de cima da serra, que colonizou o rio Tieté
abaixo levou violas que se e misturaram aos acordedes germanicos que
subiram o rio Parana.

O crescimento da pecuéria e do agronegdcio nos anos 1970 trouxe o rodeio e
a cultura americana que faltavam para criar um género ndo mais _caipira’, mas
exuberante, produzido com cenarios, luzes, coreografias e com apelo sensual, um
hibridismo tipico local marcado pelas —vozes em duetos fizeram com que o sertanejo
dentre tantos outros hibridismos populares, como o axé e o pagode, cada um expressa
a marca tipica vinculada ao territérioll (LEIVA, 2014, p. 180-181).

Tendo as midias como principais fornecedoras de entretenimento o Instituto
Data Folha elaborou pesquisa intitulada —Habitos Culturais dos Paulistasll (LEIVA,
2014, p. 181), na qual para o segmento de musica foram elaboradas duas perguntas

com carater de resposta espontanea e multipla (LEIVA, 2014):

1) Qual é o tipo de musica que vocé mais ouve em primeiro lugar? E em
segundo? E em Terceiro?

2) Quando sai pra dancar, vocé costuma escolher locais que tocam qual
ritmo ou estilo de musica em primeiro lugar? Algum outro?

Os dados para a primeira pergunta, de acordo com a fonte citada, computaram
44% para Sertanejo, 26% MPB e 21% Rock entre outros 21 outrostipos apontados
pelos entrevistados, e como resposta a segunda questao: 32%Sertanejo e 22% Forro.
Ainda quando a pesquisa computa os dados entre as regides do Estado de Sao Paulo

alcanca preferéncia maior para o Sertanejo na regido onde se localiza Itu e o Vale
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Médio Tieté: Capital — 40%; Metropolitana — 45%e Interior 52%. Embora entender
musica a partir de um mar de nimeros ndo seja a maneira comum de apreciar esta
arte, porém, as andlises detalhadas dos dados da pesquisa permitem que percebamos
o surgimento de padrées que acabam porconfirmar nossa percep¢ao empirica, Isto €,
como a heranca cultural de matriz caipira e, muitas vezes transfigurada como

sertaneja, mantém-se viva e presente e surpreende como _revelagoes'.

Examinando tudo que foi exposto, podemos dizer que Itu e regido expressam
um poder imanente capazes de impregnar toda forma de viver, latente nas falas, nos
gestos, nas crengas, has paisagens naturais e sonoras, nos sabores, na paisagem
afetiva na qual cada habitante € a cidade, e onde toda cidade € o habitante, isso &
expresso como ditado popular: —vocé sai da cidade, mas a cidade nunca saira de
vocéll; conforme ja haviamos refletido quando tratamos da relagdo entre o espago da
cidade e a (c)idade que habita cada cidadado (CASTILHO, 2012):

Ao deslocar-se por uma cidade ha a oportunidade de apreensdo do espaco
para a reflexdo, afinal enquanto territério de transmissao de saberes e de
fazeres, a cidade se revela capaz de ilustrar como o pensamento do homem
ocidental se expressa sob esquema cultural urbano (seja arquitetura
propriamente dita localizada na cidade, mas também as construg6es rurais)
para projetar os simbolos através dos quais organiza o mundo. Nesta
condicao é permitido pensar quantas épocas e quantas (c)idades na sua
dindmica de vida estdo ali depositadas. E estas agregacdes que se originam
do plano mental e se materializam no fisico, envolvem e levam a conduzir
para interpretar a paisagem da cidade que existe dentro de cada individuo
gue ali mora e convive, o cendrio da sua cidade que foi construido a partir das
significacdes sob as quais as coisas e 0 contexto que as produziu foram
interpretados no aspecto do seu ambiente sdcio-cultural.

E a partir da experiéncia no deslocamento, vivenciando os espagos dacidade
gue, com o passar do tempo, dentro de cada pessoa, se passa a elaborar e
construir uma Paisagem Interna.

A inscricdo transmitida pelo processo cultural se da pelo Patrimdnio, que
condensa uma visdo que une geracdes, e que guarda a relagdo fixada do
tempo com o espaco da cidade. E dessa relagdo ancorada na memoria que
a cidade marca o legado e aponta para a inscricdo da identidade, figurada,
seja pela terra natal, patria, ou a terra escolhida por aquele que vem de outro
lugar, determinando o local de pertencimento.

Representa fisica e simbolicamente o0 marco das vidas, da existéncia. A
cidade que, é ponto de partida para o mundo é também um ponto dechegada
e a criacdo de um ponto de permanéncia.

A cidade circunscreve o cidaddo desde o nascimento até a morte;
acompanha-o por toda a vida, adjetiva-o, da-lhe sotaques‘ e funciona como
principal cendrio do inicio das trajetorias representa as raizes afetivas e
constitutivas. A cidade e seu conjunto de referéncias culturais, interpretadas
como Patriménio, sdo uma representacao de experiéncias dos grupos sociais
e mostram-se como um indicador de significacéo cultural valorizado como um
‘Bem”.

Pois como memoaria social podemos dizer e, em especial, como cidadao ituano
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gque a minha/nossa cidade compfe e emoldura as experiéncias mais caras e

significativas da existéncia de cada individuo.

E entre outras reminiscéncias das tradicbes locais como: causos, medicina
popular, benzedeiras, esconjuros e simpatias (CASTILHO, 2012), vimos ao longo da
nossa pesquisa desenvolvida para a tese que Itu, uma cidade histérica com
representacdes culturais materiais e imateriais, em vista das ocorréncias narradas,
acabou reduzida em sua grandeza no contexto da sua memoria coletiva, 0 mesmo

gue em seu Patrimonio.

Isto porque detentora de atrativos ligados a heranca cultural que se faz sua
marca identitaria, Itu passou por momentos que ndo sé esqueceu de suas marcas
como teve episddios detratores da sua imagem tendo, apenas, a destacar um aspecto
caricato evocado a partir da mistificagdo de um caipira, contador de “causos”
exagerados personificado por um comediante em um programa televisivo; e tudo em
detrimento do vasto e significativo Patrimonio ituano de expressiva polimorfia. E sem
esquecer que isso se deu nos tempos da ditadura militar, em tempos de um Brasil que

se dizia “grande” nos slogans oficiais.

A partir de 2015, porém, um novo cenario politico gestor desponta com perspectivas

ligadas diretamente ao Patrimdnio ituano.

O governo do Estado de Séo Paulo sancionou, no ano de 2015, a Lei complementar
1261/15 (SAO PAULO, 29 de abril de 2015), que estabelece condicdes e requisitos para a

classificacdo de Estancias e cria a nova categoria de Municipios de Interesse Turistico.

A nova Lei imp6e um elenco de exigéncias e prazos para 0 seu cumprimento, e
condicBes minimas de desenvolvimento para que uma cidade ja considerada Estancia possa
manter o titulo. Também estabelece que os titulos de Estancia ndo sejam maispermanentes,
permitindo que outras cidades ascendam a essa classificagdo. Assim, haverd um processo de
avaliacdo trienal realizado pelo Poder Executivo que devera encaminhar a Assembleia
Legislativa projeto de Lei Revisional dos Municipios Turisticos, observando posi¢éo

classificatoria das Estancias Turisticas e dos Municipios de Interesse Turistico.

Neste novo quadro havera setenta (70) Estancias e cento e quarenta (140) Municipios
de Interesse Turistico que serdo habilitados a receber recursos do Fundo de Melhoria dos
Municipios Turisticos. As trés (3) Estancias que obtiverem menor pontuacao classificatoria
trienal poderdo perder o titulo e serem rebaixadas a posi¢cdo de Municipios de Interesse
Turistico. E poderdo ascender para a classe de Estancia os Municipios de Interesse Turistico
com as melhores avaliages, superiores a das Estancias com menor desempenho.
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A nova perspectiva politica visa no a&mbito do planejamento estratégico do Governo
do Estado o desenvolvimento sustentdvel do turismo nos municipios, e levando em
consideracdo as necessidades e particularidades locais, com metas de curto, médio e longo

prazo.

Surge, assim, 0 momento oportuno para o equilibrio entre as duas perspectivas
interpretativas, Preservacionista e Desevolvimentista, com o horizonte para delinear um perfil
equilibrado da imagem ituana e fixado nas suas caracteristicas e necessidades de ontem e

de hoje.

E, afinal, o Gigantismo que marcou a cidade em posto de confronto e que pela
configuracdo da Cidade-Museu pressupde estar em harmonia, inclusive, poderé vir a ser
Patrimonializado pelos interesses municipal e estadual junto ao CONDEPHAAT que desde

sua criagdo, expressa nos seus primeiros artigos (SAO PAULO, 22 de outubro de 1968):

Artigo 1° — O Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico do estado, criado pelo art. 128 da Constituicdo Estadual,
fica diretamente subordinado ao Secretario de Cultura Esportes e Turismo,
e se regera pelo disposto nessa lei.

Artigo 2° — Competira ao Conselho a adocdo de todas as medidas para a
defesa do patrimdnio histérico, artistico e turistico do Estado, cuja
conservagdo se imponha em razéo de fatos histéricos memoraveis, do seu
valor folclérico, artistico, documental ou turistico, bem assim dos recantos
paisagisticos, que merecam ser preservados (grifo nosso).

Desta maneira, a categoria expressa pelo valor Turistico, ou mesmo interpretado como

folclore de massa, na qual o atrativo Cidade do Exagero vinculado a Itu se insere, o qualifica
para ser patrimonializado e somando mais um elemento a polimorfia patrimonial ituana no
propésito de uma Cidade-Museu, que, como explicitado, ao Musealizar tem oefeito de
Patrimonializar.
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F.162

Praga Padre Mguel — Principal ponto do Centro Histérico de Itu — Primeiro Plano o Atrativo Turistico Orelh&o e no
Segundo Plano a Igreja Matriz de N. Sr.2 da Candeléria.
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8.ITU, CIDADE — MUSEU:
HARMONIA DOS CONTRASTES

Os museus devem escapar da sacralizacdo do passado. Devem evitar a elitizacéo da arte.
Devem deslocar-se de locais de culto para lugares de

cultura.Os museus serdo novos e dindmicos se forem capazes de criar

relacdes emancipadorascom a sociedade e com 0s tempos que se costuram

nesta mesma sociedade.

Os museus sO devem guardar o passado se no mesmo movimento criarem futuros.

Mia Couto
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Tomando por base as fontes estudadas e observar in loco como tendo contato com
habitantes de Itu, cidade na qual nascemos, moramos e trabalhamos, foi desenvolvida a
pesquisa da tese no &mbito da heranca cultural material e imaterial que constitui o patriménio
local. Portanto, considerando no contexto da heranca cultural o que se define como marcas
relacionadas ao registro identitario no imaginario social, memaria coletiva, cujos referenciais
de pertencimento permitem configurar a construgcdo de uma imagem cultural, no caso em

guestao, a ituana.

Deste modo, o tracado do perfil encontra sua base nas especificidades do lugar e
reconhecidas como atributos de valor no horizonte da salvaguarda dos Bens Culturais, em
sentido amplo abrangendo os de origem natural, sob o olhar do campo do conhecimento da
Museologia, representando para Itu a perspectiva do processo de Musealizagdo que carreia
a agao patrimonializadora, permitindo apontar ao seu territorio a forma cultural interpretativa
de Cidade-Museu. Denominac¢do que tomamos de empréstimo do casal Toscano, arquitetos
Jodo Walter Toscano e Odiléia Setti Toscano e, que engajados ha equipe que desenvolveu
propostas de revitalizacdo urbana em Itu, anos 1970, destacaram questdes de preservacéo
ressaltando as qualificagbes da cidade como um repositério de Bens vinculados a ideia de

Patrimoénio.

Itu, o objeto da analise, se insere no contexto geoldgico da Regido do Vale Médio Tieté.
No aspecto da relagcédo de vivéncia humana e ocupacao do seu espaco fisico caracteriza-se
pela presenca de grupos autoctones (indigenas), dos colonizadores ibéricos, da méo de obra
africana escravizada e dos fluxos de migracéo interna e estrangeira. Nossa investigacao
perpassando sua histéria do periodo colonial como ponto de fixacdo do homem a terra aos
anos recentes permitiu confirmar que, embora, o municipio esteja separado das demais
cidades circunvizinhas do Vale, hoje emancipadas do seu desenho geogréfico, historico,
politico e administrativo pelo processo de divisdes municipais, permanece identificado com
elementos originais centenarios que, ainda, se interligam no espago existencial que nao

obedece aos limites territoriais atuais.

E isto foi verificado pela pesquisa no panorama da memoéria da regido ituana
representada pelo seu ambiente natural bem como nas representacbes da dimensdo da
cultura. O territério detém marcas singulares a exemplo oriundas de um tempo geolégico como
a formacao rochosa de varvitos do periodo Permiano de Eras Glaciais. E h& outro aspecto
relevante da natureza que estd mantido os ecossistemas do Cerrado e da Mata Atlantica.
Neste conjunto do Patriménio Material guarda o tracado urbano setecentista,especialmente
no centro da cidade, dotado de extensdo significativa. E também na presenca de

manifestacdes no ambito do Patriménio Intangivel (imaterial) que séo vivenciadas seja
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em datas tradicionais seja nos habitos do cotidiano, calcadas nas reminiscéncias do mundo
sagrado ou do profano, nas origens tropeiras, nos modos caipiras, ou nos moldes eruditos,

compondo um caldo cultural de varias mesclas.

Ainda, o estudo permitiu constatar que a cidade na trajetoria de cerca de quatro séculos
esta relacionada a periodos constitutivos da histéria nacional e em um cenario, o nosso pais,
que atinge um pouco mais de cinco séculos. Os acontecimentos de ontem e 0s que se dao
agora conjugam a lembranca, em sentido da persisténcia da memdria social, na imaterialidade
das préticas e na materialidade das construc¢des, das artes plasticas entre outros elementos
representativos da face ituana. Sao testemunhos ativos do imaginario coletivo evidenciando
um Patrimdnio de multiplas referéncias em um arco tematico e temporal, sendo interpretados

na pesquisa expressando um perfil de carater polimorfo.

Ostentando a qualificagéo de documentos préprios de Itu e regido pelas caracteristicas
fisicas, sociais, histérias e culturais, constituem-se em conjunto de Bens que sédo
representativos da diversidade de modalidades, de periodos e, como nosso estudo veioa
confirmar, apresentam-se quer na esfera de elementos identificados como musealizados,
patrimonializados, quer na condi¢cdo intrinseca e contextual que os propicia a serem

musealizaveis / patrimonializaveis.

Na primeira situacéo nossa andlise determinou os Bens locais institucionalizados,isto
é, valorados sob a forma de seus Museus e Patriménios. No caso do processo cultural que
resultou no Patrimoénio cartorialmente declarado, a acdo de tombamento foi praticada pela
primeira vez em 1938, Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candelaria de Itu, e
subsequentemente pelo IPHAN em outros (raros) iméveis de fungéo civil ou funcéo religiosa
(reconhecimento em nivel nacional), posteriormente pelo CONDEPHAAT (2004) cujo
perimetro de salvaguarda atinge o conjunto urbano de origem setecentista, o0 Centro Histérico
de Itu, e ainda, em alguns Bens como no Museu Republicano —Convengao de ltull aagéo de

protecdo legal foi realizada por ambas as entidades preservacionistas.

Na outra situacdo também foram objeto de inclusdo aqueles Bens cujo carater
apresentado qualifica-os em um quadro musealizavel e/ou patrimonializavel, como
explicitado, e em uma das formas de apresentacdo pelas fazendas descritas na tese. O
conjunto organico da Chéacara do Roséario € um exemplo peculiar com casa bandeirista,
senzala, engenho, cemitério, obras de arte, patios calcados em rocha varvito, area de cultivo

originais do século XVIII, XIX.

Todos os elementos de época oficialmente preservados assim como mantidos nos
demais exemplares tangiveis e manifesta¢des intangiveis, e que foram tratados nosso estudo,

dao a medida do que em ltu ainda subsiste de ocorréncias centenarias e marcantes
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da vida do lugar, levando a considerar passiveis de atribuicdo do valor de simbolizacdo aos

Bens da heranca que refletem a imagem de Itu em contexto preservacionista.

Em se tratando do ambiente ituano relacionado ao Turismo, atividade integrada a uma
politica de desenvolvimento nacional que foi deflagrada nos anos 1960, tendo impacto na vida
da cidade a partir dos anos de 1970, nossa investigacdo envolveu os itens Atrativos Turisticos
estabelecendo para tanto as relagdes pautadas nos seus aspetos patrimoniais e entre 0s
quais os museus e alocados na categoria Turismo Cultural. Assim temos um complexo que
perpassa atracdes de ordem natural, cultural, material, imaterial, componentes que sdo de

maneira isolada ou em conjunto da oferta turistica.

E o fato do municipio ter sido reconhecido pelo governo do Estado de S&o Paulo com
a chancela de valor Estancia Turistica no ano de 1979, portanto recebendo esta marca de
distingdo que destaca e diferencia no territorio paulista e também no nacional, pois é categoria
de estudos classificatérios da EMBRATUR feitos naquela década sobre patriménioturistico.

Conceito e condicdo que respaldam nossa perspectiva musealizadora/patrimonializadora.

Neste quadro no qual a pesquisa verificou tragcos de permanéncias culturais marcadas
e referidas a diversificados elementos da heranca ituana, polimorfia patrimonial, e que sdo
reconhecidas como representacdo de uma identidade que estava forjada em cerca de
guatrocentos anos, como apontamos nos paragrafos iniciais deste capitulo, foi constatado
em meados do século XX (entre os anos 1960/70) o perpassar de novas visées oriundas,
sobretudo, de grupos da sociedade local que naquela época compreenderam de formas

distintas a ideia de desenvolvimento.

As exigéncias impostas pela implantacdo de uma area industrial, que favoreceu
migragdo massiva e, especialmente, pela implementacdo acirrada do setor turistico
redundaram em mudancas de percepgdes, inclusive atingindo a interpretagéo acerca de quais
elementos expressariam a vivéncia cotidiana local e dando vazédo a figurar como Terra do
Exagero, a construir e difundir a imagem caricata do homem interiorano da Boca do Sertdo, o

Caipira.

A este panorama que constatamos ter dois olhares vivenciados em Itu formando um
cenario de disputa entre as perspectivas de interpretacdo e tratamento local, ligadas a novas
condigBes econbmicas e as ac¢des que estavam chegando a cidade com suas extensfes
politicas, sociais e culturais, nosso estudo denominou por um lado de Itu Preservacionista /
Patrimonialista e por outro de Itu Desenvolvimentista / Turistica (ou de Cunho Turistico). A
dltima é uma visdo emergente que se associou ao Gigantismo, Turismo do Exagero. E como

relatamos instalou na cidade mobiliario urbano de escala ampliada (banco, seméaforo,
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orelhdo etc.), proporcionou a oferta de comércio tematico com produtos baseados nos de
uso cotidiano e servicos destacando a exuberancia do tamanho que sé a cidade poderia ter,
e estabeleceu para o Caipira uma caricatura que se aliou a representacao do lugar, por ser
0 artista que o encarnava cidadéo ituano. Veio a desembocar na modalidade grotesca do
sertanejo que se popularizou na midia nacional, sendo a televisdo o veiculo que por cerca

de 20 anos em rede de comunicagéo facilitou a propagagéo da falsa imagem.

Depois de um periodo de 40 - 50 anos esta sendo possivel auferir ndo ter tido um
resultado como o0 que se esperava, porque teve perdas expressivas e distanciada do perfil
cultural da regido, imagem da qual se ressentem os habitantes locais, conforme nos
afiancaram. O que vem levando, na atualidade, grupos de cidaddos a se engajarem em acdes
privadas ou associados a autoridades locais, planejando ativar elementos/manifestacdes que
caracterizam Itu nas suas marcas identitarias que foram postas de lado pela contraface
Esquecimento que ha na meméria coletiva. As pesquisas realizadas pelo Museu da Musica -
Itu falam de tais iniciativas patrimoniais entre outras tantas realizagdes como o apoio dado as
manifestacdes tradicionais de toda a cidade que seencontravam relegadas a grupos de

pessoas idosas.

E nos permite considerar que no registro do imaginario social os procedimentos
voltados para manuten¢do de elementos que dizem da cultura do lugar e foram revigorando
no final do século passado, ganhando corpo conceitual e pratico durante nosso século,
encontram correlagdo com o espirito dos textos publicados nos jornais de Itu e regido, aos
quais nos referimos no episédio Humanismo que emergiu ao final do século XIX na cidade
refletindo também uma ideia de base Preservacionista que, portanto, ndo sé antecede ao
outro lado interpretativo da disputa — Desenvolvimentismo -- como estd dotada de raizes

gue a alimentam para a (re)tomada da heranca que, podemos dizer, foi obscurecida.

A pesquisa permitiu constatar que em uma arena de contenda, como a que se
instalou em Itu, ha pontos que podem ser determinados como perdas patrimoniais
relacionados a perspectiva Desenvolvimentista e, no caso em curso, associada ao Turismo

do Exagero.

Tornou-se legivel no processo analitico que desenvolvemos e a que chegamos ndo
ter havido apoio publico e da sociedade local as iniciativas preservacionistas como para o
Zoneamento Histérico — ZH, criado para a cidade pelo primeiro Plano Diretor, 1968,
fomentado pelo municipio. Como também nao foi posto em préatica o Diagnéstico Geral da
Cidade de Itu para Implantacdo do Plano de Acao Cultural elaborado para o CONDEPHAAT
junto ao governo do Estado. E como aferimos, a auséncia de tais procedimentos resultou em

processo de demolicdes e desaparecimento de manifestacdes tradicionais.

192



N7

MUSEL OE
ASTROMOMA
UNIRIO ] W +

Universidade FS?\‘T;IOdD Estado do Rio de Janeiro - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —-MAST/MCT

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais — CCH

No tocante ao patrimdénio material exemplificamos: inicialmente no calor de poderem
ser aplicados os procedimentos acima mencionados de um total de 47 sobrados centenarios
a demolicdo deixou de pé apenas 4. Nem o reconhecimento da cidade como Estancia
Turistica (1979) ampliou a percepcédo local para a preservacdo do Patrimoénio Cultural da
Cidade. Identificamos que o Centro perdeu parte substantiva de edificacdes histéricas.
Originalmente com cerca de 700 construgcbes restam hoje, somente, 246 Bens imoéveis
protegidos por tombamento como conjunto urbano pelo CONDEPHAAT em 2004, e apés lenta
e fragmentada trajetdria iniciada em 1989. Situacédo que permitiu as destruicbes em numeros

tAo excessivos.

Uma das ocorréncias destrutivas que a pesquisa analisou e, em nosso entendimento,
ilustra que s6 as agbes de preservacao aplicadas por instrumento legal ndo asseguraram a
conservacao plena do elemento protegido. Se ndo houver entendimento pelos habitantes do
que seja o valor cultural que representa na vida local podem desaparecer, conforme
abordamos ao tratar da demolicdo do Jazigo do Carmo (Bem tombado pelo IPHAN). Agora os
seus arredores estdo sendo objeto de estudo nas relagbes com outros indicadores que falam

da cultura de Itu.

Outra ocorréncia danosa que estudamos em meio ao enfraquecimento das
manifestacdes populares mais antigas tem como exemplo no patrimdnio intangivel a extingdo

do samba de terreiro de Itu.

O que verificamos da medida para dizermos que ao haver distanciamento entre
autoridades e comunidades locais acerca da compreensdo do que representa manter (ou
reavivar) as caracteristicas que identificam no lugar a identidade cultural, deixa-se ao largo,
inclusive, o fato de reconhecer o aspecto qualitativo e rentavel quando se instaura o Turismo
nos moldes adequados que o setor da economia preconiza, pois agrega o valor patrimonial

entre outros catalisadores da sua oferta.

Esta linha reflexiva nos permitiu conferir que autoridades e sociedade civil de Itu ndo
lancaram mao de aplicar estratégias de comunicacao junto as comunidades da cidade, e que
podemos chamar de lacuna de divulgacéo cultural, e ainda percebemos permanecer atéos
dias atuais. E a época, € bom lembrar, havia programas denominados conscientizacao
turistica para as localidades nas quais as atividades turisticas eram implantadas. E uma
atividade esclarecedora como nos dias de hoje temos e se preconiza a educagéao patrimonial
gue subsidia elementos para conhecimento, formacdo de habitos neste tema, e pode ser

aplicada para diversos grupos e faixas etarias.

Consideramos que a cidade com seu elenco representativo e as instituicbes

preservacionistas que ja haviam chegado até 14, embora tivesse o intuito de salvaguardar o
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patrimdnio em questao, pois houve projetos para tanto, careceu de agir ampliando de modo
habil o sentido de tais acbes comunicando-as a sociedade e, desta forma, encontrou apoio

apenas de uma parcela da populagéo favoravel a ideia de preservacao.

A tese na pesquisa no decorrer do processo analitico-interpretativo realizado
abordando o cenério de disputa das perspectivas Preservacionista / Patrimonialista e
Desenvolvimentista / Turistica concluiu que ha ambiente cultural para agregar ambas as
visbes em ltu, porque ha como equilibra-las aplicando-se o tratamento pela via teérica da

Museologia na configuracdo de uma Cidade-Museu.

Decorrido dezenas de anos das primeiras ocorréncias do embate, hoje, faz-se sentir
na cidade um pensamento -- autoridades e pessoas dos setores que a sociedade civil
representa -- cuja percepcdo considera que a cidade perdeu um quantum de referéncias
familiares e, por isso, projetos que acontecem agora buscam (re)construir a memorialistica
ituana e suas modalidades. Como exemplo, citamos: a atuacdo do grupo de Folia de Reis
Estrela do Oriente, que surgiu junto aos moradores do hospital de tratamento dos hansenianos
Dr. Francisco Ribeiro Arantes, no Pirapitingui, e que hoje além de celebrar os festejos proprios
da Folia de Reis nesta regido integra ainda, o levantamento do mastro de S&o Benedito todo
més de janeiro junto a igreja do mesmo santo de devocao, o Cortejo comemorativo do Divino
Espirito Santo no centro da cidade no més de junho e se apresenta como entretenimento nas

demais festividades populares como grupo folclérico.

Entendeu-se que atividade turistica mal dimensionada resulta predatéria e com o
tempo deixa de despertar interesse. Em condicdo oposta & homogeneizacdo que pode
desencadear, ha a oferta diferencial que estimula o turista a conhecer aquilo que nao existe
onde ele habita. Itu com seu patrimdnio material e imaterial ligado a modelos tradicionais
centendrios; a reminiscéncias de costumes interioranos; conjunto urbano setecentista
expressivo em significado e extensdo; gastronomia regional; musica erudita e popular;
celebracdes e outros festejos ligados a denominacdes religiosas; dancas e demais atividade
populares; museus de arte, de historia instalados em prédios urbanos ou em antigas areas
fabris; igrejas com exteriores e interiores que falam de mestres de linguagens artisticas; saga
dos desbravadores e da economia de tempos iniciais nas casas bandeiristas e nas fazendas;
e outros itens representativos que refletem no conjunto a configuracdo que compde uma

identidade.

A cidade e arredores apresenta mescla de formas culturais referenciando varios
tempos, inclusive, com a nova’ marca cultural, o exagero, ja incorporada, mas sem a
conotacao risivel do Caipira de Itu porque esta representacdo ndo encontra, agora, espago

para existir.
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E, entdo, concluimos ser possivel desenhar para Itu o horizonte de uma modelagem
de Cidade-Museu assentada em assuntos representativos da memdaria da cidade, e a partir
de um Centro Interpretativo do municipio com indica¢des para roteiros/circuitos de visitacdo
compostos por varios nucleos teméticos ao modo de diversas salas ou galerias de ummuseu

com suas exposicoes.

Levando em consideracdo e estabelecendo relacdo similar com um conjunto de
colecbes em museus, a Cidade-Museu de Itu pode apresentar as seguintes colecdes

teméticas com o patrimdnio polimorfo que detém:

Historia da Terra com marcas geoldgicas presentes em espacos como no Geoparque

do Varvito em Itu e relacionado na regido ao Geoparque Rocha Montonné (Salto) e ao
Pareddo Salitroso do Parque das Moncdes (Porto Feliz)!®, todos com caracteristicas de
espacos musealizados e tombados como patriménio nacional e estadual conforme

especificados ao longo da tese.

Patrim6nio Natural com suas reservas ambientais, areas de preservagao permanente

— APAS, como a Estrada Parque que margeia o Rio Tieté entre Itu e Cabrelva, com trechos
remanescentes da Mata Atlantica ciliar, com arvores centenarias, formacdes geoldgicas de
matacfes -- tratando-se de afloramentos e rocha metamoérfica de granito rosa, grutas e

cavernas do mesmo material, com cachoeiras e fazendas histérias dos séculos XVIIl e XIX.

Além do valor paisagistico este trecho também é conhecido como Estrada dos
Romeiros. Durante todo o més de abril é rota para devotos que caminham a pé, a cavalo e
em charretes, sozinhos ou em comitivas rumo ao Santuario de Pirapora do Bom Jesus como
expressao do patriménio imaterial, vivo e relacionado a religiosidade marcante da regido ede

Itu.

Patrimdnio Amerindio expresso pela toponimea que da nomes indigenas a Itu e

demais localidades da regido e com artefatos musealizados procedentes de escavagdes feitas
no centro de Itu e &reas adjacentes e incluidos nos acervos dos museus da regido. A
descoberta nos locais ituanos reforca a hipotese de autores tratados na tese: Frei Basilio
Rower, Walter Toscano, Oliveira Cesar dentre outros que Itu foi fundada sobre uma aldeia dos
indios Carijos. E ainda guarda trechos urbanos, rurais e intermunicipais dos antigos caminhos

dos Peaberus.

Sertanismo_dos Tempos Coloniais praticados pelos portugueses e espanhdis que

fundaram Itu e atravessaram seu povoado que, por séculos, foi conhecido como Boca do

16 Antiga regi&o ituana com distancias bem proximas de um ponto a outro. No Rio de Janeiro ou
Sao Paulopoderiam estar caracterizados como bairros.
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Sertdo. Os europeus, sedentarios, mesclaram-se com os indigenas gerando uma dinamica
de apropriacdo cultural que originou a Cultura Caipira. Mantida nos Bairros rurais de Itu como
Capoava, Apotribu e Jacurt tem tracos do linguajar de um portugués arcaico mesclado com
inimeras expressodes e palavras indigenas. E a assimilagdo de habitos culturais, hoje se
expressa na religiosidade; imaginario social; alimentacdo tipica com técnicas culinarias;
praticas de higiene; cultivo do solo; extrativismo florestal; pesca e caga; medicina tradicional
popular; técnicas construtivas como a taipa de sopapo ou de méo; rezas; oracdes; canticos
de trabalho; musica caipira / raiz ou sertaneja; cururus; festejos e celebragdes como: Folia de
Reis, Festa do Divino Espirito Santo, Santos Juninos entre outros.

No guadro da religiosidade autores como Mario de Andrade, Antbnio Candido e Luis
Roberto de Francisco estudaram a manifestagdo como barroquismo que ainda mantém
enraizamento com a sociedade local e de toda regido. Além do nlcleo urbano dos tempos da
colénia herdou deste encontro de culturas a devogdo de Nossa Senhora da Candeléaria,
padroeira da cidade de Itu que demarcou, como vimos, a data de celebracdo de fundagéo
da cidade, definindo o inicio de tradicdes como romarias; novenas; procissdes que sao até o
momento atual praticadas na cidade, permanecendo elementos deste patrimonio polimorfo,
que foi afetivamente documentado pelos artistas do século XIX como José Ferraz de Almeida
Junior e Miguel Benicio de Assuncdo Dutra cujas algumas de suas obras podemser vistas

na cidade.

Ciclo de Mineracédo demarcando relagfes entre Itu e Porto Feliz e que funcionou como
anico porto aurifero do interior do continente Americano, tomando o rio Tieté como ponto de
apoio a expansao territorial portuguesa para além dos limites do tratado de Tordesilhas, hoje

0 espaco preservado Parque das Mon¢Bes com monumento a gléria dos Bandeirantes.

Ciclo do Acucar como expressao de antigos mineradores que investiram no cultivo e

indUstria da cana. Construiram casas conhecidas na regido como Bandeiristas e edificadas
com técnica construtiva de taipa de pildo, agregando as rochas de varvito tipicas da regiéo,
e também senzalas, engenhos. E cerca de 12 edificacdes foram objeto de estudos dos
arquitetos pesquisadores do patriménio Luis Saia, Roberto Katinsky e Carlos Lemos, alémdo
casario urbano com exemplares edificados no Centro de Itu e tombados como patriménio
arquiteténico pelo CONDEPHAAT.

Tais construgfes sdo documentos materiais do patriménio representativo dos tempos
coloniais paulistas e do Brasil. A opuléncia da cultura canavieira rasgou o tracado setecentista
do Centro de Itu, e ergueu os templos como demarcadores urbanos, iniciando uma tradicédo
de poder e influéncia politica e expressdes da arte do barroco e rococé tipicos paulistas

presentes na decoracao dos altares particulares, oratérios, imagens e retabulosdas igrejas
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ituanas mais antigas.

Este Centro Historico tombado pelo CONDEPHAAT e com elementos pontualmente

patrimonializados pelo IPHAN, também deve ser interpretado como expressao dos escravos

negros africanos e indigenas, que muito somaram a cultura local, como forca de trabalho,

expressdes culturais de religiosidade e arte, resisténcia cultural. Bens Culturais que em se
apresentam em maioria expressos de forma imaterial. A destacar o Samba Rural,
documentado por Octavio lanni, que da vida a Missa Afro, celebracdo sincrética com
referéncias aos orixas, e que ha 20 anos ocorre na Igreja de Sao Benedito com o concurso da
comunidade afrodescendente de Itu todo dia 20 de novembro como forma de resisténcia

cultural.

E também a Area Rural que cultivou café e algodio manteve a riqueza econémica e

cultural de Itu e proporcionou a transicdo das expressdes culturais. Na tese tratam da
mentalidade barroquista que se transformou na expressdo da mentalidade Humanista,
expressa na tipologia arquitetdnica pelo feitio assobradado de determinadas casas urbanas

e rurais.

Este tempo histérico pode ser verificado também no patriménio local pelas Igrejas,
Conventos, Seminarios, Santuarios e Colégios entre eles o Colégio Séo Luis que marca o
retorno das atividades da Ordem Jesuita ao Brasil e concretizou-se em Itu em 1865.

Ainda esta presente nas edificagbes a exemplo do patriménio industrial de duas
construcdes: primeira fabrica movida a vapor do estado de S&o Paulo, em 1869; Fabrica de
Tecidos Séo Luis; Estacdo Ferroviaria ltuana que permitiu a realizacado em Itu da Convencéao
Republicana, ocasido em que foi fundado o primeiro Partido politico do pais Partido
Republicano Paulista — PRP, na residéncia da familia Almeida Prado.

Os 3 edificios sao patrimonializados.

E o dltimo também foi musealizado em 1923. Afigura-se como o terceiro museu de

Historia oficial do Brasil a ser criado, e o primeiro a abordar especificamente a Republica.

Expressdes artisticas com diversos estilos tanto materiais em sua faceta plastica e

arquitetbnica, como também expressa pela imaterialidade como a musica.

Colecbes de Museus: Museu Republicano Convencédo de Itu; Museu da Igreja de

Sao Benedito; Museu de Arte e Musica Sacras Padre Jesuino do Monte Carmelo; Museu e
Arquivo Historico Municipal de Itu; Museu da Energia Nucleo Itu; Museu do Quartel Regimento

Deodoro; Museu da Musica — Itu; Centro de Memdria do Hotel Fazenda
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Capoava; Centro Pr6-Memdria da Santa Casa de Misericordia de Itu; Centro de Estudos do

Museu Republicano Convencéo de Itu.

Colecdo Rural expressa por cerca de 68 fazendas histéricas remanescentes dos

séculos XVIII, XIX e XX, 12 Bairros Rurais centenarios com suas Capelas e Vendas.

Colecédo Industrial de Fabricas do Século XIX com suas Vilas Operarias e do inicio

do século XX como as muitas Ceramicas locais.

Colecdo de Arquitetura de funcdo assistencialistas como Asilos e Hospitais

centenarios todos tombados em ambito Estadual pelo CONDEPHAAT.

E acrescentamos que o aspecto de preservacdo do tracado setecentista do Centro
Historico tombado pelo CONDEPHAAT e com elementos pontualmente patrimonializados
pelo IPHAN conjuntamente aos diversos museus, somado as areas naturais e rurais que
mantém preservados seus aspectos histéricos, estd adequado ao conceito de Paisagem
Cultural Brasileira, criado desde 2009 pelo IPHAN, pois assegura a preservagdo das

caracteristicas culturais locais pela interagdo da sociedade civil com 0 meio ambiente.

E a Colecdo do Exagero como expressdo do Gigantismo que na atualidade tem além

da memédria do comediante Simplicio musealizada e com um fundo documental relativo ao
artista junto ao Museu e Arquivo Historico Municipal de Itu — MAHMI. Também no mobiliario
urbano temos um semaforo e o orelh&o localizados na Praca Padre Miguel Correia Pacheco,
bem como as lojas de suvenires conhecidas como Lembrangéo que ja se incorporaram a
paisagem urbana e ao imaginario local, além da Praga dos Exageros, espaco que funciona

como atrativo turistico com outros elementos tematicos em escala aumentada.

Assim estes exemplares musealizados, patrimonializados, e os patrimonializaveis e
musealizaveis compdem os elementos do patrimbnio polimorfo de Itu e nos moldes das
experiéncias dos espagos musealizados, como 0s modelos conceituais do Museu Tradicional,
do Museu a Céu Aberto, Museu de Percurso e Museu de Territorio detalhamos ao longo da
tese, conduziram-nos a desenhar a formulacéo de Itu como Cidade-Museu. Efoi modelada
pela discussdo e definicho de componentes de natureza Preservacionista e
Desenvolvimentista interpretados e ligados aos resultados obtidos pela nossa analise, cuja
base conceitual esta na relagdo existente entre Museologia e Patrimdnio e subsidia nossa
reflexdo para apontar um processo de harmonizacgéo entre as duas vertentes pelos rumos que

a cidade pode vislumbrar em trilha de corregéo de rota.

Tal proposicdo em nivel conceitual e vidvel na pratica museolédgica foi construida
para a cidade de Itu em virtude de termos verificado condi¢des culturais para Musealizacéo

de toda a cidade como Museu de Territério. Configuracdo que permitird ser identificada
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como um Complexo Museoldgico, cujo sitio histérico-cultural-turistico, ao mesmo tempo,

ostenta o valor de Patrimonio local, estadual e nacional.

E no jogo do conflito das vertentes Preservacionista e Desenvolvimentista fomos
orientados para concepcao e valorizacdo do Patriménio ituano de perfil polimorfo como um
conjunto de Bens Culturais e qualificado para representar o0 ambiente de uma Cidade-Museu
que, a sua vez, modela-se capacitada para promover o caminho da adequacéo entre as duas
visBes, deste modo, construindo a Imagem Cultural Ituana na qual o tradicional, conhecido da

vida costumeira, € 0 novo que causa estranheza, integram-se equilibradamente.
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"HINO DE ITU"

LETRA: PROFESSOR JOSE LUIZ DE OLIVEIRA

I

Suba aos céus nosso brado de orgulho
Exaltando a cidade sem par

Que jamais se deixou igualar,

Pelo brio dos filhos que tem!

ESTRIBILHO

Teu inicio foi Utu-Guagcu,

Que Fernandes fundou para a gloria
De tornar-se a cidade de Itu

- Fidelissima, berco da Histdria!
Quem tuas ruas percorre insensivel?
Quem te vé, minha Itu sem igual,

E ndo vibra, ao sentir, invisivel,
Renascer o Brasil colonial?

[l

Gldria a Itu, que enviou bandeirantes
Para a mata fechada explorar

E, afastando as fronteiras do mar,

O gigante Brasil desdobrou!

"

Nos teus templos de tanto esplendor
O presente revive o0 passado!

Foi em ti que, de alerta num brado,
A Republica disse: "Presente!"

v

Mas nao s6 do passado tu vives,
Minha Itu: teu progresso é brilhante!
Marcha em frente, com passo gigante,
Para a gl6ria de um grande Amanha!

ANEXO A
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ANEXO B

*José Patricio da Silva Manso (mineiro, 1740 — 1801), vindo de S&o Paulo, contratado pela
elite local, a fim de decorar o forro da capela mor da igreja matriz, fingir de pedras o retabulo,
altares laterais e pulpito.

*Pe. Jesuino do Monte Carmelo ou Jesuino Francisco de Paula Gusmao (Santos, 1764 —
1819), radicado em ltu, talvez discipulo de Silva Manso, mas com caracteristicas particulares
originais que autenticam sua producao visual, pintor, compositor, arquiteto e orador vivenciou
o florescimento do Humanismo em |tu.

*Mathias Teixeira da Silva (?, Séc. XVIII), em recente restauracao da Igreja Matriz (2001/ 2014
- 2016) foram encontradas nas paredes laterais da capela mor, suas decoracdes com florées
e ovais representando cenas biblicas do velho testamento, paisagens romanticas com ruinas,
cenas de caca, assinadas e datadas (1788).

*Pe Elias do Monte Carmelo (Itu, séc XIX), filho do Pe. Jesuino manteve tradicdo de producéo
artistica como entalhador, decorador e escultor.

*Miguel Benicio da Assumpc¢ao Dutra (Itu,1812 — 1875), filho do ourives Thomaz da Silva
Dutra vindo de Lorena para Itu. Artista e artesdo mudltiplo: desenhista, aquarelista, pintor,
escultor, decorador, arquiteto, musico, compositor, luthier de pianos, memorialista organizou
segundo os historiadores da arte Bardi e Amaral e seu descendente Dutra, o primeiro Museu
do Estado de Sdo Paulo (primeira metade do século XIX) nos moldes de um gabinete de
curiosidades.

*Louis Marins Amirat (Franca,1845 — 1918). Estudou arquitetura na Universidade Sorbonne.
Em Itu, onde viveu a partir de 1880, interferiu profundamente na paisagem arquitetdnica e
na decoragdo do interior de diversas igrejas como: Nossa Senhora da Candeléria (1887),
Nossa Senhora do Patrocinio (1894) e Senhor Bom Jesus (1896). Foi responsavel pelos
projetos: Lavadouro Publico (1888), ampliagdo da Fabrica de Tecidos S&o Luiz (1888),
Santuério Nacional do Apostolado da Oracao (1904), além de casas de residéncias toda sua
obra desenvolveu-se com partido estético do ecletismo.

*Lavinia Cereda (Italia, séc XIX), apontada como primeira professora de desenho de Almeida
Jr., realizou em 1878 um conjunto de 14 painéis com tematica da via sacra, fixados na sacristia
da Igreja Matriz e demais telas pertencentes a particulares.

*José Ferraz de Almeida Junior (Itu, 1850 — 1899). Pintor ligado ao desenvolvimento do
Academicismo, Realismo e considerado como precursor do pré-modernismo no Brasil.

*Jonas Barros (Itu, 1875-1939), ituano aluno de Almeida Jr, elaborou parte representativa de
sua obra influenciado pelo Realismo do seu mestre.

*Carlo de Servi (Italiano, séc XIX), trabalhou em 1904 na decoracdo do Santuario Nacional do
Apostolado do Sagrado Coracédo de Jesus.

*Pe. Jesuita Giovanni Maria Alberani (italiano, XIX eXX), assinou decoracao do Colégio Séo
Luis, entre as quais restaram alguns medalhdes no interior da nave principal da Igreja Sao
Luiz, forro da sala de visitas e pintura frompe l'oeil de um anjo da guarda na parede de entrada
do antigo dormitério.
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*Ramos de Azevedo (Campinas, 1951 - 1928,) assinou a fachada da Igreja Matriz Nossa
Senhora da Candelaria, incorporando ao projeto um reldgio Cartier, suico, interligado a um,
entdo, moderno sistema de sinos. E o projeto do Mercado Municipal local.

*Virgilio Baglioni (séc. XX) — realizou pintura decorativa em diversas igrejas em ltu.

*Demeétrio Ligotti Blackmmam (1857 - 1926) — artista, professor de arte em colégios da
cidade, cendgrafo com producdes na Italia, em Sdo Paulo e em Itu.

*Pery Guarany Blackmmam (Itu,1900 - 1975) — cendgrafo, repintou teto da Igreja do Carmo
de Itu de autoria de Pe. Jesuino do Monte Carmelo, foi professor de arte em colégios da
cidade, como artista sua producdo retrata 0s monumentos ituanos, personalidades ilustres,
tipos populares, cenas e paisagens de Itu.

*Nicolino de Francis (?,1912 - 1986) — aluno do professor Demétrio Blackmmam, cendgrafo,
possui parte de sua obra preservada no Museu da Musica — Itu.

*Jodo Walter Toscano (Itu, 1933 — 2011) arquiteto formado pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP. E onde mais tarde lecionou, como Doutor do departamento de Histéria
da Arquitetura e Estética de Projeto. Trabalhou em inUmeros projetos de arquitetura e de
preservacdo patrimonial, entre seus projetos executados que fazem parte da colecéo de
arquitetura do Centre Georges Pompidou, de Paris desde 2009, uma colecdo contendo
dezenas de croquis de sua autoria referentes a plantas arquitetdnicas feitas em colaboracao
com equipes como por exemplo os projetos: Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Itu
(1959), Balneario de Aguas da Prata (1974) e a Estacéo Largo Treze em S&o Paulo (2002)
entre outras.

*Maestro Elias Lobo (Itu,1834 — 18?7 ) compositor e regente Comegou a estudar musica na
banda da cidade e iniciou-se compondo musica para a igreja e para festas de saldo.
Posteriormente ele estudou em S&o Paulo e no Rio de Janeiro com o compositor do Hino
Nacional Brasileiro, Francisco Manuel da Silva. Em 1858 escreveu a 6pera —A noite de Sao
Joaoll, considerada a primeira 6pera escrita e estreada no Brasil. Viveu em lItatiba, Campinas
e S&do Paulo. Durante cinqilenta anos Elias Alvares Lobo compds quinze Missas, toda a
Semana Santa, duas Operas, centenas de pequenas pecas profanas, para piano e canto,
além de dobrados para as bandas. Além da famosa composicdo —A Noite de Sao Joaoll,
escreveu A Louca’ e muita modinha.

*José Mariano da Costa Lobo, Zezinho Mariano (Itu,1857-1892) teve a ventura de estudar
musica com seus tios Elias Alvares Lobo e Tristdo Mariano da Costa, tornando-se um
prodigioso compositor aos dezenove anos. Exerceu a atividade de Mestre de Capela em Itu
por uma década, tempo em que compds musica sacra. Foi também atuante na musica marcial
€ NOS conjuntos que promoviam saraus nas casas da elite ituana. Suas pegas conhecidas sao
executadas durante a Procissdo de Passos, na Semana Santa, os Motetes, especialmente
escritos para a cerimdnia. José Mariano da Costa Lobo foi o primeiro organista do 6rgao
Cavaille-cdll da Matriz de Itu. Morreu precocemente na epidemia de Febre Amarela em maio
de 1892. Deixou filhos, entre eles o mUsico Humberto Costa

*Tristdo Mariano da Costa (Itu,1846-1908). Foi Mestre de Capela a partir de 1872. Comp0s
oito missas e dezenas de motetes sacros. Manteve uma banda, orquestra e coro paroquial.
Educou duas geracdes de musicos ituanos, cidade da qual foi a principal lideranga musical
nas décadas de 1870 e 1900. Trabalhou como professor em seu Externato e no Colégio S&o
Luiz. Foi casado com a cantora Maria Augusta da Costa. Destacam-se suas Matinas de4?
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feira santa e a Missa n°® 04, dedicada a Imaculada Concei¢do.Dedicou-se também ao estudo
da obra de compositores ituanos dos séculos XVIII e XIX.

*Tristdo Mariano da Costa Junior (Itu,1880-1935), foi um dos maiores compositores ituanos
no século XX. Filho do Maestro Tristdo Mariano da Costa e da cantora Maria Augusta da
Costa, e sobrinho do compositor Elias Lobo, seguiu os passos da sua familia de compositores.
Escreveu, sobretudo, musica de seresta (valsas, tangos, schottischs e polcas). Tristdo Janior
dedicou-se também ao magistério. Foi professor de Musica no Colégio S&o Luis, no Instituto
Borges e no Ginasio do Estado (Escola Regente Feij6). Tornou-se uma referéncia no ambiente
artistico ituano, seja como compositor, como seresteiro ou como mestre de capela da Igreja
Matriz. Foi casado com Esther Sampaio e faleceu aos 55 anos, deixando uma filha, Maria
José, que vive no Rio de Janeiro.
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Anexo C
G. Museu Humano. Jornal A Republica. ANNO VII. NUMERO 502. YTU. 24 DE MAIO DE 1906.

—colaboracaoll

MUSEU HUMANO

Preciso é convencermo-nos de que ndo ha —museull mais curioso, colecdo mais variada,
nem biblioteca mais completa que a propria natureza.

Promovemo-lo. Houve quem disse que os homens prezam a mentira a ponto de néo
poderem viver sem Ella.

Supondo que ndo nos enganamos, 0 auctor primitivo deste Iicido theorema foi, por for¢a, o

magno e infeliz Addo. Até deviam se aquellas as suas primeiras palavras no momento em que
acabava de converter a vida numa triste verdade.

Ora, parece ser do irreparavel peccado do nosso pae commum, que data essa continua e
mal calculada indiferenca a que o homem votou o vasto campo, sempre tdo vicoso, sempre
tdo colorido sempre tdo manifesto, da realidade, para se ennovelar nos vapores hybridos
errantes, fugitivos, e dissipavies da ilusdo. A macula varreu-lhe do cérebro e dos sentidos a
faculdade de se impressionar pelo mundo cheiravel, palpavel e visivel; e., se neste derradeiro
inventario apenas escapou de fatal eliminagdo o mundo saboreavel, é porque carecia
essencialmente delle para viver.

A natureza afigurou-se-lhe muito mais apreciavel depois de morta, e é neste estado que a
sciéncia humana a preferiu, desde entéo, para estuda-la e copia-la!

Desastroso peccado! Pobrissimo raciocinio! Irriséria sciéncial

Pois siga a sciéncia o seu rumo, que eu ca sigo 0 meu.

Acho muito mais rica, muito mais variada, muito mais completa, mito mais perfeita, muito mais
significativa, uma bibliotheca de vivos, que uma bibliotheca de mortos; um —museull de
natureza bulicosa e palpitante, que um museu de natureza empalhada e hermeticamente
arrolhada num frasco. No mais curto passeio que démos, na mais simples e abreviada
conversa que tenhamos com qualquer pessoa, no contrato de relagbes que fagamos com
um novo individuo em duas familias de classe e educacdo diversas que visitamos,
encontramos muito maior nimero de phendémenos, do que indo a —histéria naturalll;
estudamos com muito mais vantagem, apreciamos com muito mais lucidez, concluimos com
muito mais precisdo, descobrimos com muito mais certeza a verdade, do que dando balanco
as bibliothecas de papel, ou ouvindo assidua, e attenciosamente as prelecdes encyclopédicas
das nossas cathedréaticas escolas.

Para mim, é nas habitacdes, nas ruas, nos passeios, nos mercados... em toda a parte, emfim,
onde apparecer um nhd Felix apregoando este ou aquelle espetaculo; um humilde tirador de
esmolas para este ou aquele santo, revestido de sua opa, que o —museullvive com o
esplendor do seu colorido. E ahi, onde se vém, onde se sentaem, além dos phenémenos
phisicos, todos os phendmenos do espirito que um museu artificial nao pode empalhar nem
metter dentro de um frasco.
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