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INTRODUCAO

Uma conhecida defini¢do da etnomusicologia, proposta por Jeff
Todd Titon (1997, p. 91, tradugdo nossa), concebe-a como “o estudo
das pessoas que fazem mtisica” ou, num sentido mais amplo, “o estudo
das pessoas que experienciam a musica’. Se hoje muitos de nés endos-
sariam facilmente essa defini¢do basica,* ela ndo pode ser assumida
como se representasse bem o tipo de trabalho que tem sido feito, ao
longo dos anos, em nossa disciplina. Titon, obviamente, esta ciente
disso. Essa frase, que tem sido amplamente citada fora de seu con-
texto original, ndo foi proposta por seu autor como uma defini¢do do
campo, mas como uma tentativa de representa¢do de um paradigma
geral que caracterizaria a fase mais recente de sua historia. O tipo de
trabalho que Titon considera como resultante desse paradigma, que
ele definiu como “nova pesquisa de campo”, entre outras coisas, seria
caracterizado por: uma epistemologia mais humanistica e reflexiva
(que enfatiza a “compreensdo” mais do que a “explica¢io”); uma cres-
cente preocupagdo com as relagdes de poder e com os aspectos éticos;
“o compartilhamento da autoridade e da autoria com os ‘informantes”;
“uma abordagem voltada a desconstrucio dos conceitos de fronteira
como raga e etnicidade”; uma atencio especial para as relagdes de
género e de classe; e um “envolvimento ativo como defensores de pra-
ticas musicais e culturais”. (TITON, 1997, p. 91-92, traducio nossa)

Essas novas dire¢des tém sido moldadas em nosso campo, durante
as ultimas décadas, pela complexa interacdo de diferentes fatores:
a crise da “representagdo” e da “autoridade etnografica” discutida
pela assim chamada antropologia “pds-moderna” dos anos 1980;

2 Essadefinicdo de etnomusicologia é adotada, por exemplo, no site da revista Ethnomu-
sicology Forum. Disponivel em: <http://www.bfe.org.uk/ethnomusicology-forums>.
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a influéncia intelectual de metadisciplinas emergentes como os
estudos feministas, pds-coloniais e culturais; e uma acentuada cons-
ciéncia geral entre os etnomusicdélogos, como bem expresso por
Shelemay (1997, p. 201, tradugdo nossa), de que “[...] eles ndo estudam
um conceito sem corpo chamado ‘cultura’ ou um lugar chamado
‘campo’, mas sim encontram grupos de individuos com os quais con-
sequentemente estabelecem novas formas de relagdes”. Abandonado
o postulado estruturalista que via os produtos culturais como a con-
sequéncia de sistemas especificos, e uma concep¢io essencialista da
diferenca (num sentido amplo que inclui no¢des como as de etnici-
dade, raca, género, sexualidade, classe etc.), chegamos a prestar mais
atencdo as formas de ac¢do (agency) de pessoas que estido constante-
mente negociando as “fronteiras” que as separam e os significados
articulados pelas préticas culturais que elas criam ou adotam. Da
mesma forma, cada vez mais refletimos sobre a produg¢io do conheci-
mento da drea em busca de outros olhares e escutas que sejam atentos
as realidades sociais dos grupos com os quais trabalhamos.

Este texto é parte desse esfor¢o. Aqui, estdo reunidas reflexdes
construidas entre nds a partir de diferentes experiéncias e filia-
¢Oes teodricas, que se coadunam em torno da constru¢do de um
debate sobre a producio de conhecimento em etnomusicologia.
Se a diversidade de referenciais tedricos é tomada potencialmente
como um problema no meio académico, aceitamos o desafio de
pensar coletivamente acionando nossa polifonia tedrico-meto-
dolégica influenciada por autores como Paulo Freire, Orlando
Fals-Borda e Michel Foucault. Por diferentes vias, mas com tracos
comuns, os trabalhos desses autores contribuem para a construgio
de reflexdes éticas sobre o papel do conhecimento em sociedade,
sobre a posicdo dos pesquisadores e suas relacdes com o poder.
Portanto, ¢ por meio desse tema transversal que buscamos cons-
truir nosso didlogo que, apesar dos multiplos desafios, conside-
ramos enriquecedor e necessario.
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PESQUISAS ETNOMUSICOLOGICAS:
PREMISSAS E MODALIDADES

Ao enunciar que a etnomusicologia é o estudo das pessoas que
fazem e/ou experienciam a musica, Titon (1997) expressa como cada
vez mais a pesquisa etnomusicoldgica tem tedrica e praticamente
enfocado as “pessoas”, suas necessidades e contextos de vida. Todavia,
as maneiras pelas quais nos relacionamos com elas para produzir
conhecimento parece ter mudado pouco. Que rela¢des estamos esta-
belecendo com as pessoas que encontramos pelo mundo (ou perto
de nossas portas) e com o conhecimento produzido por elas em
nossas pesquisas? Dirfamos que, a partir das habituais classificacbes
vigentes na area, tais trabalhos podem ser organizados, basicamente,
apartir de duas tendéncias principais. A primeira tendéncia se refere
ao conhecimento produzido “sobre” elas e a musica que elas fazem
(trabalhos com perfil académico/ tedrico). A segunda tendéncia é usar
nosso conhecimento acumulado “para” elas (trabalhos reconhecidos
como “aplicados” ou “praticos”).

Na primeira tendéncia, os trabalhos etnomusicoldgicos tém como
objetivo principal a produ¢io de um conhecimento tedrico, descri-
tivo e analitico, que é acumulado e que prioritariamente circula (ou
se mantém) dentro da comunidade académica. O tipo de relagdo
que estabelece com as pessoas tende a ter conotacio “sujeito/objeto”,
em que os pesquisadores académicos, inseridos em um sistema que
legitima sua representacio do “outro”, definem as questdes a serem
estudadas e as perguntas especificas para as quais querem achar uma
resposta. Os “pesquisados” sdo observados e consultados para for-
necerem informagdes ou opinides, muitas vezes sem terem uma
ideia clara sobre as questdes e perguntas definidas pelos primeiros
nem sobre quem vai usar o conhecimento resultante e para quais
finalidades. O “retorno” as comunidades pesquisadas pode adquirir
certa naturalizagio e idealiza¢do (“devolvemos a elas sua prdpria his-
téria” ou “propiciamos o respeito a elas por meio de uma melhor
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compreensdo”) ou entdo ser dado através de atividades nio direta-
mente relacionadas a pesquisa em si. O tipo de envolvimento do
pesquisador pode vir a ser marcado por um pequeno engajamento
politico com os problemas das comunidades pesquisadas (os pesqui-
sadores ndo querem “interferir”) tendendo a se concentrar nas partes
mais amenas da vida comunitdria e excluindo das andlises as conjun-
turas sociais mais conflitivas como se estas ndo fossem intrinsecas a
vida dos grupos. Obviamente, trata-se apenas de uma andlise de ten-
déncias. Reconhecemos que existem trabalhos tedricos que nio se
enquadram nesse perfil e que mostram um claro engajamento poli-
tico com os problemas das comunidades estudadas.

A segunda tendéncia tem a acdo pratica como objetivo principal.
Caracteriza-se por ser um conhecimento “derivado da a¢do”, acumu-
lado principalmente pelos etnomusicol6gos cuja expertise é vista
como um instrumento de media¢do fundamental para obter solu-
¢Oes imediatas para os problemas praticos que os musicos e suas
comunidades experienciam.3

Esse conhecimento tende a ser pouco compartilhado, tanto
entre as comunidades que se beneficiam dele quanto entre os pro-
fissionais (etnomusic6logos) envolvidos. O tipo de relagdo que o
etnomusicologo estabelece com as pessoas pode ser considerado
como sendo a de especialista/cliente, em que o primeiro usa sua
expertise para beneficiar o segundo. Esse tipo de trabalho etno-
musicologico costuma ser politicamente engajado e tem o objetivo
de “interferir”. Contudo, nem sempre tais experiéncias conseguem
dialogar com o campo etnomusicolégico de maneira mais ampla

3 As palavras “expertise” e “experienciam” sintetizam bem a bifurcagdo basica intrinseca
em nossa economia politica do conhecimento. O sociélogo John Gaventa oferece um
bom exemplo dessa oposicédo: “Os experts podem estudar os marginalizados, mas ndo
devem experienciar os problemas que eles enfrentam, ou identificar-se com eles, por
medo de perder sua objetividade. Do outro lado, os ndo experts podem experienciar
um problema, e por meio daquela experiéncia adquirir valiosos conhecimentos e infor-
magdes, mas quando se trata de debates politicos, a seu conhecimento é dado pouco
peso pois ndo é cientifico”. (GAVENTA, 1993, p. 30, tradugdo nossa)
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porque a sistematiza¢do da produgio desse conhecimento pode
ficar no segundo plano das preocupagdes dos envolvidos. Esse
“saber fazer” também pode acabar por ser pouco compartilhado
entre os proprios participantes, na medida em que pode ser frag-
mentado em tarefas especializadas distribuidas entre os agentes -
comunidade ou grupo e o etnomusicélogo.

Mesmo que muitos etnomusicologos envolvidos com trabalhos
aplicados enfatizem a importancia da “unidade entre teoria e pratica”
(DAVIS, 1992, tradugio nossa) e o fato de que seu trabalho “resulta em
conhecimento e em a¢do” (TITON, 1992, p. 315, tradu¢do nossa), obser-
vando areduzida literatura desse campo, percebemos que a maioria de
suas atividades ndo sdo voltadas diretamente a producio de conheci-
mento sobre musica (ou sobre pessoas que fazem mtisica) e que, tendo
privilegiado a ag¢fo pratica, os projetos realizados raramente resultam
em publica¢des académicas. Depois de mais de uma década da publi-
cacio de um nimero inteiro da revista Ethnomusicology (v.36,1.3,2002)
sobre seus objetivos e métodos, o interesse em discutir as questdes ted-
ricas e praticas relativas as atividades realizadas na etnomusicologia
aplicada tém aumentado apenas mais recentemente.* Todavia, publi-
cagOes resultantes de projetos aplicados continuam sendo muito raras.

Os projetos realizados em etnomusicologia aplicada sdo geral-
mente de curta duragio, tém um foco muito local e limitado (a pro-
dugdo de um festival, de um CD, uma exibicdo etc.) e podem nio
confrontar diretamente a subjacente (e mais ampla) condi¢io de
subordinagdo e de opressdo que as pessoas com quem trabalham
vivenciam em seu cotidiano. E importante lembrar que a etnomusi-
cologia aplicada, como um campo especifico, é ativa principalmente
na América do Norte onde trabalha primordialmente com mino-
rias étnicas que vivem no contexto de uma sociedade multicultural.
Somente na dltima década, etnomusicdlogos de outros lugares estdo
adotando esse tipo de trabalho adaptando-o as suas realidades locais.

4 Ver, entre outros, Alviso (2003), Harrison, Mackinlay e Pettan (2010) e Long (2003).
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A criagdo de um “grupo de estudos” com o foco na etnomusicologia
aplicada, dentro do Conselho Internacional da Musica Tradicional
(ICTM), em 2007, reflete claramente esse aumento de interesse em
nivel internacional. Alguns etnomusicélogos europeus (mas espe-
cialmente do leste da Europa) estdo recentemente consolidando um
trabalho aplicado que lida, entre outras coisas, com minorias em
situacio de guerra e de exilio e promovendo uma abordagem mais
colaborativa e engajada politicamente. (HARRISON; MACKINLAY;
PETTAN, 2010)

ETNOMUSICOLOGIA E PARTICIPACAG:
ALGUMAS EXPERIENCIAS BRASILEIRAS

Uma perspectiva de trabalho que tem ganhado forga e visibi-
lidade na dltima década, pode ser vista como alternativa as duas
perspectivas acima brevemente abordadas ou, talvez, como uma
maneira de unifici-las, visto que segue um terceiro caminho no
qual o conhecimento é produzido “com” e - 0 que é mais impor-
tante - “pelas” pessoas das comunidades estudadas. Essa perspec-
tiva, inspirada nas formulacdes tedricas e metodoldgicas do edu-
cador e fildsofo brasileiro Paulo Freire (1967, 1990, 2000) e, de forma
mais geral, na chamada “pesquisa-a¢io participativa”, assume o dia-
logo e a colaboragio como a base necessaria para um conhecimento
mais engajado social e politicamente. Essas duas nogdes (didlogo
e colaboracdo) tém sido amplamente invocadas para definir o tipo
de relacdo que os etnomusicdlogos estabelecem em campo dentro
da pesquisa académica e aplicada. Quando nio empregadas como
“tropos” comuns (LASSITER, 2005, p. 93-94), todavia, elas tém sido
geralmente usadas para se referir a um tipo idealizado de interacio
mais “amigavel” (COOLEY, 2003; HELLIER-TINOCO, 2003) e ética,
que leva em maior consideragio os interesses e desejos das pessoas
envolvidas. No dmbito do trabalho académico, muitas vezes, o que
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se entende por colaboragio é a concessdo aos grupos estudados de
algum nivel de controle sobre a representagio produzida pelo pes-
quisador. Nesses casos, o texto etnografico é geralmente subme-
tido aos colaboradores nativos, antes de ser divulgado, para que eles
o revisem, retifiquem, censurem (o que considerem inapropriado)
e, finalmente, endossem. As questdes abordadas na pesquisa, seus
objetivos e interesses permanecem, todavia, sob o controle exclu-
sivo do pesquisador.

A perspectiva sobre a qual a pesquisa-agdo participativa se baseia,
de uma forma um tanto diferente, assume o didlogo e a colabo-
racdo como processos epistemoldgicos e politicos fundamentais
que levam a diferentes tipos de conhecimento, visto seu poten-
cial emancipatdrio, e a outras formas de praxis coletiva (a combi-
nacio de agio e reflexdo). Reconhecendo o fato de que o conhe-
cimento é sempre interessado e produzido através de interacOes
historicamente situadas (como teorizado seminalmente por Mikhail
Bakhtin com o conceito de dialogismo), essa perspectiva de trabalho
vé como necessario um conhecimento produzido dialogicamente
baseado na préxis de grupos sociais subalternizados, para confrontar
os poderes hegeménicos que os oprimem. Essa perspectiva de tra-
balho foi desenvolvida a partir da década de 1960 por intelectuais
ativistas do entdo chamado “Terceiro Mundo” como valioso método
alternativo para lidar com as realidades locais e seus problemas, e
gradualmente ganhou uma aceitacdo internacional em 4reas tio
diversas como satide publica, educagio, servi¢o social, agricultura
e desenvolvimento internacional. (HALL; GILLETTE; TANDON,
1982; THIOLLENT, 1998)

Esse tipo de trabalho tem na agio/reflexdo seu objetivo imediato,
sendo o conhecimento produzido dialogicamente através da praxis
de todas as pessoas envolvidas, e assume a mudanca social como obje-
tivo ultimo. O conhecimento é produzido e acumulado com, e mais

5 Para um bom exemplo dessa questdo, ver Lassiter (1998).
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significativamente pelas pessoas das comunidades estudadas para
seus préprios interesses. Nesse tipo de trabalho, a relagio que o pes-
quisador estabelece com as pessoas das comunidades envolvidas é
pensada como sendo sujeito/sujeito. Essas pessoas participam ativa-
mente como copesquisadoras e coautoras. As questdes sdo definidas
e formuladas por todos que também decidem as estratégias de pes-
quisa e os métodos a serem adotados e analisam os dados obtidos
para encontrar respostas apropriadas para suas perguntas. Os pes-
quisadores “profissionais” assumem o papel de mediadores e facilita-
dores dentro de um processo continuo de reconhecimento e aprendi-
zado mutuo e de construcio de horizontalidade. A horizontalidade é,
obviamente, uma relagdo ideal e ndo totalmente alcancavel. As signi-
ficativas diferencas entre os membros dos grupos ndo podem de fato
ser eliminadas. Entretanto, através desse tipo de processo, as dife-
rengas podem ser vistas ndo necessariamente como sendo hierarqui-
zadas e imutdveis, mas como complementares e questiondveis. O tra-
balho realizado é politicamente engajado e socialmente referenciado.
Seu objetivo direto é alcangar as melhores solu¢des para os problemas
especificos que deram origem a pesquisa. Mesmo que, muitas vezes,
os projetos realizados com essa metodologia sejam voltados para a
solugio de problemas muito locais e circunscritos, o processo de pes-
quisa comporta uma dimensdo educativa transformadora, conforme
formulado por Paulo Freire, que é geralmente de longa duracio e
aborda as experiéncias cotidianas, identificando formas de opressio
e subordinacio presentes na vida das pessoas.®

O estabelecimento de um processo dialdgico de colaboragio
é o ponto de partida de qualquer pesquisa que adote os métodos
e principios da pesquisa participativa. Tanto Bakhtin quanto Freire
tém enfatizado a importincia de se relacionar com os outros como
sujeitos de seu préprio pensar. Isso representaria a propria base de
uma compreensdo dialdgica.

6  Paramais informagdes sobre a histéria, as metodologias e os objetivos da pesquisa acdo
participativa, ver: Hall, Gillette e Tandon (1982), Brandao (1990) e Thiollent (1998).
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Um sujeito como tal ndo pode ser percebido e estudado
como se fosse uma coisa, pois como sujeito ele ndo pode,
permanecendo um sujeito, se tornar sem voz, e consequen-
temente, a cognicdo sobre ele pode somente ser dialdgica.
(BAKHTIN, 1986, p. 161, tradugdo nossa)

N&o posso investigar o pensar dos outros, referido ao
mundo, se ndo penso. Mas, ndo penso autenticamente
se os outros também ndo pensam. Simplesmente, ndo
posso pensar pelos outros nem para os outros, nem sem
os outros. A investigacdo do pensar do povo ndo pode
ser feita sem o povo, mas com ele, como sujeito de seu
pensar. (FREIRE, 2000, p. 101, grifo do autor)

Em nosso campo, encontramos poucos, mas importantes exem-
plos de uso da filosofia do didlogo de Paulo Freire e de estratégias
de pesquisa participativa. Trabalhos como os de Catherine Ellis
(1994) e de Angela Impey (2002), s6 para citar alguns dos exem-
plos mais influentes, tém mostrado como esse tipo de pesquisa
pode levar a resultados significativos para as pessoas envolvidas
em termos de um maior controle sobre suas praticas culturais e o
conhecimento produzido sobre estas.

A etnomusicologia brasileira, apesar de herdar uma importante
tradicdo de estudos sobre musica folcldrica e erudita, é ainda um
campo emergente, institucionalmente organizado como tal somente
a partir da década de 1990.7 Apesar de sua juventude, e talvez por
causa dela, esse campo estd aqui engajado em um rico didlogo inter-
disciplinar que vem definindo sua identidade e objetivos e tem
resultado em perspectivas tedricas e praticas de trabalho originais.
Os etnomusicologos brasileiros trabalham quase exclusivamente
dentro de seu pais (quando nido de suas cidades) e, portanto, estdo

7 Acriagdo da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (Abet), durante a 36* Conferéncia
Mundial do ICTM, no Rio de Janeiro, em julho de 2001, refletiu a consolidagdo e matu-
ridade que essa disciplina tinha adquirido, durante a década anterior, nos programas de
pés-graduagdo em Msica (e, em menor medida, em Antropologia) de algumas das prin-
cipais universidades do pafs.
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especialmente conscientes dos - e envolvidos nos - mecanismos
politicos locais que produzem diferencas e, muitas vezes, desigual-
dades.® Por esse motivo, estdo cada vez mais promovendo um rico
debate sobre questdes como a ética da pesquisa, a relagiio entre pes-
quisadores e grupos pesquisados, politicas puiblicas na area de cul-
tura, propriedade intelectual, o repatriamento de gravagdes para
suas comunidades originais e a valorizagdo de praticas musicais tra-
dicionais e dos musicos nelas envolvidos. Um dos resultados desse
debate em andamento é que varios pesquisadores (individualmente
ou dentro de ag¢des institucionais mais amplas) estdo propondo dife-
rentes perspectivas colaborativas e participativas para a pesquisa em
Nosso campo.

Seria impossivel em poucas paginas tracar de forma minima-
mente satisfatoria o percurso que tem levado a etnomusicologia
brasileira a engajar-se, cada vez mais, em formas de trabalho cola-
borativo e participativo. O que propomos nas paginas a seguir nao
tem a pretensdo de relatar de forma exaustiva as diferentes inicia-
tivas aqui desenvolvidas, mas sim pensar alguns marcos nessa cami-
nhada para, ao final, apresentar brevemente algumas das experién-
cias dos autores deste artigo.

Estabelecer uma relacdo de colaboragdo, como discutido breve-
mente acima, pode significar muitas coisas diferentes. De alguma
forma, todos os etnomusicdlogos, pelo fato de relacionarem-se com
grupos de pessoas em suas pesquisas de campo, acabam estabele-
cendo lagos estreitos que levam a diversas formas de colaboragio.
Em alguns casos, essa colaboragio se estende por longos periodos
de tempo, até mesmo décadas. No caso das pesquisas desenvol-
vidas no Brasil, o trabalho de dois estudiosos veteranos, que tiveram
e continuam tendo uma importincia enorme na consolidagio

8 Concordamos com o etnomusicélogo peruano Radl R. Romero (2001), quando afirma
que a maioria dos cientistas sociais do entdo chamado Terceiro Mundo se engaja no
estudo de suas préprias sociedades ndo somente como resultado de curiosidade inte-
lectual, mas movida pela motivagdo politica de transformar a sociedade.
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da etnomusicologia neste pafs, pode servir como bom exemplo.
Referimo-nos a relag¢io de colaboragio de décadas que Rafael de
Menezes Bastos e Anthony Seeger estabeleceram respectivamente
com os indios Kamayura e Kisédjé (Suy4).’

Entre os pesquisadores veteranos que se engajaram em diversas
formas de colabora¢do com os grupos com os quais trabalharam,
é importante lembrar também o nome da compositora e antro-
pdloga Kilza Setti. Dentre as diferentes iniciativas que essa autora
tem realizado, colaborando com grupos “caicaras” do estado de
Sdo Paulo e com os indios Guarani-mbya e Timbira, é especial-
mente importante citar aqui o projeto Arquivo Musical Timbira,
que, de forma pioneira, tem proposto uma metodologia participa-
tiva de trabalho. Esse projeto, realizado principalmente entre os
anos 1996 e 2010, teve como objetivos o desenvolvimento de ati-
vidades de educac¢do musical e a formagdo de um arquivo musical
participativo com os indios Timbira do Maranhio (e, posterior-
mente, do Tocantins e do Pard). A coleta e a catalogacio foi rea-
lizada por pesquisadores timbira com a colaboragdo de agentes
externos, segundo critérios estabelecidos em conjunto com eles.

9  Os trabalhos pioneiros desses autores (MENEZES BASTOS, 1978; SEEGER, 1987) séo
hoje classicos da literatura etnomusicolégica internacional. A relevancia para nosso
campo de compreender e explorar mais as potencialidades de experiéncias de pes-
quisa de campo de longa duragdo foi mais recentemente discutida por Anthony Seeger
(2008b). Neste artigo, o autor aponta para o fortalecimento da colaboragdo como um
dos beneficios principais dessas aliancas prolongadas.

10 Maiores informagdes sobre esse projeto podem ser encontradas em Tygel (2009).
Apesar da proposta participativa pioneira dessa iniciativa, sua influéncia sobre o tra-
balho posteriormente desenvolvido por outros pesquisadores brasileiros tem sido rela-
tivamente pequena pelo fato dessa autora ter escolhido trabalhar principalmente fora
do dmbito académico, compartilhando pouco suas experiéncias com a comunidade dos
etnomusicélogos.
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Um marco importante do percurso que tentamos delinear se deu
em um momento simbolicamente muito significativo - o ano de
2000 -, que, a0 mesmo tempo, inaugurou o novo milénio e as come-
mora¢Oes dos 500 anos do “Descobrimento” do Brasil. No campo
da etnomusicologia, um evento em particular abriu novas perspec-
tivas para seu futuro: o Encontro Internacional de Etnomusico-
logia: Musicas Africanas e Indigenas no Brasil, realizado em Belo
Horizonte, na Escola de Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Um dos aspectos mais marcantes e inéditos daquele
encontro foi a participagdo de representantes de varios grupos indi-
genas e afro-brasileiros (e de um grupo africano) apresentando e
debatendo seus saberes e praticas, lado a lado com os pesquisadores
académicos, e oferecendo oficinas. Apesar de alguns atritos e incom-
preensdes (LUHNING, 2006), o balango do evento foi muito positivo.
Desde entdo os encontros da drea (mais especificamente os da Abet),
realizados em diferentes cidades do pais, tém procurado continuar
esse didlogo. Em seu artigo publicado no livro que retine muitas das
contribui¢des apresentadas durante o evento (TUGNY; QUEIROZ,
2000), Angela Lithning (20006), enxergando as potencialidades desse
didlogo que levaria a importantes desenvolvimentos futuros, falou
dessa nova perspectiva para o campo da etnomusicologia no Brasil
em termos de “etnomusicologia participativa’.

No ano de 2001, foi realizada no Rio de Janeiro a 36* Conferéncia
Mundial do 1CTM, durante a qual foi oficialmente criada a Abet.
Um dos temas dessa conferéncia a receber o maior numero de pro-
postas de comunicagdes tratava da relagio entre os pesquisadores
e as comunidades com as quais trabalham. Diversas experiéncias
colaborativas brasileiras e estrangeiras comegaram assim a ser com-
partilhadas e discutidas. Naquele mesmo ano, foi criado o Labora-
tério de Etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR])), a partir da implantacio dessa disciplina no &mbito do pro-
grama de pos-graduagio. Esse laboratdrio, coordenado por Samuel
Aradjo, tera um papel decisivo no desenvolvimento de perspectivas
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tedricas e metodoldgicas participativas para o campo. Desde sua
criacdo, as atividades dos primeiros membros do laboratério, entre
os quais estdo um dos autores deste artigo (Vincenzo Cambria) e a
pesquisadora Francisca Marques, entdo alunos do mestrado, come-
caram a ser caracterizadas por um profundo questionamento dos
métodos e objetivos convencionais da pesquisa etnografica e, conse-
quentemente, pela tentativa de definir maneiras efetivas de estabe-
lecer rela¢des de didlogo e colaborag¢do com as pessoas cujas praticas
musicais estavam estudando. A cuidadosa negociacgdo de interesses
e objetivos envolvidos nos processos de pesquisa, seus focos e possi-
veis resultados foram aspectos centrais nos trabalhos que esses pes-
quisadores realizaram no estado da Bahia, respectivamente com um
bloco afro de 1lhéus e com comunidades ligadas ao samba-de-roda
em Cachoeira. (CAMBRIA, 2002; MARQUES, 2003) Aquelas pri-
meiras experiéncias de pequena escala e de curta duragio represen-
taram um passo importante na direcio de uma reflexdo mais sis-
tematica sobre a releviancia epistemoldgica, ética e politica de uma
abordagem participativa e sua consolida¢do como aspecto central na
maioria das atividades do Laboratério de Etnomusicologia.™

O resultado satisfatério daqueles projetos e o interesse mani-
festado por algumas Organiza¢des Nio Governamentais (ONGs)
comunitarias do Rio de Janeiro em estabelecer uma parceria com
o Laboratdrio de Etnomusicologia, para desenvolver atividades
educacionais e de pesquisa, levaram Samuel Aratijo a conceber,

11 A partir desses primeiros projetos de pesquisas, esses pesquisadores estabeleceram uma
relagdo sélida e duradoura com os grupos com os quais trabalharam e com os quais cola-
boram até hoje. Francisca Marques criou um centro (Laboratério de Etnomusicologia,
Antropologia e Audiovisual) em Cachoeira que continua envolvendo os jovens da comu-
nidade em atividades educacionais e de pesquisa tendo como foco as ricas tradi¢des
musicais daquela regido. (MARQUES, 2008) Vincenzo Cambria, desde a época de sua
dissertagdo de mestrado, vem colaborando com o bloco afro Dilazenze e com o terreiro
de candomblé onde o bloco foi criado e tem sua sede. Desde 2014, a partir do desejo
da lideranga do terreiro de pesquisar e documentar seus diferentes repertérios musi-
cais, esse pesquisador vem trabalhando de forma participativa com um grupo formado
por jovens ligados a casa de culto para a realizagdo desse projeto.
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no final de 2003, um projeto piloto no bairro Maré, considerado o
maior conjunto de favelas da cidade.? Apds mais de uma década
de atividades, esse projeto ainda em andamento tem alcangado
uma grande visibilidade, sua proposta servindo de inspiragdo para
outros projetos que foram surgindo em varios lugares do Brasil e
no exterior.”

A seguir, serdo brevemente apresentadas as experiéncias de
cada um dos trés autores, que, embora compartilhem posiciona-
mentos éticos e politicos afins, expressam procedimentos tedri-
co-metodoldgicos particulares que se deram em contextos socio-
culturais e institucionais distintos. Vincenzo Cambria apresenta
alguns aspectos do trabalho desenvolvido numa area de periferia
de um grande centro urbano, com uma popula¢ido marcada pela
convivéncia com multiplas formas de violéncia. Edilberto Fonseca
conduziu sua pesquisa no Ambito de um conjunto de a¢des de poli-
tica publica implementadas em didlogo com comunidades tradi-
cionais de uma cidade do interior do pais. Ji a experiéncia de Laize
Guazina foi realizada no &mbito de uma universidade estadual de
uma capital de porte médio, envolvendo estudantes da instituicio,
de outras universidades e pessoas da comunidade.

12 As favelas sdo hoje espacos geografica e culturalmente heterogéneos que desafiam
qualquer tentativa simplista de defini¢do. Sdo o resultado de mais de um século de
intensos fluxos de pessoas e de praticas culturais expressivas vindas tanto de dentro
quanto de fora da cidade. Algumas das favelas do Rio de Janeiro, como é o caso do
bairro Maré (que é na verdade um conjunto de favelas), tém acumulado milhares de
moradores, adquirindo assim a dimensédo e a complexidade de verdadeiras cidades.
Apesar de continuar sendo considerada um conjunto de favelas, a Maré, um vasto ter-
ritério com cerca de 140 mil habitantes (IBGE, 2010), é oficialmente um bairro da cidade
do Rio de Janeiro desde 1994.

13 Um projeto de pesquisa inicialmente inspirado no trabalho desenvolvido na Maré esta
sendo realizado em Portugal, com a comunidade majoritariamente cabo-verdiana resi-
dente no bairro da Cova da Moura, na regido metropolitana de Lisboa, por uma equipe
de pesquisadores académicos e ndo académicos ligados a Universidade de Aveiro, lide-
rada por Susana Sardo.
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0 PROJETO MUSICULTURA: UMA EXPERIENCIA DE PESQUISA
E PARTICIPACAQ NA PERIFERIA DO RIO DE JANEIRO™

A ideia desse projeto foi criar um grupo de pesquisa formado
por pesquisadores e estudantes ligados ao Laboratério de Etnomu-
sicologia da UFR] e jovens residentes selecionados entre os alunos
do ensino médio de escolas publicas locais e do ensino superior,
tanto da Maré como de outros locais, para explorar as potenciali-
dades de uma abordagem participativa aplicada aos conhecimentos,
as memorias e aos significados articulados pelas praticas musicais
que caracterizam aquele territério.’> Musicultura é o nome que o
grupo escolheu para si, ap6s a leitura e discussio de parte de alguns
trabalhos classicos sobre perspectivas antropoldgicas no estudo da
musica. Desde o inicio, o projeto se apresentou como um desafio,
pois a ideia foi estabelecer um didlogo concreto com os jovens envol-
vidos sobre objetivos, interesses e formas de a¢do (nos niveis concei-
tual e pratico) propondo para eles um papel mais ativo de sujeitos
(ndo meros objetos) do processo de pesquisa. O objetivo inicial foi
explorar a vida musical daquelas comunidades e, como um dos
resultados esperados, organizar um acervo local aberto ao publico.
De uma forma direta, o projeto propunha trabalhar com aquilo
que a comunidade tem. A ideia de caréncia, geralmente empregada
para definir tanto as favelas quanto as pessoas que nelas vivem, pelo
contrario, representa o postulado central por trds da maioria das
acOes de diferentes formas realizadas nesses lugares pelo Estado, por
ONGs e por projetos de extensdo universitiria que, quase sempre,
visam levar algo que elas supostamente nio teriam. Os jovens envol-
vidos, também, estranharam o fato que, ao invés de transferir para

14 Ao longo desses anos, esse projeto recebeu o apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa
do Estado do Rio de Janeiro (Faperj), do Conselho Nacional de Tecnologia e Desenvol-
vimento Cientifico (CNPqg), da UFR] e do Centro de Desenvolvimento e Pesquisa da
Petrobras (Cenpes/Petrobras).

15 Inicialmente o projeto foi desenvolvido em parceria com o Centro de Estudos e A¢des
Solidarias da Maré (Ceasm), uma ONG local.
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eles algum tipo de conhecimento musical (ou sobre mtisica), os pes-
quisadores académicos queriam que eles compartilhassem suas
experiéncias musicais com o grupo e que todos pensassem juntos
quais os significados envolvidos e as possiveis maneiras de com-
preendé-los melhor fazendo pesquisa. A equipe de pesquisadores
do Laboratério de Etnomusicologia trabalhou mediando as discus-
sOes coletivas, tentando justapor as ideias que iam aparecendo e for-
necendo, quando necessario, informagdes adicionais sobre questdes
especificas. Seu papel também foi o de problematizar questdes e
estratégias de pesquisa inicialmente vistas como ndo problematicas
pelo grupo, e fornecer exemplos de questdes similares em outros
contextos.

Esse processo ndo tem sido simples nem linear (talvez seria mais
oportuno defini-lo como sendo em forma de espiral), perdeu a clara
divisdo em etapas sucessivas (como inicialmente planejado) e com-
portou um profundo questionamento, tanto da realidade muitas
vezes opressiva vivenciada pelo jovens quanto dos instrumentos
intelectuais que a academia usa para lidar com ela. Entre os temas
que foram logo aparecendo nesse processo, alguns dos mais sig-
nificativos tém sido: o impacto da violéncia (tanto fisica quanto
simbdlica) sobre todos os aspectos da vida cotidiana desses jovens,
incluidas suas praticas musicais; as representacOes estereotipadas
das favelas e de sua musica (e a representagdo em si com um pro-
cesso social que envolve niveis desiguais de poder); os significados e
os interesses que estdo envolvidos em uma pesquisa; por que e como
documentar eventos culturais (e o que define tais eventos); quais
sons caracterizam a paisagem sonora de suas comunidades e, entre
eles, quais tém a ver com o que costumamos chamar de musica. Essa
pequena lista pode dar um ideia da complexidade desse processo,
especialmente se considerarmos o fato que ele envolve um grupo
formado em sua maioria por adolescentes que vivem a geral preca-
riedade do sistema educacional publico brasileiro.
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Ao longo de mais de uma década de atividades, o grupo tem
incorporado e consolidado as dindmicas participativas e coletivas de
trabalho propostas, alcancando um bom nivel de autonomia, assu-
mindo cada vez mais o controle do processo de pesquisa. A auto-
nomia é um aspecto central da pedagogia da libertacdo de Paulo
Freire. Em sua perspectiva tedrica, a autonomia é algo que ndo pode
ser simplesmente dado a alguém, precisa ser conquistado e desen-
volvido por sujeitos ativos “através da praxis de sua busca”. (FREIRE,
2000, p. 31) Até agora, o projeto tem contado com a participacido
de mais de 100 jovens da Maré (cerca de 20 a cada vez), alguns dos
quais estdo no grupo desde o inicio. De forma geral, todos os par-
ticipantes tém se beneficiado da dimensio educacional do projeto,
desenvolvendo entre outras coisas, a capacidade de discutir critica-
mente as questdes envolvidas nas andlises disponiveis (académicas
ou extra-académicas) das praticas musicais que vivenciam no dia a
dia, de formular questdes de pesquisa (congruentes com suas pers-
pectivas e necessidades peculiares) e de buscar possiveis respostas
para elas, de expor e defender seus argumentos tanto oralmente
quanto em textos escritos e, o que é mais importante, de trabalhar
de forma coletiva. Esse aspecto tem sido levado muito a sério pelo
grupo. Tendo assumido as ideias de didlogo e de praxis coletiva,
o grupo define suas prioridades, planeja suas atividades, toma todas
as decisdes metodoldgicas e praticas, busca e coleta os dados neces-
sarios, realiza sua andlise, escreve papers e apresenta trabalhos em
diferentes féruns, sempre de forma coletiva. De forma concreta,
o grupo estd desenvolvendo um trabalho democratico e horizontal
sem fragmentar o processo de pesquisa de acordo com supostas
competéncias (com individuos que realizam tarefas especificas e cir-
cunscritas, mas que ndo tém uma visdo clara do processo como um
todo) e reforcando a alianca que estabeleceram em torno dos obje-
tivos percebidos como comuns.
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Um dos resultados mais significativos do trabalho do grupo
tem sido a insercdo de sua voz nos debates académicos,™ dos movi-
mentos sociais, e de discussdo sobre politicas publicas relativos a
musica, cultura, politica e mudanca social. Essa voz (resultante do
processo dialégico descrito) tem sido recebida inicialmente com
surpresa e, as vezes, até com suspeita mas, cada vez mais, com inte-
resse. A autoria coletiva dos trabalhos apresentados e dos artigos
escritos é um dos aspectos que geralmente mais provocam incre-
dulidade por nio ser certamente uma caracteristica comum nas
areas das ciéncias humanas e sociais onde a autoria é quase sempre
vista como prerrogativa individual.”?

Além de participar em debates académicos, ao longo dos anos,
0 Musicultura tem procurado estabelecer relacdes de colaboragio
com outros grupos organizados e movimentos sociais (tanto locais,
quanto da cidade do Rio de Janeiro) que lidam com questdes como
a exclusdo e a segregacio social, a violéncia do Estado contra as
favelas e seus moradores, a criminalizagio arbitraria de manifes-
tacdes culturais das favelas e o fortalecimento de iniciativas cultu-
rais locais. Como resultado deste engajamento, o grupo tem parti-
cipado ativamente e colaborado na organizagio de manifestagdes e
eventos publicos (alguns dos quais incluindo performances musi-
cais) dentro e fora da Maré. Um interessante resultado do desejo que
0 grupo comegou a sentir de envolver mais diretamente a comuni-
dade mais ampla foi a criagdo de um bloco carnavalesco em 2005,

16 Entre os principais eventos académicos nos quais o grupo tem participado apresen-
tando trabalhos vale citar: os encontros da Abet, da Associagdo Nacional de Pesquisa
e Pés-graduagdo em Msica (Anppom), da Sociedade Americana de Etnomusicologia
(SEM), do ICTM, da Sociedade Ibérica de Etnomusicologia (Sibe) e outros eventos mais
locais e ocasionais organizados no Brasil e em outros paises.

17 Alguns dos principais trabalhos escritos coletivamente pelo grupo séo: Aradjo e cola-
boradores (2006), Aralijo (2006, 2010) e Musicultura (2011a, 2011b). E oportuno todavia
lembrar também dos varios trabalhos individuais ou em pequenos grupos que, nesses
anos, tém sido um importante resultado desse processo. Ver: Aradjo (2008, 2009, 2013),
Araljo e Cambria (2013a, 2013b), Duque (2008), Sinésio Jefferson Silva (2009), Alexandre
Dias Silva (2011) e Cambria (20044, 2004b, 2008, 2012).
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por parte de alguns membros do Musicultura junto com amigos e
outros ativistas locais. Esse bloco recebeu o nome “Se Benze Que
D4”, para expressar, de forma alegre, o principal objetivo de seus des-
files: quebrar as fronteiras internas impostas pelas fac¢des rivais do
trafico de drogas que controlavam o territdrio, atravessando-as fes-
tivamente, tocando, cantando e dan¢ando samba.®® A musica, junto
com a caracteristica do carnaval de subverter temporariamente - ou,
pelo menos, suspender - as normas e as relagdes sociais estabeleci-
das,” foi vista por eles como a maneira mais eficaz de envolver os
moradores para manifestar publicamente seu desejo de ir e vir livre-
mente pelo seu bairro permitindo, a0 mesmo tempo, sua circuns-
tancial, mas simbolicamente poderosa realizacéo.

Em 2009, como outra forma de expandir suas a¢des envolvendo
a comunidade mais ampla, o grupo conseguiu implementar ofi-
cinas extracurriculares a serem oferecidas a alunos da rede local
de ensino publico. Além de apresentar aos alunos o trabalho reali-
zado pelo grupo, alguns dos membros do Musicultura assumiram
atarefa de desenvolver um processo dialdgico com eles, andlogo ao
que eles mesmos vém desenvolvendo. Através de uma série de ati-
vidades em grupo, esses alunos tém sido estimulados a pensar criti-
camente sobre como eles experienciam a musica, que tipo de signi-
ficados estdo envolvidos nessas experiéncias e como eles entendem
a paisagem sonora na qual estdo diretamente inseridos. Essa inicia-
tiva tem sido bastante proveitosa e desde entdo vem sendo repli-
cada com outras turmas e em outras escolas.

Outro trabalho importante realizado pelo grupo foi a concepgio,
aplicagdo e andlise de um levantamento quantitativo sobre as prefe-
réncias e o consumo musicais dos moradores da Maré. O trabalho

18 Com a ocupagéo continuada da Maré por parte das Forcas Armadas desde margo de
2014, como parte do projeto de seguranca publica do estado do Rio de Janeiro, a quan-
tidade de tensdes e de armamentos tém aumentado e as dindmicas de poder local se
tornaram mais ambiguas.

19 Como seminalmente discutido por DaMatta (1981).
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necessario para realizar essa pesquisa, na qual o grupo aplicou um
questionario por ele elaborado a 929 moradores de duas comuni-
dades da Maré (Nova Holanda e Baixa do Sapateiro), ndo foi certa-
mente facil, exigindo do grupo a aquisi¢do de metodologias e com-
peténcias especificas para cada uma de suas etapas. O fato do grupo
realizar todas as tarefas necessirias de forma rigorosamente cole-
tiva, também, tornou essa iniciativa um processo longo e complexo
mas, a0 mesmo tempo, uma experiéncia muito significativa para
todos os participantes.>®

A autonomia alcancgada pelos jovens pesquisadores e sua inte-
ragdo com a comunidade local mais ampla, outros grupos e movi-
mentos organizados, e o circuito académico, tem sido os avangos
mais significativos do projeto. O grupo tem desenvolvido sua pré-
pria agenda, estd sempre redefinindo suas prioridades e estratégias
de ag¢do e continua trabalhando com entusiasmo apesar da conjun-
tura politica em que todos estamos inseridos remar quase sempre
na dire¢do contréria.

0 TERNO DE REIS DOS TEMEROSOS:
COMUNIDADES TRADICIONAIS E ACOES COLABORATIVAS
EM POLITICAS PUBLICAS

A partir de 2005, foi conduzida a pesquisa académica de Edil-
berto Fonseca na cidade de Janudria® no norte do estado de Minas
Gerais, historicamente ligada aos intercimbios culturais que tém
no rio Sdo Francisco sua principal referéncia.’> A escolha metodo-
légica para a pesquisa foi motivada pelo modo como o pesquisador

20 Alguns resultados dessa pesquisa podem ser encontrado em Musicultura (2011b) e
Cambria (2012).

21 Populagdo estimada de 70 mil habitantes. (IBGE, 2010)

22 Conhecido como “rio da integragéo nacional”, o Sdo Francisco, que nasce préximo a
capital Belo Horizonte e desemboca entre os estados de Sergipe e Alagoas, foi uma
das principais rotas do processo colonizatério, conferindo uma singular dindmica de
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ja vinha atuando na implementagdo de a¢des de politicas ptiblicas
de cultura pelo Centro Nacional de Cultura Popular® na regido.
As politicas culturais no Brasil assumem cardter mais participativo
a partir da gestdo do ministro Gilberto Gil (2003-2008), quando as
instancias publicas passam a constituir canais de interlocugio e
mecanismos de interagdo abertos as demandas dos mais variados
agentes, buscando apoiar suas expressdes para além de dicotomias
estéticas e éticas comumente estabelecidas, como modernas/tradi-
cionais, popular/erudito, global/local, urbano/regional, entre outras.

Desde 2004, um coletivo local de agentes culturais (professores,
funciondrios publicos, artistas e outros empreendedores) vinha pro-
movendo ag¢des de valorizagio de expressdes da tradicional cultura
popular em torno do que passou a ser chamado de Centro de Arte-
sanato de Janudria que, instalado num antigo sobrado no centro da
cidade, abriga ainda hoje exposicdo de artesanato, fotos, informa-
¢Oes, além de aulas, eventos e atividades diversas. Assim, mesmo
antes do inicio da pesquisa académica, Fonseca ja atuava num tra-
balho etnogréfico de carater participativo ao lado dos agentes res-
ponsdveis pelo Centro de Artesanato, onde a partir de 2005 passou
a ser implantado também o projeto do Ponto de Cultura.*

A pesquisa de doutoramento, iniciada também em 2005, surgiu
do interesse despertado pela escuta das gravac¢oes fonograficas de

interagdo social, fluxos migratdrios e troca de bens e servicos entre as localidades as
suas margens.

23 A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi criada em 1958 no dmbito governa-
mental, dentro do entdo Ministério da Educagdo e Cultura. Atualmente, faz parte do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) com o nome de Centro
Nacional de Cultura Popular.

24 O projeto dos Pontos de Cultura visa apoiar com financiamento publico iniciativas de
base comunitaria ja existentes com o intuito de criar uma rede de intercambio de ati-
vidades culturais diversas. Ver mais informagées disponiveis em: <http://www.cul-
tura.gov.br/culturaviva>. O projeto compde uma das agdes previstas para o Programa
Nacional de Cultura, Educagdo e Cidadania - CULTURA VIVA, do Ministério da Cultura,
na gestdo do ministro Gilberto Gil. Esta apoiado em trés conceitos basicos: associati-
vismo, protagonismo, empoderamento, possuindo cinco linhas de atuagéo: Pontos de
Cultura, Cultura Digital, Agente Cultura Viva, Agdo Grids e Escola Viva.
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campo realizadas pelo pesquisador Joaquim Ribeiro, entre 1959 e
1960, para o Levantamento Folcl6rico de Janudria, uma das trés
primeiras pesquisas etnograficas brasileiras promovidas pela citada
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. A escuta desses regis-
tros fonograficos ensejou a investigacdo da maneira como, da década
de 1960 até hoje, teriam se desenvolvido e quais seriam os resul-
tados das politicas publicas federais voltadas para os grupos de
cultura popular na cidade. (FONSECA, 2009)

Dentre todas as expressOes e manifestagcdes populares pesqui-
sadas por Joaquim Ribeiro e sua equipe (RIBEIRO, 1970), foi dada
especial atenc¢do ao Terno de Reis dos Temerosos. O terno é um
grupo ligado a celebragio da epifania catélica que, entre os dias
25 de dezembro e 6 de janeiro, perfaz um circuito de casas pelos
bairros da cidade ao som de um repertdrio de cantos populares
tradicionais. E também conhecido pelo nome de Reis dos Cacetes,
onde os chamados “folides” saem marchando, cantando e dangando
ao som dos bastOes que percutem uns contra os outros marcando
o ritmo. O grupo nasce na Rua de Baixo, bairro conhecido por ser
o reduto de representativa comunidade negra e de baixa renda,
tendo na atividade da pesca ainda uma de suas principais fontes de
renda. Em seu “giro” pelas casas, visitam parentes, amigos e devotos
durante o periodo das festas natalinas, vestidos de marinheiros e
sendo acompanhados por trés musicos: o localmente conhecido
violeiro Chico Preto, acompanhado dos percussionistas Afonso e
Pingo, musicos que além do Terno de Reis atuam também em dife-
rentes circuitos de musica na regido.

Ensejado pelo levantamento documental referente as investiga-
¢Oes de Joaquim Ribeiro, o foco de interesse da pesquisa académica
recaiu sobre o grupo. Contudo, a avaliagdo da eficicia das politicas
publicas passava pelo entendimento do lugar simbdlico que ocupava e
ocupa hoje o Terno de Reis frente a outras praticas musicais da cidade,
o que demandava a realizagdo de uma etnografia local mais ampla.
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Logo nas primeiras viagens de campo, foi facil perceber que os musicos
que atuavam com os Temerosos participavam também em intimeras
festividades de carater sagrado ou profano, fossem festas de devocio
catdlica ou eventos de musica popular. A pesquisa sob as condi¢bes
de producido das gravacdes realizadas por Joaquim Ribeiro ndo s6
refinou o olhar etnogréfico sobre as praticas de performance dos
Temerosos, como conduziu a investigacdo para a observagio também
do ambiente cultural da cidade no momento em que foram feitas,
especialmente suas relages com os circuitos de praticas musicais em
1960 e atualmente.

Assim como em 1960, esses diferentes circuitos refletem o intenso
fluxo de interagGes sociais que ocorre hoje em escala global. Muitos
membros do Terno de Reis participam atualmente, no més de janeiro,
da famosa Festa Dark (com sua identificacdo com os referenciais sim-
bélicos do movimento inglés) e ao longo do ano em festas tradicio-
nais, como o carnaval ou o dia da cidade. Uma pesquisa etnomusi-
colégica sobre os Temerosos ou seu fomento por meio de politicas
publicas, precisou lidar com toda essa multiplicidade de identidades
culturais que seus membros assumem como participantes da dini-
mica vida social local.

A etnografia dos circuitos musicais pretendeu observar a maneira
como as politicas culturais determinaram, ou ndo, as configuragdes
atuais desses circuitos ao longo das tltimas décadas. Desse modo,
o pesquisador, atuando a0 mesmo tempo como académico e agente
publico, buscava construir dialogicamente com os participantes as
metas que deveriam ser implementadas nas a¢des propostas para o
projeto do Ponto de Cultura e na pesquisa académica.

Em situag¢bes desse tipo, surgem questionamentos sobre a qua-
lidade das relagdes éticas nas pesquisas etnomusicoldgicas que
envolvem também uma agenda de intervengdes de politica ptiblica a
serem implementadas, que representacdes sdo construidas durante o
trabalho de campo e quais os conflitos que podem surgir a partir delas.
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A pesquisa académica envolveu a investigacdo de vestigios his-
téricos a respeito do grupo, seus principais personagens, além dos
lugares e momentos mais significativos de sua trajetdria, o que melhor
subsidiou as reunides que definiram as a¢Oes a serem implementadas
pelo projeto do Ponto de Cultura. Ja nos primeiros contatos e reunides
com os integrantes do Terno, e particularmente com seu lider Jodo
Damascena, revelaram-se trés expectativas quanto a possiveis agoes
publicas a serem conduzidas. A primeira era em relagdo a possibili-
dade de que o grupo ganhasse maior visibilidade e divulgac¢io através
de apresentac0es de performances fora do tradicional periodo natalino.
A segunda relacionava-se a expectativa de gravagio em CD de todo o
repertdrio musical para que pudessem fazer usos variados dele como
meio de obteng¢io de ganhos de diversas ordens. Uma tltima, mais
ambiciosa, pretendia transformar a casa do lider em um espago que
pudesse abrigar atividades educacionais, culturais e de lazer para toda
a comunidade da Rua de Baixo. Essas e outras expectativas, surgidas
em conversas formais e informais, passavam a revelar anseios que iam
sendo aos poucos expressos, configurando um ambiente propositivo e
critico sobre a realidade social do grupo, envolvendo todos na formu-
lagdo e encaminhamento das propostas apresentadas.

Evidentemente que um pesquisador académico que atua também
como agente de politica ptiblica fomenta a esperanga de que ele venha
a ser um mediador simbdlico que permita viabilizar os anseios do
grupo. Nesse quadro, se o acompanhamento de apresentagdes de
performances ou o registro fonografico do repertério musical quase
sempre fazem parte das pautas de uma investigacdo etnomusicoldgica,
atransformacdo da residéncia do lider do grupo em centro cultural era
uma meta que dependeria de um conjunto de articulagdes entre varias
instincias responsaveis pelas politicas publicas locais e nacionais.

Numa das primeiras viagens de campo foi possivel realizar a gra-
vagdo, na propria residéncia do lider, de grande parte do repertdrio
musical. A pesquisa académica registrou o repertério musical das
celebragdes rituais do terno, porém o grupo desejava ter o repertorio
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gravado em CD fora do contexto ritual. Esse desejo contemplava
nio s6 a pesquisa académica, mas as propostas delineadas para o
Ponto de Cultura, ja que um dos segmentos do projeto é o chamado
Cultura Digital.» O trabalho de levantamento de gravagdes musicais
sobre os Temerosos, resultou na edi¢io de um CD duplo, que surge
também em funcdo do projeto do Ponto de Cultura, tendo sido
financiado e produzido pelo Centro Nacional de Cultura Popular.
Além das antigas gravag¢des de Joaquim Ribeiro, constam nele regis-
tros feitos recentemente durante a pesquisa académica e por outros
pesquisadores,* com um encarte escrito em consenso com o grupo e
que conta um pouco de sua trajetéria. Os CDs foram entregues gra-
tuitamente ao grupo para serem distribuidos a institui¢Oes, pesqui-
sadores e colaboradores interessados.

A gravagdo do repertdrio permitiu um maior alcance e visibi-
lidade para o Terno que a utiliza agora na forma de playback, ao
serem solicitados a apresentar performances fora dos contextos
rituais tradicionais. A questdo da espetacularizacdo e da ressigni-
ficagdo promovida pela apresentagio de performances a partir de
bases musicais gravadas, foi também um assunto de debates que
surgiu espontaneamente ou induzido como parte da pesquisa aca-
démica. Se o mercado do espeticulo, com sua histérica comodi-
ficacdo de expressdes culturais, faz com que haja certa perda de
densidade simbdlica das performances, outros ganhos podem ser
agora negociados em funcdo dos desejos e interesses do grupo.
A maneira como irdo dispor de seu patriménio cultural é algo que
continua a caber somente ao grupo.

25 O Cultura Digital tem por objetivo promover a disponibilizagéo e utilizagdo de equipa-
mentos, ferramentas e processos digitais que ampliem a criacdo e circulagio de infor-
magdo entre os Pontos de Cultura e a sociedade de modo geral.

26 Particularmente gravagdes realizadas pelos antropélogos Ricardo Gomes Lima e Wagner
Chaves.
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O cardter colaborativo da pesquisa talvez tenha se materiali-
zado mais concretamente quando o Ministério da Cultura abriu o
edital®” que premiou iniciativas de cultura popular pelo pais, com
um valor de R$ 10.000,00. Abriu-se af a possibilidade para a ideia
de transformar a casa do lider em centro cultural. O projeto foi
selecionado em 2007, e Jodo comegou a reformar sua antiga casa,
contando com parceiras institucionais locais como da prefeitura,
j4 que os recursos do prémio do edital ndo eram suficientes para
finalizar a reforma. Em maio de 2008, foi inaugurada a Casa de
Cultura Berto Preto,*® com uma festa que contou com a presenca
dos moradores da Rua de Baixo, parceiros e apoiadores. A Casa de
Cultura foi, assim, resultado de uma iniciativa especifica de poli-
tica publica federal para a drea da cultura popular, porém surgida
também como fruto da pesquisa académica, que teve na acio par-
ticipativa sua principal metodologia de trabalho.

Em contextos diversos - e igualmente em Janudria -, um dos
grandes desafios que se coloca a pesquisa participativa é o de con-
seguir construir um didlogo politico que viabilize que cada acdo a
ser tomada possa ser concebida, efetivada e avaliada a partir dos
interesses daqueles que dela participam. Como afirma Jeff Todd
Titon (1992, p. 317, tradugdo nossa), “[...] na etnomusicologia ativa,
¢ sempre necessario tomar a préxima agdo antes que os resultados
da agfio prévia possam ser conhecidos”.

Também no caso de Janudria, o debate intelectual a respeito do
lugar idiossincratico da pratica etnografica permeou todo o processo
de pesquisa e as tomadas de decisdes para a¢des no Ponto de Cultura.
A tese resultante da pesquisa académica acabou, como em qualquer
pesquisa, por constituir-se numa narrativa, no caso, sobre os diversos
aspectos relacionados ao Terno de Reis dos Temerosos, sobre os cir-
cuitos musicais de Janudria e igualmente sobre as politicas publicas

27 “Prémio Culturas Populares - Mestre Duda 100 anos de Frevo” (2007).

28 O nome “Berto Preto” foi dado em homenagem ao primeiro lider do Terno de Reis dos
Temerosos, entrevistado quando da pesquisa de Joaguim Ribeiro.
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para a drea cultural conduzidas na regido. A proposta de basear a
relacdo entre o pesquisador-agente publico e os participantes da pes-
quisa segundo a perspectiva metodoldgica da pesquisa-a¢io partici-
pativa influenciou a construgédo narrativa na dire¢cdo de um debate
sobre as intervenc¢Oes na realidade que buscava estudar. Seja no
campo das politicas culturais ou das pesquisas académicas, as estra-
tégias nunca estio definidas de antemio, devendo ser debatidas
na medida em que as a¢des vdo sendo implementadas. Nesse sen-
tido, o etnomusic6logo Daniel Sheehy (1992, p. 323, tradugdo nossa)
aponta a necessidade de “uma abordagem da abordagem do estudo
de mdsica dos povos do mundo”, sendo fundamental discutir com
aqueles envolvidos no processo, a dimensdo politica das acoes de
pesquisa como “prética consciente”. (SHEEHY, 1992)

0 GRUPO DE ESTUDOS EM ETNOMUSICOLOGIA (GEETNO):
PROJETO DE EXTENSAO PARTICIPATIVO EM UM CONTEXTO
UNIVERSITARIO

Entre os anos de 2012 e 2013, Laize Guazina coordenou o Geetno,
projeto vinculado ao curso de graduacdo em Musica Popular da
Faculdade de Artes do Parand, Campus 11 da Universidade Esta-
dual do Parand (Unespar), em Curitiba. O Geetno foi uma proposta
inovadora na institui¢do porque se caracterizou como um grupo
de etnomusicologia de atividade extensionista e de perfil partici-
pativo, que reuniu estudantes de graduacido e pds graduagio de
varias universidades, e pessoas da comunidade mais ampla. Con-
forme descrito no artigo coletivo escrito por alguns de seus inte-
grantes (GUAZINA, et al., 2013), 0 objetivo do grupo foi pautado na
possibilidade de desenvolver a¢bes educativas participativas, com
o compromisso de promover debates socialmente referenciados, a
difusdo e a produgio de conhecimento no campo etnomusicolé-
gico, especialmente voltadas a reflexdo sobre as questdes sociais e
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suas relagdes com as praticas musicais. Este foi um espaco que se
propds aberto ao desenvolvimento de modos multidimensionais e
multidirecionais de ensinar e aprender, baseado na potencialidade
de (re)invencdo do espago universitario como agenciador democra-
tizante de saberes, sobretudo pelas conexdes com as experiéncias
de vida dos seus integrantes. O trabalho foi inspirado na proposta
do grupo Musicultura, acima discutida.

Todas as atividades promovidas pelo grupo, assim como suas pro-
prias reunides, foram gratuitas - critério importante para um efe-
tivo acesso democratico por parte da comunidade interna e externa
a universidade. O grupo realizou estudos quinzenais e encontros
esporadicos, chamados “Roda de Conversa em Etnomusicologia”,
nos quais o espago era aberto a receber convidados como pesquisa-
dores académicos ou ndo académicos ligados a temas conexos com
os estudos realizados pelo grupo, ou mestres de diferentes praticas
musicais. Na mesma proposta, o grupo promoveu o “I Coléquio de
Etnomusicologia da Unespar/FAP: Etnomusicologia, Universidade
e Politicas do Comum”.

A composic¢do do grupo foi multidisciplinar, congregando estu-
dantes de Ciéncias Sociais, Musica Popular, Musicoterapia e Filo-
sofia, em nivel de graduacio; e de Mdsica e Antropologia Social, em
nivel de mestrado. Todos os integrantes eram musicos ligados a pra-
ticas musicais populares e/ou tradicionais brasileiras.

O grupo teve inicio devido ao interesse dos envolvidos pelas
chamadas “musica popular” e “tradicional” e de ter acesso a outras
perspectivas sobre as praticas musicais, que promovessem sua
“problematizacdo e o estranhamento das habituais barreiras entre o
conhecimento (re)produzido nos estudos académicos e a vida “fora
da universidade” - a vida ‘comum’”. (GUAZINA, et al., 2013, p. 279)
O que foi mais claramente definido pelo préprio grupo, no mesmo
texto citado, como um

[...] entendimento da dimensdo ética e politica do pro-
prio fazer etnomusicoldgico, [que] esses saberes nédo
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sejam daquelas formas de entender o mundo que sé cir-
culam nos corredores da academia, enchendo bibliotecas
com teses e mais teses e morrendo por si sé. Importa a
dindmica dos acontecimentos do mundo que estd em
transito direto com o movimento das coisas e com o
movimento das praticas musicais. E um perguntar-res-
ponder-perguntar-responder-perguntar [...]. (GUAZINA,
et al., 2013, p. 279)

A 4rea de etnomusicologia ja era presente na Faculdade de Artes
do Paran4, tendo sido abordada por meio do trabalho de outros
professores. Contudo, essa experiéncia foi singular pelo menos por
trés aspectos: a) ter sido realizada com o compromisso de ser uma
acdo participativa; b) ter sido realizada na forma de agdo extensio-
nista; c) ter tido como preocupagdo central o debate etnomusico-
légico vinculado as questdes, problemas e demandas sociais pre-
sentes nas realidades dos estudantes e que constituem sua vida
universitdria, tantas vezes de forma invisivel.

Essa proposta, que teve como uma de suas bases as proposi¢oes
de Thiollent (2008), configurou-se como uma processo de a¢io
educativa critica que procurou aproximar o debate social ao estudo
etnomusicolégico, reconhecendo a necessaria quebra de fronteiras
entre a acdo extensionista, a pesquisa e o ensino na universidade.

E importante lembrar que, no caso da pesquisa-agio participa-
tiva, Thiollent (2008) propde que a atengdo prioritaria deve ser dire-
cionada aos aspectos sociopoliticos de um contexto, sem desprezar
a realidade psicoldgica ou existencial envolvida em seu desenvolvi-
mento. O objetivo da investigacio é a situagdo social em questio e
os problemas decorrentes dela, que devem ser interpelados pelo pro-
prio grupo. Nesse sentido, é significativo considerar que a proposta
do Geetno abriu espago niio apenas para os interesses do grupo, mas
também a sua multiplicidade étnica e cultural, dando visibilidade
para seus diferentes saberes. Alguns desses saberes, dadas as suas vin-
culagGes com as religides de matriz africana - umbanda e candomblé -
tendem a ser rechacados devido as segregacGes que pesam sobre essas
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praticas e seus integrantes. Devido a isso, 0 grupo passou a ser um
espacgo importante de debate aberto sobre tais experiéncias e sobre a
invisibilidade dessas praticas no contexto curitibano. Também foram
de interesse do grupo os debates que vinculavam as praticas musi-
cais as questOes de género e ao estudo de metodologias participa-
tivas em etnomusicologia. Alguns dos participantes eram ligados a
movimentos sociais e culturais da cidade, configurando uma conexdo
significativa do trabalho do grupo com a acio deles fora do Ambito
da universidade. Conjuntamente, foi estimulada a formagio de pes-
quisadores em etnomusicologia capazes de dialogar ética, estética e
politicamente com suas realidades sociais. Tal proposi¢do é apoiada
na concepgdo do “intelectual especifico” definida por Foucault (2003,
p. 10) como aquele “que faz uso de seu saber, de sua competéncia,
de sua relacdo com a verdade nas lutas politicas” e produz “liga¢Ges
transversais de saber a saber, um ponto de politizagdo para outro.”
(FOUCAULT, 2003, p. 9)

Como debatido anteriormente (GUAZINA, 2013), é necessario
considerar que a etnomusicologia e a universidade sdo intrinse-
camente ligadas a construgdo das realidades e as formas como
tais realidades sdo compreendidas. Importa perceber, ainda, que
muitos conflitos sociais atravessam (ou constitutem) a vida de
estudantes, professores e de outras pessoas que se relacionam
com a universidade. Isto deve nos ajudar a pensar por qué, para
qué, para quem e como produzimos conhecimento, em especial
em conjunturas em que a criminaliza¢io da pobreza, as desigual-
dades sociais, o racismo, a xenofobia, a discriminacdo de género e
tantas outras violéncias estdo presentes. Essas condi¢Oes sdo tor-
nadas “naturais” em nossa cultura e em tantas outras, de modo que
sdo assimiladas, inclusive na produgéo e transmissdo de conheci-
mento dos estudos musicais. H4 muito a ser construido para que
seja transgredida a (falsa) separagdo entre a vida “de dentro” e “de
fora” da universidade e que ainda alimenta o distanciamento de
muitos dos estudos, estudantes, professores e pesquisadores de
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praticas musicais dos debates sociais, ou que ddo espaco a ana-
lises baseadas em nog¢des naturalizadas sobre diferentes conflitos
e questdes sociais. E preciso considerar que as praticas musicais e
a politica (em seus diferentes 4mbitos) j4 ndo podem ser conforta-
velmente separadas.

As praticas musicais sdo exercicios éticos, estéticos e politicos
(GUAZINA, 2011) repletos de histéria(s), disputa(s) e devir(es), em
que multiplas poténcias sdo acionadas nos desafios produzidos pelo
capitalismo atual, ao afrontar a vida de tantos e a prépria demo-
cracia. Essas sdo questdes que convocam uma reflexdo continua
sobre as dire¢Ges que tais poténcias assumem e para quais dire¢des
nossos trabalhos contribuem.

UM LEVANTAMENTO INICIAL SOBRE
A ETNOMUSICOLOGIA PARTICIPATIVA NO BRASIL

Guazina (2015) realizou um levantamento preliminar das comu-
nicacdes publicadas nos anais dos Encontros Nacionais da Asso-
ciagdo Brasileira de Etnomusicologia (Enabets)* que possuem perfil
metodoldgico participativo ou que declaram algum tipo de proximi-
dade com esse tipo de proposta. Foram analisadas algumas de suas
dimensdes politicas expressas e suas vinculacdes e contribuicOes
aos debates sociais brasileiros. As perguntas que nortearam a analise
foram: quais seriam os impactos das conjunturas contemporaneas
na producio do conhecimento etnomusicoldgico e quais seriam os
impactos das contribui¢des da etnomusicologia nas realidades das
popula¢des mais atingidas? Como tais questdes atravessam ou cons-
tituem os trabalhos dos etnomusicélogos brasileiros? Ainda que as

29 Exceto a produgio referente ao | Enabet (Recife, 2002), parcialmente publicada na revista
Anthropoldgicas, v. 17, n. 1, 2006, do Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), os anais dos encontros seguintes podem
ser acessados no site da Abet <http://abetmusica.org.br/conteudo.php?&sys=downloads>.
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andlises tenham sido feitas em um grupo restrito de textos, elas
apontam questdes importantes, tendo em vista a crescente presenca,
no Brasil, de trabalhos com o perfil analisado.

A anilise realizada foi bastante pontual e envolveu os textos
referentes as comunicacOes de autores brasileiros e/ou produzidos
por estrangeiros, desde que vinculados a institui¢des brasileiras,
publicados nos anais dos Enabets. Muitas outras fontes sio neces-
sarias para compreender esse contexto com maior densidade, mas
dados os resultados, considera-se significativo compartilhar tais
andlises neste texto. A busca, inicialmente, foi realizada por meio
de termos especificos®® escolhidos devido a: a) aproximacio entre
as pesquisas colaborativas, participativas e aplicadas; b) pela diver-
sidade de metodologias participativas e c) localizacdo ampla de
referéncias a essa tematica nos textos. Pelo conjunto de termos,
é possivel perceber o amplo espectro teérico-metodolégico abri-
gado nos trabalhos analisados, a0 mesmo tempo que pode indicar
certa confusdo ou multiplicidades de entendimento que, de qual-
quer modo, indicam a necessidade de mais esfor¢os para sua com-
preensdo epistemoldgica.

Excetuando-se 2002 (em que ndo ha publicagido de anais), de
2004 a 2013 hd um total de 431 comunicagdes publicadas, 26 referem
vincula¢do com ag¢des e perspectivas participativas, colaborativas
e/ou aplicadas, que resultam em aproximadamente 6% do total.
A comparagio anual pode contribuir com uma melhor compreensdo
sobre esse contexto: se em 2004 apenas cerca de 3,6% dos tra-
balhos tinham esse alinhamento, em 2013 0 indice passou a ser
cerca de 17,5%. Todos os trabalhos foram produzidos em univer-
sidades publicas federais ou estaduais, em nivel de graduacéo até

n o« » o« »n o« n o« » o«

30 Termos: “aplicada”, “aplicado”, “colaborativo”, “colaborativa”, “participativo”, “participa-

tiva”, “participante” e “pesquisa-agdo” (com e sem hifen), “pesquisa participativa’, “pes-
quisa participante”,
ticipativa”, “etnomusicologia aplicada”, “etnomusicologia colaborativa

participativa’, “metodologia colaborativa” e “metodologia aplicada”

» o« n o«

pesquisa colaborativa”, “pesquisa aplicada”, “etnomusicologia par-

» o«

, “metodologia
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doutoramento, com o envolvimento de pesquisadores nido acadé-
micos ligados as comunidades/grupos/espacos participantes dos
estudos, marca constante dessa produgio.

Desse grupo de textos, 20 deles declaravam ou indicavam a asso-
ciacdo com metodologias de cunho “participativo” (termo mais
comum) e refletiam uma variedade de praticas musicais, estraté-
gias e analises sociais que demonstram as multiplas dimensdes dos
debates e agOes politicas. Deve-se notar que os temas abordados
sdo bastante diversos, mas seus delineamentos tém em comum
a descrigdo e a andlise das praticas musicais em relagcido aos seus
contextos e sdo construidas com a abordagem de problemas sociais
vividos pelos participantes e seus grupos/comunidades. Apesar
da diversidade de contextos e de praticas musicais estudadas, os
autores dos textos analisados compartilham um posicionamento
parceiro das comunidades/grupos participantes das pesquisas e/
ou se mostravam alinhados a debates que problematizam questdes
sociais presentes no Brasil, produzindo critica social.

Muitos dos debates realizados pelos autores dos textos refletem
sobre aquilo que pode ser delineado como cidadania incompleta;
incluindo o debate sobre segrega¢des de diferentes ordens; sobre o
acesso a politicas e direitos sociais que interferem e constituem as rea-
lidades pesquisadas. Isso resulta na construgdo de abordagens singu-
lares, em que esses posicionamentos tendem a se refletir e/ou consti-
tuir diretamente os objetivos, as estratégias utilizadas nas pesquisas
e/ou as analises propostas nos artigos, demonstrando a compreensao

31 Conforme Abramovay e colaboradores (2002, p. 25), “a tese sobre democracia, cida-
dania incompleta e violéncia é desdobrada por Peralva (2000), considerando novas
configuragdes que singularizariam um cendrio que potencializaria violéncias nos cen-
tros urbanos brasileiros na virada do século, como: 1) o aumento do acesso a armas [...]
em dreas de pobreza [...]; 2) a juvenilizagdo da criminalidade; 3) a maior visibilidade e
também a reagdo da violéncia policial, em particular contra jovens em bairros perifé-
ricos; 4) ampliagdo do mercado de drogas e poder de fogo do crime organizado, em
especial do narcotrafico em diversos centros urbanos; e 5) cultura individualista e por
consumo - ‘individualismo de massa’ — que derivaria em expectativas ndo satisfeitas,
potencializando violéncias.”
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das praticas musicais como conexas a vida social também no Ambito
de seus problemas e desafios. Portanto, nio apenas considerando-os
como “paralelos” ou “ocasionais” ao cotidiano das comunidades
ou grupos envolvidos nos trabalhos. Os autores descrevem a cons-
trugdo de perspectivas tedricas e estratégias praticas que contem-
plam tais conexdes de modo intrinseco. A influéncia de Paulo Freire
pode ser claramente percebida em uma parte significativa do con-
junto dos textos.

Os trabalhos analisados que se caracterizam pelo estudo das especi-
ficidades tedrico-metodoldgicas das pesquisas participativas (ARAU]O;
CAMBRIA, 20132; CAMBRIA, 2004b; TYGEL; NOGUEIRA, 2000)
tendem a advogar o entendimento de que hd uma conexdo direta entre
a critica epistemoldgica, a critica social, 0 compromisso com estratégias
democratizantes do conhecimento, a relaciio entre os modos de fazer e
pensar a etnomusicologia e a possibilidade de constru¢io de uma socie-
dade com maior equidade social.

As estratégias de pesquisa citadas sio marcadamente partici-
pativas e as mais habituais envolvem a cria¢do de bancos de dados
a partir de documentacdes (dudio e video, especialmente); a pro-
dugdo de materiais didaticos; debates e o fomento ao aprendizado
de técnicas de pesquisa para os pesquisadores nido académicos.
Ha, ainda, um compromisso constante com a¢Oes educacionais
direcionadas aos participantes ou mesmo com seus grupos e/ou
comunidades.

O levantamento é, ainda, bastante geral e provisério. Contudo,
ele parece indicar, até aqui, que as multiplas dimensdes politicas e
sociais presentes nessa producdo sdo da ordem das relagdes éticas,
estéticas e politicas, tal como enunciadas por Foucault (1990, 2006,
entre outros trabalhos) e apontam para a possibilidade da produgio
de outros caminhos epistemoldgicos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se nds etnomusicdlogos estamos mais conscientes, hoje, da
importincia de olhar para a “agéncia” das pessoas cujas culturas
musicais estudamos e, reflexivamente, para nossa propria agéncia,
tendemos ainda a separd-las como pertencentes a diferentes dimen-
sOes de experiéncia. Uma das contribui¢des mais significativas da
coletdnea Shadows in the field (BARZ; COOLEY, 1997), da qual o
artigo de Titon mencionado no inicio é parte, tem sido a mudanga
de foco da representagio (textos) para a experiéncia de campo. Essa
mudancga tem sido muito importante, pois nos fez prestar maior
atengdo as relagdes humanas que estabelecemos em nosso trabalho.
Os artigos que formam aquele volume, todavia, tratam principal-
mente das experiéncias dos pesquisadores quando imersos naquele
espaco/tempo cada vez mais ambiguo que chamamos de “o campo”.
A experiéncia é também central para a pesquisa-a¢io participa-
tiva. Sua atencdo principal, todavia, é direcionada as experiéncias
cotidianas das pessoas com as quais os pesquisadores trabalham.
O sociodlogo colombiano Orlando Fals Borda, um dos teorizadores
mais importantes da pesquisa participativa, tem usado o conceito
de “vivéncia” para se referir a experiéncia de vida das pessoas que
participam na pesquisa e que representa a propria base (sendo, ao
mesmo tempo, o objeto e um fundamental meio de pesquisa) sobre
a qual um conhecimento transformador pode ser produzido por
elas mesmas, coletivamente, através de um processo dialdgico de
praxis. Nessa perspectiva, ndo faria sentido falar de “grupos estu-
dados”, j4 que estes também seriam sujeitos da pesquisa, investi-
gando sua propria realidade e a conjuntura mais ampla em que
todos estdo envolvidos.

Como ja mencionado, hoje estamos cada vez mais conscientes
de que as pessoas que temos considerado meros “informantes” sio,
na verdade, “agentes” historicamente situados nos processos sociais
que definem os significados e as possibilidades de suas culturas
musicais que, na maioria das vezes, sdo produzidos relacionalmente
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e vivenciados pelas pessoas, dentro de diferentes formas de lutas
discursivas, simbolicas ou até mesmo fisicas. Como sabemos bem,
todavia, essas lutas geralmente acontecem dentro de relagdes assimé-
tricas de poder que alimentam a “cultura do siléncio” que Freire des-
creveu como o resultado de desigualdades historicamente acumu-
ladas e socialmente mantidas, e que envolvem as politicas de Estado,
as for¢as de mercado e suas intersec¢Oes com a produgio de conhe-
cimento. Diante dessa situacido, de uma forma geral, nosso trabalho
tende a se alinhar as seguintes possibilidades: a) descrever essas lutas
e teorizar sobre elas visando aprofundar nossa compreensio dos
processos envolvidos e exercitar aquilo que George Marcus e Fischer
(1986) definiu como “critica cultural”; b) ajudar grupos subalter-
nizados a alcangar melhores condi¢des materiais para sobreviver
culturalmente; e c) nos engajarmos nas mesmas lutas enfrentadas
por essas pessoas fundindo teoria e pratica, “critica cultural” e acdo
politica. Para aqueles que, como nos, estdo trabalhando em suas
proprias sociedades e que, portanto, vivenciam essas lutas dolorosas
em suas vidas cotidianas, investir na dltima dessas possibilidades
pode representar, muito mais do que uma questio de curiosidade
intelectual, um imperativo ético.
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