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No fundo a fotografia é subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo

estigmatiza, mas quando é pensativa.

Roland Barthes

Né&o fazemos uma foto apenas com uma camera; ao ato de fotografar trazemos todos 0s
livros que lemos, os filmes que vimos, a musica que ouvimos, as pessoas que amamos.

Ansel Adams


http://pensador.uol.com.br/autor/roland_barthes/

RESUMO

Busca-se neste trabalho analisar a fotografia como objeto de estudo nas areas da
Arquivologia e Ciéncia da Informacédo a partir do levantamento, leitura e analise da
producdo cientifica resultante desse debate nos principais periddicos das areas, visando
atualizar e aprofundar o debate sobre os documentos fotograficos em ambas as areas,
estabelecendo assim um quadro compreensivo e tecendo questionamentos em prol do
desenvolvimento da tematica. Aliado a isto, nos propomos também a revisitar a
bibliografia acerca da trajetéria do conceito de documento fotografico no ambito
arquivistico, destacando e analisando questdes relacionadas ao contexto, valor
documental, diplomatica, e questbes atuais e tecnologicas da fotografia em conexao
com a abordagem da Ciéncia da Informacdo, além de discutir a génese da fotografia no
século XIX intrinsicamente ligada ao seu uso documental, relacionado por sua vez ao

seu suposto estatuto de verdade e fragmento do real.

Palavras-chave: Fotografia; Documento fotografico; Periodico cientifico; Informacao

imagética.



ABSTRACT

This work aims to analyze photography as an object of study in the areas of Archives
and Information Science from the survey, reading and analysis of the scientific
production resulting from this debate in the main periodicals of the areas, aiming to
update and deepen the debate on photographic documents in both areas, thus
establishing a comprehensive framework and questioning the development of the theme.
Alongside this, we also propose to revisit the bibliography about the trajectory of the
concept of a photographic document in the archival area, highlighting and analyzing
issues related to the context, documentary, diplomatic, and current and technological
issues of photography in connection with the approach of Science of information, in
addition to discussing the genesis of photography in the nineteenth century intrinsically
linked to its documentary use, related in turn to its supposed status of truth and fragment

of the real.

Keywords: Photography; Photographic document; Scientific journal; Imaging

information.
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INTRODUCAO

A fotografia sem duvida alguma mudou a maneira como enxergamos 0 mundo.
Entendida essencialmente como uma técnica de criacdo de imagens por meio de
exposicdo luminosa, fixando-as em uma superficie sensivel, a primeira fotografia
reconhecida remonta ao ano de 1826 e é atribuida ao francés Joseph Nicéphore Niépce.
Contudo, nomes como de Daguerre (autor da primeira patente para um processo
fotografico, o daguerreotipo) e William Fox Talbot (desenvolvimento de técnicas de
fixacdo da imagem da camera escura) mostram que a invengéo da fotografia ndo € obra
de um sé autor, mas um processo de acimulo de avangos por parte de muitas pessoas,

trabalhando, juntas ou em paralelo, ao longo de muitos anos.

O ato de fotografar esta tdo intimamente ligado com a construcdo de memorias
que hoje em dia é praticamente impossivel falar do passado sem ter como incentivo uma
imagem fotografica. Fotografias aliadas a narrativas de vida ajudam no processo de
acionamento de lembrancas e, por conseguinte uma imagem daquilo que queremos
eternizar em nossa memoria. Os documentos fotograficos traduzem valores, ideias e
comportamentos que permitem recuperar formas de ser e agir de diferentes grupos

sociais.

Mauad (2005, p.139) entende que a andlise da fotografia como documento foi
por muito tempo prejudicada pela falsa ideia de que uma fotografia registra a realidade
como aconteceu. Essa premissa ndo levaria em conta que a fotografia — tal qual um
texto — teve um processo de producdo, circulagdo e uso. A fotografia deve entdo ser
assim interpretada como resultado de um trabalho social de producdo de sentido,
pautado sobre cddigos convencionalizados culturalmente. Podendo ser entendida como
um documento e objeto de estudo, o seu desenvolvimento conceitual se entrelaca com a
historia de diversas disciplinas como Histéria, Antropologia, Ciéncia da Informacéo e

tambem Arquivologia.

Sugere-se que a invengdo e posterior difusdo da fotografia relaciona-se com a
perspectiva arquivistica porque os momentos de definicdo tanto da histéria dos arquivos

modernos como da historia da fotografia podem tragar-se em um mesmo periodo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Luz
https://pt.wikipedia.org/wiki/1826
https://pt.wikipedia.org/wiki/Joseph_Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce
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Fotografia e Arquivos foram enraizados nos pressupostos epistemoldgicos do
empirismo do século XIX. Schwartz' (2000, p.37) explica que a nocdo de que o0s
arquivos forneciam evidéncias sem mediacOes, imparciais e auténticas, fizeram eco da
conviccdo de uma serie de fotdgrafos do século XIX que atribuiram as fotografias um
papel comparavel ao de "arquivos da nossa memoria”. Assim, o impacto da fotografia —
como meio, documento e prova — no seculo XIX refletiu e provavelmente influenciou
profundamente na visdo dos primeiros téoricos arquivistas sobre as propriedades de

todos os documentos como pertencente ao universo dos arquivos.

Schmidt (2013, p.5) identifica trés periodos que caracterizariam a Historia da
Arquivologia enquanto campo disciplinar, ou seja, seu processo de desenvolvimento.
Tal “linha do tempo” teria inicio em 1789 com a Revolu¢ao Francesa ¢ o que se chama
de periodo da Arquivologia Classica, do arquivo como instituicdo e servigo, que vai até
a Segunda Guerra Mundial (inicio da década de 1940). Nessa fase, podemos ver uma
centralizacdo dos arquivos, constituicdo do Principio da Proveniéncia e dos manuais,
como o famoso manual dos Holandeses. Questbes arquivisticas se desenvolveram tendo

por base os documentos de valor histérico, publicos e em suporte papel.

No periodo pds-guerra até final da década de 1980 — chamada de Arquivologia
Moderna — vemos um aumento da producdo documental, gestdo de documentos,
separacdo entre records e archives nos EUA, ou seja, entre documentos correntes e
permanentes, desenvolvimento da teoria do Ciclo Vital, criacdo do conceito de
“documento especial” %, etc. Enfim, é um periodo de ampliacdes e diversificacdes

teoricas, todavia ndo de rupturas.

Jé& a partir do final da década de 1980 — que assiste ao desenvolvimento do que
se convencionou chamar de Arquivologia Contemporanea — novas questbes se
apresentam a éarea frente aos avancgos tecnoldgicos, novas formas de producdo
documental, e o salto tecnoldgico representado pelos documentos eletrdnicos. Esse
periodo anuncia a diversidade de abordagens para a area, alem de diferentes defini¢Oes

sobre o0 seu objeto cientifico. No Brasil, assistimos a ampliagdo dos cursos de graduacao

! Tradug#o Livre.

2 “Documento em linguagem nio-textual, em suporte ndo convencional, ou, no caso de papel, em formato
e dimenses excepcionais, que exige procedimentos especificos para seu processamento técnico, guarda e
preservagdo, e cujo acesso depende, na maioria das vezes, de intermediagdo tecnologica”. ARQUIVO
NACIONAL, 2005.
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na area, Lei de Arquivos de 1991, consolidacdo de eventos cientificos, aumento da
producdo de publicagdes pela comunidade cientifica e a Lei de Acesso a Informacéo de
2011.

Fonseca (2005, p.59) parte do principio que de fato vivenciamos um novo
paradigma, e nessa perspectiva o objeto da Arquivologia se deslocaria do documento
em si para o0 seu contexto de producdo, do artefato fisico para os objetivos de sua
criagcdo. A teoria arquivistica tende agora se basear na analise dos processos de criagdo

dos registros.

O conceito tradicional de arquivo, sendo o da informacéo registrada em um

suporte fisico, tornou-se estreito demais diante das novas tecnologias:

Surgiram os imperativos das mudangas na forma dos documentos e
nos métodos de trabalho e as adaptacdes das transformacGes rapidas
na propria tecnologia. S6 o assenhoramento da proveniéncia e do
contexto é que asseguram resultados satisfatérios contra a confuséo e
a perda do que realmente interessa saber dos documentos de arquivo
(BELLOTO, 2014, p. 335).

E inimaginavel pensarmos hoje em dia que pesquisas possam ser feitas apenas
com textos escritos. Miguel (1993, p. 121) entende que a diversidade da documentagéo
contemporanea pde em cheque a propria no¢do de documento e seu respectivo
tratamento. A ideia errdnea de que apenas documentos escritos podem ser usados como
fontes de reconstrugédo do passado, em detrimento de outros tipos, levou pesquisadores a
abrirem mao de fontes riquissimas por ndo seguirem o padrdo vigente. Todavia, a
multiplicacdo dos documentos visuais, em especial a fotografia, exige um estudo mais

aprofundado de seu significado e seu contetdo enquanto registro de um fato.

Balancos gerais e publicacdes de fato apontam consensualmente a década de
1980 como o marco inicial do reconhecimento da fotografia como documento no Brasil.
A habilitacdo do documento fotografico para a pesquisa vem se dando sob varios
aspectos, da preocupacdo com a preservacdo ao movimento de valorizagdo da fotografia
no campo académico explorando as relacBes entre esse registro e a sociedade, segundo
uma Gtica historica, antropoldgica, semidtica, entre outras. (CARVALHO; LIMA, 2000,
p. 22).
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Segundo Mauad (2005, p. 137) percebe-se uma disposi¢do cada vez maior a usar
a fotografia como representacdo repleta de significados, isto é, como fonte de pesquisa
valida para a reconstrucdo do passado. A necessidade dos pesquisadores em
problematizar temas pouco trabalhados levou-os a ampliar seu universo de fontes.
Dentre esses novos temas estdo a vida privada, o cotidiano, a mentalidade, entre outros,
ou seja, uma micro historia que para ser narrada ndo demanda somente informagdes

oficiais, mas sim abrangendo outras fontes como as iconograficas.

Os chamados documentos especiais - cujo enfoque dado nesta pesquisa sera a
fotografia - passaram (e vem passando) por diversas transformagdes. Arquivo é, por sua
definicdo mais simples, um conjunto de documentos. Todavia esse conjunto era
comumente remetido a documentos textuais, heranga de uma “Arquivologia historica”
entendida como mera ciéncia auxiliar voltada majoritariamente para pesquisas. O

desenvolvimento da rea trouxe uma problematica sobre essa definigao.

Arquivo pode ser entendido como um ‘“conjunto de documentos de qualquer

natureza®, reunidos organica e automaticamente por um corpo administrativo, uma
pessoa fisica ou juridica, em razdo de suas fungdes ou de sua atividade” (DUCHEIN,
1982, p.20). Ou ainda como um “conjunto de documentos produzidos e acumulados por
uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independentemente da natureza do suporte” (ARQUIVO NACIONAL,

2005, p.27).* Percebe-se por essas duas definicdes basicas que os elementos primordiais
que caracterizam um conjunto de documentos como sendo um arquivo sdo a sua

proveniéncia e organicidade, e ndo o género documental.’

As mais importantes caracteristicas identificadoras dos documentos de
arquivo relativamente aos outros tipos de documentos séo o Principio
da Proveniéncia (vinculo ao 6rgdo produtor/ recebedor/ acumulador) e
0 Principio da Organicidade (a coeréncia l6gica e organica no
contexto de produgdo, o vinculo aos outros documentos do mesmo
conjunto) (BELLOTO, 2014, p. 32).

3 Grifo nosso.

* Grifo nosso.

® “Reunido de espécies documentais que se assemelham por seus caracteres essenciais, particularmente o
suporte e a forma de registro da informacao [...]”. ARQUIVO NACIONAL, 2005.
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Para Siqueira (2014) a bibliografia teodrica, ou seja, a interpretacdo do
documento fotogréfico no ambito arquivistico, no entanto ainda carece de um
aprofundamento maior. Percebe-se que por muito tempo trabalhos sobre a fotografia na
Arquivologia foram pautados em estudos de casos, ou seja, analises de arquivos
especificos. Ha ainda os estudos que utilizam a fotografia como ilustracéo para reforcar

0 conteudo do texto, e assim muitas vezes esvaziando os seus significados.

Tais estudos encontram uma barreira para 0 seu desenvolvimento na propria
caréncia de arcabouco tedrico no tocante a esse tipo de documentacdo. As escassas
pesquisas existentes avangcam muito pouco no aspecto metodoldgico, voltando-se na

maioria dos casos para apresentacdes praticas:

A producdo bibliogréfica sobre o assunto também é escassa,
limitando-se a poucos manuais, catalogos, capitulos de livros, estudos
de caso e comunicacdes cientificas, além de algumas monografias,
dissertacOes e teses. [...] no campo da documentacdo audiovisual,
iconografica e sonora, no que diz respeito a terminologia e tratamento
arquivistico, ndo ha& producdo significativa capaz de estabelecer
metodologia prdpria e padronizada (SIQUEIRA, 2014, p.13).

Porém, mudancas conjunturais estdo fazendo essa percepcdo ser alterada e a
fotografia ganhar cada vez mais importancia no mundo arquivistico, sendo objeto de

importantes analises conceituais.

O desenvolvimento tecnolégico em ritmo acelerado, aliado a um mundo cada
vez mais dindmico faz com que antigas defini¢cbes de arquivo sejam repensadas em
virtude da emergéncia de novos tipos de documentacao, ou seja, uma multiplicidade de
novos fatores representados principalmente pelo aumento crescente de documentos

audiovisuais®, iconogréficos’ e sonoros®.

A ampliacdo de tais usos e problematizacdes dos documentos fotograficos se

sentem também nos estudos da Ciéncia da Informac&o, na medida em que o tratamento

® “Género documental integrado por documentos que contém imagens, fixas ou em movimento, e
registros sonoros, como filmes e fitas videomagnéticas.” ARQUIVO NACIONAL, 2005.

" “Género documental integrado por documentos que contém imagens fixas, impressas, desenhadas ou
fotografadas, como fotografias e gravuras.” ARQUIVO NACIONAL, 2005.

8 “Registro sonoro, como disco e disco fita audiomagnética” ARQUIVO NACIONAL, 2005.
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da informacao que vem embutida no registro é igualmente passivel de reflexdo também
nesta &rea. Enquanto a Arquivologia se debruca sobre o carater documental do registo
fotogréfico, a Cl (tendo como objeto de estudo a informacdo) vai ao encontro da
chamada informacdo imagética’, com estudos buscando analisar suas caracteristicas e
particularidades. Tais estudos acerca da representacdo do conhecimento imagético vém
demonstrar que a area possui alicerces e discussdes pertinentes sobre as imagens
fotograficas que podem ser utilizadas pela Arquivologia em uma abordagem

interdisciplinar.

A proposta desta pesquisa é realizar um estudo sobre a conceituacdo da
fotografia enquanto documento e o desenvolvimento desse debate no ambito da
arquivistica e da Ciéncia da Informacdo a partir do recorte e fontes escolhidos. Busca-se
historicizar o debate, trazendo-o para a atualidade, balizando as convergéncias e
divergéncias das disciplinas — se e quando houver — em direcdo a compreensdo das
imagens fotograficas como objeto de estudo.

No primeiro capitulo buscaremos introduzir um historico visando explicar a
evolugéo dos usos e crengas que permitiram a fotografia ser usada como documento e
ter forca de evidéncia na sociedade, a partir do século XIX. No segundo capitulo
analisaremos o documento fotografico na Arquivologia, sua trajetdria, principais
questionamentos e problematicas atuais na disciplina em conexd com as abordagens

mais relevantes do campo da Ciéncia da Informacéo sobre o tema.

No terceiro e ultimo capitulo, abordaremos a fotografia como objeto de estudo a
partir das principais revistas arquivisticas e da Ciéncia da Informacdo, no intuito de
verificar as formas de inclusdo da fotografia no rol das suas discussdes tedrico-

metodoldgicas.

Embora se constituindo em regido pouco explorada pela arquivistica como um
todo, com poucos trabalhos disponiveis, notamos que o tema vem sendo objeto de
reflexdo e vem caminhando no sentido de se construir, de fato, uma forma tedrico-
metodoldgica mais pertinente para ser aplicada as fotografias nos arquivos. O caminho,

no entanto, ainda é longo.

% A conceituagdo de “imagético” utilizada neste trabalho deriva da defini¢do advinda da Ciéncia da
Informac&o, onde pode ser entendida como qualquer informagéo que se exprime por imagens.
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1. AFOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO

Ao longo de sua trajetoria, a fotografia tem sido aceita e utilizada como prova
definitiva, "testemunho da verdade" do fato ou dos fatos. Gragas a sua natureza fisico-
quimica - e hoje eletronica - de registrar aspectos (selecionados) do real, tal como estes

de fato se parecem, a fotografia ganhou elevado status de credibilidade.

Desde seu aparecimento foi dado a fotografia um valor documental baseado em
tal principio de prova e realidade que a caracterizariam. Seu aparecimento foi a jungédo
da automacdo de um lado e do desenvolvimento de técnicas para sua fixacdo de outro,
suscitando, a partir dai uma série de discussdes em relacdo as suas multiplas facetas e

sobre sua absorcao e uso por diversas areas do conhecimento.

No presente capitulo propomos uma reflexd@o sobre o contexto no qual o estatuto
da fotografia como uma representagéo fiel da realidade foi sendo moldado, da mesma
forma que seu valor documental, no cenério do século XIX. Serdo considerados seu
desenvolvimento técnico e os debates intelectuais travados em funcdo das novidades
que a imagem fotografica trazia para o campo visual, em certa medida determinantes
para 0 seu entendimento e das funcbes a que esteve sujeita, tanto nas praticas do
periodo, quanto por parte dos profissionais e pesquisadores que a olham como fonte de
estudos do passado. Por fim, descortina-se a compreensdo a partir do século XX que
entende ser a fotografia um registro influenciado ideologicamente e permeado por

inimeras facetas interpretativas.

1.1 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO

A capacidade sem precedentes de fixar a imagem da camera obscura, para fazer
imagens detalhadas e realistas diretamente da natureza, para fazer coOpias exatas e
multiplas de objetos ou desenhos desafiaram as aplicagdes as quais a imagem ja havia

sido pensada. Schwartz (2000, p.6) destaca que, desde o inicio, havia uma expectativa
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sobre o inicio de uma nova ordem de possibilidades, comparando o daguerreétipo® com
o telescdpio e o microscopio - outros instrumentos que ampliam os poderes humanos de

observacao.

Rouillé (2009, p.16) explica que a fotografia apareceu com a sociedade
industrial em estreita ligacdo com os fendbmenos mais emblematicos da época, 0 que,
aliado ao seu carater mecanico, fez dela a imagem do mundo no século XIX, a mais

adequada para documenta-Ila, servir-lhe de ferramenta e atualizar seus valores.

Numa época em a observacdo era o paradigma do conhecimento, a fotografia
possibilitou reunir e disseminar todo tipo de informacdo em forma visual, com

facilidade e precisdo sem precedentes.

Schwartz (2000, p.11) chama a atencdo para o0 impacto e as implicagdes que
surgiram com o daguerredtipo que ampliou a autoridade da verdade visual, sendo
chamado de a “invencao do século”. Isso mudou o relacionamento do observador com a
realidade material, e as formas estabelecidas de ver que persistiram e constituiram a
base de uma cultura cada vez mais visivel. Com o advento da fotografia, 0s processos

visuais vieram predominar nas formas de conhecimento da realidade.

No entendimento de Le Goff (2003, p.433) todo documento tem em si um
carater de monumento. Neste tipo de documento prevalecem duas fungdes principais:
uma € o armazenamento de informacdes, que permite comunicar através do tempo e do
espaco, e fornece ao homem um processo de marcagcdo, memorizacgéo e registro, e outra
€ que ao assegurar a passagem da esfera auditiva a visual, permite reexaminar,

reordenar e retificar.

O documento, continua o autor acima, seria assim um produto da sociedade que
o fabricou segundo as relagdes de poder. S6 a analise documento enquanto monumento
permite @ memoria coletiva recupera-lo e ser usada cientificamente para pesquisa e

conhecimento de uma realidade anterior.

19 Antigo aparelho fotografico inventado por Daguerre 1787-1851, fisico e pintor francés, que fixava as
imagens obtidas na cAmara escura numa folha de prata sobre uma placa de cobre.
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Partindo desse entendimento, a fotografia pode entdo ser entendida como um
documento na medida em que traduz valores, ideias e comportamentos que permitem

recuperar formas de ser e agir de diferentes grupos sociais passados.

O documento fotografico esta presente em diversas areas do conhecimento e em
algumas se torna um elemento quase que indispensavel para pesquisas. E usado para
observacdes de culturas e povos juntamente a diarios de campo pela antropologia, para
diagnosticar doengas com fotografias cientificas no caso da medicina, verificar as
mudancas numa cidade, suas construcdes e urbanizacdo na arquitetura, como objetos de
valor historico pela sociologia e historiografia. Estes sdo apenas alguns exemplos da
importancia do documento fotogréfico para, junto a textos escritos, ajudar a entender
fatos do presente ou do passado (ALBUQUERQUE, 2008, p.364).

Para Flusser (2002, p.82), a camara fotografica € um aparelho que, sendo
prolongamento do olho humano, tem o poder de alcancar a natureza de forma mais
profunda e por isso é mais poderosa e eficiente do que o proprio olho. Portanto, o
advento da fotografia veio para consolidar em imagens a forma mecénica de se mostrar

0 mundo.

O papel da fotografia documental era conservar o traco do passado ou auxiliar as
ciéncias em seu esforco para uma melhor apreensdo da realidade do mundo. Dubois
(1998, p.30) utiliza Baudelaire para explicar o espirito da época, que coloca com clareza
a fotografia em seu lugar: ela é um auxiliar (um "servidor") da memaoria, uma simples
testemunha do que foi. Ndo deve principalmente pretender "invadir" o campo reservado
da criacdo artistica. Para Baudelaire, uma obra ndo pode ser ao mesmo tempo artistica e
documental, pois a arte é livre de qualquer funcédo social, a arte € definida na verdade

como aquilo que permite escapar do real.

Instrumento que se apresenta como fiel reproducdo do real, a fotografia vé-se
entdo rapidamente designada como aquilo que devera se encarregar de todas as funcgoes
sociais e utilitarias (portanto documentais) até entdo exercidas pela arte pictural, de

certa forma libertando esta da necessidade do concreto.

Essa biparticdo recobre claramente uma oposicao entre a técnica, por
um lado, e a atividade humana, por outro. Nessa perspectiva, a

fotografia seria o resultado objetivo da neutralidade de um aparelho,
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enquanto a pintura seria 0 produto subjetivo da sensibilidade de um
artista e de sua habilidade (DUBOIS, 1998, p.32).

Albuquerque (2008, p.371) chama atencdo para o fato da fotografia adquirir
verdadeira credibilidade quanto a suas imagens e, gracas aos registros constantes e
experiéncias fotograficas, grande parte do que conhecemos hoje de pequenos e breves
momentos passados — cidades, povos, ou seja, tudo o que foi registrado a partir do
aparecimento da fotografia — s&o, além de recordacGes, documentos que nos mostram,
aliados a outras formas de expressdo, importantes momentos que devem ser conhecidos
para se tornarem objetos que preservem a memoria ou sirvam de estudos para esta ser

construida.

Diante disso, sua funcdo documental era exercida deliberadamente pela
sociedade oitocentista, onde havia a intencdo explicita de documentar o mundo e
representa-lo em suas varidveis sociais e materiais. O espaco urbano e os tipos humanos

foram assim alguns dos principais temas registrados.

O carater de modernidade do documento fotografico também merece destaque.
Para Rouillé (2009, p.32), esse carater se relaciona com a sua caracteristica de imagem-
maquina. A fotografia surge em uma época de transi¢do, onde a sociedade alcanca o
patamar industrial, e assim tal registro é visto como um simbolo imagético

representativo da substituicdo de habilidades manuais pela mecaniza¢do do mundo.

Ao colocar uma maquina no lugar das maos e olhos dos artistas, a fotografia
redistribui a relagdo que, havia varios séculos, existia entre a imagem e o real. Enquanto
a pintura parece emanar do artista como uma representacdo afastada do real, ligada na
verdade a sua inspiracdo, a fotografia — ligada a operacdes fisicas e quimicas - vem se
associar ao real como processo que se afasta do operador. A fotografia é, assim,

maquina para captar, mais do que de representar (ROUILLE, 2009, p.34).

Além disso, tais propriedades mecénicas da fotografia permitiram que ela fosse
usada com um caréater enciclopédico, ou seja, a tentativa de criagdo de um inventario
exaustivo do mundo visivel, e reduzi-lo em sua totalidade, ao formato de um album,

consultavel em qualquer lugar. Rouille (2009, p.38) observa que ela entdo torna-se um
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instrumento que organiza o mundo visivel, fragmentando-o e relacionando-o0s em series,

0 que sera um dos motivos que explicara sua acumulag¢do nos arquivos.

A amplitude do visivel foi convertida em um volume enorme de imagens
acumuladas, classificadas e referenciadas; tratava-se sempre de definir procedimento
para uniformizar, objetivar, serializar e, consequentemente, arquivar, a fim de permitir o

estudo do mundo atraves de comparacdes e diferencas visiveis.

Isso se justifica pela maneira fotografica de ver e registrar 0 mundo. Ao
contrério da tradicdo artistica, a fotografia é acusada de ndo omitir nada, de reproduzir
todo o visivel, sem selecdo, sem perda, sua visibilidade permite conhecer uma realidade
exatamente como ela é, sem nenhuma perda de informacdo. Essa caracteristica de
espelho do real aliado ao seu estatuto de verdade serdo os principais responsaveis pelo

seu uso documental.

1.2 A NOCAO DE VERDADE FOTOGRAFICA: DA VEROSSIMILHANCA AO
REFERENCIAL DO INDICE

Para Schwartz (2000, p.22) a nocdo de verdade fotografica foi o mecanismo
operativo pelo qual as fotografias entraram nas relac6es entre o observador e a realidade
material. Em outras palavras, para entender o papel da fotografia na imaginacdo do

século X1X, é necessario entender esta crenca na veracidade do registro em questéo.

A fotografia-documento refere-se a alguma coisa palpavel, material, uma
realidade desconhecida cuja aparéncia se registra fielmente com a finalidade de ser
usada em estudos. Assim, no entendimento de Rouillé (2009, p.62), a verdade
fotogréfica é inseparavel do procedimento que estabelece esse uso de prova e, assim,

necessario para entendermos o carater documental que Ihe seré atribuido.

Dubois (1998, p.27) salienta que o discurso sobre a fotografia do inicio do
século XX a considera como a imitacdo mais perfeita da realidade. Essa capacidade
mimética procede de sua propria natureza técnica, de seu procedimento mecanico, que
permite fazer aparecer uma imagem de maneira "automatica", "objetiva", quase

"natural” sem que a mao do artista intervenha diretamente.
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Rouillé (2009, p.64) identifica uma caracteristica que legitimaria a ideia do real
ligada a imagem fotogréfica, que seria a associagcdo de propriedades fisicas e quimicas
que renovam a crencga na imitacdo. Em face a crise da verdade, da perda de crédito que
afeta tanto o desenho quanto a escrita, a arte e a imprensa, e em resposta a duvida

profunda de que foram objeto, a fotografia renova os procedimentos do verdadeiro.

Schwartz (2000, p. 22) também compartilha de tal ideia, destacando que a crenca
na verdade fotografica ndo se baseava somente na ilusdo éptica do realismo fotogréafico,
mas também na ja mencionada origem mecanica, em sua capacidade para a reproducao

exata. A fotografia era vista como a obra de uma maquina irracional, incapaz de mentir.

Em outras palavras, ao contrario das obras de arte, a fotografia-documento devia
a sua verdade ao fato de ser, como entendiam, uma imagem sem homem, ou seja, uma
criagdo “pura” sem nenhum tipo de influéncia ideologica, crenca ou manipulagdo, capaz

de mostrar as coisas como de fato sao.

A verdade fotografica também era uma questdo de matematica. A fotografia ndo
apenas foi pensada para ser visualmente verdadeira, mas também se acreditava que era
cientificamente correta. Notava-se que no daguerreotipo “os objetos conservam sua
delineacdo matematica nos seus mais minuciosos detalhes e os efeitos da perspectiva
linear e a diminuicdo das sombras que emergem a partir de uma perspectiva aérea, se
produzem com um grau de nitidez sem precedentes” (SCHWARTZ, 2000, p.23). Em
outras palavras, a fotografia era geometricamente e proporcionalmente correta em

relacdo a propria realidade registrada.

A instantaneidade e a nitidez do documento fotogréafico sdo também atributos
indispensaveis na legitimacdo da fotografia e seu estatuto de verdade, além de ser uma
nova (e melhor) forma de se perceber, registrar e interpretar o mundo através do

imagético.

A nitidez parte do principio de que a fotografia ndo omite ou escolhe nada, ao
contréario da arte que precisa objetivamente selecionar aquilo que lhe convém. Rouillé
(2009, p.83) parte da ideia de que a nitidez, a precisdo, a minucia descritiva, a profusao
de detalhes, caracterizam o documento fotografico a0 mesmo tempo em que o excluem

do dominio da arte e o0 impelem ao dominio do real e da exatidao.
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Ja o instantaneo se coloca como essencial na medida em que as atividades
sociais se aceleram e a realidade se torna mais dinamica e instavel. Para Rouillé (2009,
p. 89) o instantaneo vem oferecer mais liberdade de movimento e a possibilidade de
registros rapidos, o que levam o processo fotografico de um mundo dos acontecimentos
estaticos para um mundo de coisas dinamicas. A verdade também se modifica para um
ideal superficial e efémero vinculada a esse instantaneo em clara oposi¢do a antiga

verdade das profundezas da pose.

Acima de tudo, como salienta Schwartz (2000, p. 23), a verdade fotografica era a
consequéncia de uma génese causal. A gé€nese causal se refere a “relagdo especial” entre
a fotografia e a natureza, que era o resultado direto da luz refletindo em alguma porgéo
da realidade material tridimensional para produzir uma analoga visual em uma sensivel

superficie bidimensional.

Assim a retorica fundadora da fotografia era pautada na crenca de ser ela uma
representacdo imediata da realidade criada pela natureza, mais especificamente pela luz
sem nenhuma ajuda direta do homem. A fotografia estava assim acima de qualquer
suspeita de manipulagdes, visto que por ser também resultado de uma acdo natural ela

se propunha tdo somente a demonstrar a realidade como ela de fato existia.

Rouillé (2009, p. 65) argumenta que da metade do século XIX aos dias que se
seguiram a Segunda Guerra Mundial, o valor documental da fotografia, a crenca em sua
exatiddo e em sua verdade, vai estabelecer-se em tais mecanismos, praticas e formas de
entendimento da fotografia-documento. Em outras palavras, tal crenca moderna se situa
igualmente na juncgdo desses diversos enunciados que vieram a legitimar a ideia do

verdadeiro fotogréafico.

Com a fotografia-documento, esse encontro entre a ordem das coisas e a ordem
das imagens pode resultar na ficcdo da transparéncia da imagem e, até mesmo, na
indiscernibilidade das diferencas entre a coisa e a imagem. Segundo Rouillé (2009 p.
69) esse pressuposto parte do principio de que fazer as descobertas com a ajuda da
imagem, seria 0 mesmo que fazé-lo observando o objeto natural. Em outras palavras,
era postulado que a fotografia-documento reproduzia exatamente as coisas do mundo,
confundindo-se totalmente com elas, podendo substitui-las sem nenhum problema ou

perda de significado.
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Dubois (1998, p.35), no entanto esclarece que embora a ja mencionada génese
automatica da fotografia testemunhe irredutivelmente a existéncia do referente, isso ndo
implica, a principio, que ela se parega com ele. Para o autor, o peso do real que a
caracteriza vem do fato de ela ser um traco, ndo de ser mimese. Assim, a existéncia do

referencial torna-se de vital importancia para o documento.

Os documentos fotograficos sdo muito instrutivos porque sabemos que, sob
certos aspectos, eles se parecem, com alto grau de semelhanga, com 0s objetos que
representam. Porém, essa semelhanca deve-se, na realidade, ao fato de que essas
fotografias foram produzidas em tais circunstancias que eram fisicamente forcadas a
corresponder detalhe por detalhe a natureza. Desse ponto de vista, conclui Dubois

(1998, p.49), pertencem a classe de signos por conexdo fisica denominada de indice.

A ficgdo do verdadeiro fotogréfico comeca a formar-se na intersecéo do registro
com o rastro, indo além da analogia. Rouillé (2009, p.76) esclarece que a nogdo de
rastro postula que a coisa e a imagem estejam, ao mesmo tempo, ligadas pela forca de
um contato fisico, e separadas por uma incisdo franca e brutal, sem mediacéo,

remetendo também assim a ideia do indice.

Assim, a fotografia é entendida como uma imagem que reproduz as aparéncias a
partir do entendimento de ser da ordem da impresséo, do traco, da marca, do registro. A

fotografia, como indice, mantém uma relacdo de conexdo real e fisica com seu referente.

Nisso, entende Dubois (1998, p.47), diferenciam-se radicalmente dos icones
(que se definem apenas por uma relacdo de semelhanca) e dos simbolos (que, como as
palavras da lingua, definem seu objeto por uma convencao geral).

Entretanto, como destaca Kossoy (2002, p.33), o indice e o icone sdo inerentes
ao registro fotogréfico e, como tal, ndo podem ser compreendidos isoladamente, isto ¢,
desvinculados do processo de criacdo do fotdgrafo. Para este autor, apesar de sua
vinculacdo documental com o referente, o testemunho que se vé gravado na fotografia
se acha fundido ao processo de criacdo do fotografo. O dado do real, registrado
fotograficamente, corresponde a um produto documental elaborado cultural, técnica e
esteticamente, portanto ideologicamente: registro/criacao.
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Dubois (1998, p.51) compreende assim que o principio do traco, por mais
essencial que seja, marca apenas um momento no conjunto do processo fotogréfico,
processo esse tomado por caracteristicas culturais e ideoldgicas, codificados, que

dependem inteiramente de escolhas e de decisGes humanas.

Da coisa a imagem, o caminho nunca € reto, como creem 0s empiristas e como
queriam os enunciados do verdadeiro fotografico. Se a captacdo requer um confronto
entre o operador e a coisa, no decorrer do qual esta vai imprimir-se na matéria sensivel,
nem por isso a coisa € a imagem se situam em uma relacdo de sentido Unico. “A
imagem € tanto a impresséo (fisica) da coisa como o produto (técnico) do dispositivo, e
o efeito (estético) do processo fotografico” (ROUILLE, 2009, p.79). O documento
fotografico constroi-se assim a partir de uma sucessdo de etapas, através de um conjunto
de cddigos de transcricdo de uma dada realidade. Em outras palavras, o processo

fotografico € sempre mediado.

Em outras palavras, a fotografia-documento jamais esta sozinha e frente a frente
com a coisa que ela representa. Estd sempre inserida em uma rede regulada por

transformac6es, sempre levada por um fluxo de mediagdes continuas.

A verdade, como a realidade, jamais se desvenda diretamente, através de um
simples registro. “A verdade estd sempre em segundo plano, indireta, enredada como
um segredo. Ndo se comprova e tampouco se registra. Ndo é colhida a superficie das
coisas e dos fendmenos. Ela se estabelece” (ROUILLE, 2009, p.67). A verdade dos
fatos e das coisas ndo coincide com a verossimilhanca dos discursos e das imagens,

apesar do seu “contato” com as coisas, a fotografia-documento nédo fugiré a regra.

O verdadeiro fotografico é operatério. E nele que apoiam o valor utilitario das
imagens e as funcbes da fotografia como documento que perduram por quase todo o
século XIX e comeco do XX, simbolizando o pensamento da época moderna e

industrial.
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1.3 FUNCOES DO DOCUMENTO

As fotografias eram idealmente apropriadas para 0 homem do século XIX:
fascinado pelo empirismo cientifico e por colecionar e classificar fatos em busca de
conhecimento compreensivo; acreditava-se que através da posse e controle dos objetos

se adquiria conhecimento sobre determinado acontecimento.

A valorizagdo no Iluminismo do conhecimento empirico e do progresso
cientifico incentivou tal abordagem empirista para acumular artefatos. Em meados do
século XIX, como explica Schwartz (2000, p.31), os artefatos ocuparam um lugar
central no projeto moderno de obter e depois controlar o conhecimento abrangente. A
autora explica que a maioria das aplicacGes inicialmente previstas para a fotografia
foram como ferramenta de observacdo, uma ajuda a documentacdo e uma forma de

coleta de dados.

Rouillé (2009, p.97) identifica cinco fungbes principais que a fotografia-
documento adquire nesse momento: arquivar, ordenar, modernizar os saberes, ilustrar e

informar.

Arquivar se refere ao fato da fotografia-documento ter sido apropriada como um
verdadeiro inventério do real, sob forma de albuns e, em seguida, de arquivos. O album,
enguanto mecanismo de reunir e organizar as imagens, e a fotografia como registro do
mundo visivel. “Assim, esse inventario fotografico do real constitui-se no cruzamento
de dois procedimentos de tesaurizacdo: o das aparéncias, pela fotografia; e o das
imagens, pelo album e pelo arquivo”. (ROUILLE, 2009, p.97)

Durante muito tempo o album sera a forma na qual a maioria das missdes de
trabalhos de fotografias documentais culminara. Tal unido entre a fotografia e o album
sera a primeira grande tentativa de catalogar o mundo através de imagens, perdurando

por quase um século antes do desenvolvimento dos arquivos institucionais.

A fotografia-documento sempre teve como caracteristica o arquivamento. Visto
que esse registro permitiu a expansdo da area do visivel naquele momento, desde o
inicio todos os procedimentos de inventario fotografico obedeciam a uma verdadeira
compulsdo exaustiva de registro total do real. Rouillé (2009, p.99) explica que a ideia

era capturar todo 0 mundo através das imagens, uma conquista integral do explicito; ndo
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¢ a toa que muitos projetos para organizar missdes fotograficas, encarregadas de
explorar todas as regides do mundo e de trazes reproducdes completas de todos os

lugares do globo surgiram nesse momento.

A fotografia se converte assim em um substituto para a viagem em uma época na
qual a viagem era o principal caminho para o conhecimento do mundo. A fotografia
vem assim para ampliar a visdo de mundo em um momento em que eram poucos 0S que
eram capazes de deixar seu lar e trabalho e suportar numerosos gastos que essa
atividade requer, assim a fotografia passava a permitir disfrutar do prazer e das
vantagens de viajar sem sair de casa (SCHWARTZ, 2000, p.15).

Ordenar é a segunda caracteristica da fotografia documental também se ligando
ao album e ao arquivo. Para Rouillé (2009, p.101), ambos ndo sdo receptaculos
passivos, eles ndo agrupam, acumulam, conservam e arquivam sem classificar e
redistribuir as imagens, sem produzir sentido, sem propor uma visao prépria. A
fotografia-documento, associada ao album e arquivo, tem a tarefa de ordenar o mundo
capturado. Nessa empreitada, a fotografia-documento e o &lbum (e arquivo)
desempenham papéis opostos e complementares: a fotografia fragmenta, o album e o

arquivo unificam. Juntos eles ordenam.

O autor salienta que a ideia da fragmentacdo provém da capacidade do
dispositivo em recortar e registrar as aparéncias, o fragmento (e o detalhe da imagem)
resulta do corte, da escolha de um momento e um pedaco da realidade. O fotdgrafo
desmantela a continuidade do visivel de onde extrai a imagem, em outras palavras, o

gue vemos € apenas um recorte de um todo.

O album e o arquivo serviram para reunir em unidades as provas-fragmentos da
fotografia-documento: ao agrupar os fragmentos cadticos, esses mecanismos geram
coeréncia, logica e unidade. Eles sdo vistos assim como verdadeiras maquinas de
ordenar as colegdes imagéticas fragmentarias. Ao impor ordem, agrupam, organizam e
orientam a melhor forma de se ver e utilizar tais registros e assim compreender o

mundo.

A terceira fungéo da foto-documental levantada pelo autor seria a de modernizar

os saberes, que se d& pelo consenso da época em relacdo aos seus usos praticos.
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Funcionando a partir de principios cientificos, a fotografia vai contribuir para atualizar o
saber de diversas &reas do conhecimento. Rouillé (2009, p.109) explica que a
modernizacéo trazida pela fotografia vem suprir os problemas da subjetividade do traco
imputado aos desenhos de entéo, vai consistir assim, principalmente, em melhor separar

ciéncia e arte, operando uma ruptura entre 0os documentos e 0s géneros artisticos.

A fotografia-documento, assim, se imp&e como registro objetivo capturando um
referente aparentemente sem interpretagdes, se apresentando como verdade
tridimensional fielmente exposta em uma superficie bidimensional onde é possivel

assim estudar com toda a riqueza de detalhes os fendmenos da natureza e do corpo.

A quarta funcdo é a de ilustrar. Aliada a producdo de um saber cientifico
moderno, a fotografia-documento torna-se um dispositivo de registro apto a integrar-se
aos protocolos cientificos. Registrar, representar, atestar, facilitar demonstraces,
participar de experimentac@es, auxiliar o trabalho de peritos — em suma, contribuir para
criar novas visibilidades e consequentemente modernizar a ciéncia. (ROUILLE, 2009,
p. 122).

Rouillé (2009, p.123) lembra ainda que a capacidade ilustrativa € usada nao
apenas no ambito cientifico, mas de diversas outras formas. A expansdo econémica
favorece a emergéncia de uma nova producdo ilustrativa fotografica por toda parte, no
comércio, na industria, nos lazeres, na arquitetura, na decoracdo, na imprensa, na moda
e publicidade. A imagem passa a estar cada vez mais subordinada as consideracdes

estritamente utilitarias e imposi¢cdes econdmicas.

Informar é a ultima funcdo da fotografia-documental destacada pelo autor, e,
talvez, a caracteristica mais importante atribuida & fotografia, sequndo ele (ROUILLE,
2009, p.126). Na virada do século XX, varias inovacles técnicas tornaram o
procedimento apto a captar o instante. Uma nova geracdo de maquinas fotogréficas de
pequeno formato permitiu que um maior numero de informacdes fotograficas pudesse

ser difundido.

Para Schwartz (2000, p.32) esta habilidade da fotografia para transmitir, atraves
do espaco e ao longo do tempo, 0 que se acreditava ser fatos objetivos na forma visual

permitiram que a fotografia atuasse como uma nova forma de comunicacdo. Neste



32

papel, a fotografia constituiu uma nova e poderosa tecnologia de transferéncia de

informagao aparentemente ndo mediada.

Kossoy (2002, p.20) destaca que as diferentes ideologias, onde quer que atuem,
sempre tiveram na imagem fotografica um poderoso instrumento para a veiculagdo das
ideias e da consequente formacdo e manipulacdo da opinido publica, particularmente, a
partir do momento em que 0s avancos tecnoldgicos da indudstria grafica possibilitaram a

multiplicacdo massiva de imagens através dos meios de informacéo e divulgacéo.

Embora ndo destacada diretamente por Kossoy, entre os varios usos e func¢des do
documento fotografico, um dos mais facilmente reconheciveis e importantes também ¢
0 da sua associa¢do com a memoria. Tanto no nivel pessoal quanto no social, é inegavel

a capacidade da imagem fotografica de provocar recordaces.

A relacdo entre fotografia e memoria é confirmada por varios teoéricos. Essa
proximidade se da, pois a fotografia é uma espécie de equivalente visual da lembranca.
“Uma foto é sempre uma imagem mental. Ou, em outras palavras, nossa memoria so €
feita de fotografias” (DUBOIS, 1998, p.315).

O ato de fotografar esta tdo intimamente ligado com a construcdo de memorias
familiares que é praticamente impossivel falar do passado sem ter como incentivo uma
imagem fotografica. Fotografias aliadas a narrativas de vida colaboram no acionamento
da memodria e, por conseguinte, uma imagem daquilo que queremos eternizar. “A
memoria possui um papel especifico na coesdo social da familia que a constroi e
transmite, uma memodria que, ao definir o que é comum ao grupo e o que o diferencia
dos outros, fundamenta e reforca 0s sentimentos de pertencimento e as fronteiras
socioculturais” (MAUAD, 2009, p.58).

A fotografia € assim encarada como um “receptaculo da memoria”. O ato de
fotografar sem duvida alguma se arraigou na construcdo da memoria, principalmente,
como dito, no ambito familiar, onde a fotografia serve como uma forma de rememorar o
passado. Esse documento imagético desempenha um forte papel simbdlico de

legitimagéo.

Le Goff (2003, p.466) lembra da importancia do album de familia, exprimindo a

verdade da recordacgdo social. As imagens do passado dispostas em ordem cronoldgica
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evocam e transmitem a recordacdo dos acontecimentos que merecem ser conservados
porque o grupo vé um fator de unificagdo, retendo o seu passado para confirmagdes
presentes.

Artieres (2001, p.14) também destaca a importancia do album de fotografias na
constituicdo da narrativa familiar, pois através dele comprovamos o pertencimento a
uma linhagem, nossas raizes. O album de familia seria entdo uma garantia de memoria,

um passaporte para o passado e uma prova de pertencimento e identidade coletiva.

Na visdo de Schwartz (2000, p.17), ao dar acesso visual imediato e direto ao
passado, a locais e paisagens removidos fisicamente no tempo, a fotografia serviu como
um instrumento de memdria, uma forma de viajar no tempo. Como forma de fixar a
aparéncia do presente, foi utilizada como meio de preservacdo. Isso também teve

implicagOes para moldar a memdria e a identidade individuais e coletivas.

E valido destacar, no entanto, como lembra Garcia Gutierrez (2008, p.61), que o
que é resgatado ndo sdo realidades vividas, sentidas ou pensadas, mas sim
reinterpretacdes que transcodificamos quando a lembrancga se grava na nossa mente. Em
outras palavras, ao resgatarmos memarias n6s as transformamos em presente e produto

através nossos padrdes vigentes.

Contudo, ndo s6 a memoria ¢ afetada pelo presente na sua constante traducédo da
lembranca; se o passado sempre precisa de um presente para se reconstruir, também a
memoria exerce autoridade sobre o presente, pois 0s conhecimentos previamente
adquiridos agem na selecdo e na ordenacdo do novo conhecimento (GARCIA
GUTIERREZ, 2008, p.67).

Assim, entendendo o documento fotografico como um objeto de memoria ele, ao
mesmo tempo em que é influenciado pelo presente na sua reconstrugéo de sentido, pode

tambem exercer influéncia no contexto presente em que é utilizado.
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1.4 UM “ESPELHO” DE MUITOS REFLEXOS

A fotografia foi por muitas vezes compreendida como um espelho, mas tais
quais aqueles que jazem em antigos parques de diversdes, podem levar a peculiares

distorgoes.

Desde o daguerre6tipo € consagrada a ideia de que a fotografia € como um

espelho que conserva a impressao de todos os objetos nele refletidos:

O espelho vai transformar-se na metadfora mais explosiva da
fotografia-documento: uma imagem perfeitamente analdgica,
totalmente confidvel, absolutamente infalsificavel, porque automatica,

sem homem, sem forma, sem qualidade (ROUILLE, 2009 p. 66).

A metafora do espelho e a da mecanizacdo da imagem na visao de Rouillé (2009
p. 67) demonstram também uma concepcao objetivista segundo a qual a realidade seria
principalmente material, e a verdade contida nos objetos ligada a ideia do indice. A
foto-documento ndo mente, ndo disfarca, somente mostra a verdade nua por emanar

diretamente do objeto em si.

O documento fotografico, entretanto, ndo pode ser compreendido
independentemente do processo de construcdo da representacdo em que se originou. Na
visdo de Kossoy (2002, p.31), o registro ou o testemunho fotografico obtido esta

definitivamente amalgamado ao processo de criagdo que Ihe deu origem.

Como também destaca Schwartz (2000, p.33), tal processo de "retratar” era,
inevitavelmente, subjetivo. Ao destacar o realismo da imagem fotogréafica e a
objetividade do processo fotografico, se ocultava a tomada de decisdo humana embutida
nos elementos de criacdo de significado - intencdo autoral, assunto, formato fisico,
propdsito, transmissdo e publico-alvo, etc. — velando assim as capacidades

comunicativas da fotografia para refletir e informar.

Entendemos que as repetidas referéncias a fotografia como um instrumento de
reproducdo exata da realidade decorreram de pressupostos de que sua capacidade de
funcionar derivava de qualidades intrinsecas ao invés de atribuidas. Na recusa de

reconhecer a seletividade, a subjetividade e a situacdo da producdo, circulacdo e
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consumo de fotografia, houve uma ilusdo de transparéncia e neutralidade, e de certa

maneira uma naturalizacdo de todo o processo de criacdo do documento fotografico.

No entanto, Dubois (1998, p.36) destaca que se de maneira geral esse é o
discurso do século XIX, ou seja, sobre a imagem fotografica é verossimilhangca como
real, é possivel afirmar que a compreensdo a partir do século XX insiste mais na ideia
da transformacéo do real pelo documento fotografico. O pensamento que se insurge €
contra o discurso da mimese e da transparéncia, e sublinham que a fotografia é
eminentemente codificada (sob todos os tipos de ponto de vista: técnico, cultural,

socioldgico, estético, etc.).

Dubois (1998, p.38) identifica um discurso a partir desse momento que afirma
que se observarmos concretamente a imagem fotografica, ela apresenta muitas outras
"falhas™ na sua representacdo pretensamente perfeita do mundo real. Coloca-se entdo
em evidéncia essas lacunas, essas caréncias, essas fraquezas do "espelho™ fotogréafico,
para atacar e invalidar a ideia segundo a qual a esséncia da fotografia estaria em ser

unicamente uma reprodugdo mecéanica fiel e objetiva da realidade.

Como bem lembra Kossoy (2002, p.42), a producdo da obra fotografica diz
respeito ao conjunto dos mecanismos internos do processo de construcdo da
representacdo, concebido conforme uma certa intencdo, construido e materializado
cultural, estética/ideoldgica e tecnicamente, de acordo com a visdo particular de mundo

do fotdgrafo.

Em suma, o século XX fica marcado pelo momento no qual toda essa
argumentacdo em torno da desconstrucdo do realismo fotogréafico é feita com vigor,
sistematizada e amplificada em véarios sentidos. Sera a época das analises que
contestardo a pretensa neutralidade da camera e a pseudo objetividade da imagem
fotografica. Assim, “o selo da verdade — a verdade do referente — perde sua tinta”
(MANINI, 2010, p.15). A fotografia, alem de ser fortemente marcada pelo indice, passa
a receber com mais frequéncia a marca do icone e do simbolo, caracteristicas mais

fortemente produzidas pelo olhar do fotografo e do receptor.

E o momento da descodificacdo da imagem fotografica, da sua desconstrugio

ideoldgica mostrando que a significagdo das mensagens fotogréaficas é de fato
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culturalmente determinada, que ela ndo se impde como uma evidéncia para qualquer
receptor, que sua recepgao necessita de um aprendizado dos codigos de leitura. “Todos

0s homens ndo sdo iguais diante da fotografia” (DUBOIS, 1998, p.41).

Manini (2010, p.15) também destaca tal perspectiva, salientando que no
momento da captura e registro estdo envolvidos aspectos inconscientes e subjetivos. A
ideologia se mostra radicalmente influenciadora na criacdo do registro, da mesma forma

a leitura, ou seja, a interpretacdo da imagem também é marcada por idiossincrasias.

A partir de entdo, o valor de espelho, de documento exato, de semelhanca
infalivel reconhecida para a fotografia é recolocado em questdo, A fotografia deixa de
aparecer como transparente, inocente e realista por esséncia. Ndo é mais o veiculo

incontestavel de uma verdade empirica.

Apesar de toda a credibilidade que se atribui a fotografia enquanto "documento
fiel" dos fatos, rastro fisico-quimico direto do real etc., devemos admitir que a obra

fotogréfica resulta de um somatdrio de construcdes, de montagens.

Na visdo de Kossoy (2002, p.43) a fotografia se conecta fisicamente ao seu
referente, - sendo esta para ele uma condicdo inerente ao sistema de representacao
fotografica - porém, através de um filtro cultural, estético e técnico, articulado no
imaginario de seu criador. A representacdo fotografica é uma recriacdo do mundo fisico
ou imaginado, tangivel ou intangivel; o assunto registrado é produto de um elaborado

processo de criacao por parte de seu autor.

A partir dessa desconstrucdo, o documento fotogréafico vai se tornar revelador da
verdade interior (ndo empirica). “E no préprio artificio que a foto vai se tornar
verdadeira e alcancar sua propria realidade interna. A ficcdo alcanca, e até mesmo
ultrapassa a realidade” (DUBOIS, 1998, p.43). Essa seria entdo realidade intrinseca do
artefato, uma verdade auténtica somente para a fotografia, enquanto registro imagético.

Também compartilhando de tal entendimento, Rouillé (2009, p.77) salienta que
a imagem fotografica é a producdo de um novo real (fotografico), no decorrer de um
processo de transformagdes. A fotografia assim nunca cria, registra sem antes

transformar.
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Kossoy (2002, p.23) ratifica a tese de tais autores ao também propor que a
fotografia possui uma realidade propria que ndo corresponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no contexto da vida passada. Se
trataria do que ele também compreende como realidade do documento, da
representacdo: uma segunda realidade, construida, codificada. Sendo assim, decifrar a
realidade interior das representacdes fotogréaficas, seus significados e as finalidades para
as quais foram produzidas € a tarefa fundamental a ser empreendida tanto por aqueles

que organizam tais documentos, quanto daqueles que o utilizam.

A realidade da fotografia reside nas multiplas compreensdes, nas diferentes
"leituras” que cada receptor dela faz num dado momento; tratamos, pois, de uma

expressao peculiar que suscita inimeras interpretacdes.

Concluindo, assim como as demais fontes de informacdo, as fotografias ndo
podem ser aceitas imediatamente como espelhos fiéis dos fatos. O documento
fotografico resulta de uma sucessédo de escolhas; € fruto de um somatério de selecdes de
diferentes naturezas, selecfes essas que ocorrem mais ou menos concomitantemente e

que interagem entre si, determinando o carater da representacao.

A imagem fotografica é, enfim, uma representacdo resultante do processo de
criacdo/construcdo de autor ideologicamente influenciado, e sofrerd assim interferéncias

ao longo de todo o processamento e elaboracdo final da imagem/documento.

Tal qual um espelho, a fotografia ndo reflete a realidade, mas sim um viés que se

baseia nas expectativas daquele que se coloca a sua frente.

1.5 A ENTRADA NOS ARQUIVOS

Baseado no entendimento de Lacerda (2011) e diante do exposto até aqui
podemos inferir duas caracteristicas sobre o valor documental da fotografia: em
primeiro lugar que ele foi sendo construido ao longo dos anos desde a sua criagdo no
século XIX e, em segundo lugar, que isso foi feito a principio fora do dominio dos
arquivos. Além disso, fica claro que a fotografia fora amplamente utilizada pela

sociedade das maneiras mais distintas possiveis e, em consequéncia, a fotografia acaba
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entrando no rol das discussdes arquivisticas de forma destoante em comparacdo com 0s

documentos “tradicionais” de arquivo.

O cenério encontrado nos séculos XIX e inicio do XX é o do documento
fotografico se disseminando como instrumento de comunicagdo cada vez mais
fascinante e importante, tendo, no entanto, apari¢do tardia nos arquivos, considerando
0s séculos de acumulo de registros textuais em suporte papel que a histéria dos arquivos

Nos mostra.

A fotografia ao longo dos anos vai sendo inserida no mundo dos arquivos,
todavia suscitando em sua génese muita desconfianca e estranhamento enquanto objeto

tedrico e metodoldgico da pratica arquivistica.

Ird assim persistir na Arquivologia por muito tempo, o entendimento no qual a
fotografia e todos os materiais considerados ‘“‘especiais” receberiam um tratamento
diferenciado, ou seja, ndo seriam totalmente incluidos nos procedimentos padrdo
preconizados pela area. Essas formulacfes podem assim ter sido determinantes para 0s
métodos utilizados pelas instituicbes em relacdo aos documentos fotograficos ao longo
dos anos, visto que em muitos casos as origens funcionais e as atividades nao eram alvo

de anéalise em relacdo a esses registros.

Em suma, identificamos que o documento fotogréafico se torna um dos objetos da
arquivistica, embora ainda se faca necessario muitas discussdes e trabalhos na area.
Notamos que a fotografia como um documento de arquivo e, até mesmo, o tratamento
oferecido a mesma ainda ndo se constitui um consenso nas instituicdes de guarda e nem

no que se refere aos profissionais responsaveis pela organizacdo dos acervos.

Tal discussdo sobre a entrada da fotografia nos arquivos ainda que ndo seja o
objeto central da presente pesquisa, € uma questdo necessaria de ser apresentada na
medida em que nos mostra as origens da relacdo desse registro com a area 0 que nos
permitira compreender melhor o quadro atual da fotografia na arquivistica. Além disso,
possibilita tragar de maneira mais clara o elo de ligacdo entre o documento fotografico
em si e 0 debate que se desenvolve no amago da Arquivologia e na Ciéncia da

Informag&o que serdo abordados no préximo capitulo.
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2. 0 DOCUMENTO FOTOGRAFICO NA ARQUIVOLOGIA E NA CIENCIA
DA INFORMACAO

Como mencionado ao final do capitulo anterior, iremos a partir de agora
empreender esforcos em torno de um dos objetivos da presente pesquisa, que é
compreender a trajetdria do documento fotografico no &mbito da Arquivologia enquanto
disciplina, destacando e analisando questdes relacionadas a teoria e metodologia
especificas desse registro, problematicas terminologicas e conceituais, importancia do
contexto, aspectos pertinentes a diplomatica, entre outros.

Ainda em conexdo com o objetivo acima, nos propomos também tecer alguns
guestionamentos sobre o documento fotografico através de uma abordagem

informacional, concepcao caracteristica da area conhecida como Ciéncia da Informacao.

A escolha de dialogar com a Ciéncia da Informacdo, em particular, se deve ao
fato de a CI ser essencialmente uma ciéncia interdisciplinar por natureza que apresenta
questdes voltadas para a geracdao, comunicagdo e apropriacao do conhecimento com um
amplo espectro de possiveis tematicas para as mais diversas areas. Com isso traz uma
riqueza de possiblidades de metodologias e abordagens propiciando um
desenvolvimento de diferentes processos € métodos no tratamento e recuperagao da
informagdo. Cientes disso nos propomos a investigar a relagdo dessa disciplina com o
registro fotografico, buscando, sempre que possivel, conciliar nossos entendimentos

com o campo cientifico da arquivistica.

2.1 ABORDAGENS E PROBLEMATIZACOES: A FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO DE ARQUIVO

A realidade cotidiana vem sendo alterada de maneira cada vez mais rapida e
intensa em decorréncia dos avancos cientificos e do surgimento de novas tecnologias.
Vivemos na chamada era da informagdo, momento impar na historia da humanidade,
onde jamais se produziu, armazenou e se disseminou tanta informacdo como fazemos
hoje em dia em quase todos os cantos do globo. Jardim (1992, p.251) destaca que o

conjunto de procedimentos, normas e técnicas de producdo, guarda, recuperacao,
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reproducéo e difusdo da informacéo teve de se reinventar nos ultimos tempos, tendo em

vista as inovacg0es tecnoldgicas.

[...] surgem novas abordagens no pensar e fazer arquivistico,
refletindo a produgcdo e o processamento documental de forma
integrada e continua. [...] As novas tecnologias, o universo digital e a
necessidade de gerenciar uma crescente e ampliada producéo
documental fizeram com que a Arquivologia buscasse outras areas do
conhecimento e que estas buscassem nas praticas arquivisticas a
possibilidade de um melhor gerenciamento de sua producdo, guarda,
preservacdo, acesso, usos e pesquisas (SIQUEIRA, 2014, p. 30).

Os arquivos, muito além de instituices de guarda e preservacdo de documentos,
possuem importantes funcbes como o processamento técnico dos seus acervos,
possibilitando que uma gama de individuos possa, atraves do acesso, recuperar
informacgdes para uso administrativo, cultural, educativo, além de nocdes relativas a

memdria e identidade.

No entendimento de Belloto (2014, p.340) o documento de arquivo é um
produto social. Ele é uma ferramenta comunicativa de uma determinada sociedade. 1sso
¢ vital para entendermos o porqué das formas dos documentos evoluirem segundo a
funcdo que cumprem e segundo os progressos politicos, econémicos e, inclusive,

tecnoldgicos.

O documento arquivistico™, nesse cenario de mudancas, vem passando por
alteracdes nos ultimos tempos, junto com a revisitacdo de alguns conceitos pelos

estudiosos da area.

Siqueira (2012, p.115) explica que para ser considerado um documento
arquivistico, duas nog¢des sdo fundamentais: a primeira € que ele deve ter sido criado ou
acumulado na consecucdo de algum objetivo, a segunda diz respeito a sua relagdo com
as outras partes do mesmo conjunto documental e assim, juntos, serem um reflexo da

entidade e de suas funcOes e atividades. Percebe-se assim que o contexto de criagcdo do

1 “Informagéo registrada, independente da forma ou do suporte, produzida e recebida no decorrer das
atividades de um 6rgdo, entidade ou pessoa, dotada de organicidade e que possui elementos constitutivos
suficientes para servir de prova dessas atividades” Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ),
Resolucdo n° 20 de 16 de julho de 2004.
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documento, sua dindmica e atribuigcdes proprias € o que o possibilitara o entendimento

do mesmo como um legitimo documento arquivistico.

Ainda hoje confunde-se documento com o artefato de papel oficial,
gue prova ou informa algum fato, como uma certiddo, um diploma,
uma carteira de identidade ou um memorando. Ora, todos esses
exemplos sdo corretos, mas como base na definicdo de documento
entendida pela Arquivologia, os mapas, as fotografias, os registros
sonoros, as imagens fixadas em filmes e fitas videomagnéticas, as
masicas gravadas em discos, os dados contidos em HDs, as pinturas,
desenhos, cartazes, livros, os microfilmes gravados, tudo isso é
documento (SIQUEIRA, 2012, p. 116).

Assim, no final do século XX e inicio do século XXI, em um contexto de
mudangas no universo arquivistico, documentos em outras formas de linguagens e
representacdo, como os audiovisuais, iconograficos e sonoros passaram a ser cada vez
mais alvo de interesse em diversos estudos. A expansdo da definicdo de documento
arquivistico — principalmente pelo surgimento e difusdo do uso dos documentos digitais
— fez com que o arquivista se voltasse também cada vez mais para registros em outros

formatos, como o0 mapa, registro sonoro, pintura, desenho e a fotografia.

A fotografia sempre foi um objeto dificil de ser analisado. Ainda mais no ambito
arquivistico. Considerada por alguns como uma arte inclassificavel (BARTHES, 1984),
sempre despertou curiosidade e fascinio. Kossoy (2000, p.19) comenta que 0 registro
fotografico sempre tem sido aceito e utilizado como prova definitiva, um testemunho
real dos fatos. Pela sua natureza fisico-quimica e, atualmente, eletrénica de registrar
aspectos (mesmo que selecionados) da realidade, a fotografia ganhou elevado status de
credibilidade.

No que diz respeito ao conceito de fotografia, para Cunha e Cavalcanti (2008,
p.175), o termo fotografia ¢ entendido como “técnica ou arte de produzir imagens
visiveis pela acéo da luz, que fixa essas imagens de modo direto e duravel sobre uma
superficie sensibilizada”. Ejarque (2000, p.217) a define como “arte y técnica com las
que fijar y reproducir por médio de reacciones quimicas a la luz, sobre superficies
convenientemente preparadas, las imagenes visibles directa o indirectamente recogidas

en el fondo de uma camara oscura”.
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No glossario proposto pela Cémara Técnica de Documentos Audiovisuais,
Iconogréficos e Sonoros (CTDAIS), do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ), o
termo ¢ definido como “imagem produzida pela agdo da luz sobre pelicula coberta por
emulsdo fotossensivel, revelada e fixada por meio de reagentes quimicos” (CONARQ,
2014, p.11).

Malverdes (2015) explica que tais conceitos tém algo em comum: a ideia da
captacdo da imagem pela acdo da luz numa superficie coberta com substancia sensivel.
Mas ha um problema nas defini¢des, ao excluir as fotos digitais, produzidas pelas novas

cameras digitais.

Lopez (2000, p.170) comenta a necessidade de ampliacdo desse conceito ao

dizer que:

[...], o préprio conceito tradicional de imagem fotogréafica é ampliado
quando se considera ndo apenas o0 processo fisico-quimico de reagdo
da luz por uma emulsdo, mas também qualquer imagem obtida através
de captura da luz (o que inclui imagens obtidas por cdmeras digitais,
porém exclui as montagens e as imagens digitais criadas pelo
computador). [...] A diferenca esta na relacdo inicial com a cena
retratada. O registro fotografico feito pela cAmera digital, mesmo nao
sendo analdgico, é resultante da captura da luz emitida por um cenario

real.

O autor inova ao ampliar o termo utilizando o conceito de documento imagético
para designar as multiplas possibilidades de ocorréncia da imagem nos arquivos,
englobando as diversas categorias da imagem de modo mais amplo do que o0s termos

fotografia, pintura, obras de arte etc.

O termo fotografia € compreendido num sentido mais amplo, abarcando a
diversidade dos processos técnicos, sendo utilizado o termo "documentos fotograficos"
para os documentos imagéticos gerados por todo processo de captacdo fotografica de
imagem, inclusive os digitais (LOPEZ E REZENDE, 2014, p. 2).

Para Malverdes (2015, p. 36), a imagem fotografica exerce um importante papel

na transmissao, conservacgdo e visualizacdo das atividades politicas, sociais, cientificas
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ou culturais da humanidade, de tal maneira que se configura em verdadeiro documento
social. O certo é que, por meio da fotografia, algo ou alguém situado num momento
dado ante o objetivo de uma camera passa a formar parte de um sistema de organizagéo

de conhecimento e informacao, e pode ser armazenado e classificado.

Balancos gerais e publica¢bes apontam consensualmente a década de 1980 como
0 marco inicial do reconhecimento da fotografia como documento no Brasil. A
habilitacdo do documento fotografico para a pesquisa vem se dando sob varios aspectos,
da preocupacdo com a preservacao ao movimento de valorizacdo da fotografia no
campo académico explorando as relagdes entre esse registro e a sociedade, segundo uma
Gtica histdrica, antropoldgica, semidtica, entre outras (CARVALHO; LIMA, 2000, p.
22).

Era de se esperar que o novo estatuto da fotografia apresentasse dilemas para
aqueles profissionais envolvidos com a guarda e organizacdo de documentos dessa
natureza. Carvalho e Lima (2000) explicam que para esses profissionais, os desafios
estdo colocados, de um lado, pelo crescimento macico da producdo fotografica no
século XX, substancialmente diferente daquela producdo do século XIX e, de outro,
pelas novas tecnologias trazidas pela informatica, que redesenharam os sistemas de

producdo e organizacdo fisica e documental até entdo praticados.

No entanto, embora a fotografia possa ser um documento de arquivo, 0 Seu
estatuto precisa ser revisto e consolidado. Ainda hoje temos a predominancia
metodoldgica em diversos arquivos de separar os documentos iconograficos do restante

do acervo para fins de tratamento técnico especifico.

Lopez e Rezende (2014, p. 3) destacam que a entrada tardia da fotografia como
forma de registro no universo da Administracdo Publica como forma de registro
provocou dificuldades extras no tratamento desses documentos, como producdo sem
configuracdo definida administrativa e juridicamente, utilizagdo de maneira autbnoma e
menos controlada que os documentos tradicionais e acumulacdo a parte dos demais

documentos.

A problematica que se instaura € que a prioridade atribuida a organizacéo das

colecbes fotogréficas e das informacbes e dos conhecimentos advindos das
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manifestacdes fotogréaficas, ainda é muito baixa, quando comparada com a prioridade
atribuida aos documentos textuais. Este fato evidencia a contradicdo de que ao mesmo
tempo em que se reconhece a grande importancia da fotografia — como documento
capaz de contribuir para preservar a cultura, a memoria e a identidade de uma pessoa,

instituicdo ou mesmo de uma nacdo - as institui¢cbes ndo lhe conferem a devida atencéo.

Para Lacerda (2008, p.76), embora as fotografias sejam frequentemente encontradas
na maioria dos arquivos, e submetidas a tratamentos especificos, elas tém sido pouco
problematizadas no que diz respeito as relacdes entre as suas caracteristicas de registro
visual e os atributos exigidos para a verificacdo de seu valor documental. O cenario
encontrado é o de manuais e principais obras tedricas arquivisticas focando,
privilegiadamente, os documentos "tipicos™ de arquivo, — ou seja, 0s do género textual —
e consequentemente se mantido distantes de um enfoque mais detalhado sobre esses

registros visuais.

Uma explicacdo dada pela autora para esse panorama seria 0 predominio da
documentacdo de carater textual, presente desde os primeiros conjuntos documentais,
ainda na Antiguidade. Fotografias s&o registros produzidos e acumulados a partir da
segunda metade do século XIX. A fotografia seria assim muitas vezes incomum ao mundo
administrativo, acostumado a privilegiar como documento e fonte de informacdo somente
o texto e papel (LACERDA, 2008, p.76).

Embora tenha de fato havido um crescimento de pesquisas sobre documentos
iconograficos nos ultimos anos, todavia Siqueira (2014, p.14) constata que sd80 poucos
0s que realmente realizam uma reflexdo aprofundada do documento arquivistico em seu
contexto organico e suas funcdes decorrentes de uma atividade especifica e sua relacdo
com outras partes do mesmo conjunto. A grande maioria dos trabalhos reflete uma
dificuldade tedrica, enaltecendo muito mais as suas caracteristicas “especiais”, do que

de fato aprofundando o assunto.

Lacerda (2008, p.28) corrobora lembrando que, diferentemente dos demais tipos de
documentacdo escrita, a fotografia e os demais documentos visuais ndo se constituem como
objeto de uma vasta producéo tedrico-metodologica no campo da literatura arquivistica e

nem na constituicdo de manuais. A maioria dos trabalhos existentes acerca desse assunto
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aponta para uma tentativa de apresentar regras e metodos de tratamento técnicos, além da

conservagao e preservagao desses registros.

Também Lopez (2000) vai ao encontro de tal perspectiva, lembrando que muitas
vezes a descontextualizacdo desse material é feita em virtude da falta de um
entendimento metodoldgico da fotografia enquanto elemento orgénico daquele fundo,
em outras palavras, em certos casos essa separacao é realizada ndo somente pela busca
da preservacao, mas também pela falta de um conhecimento metodoldgico mais preciso,
bem construido, difundido e consolidado de que um documento de arquivo independe
do suporte e que o registro visual faz parte daquele conjunto, dialogando com as outras

partes.

No entendimento de Madio (2012), ainda que haja uma ou outra comunicagdo
esporadica sobre experiéncias e propostas de organizacdo de materiais fotograficos,
percebemos que sdo acdes locais e ndo aprofundam a discussdo tedrica arquivistica sobre o
processamento e identificacdo da génese documental. Priorizam a identificacdo dos

contetidos imagéticos e ndo a sua producdo.

No plano internacional, os trabalhos de Schwartz sdo uma boa referéncia sobre o
tema. A autora (2004, p.109) também aborda essa questdo explicando que a literatura
arquivistica - alguns dos quais desatualizados, alguns claramente errados — fornece de
fato pouca orientagdo para entender materiais visuais em termos arquivisticos, tornando
necessario ler fora do campo, extrapolar em direcdo as abordagens metodoldgicas de
outras disciplinas e profissdes aliadas, adaptar abordagens de um meio para outro, a fim
de obter uma compreensdo mais acurada da natureza e valor dos materiais visuais e, por

sua vez, melhorar as abordagens arquivisticas.

Apesar de poder ser um documento arquivistico, constata-se na maioria dos
casos uma grande distancia entre a organizacdo dada a esse tipo de documento e 0s
procedimentos padrdes da Arquivologia, pois na maioria dos casos ela ¢é
descontextualizada em sua guarda e tratamento em virtude do seu suposto carater

especial.

Lopez (2008) entende que a fragilidade do suporte fotografico teria estimulado

intervencbes por parte de diversos pesquisadores preocupados com a perda das
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informacdes veiculadas pelas imagens. Essa manipulacdo, no entanto, trouxe Ssérios
problemas. Esses profissionais realizaram procedimentos de preservagdo fisica e/ou na
restauracdo de documentos fotograficos antigos, sem se preocuparem, em muitos casos,

com a contextualizacéao deles.

Madio (2012, p.60) corrobora inferindo que na maioria das instituigdes
arquivisticas, a génese documental dessa producdo era desprezada e ignorada, e a

analise recaia apenas nos suportes e elementos visuais.

O termo "midia especial™ relegou assim fotografias "as margens do arquivo".
Schwartz (2002) comenta que embora na linguagem popular a palavra "especial™ possa
significar uma qualidade de algo superior em algum aspecto, no ambito arquivistico, a
terminologia "especial” serviu apenas para coloccar as fotografias e outros materiais
similares em uma categoria a parte. Por "especial” queriam dizer que eles sdo
"excepcionais” - isto &, a excecdo, fora do comum. Esse estatuto, no entanto, precisa ser

analisado, problematizado e revisto.

A escolha de termos-padrdo para denominar um objeto cientifico requer uma
cuidadosa consideracdo, no uso da linguagem, em nossos sistemas de ordenacdo, em
nossos campos de classificacdo, e em nossas regras de descricdo. As palavras que
escolhemos para descrever o que fazemos refletem nossa visdo do mundo e os valores
que atribuimos as coisas. Contudo, como lembra Schwartz (2002), os arquivistas
continuam a empregar linguagem baseada em suposicOes erréneas sobre a natureza das
fotografias, privilegiam assim alguns materiais de arquivo e marginalizam outros,

destacando-se nesse caso o termo “documento especial”.

O termo "ndo-textual" € igualmente problematico como uma maneira de
descrever materiais visuais, 0 "ndo" sugere que a norma é textual. A autora em questdo
se utiliza de uma interessante analogia para explicar que a definicdo de algo como a
negacdo de outra coisa ndo € adequada para fins cientificos, o que pode acarretar em

graves problemas:

Em nossa sociedade multicultural, ndo é necessario ser um especialista
em teoria pés-colonial para perceber que a populacdo do mundo nao
pode mais ser dividida nitidamente em “branca™ e "néo-branca". Nem,

é claro, sdo “branco” e “ndo-branco” abrangentes como categorias.
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Em seu capitulo, "Censo, Mapa, Museu", adicionado a edicéo revisada
de Comunidades Imaginadas, Benedict Anderson mostra como as
definigBes de grupos raciais ou étnicos para fins de recenseamento
privilegiam ou marginalizam, dependendo dos rétulos que escolhemos
usar (SCHWARTZ, 2002, p. 148, traducdo nossa).

Assim, se os materiais fotograficos e outros materiais visuais sdo reduzidos
conceitualmente a formas de escrita, entdo somente as caracteristicas que compartilham
com o texto, ao invés daquelas que distinguem o verbal do visual, sdo colocadas em

primeiro plano.

Fotografias, juntamente com outros materiais visuais, Sdo apenas "especiais" se
tomarmos materiais textuais como a norma. Ao rotular como "especial™ as fotografias
tudo o que fazemos ¢ legitimar o entendimento delas como “o outro”, o marginal nos

arquivos.

Como salienta Schwartz (2002), em um arquivo, o tratamento de conservacao e
as medidas de manutencdo devem equilibrar o valor probatério e informacional, e as
necessidades intelectuais e fisicas. No entanto, tais praticas, que acabam
comprometendo o entedimento do seu contexto de producdo e as suas fungdes originais,
persistem e demonstram qudo pouco compreendemos como 0s documentos em

diferentes meios se comunicam.

Para Manini (2010), nos arquivos é recomendavel e necessario que a fotografia
seja tratada, sob determinado aspecto, como um documento igual aos demais: deve
compor arranjos, ser descrita, ser classificada, ter seu lugar nos instrumentos de

pesquisa e se tornar possivel de ser recuperada e acessada.

N&o é mais possivel manter a afirmacdo da suposta qualidade "especial” desses
registros, cunhada muito em funcdo das caracteristicas de suporte e no impacto disso nas
condicOes de preservacdo. Estendido para a atividade de organizagdo sem maiores criticas,
o resultado disso leva a uma falta de conhecimento acerca da natureza documental, além de

um enfoque exagerado na conservagao em detrimento de sua organizagdo contextualizada.

Para Madio (2012), faz-se necessario cada vez mais 0 desenvolvimento de

estudos que proponham aperfeicoamento das normas de terminologia, organizacao,
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tratamento técnico, guarda, preservacdo, destinacdo e acesso dos documentos visuais.
Essa busca por consolidacgdo visara também orientar as préprias instituices que detém a
guarda de tais documentos, pois se constata que em diversos casos ndo hd uma
normatizacgdo volta para os documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros, ou seja, 0
tratamento arquivistico ainda carece de uma metodologia mais especifica e critérios
bem definidos que possam servir como base para o desenvolvimento do trabalho do
profissional da &rea.

S&o inlmeras questbes duvidas e um incontavel nimero de acdes e
abordagens que devem ser identificadas, conhecidas, analisadas,
discutidas e padronizadas conforme necessidades arquivisticas. O
estabelecimento de uma terminologia prépria e normalizada servira
para 0 melhor didlogo entre instituicdes detentoras desses acervos e
propiciard bases para a consolidacdo da é&rea, influenciando
diretamente na qualidade do tratamento arquivistico, em sua difusdo e
na perfeita recuperagdo da informacdo de quem consulta (SIQUEIRA,
2012, p.19).

Corroborando com o entendimento de Lopez (2000), considera-se de imediata
urgéncia o aprimoramento metodolégico e também terminoldgico para essa
documentacdo que cresce cada vez mais. Essa caréncia é evidente em diversas
instituicGes quando se constata que a auséncia de critérios bem definidos e consolidados
para o tratamento dos documentos fotograficos que necessita de cuidados especificos
pela sua natureza singular, leva a graves problemas ao se constatar que principios
norteadores, como 0 da Proveniéncia e da Ordem Original, sdo em muitas situacfes

ignorados pelo desconhecimento da diversidade documental.

Lopez (2000, p.124) discorre ainda que equivocos ocorrem ndo apenas durante o
tratamento e organizacdo do material fotografico, mas também no seu uso. N&o é raro
vermos pesquisadores das mais diferentes areas que se equivocam no emprego das
imagens fotograficas em suas investigacOes, provavelmente por ndo entenderem a

complexidade desse material e o verem, por vezes, como “mera ilustragao”.

Schwartz (1995, p.146) considera que 0s arquivistas tém perpetuado o
analfabetismo visual, promovendo uma concepg¢do de fotografia, na maioria das vezes,

descontextualizada, vista apenas em termos de seu valor informativo, acessivel pelo nome
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ou lugar. Fotografias de arquivo séo retiradas de seu contexto funcional e poder
comunicativo e utilizadas por pesquisadores para "ilustrar" narrativas escritas, geralmente
com o minimo de informac&o de legenda. Por exemplo, fotografias horizontais sdo cortadas
e reproduzidas como verticais para atender projeto de livro, e imagens sdo reproduzidas sem
atribuicdo, o que reflete mais e reforca a ideia de que materiais visuais ocupam um nivel

mais baixo na hierarquia de documentos de arquivo.

No entendimento de Lacerda (2008, p.80) aos documentos fotograficos
normalmente é atribuida uma percepcéo desses registros como unidades isoladas, sem
vinculo evidente com o restante da documentagdo de mesma proveniéncia, jA que na
maioria dos casos suas fungdes originais ndo sdo alvo de identificagéo nos arquivos. Como
consequéncia disso temos nessas instituicdes fotografias consideradas apenas como meras
ilustracdes, imagens de referéncia. A propria proveniéncia — elemento importantissimo para
entendermos o conjunto organico — € vista muitas vezes somente como uma identificagdo
do conjunto, e ndo como uma evidéncia das razbes pelas quais os documentos foram

reunidos.

Uma fotografia totalmente descontextualizada e isolada de qualquer informacéo
que consiga remontar sua génese documental, talvez seja um dos maiores desafios a
serem enfrentados no processo de ressignificacdo dos acervos fotograficos que se
encontram hoje nas instituicdes custodiadoras. Leite (2001, p.31) define esse tipo de

imagem como “fotografia anénima’:

Trata-se de fotos tiradas rapidamente "com um minimo de posses
deliberadas da parte do fotégrafo, no que se refere ao ponto de onde se
tira, a0 enquadramento e a apreensdo da imagem", derivadas, em
parte, da mobilidade da cAmera manual. Ao se tornarem publicas, ou
seja, quando esses instantaneos sdo arrancados de redes de relacdes
conhecidas e significativas, como quando estdo conservadas em
albuns e colegdes de familia, para enfrentar esquemas interpretativos
0s mais variados, ao serem inseridas em cole¢Bes ou arquivos
publicos, sofre alteracbes em suas informacdes/desinformacdes

primitivas.

Como assevera Franch (2009) o conhecimento sobre quem produz a fotografia, e

em quais condic@es, é de grande utilidade. Por esse motivo € necessario identificar os
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principais entes produtores sem esquecer que a criacdo fotogréafica esta ao alcance de
todos e, portanto, pode ser produzida em qualquer &mbito, profissional ou ndo. A
identificacdo de tais responsaveis pode representar uma importante informacdo tanto
para a tomada de decisbes quanto para sua conservacdo, além de fornecer dados

essenciais para a organizacao dos fundos.

Por isso é necessario empreender andlises que busquem investigar a natureza do
documento fotografico nos arquivos e ndo somente sua potencialidade como fonte de
informac&o de fatos visuais para pesquisas. A perspectiva que deve ser vigente nos arquivos
ndo deve buscar apontar significados das fotografias, mas sim compreendé-las no seu
universo especifico de producdo (LACERDA, 2008, p.96).

Portanto, como lembra Madio (2012, p.59), deve-se primeiramente compreender
a fotografia como resultado de uma funcgdo, uma intencionalidade, seja institucional ou
particular. Apesar de a imagem fotografica muitas vezes ndo vir acompanhada de uma
referéncia ou identificacdo textual situando a funcdo daquele registro, deve-se ter claro

que h& uma acdo, um proposito original para a realizacdo dessa atividade.

Como Lopez (2000) destaca a importancia de se manter a organicidade dos
conjuntos documentais, pois uma fotografia isolada significa muito pouco, mas aliada
ao seu conjunto — as outras fotografias e demais documentos da qual ela faz parte —
permite a reconstru¢do de um contexto de producdo. Em outras palavras, a recuperacao
do fundo ao qual o documento pertence é informacdo fundamental, na medida em que
assegura um dos principios bésicos estabelecidos pela arquivistica, 0 do respeito a
proveniéncia. Desta forma é possivel perceber a unidade e o sentido do conjunto

documental, inevitavelmente relacionados ao responsavel por sua acumulacéo.

Estamos trabalhando com a ideia de que fotografias sdo documentos criados por
uma vontade, com um proposito, para transmitir uma mensagem. Para entendé-los como
produto de acdes e transagdes, seja burocratica ou sociocultural, temos de devolvé-los
para a acdo em que participaram. E seu contexto funcional que transforma imagens
fotograficas em documentos de arquivo (SCHWARTZ, 1995, p.41).

Um outro ponto importante a ser destacado no trabalho sobre documentos

fotogréficos refere-se a implantagdo de sistemas de arquivos e investimento no
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gerenciamento de banco de imagens como medidas necessarias frente a consciéncia que
hoje se tem do potencial da fotografia para a pesquisa. Especificamente no que diz
respeito a fotografia, as novas tecnologias de informacdo e sistemas de imagem tém tido
profundas implicacdes na forma como criamos, registramos, manipulamos, circulamos,

armazenamos, interpretamos, recordamos e usamos a informacao.

Hoje, como salientam Carvalho e Lima (2000, p.24), a circulacdo global da
informacdo, particularmente de imagens, ndo representa, por si s6, a garantia de
preservacdo documental. Pelo contrario. A velocidade de produgdo das midias e 0 uso
de imagens via internet muitas vezes impede o arquivamento adequado dos
documentos. Paradoxalmente, a producdo fotografica atual corre o risco de evaporar

digitalmente no futuro, legando aos cientistas lacunas irremediaveis do passado.

A aceleracdo e avanco dos meios digitais de todas as atividades, publicas e
privadas, estdo forcando uma adequacdo dos arquivos fotograficos em grandes bancos
de imagens, sem uma identificacdo da génese e das séries documentais. Essa situacédo

deve ser revista imediatamente para um tratamento arquivistico mais eficaz.

Em relacdo a organizacdo dessa documentacdo fotografica, Carvalho e Lima
(2000) compreendem que sdo inUmeros 0s equivocos que estdo sendo feitos. Em alguns
casos estdo sendo estabelecidos processos de padronizacao na analise de contetdos visuais,
nos moldes daquela dos sistemas de referéncia para livros, a partir de vocabularios que
relinem categorias de termos descritos e tematicos. Essas tentativas de padronizacdo ndo
levam em conta o contexto de criacdo, mas apenas a analise do contetdo, ou seja, apenas 0
seu valor informativo é valorizado, em detrimento do valor probatdrio que preconiza a

arquivistica.

Outro exemplo do mau uso das tecnologias da informacdo no ambito dos
arquivos fotograficos se da através de sofisticados sistemas de reconhecimento de

imagens onde:

[...] através da cor, estrutura, distribui¢do de luz, chegando até mesmo
a identificacdo facial e montagem automética de bibliotecas de
personalidades vém sendo desenvolvidos de acordo com a demanda
de imagens definida pelo mercado. Esses sistemas sdo desenhados

para atendimentos pontuais e de qualquer tipo, como alguém que,
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precisando montar um cartaz publicitario, procura uma paisagem cujas
cores possam “combinar” com aquelas de seu produto (CARVALHO,;
LIMA, 2000, p.24).

Quando programas de leitura de imagens fornecem apenas respostas
mercadologicas, criam-se situacdes contraditdrias como a descrita acima, onde todo ao
aparato tecnoldgico de reconhecimento dos aspectos formais da imagem € reduzido a

uma ferramenta de busca convencional.

Como Lopez (2008) bem destaca, tradicionalmente os modelos de organizagéo
elaborados nos arquivos para documentos fotograficos partem das informacdes
veiculadas pela imagem como referencial para a classificacdo e descrigdo, muitas vezes
sem levar em conta a contextualizacdo documental, em termos arquivisticos, o que
coloca em risco a propria finalidade do arquivo. Tal conduta € geralmente justificada
pela dificuldade de recomposicdo dos motivos da producdo documental. No entanto
essa situacdo, por ndo disponibilizar o documento imagético devidamente

contextualizado, pode levar a perdas das informacdes arquivisticas.

Se quisermos que as fotografias e todos os materiais visuais assumam o devido
protagonismo no universo dos arquivos precisamos de um maior conhecimento visual,
por um lado, e uso mais adequado dessa tecnologia, por outro. Para Schwartz (2002),
como lidamos com as fotografias depende muito da nossa compreensao do seu papel na
sociedade, como e o qué elas comunicam, como elas sdo usadas na condugdo de
negdcios, sejam eles negodcios pessoais, negdcios corporativos ou negocios

governamentais.

Malverdes (2015, p.47) destaca que a fotografia como documento de arquivo
deve ser pensada como tal. Para isso, as sete funcBes da arquivistica — producao,
avaliacdo, aquisicdo, conservacdo, classificacdo, descricdo e difusdo — devem ser
pensadas dentro do contexto dos documentos fotograficos inseridos nos arquivos e suas
mais diversas possibilidades. Aléem da aproximagdo com outras tematicas, como
diplomatica, preservacdo digital, vocabulario controlado, mediacéo e, principalmente,
da questdo do estudo da fotografia e seu crescimento crescente nas redes digitais e na

internet.
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Na perspectiva de Malverdes (2015, p.47), é importante considerar as
possibilidades que a Diplomatica oferece, possibilitando uma orientacdo pela qual
podemos reconsiderar a fotografia no processo atraves das suas nogdes de autoridade,
autenticidade, propdsito, elementos extrinsecos e intrinsecos do documento de arquivo
em estudo. E preciso que pensemos que qualquer acervo, inclusive o fotografico,
configura-se a partir da produgdo documental, s6 podendo ser entendido como conjunto

a partir de atividades que o transformaram num todo, constituindo um corpus.

A Diplomatica exige que se estudem as formas de criacdo por tras da fotografia,
apontando para a necessidade de esclarecer a relacdo entre a fotografia e o fotdgrafo e
de se identificar os principais entes envolvidos na producdo documental. Palavras e
imagens se comunicam de maneiras diferentes e transportam cargas impares, que
surgem a partir de diferentes intengdes, sdo dirigidas a publicos diversos e atendem a
finalidades distintas. A Diplomética tem assim muito a colaborar na solucdo deste

quadro.

Schwartz (1995, p.41) defende que a Diplomatica oferece uma outra maneira de
fazer as perguntas e abordar os conceitos essenciais para a compreensao de fotografias
em termos de documento - criacdo, contexto, autoria, intencionalidade etc. A
Diplomatica nos oferece um caminho para a recontextualizacdo desses documentos.
Todavia, a autora alerta que a analise diplomatica por si s6 ndo é suficiente para a
compreensdo dos documentos fotograficos. Conclui que como arquivistas ndo devemos
nos limitar desnecessariamente escolhendo um quadro conceitual sobre o outro. Pelo
contréario, devemos recorrer a todos 0s recursos que existem a nossa disposicdo para
cumprir a meta de Diplomatica: identificar, avaliar e comunicar a verdadeira natureza

dos documentos de arquivo.

Concordamos com Tognoli e Guimardes (2011, p. 42), para quem 0 maior
desafio em abordar o tema da fotografia é garantir a organizacdo do conhecimento
arquivistico (no nosso caso dos acervos fotograficos), e a sustentacdo da disciplina em
um momento de rupturas paradigmaticas e inovagdes tecnoldgicas. A partir do
reconhecimento do valor documental da fotografia se faz necessario que determinemos
as suas caracteristicas como parte dos acervos arquivisticos e nos empenhemos na tarefa
de apontar suas principais caracteristicas dentro do processo de descri¢do e de leitura de

imagens.



54

Destacamos aqui a necessidade de aprofundarmos os principios arquivisticos e
suas formas de descricdo e representacdo da fotografia para que o profissional da
informacdo (no caso o arquivista) possa alcancar um maior grau de alfabetizacdo visual
(SCHWARTZ, 1995), e com isso ampliar a capacidade de "ler" a mensagem da
fotografia, entender o seu valor de prova e compreendé-lo como um documento de
arquivo. Ao se buscar essa perspectiva serd possivel entender a fotografia como uma
representacdo mediada da realidade, o produto de uma série de decisdes, criado por uma

vontade, para um proposito, para transmitir uma mensagem, para uma atividade.

Nas palavras de Manini (2009, p.9) o profissional da informagdo que quiser
trabalhar com fotografias precisa se preparar minimamente para lidar com novas
questdes ligadas ndo s6 a técnica fotografica, mas também com a narrativa
proporcionada e encadeada pela fotografia. Deve-se aliar esta nova forma de olhar o
documento fotografico com a pratica indispensavel da pesquisa: serd sempre necessario
relacionar imagens entre si e imagens com textos e outros documentos, afinal o arquivo

€ um organismo pulsante que transpira significados.

A fotografia possui diversas funcbes. Ela informa, representa, surpreende, da
sentido, diverte, recorda. E pode gerar conhecimento. A fotografia pode, sem duvida,
ser compreendida como um documento arquivistico. A tendéncia de focar
excessivamente em seu carater especial pode vir a prejudicar sua devida
contextualizacdo e consequentemente sua organicidade. Faz-se necessario considerar a
documentacdo iconografica como peca integrante do conjunto e, portanto, compartilhando

dos mesmos vinculos atribuidos a documentacdo textual em relacdo ao produtor do arquivo.

2.2 QUESTOES ATUAIS E NOVOS DESAFIOS: A FOTOGRAFIA COMO
INFORMACAO

Partindo da discussdo arquivistica explicitada no topico anterior entendemos que
o campo da Ciéncia da Informagdo pode vir a colaborar com a Arquivologia, através do
entendimento do registro fotografico sob um viés informativo caracteristico desta area
do conhecimento. Consideramos essencial discutirmos o conceito de informacao, como

pontapé inicial para esse debate.
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Uma das origens da palavra informacdo vem do latim informare, que entre as
significagdes consta “de onde vem a outra”. Informacdo significa dar forma, ou
aparéncia, pér em forma, formar, criar, mas também representar, apresentar, criar uma
ideia ou nocdo. Zeman (1970, p.157) nos revela que € possivel compreender a
informacdo em geral como algo que é colocado em forma, em ordem. Assim, a
informacdo significa a colocacdo de alguns elementos ou partes — sejam materiais, ou
ndo materiais — em alguma forma, em algum sistema classificado; significa a
classificacdo de alguma coisa. Sob esta forma geral, a informacdo é também
classificacdo de simbolos e de suas ligacdes em uma relacdo, seja a organizacdo dos
6rgéos e funcbes dos seres vivos ou a organizagdo de um sistema social qualquer ou de

qualquer outra comunidade em geral.

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (Arquivo Nacional, 2005,
p.107) conceitua informagdo como "elemento referencial, nogdo, ideia ou mensagem
contidos num documento”. O Conselho Internacional de Arquivo (CIA), em sua base de
dados Multilingual Archival Terminology, define a informacdo como "conjunto de

dados organizado para transmitir uma unidade complexa dotada de significado™.

O Dicionério de Biblioteconomia e Arquivologia (Cunha e Cavalcanti, 2008, p.
201) define esse termo como sendo 'registro de um conhecimento que pode ser
necessdrio a uma decisdo. O vocdbulo ‘registro’ inclui ndo s6é os documentos
tipograficos, mas também os reprograveis, e quaisquer outros suscetiveis de serem

armazenados, visando sua utilizacdo".

No que tange a nocdo de informacdo na area de Ciéncia da Informacdo (CI)
Aldo Barreto (1994) a define como instrumento modificador da consciéncia do homem,
ou seja, quando reconhecemos uma informacéo que altera nossa consciéncia sobre algo,
estabelecemos uma relacdo entre essa nova informacdo e nossos conhecimentos e
informagdes anteriores, gerando assim novo conhecimento, reduzindo nossa incerteza
sobre determinado assunto. Assim sendo, podemos afirmar que a informacéo deve ser
adequadamente assimilada para produzir conhecimento, ou seja, ela deve ter significado

claro para o receptor, dentro do processo de comunicacao.

De acordo com Lima e Murguia (2008), a informacao e polissémica. E por ser

polissémica, ela ndo € objeto de uma Unica area de estudo. Informagdo como conceito
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carrega uma diversidade de significados, do uso quotidiano ao técnico. Genericamente,
o conceito de informacéo estd intimamente ligado as nog¢bes de conhecimento, memoria,

cultura, entre outros.

N&o é uma construgdo recente, como nos orienta a histdria das ciéncias, das
letras e das artes. No entanto, € somente a partir do seculo XX que o mundo é visto
como espaco informacional e memorial, em que 0s aspectos materiais e imateriais dos
objetos criados pelas sociedades entram em disputa (DODEBEI, 2010, p.4). Assim, a
informacdo aqui considerada é aquela que diz respeito a uma producédo de significados
socialmente aceitos. E aquele fendmeno em que ha ndo s6 a produgio de um bem
simbdlico, mas também sua disseminacdo e consumo, que implica sua propria
reproducdo, ja que a dimensdo espacial é extremamente dinamica (AZEVEDO NETTO,
2007, p.6). Fendmeno este no qual inserimos também a fotografia, como uma producao

informativa registrada de uma instituicéo.

Verifica-se, no entendimento de Amaral (2009), que a Ciéncia da Informagao
nasceu dentro de um contexto historico de explosdao informacional e de problemas de
acesso a informagdo para a geragdo de conhecimento, problemas esses que ainda nio
foram solucionados. O grande desafio da CI quanto a deixar disponivel um grande
volume de informagdes contidas nos documentos textuais estende-se também aos

acervos fotograficos.

Na area da Ciéncia da Informacdo, a fotografia €, basicamente, estudada como
documento e informacdo no ambito da representacdo e recuperacdo da informacdo
fotogréfica e de solugdes de arquivamento e preservacdo (GUERRA; PINHEIRO, 2009,
p.3). Isso porque a fotografia contém informacfes e mensagens que estdo
intrinsecamente ligadas ao conhecimento que se pode adquirir ao fazer uma analise do

seu conteudo.

Nos dias de hoje, o documento fotografico constitui um desafio para aqueles
que se dedicam as préaticas do tratamento de informagdo. Embora a fotografia constitua
um exemplo real de documento que possui um suporte e informacdo, nem sempre é
visto pelos profissionais de informacdo como uma prioridade. Rodrigues (2017, p.55)
identifica dois motivos que justificam tal fato. Em primeiro lugar, realga o fato de

vivermos na chamada Era da Informac&o e que vem alinhada com o avanco tecnolégico
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e 0 exponencial crescimento de dispositivos tecnologicos de captura da imagem que
tendem a banalizar o documento fotogréafico que, inevitavelmente, acaba por estar ao
alcance de qualquer um. Em segundo lugar, lembra que a maioria dos documentos
existentes para tratamento em centros de documentacdo ainda sdo de carater textual e,

por isso, o documento fotografico acaba por ser deixado para segundo plano.

No que tange aos avancgos tecnoldgicos, a colaboracdo de Franch (2008, p.15)
sobre 0 tema é muito interessante quando ressalta que o maior impacto da fotografia
digital ¢ o do “fenomeno da desmaterializacdo”, consistindo na auséncia de uma
estrutura fisica da imagem, tendo consequéncias em todas as fases da intervencao, das

quais a de conservacao se torna a mais evidente.

Com o digital, o processo quimico desaparece, produzindo uma verdadeira
ruptura, pois o objeto final tem uma natureza bem diferente, e isto distingue a revolugéo
digital de seus precedentes (FRANCH, 2008, p.15).

No entanto, o principio da camera escura para a producdo de uma imagem
fotogréfica permanece o mesmo. Amaral (2009, p.36) explica que para a formacao de
uma imagem fotogréafica sdo necessarios: 1) o objeto a ser fotografado; 2) uma camera
fotografica; 3) luz natural ou artificial; 4) um suporte que registre a imagem; 5) o
fotografo. Por mais 6bvia que possa parecer essa defini¢do, hd uma explicacdo sobre a
importancia de cada componente. Na falta de qualquer um deles ndo existira fotografia,
que, por sua propria natureza, ja nasce como registro. Devemos ressaltar que, no caso
das imagens digitais, todos os elementos acima citados fazem parte da tomada
fotogréafica, mudando-se apenas a forma de registro: o processo fisico-quimico é

substituido pelo fisico-numérico.

No entendimento de Lima e Murguia (2008), a informacdo ja se faz presente no
momento em que se d& inicio ao processo de constituicdo ‘“‘genética” da imagem
fotografica, auxiliada pela cdmera escura ou por qualquer outro dispositivo fotografico,
identificado a partir de reagdo fisico-quimica, onde a presenga da luz reage sobre
suportes emulsionados de modo a imprimir o0 seu traco, a sua inscri¢do. Logo, tal
informacdo, sob um viés cientifico, passa a ser o0 objeto da Ciéncia da Informacdo. Ao
mesmo tempo se torna um elemento constitutivo do processo fotografico, resultando na

informacdo visual (DODEBEI, 2010, p. 26) registrada em um tipo particular de suporte,
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que se converte em cultura material e simbdlica, vinculada as praticas sociais e
vivéncias de um individuo, de um grupo de uma comunidade e ao mundo, se pensarmos
na imagem fotografica como uma representacdo e construcdo social de sujeitos

historicos em condicdes espaciais e temporais determinadas.

Lima e Murguia (2008, p.2-3) apresentam o binémio Fotografia/Informacéo
entendendo estar esse registro inserido em uma dinamica propria. A fotografia se
(in)forma sobre um tripé constituido pela linguagem, pelo registro e pela informacao.
Tais aspectos presentes na fotografia constituem uma unidade, embora diferenciados

entre si, pelas suas respectivas particularidades.

O intuito dos autores € o de considerar que o carater polissémico proprio da
fotografia e da informac&o pode representar algo que cuida tdo somente de concilia-las,
na medida em que a informagdo é um desdobramento necessario da fotografia. Em
outras palavras, o0 estatuto que rege a condicdo de signo indiciario da imagem
fotografica a torna potencialmente uma informacdo porque a imagem fotografica é uma
representacdo do seu referente (LIMA; MURGUIA, 2008, p.3).

Tal relacdo entre fotografia e linguagem, por sinal, vem também sendo bastante
discutida no ambito da Ciéncia da Informacdo. Para Galvdo (1998, p.39), atribuir a
fotografia uma linguagem é estabelecer o seu vinculo com a existéncia de um codigo de
leitura, de uma sintaxe, de uma semantica, ou, ainda, percebé-la como um modo

particular de comunicacédo capaz de veicular informacdo, saber e sentido.

Boccato e Fujita (2006, p.86) esmilgam a questdo da linguagem fotografica,
acabando por desenvolver uma espécie de ciclo na qual afirmam que “a fotografia,
como texto visual, possui um enunciado, uma textualidade, uma narrativa”, isto ¢, a
fotografia, como meio de comunicacdo possui um emissor, um receptor, e um mediador

que neste caso se trata da prdpria linguagem fotogréfica.

A relacdo entre fotografia e linguagem, além de pressupor a presenca de um
cddigo que atua como mediador entre um emissor e um receptor, assegura um pProcesso
de comunicacdo, de modo a garantir interacdo e circularidade. Por emissor, toma-se 0
fotografo, seja atuando com independéncia ou subordinado a um patrdo ou uma

entidade governamental. Por recepcdo, passa-se a considerar as diferentes formas ou
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demandas de leituras, proprias do emissor e do receptor. Neste caso, essa linguagem
estaria circunscrita ndo so a prépria producdo fotografica em si, mas a reflexdo acerca
dessa producéo. Nesse sentido, Lima e Murguia (2008, p.4) asseveram que ndo se deve
perder de vista que a linguagem age a partir de um circuito de comunicacao e de criacao
de sentidos, portanto, de relacdes que se efetivam a partir da existéncia do fotégrafo, do

meio fotografico, da sua institucionalizacdo e de um receptor que interage com o olhar.

Entendemos também que através dessa combinacdo entre linguagem e registro
que a imagem fotogréafica figura como objeto de conhecimento dotado de singularidade,
mas também de universalidade em relacdo as demais representacdes imagéticas que

fazem parte do universo iconogréfico e textual.

Pode-se inferir que esse tipo de linguagem é uma combinacdo de forma,
expressao, sinais, dotada de inteligibilidade desde o instante em que entra no circuito da
criacdo, por parte de um emissor/produtor, até 0 momento em que passa a interagir com

0 receptor que dela se apropria e com ela interage (LIMA; MURGUIA, 2008, p.6).

Atribuir & Fotografia uma linguagem é assim estabelecer o seu vinculo com a
existéncia de um cadigo de leitura especifico desse registro visual, ou, ainda, percebé-la
como um modo particular de comunicacdo capaz de veicular informacdo, saber e

sentido.

A Ciéncia da Informacdo, como ja explicado, tem demonstrado interesse pelos
documentos imagéticos, admitindo que com o advento da Internet a producdo deste tipo
de documento tem se ampliado. Com a popularizacdo da Internet, houve um aumento
exponencial do acesso ao mundo virtual, para entretenimento e lazer, com isso vale
ressaltar a grande importancia da presenca do profissional da informacdo, como
mediador para além de ser responsavel por tratar, descrever, classificar, arranjar e
disseminar a informacg&o para torna-la recuperada e acessivel de forma mais socializada

possivel. Manini (2010, p.12), afirma que:

Os profissionais da informacgdo devem se preocupar — também na sua
funcdo de formadores de profissionais da informagdo — com a guinada
gue aconteceu nas formas de comunicacédo, onde o visual tomou lugar
de destaque. Pode-se deparar, na internet, com sites de hospedagem e

compartilhamento de imagens fotograficas, como o Flickr; ou com o
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programa de edicdo e busca de fotografias digitais Picasa, e 0s
similares digiKam, F-Spot e iPhoto. Observar o visual com olhos
informacionais se torna tarefa premente entre os tratadores de
informacdo, especialmente a informacdo que sera recuperada por
historiadores, antrop6logos, cientistas e demais pesquisadores. A
visualizacéo intensa requer uma também intensa aprendizagem visual

documentaria.

Portanto, neste entendimento, o “tratador de informacao” ¢ o responsavel ndo
por apenas descrever o conteudo da fotografia, mas também por garantir a compreensao
e analise de contetdo da imagem o que em Ultima instancia também colaborara para um

desenvolvimento te6rico mais solido da informacéo fotogréfica.

Como destaca Rodrigues (2017, p.59), o profissional de informacéo é aquele que
vai “representar o conteudo da imagem fotografica para torné-la acessivel — socializacao
do conhecimento — ao usuario”. Assim sendo, o profissional de informagao tem o intuito
de procurar e obter as informacgfes que vdo de encontro as necessidades de pesquisa,
bem como criar os servicos de referéncia capazes de concretizar as tarefas a que se

propoe.

Levando em consideracdo a grande responsabilidade do profissional da
informagdo em trabalhar como leitor mediador de informagdes de variados discursos e
representar de maneira completa textos a partir de suas interpretacdes, é que a leitura se
torna “atividade fundamental no processo de trabalho desses profissionais, pressupondo
um articulado movimento de interacdo entre o leitor e o texto a ser incorporado ao
sistema” (MOURA, 2006, p. 30).

E sob esta perspectiva, como destaca Manini (2009, p.9), que o arquivista que
lida com imagens em seu acervo deve atuar: aproximar-se da imagem ao maximo e dela
extrair o que de melhor possa interessar ao seu pesquisador usual, ou seja, quanto mais
adentrar na fotografia, melhor a traduzird e poderd oferecer aos usuarios uma

informacdo bem tratada, pronta a se transformar em conhecimento.

Como profissionais da informacéo, ao compreendemos o documento imagético
em toda a sua plenitude seremos capazes de melhor comunicar o seu contetido atingindo

assim toda a potencialidade da informacéo visual.
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A percepc¢do que o profissional da informacdo tem das informacdes contidas na
imagem deve ser levada em consideracdo, pois é a maneira pela qual ele reconhecera
essa imagem. O que ndo pode ocorrer € a omissdo, por parte do especialista, de uma
analise mais aprofundada, norteada pelas necessidades de pesquisa, demandando
inclusive, em alguns casos, consulta a outras fontes para obtencdo de alguma
informacdo especifica sobre ou da imagem, tais como nome especifico de algum objeto
constante na imagem, data, local etc. Amaral (2009, p. 48-49) assevera que apenas
assim sera possivel a utilizacdo de descritores condizentes com o0 que a imagem mostra
de “interessante” para a institui¢ao mantenedora. Obviamente, o “assunto” da fotografia
ndo se esgota, mas o0 arquivista necessita de critérios sobre o que deve ser identificado
para a recuperacdo da imagem.

O mesmo autor destaca também outra questdo muito importante. Ele explica
que a atual produgdo vertiginosa de imagens e seu acimulo fazem com que institui¢oes
mantenedoras de acervos fotograficos busquem formas mais adequadas para
disponibilizar as informacdes contidas nas imagens, a fim de atender a grande demanda,
seja para simples ilustracdo ou como fonte primaria de informacdo (AMARAL, 2009,
p.47).

Maimone (2007, p.27) reconhece que as questdes relacionadas ao tratamento da
informacdo estdo na génese da Ciéncia da Informacdo, pois a estruturacdo, a
organizacao e, fundamentalmente, a representacdo, através das linguagens controladas,
do conteudo dos materiais para 0 melhor arranjo fisico e teméatico dos mesmos, revela

preocupac0es presentes desde a origem desta area de conhecimento.

Entendemos que a Ciéncia da Informacdo, utilizando de seus métodos
sistematicos e aplicando acdes de cunho intelectual para o tratamento destes materiais,
pode suprir os interesses informacionais destas instituicdes no que concerne ao contexto

documental.

A preocupacdo da Cl com os aspectos praticos que permitam uma adequada
organizacdo e recuperacdo da informacdo aplica-se a todo e qualquer tipo de
documento, incluindo-se certamente a fotografia. Todavia, segundo Maimone e Talamo
(2008, p.1),



62

A Ciéncia da Informacgdo, como &rea de conhecimento que estuda e
aplica processos de organizagdo e representacdo da informacéo,
deteve-se prioritariamente nos documentos impressos. Os documentos
imagéticos, embora tenham crescente presenca e importancia social
evidente tornam-se objeto de tratamento mais tardiamente, tornando
urgente a criacdo de metodologias especificas segundo tipologias
documentérias que vao se constituindo & medida que avanga essa
discussdo [...]. Nesse sentido, a busca por metodologias que
pretendam analisar o conteddo de imagens é de fundamental
importancia, visto que pretendem expressar de maneira objetiva e

padronizada as informacdes contidas nestes materiais.

E nesta base de estudo que Boccato e Fujita (2006, p.85) desenvolvem a
problematica do lugar do documento fotogréafico nos arquivos e a sua relagdo com as
propriedades e os comportamentos da Ciéncia da Informacdo. Segundo estas autoras, 0
documento fotografico deve ser visto “como fonte de informacgdo para a geracdo de
conhecimento”, uma vez que este cumpre um papel social fundamental que assegura a
multiplicacdo de novos conhecimentos. Conhecimentos esses que contribuem para um

crescimento sustentavel da sociedade.

Neste ambito, os arquivos desempenham um papel de destaque e o0 seu
cruzamento com a Cl € evidente em variados casos, visto que, desta forma, é potenciado
0 estudo das diversas etapas que estdo agregadas ao ciclo informacional e, também, aos
mecanismos que permitem processar a informacdo, com vista a otimizar o acesso
(RODRIGUES, 2017, p.58).

Também Manini (2002, p.80), na sua tese de doutoramento, desenvolve o tema
da presenca do documento fotografico nos arquivos e da sua relacdo com a Ciéncia da
Informacdo. Para esta autora, “a Ciéncia da Informagado trabalha com representacdes”,
isto €, também os documentos imagéticos compdem a Cl e as operacdes que esta ciéncia
social desenvolve. Assim sendo, os arquivos sdo as unidades informacionais necessarias
e fundamentais para a concretizagdo do trabalho que é imperativo desempenhar com

este tipo de registos.
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Sendo a fotografia reconhecida como fonte de informacdo, capaz de ser
apresentada legalmente como prova documental, ela necessita de armazenamento

adequado e também ser organizada para fins de recuperacdo dos usuarios interessados.

Maimone (2007, p.45) entende que o tratamento da informacdo imagética é
essencial para a recuperagdo da informacéo ja que permite, por intermédio da anélise do
conteddo dos documentos, sua representacdo informacional. Como as imagens sdo
fontes de informacao e estdo presentes no nosso dia-dia desde os tempos antigos e mais
acentuadamente no contexto atual pelas novas tecnologias, torna-se imprescindivel ter
conhecimento dos codigos, modos e processos que as imagens desempenham na
elaboracdo dos significados — que sdo transmitidos por discursos visuais (gestos, cores,

vestimentas, luz, etc.).

No entanto, como asseveram Souza e Albuquerque (2016), a dificuldade em
analisar documentos, em especial o documento fotografico, somada a falta de
estruturacdo das informacdes faz com que em sua recuperacdo as informacoes se tornem

por vezes insuficiente ao usuério.

Para tanto, ¢ sabido que somente ¢ possivel efetuar esse “tratamento” quando os
documentos se encontram devidamente registrados. Compartilhamos da perspectiva de
Maimone (2007, p.21) na qual todos os materiais registrados séo fontes de informagéo e
como tal merecem processamento informacional atentando para suas caracteristicas
peculiares. Este tratamento empenha-se em “configurar” a “informacgao relevante” a fim

de produzir conhecimento.

Sendo assim, o ato de “transcodificar” (SOUZA; ALBUQUERQUE, 2016, p.30)
o documento fotografico com a finalidade de dar acesso as informagfes demanda uma
série de conhecimentos e acBes advindos da Organizacdo do Conhecimento, assim como
de outras areas, se tornando tarefa interdisciplinar e extremamente importante realizada

pelos profissionais da informacao.

Agustin Lacruz (2015, p.57) explica que por sua polivaléncia expressiva e
densidade de significacdes superior a das palavras, as imagens se converterem em meios
de comunicacdo muito eficazes. Tendo isso em vista percebe-se que umas das principais

caracteristicas da imagem seria sua capacidade de representacdo, de significagdo, que
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por sua vez € muito diferente dos enunciados linguisticos. As imagens possuem uma
forma de representagdo que transmite informagdes do mundo visualmente percebido

mediante um sistema de codigos distinto e Unico.

Amaral (2009, p.47) afirma que apesar de estarmos familiarizados com as
imagens, ainda ha resisténcia em analisar e interpretar as informacdes nelas contidas,
pois existe na area da pesquisa um aprisionamento a tradicdo escrita como forma de

transmissdo do conhecimento.

Assim, uma adequada leitura e interpretacdo das imagens sdo, para Agustin
Lacruz (2015), fundamentais no processo de entendimento e comunicagdo do conteddo
informacional das imagens. A leitura, por sinal, € umas das principais etapas na qual se

apoiam os processos de representacdo e recuperacdo das imagens.

A leitura de imagens é uma atividade complexa que requer conhecimentos,
habilidades e estratégias conforme as diversas situacdes e a interacdo com outros
sujeitos nos entornos sociais que envolvem os documentos fotogréaficos. Entendendo a
aprendizagem da leitura das imagens como uma tarefa dificil de formalizar, a autora
elenca algumas habilidades necessarias para seu desenvolvimento (AGUSTIN
LACRUZ, 2015, p.62):

e A identificacdo dos diferentes cddigos que se articulam no ambito em que se
exibe o significado da imagem;

e A compreensdo das caracteristicas especificas da linguagem visual e de seu
sistema de significacéo;

e O conhecimento da intencionalidade comunicativa e dos usos da imagem;

e A capacidade para compreender e utilizar as imagens a fim de que o sujeito

leitor alcance seus objetivos comunicativos.

Malverdes (2015, p.38) explica que para compreendermos o significado das
imagens, temos de considera-las como produtos sociais e histéricos, e como tal evoluem
tanto de forma diacronica (ao longo do tempo) como sincronica (no espaco). Na
comunicacéo fotografica, ha intervencao, pelo menos, dos seguintes elementos basicos:

o fotdgrafo (autor/criador da imagem); a fotografia, isto €, a prépria imagem iconica; o
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contexto, o conjunto de elementos que situam o processo comunicativo; e, 0 receptor,

ou seja, o leitor.

E vélido notar aqui uma aproximacdo dos elementos basicos do processo
comunicativo ao préprio a&mbito arquivistico, entendendo o fotdégrafo como produtor, o
receptor como usuario, a fotografia como documento e contexto como o proprio
contexto de producdo do registro. Percebe-se assim que o contexto documental € de
extrema importancia ao se analisar a fotografia ndo apenas na Arquivologia, mas em

também na CI, demonstrando possuir esta uma latente caracteristica interdisciplinar.

Compartilhamos do entendimento de Maimone (2007, p.44) que afirma ser a
imagem, como qualquer outro documento, fonte de informacdo, contendo assim
informacgdes passiveis de tratamento, organizacdo e representacdo de maneira que
possibilitem seu acesso e recuperacao, para fins de geracdo de novos conhecimentos ou

complementacdo dos ja existentes.

Nesse contexto, como assevera Rodrigues (2018, p.58), falar do documento
fotografico implica também falar da sua analise documental, uma vez que ela permite
dissociar a denotacdo da conotacdo expondo de maneira mais adequada seu contetdo

informacional.

De acordo com Valle Gastaminza, (2001), a analise documental é uma operagédo
que se realiza sobre os documentos pertencentes a um determinado conjunto
documental cujo objetivo é obter uma representacdo de cada um deles que permita
encontrar e recuperar o documento de acordo com critérios previstos e informar sobre o
mesmo através de uma interface adequada. Estas representacfes, mais manejaveis que o

original, podem substituir o documento no processo documental.

Agustin Lacruz (2010, p.88) corrobora com tal definicdo, entendendo que a
analise documental tem como objetivo primordial a recupera¢do dos documentos a
partir de distintos critérios morfolégicos ou tematicos, geralmente normalizados.
Analisa-se 0 documento, desta perspectiva, para que “apare¢a” quando seja necessario.
A anélise documental permite controlar os documentos por meio de suas representacoes,

ou seja, informar sobre eles sem ir diretamente a eles.
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No entendimento de Robledano Arillo (2000), a anélise documental de imagens
tem como finalidade a representacdo e, com isso, a recuperagdo de contetidos atraves de
atributos.

Para Boccato e Fujita (2006) a anélise documental de imagens deve atender aos
preceitos da documentacgéo, refletindo a credibilidade e seguranca no momento da
recuperacdo da informacéo pelo usuario. Atendendo assim ao objetivo central da analise
documental, a informacdo documental deve promover a identificacdo de materiais
informacionais que respondam, de maneira satisfatoria, as questdes dos usuarios e, por
outro lado, possibilitar a tomada de decisdes sobre a consulta e a escolha de um
determinado documento original. Para que essas func¢des sejam devidamente cumpridas,
a informacdo documental deve ser elaborada por meio de métodos que correspondam a

equivaléncia entre o sentido do texto original e a sua representacao.

E primordial, como destaca Malverde (2015), pensar a fotografia como objeto da
analise documental pertencente a uma determinada colecdo ou fundo com o objetivo de
obter uma representacdo de cada um deles, de forma que se possa, a partir de entdo,
encontrar e recuperar o documento de acordo com critérios previstos e informar a seu

respeito atraves de uma interface adequada.

Valle Gastaminza (2001, p.10) destaca ainda que ao analisar documento
imagético devemos estar cientes de que nunca um texto vai expressar com suficiéncia o
que a imagem transmite e, por isso, deve-se constatar que representacdes textuais de
imagens ndo podem substituir as proprias imagens. No entanto, tais representacdes
podem incluir uma grande quantidade de informacdo que descreva os atributos
caracteristicos do documento imageético que, estruturada e normalizada em um processo
documental, sera de grande ajuda a quem queira encontrar tais imagens, recupera-las ou

saber algo sobre elas.

Citando novamente Boccato e Fujita (2006 p.98), “a andlise documental ¢ um
processo instrumental” e ¢ nesse sentido que a Ciéncia da Informacdo, através do seu
cardter interdisciplinar, deve incentivar que sejam definidas as orientagdes que levem ao

acesso competente de imagens nos sistemas e nas unidades de informacao.
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Assim sendo, concordamos com Maimone (2007, p.45) onde diz ser possivel
inferir que a analise documental possibilita identificar caracteristicas que poderdo
auxiliar na compreensdo e contextualizacdo das imagens, tornando possivel a
disponibilizacdo de informacgfes consistentes, baseadas na andlise do contetdo
informacional e bibliografico (contextualizacdo a partir de documentos que digam
respeito a obra), revelando assim mais que simples interpretacdo — individual e subjetiva

do indexador.

Em suma, compreendemos que a imagem fotografica € uma forma de
conhecimento registrado, tendo em vista que é representacdo de um referente real que
transmite, na maior parte das vezes, informacbes sobre fatos cientificos, historicos,
politicos, religiosos, esportivos etc. Constitui-se, portanto, num tipo de documento e,
como tal, deve ser inserida no escopo da Ciéncia da Informacdo e organizada para uso

futuro.

A imagem fotogréafica permite agucar as lembrancas, a memoria e a recuperagédo
e preservacdo da historia de instituicGes, de movimentos sociais, artisticos, politicos,
étnicos e religiosos, dentre outros. Desta forma, este universo imagético vem
despertando o interesse dos profissionais de diversas areas e em especial da area da Cl,
pois, é de consenso, que os registros fotograficos guardam conhecimentos importantes
sobre fatos, pessoas e objetos que podem ser passados de geracOGes para geracoes.
Portanto, como destacam Fagé e Costa (2014, p. 179), a acessibilidade a esses registros
e, consequentemente, as mensagens guardadas em seus conteldos sdo fatores que
permitem 0 conhecimento e a compreensdo da trajetdria de pessoas e organizacdes,

contribuindo para a sobrevivéncia da memoria institucional.

As fotografias constituem um objeto de estudo intrinsicamente polissémico,
cujas diversas formas de significacdo se enriqguecem com os aportes de diferentes
escolas e correntes metodoldgicas, capazes de conciliar interesses variados e

perspectivas diversas.

Eles contém, como um caso, uma experiéncia visual codificada que
permite deixar a memoria e o conhecimento adquiridos a comunidade
e as geragbes subsequentes. Isso os torna fontes valiosas de

informacdo para os documentalistas, que estdo preocupados em
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representar seu significado para que a recuperacdo subsequente seja
possivel (AGUSTIN LACRUZ, 2015, p. 85, tradugfo nossa).

A imagem ndo apenas se constitui em um tipo de representacdo iconica que goza
de um extenso uso cultural e uma longa trajetdria historica como meio de expressao e
comunicacdo, mas também uma morfologia especifica e caracteristicas documentais

muito especificas que ndo podem ser desprezadas.

Concluimos assim ser necessario que se avance cada vez mais no estudo
conceitual sobre registros em imagem (nesse caso, o fotografico) e principalmente em
questBes metodoldgicas especificas que norteardo seu tratamento e em consequéncia
disso permitirdo que seu uso seja feito de maneira adequada o que gerara ganhos para a

Ciéncia da Informacao e todas as areas que Ihe sdo correlatas, como a Arquivologia.
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3. AFOTOGRAFIA NOS PERIODICOS CIENTIFICOS DA ARQUIVOLOGIA
E DA CIENCIA DA INFORMACAO

A partir de agora entraremos no amago da presente pesquisa, ou seja, a analise
dos periddicos cientificos nas areas delimitadas buscando entender as formas pelas
quais a fotografia é entendida e abordada tanto por um viés documental, quanto
informacional. Buscaremos apresentar a importdncia da pesquisa para O
desenvolvimento de uma &rea cientifica e a influéncia da publicacdo em periddicos
como forma de difundir conhecimento. Apresentaremos também a estruturada

metodoldgica utilizada na pesquisa e, por fim, os resultados obtidos.

3.1 POR QUE PESQUISAR?

A obtencdo de informacdes confiaveis sobre o mundo pressupde um método
racional, quantitativo e qualitativo, que acumule dados por meio de observacdes e
experiéncias, interpretando-os a partir de uma estrutura teérica adequada. O progresso
de qualquer ciéncia depende de incessantes pesquisas cientificas que mesclam trabalho
tedrico e pratico, em que cada componente ajuda o outro. Esse método leva ao
descobrimento de padrdes de evolucdo da area, demonstrando quais perspectivas que se
abrem a uma disciplina. A ciéncia progride a medida que o tempo passa nao apenas pela
simples acumulacdo de dados, mas pela sua interpretagdo adequada, levando a
percepcOes mais gerais e mais elaboradas do mundo (MEADOWS, 1999. p.5).

Deve-se sempre ter em mente também, que a pesquisa cientifica esta
intimamente ligada & interacdo social. O desenvolvimento teérico leva a modificacdo de
ideias que por sua vez serdo refletidas na sociedade como um todo. Em outras palavras,
0 aprimoramento de uma area conduz a sociedade a novas percepcfes que legitimardo
cada vez mais o aspecto cientifico da disciplina. Assim, deve-se buscar sempre a

renovacdo do arcabougo, apresentando novas perspectivas.

Lembra Meadows (1999, p.6) que o desenvolvimento de uma area leva,

consequentemente, a alteracdo dos conceitos com o passar do tempo, ou seja, a medida
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gue uma ciéncia evolui, os seus referenciais e suas especialidades também se alteram.
Assim, a busca por informagdes sobre algum tema especifico que recue alguns anos
(principalmente em se tratando de disciplinas cujo arcabou¢o muda de maneira mais
dindmica, como as ligadas a Ciéncia da Informacdo) pode tornar-se um verdadeiro

“jogo de adivinhagao”.

O que a pesquisa busca é informacdo, o que o sistema de comunicacdo formal
fornece sd@o documentos. Assim, os documentos produzidos (como artigos cientificos,
no caso da presente pesquisa) por uma determinada area do conhecimento sdo também a
chave para sua transformacdo, pois um estudo adequado nos mostrard como uma
disciplina se via e as mudancas que foram engendradas em seu interior através do
tempo. Novas perspectivas, novas abordagens, novos objetos, novos sujeitos: uma

pesquisa demonstra as mutag6es ocorridas no amago de uma ciéncia.

Com a revolucdo tecnoldgica, o acesso a informacdo cientifica vem crescendo
gradativamente. Esse crescimento se da pelas necessidades que a comunidade cientifica
tem de obter informacgdes confiaveis e atualizadas para producdo do conhecimento.
Segundo Oliveira (2008, p.16), a “comunicacdo cientifica ¢ o meio que os membros da

comunidade cientifica utilizam para trocar informagdes entre si”.

A comunicacdo cientifica, desde a sua origem, tem um principio basico:
possibilitar o avanco e a continuidade da ciéncia. Todos 0s campos da ciéncia possuem
diversas especialidades e o avanco de cada uma delas depende muito do processo de
interacdo de sua comunidade cientifica. O caminho é longo, de forma que descobertas
anteriores devem ser registradas para que toda a comunidade cientifica possa usufruir
das informacGes registradas e renova-las ou gerar novos conhecimentos a partir das
mesmas. (MAIA, 2005, p.30)

Meadows (1999, p.7) refere-se a comunicacao cientifica como:

A comunicagao situa-se no préprio coragio da ciéncia. E para ela tdo
vital quanto a propria pesquisa, pois a esta ndo cabe reivindicar com
legitimidade este nome enquanto ndo houver sido analisada e aceita

pelos pares. Isto exige, necessariamente, que seja comunicada.
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A pesquisa torna-se legitima ap0s sua publicacdo em meios aceitos pela
comunidade cientifica. O processo de tornar publica uma pesquisa, através de sua
publicacdo, é indispensavel para que ela seja legitimada. Isto é identificado como um
dos elementos que compdem a base da comunicacdo cientifica (CRESPO;
CAREGNATO, 2004).

Mas ndo € apenas a continuidade e a validacdo dos pares que garantem uma boa
comunicacdo cientifica. Oliveira relaciona trés elementos necessarios para que ocorra

uma comunicacao cientifica de qualidade:

“a) instituicdes fortes e estaveis, para abrigar os grupos de pesquisa, o
gue demanda recursos; b) recursos humanos qualificados para exercer
a atividade; ¢) canais de comunicacdo para fluir a producéo cientifica.
A auséncia de um desses elementos cria condigbes adversas a
institucionalizac¢do da ciéncia” (OLIVEIRA,1989 APUD OLIVEIRA;
MOTA; ALVARADO, 2004, p.20).

Muito se evoluiu no processo de comunicacdo cientifica. Nessa evolucdo
destaca-se principalmente o inicio da utilizacdo da forma eletrbnica para realizar a
comunicacdo cientifica. O fato se deu a partir da metade do século XX, onde as
principais bibliografias, indices e resumos passaram a ser disponibilizados
eletronicamente, em CD-ROM e com acesso on-line (CUENCA; TANAKA, 2003
APUD MAIA, 2005).

No entanto, Cunha (1997, p.82) destaca que somente apds a década de 1980,
com o advento dos computadores pessoais e a rede de computadores Internet, as
barreiras impostas pela comunicacdo cientifica na forma eletrbnica comecaram a
diminuir sua intensidade. Entretanto, estas barreiras ndo foram totalmente eliminadas e
a transicdo ocorreu parcialmente. A coexisténcia dos meios impresso e eletrdnico

constitui, de fato, um paradigma no sistema de comunicacao cientifica.

A comunicacdo cientifica € fundamental para compreendermos a evolucdo de
uma area do conhecimento. Através dos meios pelas quais uma disciplina se comunica
entre 0s seus pares e com a sociedade diz muito sobre o seu proprio desenvolvimento

enguanto campo cientifico. Assim, ao analisarmos tais meios de transmissdo de
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conhecimento, estamos indo ao encontro de informacdes fundamentais para

compreendermos a prépria configuracdo dessa area cientifica.

Os periddicos cientificos, fonte de estudo da presente pesquisa, sdo entendidos
como importantes veiculos comunicacionais, sendo assim utilizados como elementos
indicadores de nossa analise central que tem como foco o tema da fotografia como

objeto de estudo.

3.2 AIMPORTANCIA DO PERIODICO CIENTIFICO

De acordo com Meadows o termo periodical (periddico) entrou em uso na
segunda metade do século XVIII “e se refere a qualquer publicacdo que apareca em

intervalos determinados e contenha diversos artigos de diferentes autores”

(MEADOWS, 1999, p.8).

Brito e Lima (2015, p.50) explicam que periddico cientifico é toda publicacdo de
cunho cientifico que agrupa textos de varios pesquisadores em um mesmo fasciculo,
mantendo uma regularidade em sua publicacdo. De acordo a com a Norma Brasileira
(NBR) 6021, periddico é toda “publicagdo seriada de periodicidade prefixada, cujas
unidades sdo geralmente constituidas por textos de autoria diversa” (ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS, 2015, p.1). Desta forma, permite a
interdisciplinaridade entre os temas tratados em uma mesma revista, sob a visdo de

autores diferentes.

O surgimento dos periddicos cientificos foi considerado um marco para a
comunidade académica. Mueller (2000, p. 69) relata que “os periddicos cientificos
apareceram no século XVII na Europa, em uma época marcada por mudancas em toda a
sociedade, inclusive no campo cientifico”. Este acontecimento facilitou a disseminagdo

de fontes de informacdo entre os pesquisadores e institutos de pesquisa.

Como veiculo de comunicagédo do conhecimento, o periddico cumpre funcGes de
registro oficial publico da informacdo mediante a reconstituicdo de um sistema de
editor-avaliador. O registro do conhecimento cumpre ainda importante funcdo de

estabelecimento de prioridade da descoberta cientifica - fator importante na motivagéo
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do cientista. Ele cumpre, entretanto, também outra importantissima funcéo, qual seja, a
de definir e legitimar novas disciplinas e campos de estudos, constituindo-se em um
legitimo espago para a institucionalizagdo do conhecimento e avanco de suas fronteiras
(MIRANDA; PEREIRA, 1996).

Comentam Brito e Lima (2015, p.51) que o periddico € uma fonte de informacéo
que permite a regularidade e veracidade de textos curtos, que facilita a leitura e retne
diversos textos e opinides de varios autores sobre determinado tema. Dentre 0s meios
formais de publicacdo o periddico cientifico, em formato impresso e/ou eletrénico,
divulga os resultados de pesquisas, promove a integracdo entre cientistas que possuam
pesquisas e interesses afins. E ainda favorece a disseminacdo e a recuperacdo da

informacao por meio dos servicos de indexacdo e mecanismos de busca

Como veiculo de comunicacéo entre os pares, Miranda e Pereira (1996) afirmam
que o periddico cientifico cumpre fungdes que permitem a ascensao do cientista para
efeito de promocdo, reconhecimento e conquista de poder em seu meio. Por essas razoes
e por outras o ato de publicar artigos é exigido pelos pares como prova definitiva de
efetiva atividade em pesquisa cientifica.

As funcdes de disseminacdo e de recuperacdo do conhecimento desempenham
papel importante para a visibilidade, tanto do periddico quanto de seus autores e
editores. Para cumprimento de todas essas funcbes é necessario, primeiro, que 0S
periddicos se estabelecam e, segundo, que se consolidem. Isso ndo se da, todavia, sem a
presenca de uma comunidade cientifica e sem o fomento das suas atividades de

pesquisa.

Portanto, 0 maior ou menor desenvolvimento desse veiculo de comunicacao
dependem (MIRANDA; PEREIRA, 1996, p.376):

“- do estagio de desenvolvimento da area cientifica cujas ideias eles
veiculam; - de uma comunidade engajada na atividade de pesquisa e
da afluéncia de artigos para publicacdo; - da existéncia de grupos e
instituicGes que desempenham fungdes tipicas de edicdo, avaliacéo,
publicacdo, disseminacdo e recuperacdo; - da existéncia de mercado
representado por uma comunidade de usuarios que o legitimem; - de

infraestrutura para distribuigdo, recuperacgdo ¢ acesso as informagdes.”
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A opcao pelo periddico especializado como elemento indicador resulta assim da sua
importancia na construgdo de um campo cientifico. Muller (1999 Apud FONSECA, 2005,
p.73) destaca quatro funges dos periddicos cientificos: a) l6cus de estabelecimento da
“ciéncia certificada”, ou seja, partilhada e avaliada por uma comunidade; b) canal de
comunicacao e divulgacdo cientificas; c) memdria cientifica; d) registro de autoria. Assim,
destaca Fonseca (2005, p.74), os periddicos se tornam importantes parametros de analise da
configuracdo de campos cientificos, e o interesse académico de cada comunidade cientifica

elos “seus” periddicos € referéncia, também, de sua maturidade.
9 9

Os periodicos sdo, incontestavelmente, um dos principais instrumentos de
difusédo cientifica. Publicar aumenta a possibilidade de que o resultado de uma pesquisa
seja lido por seus pares, legitimando-o. Além de serem uma fonte de informacéo e de
divulgacdo de conhecimento, sdo também os meios pelos quais o conhecimento

cientifico torna-se compartilhado e permite a acumulacdo do conhecimento.

Assim, nos propormos a utilizar os periédicos cientificos da Arquivologia e
Ciéncia da Informacdo (Cl) no sentido de compreendermos o desenvolvimento da
temética da fotografia (eixo central da pesquisa) em ambas as areas. Acreditamos,
pautado na progressao de ideias realizada aqui, que tal veiculo comunicacional reune

caracteristicas que nos permite utiliza-lo como importante e rica fonte de estudo.

3.3 APRESENTACAO DA PESQUISA

Pesquisas sobre documentos iconograficos crescem cada vez mais pela sua
difusdo em uma sociedade globalizada. Todavia constata-se que Sd0 poucos 0s que
realizam uma reflexdo aprofundada do documento arquivistico em seu contexto
organico e suas funcdes decorrentes de uma atividade especifica e sua relagdo com
outras partes do mesmo conjunto. A grande maioria dos trabalhos reflete uma
dificuldade teodrica, enaltecendo muito mais as suas caracteristicas “especiais”, do que

de fato aprofundando o assunto (SIQUEIRA, 2014, p.14).

Lacerda (2008, p.15) entende que embora exista uma compreensdo de que a
fotografia possa ser de fato um documento de arquivo, 0 seu estatuto precisa ser ainda

consolidado. E comum a predominancia metodoldgica em diversos arquivos de separar
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os documentos iconograficos do restante do acervo para fins de tratamento técnico

especifico ignorando muitas vezes a sua organicidade.

A autora continua explicando que a bibliografia sobre arquivos fotograficos
necessita assim avancar em alguns pontos, pois, de modo geral, poucos trabalhos se detém
sobre sua natureza e constituicdo desse tipo de documento na Arquivologia. A maioria
gira em torno de regras e métodos de tratamento técnico desses registros, ou sobre sua

conservacao e preservacao.

Tem-se, pois, um paradoxo na &rea, na qual diversos autores enaltecem o0s
documentos visuais como grandes fontes do saber arquivistico, mas na pratica o que
vemos é que os documentos fotograficos ainda sdo vistos como “especiais” na area,
muitas vezes apartados de procedimentos padrdes da disciplina e de analises teoricas
mais aprofundadas e elaboradas.

Tendo em vista tal problematica em relacdo ao desenvolvimento do conceito

desse tipo de registro, importa questionar:

Como o conceito de documento fotografico vem sendo problematizado e
debatido na producéo de conhecimento divulgado em periddicos da Arquivologia e

da Ciéncia da Informacgé&o no Brasil?

Os estudos sobre a fotografia enquanto objeto tedrico precisam assim avancar na
construcdo de um arcabouco que perceba esse registro como portador de especificidades

informacionais e documentais préprias, a partir de uma colaboracéo interdisciplinar.

Parte-se do principio de que os periddicos sdo um dos principais canais de
debate e desenvolvimento cientifico, e assim sua analise nos mostrard como a fotografia

vem sendo percebida e trabalhada nas areas da Arquivologia e Ciéncia da Informacéo.

Serdo analisadas aqui as ideias que sustentam os debates tedrico-metodolégicos
em torno do documento fotografico nessas areas, possibilitando estabelecer um

panorama geral sobre o debate e nossa anélise acerca dele.

O trabalho pretende apontar as abordagens existentes sobre o tema, constituindo-

se num estudo de andlise bibliografica sobre o documento fotografico numa abordagem
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interdisciplinar entre arquivistica e Ciéncia da Informacao. Portanto, esta pesquisa busca
colaborar para a ampliacdo e atualizagdo das discussdes sobre a fotografia no universo
dos arquivos e sobre a constituicdo do estatuto da fotografia enquanto documento e

registro de informacao.

Para assim entendermos melhor as mudancas na forma como o documento
fotografico € pensado e trabalhado, foi tomado com fonte os artigos dos principais
periddicos cientificos da Arquivologia e Ciéncia da Informacdo com a tematica
fotografia/limagem. O primeiro critério de escolha adotado foram os periddicos
avaliados positivamente pela Gltima QUALIS, correspondendo ao quadriénio 2013-
2016.

O Qualis constitui-se num sistema brasileiro de avaliacdo de periodicos, mantido
pela CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior).
Relaciona e classifica os veiculos utilizados para a divulgacdo da producéo intelectual
dos programas de pds-graduacdo "stricto sensu” (mestrado e doutorado), quanto ao
ambito da circulag&o (local, nacional ou internacional) e a qualidade (A, B, C), por area
de avaliagéo.

E vélido destacar, no entanto, que muitos periodicos aqui analisados (cerca de
um terco) ndo figuram na avaliagdo supracitada, o que por si s6 ja se mostra um dado
relevante sobre esse material e o contexto desse tipo de comunicagdo cientifica como
um todo no Brasil, todavia tais revistas foram incluidas por possuirem suficiente
relevancia nas areas em questdo sendo assim importantes fontes a serem analisadas em
prol da pesquisa. A seguir a lista dos periodicos analisados em ordem alfabética, ao seu
lado, em negrito e sublinhado, sua nota na ultima avaliagcdo da Qualis, quando couber:

1. ACB-B2 7. ARQUIVO &
2. ACERVO ADMINISTRACAO

3. ACESSO LIVRE 8. ATOZ: NOVAS PRATICAS
4. AGORA -B1 EM INFORMACAO E

5. ANALISANDO EM CIENCIA CONHECIMENTO - B2

DA INFORMACAO - B5 9. BIBLIONLINE -B5

6. ARCHEIN ONLINE - C 10. BIBLOS - B3



11. CIENCIA DA INFORMACAO
-B1

12. CIENCIA DA INFORMACAO
EM REVISTA - B5

13. COMUNICACAO &
INFORMACAO - B2

14. CONHECIMENTO EM ACAO
15. EM QUESTAO - A2

16. ENCONTROS BIBLI - A2

17. ESTUDOS HISTORICOS"
18. FOLHA DE ROSTO

19. HISTORICA

20. IBERO-AMERICANA DA
INFORMACAO - B1

21. InCID: REVISTA DA
CIENCIA DA INFORMACAO E
DOCUMENTACAO - B1

22. INFORMACAO &
INFORMACAO - A2

23. INFORMACAO &
SOCIEDADE: ESTUDOS - Al
24. INFORMACAO &
TECNOLOGIA

25. INFORMACAO
ARQUIVISTICA - B5

26. INFORMACAO EM PAUTA
27. INFORMACAO NA
SOCIEDADE
CONTEMPORANEA

2 Embora de caréter histérico, mostra-se
pertinente para a pesquisa, pois é vinculado ao
Centro de Pesquisa e Documentagéo de Histdria
Contemporanea do Brasil/Cpdoc, da Fundagdo
Getulio Vargas, figurando como importante
nlcleo de estudos sobre os arquivos.
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28. INFORMACAO@PROFISSOES
-B5

29. LIINC EM REVISTA - B1

30. MULTIPLOS OLHARES EM
CIENCIA DA INFORMACAO -
B5

31. PERSPECTIVAS EM CIENCIA
DA INFORMACAO - Al

32. PERSPECTIVAS EM GESTAO
& CONHECIMENTO - B1

33. PESQUISA BRASILEIRA EM
CIENCIA DA INFORMACAO E
BIBLIOTECONOMIA - B1
34.PHOTO & DOCUMENTO
35.PONTO DE ACESSO - B1

36. RBBD - REVISTA
BRASILEIRA DE
BIBLIOTECONOMIA E
DOCUMENTACAO - B1
37.REVISTA DIGITAL DE
BIBLIOTECONOMIA E
CIENCIA DA INFORMACAO -
B1

38. REVISTA REGISTRO

39. REVISTA AGCRJ

40. REVISTA DO ARQUIVO
41.REVISTA DO ARQUIVO
PUBLICO MINEIRO

42. TENDENCIAS DA PESQUISA
BRASILEIRA EM CIENCIA DA
INFORMACAO - B1

43. TRANSINFORMAGCAO -
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Foi considerado a principio utilizar também como marco empirico, além dos
periodicos supracitados, anais de eventos cientificos em Arquivologia, na medida em
que estes se constituem em importantes foruns de debate, onde sdo apresentadas
discussbes e publicados conteddos que muitas vezes podem ndo chegar aos canais
formais de divulgacdo em periddico. No entanto, foi constatada enorme dificuldade na
localizaco desse material, em sua grande maioria incompletos ou com seus sitios
eletrénicos fora do ar. A busca desse material atraveés de contato direto com o0s
organizadores dos eventos também se mostrou infrutifera, tendo em alguns casos as
entidades ja se dissolvido ha anos. Os periddicos cientificos, ao contrario, sdo ampla e

fartamente encontrados, constituindo-se assim no objeto principal da presente pesquisa.

Ja no tocante a metodologia de pesquisa foi adotado o caminho do trabalho
empirico utilizando como fonte os periddicos cientificos da Arquivologia e Ciéncia da
Informagé&o, na construcdo de um estudo tanto quantitativo, quanto qualitativo. A seguir

0s passos adotados durante a pesquisa:

1° Passo: Levantamento quantitativo dos artigos que utilizam e/ou abordam a
fotografia/imagem como objeto de estudo.

E valido destacar a forma pela qual tais artigos foram selecionados: a principio o
levantamento seria feito através do campo de buscas dos sites das revistas com a
utilizacdo de palavras-chave pré-determinadas. No entanto, foi verificado que em alguns
casos o resultado da busca ndo condizia com o universo real de artigos sobre a tematica
em algumas revistas, ou seja, apareciam menos resultados do gque de fato existiam. Para
ndo haver qualquer davida sobre o levantamento e garantir também a sua qualidade, a
pesquisa foi feita através da analise dos sumarios de cada uma das edi¢des das revistas
selecionadas. Nos poucos casos em que ocorreram duvidas sobre a pertinéncia ou ndo

dos artigos, o0 mesmo foi analisado individualmente.

2° Passo: Criacdo e delimitacdo de grupos de analise. Os artigos selecionados foram

agrupados a partir da forma como abordam o registro fotografico:

e Grupo 1 (Fotografia como documento): Fotografia como documento de

arquivo e/ou debates dentro do contexto da Arquivologia;
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e Grupo 2 (Fotografia como informacgdo): Questbes tedrico-metodoldgicas
gerais sobre anélise da fotografia/imagem (principalmente no ambito da Ciéncia
da Informag&o), mas pertinentes com o universo arquivistico;

e Grupo 3 (Fotografia como fonte de pesquisa): Fotografia como objeto de
pesquisa e/ou fonte historica; recurso ilustrativo; fotojornalismo; registro de
memadrias; entre outros;

e Grupo 4 (Fotografia e preservacdo): Aspectos técnicos e/ou relacionados a

preservacao e conservacao da fotografia.

3° Passo: Elaboracdo de tabela analitica com os dados do levantamento das revistas,

incluindo os seguintes campos informacionais:

e Nome do Periodico;

e Categoria (area de conhecimento)
e Localizacdo

e Filiacdo

o Edicbes disponiveis online

e Primeira edicéo

e Ultima edicéo

e Total de artigos encontrados sobre o tema

e Titulo do artigo

e Forma de utilizacdo (segundo os quatro grupos de analise criados)
e Ano de publicacao

e Autor(a)

e Formacéo do(a) autor(a)

e Atuacéo do(a) autor(a)

4° Passo: Andlise qualitativa das obras selecionadas nos Grupos 1 e 2 e elaboragédo de
guadro compreensivo sobre o tema buscando entender a trajetoria tedrica desse tipo de
registro nas areas, ou seja, como o documento fotografico é entendido e trabalhado

conceitualmente no &mbito arquivistico e da Ciéncia da Informac&o.
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Em suma, o presente estudo visa assim discutir e desenvolver o tema do registro
imageético, atraves da conceituacdo de documento fotogréafico, problematizando suas
caracteristicas no @mbito institucional e sua constituicdo como registro. A pretensao de
analisar o dominio dos arquivos fotograficos se baseia no entendimento da necessidade
de estudos tedricos mais atualizados que estabelecam uma conexdo com o preconizado
pela Arquivologia, visando assim a uma melhor utilizacdo e compreensdo do registro

fotografico como documento arquivistico.

Desse modo, artigos publicados em periddicos serdo analisados no intuito de
percebermos a evolugdo dos estudos nessa tematica, tanto na Arquivologia quanto na
Ciéncia da Informac&o, considerando as duas areas como disciplinas privilegiadas nas quais
0 tema € debatido, tanto sob o viés do documento, quanto no que tange aos potenciais
informativos. Ainda, como areas afins, e considerando que na estrutura académica brasileira
a Arquivologia se insere nos departamentos de Ciéncia da Informagdo em muitas
universidades, a publicacdo de artigos em Ciéncia da Informacéo diz respeito, em muitos

casos, a trabalhos com enfoque arquivistico.

O campo da Ciéncia da Informagdo, como visto no capitulo anterior, mostra-se
rico em debates sobre a informacdo em forma de imagens e tendo em vista a ja
mencionada proximidade tedrica de ambas as areas e ser a Arquivologia uma disciplina
interdisciplinar, uma pesquisa exploratéria na producdo cientifica de ambas as areas
pode ser pertinente no intuito de desenvolver a discussdo sobre a fotografia enquanto
objeto de estudo.

3.4 ANALISE QUANTITATIVA

Foi realizada a andlise (outubro de 2017) dos 43 periodicos cientificos
selecionados no intuito de realizar o levantamento quantitativo de artigos de fato
pertinentes com a pesquisa em questdo. O periodo abarcado pelas publicacGes foi de
1972 (mais antiga encontrada) a 2017 (a mais atual) e 0 nimero de edigdes pesquisadas

foi de 1364 no total. A tabela analitica completa encontra-se no anexo do trabalho.*?

3 p.146.
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A seguir separamos 0s periodicos por origem territorial no intuito de melhor

compreendermos quais sdo o0s Estados que mais contribuem para o debate arquivistico

em relacdo a esse tipo especifico de canal de comunicagdo cientifica:

QUADRO 1: PERIODICOS PESQUISADOS ORGANIZADOS POR LOCALIZAGCAO

RIO DE JAMEIRD

L] Acervo

. Acesso Livre

H Arguivo & Administracdo

* Conhecimento em Ag3o
. Estudos Histdricos
L] Informagdo Arquivistica

. Liing ém Revista
. Revista do AGCR)

SAD PAULD

* Histérica

: InCID

: Revista Brasileira de Biblioteconomia & Documentacio
L] Revista Digital de Biblioteconomia & Ciéncia da Informagio
. Registro

L Rewvista do Arquivo

*  Transinformac3o

MINAS GERAIS

. Perspectivas em Ciéncia da Informagio

. Multiplos Olhares em Ciéncia da Informagao

L] Revista do Arguivo Pdblico Mineiro

SANTA CATARINA

* ACB

. Agora

. Encontros Bibli

PARAIBA

* Analisando em Ciéncia da Informagdo-RACIN
- Archeion Onling
. Biblionline

Informacio & Sociedade Estudos
Perspectivas em Gestdo do Conhecimento
Pesquisa Brasileira em Ciéncia da Informagdo e Biblioteconomia

PARANA

AroZ novas praticas em informagio e conhecimento
Informagdo & Informagdo

RIO GRAMDE DO SUL

Biblos
Em Questdo

BRASILIA-DF

Ciéncia da Informagdo
Ibero-Americana de Ciéncia da Infarmagio
Phgto & Documento

ALAGOAS

Ciancia da Informagdo em Rewvista

GOIAS

Comunicagdo & Informagio

CEARA

Folha de Rosto
Informacio em Pauta

RIO GRANDE DO NORTE

Infermacdo na Sociedade Contemporanea

BAHIA

Fonto de Acesso

Rio de Janeiro e Sdo Paulo sdo os maiores produtores de periddicos das areas da

Ciéncia da Informacgédo e Arquivologia, tendo 8 e 7 publicagbes respectivamente. A

surpresa veio ao identificarmos o Estado da Paraiba com um ndmero significativo de

revistas (6 no total), provavelmente muito em funcdo dos cursos de Arquivologia

disponibilizados pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e pela Universidade

Estadual da Paraiba (UEPB) que impulsionam a pesquisa no Nordeste, demonstrando

gue os debates arquivisticos ndo estdo necessariamente concentrados no eixo Sul-

Sudeste.
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Outro dado quantitativo relevante em relacdo aos periodicos € que dos 43 pre-
selecionados, 9 ndo retornaram conteudo apropriado com a temética da

fotografia/imagem. Sdo eles:

¢ Analisando em Ciéncia da Informacdo-RACIn (Paraiba)

e Archeion Online (Paraiba)

e AtoZ novas praticas em informag&o e conhecimento (Parand)
e Biblionline (Paraiba)

e Informacdo em Pauta (Ceard)

e Perspectivas em Ciéncia da Informacédo (Minas Gerais)

e Registro (Sdo Paulo)

e Revista do Arquivo (S&o Paulo)

e Tendéncias da Pesquisa Brasileira em Ciéncia da Informacéo

Os demais periodicos - 34 no total - retornaram um total de 135 artigos que
seriam, a principio, condizentes com o estudo sobre a teméatica em questdo. A seguir a
representacdo por mapa da origem territorial dos artigos selecionados, o que por si s0 ja
se mostra um dado relevante demonstrando onde estaria, a principio, os focos de debate
sobre arquivos fotogréaficos, ou, no minimo, uma discussao sobre registros em forma de

imagem de maneira mais preponderante:
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QUADRO 2: QUANTITATIVO DE ARTIGOS SOBRE FOTOGRAFIA POR ESTADO

nenhum

delas

deb6all

dellals

mais de 15

Salienta-se o destaque do Distrito Federal (DF) e do Rio de Janeiro (RJ) neste
debate. No DF a relevancia se justifica nas atividades realizadas pela Universidade de
Brasilia (UnB) no Departamento de Ciéncia da Informagdo e do curso especifico de
Arquivologia. J& no RJ destaca-se ser o maior produtor de periddicos dentre os
selecionados, aliado também a existéncia do Arquivo Nacional, o que sem davida
auxilia na evolucdo do debate; salientamos também a existéncia de dois cursos de
Arquivologia nesse estado, o da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) e o da Universidade Federal Fluminense (UFF), que acabam por fomentar
tanto a producdo de trabalhos como a sua publicacdo. Por outro lado, destacamos
negativamente a regido norte do pais, onde ndo foi encontrado nenhum periddico (e

consequentemente artigo) sequer.
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Além disso, a reunido dos artigos a partir dos grupos de analise citados na
metodologia trouxe resultados interessantes, mostrando que o debate sobre o documento
fotografico na Arquivologia cresceu significativamente nos ultimos anos. Esse
levantamento obtido encontra-se no grafico a seguir, demonstrando o quantitativo de

artigos dispostos em cada um dos grupos de pesquisa criados:

GRAFICO 1: ARTIGOS SOBRE FOTOGRAFIA DISPOSTOS NOS GRUPOS DE ANALISE

B Grupo 1: Fotografia como
documento

B Grupo 2: Fotografia como
informacgdo

B Grupo 3: Fotografia como fonte
de pesquisa

Grupo 4: Fotografia e
preservagao

Nos impressionou o fato de como os debates em torno do Grupo 1 estdo bem
proximos em numeros absolutos ao do Grupo 3. Isso porque é notoriamente afirmado
que a grande maioria dos trabalhos foca excessivamente no carater historico da
fotografia. Em se tratando do universo dos periodicos, percebe-se ser tal afirmacdo uma
verdade parcial. Embora de fato o grafico demonstre que a fotografia como fonte de
pesquisa ainda é a maioria, destaca-se — de maneira otimista — a grande quantidade de
estudos focando no carater arquivistico do registro fotografico. E se adicionarmos o
Grupo 2 e seus debates com viés voltado para a Ciéncia da Informacdo, a fotografia

como documento/informacéo torna-se superior a utilizacdo dita mais comum.
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O mesmo pode-se dizer em relacdo ao Grupo 4, pois muito se diz que um
namero expressivo de obras aborda aspectos relacionados a preservacao da fotografia,
no entanto esse nao foi o cenario encontrado em nossa pesquisa, muito pelo contrario.
De todo o universo de artigos selecionados, apenas 4 focam unicamente no carater

material desse registro e sua conservacao.

O estudo do numero geral de trabalhos abordando a fotografia através dos
tempos nos mostrou resultados também pertinentes. Nos anos de 1970 foi identificado
apenas 1 artigo com esta tematica, seguido dos anos de 1980 com somente 3. J& nos
anos de 1990 e 2000 assistimos a um grande aumento de trabalhos sobre fotografia, seja
em aspectos tedricos ou praticos, tendo o primeiro periodo registrado 19 trabalhos, e 0
segundo 20 no total. Mas destacamos mesmo 0 aumento vertiginoso que se expressa a
partir de 2010 até a presente data. Vemos um “boom” de pesquisas (92 no total)
estudando a fotografia sob os mais variados aspectos, o0 que demonstra que a tematica

vem ganhando cada vez mais a atencéo dos pesquisadores da area nos ultimos tempos.

O gréfico a seguir objetiva oferecer uma visdo desse impacto no aumento de

publicagdes:

GRAFICO 2: A FOTOGRAFIA COMO TEMA DE PESQUISA ATRAVES DOS ANOS
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Uma clara justificativa para esse aumento exponencial sem duvida alguma se
deve ao desenvolvimento tecnoldgico dos ultimos anos, principalmente calcado na
ultima década. Tal evolucéo cientifica influenciou todas as areas, incluindo certamente
0 ambito das ciéncias voltadas para a Informacdo que é o alvo dessa pesquisa. A
fotografia foi subitamente alterada para um ambiente digital o que levou a novos
desafios e consequentemente novas abordagens. Arquivologia e Ciéncia da Informagéo
se viram diante de um novo paradigma informacional o que se traduziu em um aumento

de interesse e assim de pesquisas cientificas voltadas para a fotografia.

Outra questdo que merece destaque é a filiagdo dos periddicos, ou seja, a qual
orgdo/instituicdo ele estd atrelado. A pesquisa relevou que dos 43 periddicos
selecionados, a grande maioria — 30 no total — € mantida por universidades,
principalmente por intermédio de Departamentos de Ciéncia da Informacdo.
Movimentos e AssociagOes profissionais independentes somam 6 no total como
produtores de periddicos, 0 que, para essa categoria, mostra-se um numero bem

relevante.

Por outro lado, somente 7 periddicos sdo ligados diretamente a Arquivos
Publicos, o que entendemos ser um nimero baixo em virtude da relevancia dessas
instituicGes para a disciplina. Baseado nesses dados concluimos que, no ambito de
revistas cientificas, as pesquisas em torno da fotografia possuem um viés
majoritariamente académico, visto que a maioria das revistas estdo ligadas a
Universidades e seu centros de pesquisa. Poderia ser questionado que muitos
professores também trabalhariam como pesquisadores em arquivos, mas, como se vera
adiante, os dados recolhidos mostram gue essa realidade nédo é tdo frequente quanto se

poderia supor.
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GRAFICO 3: FILIACAO DOS PERIODICOS

25 A

15 1 ® Filiacdo dos

Periddicos

10 A

Universidades Arquivos Publicos Movimentos e
AssociacOes

Entende-se que talvez essa seja uma das razdes para as dificuldades encontradas
pela Arquivologia no tocante ao registro fotografico e o fato de identificarmos em
diversas regides do Brasil tantos Arquivos falhando metodologicamente em suas
atribuicBes arquivisticas quando falamos especificamente desse tipo de documento: a
teoria, aparentemente emanada hegemonicamente pelas Universidades e seus
professores pode estar distante do viés pratico da area, ou seja, das instituicOes
custodiadoras e dos profissionais que organizam estes documentos. Isso pode estar
levando a ruptura comunicacional entre dois lados que deveriam estar sempre em

intenso e incessante dialogo e sintonia.

Ao analisarmos o campo informacional da categoria a qual os periddicos
pertencem nos deparamos com o fato de que a grande maioria dessas revistas
selecionadas (30 no total) sdo produgbes do campo da Ciéncia da
Informacdo/Biblioteconomia. Periddicos genuinamente Arquivisticos sdo apenas 13, e
mesmo estes muitas vezes compartilhando também um caréater voltado para a Historia, o
gue nos mostra como a area ainda necessita crescer em relacdo a este tipo de canal
préoprio de comunicagéo cientifica. O cenario, entretanto, ndo é dos mais promissores,
pois foi identificado que algumas dessas revistas exclusivas da area foram

descontinuadas, como é o caso da Arquivo & Administragdo, por exemplo. Outras,
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embora ndo formalmente encerradas, possuem edi¢des pouco frequentes, como € 0 caso
da Registro, com ultima edi¢do em 2008, e a Revista do Arquivo Publico Mineiro, com
a ultima edicéo de 2015.

GRAFICO 4: PERTENCIMENTO DOS PERIODICOS

T
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Tal cenério, é valido destacar, é totalmente inverso ao dos periddicos especificos
da Ciéncia da Informacdo, com producBes sempre constantes, pouquissimas vezes
interrompidas, o que nos leva a crer que muito do conhecimento arquivistico dos
ultimos anos tem florescido no solo da Ciéncia da Informacéo. Procurando analisar por
um viés mais otimista, no momento em que a Arquivologia se comunica através de um
canal que ndo é exclusivo de sua area, isso talvez possa até mesmo incentivar o
desenvolvimento de estudos com carater mais interdisciplinar. A interdisciplinaridade,
como sabemos, € algo importante e necessario para a Arquivologia, principalmente
qguando voltada para a Ciéncia da Informacdo; ambas as areas possuem diversas

similaridades e muito tem a contribuir em uma relacao de reciprocidade.

O ultimo ponto de nossa analise dos dados levantados durante a pesquisa diz
respeito aos autores das publicacbes. Foi levado em conta tanto a formacdo, quanto a
inser¢do institucional desses atores no momento da publicacdo dos seus trabalhos.
Entendemos que essa informacdo € muito importante, no sentido de compreendermos
guem de fato estd falando sobre fotografia, a partir de qual perspectiva tedrico
metodoldgica e de qual contexto especifico. A maior parte desses dados foi recolhida
dos prdprios artigos, no entanto, quando isso ndo foi possivel recorrermos a Plataforma

Lattes para preenchermos algumas lacunas.
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Foram levantados dados de 170 autores no total. E valido destacar que diversos
autores possuem mais de uma formacao, figurando assim 0s mesmos em mais de uma
categoria. Nao foi considerado separacdo entre graduacdo, mestrado e doutorado,
estando todos juntos na somatoria final, haja vista a falta de informacao detalhada sobre

esses dados nos artigos. O grafico a seguir demonstra a area de formacdo de tais atores:

GRAFICO 5: FORMAGAO DOS AUTORES
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O campo da Ciéncia da Informacdo € onde se concentra a maior parte desses
pesquisadores, 47 no total. Isso demonstra que a grande maioria desses individuos
possui alguma pdés-graduacdo voltada para esta area, revelando que abordagens
relacionadas ao &mbito da Cl vém dominando o debate em torno do documento
fotogréfico nestas obras. Surpreendentemente a Comunicagdo aparece logo em segundo,
com 36. A surpresa se deve ndo pelo fato de profissionais da area trabalhar com a
fotografia, isso como sabemos é comum, mas sim por eles estarem publicando em
periodicos da Ciéncia da Informacdo e da Arquivologia de forma tdo frequente,
demonstrando assim que esta disciplina muito tem a acrescentar para o debate em torno

da fotografia.
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Em seguida temos a area da Historia, com 33 no total. Salienta-se, no entanto,
que Historiadores costumavam figurar mais nas pesquisas sobre fotografia nestes
periodicos principalmente na década de 1990. A partir dos anos 2000 vemos
impulsionar a producdo de artigos de profissionais de outras areas, principalmente da
Ciéncia da Informacdo. A Arquivologia e Biblioteconomia, respectivamente com 23 e

25, passam também a protagonizar esses estudos.

Este recuo de Historiadores publicando pesquisas sobre fotografia nestas revistas
especificas e 0 consequente aumento de profissionais da informacgédo abordando o tema
muito se deve também pela jA& mencionada revolugdo tecnoldgica dos Gltimos anos.
Quando a fotografia muda de suporte novos desafios se impdem fazendo emergir novas
abordagens de éreas até entdo pouco trabalhadas. E valido destacar que historiadores
continuam a abordar a fotografia, mas voltando-se agora mais para periodicos

especificos da sua area de conhecimento.

Uma observacdo que deve ser feita refere-se ao fato de que muitos pesquisadores
que fomentam o desenvolvimento da Arquivologia ndo sdo arquivistas de formacéo,
isso deve ser levado em conta para ndo analisarmos estes dados friamente e chegarmos a
uma errdnea constatacdo de que os profissionais da area tém se posicionado pouco
diante do tema. Autores como André Porto Ancona Lopez e Aline Lopes de Lacerda,
por exemplo, tiveram (e ainda tem) papel preponderante na contribuicdo do
desenvolvimento da tematica do documento fotografico no Brasil, embora ndo tenham

formacé&o em Arquivologia.'*

Ainda em relacdo aos autores das publicacdes, cabe uma ultima andlise no
tocante a sua atuacdo profissional. Nossa pesquisa buscou tais informagdes dos 165
autores procurando compreender em qual contexto estes atores estdo pesquisando.
Foram delimitadas trés categorias: Professores, Pesquisadores e

Professores/Pesquisadores.

¥ As teses de doutorado dos autores citados, “As razdes e os sentidos: finalidades da producdo
documental e interpretagdo de conteidos na organizacdo arquivistica de documentos imagéticos” (2000) e
“A fotografia nos arquivos: a produgdo de documentos fotograficos da Fundagdo Rockefeller durante o
combate a febre amarela no Brasil” (2008), respectivamente, Se mostram como uma das grandes
contribuicdes sobre o tema da fotografia nos arquivos no Brasil.
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Dentro da categoria de Pesquisadores incluimos todas as atividades profissionais
que ndo dizem respeito diretamente ao ambiente académico das salas de aula das
universidades, incluindo assim pessoas que trabalham como técnicos e Arquivistas em
arquivos publicos e privados e instituicdes de memdria, ou seja, aqueles profissionais
que entram em contato mais direto com o documento, uma aproximacdo mais pratica do

fazer arquivistico.

Na categoria de Professores incluimos aqueles que atuam unicamente como
profissionais académicos em universidades, ou seja, que estdo vinculados tdo somente
ao ato de lecionar e, consequentemente, se relacionam mais com um ambito tedrico da

Arquivologia.

Dentro da dltima categoria — Professores/Pesquisadores — incluimos o0s
profissionais que atuam em ambos os ambientes, ou seja, 0 mundo académico das salas

de aulas universitarias e as instituicdes arquivisticas propriamente ditas.

O grafico a seguir ilustra os dados obtidos sobre a atuacdo profissional dos

autores que debatem o tema da fotografia:

GRAFICO 6: ATUACAO PROFISSIONAL DOS AUTORES
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Professores somam 109, seguidos por Pesquisadores com 53 e
Professores/Pesquisadores com apenas 8 do total. Fica claro que, novamente, nos vemos
diante de evidéncias que sugerem um conhecimento sobre documento fotogréafico
majoritariamente académico. Os profissionais que trabalham exclusivamente em
instituicOes de carater arquivistico figuram menos de 50% em relacdo aos professores
como autores dessas publicagdes, e mesmo estes em muitos dos casos analisados se
dettm tdo0 somente em uma exposicdo do acervo trabalhado, apresentando e
demonstrando etapas seguidas durante a sua organizacdo. Como dito anteriormente,
surpreende também a pouca quantidade de profissionais que trabalnam em ambos os
ambientes 0 que pode corroborar a afirmagdo de que talvez haja um distanciamento
entre o universo dos arquivos propriamente ditos, suas atividades e seus profissionais e
0 ambito académico, que abarca tanto a maioria dos periddicos produzidos, quanto os
profissionais que nelas publicam. Novamente, talvez estejamos contribuindo para um
conhecimento tedrico sobre documento fotografico de carater universitario dissociado

de sua efetiva pratica em instituicdes arquivisticas.

Tal hipotese, é necessario frisar, ndo visa de forma alguma ser taxativa, visto que
analisa somente um dos diversos canais de comunicacéo da area. Uma afirmac&o cabal
sobre tal tema ndo é o objetivo da presente pesquisa, no entanto entende-se necessario
apresenta-la até mesmo no sentindo de enriquecermos e atualizarmos o debate sobre o
documento fotografico, tentando, sempre que possivel, avancarmos sobre esta questdo
que embora rica, ainda necessita de uma atencdo maior de todos os profissionais da

area.

A seguir sera apresentada a andlise qualitativa dos artigos selecionados buscando
compreender como fotografias (e imagens, de maneira geral) sdo pensadas e trabalhadas
em tais obras, tendo como eixo central a teoria arquivistica em conexdo com a Ciéncia

da Informacéo.

3.5 ANALISE QUALITATIVA

A presente pesquisa, como ja mencionado anteriormente, visa discutir o conceito

de documento fotografico na Arquivologia e na Ciéncia da Informacdo utilizando como
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fontes os periddicos cientificos de ambas as areas. Sendo assim, 0s artigos presentes no
Grupo 3 (Fotografia como fonte de pesquisa) e no Grupo 4 (Fotografia e Preservacédo)
embora importantes para o tema e o entendimento do contexto geral das publicagdes,

ndo fazem parte do foco deste estudo a partir daqui.

Assim, nossos esforgos analiticos irdo, a partir de agora, se concentrar tdo
somente nestas disciplinas que fazem parte do universo desta pesquisa, ou seja,
abordaremos as caracteristicas qualitativas apenas dos principais artigos estabelecidos
no Grupo 1 (Fotografia como documento) e no Grupo 2 (Fotografia como informacéo).
Entendemos que desta maneira poderemos concentrar nossos esforgos de maneira mais

eficiente no &mago da questdo: de que maneira a fotografia é abordada em tais areas?

3.5.1 GRUPO 1 - FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO

A caracteristica que se mostrou mais evidente ao iniciarmos a analise do Grupo
1 foi a constatacdo de uma clara divisdo entre artigos com viés eminentemente pratico e
trabalhos que buscam um aprofundamento mais tedrico. Enquanto diversos artigos
buscam trabalhar o registro fotografico voltando-se para a apresentacdo e organizacao
de acervos especificos, outras pesquisas tém como proposta discutir ideias, conceitos e

fundamentos.

Frisamos que tal divisdo ndo é totalmente demarcada pois € possivel acharmos
textos com caréater pratico que possuem alguma discussdo tedrica e textos conceituais
que apresentam acervos fotograficos em particular. No entanto, estamos falando aqui do
principal aspecto das obras, a razdo da sua elaboracdo, e sendo assim ha de fato
pesquisas que focam majoritariamente numa discussdo teorica, enquanto outras se
constituem em apresentacGes praticas e metodoldgicas, como estudos de caso,

principalmente.

N&o se trata aqui também de desmerecer qualquer um dos dois perfis, ambos
possuem 0 mérito — & sua maneira — de colaborar para o aprofundamento da tematica
dos documentos fotograficos na Arquivologia, um tema que tanto necessita de debate e
que felizmente vem crescendo nos principais centros de discussdo da area nos ultimos

tempos.
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Assim, no intuito de melhor compreendermos como se expde a producdo
cientifica sobre os registros fotograficos nos periddicos analisados, serdo apresentados a
seguir os aspectos mais relevantes de alguns dos principais artigos selecionados neste
Grupo 1 a partir da anteriormente mencionada delimitacdo entre pesquisas teoricas e
estudos praticos, facilitando o entendimento sobre como a discussdo sobre o tema se

desenvolveu ao longo dos anos na Arquivologia.

3.5.1.1 ESTUDOS VOLTADOS PARA TEORIA

Como dito a principio, no Grupo 1 encontra-se um total de 50 artigos que
trabalham a fotografia pelo viés arquivistico. No entanto, desse total foram identificados
apenas 18 que buscam um aprofundamento mais teérico. Em alguns casos incipientes,
em outros pertinentes e centrais para estudarmos a tematica em ambito nacional, os
focos de pesquisa sdo inimeros. Buscaremos aqui apresentar alguns desses artigos e
suas principais discussdes para compreendermos as abordagens eminentemente tedricas

que foram e sdo atribuidas a fotografia em um ambiente de arquivo.

Um dos artigos mais antigo encontrado aqui pertence a Lobo (1986) onde em
uma pioneira obra a autora aborda alguns aspectos relativos a avaliacdo e selecéo de
fotografias. E um estudo preliminar visando a fixacdo de um corpo minimo de critérios
para avaliacdo e selecdo de acervos fotograficos pertencentes a museus, arquivos
publicos, bibliotecas, centros de documentacdo e outras instituicGes de carater
cientifico-cultural. Sdo levantados quatro critérios basicos relacionados a avaliacdo e
selecdo de fotografias: analise de conteido (temaético e estético), estado de conservacao,

qualidade técnica e existéncia de duplicatas.

Ela lembra que a surpreendente producdo documental torna necessario o
estabelecimento de um plano de triagem, baseado em critérios que permitam a
preservacdo dos documentos que oferecam valor probatorio e ou informativo. Cabe a

Arquivologia o desenvolvimento de estudos que definam esses critérios (LOBO, 1986).

J& naquela época ela chega a constatagdo de que se os parametros para avaliagdo
de documentos escritos estdo razoavelmente estabelecidos, 0 mesmo nao ocorre em

relagdo a novas formas de registros como, por exemplo, a fotografia.



95

Para Lobo (1986), a formulacdo de critérios para avaliacdo e selecdo de
fotografias possibilitara o desenvolvimento de normas que priorizem a preservacdo dos
registros que oferegcam real valor informativo. O emprego de procedimentos criteriosos
permitira a aplicacdo racional de recursos na conservacdo adequada de acervos
fotograficos que, de outro modo, encontram-se sujeitos a praticas arbitrarias de descarte

e a decomposicdo causada pela acdo do tempo.

Ja Lacerda (1993) traz um estudo exploratorio onde busca apontar algumas
questdes relativas a potencialidade informacional do registro fotografico, tendo como
foco os arquivos pessoais, um dos primeiros trabalhos a considerar as caracteristicas
desse tipo de arquivo. A autora parte do principio de que no dominio dos arquivos
pessoais existem diferentes variaveis que, se consideradas tanto pelo profissional que
organiza esses arquivos, quanto pelos seus usuarios, podem proporcionar uma Vvisdo e
entendimento mais abrangentes da fotografia como fonte de informacéo e fonte para o
estudo da historia.

A despeito das mais variadas formas de catalogacdo de fotografias encontradas
nas diversas instituicdes, Lacerda (1993) lembra que existem algumas categorias de
informacdo que sdo consideradas 'modelo’ para descricdo de imagens, que sdo: cédigo

do documento, autor, titulo ou legenda, local, data, descricéo fisica, notas.

No tocante ao codigo da fotografia a autora faz uma importante afirmacao,
lembrando que tal informacao se relaciona a recuperacao do fundo ao qual o documento
pertence sendo informacdo fundamental, na medida em que assegura um dos principios
basicos estabelecidos pela arquivistica, o do respeito a proveniéncia. Desta forma é
possivel perceber a unidade e o sentido do conjunto documental, inevitavelmente

relacionados ao responsavel por sua acumulacao.

E interessante notar, seqgundo Lacerda (1993), que estas duas categorias de
informacao - cddigo e autor — séo as primeiras a figurar juntas nas fichas catalograficas
podendo apontar para o fato de que uma fotografia, num determinado arquivo, é sempre
fruto de quem a produziu, mas também de quem teve a vontade de guarda-la, de
preserva-la. Faz-se assim uma reflexdo sobre a relagdo que se estabelece, num arquivo
pessoal fotogréafico, entre o 'sujeito autor' da unidade, do fragmento, e 0 'sujeito autor' da

totalidade, do conjunto documental, o arquivo.
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Lopez (2009), um dos grandes nomes na Arquivologia em torno do debate sobre
documentos imagéticos, aborda neste estudo as imagens e os documentos fotogréaficos
nos arquivos. A reflexdo tem como foco a questdo da disponibilizacdo arquivistica de

imagens, abordando, mais especificamente questdes relativas as informagdes organicas.

O autor também menciona que o descompasso entre a difuséo da fotografia e sua
plena incorporacdo as praticas administrativas provocou uma valorizacdo do registro
fotografico como imagem, em detrimento de seu papel enquanto documento; isto é,
grande importancia € atribuida a cena retratada e a técnica de execucdo, ao passo que
ndo h& uma preocupando com a contextualizagdo arquivistica do documento no dmbito
das atividades de seu produtor. Ocorreu a constru¢cdo de um consenso equivocado a

respeito da forca elocutdria da imagem fotografica, que falaria por si mesma.

Outra questdo importante levantada por Lopez (2009) é a capacidade da imagem
de se descolar do contexto original, aliada a sobrevalorizacdo de seus conteldos,
gerando problemas quanto a definicdo e identificacdo apropriada do documento
imagético. Em um documento imageético considerado isoladamente, a veracidade tende
a ser confundida com a autenticidade da imagem, posto que ndo havera dados para
determinar o contexto do documento, sendo impossivel estabelecer a autenticidade.
Quando inserimos o documento dentro da organicidade de seu produtor institucional —
ao invés de considerar a imagem isolada — a veracidade separa-se completamente da

autenticidade.

O unico modo de compreender o significado do documento é recuperar as
finalidades que o criador teve para gerar e registrar, além de conhecer as razGes da
guarda do documento como arquivistico. Uma imagem isolada, geralmente, ndo
apresenta nenhum elemento contextual no préprio documento, intensificando a

problematica.

A correta identificacdo do contetido € tdo somente um possivel ponto de partida.
E preciso identificar antes a génese administrativa dos documentos de arquivo. Sem ela,
a propria compreensdo do contetdo pode ficar comprometida. Como dito, o contexto,
dada a polissemia da imagem, € muitas vezes o0 Unico elemento capaz de direcionar a

correta atribuicdo de significado para um dado documento (LOPEZ, 2009).
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Por ultimo, Lopez (2009) faz um alerta sobre a falta de estudos que busquem um
desenvolvimento tedrico mais solido em relacdo a fotografia. Os poucos estudos
existentes ainda estdo calcados em fotografias analdgicas, cuja digitalizacdo é feita em
uma atividade de copia (para fins de conservacéo) ou de reciclagem da informacao (com
a criacdo de um novo documento). H& uma falta de estudos mais sistematizados sobre
0s contornos que essa questdo assume no documento que j& nasce digital e tem seu

acesso, divulgacéo e reciclagem integralmente no ambiente da Web.

Em outra obra que merece destaque, Nogueira e Duque (2017) realizam uma
pesquisa sobre 0s requisitos necessarios para a elaboracdo de uma ontologia para a
gestdo arquivistica de fotografias. Uma ontologia é uma técnica de organizacdo do
conhecimento baseada na descricdo de conceitos e nos relacionamentos semanticos

existente entre eles, que permite uma especificacao formal, legivel por computador.

Para Nogueira e Duque (2017) A utilizacdo de ontologias estd associada a
representacdo do conhecimento, de tal forma que sistemas operacionais possam
processar o significado das informacfes. O que se busca, em ultima instancia, séo
melhorias nos processos de recuperacdo da informacdo. Esse dominio se estabelece pela
definicdo dos limites do conhecimento. Neste estudo, o dominio em questdo
corresponde ao fendmeno documento fotografico de arquivo. Aplicada a gestdo de
documentos fotograficos de arquivo, a ontologia possibilita a compreensdo dos
elementos da imagem fotografica associada ao contexto que permitiu seu registro, ou
seja, 0 contexto de producdo que vincula organicamente o contetdo da imagem ao seu

produtor arquivistico.

Para a construcdo de uma ontologia que auxilie na recuperacdo de documentos
fotograficos de arquivo, esta deve ser pautada nos requisitos apresentados pelo autor,
como por exemplo, a fotografia deve ser tratada como documento fotografico,
considerando tanto elementos de contetdo, como de contexto de producdo. Essa
iniciativa deve respeitar as caracteristicas singulares do documento fotografico e, ainda,

as necessidades dos USuarios.

Esse estudo sobre a aplicacdo da ontologia a gestdo de documentos fotograficos
de arquivo mostra-se pertinente agregando valor aos procedimentos que particularizam

as demandas de tratamento desses documentos, indicando alternativas para a
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preservacdo do contexto de producdo, essencial a manutencdo do carater de prova do

documento fotografico.

Ja Silva e Duarte (2016) realizam em sua pesquisa uma importante revisdo
tedrica sobre a fotografia enquanto documento permanente e de valor comprobatério,
informativo e historico, recolhida e acumulada em unidades de informagdo (arquivo,
biblioteca, museu). Para além das particularidades inerentes de cada uma dessas
unidades, em arquivo o acervo fotografico € reconhecido como conjunto documental,

em biblioteca como colecao, e em museu como pecas.

Esse estudo gira em torno da fotografia como documento disseminador de
informacao, sua relevancia e a relacdo que possui com diversas areas do conhecimento.
Por possuir caracteristicas especificas, inclusive relacionadas ao suporte, a fotografia
necessita de distintos tratamentos, que devem ser buscados em estudos de autores
consagrados para a melhor compreensdo desse peculiar documento, analisado sob o

ponto de vista do arquivo, da biblioteca e do museu.

Interessa, portanto, neste estudo, compreender como se d& o recolhimento de
colecbes nas bibliotecas e de pecas nos museus e a acumulacdo de conjuntos
documentais nos arquivos e, especificamente, como se estabeleceu a organizacdo da
documentacdo fotogréfica nos arquivos, nas bibliotecas e nos museus, tendo em vista a
representacdo da informacdo e do conhecimento. Os arquivos sdo unidades

informacionais receptoras, ao passo que as bibliotecas e 0s museus sdo colecionadoras.

A partir de sua reflexdo, conclui que os acervos fotograficos possuem
caracteristicas peculiares e devem receber tratamentos distintos, considerando a
instituicdo documental responsavel pela salvaguarda e disseminacdo da informacéo

extraida do documento fotogréafico.

Em outro pertinente artigo Malverdes e Lopez (2017) enfocam a fotografia na
perspectiva informativo-documental, examinando a imagem como evidéncia dentro de
um sistema da informacdo, estudando a gestdo dos fundos e colecdes fotograficas, e do
tratamento de seu contetdo de representacdo icOnica para gerar representacdes
documentais, visando possibilitar a recuperacdo dos documentos e das informacoes

neles contidas.
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Uma importante reflexdo de Malverdes e Lopez (2017) € que eles entendem aqui
documento imagético como documento de arquivo e lembram que 0s pesquisadores e
profissionais da informacdo devem ter os cuidados necessarios para ndo confundir
analise documentaria com a organizagcdo arquivistica. No arquivo, o documento €
entendido como testemunho de uma atividade e que seu objetivo principal é constituir
provas das atividades de seu titular. O arquivo pode e deve disponibilizar informagdes
para usudrios em geral, todavia, como consequéncia direta de outro objetivo que é a
difusdo dos documentos pelo seu valor secundario, seja informativo, histoérico ou

cultural.

Destaca-se a necessidade de aprofundarmos os principios arquivisticos e suas
formas de aplicacdo na fotografia para que o arquivista (e também o profissional da
informacdo) possa alcancar um maior grau de alfabetizacdo visual, e com isso ampliar a
capacidade de "ler" a mensagem da fotografia, entender o seu valor de prova e
compreendé-la como um documento de arquivo. Ao se buscar essa perspectiva sera
possivel entender a fotografia como uma representacdo mediada da realidade, como
produto de uma série de decisdes, criado por uma vontade, para um propdsito, para
transmitir uma mensagem, para uma atividade (MALVERDES; LOPEZ, 2017).

Conclui-se que a fotografia como documento de arquivo deve ser pensada como
tal. Para isso, as funcdes da arquivistica devem ser pensadas dentro do contexto dos
documentos fotograficos inseridos nos arquivos. Além disso, € necessario pensarmos na

aproximacdo com outras disciplinas e tematicas, como diplomatica.

No ambito da informéatica, Botdo e Souza (2013) realizam uma importante
pesquisa acerca da recuperacdo de imagens digitais e normalizacdo arquivistica. O
objetivo geral deste trabalho é investigar as questdes que norteiam o tratamento
arquivistico de imagens digitais, levando em consideracdo a aplicabilidade das normas
existentes. Como objetivo especifico, busca identificar praticas arquivisticas de
descricdo de imagens digitais e investigar a utilizacdo de metadados para indexacao.
Analisa-se 0 conjunto de descritores da Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica
(Nobrade) no processo de descricdo de material imagético digital. Como parametro de
comparacdo é analisado o Esquema de Metadados para Descricdo e Recuperacdo de

Imagens, desenvolvido pelo Instituto Militar de Engenharia (IME), aqui denominado
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como EMDRI — padrdo de alta completude na adocdo de metadados técnicos de

descricdo de imagens para representacao e recuperacao.

A abordagem das questBes de tratamento arquivistico para imagens digitais pode
trazer contribuicGes relevantes para o aprimoramento, manutencdo e atualizacdo do
campo tedrico da Arquivologia. Especificamente, no campo das descri¢cdes dos
documentos de arquivo, uma vez que trata a documentacao independente do suporte em
que a informacdo se encontra e da fase do ciclo vital dos documentos arquivisticos
(BOTAO; SOUZA, 2013).

Botdo e Souza (2013) compreendem que os bancos de dados de imagem séo
importantes para varios dominios de conhecimento, e as tecnologias de informacdo e
comunicacdo atualmente possibilitam capturar, armazenar, manipular e transmitir
significativo nimero de imagens. Entretanto, malgrado a praticidade na consulta e
acesso as imagens neles armazenadas, elas ndo sdo descritas de forma adequada, uma

vez que a pratica da descricdo privilegia o contedo textual, em detrimento do visual.

A literatura revela também que 0s processos de representagdo do contetdo
imagético, tanto sob o aspecto descritivo quanto tematico para a busca e recuperacdo de
imagens, estdo defasados no tempo e propdem uma revisitacdo da literatura da area para
evidenciar as potencialidades dos bancos de imagens frente as necessidades atuais dos

USUArios.

A visdo arquivistica para estudar antigos e novos problemas do tratamento
informacional estimula o didlogo entre as areas de informacdo e tecnologia, com a
finalidade de uma maior interacdo e colaboracdo no desenvolvimento de politicas de
descricdo e preservacdo de informacdo em meio digital, aprimorando a gestdo da

informacdo e do conhecimento.

Os estudos voltados para a teoria arquivistica possuem inumeras discussées
significativas e bastante pertinentes para 0 amadurecimento da tematica na disciplina.
Abordam questbes variadas perpassando por aspectos relativos ao contexto de
producdo, organicidade, valor documental, organizacdo, diplomatica, potencial

informacional das fotografias, importancia do respeito a proveniéncia, entre outros,
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pontos que consideramos fundamentais para o desenvolvimento do tema da fotografia

como documento de arquivo.

Sdo trabalhos que se mostram na maioria das vezes bem elaborados e
importantes para o atual panorama do debate sobre documento fotografico no Brasil. No
entanto, consideramos que ainda em numero insuficiente, dado a relevancia do tema
para area. A incipiéncia do numero total de publicacbes sobre aspectos tedrico-
metodologicos da fotografia se torna evidente principalmente quando comparamos com

o total de pesquisas que abordam o carater pratico, como veremos a seguir.

3.5.1.2 ESTUDOS DE CARATER PRATICO

Nesta subsecdo procuraremos apresentar as principais questdes relacionadas a
um viés pratico de alguns dos artigos que abordam a fotografia desta maneira. Dos 50
estudos que compde o Grupo 1 de pesquisa, uma maioria de 32 se mostra mais voltada
para abordagens que possuem como eixo central apresentacdes de arquivos especificos
e suas formas de organizacdo e metodologias de trabalho. Propomo-nos aqui a comentar
algumas das principais ideias que julgamos pertinentes disponibilizadas em alguns

desses artigos.

O artigo mais antigo encontrado sobre o tema é o de Paes e Marques (1977), em
obra pioneira na qual as autoras se questionam sobre como subsiste uma ideia errénea
de que arquivistas manipulam apenas documentos convencionais, correspondéncia,
memorandos, processos etc, e em resumo, lidam somente com papéis administrativos.
Os demais documentos de uma instituicdo como relatorios técnicos, planos de trabalho,
projetos, desenhos, plantas, sdo muitas vezes chamados impropriamente de arquivos

técnicos.

Elas lembram ja& naquela época que ha uma diferenga que deve ser considerada
entre arquivos especiais e arquivos especializados, embora mesmo esta diferenciacéo ja
estivesse sendo objeto de revisdo, principalmente no tocante a ideia do “documento
especial”. Arquivos especializados, explicam, sdo aqueles que tém sob sua custodia o0s
documentos resultantes da experiéncia humana dentro de um campo especifico,

independentemente da forma fisica que apresentem, como, por exemplo, 0s arquivos
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hospitalares ou arquivos medicos, 0s arquivos de imprensa, 0s arquivos de engenharia e

assim por diante.

Denominam-se arquivos especiais aqueles que tém sob sua guarda documentos
de formas fisicas diversas e que, por esta razdo, merecem tratamento especial ndo
apenas no que se refere ao seu armazenamento, como também ao registro,
acondicionamento, controle, conservagdo etc. Ambos, entretanto, estdo perfeitamente
inseridos no campo da Arquivologia, que dispde dos principios e técnicas adequadas a
sua boa e correta organizacdo. Essa abordagem mostra o tipo de problema que era
debatido naqueles primeiros tempos (PAES; MARQUES, 1977).

O artigo de Melo e Parrela (2017) apresenta um estudo de caso sobre o lugar que
a fotografia — enquanto documento arquivistico — ocupa nos arquivos municipais. O
cenario da pesquisa foi o Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte. Abordam-se o
percurso das fotografias produzidas pela administracdo publica de Belo Horizonte, o
quantitativo dos registros fotograficos custodiados pela instituicdo arquivistica em

questdo e as possibilidades e desafios advindos da custddia destes.

Ao apresentar o ciclo de vida das fotografias, o tratamento dado a elas e a
indicacdo do quantitativo desses registros sob a guarda do Arquivo, com base no fluxo
de recolhimentos, as autoras apresentam um importante panorama geral da gestdo de
documentos em uma cidade de grande porte tendo como foco os registros fotogréaficos.
A questdo proposta é confirmar se esta sendo feita uma correta e efetiva gestdo
documental fotografica. Aliadas as teorias da area, buscam entender como o documento
fotografico percorre todo o caminho na administracdo publica desde a fase corrente até
a fase permanente e se esse percurso é, de fato, o mais adequado.

Melo e Parrela (2017) apresentam um panorama dos arquivos correntes que
exemplifica muito bem o encontrado em diversas outras institui¢ces e as dificuldades
quase intrinsecas em relacédo as fotografias em arquivos. Percebeu-se que alguns orgaos
enviam as fotografias a suas bibliotecas, e que nesses espagos esses registros séo
compreendidos isoladamente (como colecdes), e que as informacdes do contedido visual
sdo supervalorizadas em detrimento do contexto de sua producdo (6rgdo produtor e
atividade) e essas transferéncias tambem colaboram, em diversas situagdes, para a perda

de informagdes orgénicas. Dessa forma, fica claro que o empenho dos arquivos
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(principalmente permanentes) para compreender as fotografias dentro de seu conjunto
documental se torna demasiadamente importante para a garantia do valor de prova

desses registros.

O patriménio e a sua relacdo com a fotografia € um dos temas mais recorrentes
nos artigos analisados, sobre isso Malverdes e Lopez (2016) trazem uma importante
reflexdo acerca do patrimonio fotografico e os espacos de memdria no Estado do
Espirito Santo. Os autores entendem que a fotografia, como parte do patriménio cultural
brasileiro, vem sendo objeto de atencédo de diferentes disciplinas, nos seus mais diversos
aspectos. Assim o objetivo deste artigo foi analisar o conceito de patriménio fotogréfico
e apresentar referéncias essenciais das instituices capixabas que custodiam importantes

colecdes e fundos fotograficos sobre o estado do Espirito Santo.

Como se percebe, embora tendo como objeto o Estado do Espirito Santo, esta
pesquisa reflete muito bem também um panorama geral de diversos outros estados

brasileiros, o que pode servir de insumo para outras analises em outras institui¢oes.

Lembram que um plano ou programa deve contemplar aspectos como 0s
ingressos, as instalacBes, a normalizacdo e a racionalizacdo documental, os instrumentos
de descricdo e controle, o acesso aos documentos e direitos, sua preservacao e
conservacao, eliminacdo, etc. Deve abarcar desde o ingresso dos documentos até seu
servico, passando por sua organizacgdo e descricdo. Em suma, é imprescindivel dotarmos
as instituicbes, previamente, de uma planificacdo que permita uma metodologia
atualizada visando a um bom uso do patriménio fotografico, cujos contetdos historicos,
esteticos, culturais e comunicativos devem ser considerados (MALVERDES; LOPEZ,
2016).

Ao observarem os acervos, Malverdes e Lopez (2016) perceberam a auséncia de
uma politica de aquisi¢des sistematicas e planificadas. Notam também a deficiéncia na
coordenacdo entre as administragdes publicas visando a recuperacdo, conservagdo e
difusdo dos fundos e colegdes fotograficas. E, por fim, percebem a auséncia de uma
proposta de metodologia descritiva de um tratamento adequado, acompanhado de uma
politica de recursos humanos, visando estabelecer uma terminologia especifica, as
formas e sistemas de digitalizacdo e de como oferecer e divulgar ao cidaddo o

patrimdnio fotografico do Espirito Santo. Assim, as pesquisas e as novas ferramentas da
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informacdo devem trabalhar tendo em vista a tarefa de controle, de preservacédo e de
difusdo dos arquivos e das colegbes fotograficas que compdem o patriménio
fotogréfico.

J& Lopez e Carvalho (2013) nos trazem o Unico exemplo encontrado dentre 0s
artigos pesquisados que de fato aborda objetivamente a importante fungdo de
classificacdo voltada para os arquivos fotograficos. O artigo analisa alguns efeitos da
aplicacdo de instrumentos de classificacdo que se baseiam em temas/assuntos gerais
como critério principal para representacdo organica de documentos fotograficos
arquivisticos. O estudo apresenta, como exemplo, a situacdo encontrada no acervo
fotografico do Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF).

A discussao coloca em pauta a necessidade de que o tratamento técnico dado aos
documentos fotogréficos de arquivo ndo se distancie dos principios arquivisticos que
devem ser aplicados aos documentos de natureza textual. Questiona-se ainda a
pertinéncia do uso de tabelas classificadoras de natureza tematica, ja que nem sempre 0
assunto registrado guarda relacdo direta com as fungdes arquivisticas do documento. No
caso dos registros fotograficos, muitas vezes, a atribuicdo de um assunto, escolhido a
partir de uma listagem pré-definida, acaba por ocasionar um desvio do significado
original do documento, como, segundo os autores, ficou evidente no ArPDF (LOPEZ;
CARVALHO, 2013).

A classificacdo € uma funcdo arquivistica basica, da qual as outras dependem
para serem efetivas e eficazes. Assim, uma classificacdo inconsistente compromete as
demais fungdes arquivisticas. Ao classificar um documento é necessério vincula-lo ao
seu contexto de criacdo, para que ndo haja perda de sentido e/ou de capacidade de
refletir a atividade que o gerou, mesmo que o documento esteja fisicamente separado do
restante de seu conjunto. Para os autores, tais vinculos logicos identificam a razdo
original dos documentos e manifestam-se por diferentes sistemas de representacdo, que,
em geral abrangem trés caracteristicas: estrutura, assunto e funcdo, concomitantemente

ou separadamente.

Lembram Lopez e Carvalho (2013) que os documentos fotograficos de arquivo
apresentam especificidades formais, que os diferenciam dos documentos convencionais,

dificultando o tratamento técnico. A dificuldade de elaboracdo de modelos de
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classificacéo de tais documentos por quadros tematicos previamente elaborados provoca
sérios equivocos nas tentativas de organizacdo de massas fotogréficas acumuladas

pautadas em instrumentos deste tipo.

Sugere-se a elaboracdo de modelos de classificagdo que possam, de fato,
representar a organicidade e as funcbes arquivisticas, desde o momento da criacdo
documental, devendo funcionar como uma salvaguarda para a manutencéo de tais dados
nos processos de transferéncia e/ou recolhimento. A organicidade pode ser preservada
pela representacdo hierarquica e sistematizada da organizacdo, com suas
correspondentes fungdes (LOPEZ; CARVALHO, 2013).

O contexto administrativo de producdo dos documentos € essencial para
propiciar aos consulentes a compreensao sobre os motivos que levaram a criacdo do
documento - impossivel de serem percebidos somente através do conteldo,
principalmente quando se trata de documentos fotograficos -, bem como para evitar a
atribuicdo inadequada de prazos de guarda e destinagdo final, resultantes da

identificacdo equivocada dos documentos.

Como ndo poderia deixar de ser, o desenvolvimento tecnologico também
impactou diretamente a Arquivologia e suas bases metodoldgicas. Apresentamos a
seguir as obras identificadas que trabalham aspectos da informatica no ambito da
arquivistica. A grande quantidade de obras abordando aspectos tecnoldgicos e digitais
nos mostra como a area vem caminhando bem nesta direcdo e mostrando-se uma
alternativa eficaz para a problematica do documento fotografico, principalmente nos

novos tempos digitais.

Dentre as obras analisadas, o pioneirismo de uma abordagem tecnolégica coube
a Oliveira (1993), onde ja no inicio da década de 1990 aborda o processo de
informatizacdo da Instituicdo de Memoria Fotogréfica da cidade de Sdo Paulo. Alerta
também para a necessidade - ja debatida - da contextualizacdo, comentando que essas
imagens pouco contribuirdo para o progresso de conhecimento histérico, socioldgico,
antropoldgico e/ou estético, se delas ndo se extrair o potencial informativo e/ou estético
que as caracteriza, lembrando, portanto, que as fotografias ndo se constituem em meras

ilustracGes aos textos.
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A digitalizacéo ¢, de fato, uma das principais ferramentas tecnolégicas utilizadas
nos arquivos, tanto para facilitar e disseminar 0 acesso aos documentos quanto para
preservacdo dos originais. Assim, € um tema recorrente dos artigos que debatem

aspectos tecnol6gicos nos arquivos.

Esse € o tema do trabalho de Silva (2006) onde propde reflexdo introdutéria
acerca da digitalizacdo de acervos fotograficos publicos para acesso remoto e de sua
relevante aplicabilidade na tessitura social, no sentido da preservacdo da memoria
visual, do fortalecimento da identidade e do acesso a um conteudo informacional pleno
de elementos para a ampliagdo do conhecimento em todos os ambitos de formagéo
educacional e cultural. Aborda ainda conceitos associados ao contexto da elaboracao de
politicas de disseminacdo de contetidos informacionais digitais. Indica a necessidade da
idealizacdo e implementacdo de novos modelos para a reunido, organizacdo e
disponibilizacdo de imagens constituintes do acervo publico, de forma a que provoquem
uma ‘mudanc¢a no jeito de olhar’, visando a inseri-las efetivamente no processo

informacional.

O interessante no estudo é que foram também investigados aspectos técnicos e
novas metodologias de trabalho adotadas, demandas de consulentes e também
limitacdes e necessidades institucionais no contexto de um “universo digital”, férum
privilegiado onde os diversos campos da representacdo e da producdo humana

apresentam-se interligados.

Compreende também Silva (2006) que se levando em consideracdo as
possibilidades oferecidas pela tecnologia em relagdo a categoria dos acervos
fotograficos publicos, a eficdcia institucional passaria a estar associada a
disponibilizacdo digital remota de seus acervos para amplo segmento da sociedade. Esse

fato maximizaria a sua utilizacéo e satisfaria as necessidades e demandas da sociedade.

Além disso, o autor faz um importante alerta de que a selecdo das imagens a
serem convertidas constitui este complexo processo de tomada de decisdes, que sera
continuo. E erréneo imaginar que todas as fotografias de determinada colecéo virdo a
integrar uma base de dados de imagens. O grande numero de itens obriga a uma deciséo

cuidadosa sobre o que digitalizar, baseada em profundo conhecimento acerca da
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natureza da colecdo (e nao do contetdo pictorial das imagens) e no compromisso ético

de contemplar as necessidades informacionais do publico (SILVA, 2006).

Entende, por ultimo, que considerando o grande interesse por imagens
fotogréficas, deveriam ser idealizados e implementados, em funcdo dos novos contextos
tecnoldgicos institucionais, novos modelos para se reunir, organizar e disponibilizar
imagens constituintes do acervo publico, de forma que provoquem uma ‘mudanga no

jeito de olhar’, visando a inseri-las efetivamente no processo informacional.

Outra caracteristica ligada a tecnologia encontrada aqui ¢é a utilizacdo cada vez
mais difundida de ferramentas digitais para gerenciamento, organizacao e descricdo de
documentos fotograficos em ambiente digital. Diversos textos apresentam estudos de
casos onde foram utilizados alguns desses softwares que se mostram na maioria das
vezes instrumentos cada vez mais importantes e eficientes para uma adequada gestéo de
documentos arquivisticos nesses novos tempos marcados por uma rapida e incessante

evolucdo tecnoldgica.

No tocante a utilizacdo de softwares pela comunidade arquivistica constatamos a
que o ICA-ATOM é um dos mais — se ndo o mais — aplicado pelos profissionais. Sua
importancia atual na Arquivologia se reflete na frequéncia de artigos que o elegem
como tema. Destacamos o artigo de Assumpcdo, Lopez e Lemos (2016) que ao
realizarem um estudo sobre a organizacdo e tratamento descritivo para registros
imagéticos trazem também um belo exemplo de utilizacdo do ICA-AtoM ao abordarem
as possibilidades de um sistema de descricdo arquivistica online com registros

imagéticos na execucdo de projetos culturais.

Na definicdo de qual software seria utilizado para a descricdo dos arquivos
online, foram definidos alguns critérios: teria de ser um software livre, com acesso total
via web, que estivesse de acordo com as normatizacfes arquivisticas do ICA, que fosse
flexivel a customizacdo e suportasse a implementacdo de um repositério simples ou
maltiplos repositérios. O ICA-ATOM enquadrou-se em todos 0s requisitos
preestabelecidos. A escolha do ICA-ATOM se deu pela sua adequacdo as ja
mencionadas normas internacionais arquivisticas e a possibilidade de uso de
documentos digitais em varios formatos, como textos em formato doc ou PDF/A, audio,
filme e fotografias (ASSUMPCAOQ; LOPEZ; LEMOS, 2016).
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Para Assumpcédo, Lopez e Lemos (2016) a melhor maneira de preservar o
conteddo, contexto e estrutura de um documento é gerencia-lo dentro de um sistema de
arquivamento. Um sistema ndo é s6 uma peca de "Software". E um sistema completo
para capturar, manter e acessar os documentos ao longo do tempo. Ou seja, ao
adotarmos o uso de um software para descricdo estamos buscando a visdo de

preservacédo e organicidade.

E valido destacar, no entanto, que o ICA-AtoM ndo é a Unica plataforma
utilizada pelos profissionais da area no auxilio a organizacdo e preservacdo dos
documentos fotograficos. Um exemplo disso é o artigo de Cordenonsi, Flores e Ferreira
(2010) que nos apresenta uma analise da aplicagdo do software Sepiades para o acervo
fotografico do Avenida Ténis Clube (ATC) visando a instrumentalizacdo de um
mecanismo de busca e acondicionamento apropriado para as fotografias digitais e

analdgicas do acervo fotografico da entidade.

O Sepiades €, em poucas palavras, um software modelo de descricdo de
fotografias e que permite a inclusédo de metadados. O trabalho com tal plataforma parece
ter gerado bons frutos para a instituicdo, embora a utilizacdo desse tipo de tecnologia

sempre gere desafios para sua implementacéo plena.

Os autores lembram a importancia da atividade de descricdo, quando o objetivo
de um trabalho é relacionar a um documento o maximo de informagfes pertinentes a
ele. O processo de descri¢do necessita de um trabalho intenso e minucioso em toda a
documentacdo, partindo-se sempre da estrutura como um todo até se chegar ao
documento (CORDENONSI; FLORES; FERREIRA, 2010).

Saindo um pouco dos softwares propriamente ditos, mas ainda em relacdo ao uso
de tecnologias da informacdo, alguns artigos buscam a utilizacdo de outras ferramentas
da informéatica na colaboracdo com a Arquivologia para o tratamento técnico de

documentos fotogréaficos principalmente em suporte digital.

Souza (2016) discorre sobre o conceito de Big Data em repositérios fotograficos
digitais, discutindo o potencial de algumas técnicas para a recuperacdo de imagens

fotograficas em repositérios digitais de grande volume.
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Segundo o autor, a discussdo cientifica na area de acervos fotograficos vem
sendo pautada pela premissa de que a fotografia carece de tratamento apropriado como
documento de arquivo. Para além das disciplinas tipicas do arquivo e da fotografia, a
problematica vem evoluindo, passando a incorporar outras questfes, por exemplo, 0s
aspectos tecnoldgicos; a recuperagédo da informacdo em repositorios digitais e a maneira

como as redes sociais e seus repositérios de imagens sdo organizados (SOUZA, 2016).

A existéncia do Big Data fotografico, lembra Souza (2016), é resultado da
captacdo massiva de documentos fotograficos. O envio automatico de fotografias para
repositérios digitais a partir de smartphones, computadores e outros gadgets,
multiplicado pela quantidade de dispositivos e pessoas, garante massa critica para a

existéncia do fendmeno.

Percebe-se que tal realidade € radicalmente diferente da estrutura
comparativamente rigida e estatica de qualquer acervo analdgico e requer ferramentas,
métodos e modelos inovadores para se compreender o ciclo da informacgdo nesse novo
paradigma, e também para fazer a gestdo, organizacdo e recuperacdo da informacdo. A
aplicacdo de novas técnicas para a gestdo em repositdrios fotogréficos digitais talvez
permita melhor compreender as caracteristicas do repositorio, suas relagdes, bem como

determinar possiveis tendéncias e outros aspectos relevantes (SOUZA, 2016).

Entende-se que tais ferramentas, com o apoio institucional da esfera publica,
podem proporcionar uma solucdo de custo tecnoldgico razoavel e de baixo risco, ao
mesmo tempo em que oferece elementos de reflexdo teodrica e pratica operacional,
reunindo esclarecimentos técnicos e até mesmo estimulos ao engajamento também dos

futuros usuarios finais do ambiente.

Os estudos de carater pratico representam a maioria dos trabalhos sobre
documento fotografico na Arquivologia e isso por si s6 ja diz muito sobre o atual
panorama encontrado na area sobre o tema. Sao trabalhos que em alguns casos buscam
abordar alguns aspectos tedricos, mas em sua maioria sdo apresentacfes de arquivos

especificos e de modelos e formas de trabalho utilizadas em tais circunstancias.

Mais recentemente, vemos a presenca de abordagens voltadas para ferramentas

digitais de organizacdo, descri¢do, preservacdo e acesso muito em funcdo do préprio
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desenvolvimento tecnoldgico no qual a area tem passado nos ultimos anos,

principalmente com o surgimento e difusédo da documentacéo digital.

Algumas caracteristicas gerais dos artigos cientificos analisados no Grupo 1
(Fotografia como documento) devem ser mencionadas. Isso propiciara um
entendimento mais consistente acerca do que foi debatido anteriormente e fornecera
meios para compreenderemos a trajetoria do registro fotografico na Arquivologia a

partir do material utilizado.

3.5.1.3 PANORAMA GERAL DO GRUPO 1 - FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO

No tocante aos autores que produziram os artigos incluidos nesta categoria,
vemos um claro protagonismo de historiadores desenvolvendo estas discussfes até a
década de 1990. Até este periodo o foco de debate se alinhava mais a apresentacdes
praticas de arquivos e debates com pouca profundidade tedrica de maneira geral. No
entanto, o periodo posterior se caracteriza por um aumento de profissionais da area
pesquisando e publicando cada vez mais. Arquivistas de formacdo e profissionais
voltados para a Ciéncia da Informacdo debatendo ideias crescem bastante
principalmente na Gltima década, o que parece indicar dois movimentos: primeiro que
os profissionais da area estdo ocupando cada vez mais um espaco de reflexdo teorica de
sua propria disciplina, e em segundo lugar que tais reflexfes estdo se tornando mais
complexas e refinadas, e o tema da fotografia, como nédo poderia deixar de ser também

se beneficia desse panorama em desenvolvimento.

Aliado a isto, merece destaque também o fato do nimero de artigos tratando do
documento fotografico arquivistico ter crescido vertiginosamente através dos ultimos
anos. Na década de 1970 foi encontrado apenas 1 artigo, seguido da década de 1980
com somente 2. Na década de 1990 (muito em virtude de uma edicdo especial da revista
Acervo sobre fotografia) foram identificados 8 artigos no total. Os anos 2000 mantém
uma média proxima da década anterior com 5 trabalhos sobre fotografia nos arquivos. O
diferencial, no entanto, aparece quando analisamos os anos a partir de 2010, com um

aumento exponencial (34 no total) de pesquisas sobre o tema nos mais diversos
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periddicos. O grafico abaixo ilustra bem tal crescimento de trabalhos abordando a

fotografia no &mbito arquivistico na Gltima década:

GRAFICO 7: ARTIGOS QUE DEBATEM A FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO ATRAVES
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Mas tal crescimento ndo se mostra apenas quantitativo, mas também qualitativo.
Fica claro que os debates em torno do documento fotografico vao se tornando mais
elaborados com o passar dos tempos. Supera-se a mera exposi¢cdo de acervos e o
tratamento que lhes foi dado em prol de questdes de maior complexidade,
principalmente em torno do debate da necessidade do desenvolvimento de um
arcabouco tedrico-metodoldgico mais sélido voltado para este tipo de documentacdo. O
avanco, é necessario frisar, aconteceu, mas por outro lado devemos salientar também
que o caminho ainda é longo e que estudos aprofundando questdes principalmente

conceituais sdo extremamente necessarios para a Arquivologia.

Em relacdo ao mencionado crescimento, merece destaque o periédico Photo &

Documento organizado pela Universidade de Brasilia (UnB) e o Grupo de Pesquisa



112

sobre Acervos Fotograficos (GPAF)™, que muito vem contribuindo para a atualizagdo e
aprofundamento do debate sobre a fotografia como objeto de estudo. Um periddico
voltado especificamente para o documento fotografico no dmbito dos arquivos é uma
das marcas que comprovam como o debate evoluiu em importéncia para a area nos

ultimos tempos.

Outra justificativa que podemos encontrar para esse aumento diz respeito aos
préprios avancos tecnologicos que repercutem cada vez mais no ambito da Ciéncia da
Informacdo e suas areas, como Arquivologia. Como ficou claro, muitas sdo as
ferramentas tecno-informacionais que se apresentam ao Arquivista nesses novos tempos
demonstrando que a area tem evoluido bastante e buscado superar seu carater analdgico

inicial.

A questdo tecnoldgica, na verdade, nos encaminha para a segunda observacéo a
ser feita sobre os periddicos estudados. O desenvolvimento tecnoldgico evidentemente
repercute na area e como ndo poderia deixar de ser também no ambito dos acervos
fotograficos. E pertinente destacar que um ndmero consideravel de artigos analisados
neste perfil (14 de um total de 50) trata justamente dos impactos de tais tecnologias e do
processo de informatizacdo dos arquivos, tendo como destaque os documentos
fotograficos. Essas obras vao buscar aliar aspectos caracteristicos da arquivistica com o

processamento técnico especifico desses novos tempos digitais.

Antes do final do século passado, embora existisse também uma preocupacéo
com 0 acesso aos documentos, a ideia de preservacdo se associava mais a conceitos
como retengdo e guarda. Atualmente, no entanto, ela passa a se constituir como uma
area associada cada vez mais voltada ao acesso, formando um binémio em que
preservar significa compartilhar, difundir. No universo digital, preservacdo e
salvaguarda passam a ser sindbnimos de acesso continuado, pelo maior tempo possivel.
Assim, prover meios de acesso ao legado registrado nos documentos de valor

permanente e identificados como pertencentes a sociedade nos quais foram produzidos é

% Vinculado a Faculdade de Economia, Administracdo, Contabilidade Ciéncia da Informagdo e
Documentacdo da UnB, o Grupo, criado em 2008, busca discutir abordagens relativas a documentos
fotograficos, tendo como cendrio mais amplo os documentos imagéticos. Fazem parte do escopo a
discussdo da propria formacdo de diferentes modalidades de acervo, e das diferentes origens,
compreensdes e usos do documento fotogréafico.
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um fator determinante do momento atual, que extrapola o paradigma da restricdo ao

manuseio do original quando a preservacao era o grande objetivo.

Nesse contexto, a informatica e as novas tecnologias advindas da sua evolucéao
foram sendo incorporada aos processos de gerenciamento e preservagdo, conseguindo
oferecer solugBes para inumeros problemas vivenciados no trabalho com acervos

historicos.

Analisando os artigos selecionados parece ser cada vez mais evidente o fato de
as instituicGes detentoras de acervos de valor permanente utilizarem da tecnologia da
informacdo também como um auxilio nas atividades arquivisticas, como por exemplo,
na publicacdo dos produtos das descri¢fes arquivisticas e 0s representantes digitais dos
documentos na internet. Tal prética € realizada com o objetivo de providenciar o acesso
facil e rapido a documentacdo, e complementarmente evita 0 manuseio excessivo da

documentacao em suporte papel.

Ha& que se frisar que a disponibilidade de programas e ferramentas faceis de usar
vem melhorando a integracao das areas da informacao (como Arquivologia) como parte
do desenvolvimento computacional, fornecendo-se modelos robustos de colaboracédo e
compartilhamento de dados que permitirdo que a pesquisa e 0 acesso aos documentos se

desenvolvam cada vez mais.

Salienta-se, no entanto, que a utilizacdo de algumas técnicas ainda carece de
uma metodologia mais desenvolvida, sendo necessaria a criacdo de modelos proprios
para esse fim. As tecnologias necessarias estdo disponiveis e vém sendo alvo de forte
desenvolvimento, tanto pela industria como por pesquisadores em diversas instituicoes
no Brasil e no mundo. Cabe também aos Arquivistas assumir sua posicdo como um
profissional da informacao e propor saidas para esse novo paradigma informacional que

se apresenta no mundo moderno.

Entrando no mérito das fungdes arquivisticas'®, a tabela a seguir visa demonstrar
a quantidade de ocorréncias objetivas destas nos artigos. Em outras palavras, busca-se

atraves deste esforgo demonstrar quando tais funcdes sdo objetos de discussdes centrais

8 COUTURE, C; ROUSSEAU, J. Y. Fundamentos da disciplina Arquivistica. Lisboa: Dom Quixote,
1998.
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em tais obras. E véalido mencionar que alguns textos nio entram objetivamente no

mérito de nenhuma fungdo em especifico, ndo figurando assim na relagéo a seguir:

TABELA 1: AS FUNCOES ARQUIVISTICAS NOS ARTIGOS SOBRE FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO

FUNCOES ARQUIVISTICAS TOTAL ENCONTRADO

PRODUCAO | 2

CLASSIFICACAO |1

AVALIACAO |1

DESCRICAO | 14

PRESERVACAO | 12

AQUISICAO | 0

DIFUSAO | 9

Baseado nesta tabela, uma terceira caracteristica que o presente estudo evidencia
é o foco dos debates em torno do documento fotografico se voltar quase que em sua
totalidade para a fase permanente, ou seja, a grande maioria dos artigos abordam tais
registros quando ja sdo objetos de pesquisa histérica. Uma clara consequéncia disso é
que atividades arquivisticas voltadas para arquivos permanentes - descricao,

preservacao e difusdo - sdo os principais objetivos dos debates.

Por outro lado, as fases corrente e intermediaria — onde se encontra o valor
priméario do documento - e suas atividades correlatas sdo pouquissimo exploradas, tanto

em relacdo a aspectos teéricos, quanto praticos.

Ao observarmos a tabela vemos primeiramente que a funcdo e fase “producao”
figura em somente 2 artigos dentre os 50 aqui observados. Uma atividade téo
importante — central, na verdade — deveria sem ddvida alguma ser mais abordada por

toda a comunidade arquivistica quando se trata de documentos fotograficos.
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Tal escassez de trabalhos voltados para a fase corrente também se comprova
quando constatamos que Lopez e Carvalho (2013) nos trazem o Unico exemplo
encontrado dentre os artigos pesquisados que de fato aborda objetivamente a importante
atividade de classificacdo voltada para os arquivos fotograficos. A classificacdo orienta
a organizacdo intelectual do acervo de forma a refletir a estrutura organizacional e
decisoria da instituicdo e facilitar o acesso aos documentos produzidos, sendo assim de

vital importancia também para os documentos fotograficos.

A polissemia, advinda dos mdaltiplos usos aos quais podem estar sujeitos 0s
materiais fotogréficos seria talvez responsavel pela abordagem confusa despendida aos
documentos visuais quando se trata da classificacdo arquivistica. No entanto, tal
polissemia ndo deve interferir no tratamento documental, cuja tarefa é justamente
eliminar seus multiplos significados e reintegra-los em seu contexto de origem, dando
um enquadramento justo ao documento e estabilizando seu sentido. Dessa maneira, o

interesse estd sobre 0 uso primario do documento, aquele que lhe deu origem.

Quanto a também vital funcdo arquivistica de avaliagdo, o cendrio anterior nao
se altera, um dos artigos mais antigos encontrado, de Lobo (1986), é o Unico exemplar a

tratar de aspectos relativos a avaliacdo e selecdo de fotografias.

Entende-se que os documentos fotograficos de arquivo devem também ser
incluidos no processo de gestdo documental, isto é, deveriam também ser submetidos
aos processos de classificacdo e avaliacdo, sendo certamente respeitada as suas

especificidades em compara¢do ao chamado “documento tradicional”: o textual.

A fotografia como documento de arquivo deve ser compreendida como registro
ou produto de acdes especificas que refletem as atividades funcionais de uma pessoa ou
instituicio. Em outras palavras, no tratamento arquivistico a compreensdo dos
documentos, quaisquer que sejam as técnicas, suportes ou géneros, deve dar-se pelas

fungdes administrativas e arquivisticas.

Entendemos que enquanto ndo forem destinados esforgos dos pesquisadores da
area no sentido de um aprimoramento teorico-metodolégico da fotografia durante o

momento do desempenho de suas atividades que justificaram sua criacdo (fase corrente)
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persistira em torno desse registro uma aura “especial” em detrimento de um efetivo

reconhecimento documental arquivistico.

O avanco tecnoldgico aparece como uma questao de varias facetas, pois se € fato
que tal avanco recente incidiu na democratizacdo da producdo fotografica e na sua
popularizacéo cientifica e administrativa, tornando seu uso cada vez mais comum, tanto
na administracdo publica quanto privada, merece mengéo nesse ponto o preconizado por
Lopez (2000, p. 158) onde anota que a ampliacdo do uso administrativo de imagens nas
organizagOes cresceu em um ritmo mais intenso do que a elaboracdo de procedimentos
técnicos para sua gestdo. Em outras palavras, parece estarmos diante de um
descompasso entre 0 uso adequado de tais registros e metodologias eficientes para uma

correta utilizacéo.

Mediante a existéncia de um nimero cada vez maior de fotografias digitais, €
necessario achar suporte na evolucdo tecnoldgica para se estabelecer os critérios
essenciais de manutencdo do contexto, dessa intencdo administrativa, sem descartar
também a descri¢do de contetdo, que garantirdo o acesso a informacéo oferecida pela
documentacdo fotogréfica.

Esse panorama parece tornar-se um ciclo que se retroalimenta: quando
debatemos tdo pouco sobre a fotografia em sua fase corrente, seu valor primério e as
funcgBes que as originaram contribuimos para um cendrio na qual a fotografia ainda ndo
¢ vista plenamente como um documento arquivistico quando comparada aos
“documentos tradicionais”. Por outro lado, € necessario lembrar também que ela guarda
especificidades. O desafio é construir um caminho que a compreenda na sua dimensédo

documental levando em conta as suas particularidades.

Em consequéncia a ideia do “documento especial” e a suposi¢cdo de que todas as
fotografias sdo inestimaveis objetos histéricos que ndo devem ser descartadas continua.
Em suma, ao focarmos majoritariamente na fase permanente e seu valor secundario, e
abrirmos méo de discussdes sobre as outras fases colaboramos para a manutencdo de
um quadro na qual o documento fotogréafico é visto tdo somente como fonte historica e
ndo como um documento arquivistico que possui todo um ciclo de producéo e utilizacdo

administrativa e probatdria antes de chegar de fato na sua etapa final.
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N&o se trata de desmerecer a pesquisa e as atividades do arquivo permanente,
mas de deixar claro que a fotografia quando encarada como um documento arquivistico
deve estar incluida em todas as atividades da area. As condigdes de produgdo do
documento sdo imprescindiveis para atribuicdo da natureza e fungéo das fotografias. O
documento fotografico deve estar incluido no plano de classificacdo, deve também fazer
parte da tabela de temporalidade e, se julgado necessério, ser encaminhado para a fase
intermediaria e posterior permanente. Caso contrario deve ser descartado como um
documento como outro qualquer. Ao focarmos nos aspectos que definem o documento
arquivistico, como organicidade, unicidade e proveniéncia, e ndo no seu género, e
incluirmos esses registros nas fungdes preconizadas pela Arquivologia iremos contribuir

certamente para o desenvolvimento das ideias em torno desta tematica.

Outra caracteristica, que estd diretamente relacionada com a anterior € a
corriqueira ligagdo feita entre fotografia e o conceito de patriménio. S&o diversos os
artigos que tratam da patrimonializacdo do documento fotografico, e entendemos que
isso também ocorre devido ao fato da fotografia ser encarada na grande maioria das
vezes somente como uma fonte de pesquisa histérica. O conceito de patrimdnio, embora
importante e necessario, acaba contribuindo novamente para a sacralizagcdo do registro

fotogréfico.

E mais do que evidente que o patriménio fotografico nacional merece cuidado,
mas novamente nos vemos diante do enaltecimento da fase permanente da fotografia e
seu valor secundario por um lado e dos superficiais estudos em torno da fotografia

enguanto documento administrativo em seu valor primario, por outro.

Uma dltima conclusdo que tiramos deste estudo é que a fotografia na
Arquivologia ainda necessita de um aprofundamento teérico geral maior. Dentre os 50
artigos que compde esse Grupo 1 de analise, os estudos de carater pratico representam a
maioria com 32 estudos no total, enquanto pesquisas que debatem aspectos conceituais
e interpretativos ficam com apenas 18 e mesmo estes em muitos casos ndo conseguem
propor muito além do existente, permanecendo tdo somente em revis@es de literatura e
rediscutindo as principais ideias de autores como Lacerda e Lopez que sdo 0s principais

nomes no Brasil sobre a tematica.
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Os trabalhos que abordam caracteristicas praticas focam em sua maioria na
apresentacdo das formas de organizacdo e metodologias de trabalhos aplicadas em
arquivos especificos. Embora em alguns casos busquem se alinhar com discussdes
teoricas que lhe cabem sobre o tema desenvolvido, em muitos casos séo trabalhos que

ndo passam de uma mera exposicao e rediscussoes.

Isso deixa evidente a dificuldade que a area encontra em aprofundar questdes
tedrico-metodoldgicas e mesmo atualizar as existentes, em outras palavras, propor
discussbes ineditas relativas a aspectos interpretativos da imagem. Como dito
anteriormente o cenério encontrado, embora claramente mais desenvolvido que algumas
décadas atrés, ainda sdo o de estudos que focam excessivamente em apresentacdes
praticas, estudos de casos especificos que embora sejam importantes necessitam de um

suporte que a Arquivologia ainda parece carecer.

No entanto, é valido encerrar com um dado otimista: esse quadro de estudos
parece estar se alterando, pois baseado nos artigos hd uma tendéncia (principalmente na
ultima década) de diminuicdo de trabalhos meramente expositivos em prol dos trabalhos
mais elaborados em suas discussdes. Quando analisados o grau de complexidade das
obras, fica clara uma crescente de trabalhos nos ultimos anos buscando discutir aspectos
mais relevantes e consequentemente aprofundando o debate em torno do documento
fotografico no ambiente dos arquivos. A Arquivologia parece estar caminhando, ainda

que devagar, na direcdo correta.

3.5.2 GRUPO 2 - FOTOGRAFIA COMO INFORMACAO

Prosseguimos agora com nossa analise do Grupo 2 — Fotografia como
informacdo. E valido relembrar que o presente grupo engloba um total de 25 artigos.
Sao obras variadas, que buscam analisar a fotografia sob inimeros vieses distintos,
tendo, no entanto, como eixo central o registro fotografico visto através de uma
perspectiva informacional. Continuando com a nossa mesma linha de pesquisa da
analise do grupo anterior, buscaremos a seguir apresentar 0s aspectos centrais

identificados em algumas das principais obras identificadas neste grupo.
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A publicacdo mais antiga identificada aqui pertence a Netto, Freire e Pereira
(2004) com seu trabalho apresentando os resultados obtidos no projeto Identificagéo e
Anélise de Imagem para Formagdo de um Sistema de Representacdo e Recuperacdo da

Informacéo, financiado pela Coordenacao Institucional de Ensino a Distancia da UFPB.

Os autores consideram a imagem uma “entidade tripartida” para exercer as
funcbes de representacdo e veiculo informacional. Assim, ela deve ser composta de
suporte, expressao imagética e conteddo informacional. Como suporte entende-se a
superficie e a técnica pela qual a imagem foi produzida - quimica, magnética ou digital.
Como expressao imageética, estd a composicdo da imagem em si, 0s seus elementos
constitutivos e as relacdes que estabelecem entre si no espaco da imagem. E, como
conteddo informacional, as formas de interpretacdo das imagens, tais como a
identificacdo individual dos elementos de sua composicao, quer personagens, espacos,
contextos sociais etc (AZEVEDO NETTO; FREIRE; PEREIRA, 2004).

Azevedo Netto, Freire e Pereira (2004) avaliam que, para que a recuperacdo da
informacdo se efetive, é importante que o receptor/usuério dessa informacdo disponha
de elementos que permitam a manipulacdo dos conceitos que definem as representacdes
das imagens, isto é, que o receptor esteja interligado conceitualmente com a esfera
documental dessas imagens. Para o entendimento dos conceitos que compde
determinada imagem, é necessario recorrer ao que foi definido dentro da ciéncia da
informacao como “analise de conceitos”. A teoria do conceito, explica o autor, € aquela
que procura dar conta das formas de surgimento, definicdo e uso dos conceitos,

enguanto unidades representacionais originarias na esfera do real.

No trabalho de Rodrigues (2007) somos apresentados a uma pesquisa que aborda
alguns aspectos conceituais e histéricos da imagem e da imagem fotogréafica e enfoca

algumas questdes relativas a analise e a tematizacdo da imagem fotogréfica.

A imagem fotografica é polissémica por natureza, passivel de inumeros
significados. Possui um sentido denotativo representado de modo literal por aquilo que
se Vé registrado em seu suporte fisico, e um sentido conotativo que corresponde a sua
polissemia. Para ser utilizada, a imagem fotografica deve ser organizada, o que implica

analise e tematizacdo de seu conteudo, indexag@o, armazenamento e recuperacao.
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Exatamente por ser polissémica, ambigua e conotativa por natureza, gerando
possibilidades de diversas interpretagdes, a maioria das imagens, quando utilizada em
midias de comunicagdo, vem acompanhada de titulos, legendas ou de algum outro tipo
de identificacdo. O texto, nesse caso, supre deficiéncias da imagem, permitindo inserir a
imagem num contexto historico-documental — no qual se identifica o seu contexto real

de producéo, tendo aqui um link importante com a area da Arquivologia.

Com base no pensamento do autor pode-se inferir que a analise da imagem deve
ser feita de forma bastante criteriosa, cuidadosa e detalhista, para que se possa chegar a
uma adequada tematizacdo. Quaisquer aspectos considerados podem auxiliar na
definicdo dos seus contextos histérico e documentais e de seus sentidos conotativos.

A pesquisa cientifica de Froés (2007) também colabora para a intepretacdo da
imagem, neste caso digital, através da apresentacdo de algumas teorias e técnicas
fotograficas. Ao considerar a velocidade em que se desenvolvem as novas tecnologias
na atualidade é possivel perceber, em alguns casos, o distanciamento entre teoria e
pratica. Nota-se a construcdo de um ambiente pouco favoravel a troca de
conhecimentos: de um lado os tedricos que muitas vezes desconhecem as peculiaridades
técnicas e préaticas e, em contraponto, profissionais que por vezes ignoram conceitos

teodricos fundamentais.

Dentro da abordagem tedrica aplicada ao ensino da fotografia € comum se falar
em fotografia analdgica em contraposicdo a fotografia digital, utilizando-se do primeiro
como sindnimo para a fotografia tradicional — baseada em principios fisico-quimicos,
com filme fotografico — e o segundo para se referir as imagens digitais obtidas por meio
do processo de figuracdo numérica. Tal abordagem deixa prevalecer a ideia de que uma
fotografia digital ndo pode ser analdgica e vice-versa, mas em pouco esclarece
realmente as principais caracteristicas de ambas as imagens, suas diferencas e
similaridades (FROES, 2007).

Outro ponto interessante levantado por Froés (2007) é sobre a resisténcia no
meio académico pelo termo fotografia digital. Isso se da pelo fato de se considerar que
ndo existe carater indiciario nesse tipo de imagem e, sendo assim, ndo haveria a
possibilidade de “escrita da luz”. O fato ¢ que tal relacdo também € possivel ao processo

digital. A autora esclarece que existe a luz e o carater indiciario; assim como &
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sensibilizado o filme fotografico, também ¢é sensibilizado o sensor que, por sua vez,
gera informagdes por meio de cargas elétricas construindo assim a matriz numérica —
em geral armazenada em cartdes de memoria especificos — que por sua vez pode ser

comparada ao proéprio filme fotografico.

Conclui-se que imagens digitais podem, de fato, derivar de um processo
fotografico, o qual se aproxima do processo fotografico tradicional. Na verdade, o que
sucede é uma diferenciacdo do processo fisico-quimico em um processo ldgico-
matematico, processos nos quais a luz de maneira alguma deixa de ser fator

preponderante, em ambos registrando seu desenho, mesmo que de formas diferentes.

Outra importante contribuicdo para a tematica vem de Maimone e Talamo
(2009) onde em seu trabalho visam evidenciar algumas das metodologias de
representacdo da informacdo imagética, revisitando a literatura da area e propondo um
modelo de metodologia adaptada a museus brasileiros. Elabora-se uma proposta de
metodologia de representacdo da informacao imagética com base nas caracteristicas de

tratamento informacional.

A representacdo documentaria da informacdo imagética em relacdo a
representacdo de outros tipos de materiais como livros, artigos de revistas, jornais, etc.
mostra-se atrasada devido as restritas e incipientes pesquisas nesta area de
conhecimento. Neste sentido o objetivo deste artigop é mostrar algumas destas

iniciativas, propondo um modelo metodoldgico que se adeque aos museus brasileiros.

A representacdo documentaria € de fato a fase de expressdao da analise. Seu
objetivo é redigir representacdes, produzidas por meio de instrumentos intermediarios
que facilitem o acesso e a recuperacdo do conteudo das manifestacfes da criatividade
humana (MAIMONE; TALAMO, 2009).

Uma importante questdo a ser levantada em relacdo a representacdo de
documentos € que as linguagens documentarias sdo ferramentas linguisticas que
permitem controlar o Iéxico com o qual se formulam as demandas dentro dos sistemas
de informacdo. Desempenham, assim, uma funcdo primordial nos processos de
mediacdo entre as colecbes documentais e os distintos tipos de usuarios e tornam

possivel também o relacionamento entre obras de arte e cole¢Bes, assim como a



122

realizacdo de estudos comparativos entre artistas, etapas criativas de um ou varios

artistas, escolas, etc.

Em uma linha de pesquisa semelhante em relacdo a aspectos metodoldgicos no
ambito fotografico, principalmente no tocante a representacdo da informacgéo, temos o
trabalho de Lunardelli e Tonello (2012), onde apresentam uma proposta de organizagédo
do arquivo fotografico do Hospital do Céancer de Londrina. Evidenciou-se a

contribuicdo da Linguistica Textual e suas questdes acerca da comunicabilidade textual.

A organizagdo da informagdo decorre, entre outros fatores, de sua fiel
representacdo. Em outras palavras, é possivel afirmar que uma das possibilidades de
organizacdo da informacdo consiste em descrevé-la, ou seja, representd-la. Ao
referirem-se as atividades de representacdo, julgam preciosa a acuidade na maneira de
representar a informacao, pois quanto mais fidedigna for aos contedos originais e suas
formas significantes de expressdao, mais bem-sucedidas serdo as apreensdes de
conhecimento (LUNARDELLI; TONELLO, 2012).

Lunardelli e Tonello (2012) destacam também que na esfera da organizagdo da
Informacédo a representacdo do documento, seja ele textual ou imagético, da-se por meio
do enfoque descritivo ou tematico. A representacdo descritiva identifica os aspectos
materiais dos documentos. E normalizada por formatos e regras de catalogacio e
descricdo bibliografica. A representacdo tematica por sua vez busca descrever o
conteddo dos documentos. Respaldada por técnicas e principios da classificacdo e

indexacdo, tem como produtos os resumos, palavras-chave, descritores.

A representagdo da informacdo torna-se atividade fundamental a instauracéo de
novos cenarios intelectuais, a medida que possibilita a reproducdo do conteudo do
documento visando a apropriacdo por parte do usuario e lembram que, com relacdo aos

textos imagéticos, esta representacdo se da por intermédio da linguagem verbal.

Contudo, € relevante salientar que a passagem de um texto imagético para outro
tipo de representacdo da informacdo, € uma operacdo semantica. Ela ndo obedece a uma
regra precisa, mas varia em funcdo de cada organismo e do analista que define os
termos representativos, mesmo que intuitivamente, em funcdo do interesse da

instituicdo e de sua ocorréncia.



123

Assumpcao e Lopez (2013) desenvolvem em seu artigo um estudo sobre o
registro imagetico abordando a interpretacdo deste tipo de informacg&o. O objetivo deste
estudo é uma tentativa de entendimento do processo de interpretacdo e descricdo das

informacdes em registros imagéticos sob os aspectos cognitivos.

Este estudo tem relevancia significativa para interpretacdo e descricao
informacional de registros imagéticos em colecdes, arquivos analdgicos e on-line com a
possibilidade de acesso, utilizacéo e recuperacdo da informagédo no contexto da ciéncia
da informacéo, pois as representacdes das informacdes, das imagens e dos objetos sdo
feitas, em geral, por um tipo de linguagem, podendo ser escrita (sinais e simbolos),
falada ou através da imagem pictérica/fotogréafica. No entanto, quando estas fazem parte
do contexto arquivistico, ndo trazem a informacdo do antes ou do que se refere a

imagem.

Diante dos varios tipos de imagens e informacBGes imagéticas que nos sao
apresentados e da falta de informacdo quando fazem parte de um contexto arquivistico e
de acordo com o0 exposto, Assumpcdo e Lopez (2013) concluem que a interpretacédo
imagética tem uma flexibilizacdo que perpassa pelo desenvolvimento sociocultural do
individuo para possibilidade de interpretacdo desde o seu motivo. A imagem é mutante,

podendo assumir qualquer posicéo de acordo com a intencionalidade do usuario.

Ainda sob uma perspectiva cognitiva, merece mencao o trabalho de Gongalves,
Oliveira e Neves (2016) sobre analise da informacdo imagética. Esta pesquisa
bibliografica foi realizada com o objetivo de suscitar uma reflexdo sobre a
interdisciplinaridade dentro da Ciéncia da Informacdo e a contribuicdo de outras
disciplinas.

Gongcalves, Oliveira e Neves (2016) comentam que a principal caracteristica
percebida na imagem é a polissemia, a capacidade de gerar significados diversos.
Quando falamos em imagem enquanto documento, esse fator vai ser determinante, tanto
ao considerarmos diversos indexadores que fazem o tratamento de um documento,
guanto dos diversos usuarios que virdo a acessa-lo. Isso porque cada individuo é
detentor de uma percepcéo propria do mundo, que possivelmente vai refletir na maneira

como observa e interpreta os fatos que Ihe cercam.
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A representacdo € uma capacidade cognitiva, pois resulta de uma capacidade de
reflexdo do uso da linguagem, onde o sujeito seleciona os termos e conceitos com
intencdo comunicativa, que pode ser verbal — utiliza-se da linguagem falada ou escrita —

ou ndo verbal — utiliza-se de sinais ndo linguisticos, como imagens, por exemplo.

Destacam também que decompor um documento em informacéo disponivel para
que seja recuperado e usado para atender perfeitamente as necessidades de informacao
sO é possivel por meio do tratamento documental, isto é, da representacdo da

informacao. E para que esta seja representada é necessaria a analise documental.

Concluem que as metodologias de analise documentéaria de imagens possibilitam
um olhar (exame) denotativo e conotativo dos significados e sentidos da imagem. Olhar
esse que tem inicio na percepcdo das formas, profundidade, cores, luz, relacbes
espaciais, etc., que, por sua vez, possibilitam a organizacdo e interpretacdo das
impressbes sensoriais, atribuindo significado ao meio. Assim, é a partir dessa
percepcdo, que se torna possivel fundamentar a capacidade imaginativa para uma
adequada representacdo do conhecimento (GONCALVES; OLIVEIRA; NEVES, 2016).

Outro trabalho que destaca a triade Ciéncia da Informacéo, imagem e tecnologia
pertence a Simionato, Pinho Neto e Santos (2015), onde apontam como o
aprimoramento da tecnologia ocasionou 0 aumento da producdo imagética, derivado de

varias técnicas da fotografia e entdo, o desenvolvimento para a imagem digital.

Nessa aproximacdo da tecnologia e imagem elucida diretamente o
relacionamento com o estudo, analise, disseminacdo, preservacao e representacao para o
acesso aos registros informacionais. Sob essas perspectivas, a imagem na Ciéncia da
Informacdo é vista, em qualquer suporte e de qualquer tipologia documental, com a
finalidade de garantir o melhor uso e reuso pelos usuarios, por meio de uma variedade

de meios de comunicacéo tanto anal6gicos quanto digitais.

Lembram Simionato, Pinho Neto e Santos (2015) também que vivemos em um
mundo no qual a forma de geracdo de informacdo e de conhecimento é alterada
constantemente por modelacbes que se ordenam em infinitas combinacdes. Nesse

cenario, se encontra um fluxo imagético incontrolavel em um transito de informacdes
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imageéticas possibilitado por instrumentos legais de geracao, apropriacao, uso e reuso na

construcdo de universos de discursos até entdo impensados.

Deste modo, a conceituacdo na Ciéncia da Informacdo por sua natureza e
coeréncia transdisciplinar com outras areas, adota como pratica a preocupagdo com 0
verdadeiro sentido da criagcdo imageética para que seja encaminhada aos usuarios, de
maneira coesa e conceitual a forma mais apropriada a sua linguagem (SIMIONATO;
PINHO NETO; SANTOS, 2015).

Destacamos por dltimo o estudo no ambito do ensino da representacdo da
informacdo de Simionato (2017). Propde-se a reflexdo de como os métodos de analise
de assunto em fotografias devem fazer parte da composicao do ensino da representacédo
nos cursos de Biblioteconomia e Ciéncia da Informacao na Universidade Federal de Sao
Carlos (UFSCar).

A partir de seus elementos de construcdo, a informacdo fotografica traz uma
subjetividade que no tratamento documental é considerada como um desafio para
muitos profissionais da informacdo. Assim, as normativas para a representacdo de
fotografias reproduzem formas mais detalhadas para sua andalise documental,

antecedente ao processo de representacdao (SIMIONATO, 2017).

Para Simionato (2017) a representacdo pode ser conceituada como um conjunto
de convencdes sintaticas e semanticas que torna possivel descrever as coisas de forma
intrinseca e extrinseca, e necessita de padrdes para formalizar e adaptar a apresentacdo
prevista e proposta ao usuario, com a finalidade de aperfeicoar as buscas, 0 acesso e a

localizagéo.

Vale apontar a necessidade da criacdo de atributos ou mesmo a atribuicédo
adequada de valores representativos as informacdes, para que estas se apresentem
adequadamente aos usuarios, por meio de uma recuperacao eficiente e eficaz. Ou seja,
0s instrumentos para padronizacao dessas informacdes evitam alguns equivocos futuros
(SIMIONATO, 2017).

Para evitar isso, a autora afirma sobre a necessidade de se fazer uma anélise e
uma sintese do conteldo imagético e, posteriormente, realizar a descricdo e a

compilagdo dos metadados. Nesses procedimentos estdo inseridas as principais
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operacdes da analise documental, sendo ainda incluidos os processos de classificacao,

indexacgdo e condensacdo documentaria.

35.21 PANORAMA GERAL DO GRUPO 2 - FOTOGRAFIA COMO
INFORMACAO

Ao contrério dos artigos do Grupo 1, os trabalhos do Grupo 2 sdo todos
relativamente recentes, ndo sendo identificada nenhuma publicagdo anterior a 2004.
Destacamos, no entanto, como a tematica do documento imagético cresceu
significativamente na Gltima década com 18 artigos encontrados, em contraponto ao
periodo anterior com apenas 7. Novamente a explicacdo mais plausivel encontra-se nos
avancos tecnoldgicos dos Ultimos anos que ditaram uma mudanca na forma de encarar
as mais diversas questdes nas mais diversas areas de conhecimento. A Ciéncia da
Informacdo ndo fugiu desse fendmeno, e novas abordagens se descortinaram diante de
um novo paradigma informacional que certamente inclui os registros em forma de
imagem. O gréfico abaixo ilustra bem o aumento exponencial dos trabalhos voltados

para o documento fotografico no ambito da CI nos Gltimos tempos:

GRAFICO 8: ARTIGOS QUE DEBATEM A FOTOGRAFIA COMO INFORMAGAO ATRAVES
DOS ANOS
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Como explicado anteriormente, a ideia do Grupo 2 era de reunir todos artigos
que debatessem aspectos tedrico-metodoldgicos da fotografia/imagem em outras areas

sendo a Arquivologia, e o cendrio encontrado foi bastante promissor.

Primeiramente em relacdo aos autores que publicam os artigos incluidos nesta
categoria de analise, percebemos um quadro diferente do detalhado no Grupo 1. Como
dito, o Grupo 2 se caracteriza principalmente por textos recentes, aliado a isto
destacamos também uma segunda caracteristica: seus estudiosos sdo de inimeras areas
diferentes. Certamente temos um foco majoritario de profissionais formados em Ciéncia
da Informacao e Biblioteconomia, mas destacamos também a presenca de especialistas

em Comunicacdo, Informatica, Medicina, Engenharia, Geografia e até Astrofisica.

Em consequéncia disso, foram encontrados trabalhos em diferentes areas de
conhecimento abordando a imagem fotografica sob inUmeros aspectos distintos.
Destacamos aqui proposta de descri¢do voltada para a museologia, pesquisas pautadas
na semiotica, interpretacdo da informacdo sob aspectos cognitivos, construcdo de
significados através da arquitetura da informacdo, folksonomia, hermenéutica, aspectos
bergsonianos da imagem, analise e tematizacdo voltada para a Biblioteconomia,
modelos conceituais para integracao entre arquivos, bibliotecas e museus, metodologias

de representacdo documental, abordagens relacionadas a Comunicacéo, entre outros.

Tais trabalhos se mostram na maioria das vezes bem elaborados e com debates
pertinentes para uma efetiva intepretacdo da imagem fotografica. E valido mencionar
também que em muitos dos casos tais abordagens se voltam majoritariamente para o
campo da Ciéncia da Informacdo, de onde retiram um proficuo debate de ideias em

torno do documento fotogréafico.

Como ndo poderia deixar de ser, a Ciéncia da Informacdo € sem divida alguma a
area que mais trabalha esse tipo de registro neste grupo possuindo uma discussao tedrica
bem interessante. Por sinal, este € um topico que merece destaque: os artigos da ClI
buscam com frequéncia trabalhar caracteristicas interpretativas da imagem fotografica.
Sdo diversos os trabalhos voltados para aspectos mais analiticos deste documento.

Mesmo quando o0 artigo possui um viés mais pratico, percebemos uma preocupacéo em
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desenvolver alguma teoria que dé respaldo para o que esta sendo apresentado, e nédo

uma mera discussdo introdutoria e repetitiva.

A imagem, como sabemos, sempre foi um dos principais meios de comunicagéo
na histéria da humanidade, conquistando, nos dias atuais, importancia extraordinaria,
em especial com o advento da Internet e a difusdo da comunicacdo global. A invengéo
da fotografia permitiu, desde o seu surgimento, uma expansao gradativa na producao e
no uso de imagens. A imagem fotografica é polissémica por natureza, isso €, pode ser
passivel de inimeros significados. Assim, para ser utilizada necessita ser organizada
adequadamente, o que implica, de acordo os textos trabalhados nesse grupo, perpassar
pela anélise e tematizacdo de seu conteudo, indexagdo, armazenamento e recuperacéo,

temas muito debatidos nos artigos analisados.

Através de nossa pesquisa dos artigos percebe-se que a Cl possui isso muito bem
delimitado e estruturado. Consequentemente o resultado disso sdo diversos estudos
voltados justamente para indexacdo, organizacdo e representacdo do conhecimento,

analise documental, tematizacao e vocabulario controlado.

Dentre os varios enfoques que compdem os estudos em Ciéncia da Informacao,
evidencia-se a subarea denominada Organizacao e Representacdo do Conhecimento e da
Informacdo. Ela é caracterizada como elemento que propicia a organizacdo da
informacdo, sendo fundamental para que se possa recuperar 0S inUmeros recursos

informacionais existentes.

O tema da representacdo da imagem, por sinal, € 0 mais corriqueiro nos artigos
analisados aqui, 0 que evidencia a importancia que a Ciéncia da Informacao atribui a

intepretacdo da imagem para um adequado entendimento e uso da mesma.

Acreditamos que o grande trunfo da Ciéncia da Informacdo nesta busca por uma
interpretacdo imagética do documento fotografico se da pela sua alta capacidade de
interdisciplinaridade. Destacamos isso, pois através dos artigos analisados pudemos
concluir que a interdisciplinaridade aqui ndo fica apenas no campo da ideia. Diversas
sdo as publicacdes que de fato se utilizam objetivamente desse processo de integragédo
reciproca entre disciplinas e campos do conhecimento tendo como eixo central o

preconizado pela Ciéncia da Informacéo.
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A interdisciplinaridade ¢ um elo entre o entendimento das disciplinas nas suas
mais variadas &reas. Sendo importante, pois, abrangem tematicas e conteldos
permitindo dessa forma recursos inovadores e dindmicos, onde as aprendizagens sao
ampliadas. A Ciéncia da Informacdo parece ter as bases para abarcar eficazmente
diferentes formas de analisar o documento fotografico em um mesmo cerne, 0 que
propicia inumeras abordagens distintas e pertinentes em relacdo a imagem, mas que

culminam para um mesmo foco tematico.

Um aspecto que também chamou a atencdo foi a diminuicdo de trabalhos
voltados para a fotografia enquanto fonte de memoria em comparagdo ao Grupo 1. Séo
poucos os trabalhos que pudemos identificar que vao por esse viés, 0 que pode
demonstrar que a Ciéncia da Informacdo possui preocupacdes diferentes quando

comparada a Arquivologia em relagdo ao documento fotografico.

Por se tratar de uma disciplina com objeto cientifico distinto, a Ciéncia da
Informacdo d& mais atencdo para os aspectos informacionais da fotografia e
consequentemente menos para a dimensdo fisica do registro. A fotografia é o veiculo
onde se encontra o eixo central da Cl: a informag&o, neste caso imagética. Assim as
abordagens que se apresentam focam mais no universo digital, na informatica e suas
ferramentas, ou seja, sdo trabalhos mais atuais enfatizando os novos desafios
tecnoldgicos que a sociedade contemporanea nos impde. Um exemplo disso foi a
identificagdo de artigos que trabalham a fotografia no ambiente das redes sociais, com

destaque para o Flickr e o Instagram.

Nos trabalhos especificos sobre redes sociais uma caracteristica interessante é
que diante das novas tecnologias, a sociedade em muitos casos ndo tem discutido a
importancia das imagens digitais, que se proliferou nas novas geragdes. O ‘ato
imagético’ muitas vezes tem se limitado ao gesto de produgdo: as novas geragdes
capturam retratos e paisagens em todos os lugares e de todas as maneiras sem de fato
refletir sobre tal pratica.

De maneira geral, os estudos que buscam uma aproximagao entre tecnologia e
imagem colaboram diretamente com a disseminacao, preservacao e representacao para o

acesso aos registros informacionais. Sob essas perspectivas, a imagem na Ciéncia da
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Informacé&o é vista com a finalidade de garantir o melhor uso e reuso pelos usuarios, por

meio de uma variedade de meios de comunicacéo tanto anal6gicos quanto digitais.

Enquanto a Arquivologia se volta principalmente para a inser¢do do documento
fotografico no elo organico do conjunto e como possibilitar sua difusdo e acesso, a
Ciéncia da Informacdo se interessa por questdes de contetdo, representacdo desse
conteddo visual em cddigos verbais, abordagens relacionadas a leitura da imagem e,
certamente, sobre sua disseminacgdo e acesso também, no entanto seguindo de maneira

incisiva os paradigmas tecnologicos atuais.

Isso demonstra que a Ciéncia da Informacdo possui uma discussdo em torno da
fotografia com enfoque mais tecno-informacional, direcionando suas abordagens em
muitos casos para as dificuldades inerentes do documento fotografico nos mais diversos

ambitos onde esse tipo de registro se encontra armazenado e disseminado atualmente.

Assim, no caso em questdo, consideramos que a informacdo, uma vez
“desterritorializada” de seus suportes analdgicos pelo uso das tecnologias digitais
permite pensar nos simbolos e seus significados como contetdos informacionais
“libertados” de seus suportes analdgicos, do tipo fita, filme ou pelicula, o que nos
parece ser uma perspectiva interessante de ser analisada tendo em vista 0s novos tempos
de tecnologias cada vez mais efémeras. Importante destacar que esse acontecimento
tecnologico, que inaugura o que alguns autores chamam de “sociedade da informacao”,
parece ter permitido, também na area de arquivos, ampliar o0 acesso simultaneo de
conteddos informacionais digitais a todos aqueles que busquem estudo ou pesquisa, seja

como prova ou informagao.

Essa informacdo nascida digital trafega em redes cada vez mais velozes e
efémeras. Preservar essas estruturas, a0 menos em parte, em termos de contetdo e
ambiente tecnoldgico, é ainda um dos maiores desafios que os profissionais da

informagdo — arquivistas — precisam enfrentar.

O contexto tecnoldgico, onde a informacédo trafega, € constantemente alterado
pelo langamento de novas geracdes de equipamentos e softwares que acabam por se

tornarem incompativeis com aqueles que lhes antecederam. A informacao imagética, ao
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ser gerada, precisa obedecer a certas normas, requisitos e padrfes para que sua

preservacao e acesso continuado sejam alcancados pelo maximo de tempo possivel.

A importancia dos documentos imagéticos na sociedade contemporanea € tdo
grande, que ndo podemos explicar, compreender, ou nos reportar a certos assuntos sem
0 testemunho das imagens. Contudo, se, por um lado, a imagem conquistou tamanha
importancia com os dispositivos digitais e eletrbnicos, por outro impde sérias
dificuldades. E a razdo disso é porque estamos vivendo outra explosdo documental
ainda mais avassaladora, que € a explosdo ou excesso das imagens visuais, cujo
enfrentamento reivindica outras modalidades metodoldgicas, tedricas e conceituais de

lidar com esse material.

Ressalta-se aqui, que essa defasagem vem sendo suprida no campo da Ciéncia da
Informacdo, em virtude da j& mencionada incorporacdo de mdultiplas &reas do
conhecimento capazes de compreender os fendmenos imagéticos, segundo sua natureza
singular. Essa integracdo de outras leituras sobre a linguagem visual é o que tem

garantido a importancia da Ciéncia da Informagao no tocante a esta tematica.

Muitos dos textos aqui trabalhados s&o mesmo inovadores nas suas propostas de
trabalho o que demonstra que o tema vem ganhando atencdo principalmente na dltima
década e caminha para um amadurecimento tedrico-metodolégico que propiciara a
interpretagéo e o entendimento da imagem de maneira mais adequada nos mais diversos

locais onde ela se encontra armazenada e difundida.

Em suma, os artigos analisados no Grupo 2 merecem destaque pelo
desenvolvimento do debate em torno do documento fotogréafico, principalmente pelo
desenvolvimento de questBes relacionadas a analise e representacdo da imagem,
aspectos que consideramos fundamentais para um melhor entendimento e interpretacédo

da fotografia em sistemas de informagéo, como Arquivos.

Embora a Arquivologia e a Ciéncia da Informagdo possuam claramente
objetivos e preocupacdes distintas, muito em virtude da prépria diferenca em relagdo ao
objeto cientifico de cada area (documento x informacédo), entendemos que o arquivo,
enquanto ambiente e disciplina, pode se beneficiar da abordagem desenvolvida na

Ciéncia da Informacdo, na medida em que possui uma caréncia de bases tedrico-
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metodologica especifica para 0 documento fotogréafico e tais discussdes desenvolvidas
no ambiente da Cl poderiam, & sua maneira, colaborar com a Arquivistica em atividades
como identificacdo do contexto, descricdo, indexacdo e difuséo, pois tais funcgoes
necessitam de modelos interpretativos que a Ciéncia da Informacéo parece possuir de

maneira bem elaborada.

Da mesma maneira, a Arquivologia também pode colaborar com a discusséo no
ambito da Ciéncia da Informacdo, na medida em que desenvolve atualmente um
proficuo debate em torno ferramentas tecnoldgicas (como o ja mencionado ICA-AtoM)
para identificacdo de contexto, descricdo, preservacdo e acesso de documentos
fotogréficos. Tais discussdes podem ajudar no didlogo, sempre esperado, entre as duas

disciplinas.

A Arquivologia sem davida alguma evoluiu bastante na discussdo da tematica
dos documentos fotograficos nos Gltimos anos, mas, como dito, ainda encontra algumas
barreiras principalmente tedricas. Como mencionado, a saida pode ndo ser das mais
complexas: basta um olhar interdisciplinar para uma area bem préxima. As abordagens

estdo ai expostas em diversos artigos e tal relacdo reciproca seria de ganho mutuo.
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CONCLUSAO

Buscamos neste trabalho estudar a génese da fotografia no seculo XIX
intrinsicamente ligada ao seu uso documental, relacionado por sua vez ao seu suposto
estatuto de verdade e fragmento do real. Posteriormente revisitamos a bibliografia
acerca da trajetéria do conceito de documento fotogréfico no ambito arquivistico,
destacando e analisando questbes relacionadas a contexto, valor documental,
diplomatica, e questdes atuais tecnologicas em conexdo com a abordagem da Ciéncia da
Informac&o. Por ultimo, nos propomos a elaborar uma pesquisa sobre a fotografia como
objeto de estudo nas areas da Arquivologia e Ciéncia da Informacéo a partir do
levantamento, leitura e andlise da producdo cientifica resultante desse debate nos
principais periodicos das areas, buscando atualizar e aprofundar o debate sobre os
documentos fotograficos em ambas as areas, estabelecendo assim um quadro

compreensivo e tecendo questionamentos em prol do desenvolvimento da tematica.

Os periodicos analisados, entendidos como um dos principais canais de debate e
desenvolvimento cientifico permitiu nos mostrar como a fotografia vem sendo
percebida e trabalhada nas areas da Arquivologia e Ciéncia da Informagdo. Foram
destacadas as ideias que sustentam os debates tedrico-metodoldgicos em torno do
documento fotografico nessas areas, possibilitando estabelecer um panorama geral sobre

a discussdo e nossa analise acerca dele.

A Arquivologia ainda ndo possui uma metodologia totalmente estruturada que
dé amplo suporte ao documento fotografico em ambiente institucional, favorecendo
assim sua organizacdo de maneira arquivisticamente adequada. Acreditamos que isso
em parte seja fruto de uma caréncia tedrica que a disciplina possui, que
consequentemente se materializa em um fazer arquivistico na maioria das vezes
equivocado e na manutengdo igualmente erronea de uma suposta qualidade “especial”
da fotografia que acaba afastando-a dos procedimentos padrdes da area. Tem-se, pois,
um paradoxo na area, na qual diversos autores enaltecem os documentos visuais como
grandes fontes do saber arquivistico, mas na pratica o que vemos é que em muitos casos

o documento fotografico ainda ndo € visto como plenamente arquivistico.

A grande questdo que se apresenta € a necessidade de os profissionais
envolvidos no processo de organizacdo da informacdo dar ao documento fotogréafico,
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independentemente de sua forma, suporte e contedo, 0 mesmo tratamento de todos 0s
documentos de arquivo. Caso contrério, corre-se o0 risco de generalizacdes e de se

perder o vinculo organico desses documentos.

No entanto, é necessario destacar também que a Arquivologia vem se
desenvolvendo bastante nos ultimos anos, com diversos trabalhos buscando aprofundar
0 debate em torno do documento fotogréafico através de inimeras perspectivas distintas
e pertinentes. Em comparacdo ha algumas décadas, o cenario claramente € de otimismo
Visto que aos poucos parece estarmos superando meras apresentacdes praticas de
arquivos especificos e suas formas de organizacdo em prol de uma verdadeira
abordagem da fotografia como documento de arquivo bem estrutura e com uma solida

discussao tedrico-metodologica.

O campo da Ciéncia da Informagdo, como visto, mostrou-se rico em debates
sobre a informacdo em forma de imagem. Entendemos que a revolucdo digital e o
fendmeno da desmaterializacdo sdo conceitos essenciais para se entender a fotografia
sob o viés da Cl, na medida em que diferentemente da Arquivologia, esta disciplina se
preocupa muito mais com o contetdo informacional do que com o suporte. Assim,
muitos dos debates em torno desse registro neste campo do saber vdo ao encontro da
informacao visual propriamente dita, o que acarreta em diversos estudos voltados para a

analise e representacdo do conteudo visual da imagem fotografica.

Assim sendo, é possivel declarar que a Ciéncia da Informacdo cumpre papel
fundamental no trato de informacgdes, j& que lida com a esséncia que originard a
formagéo do conhecimento. Este quadro conceitual situa a representacdo da informacéo
como atividade propulsora de novos cenarios intelectuais, pois permite reproduzir o

conteddo dos documentos visando sua recuperacdo e assimilacdo por parte dos usuarios.

Neste cenéario, entendemos ser imperativo o desenvolvimento de analises que
discutam o estatuto da imagem e as especificidades inerentes desse registro. A busca por
metodologias que pretendam analisar o conteddo de imagens é de fundamental
importancia, visto que pretendem expressar de maneira objetiva e padronizada as
informagdes contidas nestes materiais, recorrendo a aspectos como 0 Seu contexto de

producéo.
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Em suma, o presente estudo visou assim discutir e desenvolver o quadro exposto
buscando, através da conceituacdo de documento fotogréafico, problematizar suas
caracteristicas no @mbito institucional e sua constituicdo como registro. A pretensao de
analisar o dominio registro fotografico se baseou no entendimento da necessidade de
estudos tedricos mais aprofundados que estabelecam uma conexdo mais eficaz com o
preconizado pela Arquivologia, possibilitando assim uma melhor utilizacdo e
compreensdo do registro fotografico como documento arquivistico. Além disso, se
baseou também na premissa da Ciéncia da Informacdo como uma area do conhecimento
na qual o debate em torno da fotografia se da um por viés distinto, mas pertinente com a

Arquivistica.

Portanto, esta pesquisa buscou assim colaborar para a ampliacdo e atualizacdo o
debate sobre a fotografia no universo dos arquivos e sobre a constituicdo do estatuto da

fotografia enquanto documento e informacao.

Concluimos que os estudos sobre a fotografia enquanto objeto tedrico precisam
avancar na construcdo de um arcabouco que perceba esse registro como portador de
especificidades informacionais e documentais préprias, sempre a partir de uma

colaboracéo interdisciplinar.
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ANEXOS



LEVANTAMENTO DE PERIODICOS CIENTIFICOS

REFERENCIA

DELIMITAGAO DOS GRUPOS DE ANALISE DO GRUPO

Total de Revistas

Grupo 1: Fotografia como documento de arquivo e/ou debates dentro do contexto da Arquivologia

RESULTADO Pesquisadas: 43
Periodo Pesquisado: 1972 - 2017,
Total de Edicdes
Pesquisadas: 1364

Grupo 2: Questdes tedrico-metodoldgicas gerais sobre andlise da fotografia/imagem (Cl), mas pertinentes com o universo arquivistico

Grupo 3: Fotografia como objeto de pesquisa e/ou fonte histérica; recurso ilustrativo; fotojornalismo; registro de memoérias; entre outros

Grupo 4: Aspectos técnicos e/ou relacionados a preservagéo e conservacao da fotografia

PERIODICO CATEGORIA

LOCALIZAGAO

EDIGOES

DISPONI PRIMEIRA  ULTIMA
VEIS EDICAO

ONLINE

FILIACAO

EDIGAO

ARTIGOS
TiTULO

TOTAL:

135

FORMA DE
UTILIZAGAO

ANO DE

PUBLICAGAO

FORMAGAO

ATUAGAO

FORMAGAO 2

ATUAGAO 2

AUTOR(A) 3

FORMAGCAO 3

ATU,

Descricdo do Acervo Fotografico do Professora do
Ciéncia da Movimento Curso de Graduacao em Arquivologia da Ciéncia da Departamento de
Informac&o/Biblio| Associativo de Universidade Federal de Santa catarina Suéllem Chrystina |Ciéncia da Informagéo/ Consultora de Gestdo Sonali Paula Molin  |Informagéo/ Ciéncia da
ACB mia Santa Catarina ibli ari 39 1996 2017, 1|(UFSC): Periodo de 2010.1 a 2013.1 2016|Leal da Silva i D Bedin ibli I Informagéo (UFSC)
]
Arquivologia/ Documentagao especial em arquivos| Ana Maria de Paulo de Tarso
Acervo Historia Rio de Janeiro _|Arquivo Nacional 46} 1986 2017| 20publicos 1986|Lima Branddo Pesquisadora (FGV)  |Dias Paes Leme Pesquisador (AN)

A Fotografia como Fonte Historica: a
experiéncia do CPDOC

Trés Mestres da Fotografia Brasileira no
Século XIX

Estética, Memoria e Ideologia
Fotograficas: Decifrando a Realidade
Interior das Imagens do Passado

0 Olho da Histéria: Analise da Imagem
Fotografica na Construcao de uma
Meméria sobre o Conflito de Canudos

Os Sentidos da Imagem: Fotografias em
Arquivos Pessoais

0 Dedo e a Orelha: Ascensdo e Queda
das Imagem nos Tempos Digitais

Da Fotografia de Imprensa ao
Fotojornalismo

Imagens da Cidade Colonial nas Imagens
do Século XIX: O Rio de Janeiro no Brazil
Pittoresco

Espagos projetados: as representacdes
da cidade de S&o Paulo nos albuns
fotograficos do inicio do século

A Plasticidade Urbana: As
Representacdes da Cidade de Sao Paulo
nas Fotografias de 1950

A Fotografia como Documento: Uma
a0 a Leitura

Novas Fontes para o Estudo do Século
XIX: O Acervo Fotografico da Biblioteca
Nacional e o Projeto de Preservacéo e
Conservagdo PROFOTO

A Memoria Fotografica de Sao Paulo em
Processo de a

Centro de Conservagao e Preservacao
Fotografica

A Fotografia Além da Corte Expansdo da
fotografia no Brasil Império

1987|

Lucia Lahmeyer
Lobo

Histéria/Ciéncia da Informagéo

Pesquisadora (CPDOC)

Ana Maria de Lima
Brandéo

Pesquisadora
(CPDOC)

Mauricio Lissovsky

Histéria/Comunica
€9

Pesquisador
(CPDOC)

Vasquez

grafia/Historia

itor

1993

Boris Kossoy

Fotografia/Historia

Professor da Escola de
Comunicagéo e Artes
(USP)/ Pesquisador

1993

Ana Maria Mauad

Histéria

Professora
Departamento Historia

(UFF)

Aline Lopes de

Professora/Pesquisadora

1993|Lacerda Histéria/Comunicagdo (CPDOC)

Mauricio Pesquisador (Instituto de
1993|Lissovsky Historia Estudos da Religi&o)
1993[Helouise Costa _|Artes e Arquitetura Pesquisadora (UFRJ)

Pesquisadora (Museu

1 Maria Inez Turazzi|Historia e Casa Benjamin Constant)
Solange Ferraz de Pesquisadora (Museu
1993|Lima Historia Paulista-USP)
Vania Carneiro de Pesquisadora (Museu
1993|Carvalho Historia Paulista-USP)
Maria Liicia
1993|Cerutti Miguel Historia Pesquisadora (AN)
Pesquisador
(BN)/Professor de
Joaquim Marcal Fotografia do
Ferreira de Departamento de Artes.
1993|Andrade Desenho Industrial/Historia (PUC)

Marcia Ribeiro de

1993|Oliveira Museol a Pesquisadora (ICU)
Solange Sette G. |Ciéncia da
1993|de Zaniga (FUNARTE)
Professor da Escola de
IComunicacdo e Artes
2009|Boris Kossoy Fotografia/Historia (USP)/ Pesquisador




O Clique Francés do Brasil: A fotografia Professora da Faculdade
de Marcel Gautherot 2010|Lygia Segala Antropologia de Educacéio (UFF)
Professor do Biblioteconomia/
Recuperagéo de Imagens Digitais e Antdnio Victor Departamento de Ciéncia|Rosali Fernandez de |Ciéncia da
Normalizagéo Arquivistica 2013[Rodrigues Botdo |Ciéncia da Informagdo da Informagao (UFRJ) Souza 4 I (IBCT)
Maria Teresa
0 Album das Obras do Porto do Rio de Villela Bandeira
Janeiro: Uma Narrativa Visual 2015|de Mello Historia (APERJ)
Professora do
Departamento de
Fotografia de Familias e os Itinerérios da Histéria (UFF)/
na Historia 2017|Ana Maria Mauad |Historia (CNPq) Itan Cruz Ramos Historia Bolsista
Associacao dos
Servidores do Eduardo Augusto Professor de Histdria da
Acesso Livre q i Rio de Janeiro  [Arquivo Nacional 8| 2014 2017, 1|0 IPHAN e seu Arquivo Fotogréfico 2014|Costa i Historia i (UNICAMP)
[APESC e curso de A Pesquisa Historica Através do Acervo
Arquivologia Fotogréfico do Arquivo Histérico de
Agora Arquivologia Santa Catarina  |(UFSC) 55 1985 2017, 4[Blumenau 1994|Cristina Ferreira  |Historia
Manual de Procedimentos para a Cleuza Regina
[¢] izagao de Acervos afi 1998|Costa Martins ibli I i I i (APESC)
A Preservacao da Memoria Imagética do Professora do Professora do
Hospital do Cancer de Londrina: Departamento de Departamento de
Proposta de Organizacéo do Arquivo Rosane S. Alvares Ciéncias da Informacdo |Izangela Maria Arquivologia/Gesta |Ciéncias da
Fotografico 2012|Lunardelli Biblioteconomia/Linguas (UEL) Sansoni Tonello o da Informag&o (UEL)
Professora do
A Fotografia como Documento Departamento de
Arquivistico e o seu lugar nos Arquivos Ciéncias da Informacéo e
Municipais: o Arquivo Pblico da cidade Ivana Denise curso de Arquivologia  |Suellen Alves de
de Belo Horizonte 2017|Parrela Historia (UFMG) Melo Arquivologia Discente
Departamento de
Analisando em Ciéncia da
Ciéncia da Ciéncia da Informagao
Informac&o (RACIn) |Informacao Paraiba (UEPB) 10| 2013 2017, 0
Archeion Online Arquivologia Paraiba UFPB 9 2015 2017, 0
Arquivo & Marilena Leite Biblioteconomia/Documentaga
4 Rio de Janeiro  [AAB 56 1972 2014 5|Arquivos Fotograficos 1977|Paes 0 (CPDOC)
Lucia Lahmeyer
Avaliagdo e Selecdo de Fotografias 1986|Lobo Historia/ Ciéncia da Informagéo|Pesquisadora (CPDOC)
Maria Leonilda R.
A Imagem na Arquivologia e na Historia 1998|da Silva Histori: i i I (FGV)
Professor da Faculdade
Imagens e Documentos Fotograficos em André Porto de Ciéncia da Informagéo
Arquivos 2009(Ancona Lopez Historia (UNB)
q eD |Aline Lopes de Professora/Pesquisadora
Origens de uma Relagéo 2011|Lacerda Histéria/Ct i (FIOCRUZ)
Mestrado em
Ciéncia, Gestdo e
AtoZ: Novas Préticas Tecnologia da
lem Informagéo e Ciéncia da Informacao
Ce & Parana (UFPR) 10 2011 2016| 0
Departamento de’
Biblioteconomia/ Ciéncia da
Ciéncia da Informagao
a Paraiba (UFPB) 28 2005 2017, 0
Instituto de
Ciéncias Professora do
Humanas e da Departamento de
Ciéncia da Rio Grande do  |Informacéo Os Casamentos em Rio Grande: Uma Adriana Kivanski Biblioteconomia e
Biblos 4 Sul (FURG) 41 1985 2017, 4[Recordacéo a partir da Fotografia 1999|de Senna Historia Historia (FURG)




Professora do
A Descricéo de Documentos Departamento de
Fotograficos Através da ISAD(G) e Ana Cristina de Professora de Eduardo Ismael Histdria/Bibliotecon |Ciéncia da
AACR2: aproximagdes e dif 2010 querus Ciéncia da a i (UFMT) [Murguia omia/Educacéo Informag&o (UFF)
Aplicacdo do ICA-TOM no Acervo Henrique
Fotogréfico do Departamento de Machado dos Arquivista (Escritério de
Arquivo Geral da UFSM 2014|Sant Advocacia)
Da Sala de Aula para a Pratica: Uma Arquivista (Arquivo
Experiéncia entre Photogramas e Wendel Gibbon Publico de S&o José do
Camera Pinhole 2014Oliveira Arquivologia Norte)
Professora do
A Representacéo de Imagens no Acervo Professora do Ciéncia da Departamento de
Ciéncia da Ciéncia da da Biblioteca Digital Paulo Freire: Carlos Xavier de Departamento de Cié nardina Maria /Bibliote [Bibli i
Informacao Informacéo Brasilia-DF IBCT 111 1972 2015| Proposta e Percursos 2004|Azevedo Netto  [Ciéncia da Informagdo da Informacao (UFPB)  |Juvenal Freire conomia (UFPB) Perpétua Pereira  [Biblioteconomia  |Bolsista
Acervos Fotograficos Publicos: Uma
Introdugao sobre Digitalizacdo no Rubens Ribeiro Professor do Instituto de
Contexto Politico da Disseminagéo de Gongalves da Ciéncia da Informagao
Conteddos 2006|Silva Ciéncia da Informagéo (UFBA)
Uma Proposta para Gerenciamento e
Preservacdo de Imagens em Medicina Informatica/ Ciéncia da Luiz Henrique Professor
na EPM/Unifesp 2006|Ana Paula Carrare |Computagdo Professora (UCS) Luiz Antonio Moura |Medicina Professor (UNIFESP)  |Amaral Astrofisica (FCMSCSP)
Anélise e Tematizagdo da Imagem Ricardo Crisafulli
afi 2007[Rodrigues Ciéncia da 4 (IBCT)
Fundamentos, desafios e alternativas
para a salvaguarda e difuséo de Rubens Ribeiro Professor do Instituto de
patrimdnio documental fotografico, Gongalves da Ciéncia da Informagéo
audiovisual e sonoro 2011[Silva Ciéncia da Informacdo (UFBA)
Ciéncia da Biblioteconomia/ Curso de
Informagao em Ciéncia da i Varzea de Marituba/Brasil: Imagem e Maria de Lourdes Professora do Curso de  [Regina Coeli q
Revista Informagéo Alagoas (UFAL) 12| 2014 2017, Texto Tecendo Memoérias e Narrativas 2017|Lima Ciéncia da Informagéo Biblioteconomia (UFAL) [Carneiro Marques [ra Professora (UFAL)
Faculdade de
Ciéncia da Informagéo e Professora da Faculdade
Comunicagao & Informacéo/Com Comunicagdo da Fotografia Documental e o Inicio do de Comunicagéo e
Informagéo unicacdo Goias (UFG) 39 1998 2017| Fotojornalismo 1999|Lisbeth Oliveira  |C 3 nalismo Bibliot (UFG)
Fotojornalismo Brasileiro e a Crise das
Representaces na Sociedade Pos- Eduardo Bentes Professor da Faculdade
Industrial 2000{Monteiro de C i (UNB)
Teorias e Técnicas Fotogréficas: Professora da Faculdade
Contribuindo para a Intepretacéo da Thalita Sasse de Comunicacdo e
Imagem Digital 2007|Frées 3 Bibliots (UFG)
Professora da Escola
A Imagem e o Exercicio de um Aline Verissimo Superior de Propaganda
[ icacit Hoje 20 i a e Marketing
Professor da Faculdade Professor da
Registros Imagéticos: a Interpretagéo da Luiz Carlos Flores de Ciéncia da Informag&o |André Porto Ancona Faculdade de Ciéncia
Informacéo sob o Aspecto Cognitivo 2013|de Assumpcdo  [Ciéncia da a (UNB) Lopez Historia da Informacéo (UNB)
intimo e Distante: o Nordeste Maureen Carla Adelina Marcelo Eduardo Professor de
Bisilliat 2014|Craveiro Silva Ce Leite Fotografia (UFCA)
Outros Olhares sobre o uso da Imagem Professora do
em Pesquisa Qualitativa: o Exercicio Vania Llcia Costa Professora (Secretaria de Departamento de
com a Interpretacdo de Didi Huberman 2014|Alves Souza Geografia Educac&o) Vania Olaria a 80 (UNB)
Campesinato e Agricultura Familiar em
Duas Imagens: o Sem-terra Raivoso e a Patricia da Veiga Pesquisadora
Familia Feliz 2015(Borges a (LECC/UFRJ)
Curso de
Biblioteconomia
e Gestdo de
Ciéncia da Unidades de Professora do Curso de Ciéncias Professor do Depto.
Ce em Biblio Informag&o da Imagem, Memoria e Informagéo: o Solange Puntel 'Ciéncia da Ciéncia da Informagdo  |Miriam Paula Sociais/Ciénciada |de Ciéncias da
Acdo Rio de Janeiro  [FACC (UFRJ) 4 2016 2017, I na Ciéncia da 4 2017[Mostafa al 4 (USP) Manini a Informac&o (UNB)
Faculdade de
Ciéncia da Biblioteconomia
Informacéo/Com |Rio Grande do e Comunicagao A Imagem para Além do Bem e do Mal: Eduardo Yuji Professor (UNICENTRO-
Em Questao unicacao Sul (UFRGS) 38 2003 2017, Preltidio de uma Leitura b uti 2009 a
Sobre a Imperfeicéo Fotografica: as
Imagens Fixas e seus Deslizes de
Movimentos 2010|Elane Abreu Co a Professor (UFCA)




Professor do

Sobre Imagens: Tecnologias Invisiveis e a Wagner Souza e Departamento de
[ Transparéncia do 2011/Silva Comunicagdo Jornalismo (USP)
Cotidiano e Experiéncia na Fotografia Professora da Escola de
C anea 2011|Victa de Carvalho |Ct 1 Co 80 (UFRJ)
Guardido de Imagens: Memarias
Fotograficas e a Relagéo de
Per i de um Pioneiro com Maria Luisa (NElIM-
Londrina 2011Paulo César Boni Professor (UEL) Hoffmann Ce LEER/USP)
Professora do
Departamento de
Andlise e Indexagdo de Imagens na Rede Rafael Alves de 1omia/Ciéncia da ario (Instituto Ciéncia da
Flickr 2015|Oliveira a Federal de Pernambuco) [Luciane Paula Vital Informac&o (UFSC)
Professor do
Departamento de
Anélise da Informagéo Imagética: uma Eveline Filgueiras |Biblioteconomia/Ciéncia da Rafael Alves de Dulce Amélia de Ciéncia da Ciéncia da
[Abordagem sob a Perspectiva Cognitiva 20 al aria (UNB) Oliveira Brito Neves a 80 (UFBA)
Professor do Depto.
de Filosofia da
Departamento de Université du
Ciéncia da A Contribuico Peirciana para a Professora do Depto. de Professor do Depto. Quebec &
Ciéncia da Informagao Representagéo Indexal de Imagens Virginia Bentes Ciéncias da Informagéo de Ciéncias da Montreal/Pesquisa
Bibli 4 Santa Catarina  |(UFSC) 64) 1996 2017, 2|Visuais 2008|Pinto Ciéncia da 4 (UFC) Casemiro Silva Neto |Ce Informag&o (UFC) Jean-Guy Meunier dor
Professora do Depto. De
Ciéncias da
La lectura de las imagenes fotograficas Biblioteconomia e Documentagdo e Historia
orientada hacia la representacion Maria del Carmen D a0/ Filosofia e (Universi de
2015|AGUSTIN LACRUZ |Letras Zaragoza)
Programa de POs-
Graduagdo em Professor de Estudos
Historia, Politica Cinematograficos
Historia/Arquivol e Bens Culturais Indispenséveis e Enganosas, as Imagens, (Universidade de
Estudos Historicos  |ogia Rio de Janeiro do CPDOC/FGV 61] 1988 2017| da Historia 1994|Pierre Sorlin Paris)/Pesquisador
Arte e Ciéncia no Século XIX: um Estudo
em Torno da Descoberta da Fotografia Rosana Horio Professora da Faculdade
no Brasil 20( iro Co a de Artes Visuais (UFG)
Lugar e Imagem: Desvelando Professora da Escolade [Valéria Pereirada  [Ciéncias
ignifi 2004|Zila Mesquita Geografia Administracdo (UFRGS) |Silva inis Bolsista (UFRGS)
0 Negécio das "Vistas do Rio de Professora do
Janeiro": Imagens da Cidade Imperial e Departamento de
da idal 2004(Celeste Zenha Historia Historia (UFRJ)
A fotografia entre cultura visual e
cultura politica: a participagdo da
imprensa ilustrada francesa de esquerda
na construcéo de uma histéria ptblica Erika Cazzonatto
na década de 1930 2014|Zerwes Filosofia/Histéria Bolsista
Programa de Pos-
Ciéncia da em Meméria e Fotografia: o acervo
Informag&o/Biblio| Biblioteconomia imagético da Fundagao Memorial Padre Thais Pereira da
Folha de Rosto teconomia Ceara (UFCA) 9| 2015 2017| 1|Cicero 2015/Silva Ariluci Goes Elliott
Arquivo Plblico Professor na
Historia/Arquivol do Estado de Sdo Imagens do Trabalho Escravo nas Marcelo Eduardo Universidade Federal do
Historica ogia S&o Paulo Paulo 63 2005 2015| 1|Fotografias de Christiano Jinior 2014|Leite iéncias Sociais Cariri
Faculdade de
fbero-Americana de Ciéncia da Professor da Faculdade Professor da
Ciéncia da Ciéncia da Informacéo Organizacao e Tratamento Descritivo Luiz Carlos Flores de Ciéncia da Informag&o |André Porto Ancona Faculdade de Ciéncia
Informacéo Informagéo Brasilia-DF (UNB) 20 2008 2017, 2|para Registros Imagéticos 2016|de Assumpgdo  |Ciéncia da Informagdo (UNB) Lopez Historia da Informacéo (UNB) |Frank Costa Lemos
Professora do curso de
Arquivologia da
Miriam Paula Ciéncias Sociais/Ciéncia da Faculdade de Ciéncia da
Preservacdo de D Especiais 20 ini al 30 (UNB)
InCID: Revista da
Ciéncia da Faculdade de Professora do Depto.
Informagéo e Ciéncia da Filosofia, Ciéncias Organizagéo de Acervo Fotografico: Renata Cardozo  |Museologia/ Ciéncia da Professora do Curso de |Ligia Maria Arruda de Ciéncias da
Dy a a Sao Paulo e Letras (USP) 17| 2010 2017| 3|[Proposta de Descricédo 2014|Padilha a ia (UFSC) Café Linguas Informac&o (UFSC)




Professora do Depto.

Meméria Institucional por Meio da Roseane Souza de Ciéncia da de Ciéncias da
0 80 D de Fotografias 2016/|Mendonca Ciéncia da Informacéo Bibliotecaria (UFPE) Fabio Assis Pinho Informacéo Informagao (UFPE)
A Fotografia e seus Tentaculos: Professor do Professor da
Interpretacdes Possiveis no Universo Departamento de André Porto Ancona Faculdade de Ciéncia
dos Arquivos 2017|André Ciéncia da ia (UFES) Lopez Historia da Informagéo (UNB)
Arquivista no
Departamento de’ Professor do Niicleo de Arquivologia/ Ncleo Estadual do
Informag&o & Ciéncia da Ciéncia da Anélise da Aplicacao do Sofware André Zanki Tecnologia Educacional Arquivologia/ Professor do Curso de |[Rogério Rocha imoni inistério da Sadde
Informagao Informagéo Parana Informagao (UEL) 53 1996 2017, 2|Sepiades para um Acervo Fotografico 2010{Cordenonsi Ciéncias da Ct al (UFSM) Daniel Flores Doct & ivologia (UFSM) |Ferreira Cultural do Estado do Para
Métodos de andlises de assunto em Professora do
fotografias: Estudo no &mbito do ensino Ana Carolina Biblioteconomia/Ciéncia da Departamento de Ciéncia|
da representagao da informacdo 2017/Si a da Informagao (UFSCAR)
Departamento de Professor do
Ciéncia da Marcio de Departemef\to de.
Informagéo & Ciéncia da Informacao Memoria e Fotografia: Um Estudo sobre Assumpgao Comunicagéo Social e
Sociedade Estudos |Informagéo Paraiba (UFPB) 58| 1991 2017, 2|a a0 Visual em S&o Carlos (SP) 2000|Pereira da Silva omia (UFO)
Professor do Depto.
Catherine da Silva |Biblioteconomia/Patriménio de Documentacao
Preservacdo Digital de Fotografias 2014|Cunha Cultural Bibliotecaria (UFRGS) Carlos Blaya Perez  |Biblioteconomia (UFSM)
Professora do
Departamento de
Professora do Professor do Placida L. V. Biblioteconomia/Ci|Ciéncia da
Informagao & Ciéncia da Ciéncia da Informacao, Imagem e Ana Carolina iéncia da Dep de Ciéncia [Jalio Afonso S& de Departamento de [Amorim da Costa  |éncia da Informacéo
Tecnologia Informacao ANCIB 4 2014 2015 1|Tecnologia 2015/Simi 3 da Informacdo (UFSCAR) |Pinho Neto Co a Co icagdo (UFBA) |Santos 3 (UNESP)
Andlise e Aplicacéo do Software Livre
ICA-TOM como ferramenta para
descricdo e Acesso as Informacdes do
Informagao Patrimdnio Documental e Histérico do Professora do Curso de Arquivologia/ Professor do Curso de
ivisti Rio de Janeiro  [AAER] 8| 2012 2016| 1|Municipio de Santa Maria (RS) 2014Dhion C. Hedlund [Patriménio Cultural Arquivologia (FURG) Daniel Flores Docl 4 ivologia (UFSM)
Departamento de’
Informagao em Ciéncia da Ciéncia da
Pauta Informacéo Ceard Informagéo (UFC) 5| 2016 2017, 0
Departamento de’ Preservacdo da memdria através da Professor do
Informag&o na Ciéncia da fotografia e sua disseminagéo para a Rafaela Karoline Francisco de Assis Departamento de
Sociedade Ciéncia da Rio Grande do  |Informacéo comunidade universitaria no ambito da Galdéncio de Biblioteconomia/Ciéncia da Noberto Galdino de |Ciéncia da Ciéncia da
C a 40 Norte (UFRN) 4 2014 2017, 1|AGECOM/UFRN 2017(Moura Bolsista Aratjo Informacéo Informag&o (UFRN)
Programa de Pds-
Graduagdo em | Albuns Fotogréficos Digitais: Professora do
Informagao@Profiss |Ciéncia da Ciéncia da Organizacao, Representagéo e Ana Carolina Ciéncia da Dy de Ciéncia
Oes Informacéo Parana Informacéo (UEL) 9| 2012 2017, 1|Preservacéo da Heranca Cultural 2017 Simif a da Informagao (UFSCAR)
0s albuns fotojornalisticos online e a
0 do
atribuicGes de sentido a partir da Professora na Escola
Ciéncia da composicao imagética dos protestos de Eliza Bachega Superior de Propaganda
Liinc em Revista Informacao Rio de Janeiro  [UFRJ/IBCT 26 2005 2017, 1|junho 2014|Casadei Ciéncia da C a e Marketing
Professora do curso
Mudiltiplos Olhares de Ciéncias da
lem Ciéncia da Ciéncia da 0 Patriménio Fotografico da USP Rita de Céssia dos |Ciéncias da Informagéo e Arquivologia/Histori [Informacéo e
Informacao Informacao Minas Gerais UFMG 13| 2012 2017, 1|campus Ribeirdo Preto 2011Santos Aguilar a Bolsista (USP) Giulia Crippa a Dy 80 (USP)
Perspectivas em Escola de Ciéncia
Ciéncia da Ciéncia da da Informacao
Informagédo Informacao Minas Gerais (UFMG) 71 1996 2017| 0
Departamento de’ A Classificacdo Arquivistica por Assuntos
Perspectivas em Ciéncia da lem Documentos Fotograficos: O Professor da Faculdade
Gestao do Ciéncia da Informagéo Exemplo do Arquivo Publico do Distrito André Porto de Ciéncia da Informag&o |Pedro Davi Silva
Ce i Informagéo Paraiba (UFPB)/IBCT 21 2011 2017, 1|Federal 2013|Ancona Lopez Histéria (UNB) Carvalho Arquivologia Bolsista (UNB)
Pesquisa Brasileira Departamento de’
lem Ciéncia da Ciéncia da Ciéncia da Maria Elizabeth Professor do Instituto
Informacao e 4 Informacéo Arquivo Pessoal e Fotografias: Lugar de Eveline Filgueiras |Biblioteconomia/Ciéncia da Baltar Carneiro de  |Letras/ Ciénciada |de Ciéncia da
ibli i Paraiba (UFPB)/CNPq 24 2006 2017, 1|Construcéo Fotoaubiografica 201 1% ia (UNB) Informagao (UFBA)




Photo & Documento

Ciéncia da
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[AtoM e as necessidades do documento
fotografico

Indexagéo social de imagens por meio
do Flickr

20:

Natélia de Lima

Arquivologia/Ciéncia da

Arquivista (Ministério das|
b .

El gesto y el archivo: la fotografia y la

Thais Helen do

is argentina

La importancia de la fotografia en
organizaciones defensoras de derechos
humanos: el caso de la Asociacion
Caminos de Esperanza Madres de la
Candelaria

Reflexdes sobre fotografia, arquivo e
direitos humanos

Fotografia publicitaria: construgéo de
significado e arquitetura da informagéo

A fotografia no Movimento Xingu Vivo:
visibilidade e ampliagdo de impacto
social

El uso informativo de las fotografias en
ABC desde 1903

Fotografia, representacéo e cultura
visual sobre a América Latina: Sebastido
Salgado, Pierre Verger, Cartier-Bresson e
Manuel Alvarez Bravo

La fotografia de prensa en Argentina
durante la década del 1960:
modernizacion e internacionalizacién
del periodismo grafico

grafia e Ciéncia da Informagéo: uma
primeira abordagem

Memorias: sobre a fotografia, diferentes’
tempos e leituras

MetaDOC - Catalogacion audiovisual y
puesta en linea: documentales e
investigacion; trayectoria y resultados
parciales

Big data fotografico e o potencial de
recuperagao da informagao

El rol de los colectivos fotograficos como
agencias de contrainformacion: el caso
del Movimiento Argentino de Fot6grafxs

0 de imagens a no
Instagram: representacéo subjetiva das
hashtags

A producéo social da identidade e da
diferenca na fotografia de Augusto
Malta

El uso de la fotografia y la Ciencia
Ciudadana como herramientas para la
conservacion de la biodiversidad

Pensar os caminhos da fotografia em
arquivos publicos: como sdo
i 0s acervos?

Ontologia leve: requisitos necessarios
para a gestdo arquivistica de fotografias

Voces en la fotografia: un encuentro con

la memoria del habitante

Nascimento Arquivologia/Informagao e
2016[SANTOS Ce icaca Arquivista (UFPR)
Carlos Eduardo
2016|MASOTTA ilosofia Professor/P
Aura Marcela
2016|MESA PULGARIN_|Arquivologia
Laila Figueiredo  |Biblioteconomia/Ciéncia da
2016(DI PIETRO 4
Bruno Carvalho Pesquisador no CPAI - Mamede LIMA- Ciéncia da Pesquisador no CPAI -
2016|Castro SOUZA Engenharia de Produgéo (UNB) MARQUES Cr a (UNB)
Camila Aranha
2016|dos REIS Arte e Cultura Ce Bolsista (UFPR)
Juan Manuel Professor de Ciéncia da
BARCELO Informac&o (Universidad
2016|SANCHEZ Complutense de Madrid)
Professor do
Sergio Luiz Departamento de
2016|Pereira da SILVA iéncias Sociais Ciéncias Sociais (UNIRIO)
Professora da
Universidad de Buenos
2016(Cora GAMARNIK _|Ciéncias Sociais Aires
Eduardo Bentes Professor da Faculdade
20 iro C de Comunicagao (UNB)
2016 da AREIAS  |Educagdo, Artes e Historia Fotografa/Artista Visual
0
Laboratorio
Audiovisual de
Lourdes ROCA P do Felipe MORALES Ciéncias da Investigacion Social
2016(ORTIZ acdo Instituto Mora LEAL Ce I (LAIS)
Bruno Carvalho Pesquisador no CPAI -
2016|Castro SOUZA Engenharia de Produgéo (UNB)
Professora de Ciéncias da
Comunicagéo da
Maria Belén Universidad de Buenos
2016|ROSBIER Ciéncias da C a Aires

2017,

Marilucy da Silva
FERREIRA

Ciéncia da Informacéo

Professora de Curso
Técnico em Biblioteca

Dolores Eugénia

Comunicagdo Social/Meméria

2017|de REZENDE Social
Lauraborse
2017[BORSELLINO Ciéncias da C a
Pesquisador no Centro
de Preservacéo Cultural
Bruno de Andréa da Universidade de Sao
2017[ROMA Histéria Paulo

Rodrigo de Freitas|

Arquivologia/Ciéncia da

Técnico Administrativo

Claudio Gottschalg

Producéo e Gestao

Professor da
Faculdade de Ciéncia

2017|NOGUEIRA (UNB) Duque da Informacé da Informagéo (UNB)
Pesquisadora da Pesquisadora da
Angela DUENAS- Pesquisadora da Angélica BARAJAS Fundacion Caribe Liz SIERRA Fundacion Caribe
2017|HERNANDEZ iéncias Sociais Fundacion Caribe Vivo ~ [MONTIEL Literatura Vivo HERNANDEZ Biologia Vivo




Instituto de

Ciéncia da Analise de Imagens e Filmes: Alguns Professora do
Ciéncia da Informagao Principios para a sua Indexagéo e Rosa Inés de Departamento de Ciéncia
Ponto de Acesso & Bahia (UFBA) 31] 2007, 2017| & 2013|Novais Cordeiro  |Ce & da Informacéao (UFF)
Professor do Professor da
Patrimdnio Fotografico e os Espagos de Histori: i ia/Ciéncia |Dep: o de André Porto Ancona Faculdade de Ciéncia
Meméria no Estado do Espirito Santo 2016|André Malverdes |da Informagéo Arquivologia (UFES) Lopez Histdria da Informagéo (UNB)
Professora da
A Paisagem Pitoresca e o Daguerredtipo Universidade Lus6fona
no Pensamento Geogréfico de Teresa Mendes de Humanidade e
Alexander Von Humboldt 2016|Flores T i
Professora da Faculdade
de Ciéncias Sociais e
Humanas da
Ver, Espreitas, Contemplar - Para uma Margarida Universidade Nova de
Psicanalise da Estereoscopia 2016|Medeiros Lishoa
Pesquisadora do Museu
Para uma Historia da Fotografia Nacional de Arte
Portuguesa entre 1939 e 1970: Esbogo Contemporénea do
de uma C lizacé 2016|Emilia Tavares Chiado (Portugal)
Instituto de Histéria de
Fotografia, Arte e Museus: da Colisdo a Arte da Universidade
Expansdo 2016(Susana S. Martins Nova de Lishoa
Professor da Faculdade
de Ciéncias Sociais e
Humanas da
As Colegdes Fotograficas do Hospital Anténio Fernando| Universidade Nova de
iquiatrico de Miguel 2016 Cascais Lisboa
Professora do curso de
Arquivologia da
Miriam Paula Ciéncias Sociais/Ciéncia da Faculdade de Ciéncia da
Acervos Imagéticos e Memoria 2016/ Manini Informac&o (UNB)
PTOTessoraao
Departamento de
A Dialética do "Negativo 25": Algumas Professor do Processos Técnico-
Notas e Analogias da Materialidade em Departamento de Histéria/Ciéncia da |Documentais
ivas Fe i 2016(Amir Geiger Antropologia Ciéncias Sociais (UNIRIO) |Leila Beatriz Ribeiro |Informagdo (UNIRIO)
Filosofia/ Professora do
A Semidtica da Imagem Fotografica Lidia Brandéo Biblioteconomia e |Instituto de Ciéncia
Digital em Preto e Branco 2016/Gilucci Augusto | Ce d0/Historia Fotografo/Professor Toutain Documentagéo da Informagéo (UFBA)
A Fotografia em Unidades de Professora do
Informagéo: Valor Informativo e Sonia Maria Instituto de Ciéncia
Permanente 2016|Ferreira da Silva |Ciéncia da & Zeny Duarte Letras da Informagao (UFBA)
Fotdgrafo Técnico
A Fotografia como Forma de Expressao 2016|José Saia Neto (IPHAN)
Revista Brasileira de
Biblioteconomiae  [Ciéncia da Digitalizacdo e Indexagéo do Acervo Professor da Faculdade
Documentagao Informacéo/Biblio| Fotografico da Biblioteca do Museu Samir Hernandes |Ciéncia da de Arquitetura, Artes e
(RBBD) teconomia Séo Paulo FEBAB 79 1973 2017 Ferroviario de Bauru 2015 Tenério Gomes a Ce 80 (UNESP)
Professora do
Modelo conceitual para recursos Professora do Departamento de
imagéticos: proposta de integracéo Ana Carolina iéncia da ie L. V. Amorim ié[Ciéncia da.
entre arquivos, biblil e museus 2016(Simif da Informagao (UFSCAR) |da Costa Santos ncia da Informagao (UNESP)
A Fotografia da Satide Plblica nos
Arquivos: O Departamento de Profilaxia Arquivista (Instituto
da Lepra do Estado de S&o Paulo 2017|Maria Talib Assad |Ciéncias Sociais//
Arquivologia/
Revista Digital de Ciéncia da
Biblioteconomiae  [Ciéncia da Sistema de A Iniciativa do LEGATUM e a Rubens Ribeiro Prof ra do Instituto Informagao/
Ciéncia da Infor a li Bibliotecas Preservacéo Digital de Arquivos Gongalves da de Ciéncia da Informac&o |Adriana Luicia Cox  |Ciéncia da Ricardo Sodré Informac&o e
Informag&o (RDBCI) |teconomia Sdo Paulo (UNICAMP) 36 2003, 2017| AAudiovisuais PUblicos 2016/Silva Ciéncia da Informacéo (UFBA) Holl6s (Mast) Andrade Ce icaca ‘quivista (UFBA)
O Instante Decisivo de Henri Cartier-
Bresson e a Indexacéo: Um Estudo
Exploratério de Métodos de Indexagdo Welington Deise Maria Antonio |Biblioteconomia/Cié:
de Fotografias 2017(Rodrigo Zanon Sabbag ncia da al (USP)
Arquivo Plblico
Arquivologia/Hist Municipal de
Registro Oria Sao Paulo I 7| 2002 2008|




Arquivo Geral da

Imagens secretas: Fotografias da Policia

Arquivologia/Hist Cidade do Rio de Politica no acervo do Arquivo Publico do Maria Teresa Professora da Escola de
Revista do AGCRI _[éria Rio de Janeiro _|Janeiro 13] 2007} 2017 8|Estado do Rio de Janeiro 2010|Ferreira Bastos | Letras/Cs do Social icaga
Fotografia e modernidade — a imprensa
carioca na primeira metade do século Professora do Instituto
XX 2010|Silvana Louzada  |Ct a de Humanidades (UCAM)
Augusto Malta: o fot6grafo-de-Pereira- Viviane da Silva
Pass0s? 2011(Araujo Historia Professora (UNILA)
Quatro variacdes em torno do tema Aline Lopes de Professora/Pesquisadora
acervos fotogréficos 2013|Lacerda Historia/Comunicagao (FIOCRUZ)
Perspectivas de pesquisa em acervos Professor da Faculdade
a partir da experiéncia do André Porto de Ciéncia da Informagao
Grupo de Pesquisa Acervos Fotograficos 2013[Ancona Lopez Historia (UNB)
Professora do
Visibilidade e difuséo do patrimonio Departamento dde
fotografico. Proposta para a criacao de Biblioteconomia e
um guia de cole¢des e fundos Documentagdo
fotogréficos da Espana, de Portugal e da Antonia Salvador (Universidade
Ibero-América 2013|Benitez Dt a Compll de Madrid)
0 gerenciamento de contetdos digitais
no acervo fotogréfico do Instituto
Moreira Salles 2013|Roberta Zanatta |Ciéncias Sociais (IMs)
Professora do
A construcdo da nogéo de documentos Anna Carla Arquivologia/ Ciéncia da Departamento de Thiago de Oliveira
especiais na Arquivologia 2015(Almeida Mariz a Arquivologia (UNIRIO) | Vieira Arquivologia Arquivista (AN)
Arquivo Piblico
Arquivologia/Hist do Estado de Sdo
Revista do Arquivo | éria S&o Paulo Paulo 5| 2015 2017 0|
Revista do Arquivo  [Arquivologia/Hist Arquivo PUblico Gilvan Rodrigues Pesquisador (Fundagao
PUblico Mineiro Oria Minas Gerais Mineiro 70) 1896 2015 &0 de Acervos F 2007|dos Santos Clovis Salgado)
Olindo Belém, fot6grafo de Belo Rogério Pereira
Horizonte 2009|de Arruda Historia/Ct al Professor (UFVIM)
Trajetorias de Fotografos: Arquivos de Maria Eliza
Uma Geragéo 2009|Linhares Borges  |Historia/Sociologia Professora (UFMG)
Tendéncias da
Pesquisa Brasileira
em Ciéncia da Ciéncia da
Informacao Informacéo [ANCIB 13| 2008 2016| 0
Faculdade de
Biblioteconomia
e Centro de
Ciéncias Professora da Escola de Professora da Escola
Ciéncia da Humanas(PUC- Metodologias de Representacéo da Giovana Deliberali| Comunicagéo e Artes Maria de Fatima Ciéncias da de Comunicacéo e
Transinformagao Informacao Sdo Paulo Campinas) 71 1989 2016 3|Informag&o Imagética 2009|Maimone Ciéncia da Informacao (USP) Moreira Talamo Co a Artes
Proposicdo de um conjunto de
metadados para descri¢do de arquivos Professor do Curso
fotograficos considerando a Nobrade e |Arquivologia/ Professor do Curso de Arquivologia/ de Arquivologia
a Sepiades 2009(Neiva Pavezi 0 quivista (UFSM) Daniel Flores D 4 i ia (UFSM) [Carlos Blaya PEREZ |D a (UFSM)
Andlise e indexacdo da paisagem: o
Arquivo Fotografico llustrativo dos Professora do
Trabalhos Geogréaficos de Campo do Biblioteconomia/Ar |Departamento de
Instituto Brasileiro de Geografia e Vera Lucia Punzi  |Biblioteconomia/ Ciéncia da Rosa Inés de Novais |quivologia/Comunic [Ciéncia da
Estatistica 201 Capone & (IBGE) Cordeiro acao Informacéo (UFF)




