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O Arquivista (Eloisa Helena Riani Marques)

Construtor incansavel da memdria

Da propria humanidade, o arquivista

Liga os elos do tempo. E como um artista
Guarda em cada registro a cor da historia.

Sua missdo tem a singela gloria

De dar perpetuidade a quanto exista

E que sirva ao saber. Essa é a conquista
Maior do mundo em sua trajetoria.

Simples fatos prosaicos que hoje arquiva
Podem ser amanha a chama viva
Que ilustra a historia no seu tom mais puro.

Protegendo o presente, 0 arquivista
Ilumina o passado e abre a pista
Da nebulosa estrada do futuro.

(Revista Arquivo & Administracao,
Vol. 5, n.1, abr, 1977, p. 28).



RESUMO

Esse estudo tem como objetivo discutir a ligacdo entre a producdo documental e o processo
artistico no arquivo pessoal do artista plastico Rubens Gerchman, de modo a identificar as
funcbes dos documentos no método artistico, tanto em relagcdo aos registros do processo de
criagcdo das obras, quanto na utilizacdo dos proprios documentos como elementos figurativos
na obra de arte. Os documentos de arquivos pessoais, neste caso, ultrapassam a sua funcéo
primaria de registro e comprovacao, e passam a adquirir outras fungdes, conforme o uso e 0s
interesses do seu produtor/acumulador. Considera-se indispensdvel o didlogo entre a
Arquivologia e a Museologia no tratamento de acervos de artistas plasticos que contemple
documentos e obras de arte numa visdo integrada, visto que estas Ultimas possuem vinculos
organicos com os demais documentos do arquivo pessoal. A metodologia utilizada se
fundamentou na descricdo e andlise do objeto empirico em convergéncia com revisdo de
literatura sobre os arquivos pessoais na Arquivologia, 0s arquivos de artistas, e as interseccdes
interdisciplinares entre Arquivologia e Museologia.

Palavras-chave: Arquivologia; Arquivo pessoal; Rubens Gerchman; Museologia; Artes
Plasticas.



ABSTRACT

This study aims to discuss the link between documentary production and the artistic process
in the personal papers of the artist Rubens Gerchman, in order to identify the functions of the
documents in the artistic method, both in relation to the records of the creation process of the
art works, and In the use of the documents themselves as figurative elements in the art work.
The documents of personal papers, in this case, go beyond their primary function of recording
and proving, and begin to acquire other functions, depending on the use and interests of your
producer/accumulator. It is considered indispensable the dialogue between Archival Science
and Museology in the treatment of collections of plastic artists that contemplates documents
and art works in an integrated vision, since the latter have organic links with the other
documents of the personal papers. The methodology used was based on the description and
analysis of the empirical object in convergence with literature review on personal papers in
Archival Science, archives of artists, and interdisciplinary intersections between Archival
Science and Museology.

Keywords: Archival Science; Personal Papers; Rubens Gerchman; Museology; Visual Arts.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho pretende discutir a ligacdo entre a producdo documental e o
processo artistico num arquivo pessoal de um artista plastico. O objeto empirico dessa
pesquisa é o arquivo pessoal do artista plastico Rubens Gerchman, custodiado pelo Instituto
Rubens Gerchman (IRG).

Rubens Gerchman foi um artista plastico da arte contemporanea brasileira de
visibilidade nacional e internacional, produziu obras de arte com variadas tematicas, algumas
com reflexdes politicas e personagens inspirados na realidade, por vezes com temas pitorescos
e cotidianos inspirados na vida popular, como a criminalidade retratada na série violéncia e
ainda temas variados, desde beijos a futebol. Sua obra, portanto destaca-se por ser inspirada
em elementos que fazem parte da realidade e do cotidiano. Nos seus 50 anos de atividade
artistica participou de mais de 240 exposi¢des coletivas e individuais no Brasil e no exterior.
Suas obras est&o espalhadas por todo mundo nos museus e galerias de varios paises’, como
por exemplo, Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), Museu de Arte Latino
Americana de Buenos Aires, Museu de Arte Moderna de Cali, na Colémbia, Museu de Arte

Contemporanea de Sao Paulo, entre outros.

Essa intensa atividade artistica ficou registrada através de um rico acervo documental
que revela muito mais que a vida privada do titular. O interesse pelo tema dos arquivos
pessoais de artistas plasticos surgiu a partir da experiéncia profissional no Instituto Rubens
Gerchman (IRG), onde atuei como arquivista de 2012 a 2014. Nesse periodo, tive contato
com a documentacdo do artista plastico e pude perceber as conexdes entre esses documentos e
as suas obras que ficavam expostas nas paredes do seu antigo atelié. A partir dessa pratica e
imersdo no estudo da sua trajetoria pessoal e profissional, foi possivel constatar o quanto
esses documentos eram importantes para a compreensdo do entendimento da sua producdo
artistica e intelectual. No arquivo desse artista eram visiveis as historias por trds de cada
quadro, os significados, as inspiracdes que levaram o artista a pinta-los. Gerchman foi um

artista que utilizava os acontecimentos reais e cotidianos como inspira¢do nas suas obras, um

! Destacam-se ainda os seguintes museus que possuem obras de Rubens Gerchman: Museu da Universidade de
Bloomigton Indiana, nos Estados Unidos; Blanton Museum of Art, no Texas, Estados Unidos; Museu de Arte de
Toronto, no Canada; Museu Alejandro Otero em Caracas, na Venezuela; Museu de Arte do Rio de Janeiro
(MAR); Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; Museu Nacional de Belas Artes, do Brasil; Pinacoteca de
S&o Paulo; Museu de Arte Moderna da Bahia; Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, e inimeros outros.
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exemplo disso séo os recortes de jornais por ele guardados. Num primeiro momento, eles
parecem apenas meros recortes, mas a partir de uma compreensdo mais profunda acerca do
artista, é possivel perceber que desses jornais ele obtinha varias ideias para produzir e, desse
modo, o jornal deixa de ser apenas uma noticia jornalistica para se tornar uma inspiracdo

artistica.

Por meio da documentacdo presente no arquivo pessoal de Gerchman, suas pinturas
passam a ter uma contextualizacdo, uma historia a ser descoberta. Entendemos que a obra é o
produto final dos varios estagios da producéo intelectual do artista, afinal, toda obra antes de
ser produzida e finalizada em uma tela € esbocada e expressada em diversos outros suportes
que, neste caso, ficaram retratadas no arquivo do artista. Nos seus rascunhos e esbocos esta

registrada a construgdo do seu pensamento até a finalizacdo no formato de obra de arte.

A custddia deste arquivo pertence ao Instituto Rubens Gerchman? (IRG), fundado em
2010, dois anos apds o falecimento do artista com o intuito de divulgar, preservar, difundir e
disseminar este acervo para manter viva a memoria do artista. A familia herdou um vasto
acervo que incluia ndo apenas as obras de arte (que geralmente sdo a parte que tem mais
destaque em acervos de artistas plasticos), mas também uma imensa documentacdo que

formava o conjunto correspondente ao arquivo pessoal do artista.

Para a realizagdo daquilo que se tornou a missdo do IRG, e diante da dimensédo do
acervo, iniciou-se uma busca por verba através de projetos que incentivassem a cultura e as
artes plasticas. Um dos primeiros passos para a salvaguarda do acervo® ocorreu no ano de
2010* pelo Prémio ProCultura de Estimulo as Artes Visuais da Fundacdo Nacional de Artes
(FUNARTE)®, no qual foi contemplada a organizacio das obras de arte e do arquivo pessoal
do artista. Dele participaram duas equipes, uma de arquivistas, responsavel pelo arquivo

? Site do Instituto Rubens Gerchman<http://www.institutorubensgerchman.org.br/>.
¥ No ano de 2009 ocorreu a primeira tentativa de organizacdo do acervo, mas dando-se prioridade as obras, com
a participacdo apenas de museélogos. Ver MACHADO, Anelise. De atelié & instituicdo: musealizacdo do acervo
do artista Rubens Gerchman. 2011. 71p. Trabalho de Conclusdo de Curso — Curso de Bacharelado em
Museologia. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, RJ.
* A efetiva organizagdo do acervo com o valor do prémio iniciou-se apenas em 2012.
% Este prémio é do Ministério da Cultura em parceria com a Funarte e a Secretaria de Fomento e Incentivo &
Cultura, e visa reconhecer e estimular iniciativas que promovam a valorizacdo das artes visuais, a partir da
pesquisa, producdo, circulacdo, formacéo e informacdo. O arquivo de Gerchman ganhou o prémio na categoria
“Pesquisa de Acervos Artisticos (Obras de Referéncia)”. Disponivel em:<http://www.funarte.gov.br/wp-
content/uploads/2011/11/Resultado-final_Premio-Procultura-de-Estimulo-as-Artes-Visuais.pdf>,
<http://www.funarte.gov.br/artes-visuais/premio-procultura-de-estimulo-as-artes-visuais-%E2%80%93-
resultado-final/>. Acesso em: 05 jun 2016.
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pessoal de Rubens Gerchman — que englobava os documentos textuais, iconograficos,
filmogréficos —, e outra de musedlogos, responsavel pela catalogagédo das obras de arte.

Naquele momento, a documentacgdo do arquivo pessoal de Gerchman encontrava-se de
maneira cadtica, dispersa e acondicionada de modo incorreto, 0 que de inicio ndo permitia

compreender a sua riqueza °.

Situacdo na qual se encontrava a documentacéo e a obra de Rubens Gerchman no ano de 2010.

O segundo projeto do IRG foi realizado no ano de 2014 com verba do Programa
Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), do Ministério da Cultura (MinC) e contemplava a
digitalizacdo de parte do acervo arquivistico, mais especificamente das fotografias, da
hemeroteca, parte da documentacdo textual e alguns itens do acervo museoldgico. Nesse
mesmo periodo também foi realizada a exposicdo Rubens Gerchman: com a demissdo no

bolso’, através de uma parceria do IRG com a Casa Daros.

E, mais recentemente, no ano de 2015, este arquivo recebeu o titulo/prémio de Acervo

Meméria do Mundo®, pela UNESCO (Organizagdo das NagGes Unidas para a Educacéo,

® Por conta do estado de conservacdo das fotografias, dos negativos, dos cromos e slides foi necesséria a
intervencdo de uma equipe especializada no tratamento de conservacgdo de acervos fotograficos que realizou a
higienizacdo mecanica para remocdo das sujidades e residuos, estabilizacdo e reforco, bem como a finalizagao
com o acondicionamento correto dos suportes.
" Para a realizacdo desta exposicdo, foi realizada uma vasta pesquisa nos documentos do arquivo pessoal de
Gerchman. A mesma apresentou a trajetoria do artista como educador e diretor da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, no periodo entre 1975 e 1979. Foram expostos documentos originais e fac-similes, fotografias,
cartazes, poemas visuais, entrevistas e obras pertencentes ao acervo do IRG.
8 Rubens Gerchman foi o primeiro artista brasileiro a ganhar este selo da UNESCO.
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Ciéncia e Cultura). Tal premiacdo reconhece a importancia patrimonial do arquivo pessoal de
Rubens Gerchman, pois este prémio apenas é oferecido a acervos de interesse regional e/ou

nacional, com a iniciativa de difundir e preservar o acervo.

Para que um patrim6nio documental tenha a sua inscricdo em um Registro da
Memoria do Mundo, deve-se avaliar a sua importancia para a humanidade, devendo
ser auténtico, Unico e insubstituivel. Deve-se considerar, ainda, cumprir um ou mais
dos seguintes critérios: tempo, lugar, pessoas, assunto e tema, e forma e estilo.
(SILVEIRA, 2013, p. 60).

Participei desses dois projetos do IRG, ainda no periodo no qual foi dado inicio as
primeiras acdes de preservacdo deste acervo, o que possibilitou uma profunda imersdo na vida
e na obra desse artista plastico e que levou as percepgdes que almejo estudar nesta
dissertagdo. As questdes norteadoras deste trabalho foram:

e De que forma o conjunto dos documentos do arquivo pessoal de Rubens
Gerchman ajuda na compreensao de suas obras?

e Qual a funcdo dos documentos pessoais do artista no processo criativo de
producdo das suas obras?

e Como podemos pensar nos documentos do artista e nas suas obras como etapas
do mesmo processo criativo?

e Os documentos referentes ao processo de criagcdo das obras e as obras podem
ser consideradas como documentos arquivisticos? Ex: cadernos de artista,

esbocos, estudos, quadros.

e Como assegurar, do ponto de vista do tratamento arquivistico, a compreensao
desses varios contextos de uso dos mesmos documentos no processo criativo

do artista?

e Como integrar as dimensdes arquivisticas e museoldgicas no processamento

técnico de arquivos pessoais que envolvem obras de arte?

A partir destes questionamentos, a pesquisa se fundamentou em dois vieses: em um
procurei problematizar o universo de producdo documental de um artista plastico como
interconectado a dimensao do trabalho do artista mais comumente reconhecida como “de

criagdo” ou “de inspiragdo”. Nesse sentido busquei identificar a funcdo dos documentos
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pessoais no processo artistico e qual o papel desses documentos para interpretar as obras; o
outro viés foi problematizar a pratica metodoldgica entre as disciplinas de Arquivologia e
Museologia no que se refere ao tratamento de um mesmo objeto/documento, uma vez que era
pratica frequente do artista utilizar documentos considerados arquivisticos para realizar suas
obras de arte, entendidas como museoldgicas. E instigante pensar as diferentes formas de

registro existentes no arquivo e as suas interacdes possiveis.

E valido ressaltar que estas indagagdes motivaram um  embate
tedrico/conceitual/empirico indispensavel. Cada um desses questionamentos alude para outros
que, porventura, ndo foram contemplados nesta pesquisa, por conta das delimitagdes impostas

no que se refere aos recortes e objetivos da pesquisa em questao.

A partir disso, foi definido como objetivo geral do trabalho discutir a ligacdo entre a
producdo documental e o processo artistico num arquivo pessoal de um artista plastico. E
como objetivos especificos: primeiro, identificar as fun¢Bes dos documentos no processo
artistico de Rubens Gerchman, tanto em relacdo aos registros do processo de criacdo das
obras, quanto na utilizacdo dos proprios documentos como elementos figurativos na obra de
arte; segundo, reconhecer as relagdes/ interseces entre museu e arquivo no campo da arte, no
fendmeno dos arquivos pessoais de artistas e, ainda, verificar se e como ocorre a integragéo
dessas areas, a partir da analise da organizacdo do arquivo de Gerchman; terceiro, descrever
as caracteristicas da formacdo desse arquivo, 0s caminhos de sua organizacao, os usos dados
pelo artista aos documentos por conta da constante interse¢do entre 0 documento e obra de
arte que caracteriza o acervo de Gerchman; e, por ultimo, caracterizar e conceituar 0s

arquivos pessoais a partir da trajetdria historica dessa categoria.

N&o se trata de um trabalho voltado para a critica da arte, apesar de aqui serem
levantadas algumas questdes inerentes a producdo do artista, apontando as referéncias e
influéncias presentes na elaboracdo de suas obras de arte. O intuito é expor como a
documentacdo do arquivo pessoal de um artista plastico revela elementos e da maior
profundidade ao entendimento da obra uma vez que, sem essa documentacdo, a compreensao

acerca do pensamento do artista pode se tornar infima, j& que a contextualizagdo é perdida.

No que se refere a estrutura da dissertagdo, a mesma foi dividida em cinco secoes,
sendo a primeira esta introducdo; a segunda, terceira e quarta segOes sdo referentes ao

desenvolvimento da pesquisa e, por ultimo, a concluséo.
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Na segunda se¢do deste estudo, pretende-se historicizar a emergéncia dos arquivos
pessoais como fonte de pesquisa, inicialmente para a Historia e, posteriormente, para a
Arquivologia. Para tanto, sdo relacionadas as transformacdes da historiografia ao longo do
século XX, com a Escola dos Annales, e as consequéncias que surgiram a partir disso. Esta
secdo tem um carater tedrico-metodoldgico e, para construir essa historicizacdo, foram
acionados alguns autores e estudos sobre a cria¢do dos centros de documentacdo. Tal debate é
exposto por meio do resultado de um levantamento bibliografico sobre o tema dos arquivos
pessoais na Arquivologia, buscando o entendimento sobre as principais discussfes que
marcaram o desenvolvimento dessa questdo na &rea. A pesquisa desta secdo almeja
caracterizar e conceituar 0s arquivos pessoais a partir da trajetoria histérica dessa categoria e
como se deu o interesse por esse tipo de documentacdo nas areas de Historia e Arquivologia.
Ainda serdo analisadas trés revistas cientificas, quais sejam, Arquivo & Administracéo,
Acervo e Informagdo Arquivistica. O estudo dessas revistas visa compreender como eram as
discuss@es iniciais sobre o tema dos arquivos pessoais e 0 modo como o mesmo foi se
devolvendo ao longo dos anos. A intencdo desta secdo € situar o leitor acerca das
problematicas que envolvem os arquivos pessoais, de forma a historicizar esse tema no
ambiente dos estudos académicos de Arquivologia e Historia. Esta pesquisa com as revistas,
apesar de néo ser o objetivo central deste estudo, foi fundamental para embasar teoricamente
as demais se¢Oes desta dissertacao.

Na terceira secdo é apresentado, discutido e analisado 0 objeto empirico da pesquisa, 0
arquivo Rubens Gerchman. Partimos do estudo da trajetoria pessoal e profissional do artista,
bem como da andlise da constituicdo do seu arquivo pessoal para subsidiar o levantamento
das caracteristicas documentais existentes no arquivo e suas conexdes com as obras plasticas
realizadas pelo artista. Outro objetivo desta secdo é apresentar os procedimentos e
metodologias que foram utilizadas para efetuar o tratamento deste arquivo pessoal, desde as
praticas relacionadas a conservacdo preventiva que foram aplicadas, até a forma como se deu
a organizacdo arquivistica do arquivo. O terceiro topico desta secdo ainda se balizard pelo
questionamento tedrico sobre a necessidade da interdisciplinaridade entre as areas de
Arquivologia e Museologia no tratamento de acervos de artistas plasticos, para se ter um
entendimento amplo da relagéo existente entre as obras e os documentos de Rubens
Gerchman, de tal modo que sera discutida a relevancia dessa documentacdo pessoal como

fonte para a compreensdo da sua arte.
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A quarta e Ultima secdo desta dissertacdo promovera uma discussdo acerca dos
diferentes tipos de uso que a documentacdo pessoal pode adquirir para o seu produtor, de
forma a evidenciar as relacdes existentes entre 0os documentos pessoais de Gerchman e o0 uso
desses originais pelo artista. O objetivo € apontar a multiplicidade de usos e novos sentidos
que tais documentos adquiriram, ao servirem como fonte de inspiracdo na elaboracéo de obras
artisticas, bem como, por vezes, se tornar parte integrante da obra. O arquivo de Rubens
Gerchman nos leva a repensar as formas tradicionais como alguns documentos séo
interpretados nos arquivos pessoais. Outrossim, pretende-se, neste capitulo, investigar as
conexdes e as relagdes existentes entre os documentos do arquivo pessoal de Gerchman e as
suas obras no préprio processo de criacdo do artista. A partir da analise do arquivo, é possivel
inferir que o processo criativo de Rubens Gerchman se inicia a partir do momento em que ele
pratica a selecdo de determinadas imagens, seja em suas fotografias ou em recortes de jornais
por ele selecionados e guardados e que, portanto, a etapa inicial de producdo da obra se d& nos

suportes documentais existentes no seu arquivo pessoal.

Percebe-se que o estudo em questdo promoveu a aproximagao com outros campos do
conhecimento, além da Arquivologia, em especial com a Histdria, a Museologia e as Artes
Plasticas. Este dialogo com outras areas do conhecimento foi necessario, tendo em vista a
complexa rede de relacdes que o arquivo de Rubens Gerchman apresenta. Outro aspecto que
fomentou essa investigagdo em outras areas foi a escassez® de bibliografia especifica na
Arquivologia sobre o tema pesquisado. Este estudo, portanto, possui relevancia cientifica e
académica, principalmente devido a existéncia de algumas lacunas no estudo dos arquivos
pessoais, como a pouca bibliografia sobre o tema, sobretudo em documentacdo sobre arte.
Esse aspecto, inclusive, colabora para percebermos o ineditismo do tema pesquisado. Além
disto, este estudo pretende contribuir para o crescimento de pesquisas desenvolvidas na
tematica dos arquivos pessoais e acervos de artes plasticas. A relevancia historica e social do
tema da pesquisa se deve ao fato de Rubens Gerchman ser um dos principais artistas da arte
contemporanea brasileira, com importante atuacdo na historia da arte nacional e nos contextos
historicos que vivenciou. Tal estudo contribui para dar maior visibilidade & sua obra, bem

como disseminar o conhecimento sobre o artista.

No que se refere a metodologia utilizada, a mesma consistiu em pesquisa de campo, no

caso, 0 arquivo pessoal de Gerchman, custodiado pelo Instituto Rubens Gerchman; reviséo

% Certamente novos estudos estdo surgindo, mas ainda é pequena a quantidade de obras que falam sobre o tema
dos arquivos pessoais, quando comparado a outros temas da &rea, como a gestdo de documentos, por exemplo.
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bibliografica sobre o tema, a partir dos assuntos: arquivo pessoal na Arquivologia, arquivos
de artistas; interdisciplinaridade entre Arquivologia e Museologia. Para a realizagdo desta
revisao de literatura considerou-se indispensavel a realizacdo de uma pesquisa quantitativa e
qualitativa nas revistas: Arquivo & Administracdo da Associacdo dos Arquivistas Brasileiros

1%°: e revista Informacdo Arquivistica da

(AAB); revista Acervo do Arquivo Naciona
Associacdo dos Arquivistas do Estado do Rio de Janeiro (AAERJ). Esse levantamento
exploratdrio estd associado a revisdo bibliografica sobre o tema dos arquivos pessoais na
Arquivologia, como forma de embasar a anélise sobre o desenvolvimento dos estudos sobre
0S arquivos pessoais na Arquivologia brasileira, e possibilitou apontar as lacunas existentes

nesse debate, bem como a realizacdo de uma reflexdo cientifica e historiogréfica sobre o tema.

O estudo foi realizado a partir da descricdo do corpus e da andlise do corpus
dialogando com a bibliografia tedrica/metodologica. A pesquisa, portanto possui cunho
exploratdrio e epistemoldgico, sendo primordialmente qualitativa e se insere no Programa do
Mestrado em Gestdo de Documentos e Arquivos na linha de pesquisa Arquivos, Arquivologia

e Sociedade.

O arquivo de Rubens Gerchman contém muitas fontes ainda ndo trabalhadas e
inimeras questdes de pesquisa podem ser levantadas. Almeja-se que este trabalho contribua
na reflexdo sobre a tematica dos arquivos pessoais, visto que € um tema ainda pouco
explorado pela Arquivologia, e que sirva de amadurecimento para novos debates, uma vez
que o tema aqui debatido ndo se esgota neste trabalho, pois a cada pesquisa é lancado um
novo olhar sobre esta documentagdo. Apesar deste trabalho apresentar, como produto final,
uma dissertacdo, as questdes aqui debatidas e levantadas sdo Uteis para orientar procedimentos

metodoldgicos em acervos que possuam similaridades com os de Gerchman.

190 Jevantamento da revista Arquivo & Administracdo pode ser visto no apéndice A e o levantamento da revista
Acervo, no apéndice B.
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2 OS ARQUIVOS PESSOAIS COMO TEMA DE PESQUISA

Conforme Gomes, A. C. (2009, p. 22), a afirmacdo e o reconhecimento de que 0s
arquivos pessoais sdo arquivos so foi possivel gragas a “uma série de grandes transformacdes
no campo da histdria, das ciéncias sociais, da teoria literdria e, naturalmente, da teoria
arquivistica” (GOMES, A. C., 2009, p. 22). O interesse € a insercao dos arquivos pessoais nas
pesquisas académicas das areas de Arquivologia, Histéria e inimeros outros campos do
conhecimento se devem a mdaltiplos fatores que, associados, contribuiram na sua ampliagao.
Dentre estes, podemos destacar o interesse crescente da pesquisa histérica por novas
abordagens e a nova percepcdo do sujeito histdrico, as inovacOes das fontes utilizadas, a
ampliacdo do conceito de documento, a criacdo de centros de documentacdo para custodiar

arquivos pessoais, entre outros que serdo expostos no decorrer desta secao.

Nesta secdo lancaremos méo de dois movimentos analiticos, no primeiro pretendemos
abordar as motivaces que propiciaram o0 incremento dos usos dos arquivos pessoais como
tema de pesquisa, principalmente, nas areas de Arquivologia e Historia. De modo a identificar
guando, de que forma e limites a Arquivologia passa a fazer pesquisa sobre arquivos pessoais.
Para isso buscaremos problematizar e apontar as mudangas de percepcdo do arquivo pessoal
como fonte de pesquisa, investigar os vieses desses estudos e como o arquivo é considerado
por eles. No segundo movimento realizaremos um levantamento nas seguintes revistas com
tematicas arquivisticas: Arquivo & Administracdo, Acervo e Informacéo Arquivistica, com o
intuito de quantificar a incidéncia de artigos com o tema dos arquivos pessoais, bem como
analisar alguns desses artigos. A op¢do metodoldgica por essas trés publicacdes possibilita um
levantamento mais abrangente e elas foram escolhidas por se tratarem de revistas de destaque
para a Arquivologia. A Arquivo & Administracdo, da Associacdo dos Arquivistas Brasileiros
(AAB), por ser a revista mais representativa da area e que por décadas, foi um dos principais
foruns de discussédo arquivistica, com sua primeira edi¢do datada de 1972 e, a ultima, de 2014;
Ja a Acervo é a revista de publicacdo periddica do Arquivo Nacional do Brasil, instituicdo
méaxima nas deliberacGes da &rea e que desde o seu primeiro numero, em 1986 é publicada; e

por ultimo a revista Informacgdo Arquivistica, da Associacdo dos Arquivistas do Estado do Rio
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de Janeiro (AAERJ), lancada em 2012 e que € uma das revistas eletrdnicas da nova geracao
de pesquisas académicas sobre Arquivologia®’.

2.1 0S ARQUIVOS PESSOAIS COMO FONTES PARA A PESQUISA HISTORICA

A historiografia produzida durante o século XIX era factual, descritiva, empirica,
politica e positivista. Nesse periodo apenas os documentos textuais eram considerados como
fontes para a historia, sendo assim toda a gama das demais tipologias documentais era
desconsiderada pelos historiadores. A producdo historiografica dessa época era fundamentada
nos feitos e fatos de personagens considerados herois e a histdria escrita direcionava-se,

consequentemente, para a politica (BURKE, 1997, p. 21).

Este panorama da producdo historiogréafica sofre profundas alteracBes apenas no
século XX, mais especificamente a partir de 1929, com a criacdo da Escola dos Annales®?,
formada por um grupo de historiadores franceses, entre eles Lucien Febvre e March Bloch
que propuseram algumas modificacdes no fazer e saber historico, criando novas metodologias

que ampliavam as possibilidades da pesquisa histérica (BURKE, 1997, p. 23).

Os historiadores da Escola dos Annales passam a contestar o positivismo histérico,
ndo acreditando mais que os documentos sdo fonte de verdade absoluta e incontestavel
(MENESES, 2010, p. 12). Assim, a epistemologia da historia, e de diversas outras ciéncias
humanas, rompe com a tradicional postura dogmatica e imutavel que perdurou por séculos. A
partir dessa ruptura, se promove uma renovacao quantitativa e qualitativa das fontes utilizadas
pela pesquisa historica e o conceito de documento sofre profundas ampliacdes, passando a
abarcar um leque de documentos, até entdo ignorados, como aqueles presentes nos arquivos

privados de pessoas.

1 Sabemos da existéncia de outras publicagBes arquivisticas, mas no recorte da pesquisa apenas foi possivel
incluir as trés acima que serdo analisadas. No Brasil podemos citar as seguintes revistas com tematicas
arquivisticas: Arquivo e Historia, Revista do Arquivo Publico Mineiro, Estudos Histdricos, Arquivistica.net,
Cenario Arquivistico, entre outras. No livro de Marques (2013, p. 83-85) a autora apresenta um quadro com os
principais periddicos nacionais e internacionais com tematicas arquivisticas.
12 A Escola dos Annales é dividida tradicionalmente em trés geracdes, tendo a primeira como figuras de
destaque, Bloch e Febvre; ja no final da década de 1940 se apresenta uma nova geragdo de historiadores que da
origem & segunda geracéo, cujo expoente maximo é Fernand Braudel; a terceira geragdo tem seu inicio nos anos
de 1960 e tem como representante Le Goff, entre outros (BURKE, 1997).
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No que diz respeito a incorporagdo de documentos de outros géneros, além do textual,
nas pesquisas histdricas, isto ocorreu, mais especificamente, a partir da terceira geracdo da
Escola dos Annales, chamada de “Nova Historia”™>. A partir da década de 1970 iniciou-se
uma busca por novas abordagens, novos problemas e novos objetos explorando fontes que até
entdo eram ignoradas pela historiografia. Isso cria uma ampliagdo do territério documental,
que ultrapassa os limites do campo de pesquisa, até entdo restrito as fontes documentais
escritas e prioritariamente politicas. Consequentemente a busca por essas “novas” fontes
documentais incide no arquivo, por ser o local de guarda da documentacéo, de tal modo que o
conceito de documento também é ampliado passando por mudancas profundas que resultaram
na reducdo significativa da primazia que era dada aos documentos textuais e estendendo a
possibilidade do uso de outras fontes tais como fotografias, diarios, filmes, gravacdes sonoras

etc.

Percebe-se que o movimento dos Annales impulsionou a critica a nocdo de
documento, principalmente com relacdo & pretensa objetividade imparcial da Histéria'* e da
verdade irrefutdvel que era dada ao documento no seculo XIX. Nesse sentido também se
ampliou a nocdo do que era documento, e assim 0s registros administrativos e politicos
perdem sua exclusividade e os estudos passam a considerar outras tipologias documentais no
fazer histérico, tais como imagens, literatura, objetos da cultura material, registros
audiovisuais, entre outros (SILVA e SILVA, 2005, 159). Com essa ampliagdo conceitual

foram descobertos novos dominios da pesquisa cientifica.

De acordo com o historiador Le Goff (1996, p. 540-541), a utilizacdo de outras
tipologias documentais, além da textual, provocou o que ele define como uma “revolucao
documental”, na medida em que, a0 aumentar a quantidade de fontes, consequentemente
aumentou-se a qualidade das pesquisas acerca do conhecimento histérico (LE GOFF, 1996, p.
540-541). Para March Bloch (apud Le Goff, 1996, p. 540) é ilusério crer que cada problema
historico s6 pode ser respondido com um unico tipo documental, pois o sujeito histérico é um
ser complexo e, portanto, para compreendé-lo se faz necessaria a pratica interdisciplinar,
sendo assim, a utilizacdo de documentos que ndo sdo escritos, amplia a qualidade dos estudos
historicos (BLOCH apud LE GOFF, 1996, p. 540).

3 A nova histéria proposta pelos Annales se diferencia do modelo positivista do século XIX pelo fato de
problematizar, promover a interdisciplinaridade e se voltar para o estudo das sociedades, dos individuos comuns.
(SILVA e SILVA, 2005, p. 159).
4 Antes dos Annales os historiadores acreditavam que produziam uma historiografia objetiva, sem interferéncias
da subjetividade.
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Nas palavras da historiadora Christina Barboza (2008, p.45), a Escola dos Annales tem
“o mérito de ter revolucionado a disciplina historica, ampliando seu territorio de maneira a
abarcar ‘novos objetos’ € ‘novos problemas’ através de ‘novas abordagens’”. A ‘revolucao

*1> modificou a maneira de escrever a Histéria no Ocidente a partir

francesa da historiografia
do século XX, auxiliando na ampliagdo qualitativa das pesquisas. Essa busca por “novos”
objetos ¢ destaca por Meneses (2010) e associada a renovagao dos estudos historicos com “o
boom da memoria ¢ a reemergéncia do sujeito nas ciéncias sociais” (MENESES, 2010, p. 14).
A partir dos anos de 1980 a memoria como fenbmeno social se torna interesse dos
pesquisadores e surgem temas relacionados “a memoria cultural, os lugares de memoria, a
memoria virtual, a memoria protética e a antimemoria” (MENESES, 2010, p. 14). Ja no que
se refere as ciéncias sociais, “o sujeito historico antes diluido em estruturas, mecanismos e

processos historicos, [reabilita sua] intencionalidade, a justificacdo dos atores, a consciéncia
da determinacao do dizer/fazer” (MENESES, 2010, p. 16).

Esses novos estudos sobre o sujeito historico e a memoria despertam o interesse por
arquivos de pessoas, Christophe Prochasson (1998, p. 109 e 110) em seu artigo publicado na
Revista Estudos Historicos contribui nesse debate esclarecendo que tal interesse crescente
pelos arquivos privados de carater pessoal decorre, fundamentalmente, da mudanca de rumo
nas praticas historiograficas. Para este autor, tal modificacdo se deve a dois fatos:

0 primeiro é o impulso experimentado pela histéria cultural e, mais particularmente, a
multiplicacdo dos trabalhos sobre os intelectuais. O segundo esta vinculado & mudanca da
escala de observacdo do social, que levou, sobretudo pela via da micro-histéria e da

antropologia histérica, a um interesse por fontes menos seriais e mais qualitativas
(PROCHASSON, 1998, p. 110).

Nesse sentido os estudos histéricos se orientam para entender o individuo e suas
particularidades, iniciando assim, a fase dos estudos direcionados pela Histéria Cultural e
Social, que entendem as estruturas historicas como mutaveis. Esses estudos apresentam

caminhos alternativos para a investigacdo histdrica das realidades e experiéncias humanas.

A Histdria Cultural ampliou a possibilidade de ver o homem, o entendendo através da
sua complexidade, do conjunto de simbolismos que estd por tras dele e da infinidade de
conexdes realizadas. O sujeito historico ndo é mais entendido como homogéneo e nem é

dividido estruturalmente em partes estanques, e por isso, 0s estudos sobre ele passam a ser

!> Expresséo cunhada por Peter Burke em seus estudos acerca da Escola dos Annales.
23



ampliados. A preocupagdo da Nova Histdria Cultural era entender os processos historicos e

ndo descrevé-los e, para isso € necessario inserir o sujeito historico na sua temporalidade.

O historiador Meneses (2010, p. 16) em seu estudo sobre arquivos de artista identifica
que houve um deslocamento de interesse das perguntas “o que” para “o como”, “da
acumulacdo de informacdo social, cultural, psicoldgica, politica ou linguistica, para uma
consideragdo de como esse material é criado, valorizado, trocado, como vive e opera dentro
da cultura, por suas agdes” (MENESES, 2010, p. 16). Com isso hd uma redefinicdo dos
pressupostos sécio-historicos e das problematicas, com uma nova observacdo do objeto de

pesquisa, ou seja, o foco se torna o sujeito histérico analisado no seu contexto.

As novas maneiras de produzir historiografia mais que modificar as perguntas feitas ao
documento, promovem iniciativas de estudos acerca do individuo em outros aspectos que nao

eram investigados, como o crescente interesse pela memaoria em suas diversas abordagens.

Por conta dessa valorizacdo da memoria, citada anteriormente, diversos centros de
documentag&o™® foram criados no Brasil (CIRILLO e COSTA, 2011, p. 02), (MOREIRA,
1990, p. 66). Podemos identificar o interesse e as pesquisas sobre arquivos pessoais no pais, a
partir dos anos de 1970, momento em que ocorre uma valorizacdo da metodologia de Histéria
Oral, das biografias (com estudos biogréaficos e interesse pelos papéis de homens publicos) e
da criacdo de centros de memdria. Os estudos historicos, sociolégicos e antropolégicos
despertaram a atencdo por esse tipo de documentagdo que tem um valor social e cultural
imensuraveis, constituindo-se como um valioso patriménio documental'’. o Centro de

Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC)*, da Fundagio

16 Segundo Moreira (1990, p. 66) nos anos de 1970 foram criados: o “Centro de Documentag@o do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de Campinas, Unicamp (1971); o Centro de Memédria Social
Brasileira, do Conjunto Universitario Candido Mendes (1972), e o Centro de Pesquisa e Documentacdo de
Historia Contemporanea do Brasil - Cpdoc, da Fundacdo Getulio Vargas (1973). Além disso, a Fundacdo Casa de
Rui Barbosa sofre uma revitalizagdo nesse periodo” (MOREIRA, 1990, p. 66).
No volume Vol. 1, n.2, set, 1973, p. 28, a revista Arquivo & Administracdo faz uma nota sobre a Criagdo do
Centro de Memdria Candido Mendes e do arquivo de Vargas.
7«0 Patrimdnio Cultural abrange tudo aquilo que possa representar a cultura, a histéria, a memoria e a
identidade de um determinado grupo, e deve ser preservado e transmitido tanto para a geracdo atual, quanto para
as seguintes. Nessa categoria podemos incluir o Patriménio Documental” (SILVEIRA, 2013, p. 15). [...] “O
patrimoénio documental — se visto como patriménio cultural - é muito mais do que um objeto com “valor de
prova” e “valor informativo”. De tal modo que, o patriménio documental constitui a memoria coletiva, pois
representa os elementos da cultura de uma sociedade” (JARDIM, 1995, p. 6 apud SILVEIRA, 2013, p. 56).
180 Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC), da Fundagdo Getlio
Vargas (FGV) foi criado em 1973. A revista Arquivo & Administracdo do ano de 1978 (v. 6, n. 3) apresenta uma
secdo intitulada “entrevista”, com o tema Centro de Pesquisa € Documentacgédo de Histéria contemporanea no
Brasil, na qual sdo apresentados os objetivos do CPDOC, os arquivos doados até aquele momento, os tipos
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Getulio Vargas foi 0 que mais teve destaque naquele periodo e, até hoje desempenha um
papel importante na manutencdo e organizagdo de arquivos pessoais. Por muito tempo, o
Gnico manual *°

elaborado por esta instituicdo (HEYMANN, 2009, p. 48).

com procedimentos técnicos para tratamento de arquivos pessoais foi 0

A criacdo desses centros de documentacdo na década de 1970 esta relacionada em
parte, pelo crescente interesse dos brasilianistas® pela documentacdo existente em arquivos
privados de politicos e intelectuais brasileiros, o que despertou para a comunidade brasileira a
relevancia dessa documentagdo como fonte de pesquisa sobre a historia contemporanea do

Brasil*

, que ja estava sendo alvo de pesquisadores estrangeiros. A criacdo desses centros era
uma tentativa de estimular nos pesquisadores brasileiros a percepcdo da importancia de
estudos sobre a histdria recente do pais, tema até entdo pouco explorado na pesquisa
académica brasileira, bem como proteger esse patrimonio documental, que constitui parte da
memoria nacional e que em sua maioria ficava sob a tutela de familias (MOREIRA, 1990, p.

66 € 73).

Oliveira, L. M. V. (2012, p. 31) afirma que “os arquivos pessoais e familiares
passaram a se destacar quando entendidos como patriménio a ser preservado pela sociedade,
ou seja, quando foi reconhecido o seu valor para o estudo histérico e como registro da
memoria da nagdo” (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 31). Para Cook (2012, p. 140-141) o
reconhecimento das questdes relacionadas a memdria e a identidade sdo cruciais para a
ampliacdo do leque de documentos recolhidos por instituicdes arquivisticas. O autor esclarece
que

enquanto a manutencdo da responsabilidade do governo e da continuidade
administrativa e a protecdo dos direitos pessoais continuem sendo devidamente
reconhecidos como objetivos importantes dos arquivos, a principal justificativa do
arquivamento para a maioria dos usuarios e para o contribuinte publico em geral,
como vemos também na maior parte da legislacdo nacional e estatal sobre arquivos,
repousa no fato do arquivo ser capaz de oferecer aos cidaddos um senso de

identidade, localidade, histdria, cultura, e memoria pessoal e coletiva.
Simplificando, ndo é mais aceitavel limitar a definicdo da memoria da sociedade

documentais que integram 0s acervos, os critérios utilizados na organizacdo dos arquivos, entre outras questdes
(1978, p. 19 - 22).
' Em 1979 a FGV publicou o seu Guia de Arquivos Privados e em 1986 o Manual de Procedimentos Técnicos
do CPDOC.
2 Este termo se refere a pesquisadores estrangeiros que tinham como tema de pesquisa o Brasil contemporéaneo.
?! Na pagina 25 do vol. 1, n. 3, dez., 1973 da revista Arquivo & Administracdo ha uma nota intitulada “Arquivos
da histéria do Brasil”, citando a criagdo do Centro de Memoria Candido Mendes.
Na pégina 17 a 20 do vol. 2, n. 2, ago, 1974 da mesma revista € publicado o artigo ‘“Diretrizes Gerais para a
implantacdo do Centro de Documentagdo”, sobre a criagdo do Centro de Documentacdo da UNICAMP.
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apenas ao residuo documental deixado (ou escolhido) por poderosos produtores
de documentos (COOK, 2012, p. 140-141, grifo nosso).

Esse € um entendimento que passa a ocorrer em varios paises e no Brasil,

particularmente a partir dos anos de 1980 com um

movimento amplo de resgate da memdria e de conscientizagdo da sociedade, sobre a
importancia dos arquivos e do direito a informacdo como atributos fundamentais ao
exercicio da cidadania plena e do dever do Estado em proporcionar condigdes de
acesso a essa informacdo (SANTQOS, P. E., 2012, p. 27).

Como se pode perceber, no século XX as ciéncias humanas passaram por profundas
modificagdes, com quebras de paradigmas, mudancas metodologicas e ampliacBes de
conceitos. Particularmente a Historia, se reconstruiu epistemologicamente, passando a abarcar
um imenso leque de possibilidades com o alargamento da pesquisa histérica, com novos
documentos, novos objetos. Todo documento criado pelo homem se torna capaz de ser fonte
primaria para a pesquisa historica. Assim as institui¢cdes arquivisticas, como locus da matéria-
prima para se escrever a Historia, vdo sendo impactadas por essas mudancas e,
consequentemente, tem inicio profundas modificacBes no seu fazer/saber visando atender as
novas demandas de pesquisa caracterizadas por uma infinidade de temas que ndo eram

considerados antes.

Internacionalmente € possivel perceber que a incorporacdo dos conjuntos oriundos do
ambito da vida pessoal nos arquivos também foi motivada primordialmente pelo interesse
historico por essa documentacdo. A pesquisadora Oliveira, L. M. V. (2012) apresenta o
panorama historico da insercdo dos arquivos pessoais nos arquivos publicos de paises como a
Franca, Reino Unido, Estados Unidos e Canada (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 24-33).
Conforme a autora, o aparecimento desse tipo de arquivo em cada um desses paises tem sua
particularidade, mas fundamentalmente foram as relagbes com o campo histérico que
despertaram as comunidades e as instituicdes arquivisticas para a importancia da preservacao

do mesmo.

No caso da Franca®” a autora atribui & insercdo desses conjuntos documentais aos
arquivos publicos principalmente “a partir do reconhecimento, por parte da comunidade de
historiadores e do governo francés, do interesse historico dos arquivos pessoais ou familiares”

(OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 26).

2 Em 1979 é promulgada na Franca uma lei sobre arquivos que define arquivos privados, mas a aproximagao
com o tema vinha desde 1891 (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 25 e 27).
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No Reino Unido® a destruicdo de documentos histéricos durante a Segunda Guerra
Mundial®* foi particularmente relevante para a percepcao de que a memoria do pais estava em
risco e na tentativa de preservar os documentos, em 1945 foi criado o National Register of
Archives (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 29).

Nos Estados Unidos® “a insercio dos arquivos pessoais como uma questdo da
Arquivologia [ocorre], na medida em que passam a ser considerados fontes de pesquisa”
(OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 29). Schellenberg (2006) aponta a importancia desses
documentos no seu livro Arquivos Modernos: principios e técnicas, mas é valido ressaltar que

o0 entendimento do autor sobre esses acervos era de que eram colecdes.

2.2 OS ARQUIVOS PESSOAIS COMO OBJETO DE PESQUISA EM ARQUIVOLOGIA

Todas essas mudancas na realidade da pesquisa historiografica modificaram o estado
da arte até entdo vigente e reverberaram nas entidades custodiadoras de arquivos que foram
acolhendo o reflexo dessa transformacéo a partir do momento que novas questdes lhe foram
lancadas. No ambito da Arquivologia podemos dizer que o interesse cientifico da area por
arquivos pessoais ocorreu apenas no seculo XX, influenciado e correlacionado ao interesse
dos historiadores por essas fontes documentais devido, principalmente, ao crescimento do
nimero de pesquisas sobre o &mbito da vida privada, como explicitado acima. A partir disso,
percebe-se que, inicialmente, a inser¢cdo dos arquivos pessoais na area arquivistica ocorreu
para atender a uma demanda oriunda, primordialmente, da area de Histdria. Oliveira, L. M. V.
(2012, p. 29) entende que “a relacdo proxima entre os arquivos e os historiadores permitiu

uma maior visibilidade dos arquivos pessoais” (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 29).

% Em 1869 foi criada a Royal Commission on Historical Manuscripts com o objetivo de “publicar manuscritos
de interesse historico, legal, cientifico e para a literatura, originarios de institui¢des e de familias” (OLIVEIRA,
L. M. V., 2012, p. 28).
% Durante a Segunda Guerra Mundial, os nazistas saqueavam sistematicamente os acervos das instituicoes
culturais dos paises que invadiam, extraviando obras, livros e documentos. Para mais informagdes ver o livro O
Museu Desaparecido: a conspiracdo nazista para roubar as obras-primas da arte mundial de autoria de Héctor
Feliciano.
> Em 1918 a Library of Congress fez um mapeamento para “identificar as colegdes de americanos com papel
relevante para a histéria dos Estados Unidos, mantidas por instituicdes de pesquisa, sociedades historicas,
bibliotecas publicas e universidades” (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 29).
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Tal afirmagdo pode ser ratificada a partir do levantamento?® realizado na revista
Arquivo & Administracdo®’. Com a pesquisa foi possivel constatar que nos anos de 1970 o
tema aparece, mas de forma sutil, em muitos casos apenas como uma nota. Naquele momento
ainda era embrionario no Brasil o processo de estudo arquivistico sobre 0s arquivos pessoais e
a abordagem inicial dada a esses conjuntos documentais era voltada para o olhar e a atencdo
do historiador, indicando estes arquivos como fontes interessantes para a pesquisa histoérica,
Ou seja, 0s primeiros estudos sobre arquivos pessoais presentes na revista foram, em sua
maioria, realizados com um viés histérico sobre 0s mesmos, com um uso e investigacao
muitas vezes limitados a importancia desses conjuntos para a pesquisa histérica, e nédo

explorado arquivisticamente.

Neste mesmo periddico no ano de 1975% ha inclusive recomendagdo do Arquivo
Nacional do Brasil para que houvesse a elaboracdo de guias sobre o tema, de modo a facilitar
a pesquisa do historiador. A proposta do Arquivo Nacional do Brasil estava de acordo com as
sugestdes internacionais expostas no VIII Congresso Internacional de Arquivos, no qual
houve uma sessao plenaria intitulada “A revolu¢do do acesso aos arquivos e uso das fontes
documentais”, abordando a questdo do aumento do acesso aos arquivos. No relatorio deste
Congresso, publicado no vol.4, n. 3, dez. 1976, da revista Arquivo & Administracdo é
diagnosticado o seguinte:

identificou-se como fator de aumento da clientela [pesquisadores e usuarios

comuns] dos arquivos a ampliacdo de temas pesquisados nos arquivos, que
abrangem todos os campos do conhecimento humano, e 0s novos métodos de

% para a realizagdo deste levantamento, inicialmente foi realizada uma busca pelas palavras-chave: “arquivo(s)
pessoal(ais)”, “arquivo privado”, “arquivo(s) particular(es)”, porém foi constado que a busca apenas por esses
termos ndo dava conta de mapear amplamente todos os artigos, isto porque tais expressdes ndo eram utilizadas
em alguns artigos ou notas, que escreviam apenas 0 nome do produtor do arquivo, como por exemplo, Arquivo
Joaquim Nabuco. Além disso, o termo arquivo privado também era e é utilizado para indicar arquivos de
empresas/institui¢des privadas. A partir dessa constatacéo iniciou-se uma leitura dindmica das paginas da revista
e foram encontradas mais referéncias aos arquivos pessoais do que na busca anterior. Isto ndo quer dizer que
necessariamente a reportagem discutisse arquivisticamente sobre os arquivos pessoais. Este levantamento pode
ser visto no apéndice A, onde é apresentada uma listagem de todos 0s artigos e notas sobre arquivos pessoais que
foram publicados na revista Arquivo & Administra¢do do seu primeiro (1972) ao ultimo ndmero (2014). Ao
longo desse periodo a estrutura da revista foi amplamente reformulada.
O levantamento completo da revista Arquivo & Administracdo, sobre os artigos cujo tema sdo 0s arquivos
pessoais pode ser visto no apéndice A, no final da dissertacdo.
%" No a4mbito cientifico brasileiro a revista Arquivo & Administracdo que pertencia a Associacio dos Arquivistas
Brasileiros (AAB), se destaca como um dos mais relevantes periodicos cientificos da comunidade arquivistica
brasileira, com um importante papel na dissemina¢do do saber arquivistico. Esta foi “a primeira publicagdo
brasileira destinada exclusivamente ao campo arquivistico. Com o propésito de constituir um espaco de difusdo
do conhecimento técnico, a publicacdo contribuiu para ampliar o acesso as no¢des arquivisticas e possibilitou a
comunicagdo inter e intrapares” (GOMES, Y.Q., 2014, p. 112). Jardim (2014, p. 166) destaca que esse “foi o
unico periddico voltado exclusivamente para a Arquivologia entre 1980 e 19917 (JARDIM, 2014, p. 166). A
revista cientifica Arquivo & Administracéo foi publicada de 1972 a 2014, com algumas interrupcdes.
8 Ver vol. 3, n. 2, ago, 1975, p. 21-23, revista Arquivo & Administrag&o.
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pesquisa, inclusive as pesquisas em equipe [...] Os arquivos privados também
mereceram atencdo especial. E desejo do Congresso, segundo recomendagcéo,
gue o CIA inclua em seu programa de trabalho o estudo do censo, conservacao
e organizacdo desses arquivos. O aumento de pessoas que procuram 0S
arquivos se vincula a variedade de acervo que ndo mais se limita a
documentacdo oficial. Verifica-se nova tendéncia de recolher arquivos de
entidades privadas, como firmas comerciais e industriais, universidades, sindicatos,
organizac0es eclesiasticas, etc. que refletem a vida econdmica e cultural dos paises.
Em ndmero cada vez maior se verificam depdsitos de pessoas e familias de
destaque, politicos, cientistas, escritores e artistas. / A coleta de fotografias de
valor permanente tornou-se uma funcédo do arquivo. O mesmo acontece em
relacdo a filmes, discos, fitas, documentos sonoros e visuais produzidos, a par
dos documentos gréaficos./ As gravagdes de historia oral se converteram em
importantes ‘fontes arquivisticas nos Ultimos anos. Embora houvesse
contestacbes quanto ao valor dessas fontes, como arquivos, o Congresso
recomendou que o CIA encoraje as instituicdes de arquivo a colaborarem na coleta e
preservacdo de tradigOes orais. / O recolhimento de novos tipos de documentos, 0s
prazos de transferéncia, séo providéncias que enriquecem o acervo do arquivo e
o valorizam, e que cabem ao préprio arquivo e em muitos casos refletem as
condi¢Bes politicas e sociais do Pais. Expositores e debatedores atribuiram o
aumento do volume transferido aos arquivos, desde o final da 2.a Guerra Mundial, a
evolugéo politica, econdmica e social verificada. / Em decorréncia do interesse do
arquivista e do pesquisador, colocou-se como certa uma preservacédo cada vez
mais adequada e maior utilizacdo da heranca cultural da humanidade em
forma de arquivos (Revista Arquivo & Administracéo, V.4, n.3, dez, 1976, p. 13,
grifo nosso).

Tais recomendacgdes do VIII Congresso Internacional de Arquivos estdo de acordo
com os questionamentos ja levantados desde o | Congresso Internacional de Arquivos, no ano
de 1950 (RODRIGUES, 1969, p. 206).

O historiador e ex-diretor do Arquivo Nacional do Brasil José Honério Rodrigues em
sua obra A Pesquisa Histdrica no Brasil (1969) apresenta um panorama sobre a pesquisa
histérica no pais e o uso dos arquivos e das fontes para a producdo da histéria
contemporanea®. O autor sugere como um dos instrumentos do trabalho histérico, as fontes
presentes nos conjuntos documentais de individuos (RODRIGUES, 1969, p. 206 — 208).

Na revista Acervo, publicada pelo Arquivo Nacional desde 1986 até os dias atuais, tal
insercdo do tema também pode ser percebida inicialmente com a associagdo a pesquisas
historicas, exemplo disto é o artigo “A fotografia como fonte historica: a experiéncia do
Cpdoc”*® (LOBO; BRANDAO; LISSOVSKY, 1987, p. 39-52). A partir do levantamento

realizado nesta revista foi possivel perceber que nos anos de 1980 a tematica apresenta-se

» Ainda na mesma linha de estudos, Rodrigues publica no ano de 1978, o artigo Liberdade de informacdo e
pesquisa na revista Arquivo & Administracdo, no qual aborda a questdo do acesso aos documentos privados por
pesquisadores e 0 uso desses acervos como fonte histérica (RODRIGUES, 1978, p. 05-11).
%0 Apesar deste artigo apresentar as formas de organizacdo e tratamento de fotografias, o foco central da
publicacdo é estimular e incentivar o uso desse género documental como fonte histérica em pesquisas.
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relacionada a estudos histdricos, em sua maioria, sobre pesquisas biograficas realizados nos
fundos documentais do Arquivo Nacional, como pode ser visto na secdo “Quem esta

pesquisando o qué?”3.

Percebe-se que as mudancas historiograficas ocorridas no campo da Historia ao longo
do século XX influenciaram na compreenséo e no uso das fontes. Essa era uma nova realidade
a ser atendida pelos arquivistas que precisaram se adequar aos novos tempos e as uUltimas
exigéncias dos pesquisadores que buscavam novas fontes documentais. As iniciativas de
custodiar e reconhecer o valor desses acervos se torna uma questdo para as instituicoes

arquivisticas.

Podemos dizer que os estudos com viés académico que problematizam as
particularidades dos arquivos pessoais sdo recentes e que 0s primeiros estudos arquivisticos
sobre este tipo de arquivo possuiam uma visdo mais pragmatica e metodoldgica, representada
nos manuais*? que ndo aprofundavam o estudo sobre o tema. Por um longo periodo, ndo
houve inovacdo na bibliografia referente aos arquivos pessoais, faltando didlogos que

abordassem o tema de modo aprofundado, com um teor de reflexdo contemporaneo, critico.

Uma das razfes esta associada ao fato de que na Arquivologia 0s conceitos surgiram a
partir da prética®®, sendo a teoria, negligenciada por um longo periodo. Ocorre que nas
ciéncias, de modo geral, todo conhecimento cientifico apesar de ter seu surgimento na
experiéncia empirica € desenvolvido e verificado, a partir da pesquisa, 0 que contribui no
fortalecimento e desenvolvimento da teoria. Assim sendo, a teoria ndo pode ser deslocada da
pesquisa. Ha que se levar em consideracdo que um conceito ndo é estatico e que € a partir de

uma realidade historica que se chega a teoria e ao método.

Para Sousa (2003, p. 240)

esse distanciamento somente poderd ser encurtado com o desenvolvimento de
pesquisas. E nesse ponto, parte-se do pressuposto [...], que sem a pesquisa, a
Arquivistica esta condenada a permanecer como um corpo de praticas e de receitas
sem racionalidade cientifica. O fato de ser uma disciplina com finalidades
pragmaticas a coloca em uma fronteira perigosa com o empirismo. E necessario,
portanto, buscar uma fundamentac&o tedrica para o tratamento [das questfes] da [...]
Arquivistica (SOUSA, 2003, p. 240).

31 \er apéndice B.
%2 Nos manuais sao sistematizados os conhecimentos de uma area, mas sem se aprofundar em debates teéricos ou
avancos do campo.
%% Um exemplo disto é a criacdo do principio da proveniéncia em 1841, por meio de uma circular do historiador
Natalis de Wailly, que era chefe da Se¢do Administrativa dos Arquivos Departamentais do Ministério do Interior
francés (SOUSA, 2003, p. 248).
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E impossivel pensar um conceito sem levar em conta os processos nos quais ele foi se
desenvolvendo ao longo do tempo, visto que um conceito ndo pode ser descolado do seu
contexto, pois é no processo historico que ele adquire sua substancia. A falta de capacidade de
interpretar e perceber o conceito heuristicamente pode levar ao anacronismo. A partir do
momento que um conceito ndo atende mais amplamente todos os questionamentos, ele deve
comecar a ser reconsiderado, de modo a ser reformulado, inclusive porque ndo é imutavel e
deve servir a ciéncia a qual se destina. Do mesmo modo, novos conceitos podem ser criados
para atender as novas realidades. Os recentes temas da pesquisa arquivistica promovem
questionamentos aos saberes dogmatizados e sdo de extrema importancia para reoxigenar a
area, sendo indispensavel a promoc¢éo da pesquisa académica como propulsora do avango e da

qualificacdo da area.

Como o objeto de pesquisa deste estudo € um arquivo pessoal, cabe debatermos acerca
desta conceituacdo, de modo a compreender a sua trajetdria historica na Arquivologia. Para
tanto buscamos identificar as definicdes de arquivo/documento vigentes na area nos seus
varios periodos histéricos, desde a publicacdo do Manual dos Holandeses, passando pelas
obras classicas dos principais nomes da &rea, tais como Casanova, Schellenberg, até
chegarmos na atual definicdo de arquivos pessoais, proposta pelos teéricos arquivisticos da
atualidade. A partir desse panorama histérico sera possivel perceber como o conceito de

arquivo se modificou e foi ampliado, indo do arquivo publico ao arquivo privado e pessoal.

Podemos dizer que 0s arquivos em sua esséncia se originaram com um viés publico e
administrativo, viés este que perdurou por séculos como caracteristica da esséncia do fazer
arquivistico e que ficava retratado nos conjuntos documentais sob custddia das instituicdes
arquivisticas. Apenas apés profundas mudancas nas pesquisas historicas iniciadas a partir do
século XX é despertado o interesse por outras fontes documentais além daquelas ja
consagradas (documento textual, politico e oficial), 0 que promove imensas mudancas nos

arquivos e nos documentos recolhidos a estas instituigoes.

Na trajetdria historica da Arquivologia que tem como marco fundador a publicacdo do
Manual dos Holandeses em 1898, aparecem retratados, exclusivamente, os arquivos publicos
e administrativos, ou seja, os documentos governamentais. Os arquivos pessoais e familiares
ndo foram inseridos no manual por ndo serem entendidos como arquivo, isto porque, naquele

momento, a eles ndo era atribuida organicidade, caracteristica até entdo identificada apenas
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aos arquivos oriundos da administracdo. Por tal motivo os conjuntos documentais pessoais
eram destinados e tratados nas bibliotecas (LACERDA, 2011, p. 39).

Muller, Feith e Fruin (ARQUIVO NACIONAL DO BRASIL, 1973, p. 13) definiram
arquivo como

0 conjunto de documentos escritos, desenhos, material impresso, recebidos ou

produzidos oficialmente por determinado 6rgdo administrativo ou por um de seus

funcionarios, na medida em que tais documentos se destinavam a permanecer na

custddia desse 6rgdo ou funcionario (ARQUIVO NACIONAL DO BRASIL, 1973,
p. 13).

Para categorizar o que queriam dizer, os holandeses nas paginas seguintes ainda
ratificam que
por desenhos entendem-se 0s mapas e cartas frequentemente achados nos dossiés,
tanto os que se fizeram por ordem dos drgdos administrativos ou funcionérios,
quanto os que lhes foram enviados para esclarecimento de questdes correlatas. Nao
h& a menor razdo para excluir dos arquivos tais mapas. O mesmo se aplica aos
documentos impressos, com frequéncia presentes nos arquivos, especialmente desde
o fim do século XVII. A circunstancia de ser impressa uma carta, cujas numerosas
clpias se destinassem a expedicéo, ou de o serem as deliberagdes de um conselho
(ou resumos das mesmas) enderecadas aos membros da assembleia, em vez de
simplesmente escritas a mao em varias cdpias, ndo representa, como é 6bvio, razao
alguma para descartar tais papéis do acervo. A defini¢do refere-se, apenas, aos

documentos escritos, desenhos e matéria impressa. Outros objetos ndo podem
formar parte do arquivo (ARQUIVO NACIONAL DO BRASIL, 1973, p. 14).

Percebe-se, portanto, que ndo hd mencdo a arquivos de individuos nesta definicéo.
Porém a ndo insercdo dos arquivos pessoais na definicdo de arquivo por eles proposta é
compreensivel pelo fato de naquele periodo historico “certas formagdes arquivisticas e certos
registros documentais que se diferenciavam de um modelo de arquivo administrativo”, tais
como 0s arquivos pessoais, eram renegados pelas instituicdes arquivisticas daquela época
(LACERDA, 2011, p. 39). Lacerda® (2011, p. 39) ainda questiona a “limitada tipologia de
documentos considerados tipicos de arquivo” e para entender tal situagcdo ¢ preciso levar em
conta que “muito provavelmente os arquivos holandeses ndo deveriam possuir [outros tipos
documentais] de forma sistematica em seus fundos, ndo se constituindo, assim, huma questédo
a ser levantada” (LACERDA, 2011, p. 38-39). O referido manual ndo reconhece a existéncia

de organicidade nos arquivos de familias, por isso a defini¢do de arquivo por eles proposta

% Apesar de o artigo desta autora (LACERDA, 2011, p. 29-54) ter como foco os documentos fotograficos, o
entendimento da mesma se encaixa na l6gica dos arquivos pessoais.
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ndo abrange o exposto os chamados arquivos de familia. Constituem estes, por via
de regra, um aglomerado de papéis e escritos, que 0s varios membros de
determinada familia, ou os habitantes de uma casa ou castelo, na qualidade de
pessoas privadas ou a titulos diversos, algumas vezes mesmo como colecionadores
de curiosidades reuniram e conservaram. Os documentos de um arquivo de familia
ndo formam um todo; foram, ndo raro, agrupados segundo 0s mais estranhos
critérios e falta-lhes a conexdo organica de um arquivo no sentido em que o define o
presente Manual. As regras para 0 arquivo em sua acep¢do prépria, nao se aplicam,
pois, aos arquivos de familia (ARQUIVO NACIONAL DO BRASIL, 1973, p. 19).

Pode-se concluir portanto que os holandeses ndo atribuiam aos conjuntos documentais

de individuos o status de arquivo.

E aos poucos que os arquivos formados por individuos vdo adentrando no debate
arquivistico. Antes mesmo do surgimento do termo “arquivos pessoais”, tal como ele ¢
entendido atualmente, alguns teoricos, ao definir arquivo, ja consentiam que documentos
criados por uma pessoa fisica podiam ser considerados arquivos. Isto é o que ocorre, por
exemplo, com o tedrico italiano Eugenio Casanova em 1928 no seu classico manual
Archivistica que define arquivo como “a acumulagdo ordenada de documentos criados por
uma instituicdo ou pessoa no curso de sua atividade e preservados para a consecucdo de seus
objetivos politicos, legais e culturais, pela referida instituigdo ou pessoa” (CASANOVA apud
SHELLENBERG, 2006, p. 37). Casanova, ao inserir o termo “pessoa” na sua definicao de
arquivo, abre a possibilidade do entendimento de que documentos acumulados por individuos
também se constituam como arquivo. Para Casanova, 0 que justificaria a preservacdo
daqueles documentos seria a sua capacidade de servir aos fins “politicos, legais e culturais”,

como ele explicita.

Por este pioneirismo em citar os arquivos de individuos, Casanova pode ser apontado
como o precursor da introdugdo do tema no debate arquivistico, mesmo que tenha apenas
levantado a questdo sem, no entanto, adentrar profundamente no debate, isto porque, apesar
desta citacdo inicial, o tema ndo foi problematizado e continuou pouco explorado na area por
anos (HEYMANN, 2009, p. 42).

O debate vai tomando mais forma a partir de Schellenberg (2006, p. 41) que em seu
livro Arquivos Modernos: principios e técnicas, publicado originalmente em 1956, na

tentativa de definir o que seriam os arquivos modernos, os define como sendo

todos o livros, papéis, mapas, fotografias ou outras espécies documentarias,
independentemente de sua apresentacdo fisica ou caracteristicas, expedidos ou
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recebidos por qualquer entidade publica ou privada no exercicio de seus encargos
legais ou em funcdo das suas atividades e preservados ou depositados para
preservacdo por aquela entidade ou por seus legitimos sucessores como prova de
suas funcdes, sua politica, decisdes, métodos, operacdes ou outras atividades, ou em
virtude o valor informativo dos dados neles contidos (SCHELLENBERG, 2006, p.
41).

Schellenberg ndo insere os conjuntos documentais produzidos por pessoas na sua
definicdo de arquivo, mas este autor da segunda metade do século XX, ainda dedica um breve
capitulo de seu livro aos arquivos privados. Segundo ele “o termo papéis privados® inclui
material cartografico e em forma de texto impresso, manuscrito ou datilografado. Tanto inclui
material que se originou de uma pessoa quanto de uma entidade” (SCHELLENBERG, 2006,
p. 269). Schellenberg ainda esclarece que existem dois tipos de papéis privados: as coleces®
naturais e as artificiais. Sendo a primeira aquela que se refere aos conjuntos orgéanicos,
produtos de uma atividade continua (nessa se enquadrariam 0S arquivos pessoais); ja a

segunda deriva de fontes diversas, em alguns casos colecionadas.

Vale ressaltar que Schellenberg néo utiliza o termo arquivo pessoal em seu trabalho,
mas apenas arquivo privado. A partir disso é possivel perceber que até a utilizacdo da
denominagdo “arquivos pessoais”, estes conjuntos eram, sobretudo percebidos como arquivos
privados, em contraposicdo aos arquivos publicos, o que acaba por excluir inUmeras

particularidades que sdo préprias dos arquivos pessoais.

E necessério frisar que a Arquivologia tradicional (do século XIX & primeira metade
do século XX) esteve fundamentalmente relacionada aos documentos governamentais e 0s
principais pensadores na area arquivistica dessas epocas, entre 0s quais destacam-se Natalis
de Wailly, S. Muller, J. A. Feith, R. Fruin, Hilary Jenkinson, Theodore Schellenberg eram, em
sua maioria, historiadores que trabalhavam em arquivos e dissertavam a respeito de questdes
ligadas as suas atividades em arquivos publicos e nestes arquivos a documentacdo era
primordialmente administrativa (COOK, 1998, p 132 — 133). Como consequéncia, nas obras
desses tedricos eram expostas as suas praticas cotidianas que eram reflexos do trabalho com

arquivos publicos. Oliveira, L. M. V. (2012, p. 32-33) concorda que

o lugar obscuro dos arquivos pessoais na literatura da area baseia-se na propria
formac&o profissional dos tedricos da Arquivologia, que usualmente [eram] oriundos

% Por papéis privados, entendem-se arquivos privados, pois naquele momento ambos os termos eram sindnimos.
% Schellenberg usa o termo colecdo como sindnimo de arquivo, mas prefere usar o termo colegdo por entender
que “o termo ‘arquivos’ € muitas vezes reservado para designar os documentos de uma reparticdo publica”
(SCHELLENBERG, 20086, p. 270).
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de uma vivéncia no ambito dos arquivos publicos. [...] A elaboracdo das ideias
desses teoricos [refletia] suas experiéncias profissionais e suas pesquisas. [...]
Perceber esse quadro como parte do contexto das formulages teéricas da
Arquivologia é um elemento importante a ser considerado na avaliacdo do processo
histérico do reconhecimento do lugar dos arquivos pessoais na area da Arquivologia
(OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 32-33).

E preciso ter o entendimento de que a ciéncia arquivistica surgiu como um saber de
Estado e como tal, seu foco primordial eram os arquivos publicos e os documentos
administrativos produzidos pelo Estado, de tal forma que os pilares da teoria arquivistica
foram formulados no ambiente institucional desses arquivos. Nagquele momento a percepgéo
sobre 0 que era documentacdo de arquivo era circunscrita aos documentos administrativos.
Este é um dos motivos pelos quais, nos séculos passados, a documentacdo com caracteristicas
de arquivo pessoal e familiar ndo era amplamente encontrada no ambiente dos arquivos e nem

debatida cientificamente pela area.

Segundo Fraiz (1998, p. 61), “a incorporagdo do conceito de arquivo privado pela
arquivistica dar-se-a somente no século XX”, sendo que um debate mais intenso extrapolando
a percepcao do arquivo privado, que abarcasse as singularidades dos arquivos pessoais, ocorre
apenas a partir na segunda metade deste século, mais especificamente, a partir dos anos de
1970. Apenas no século XX 0s arquivos pessoais passam a serem discutidos na area
arquivistica por que, até entdo, era pratica comum estes acervos serem tratados por
bibliotecarios ou museol6gos como colecBes e/ou manuscritos. Oliveira, L. M. V. (2012, p.
31) diz que “tradicionalmente, os arquivos pessoais foram custodiados em bibliotecas e
museus, sendo muitas vezes referidos como cole¢des, manuscritos ou mesmo papéis
pessoais™’ (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 31). O teérico estadunidense Schellenberg (20086,
p. 269) comenta sobre este fato ao dizer que

nos Estados Unidos, a maioria dos métodos adotados no tratamento de papéis
privados era formulada por bibliotecarios. Os papéis [..] vinham [..] como

agregados de pecas dispares e desorganizados, originarios de familias importantes

na historia do pais. Esses papéis eram comumente chamados de ‘manuscritos
historicos’ (SCHELLENBERG, 2006, p. 269).

37 A pesquisadora Lucia Oliveira aprofunda o debate acerca dessas denominages na secéo 2.2, do capitulo 2 de
seu livro Descrigdo e Pesquisa: Reflexdes em torno dos Arquivos Pessoais, 2012. Sobre os arquivos de familias
é valido ressaltar que sua origem estd associada a doacdes desses arquivos, as instituicdes biblioteconémicas
formadas por colegdes familiares, também denominadas de “manuscripts” (DUCROT, 1998 ).
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Para Vianna, Lissovsky e S& (1986, p. 74) o uso do termo arquivo privado para se
referir aos documentos de individuos, obscurece as dimensfes intimas que estdo presentes nos
arquivos pessoais, e isso se deve pelo fato de num primeiro momento aquele termo ser
associado a arquivos de empresas ou instituicdes que nao sdo publicas, antes de se pensar em
pessoas como produtoras de arquivo. Segundo os autores

a designacdo de “arquivo privado” implica numa dilui¢do do intimo e na sua
reducdo ao privado, isto é, na reducdo da existéncia individual a forma de sua
relagdo com o pulblico e ao modo como é por ele definida. Por esta razdo, o
raciocinio em torno do arquivo pessoal, enquanto arquivo privado, ndo deve
confundir-se com aquele que se volta para os arquivos de empresas, instituicbes ou
partidos politicos, cuja insercdo no mundo se faz originalmente numa esfera

intermediaria, bem mais proxima ao Estado (VIANNA, LISSOVSKY e SA, 1986, p.
74).

A partir do levantamento realizado na revista Arquivo & Administracdo, publicada
entre 1972 a 2014 foi possivel constatar que no Brasil durante a década de 1970 os termos
“arquivo privado” ou ‘“arquivo particular” eram os mais recorrentes para se tratar dos
conjuntos documentais de pessoas. Em artigo intitulado Problematica atual dos arquivos
particulares de autoria de Bellotto, publicado no ano de 1978 naquele periodico a autora
esclarece que “a Arquivologia terminou por consagrar as denominacdes de arquivos
econdmicos, sociais e privados (de pessoas) as modalidades em que se apresentam 0S
arquivos particulares” (BELLOTTO, 1978, p. 05). Naquele periodo a denominagédo arquivo
pessoal até era utilizada, mas com muito menos frequéncia que os termos anteriormente

citados.

Podemos dizer que antes da padronizacdo do termo arquivos pessoais, outras
denominacdes tais como: arquivo de pessoas, arquivo privado e arquivo particular eram
comumente utilizadas, assim como era usual também suprimir estes termos e nomear
diretamente o arquivo com o nome do seu produtor, de modo a entender que se tratava de um
arquivo de pessoa fisica. O consenso acerca da denominacdo do que seriam os documentos
oriundos de uma pessoa se misturava aos conceitos de “arquivo privado”, “arquivo

particular”, até por fim a terminologia mais recente “arquivos pessoais’.

No século XXI o conceito de arquivo instituido e amplamente aceito pela
Arquivologia define arquivos como “documentos reunidos por uma pessoa ou institui¢ao em
razdo de suas necessidades, formando, assim, um conjunto solidario e organico denominado
fundo de arquivo, conservado para usos posteriores” (DELMAS, 2010, p. 56). O mesmo

3

conceito € descrito no Dicionario de Terminologia Arquivistica como o ‘“conjunto de
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documentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada, pessoa
ou familia, no desempenho de suas atividades, independentemente da natureza do suporte”
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 27). No mesmo dicionario ainda sdo encontradas as
seguintes defini¢des: “arquivo pessoal — arquivo de pessoa fisica”, “arquivo privado — arquivo
de entidade coletiva de direito privado, familia ou pessoa. Também chamado arquivo

particular” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 34 -35).

Percebe-se que a definicdo de arquivo pessoal por este dicionario, apenas identifica
que este € um tipo de arquivo que faz parte do grupo de arquivos privados, mas ndo abarca
uma infinidade de caracteristicas que lhes sdo inerentes, empobrecendo o termo. E inegavel
gue 0s arquivos pessoais sdo de origem privada, mas pessoas ndo sao instituicdes e a mera
associacdo de que arquivos pessoais sdo arquivos privados nédo alcanga a dimenséao do valor e
das caracteristicas inerentes aqueles arquivos. O termo arquivo privado num primeiro
momento subentende que eles sdo uma contraposicao aos arquivos publicos, e isso nos leva a
pensar em documentos administrativos que foram produzidos por institui¢cbes privadas. Por
ISSO 0S arquivos pessoais precisam ser melhor categorizados e definidos. Segundo Camargo
(2009, p. 28), o ideal seria a utilizacdo do termo arquivos de pessoas e ndo arquivos pessoais,
ou que a denominacdo se referisse as categorias profissionais do seu produtor, como arquivos
de artistas, por exemplo (CAMARGO, 2009, p. 28).

Além destes problemas terminoldgicos, a maioria dos pesquisadores, ao tratar do tema
de arquivos pessoais, faz comparagéo entre estes e 0s arquivos institucionais, numa tentativa
de afirmar que aqueles acervos possuem natureza propriamente arquivistica. Tal associacao é
realizada, em alguma medida, com a intencdo de qualificar os arquivos pessoais, como se a
sua validacdo e propriedade arquivistica dependesse de tal associacdo e decorre também do
fato de toda metodologia do saber arquivistico ter sido elaborada de acordo com o0s
documentos tradicionalmente formulados para as atividades administrativas, como valores de
prova dessas atividades (LOPEZ, 2003, p. 70) (HEYMANN, 2009, p 42-43). Devemos
relembrar que originalmente, a ciéncia arquivistica nasceu e se moldou para atender as
demandas oriundas da administracdo publica, sendo a histdria e as reflexdes da area atreladas
aos arquivos publicos. Cook (1998, p. 129) ressalta que “os principios e conceitos
arquivisticos tradicionais foram desenvolvidos para os documentos de instituigdes” (COOK,
1998, p. 129). Ocorre que as caracteristicas dos arquivos pessoais devem ser destacadas e ndo

contrapostas como se a sua validacdo para ser arquivo dependesse da existéncia de

37



caracteristicas que possam ser associadas aos arquivos institucionais. No debate académico as

barreiras entre arquivos institucionais e pessoais devem ser ultrapassadas.

A trajetoria histérica do tema dos arquivos pessoais na Arquivologia comprova que o
mesmo teve um “lugar periférico [...] nas reflexdes teoricas da disciplina, cuja historia e
desenvolvimento estiveram, fundamentalmente, voltados para os documentos de natureza
publica” (HEYMANN, 2009, p. 42). Desde o surgimento da Arquivologia houve uma certa
primazia dos documentos publicos nos debates cientificos promovidos e 0s arquivos pessoais
estiveram a margem da discusséo por um longo periodo. Até serem aceitos como arquivos, foi
preciso que seus pensadores compreendessem que independentemente do produtor dos
documentos ser uma pessoa fisica ou juridica, ambos sdo arquivos e portanto apesar de nao
terem a mesma origem e possuirem especificidades, as caracteristicas dos documentos de
arquivo, tais como organicidade, unicidade, indivisibilidades, proveniéncia estdo presentes

nos dois conjuntos.

O tedrico Cook (1998, p. 131) reconhece similaridades entre 0s arquivos pessoais e
institucionais. Para este autor, “ambos sdo artefatos de registro derivados de uma atividade; 0s
arquivos sdo evidéncias das transacfes da vida humana, seja ela organizacional e, por
conseguinte oficial, seja individual e, portanto pessoal” (COOK, 1998, p. 131). Cook (2012,
p. 140-141) também identifica mudancas e reformulacdes no pensamento arquivistico a partir

do século XX. Segundo ele

houve uma mudanca acentuada na prépria razdo pela qual a instituicdo arquivistica
existe [..]. Houve uma mudanga coletiva, durante o século passado, de uma
justificacdo juridico administrativa para os arquivos fundamentada em conceitos de
Estado, para uma justificativa sociocultural [...]. Esta ampla mudanca reflete em
parte o dominio durante o século até muito recentemente dos historiadores como a
forca motriz da profissdo e no treinamento de arquivistas, e em parte na mudanca de
expectativa dos cidaddos sobre que deveriam ser 0s arquivos e como 0 passado
deveria ser concebido, protegido e valorizado. Os arquivos foram tradicionalmente
concebidos pelo Estado, para servi-lo, como parte da sua estrutura hierarquica e
organizacdo cultural. Ndo deve surpreender que a Arquivologia tivesse encontrado
sua legitimidade inicial em teorias e modelos estatais e no estudo das caracteristicas
e propriedades de velhos documentos estatais. Os conceitos tedricos resultantes
foram desde entdo adotados por praticamente todos os outros tipos de institui¢fes
arquivisticas em todo o mundo, incluindo até arquivos de colegdes particulares. [...]
(COOK, 2012, p. 140-141).

A partir do que foi exposto podemos dizer que a associagdo dos arquivos pessoais aos
institucionais esta atrelada a trés fatores: primeiro devido as origens da ciéncia arquivistica,

que foi inicialmente formulada para atender a questfes referentes aos documentos publicos,
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descartando-se naquele momento qualquer correlacdo com documentos produzidos por
pessoas; segundo por conta dessa formulagdo inicial, o saber da &rea se focou em questdes
tipicas dos documentos e arquivos publicos e os conceitos e principios desse campo do
conhecimento ndo levaram em consideracdo outro tipo de proveniéncia além da publica;
terceiro o entendimento fundamentado na falsa premissa de que a producdo dos documentos a
partir da relagcdo funcdo/atividade € igual em arquivos institucionais e pessoais, 0 que gerou
um descompasso no tratamento dos arquivos produzidos por individuos. Tal apropriacao foi
englobada e transportada para o arquivo pessoal sem criticas, e ao serem inseridos em
instituicOes arquivisticas, esses conjuntos documentais ndo foram problematizados, fato este

que desencadeou problemas no tratamento documental destes arquivos.

E a partir da Arquivologia Contemporanea que uma série de questionamentos vem a
tona e 0s arquivos pessoais sdo incorporados nas pesquisas arquivisticas, por conta das novas
problematicas, sendo esta tematica fonte crescente de interesse dos arquivistas. Segundo
Santos, P. E. (2012), no Brasil a primeira estudiosa a refletir teoricamente e
metodologicamente sobre o tema foi Ana Maria de Almeida Camargo (1988)* que em seus
estudos atualiza o debate sobre os arquivos pessoais, com reflexdes proprias da Arquivologia,
que foram além da percepcdo e do uso histdrico sobre esses documentos (SANTOS, P. E.,
2012, p. 53).

Na revista Arquivo & Administracdo podemos destacar essa mudanca de percepgao no
artigo “A vontade de guardar: légica da acumulagdo em arquivos privados” de autoria de
Aurélio Vianna, Mauricio Lissovsky e Paulo Sérgio Moraes por ser o primeiro artigo desta
revista que debate o assunto indo além da importancia histérica do mesmo e traz uma reflexao
arquivistica sobre o assunto®. Ja na revista Acervo, identificamos o artigo “Os sentidos da
Imagem: fotografias em arquivos pessoais” de autoria de Aline Lopes de Lacerda, inclusive ja
explicitando no titulo o termo arquivo pessoal e que discute sobre os procedimentos de

identificacdo que devem ser considerados ao se descrever fotografias em arquivos pessoais.

Os novos estudos da area arquivistica permitiram uma reoxigenacdo do campo, de

forma a repensar a Arquivologia tradicional e os conceitos por ela definidos ha séculos. Terry

% VVer CAMARGO, Ana Maria de Almeida. Arquivos pessoais: uma proposta de descrig&o. In: Arquivo Boletim
Historico e Informativo, Sdo Paulo, v. 9, n. 1, p. 21-24, jan/jun 1988.
Ver CAMARGO, Ana Maria de Almeida O publico e o privado: contribuicdo para um debate em torno da
caracterizacdo de documentos e arquivos. In: Arquivo Boletim Histérico e Informativo, Sdo Paulo, v. 9, n. 2, p.
57-64, jul/dez. 1988.
% Ver Apéndice A.
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Cook (1998) critica a cristalizacdo dos saberes da area, que ndo se sustentam mais com 0s
mesmos argumentos historicamente solidificados. Jardim (2012) vai ao encontro de Cook ao
dizer que ha novas pautas de pesquisa na area, com estudos que envolvem arquivos e
sociedade. Desse modo, outras questdes surgem e a producao do conhecimento arquivistico
amplia seus horizontes com novos objetos e novas abordagens. A inclusdo e aceitagdo de
arquivos pessoais na Arquivologia alarga as possibilidades da pesquisa e da metodologia,
além de desmistificar a ciéncia arquivistica como restrita apenas a documentos

administrativos.

E inegavel que todos esses episodios contribuiram e possibilitaram a inser¢éo de novos
temas na agenda da pesquisa arquivistica contemporanea, tais como 0S arquivos pessoais.
Para Cook (1998, p. 133), “a ciéncia arquivistica, ou a teoria tradicional da arquivistica nao
sdo [...] nem verdade universal, nem realidade fundamental aplicavel a todas as circunstancias
e meios arquivisticos em qualquer tempo ¢ lugar” (COOK, 1998, p. 133). A teoria ¢ a
metodologia também sdo historicas, pois a pesquisa se amplia e se inova com as descobertas.
Por isso, historicizar os conceitos é fundamental para perceber como ocorreu a mudanga com
0 passar do tempo e como se deu a incorporacdo de novos sentidos. A partir disso entendemos
gue os conceitos e metodologias da area nao sdo imutaveis, podendo e devendo ser renovados

diante de novos cenarios, novos objetos, novas perspectivas de analise.

Entende-se que o surgimento de novos questionamentos e o0s dialogos
interdisciplinares ampliaram as possibilidades da pesquisa e renovaram o conhecimento da
area, bem como os usos do arquivo. Jardim (2012, p.151-152) afirma que “a pesquisa na area
constitui a base fundamental para a sua renovagdo permanente” e que “a Arquivologia

contemporanea tera que ser cada vez mais dialogica” (JARDIM, 2012, p. 151-152).

Mas apesar de todo esse crescimento e interesse sobre o tema, ainda ha uma lacuna na
bibliografia que precisa ser aprofundada com didlogos interdisciplinares, inclusive,
estabelecendo investigagcdes acerca de procedimentos especificos para o tratamento desses
arquivos considerando suas conformacdes (HEYMANN, 2009, p. 42 e 45). Oliveira, L. M. V.
(2012, p. 24) diz que “os arquivos pessoais, no campo da Arquivologia, ttm ocupado um
espago de discussdo teodrica pouco privilegiado” (OLIVEIRA, L. M. V., 2012, p. 24) e
Heymann complementa ao dizer que faltam “investimentos especificos nos conjuntos de
natureza pessoal” (HEYMANN, 2009, p. 43). Por isso a questdo carece de maiores debates e

producdo tecnica e tedrica, com o intuito de criar uma base de conhecimentos mais sélidos a
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respeito do tema. Recentes estudos‘® que trazem um bom levantamento da produgéo
académica ndo enfatizam a tematica dos arquivos pessoais, 0 que demonstra como a mesma

ainda é incipiente, pois ainda aparece muito timidamente.

Tal constatacdo, outrossim, foi verificada a partir do levantamento* realizado na
revista eletrénica Informacdo Arquivistica®, que apesar de ser contemporanea (foi lancada em
2012) e uma das mais atuais na area arquivistica, ndo possui nenhum artigo® cujo tema seja

especificamente a respeito dos arquivos pessoais, mesmo com seus volumes sendo livres.

Logicamente que ha pesquisadores** que vem desenvolvendo estudos com a temética
dos arquivos pessoais e que contribuem no debate académico. H& inclusive grupos de
extensdo e linhas de pesquisa em algumas graduacdes e pos-graduacdoes de Arquivologia e
Ciéncia da Informacdo® com o foco nesse debate, mas todos sdo muito recentes, 0 que

demonstra e reforca a percepcdo de que este dialogo ainda tem um longo caminho a percorrer.

“0 ivros recentes como A Arquivologia Brasileira; A formacéo e a pesquisa em Arquivologia nas universidades
publicas brasileiras ndo pontuam 0s arquivos pessoais. Certamente que cada pesquisa possui um recorte e que
em alguns casos este tema ndo era o objeto da mesma, mas ainda assim, ao menos alguns apontamentos sobre a
questdo poderiam ser cogitados.
*'0 levantamento realizado no periédico eletronico Informacéo Arquivistica foi feito a partir de busca pelas
palavras-chave “arquivo pessoal” e “arquivos pessoais”, bem como leitura dos resumos de todos os artigos
publicados na revista.
* E inegavel o papel de destaque da revista Informacdo Arquivistica na Arquivologia Brasileira, podendo
inclusive ser considerada atualmente uma das principais publicacdes periédicas da é&rea, mas apesar de
contemporanea e publicar artigos com temas relevantes para a area, ainda ndo foram publicados artigos que
abordem os arquivos pessoais, e por isso ndo foi elaborado um apéndice ao final do trabalho.
*3 Nesta revista, o artigo que toca sutilmente e de maneira muito breve o tema é o artigo de Terry Cook intitulado
Arquivologia e P6s-Modernismo: novas formulag@es para velhos conceitos, mas o foco central do artigo é outro
(COOK, 2012, p. 141). Outro artigo de autoria de Cristina Ribeiro dos Santos e Ana Cristina de Albuquerque,
intitulado Albuns fotograficos familiares: reflexdes sobre a transicdo do Ambito privado para o plblico, apesar
de falar de albuns familiares ndo aborda a questdo do arquivo pessoal (SANTOS; ALBUQUERQUE, 2014, p.
60-82).
* Na Revista Informacéo Arquivistica o artigo Formulagao da comunidade arquivistica brasileira em grupos de
pesquisa, de Angélica Alves da Cunha Marques apresenta um quadro com as linhas de pesquisa dos grupos de
pesquisa do CNPqg com temas da &rea de Arquivologia. Neste quadro é possivel identificar linhas e grupos de
pesquisa que fazem referéncia aos arquivos pessoais. Porém a discussdo do artigo ndo é sobre arquivos pessoais
(MARQUES, 2013, p. 36). Disponivel em:
<http://www.aaerj.org.br/ojs/index.php/informacaoarquivistica/article/view/15/11>. Acesso em: 04 jun 2016.
** No Programa de Pés-graduagdo em Gestdo de Documentos e Arquivos (PPGARQ) da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) foi oferecida no segundo semestre de 2015, a disciplina “Arquivos
Pessoais na Arquivologia”. No Programa de P6s-graduacdo em Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal
Fluminense (UFF) foi oferecida no segundo semestre de 2015, a disciplina “Arquivos Pessoais e Memoria”.
No Departamento de Estudos e Processos Arquivisticos da graduacdo em Arquivologia da UNIRIO ha trés
projetos de pesquisa relacionados com a tematica dos arquivos pessoais: “Arquivos Fotogréaficos Pessoais: dos
albuns de familia em preto e branco aos acervos digitais em redes sociais - registro, preservacdo e multiplos
usos”, “Arquivos pessoais no espago publico: a construgdo de sentidos sobre religiosos no enfrentamento a
ditadura civil-militar (1964-1985)”, “Producdo intelectual sobre arquivos pessoais”. Disponivel em:
<http://sistemas.unirio.br/projetos/search/index#>. Acesso em: 05 jun 2016.
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A partir do que foi exposto se pode perceber que sdo multiplas as questdes levantadas
e as possibilidades colocadas na area arquivistica, com a inser¢do dos arquivos pessoais nas
pesquisas, Vvisto que, os documentos produzidos no ambito da vida privada relativizam
conceitos tradicionais que embasam a teoria arquivistica, como os de producdo, acumulacéo,
funcdo, organicidade, além de possibilitar uma apreciacdo e um estudo multifacetado do
produtor /acumulador do arquivo e um entendimento diversificado da prdpria sociedade. As
pesquisas neste tipo de arquivo sdo ilimitadas, uma vez que podem ser analisados sob os mais
variados prismas, sejam eles historicos, arquivisticos, antropologicos, etnograficos, entre

tantos outros.

No campo arquivistico ja houve a superacdo do entendimento dos arquivos pessoais
como sendo arquivos*®, mas varios outros questionamentos ainda podem e devem ser
lancados, tais como a polémica questdo da eliminacdo nesses acervos, os distintos processos
de acumulacdo realizados pelos individuos, a criacdo de outras metodologias de organizacao
dos arquivos pessoais, a interdisciplinaridade com outros campos do conhecimento na
constituicdo dos arquivos, entre tantos outros debates. No que concerne a esta pesquisa
daremos destaque para este Ultimo questionamento que sera debatido mais adiante.

Cabe ressaltar que de modo geral as pesquisas histéricas e arquivisticas que abarcam
0S arquivos pessoais possuem objetivos e focos de discussdo distintos, sendo a pesquisa
arquivistica, em sua maioria, voltada para aperfeicoamentos da metodologia e do tratamento
dos acervos, bem como sobre as particularidades inerentes a estes acervos. Ja a pesquisa
historica promove investigagdes com viés socioldgico geralmente voltadas para a anélise do
sujeito histérico, como a producdo de biografias ou estudos na area de memdria. Apesar de
serem propostas distintas de pesquisas, 0 contato entre as areas € imensamente frutifero, sendo
requerido nos estudos “zonas de interlocucdo da Arquivologia com outras disciplinas”
(JARDIM, 2012, p. 138). Desse modo, a aproximagdo com outras areas se faz essencial, pois

este tipo de arquivo ndo € restrito a uma area do conhecimento.

Conclui-se que a partir da discussdo levantada podemos ressaltar, portanto, 0s
seguintes aspectos que contribuiram na elevagdo dos arquivos pessoais nas pesquisas das

areas de Historia e Arquivologia:

e O interesse dos historiadores por novas fontes documentais;

“ \Ver Camargo, Ana Maria de Almeida. Arquivos pessoais sdo arquivos. In: Revista do Arquivo Publico
Mineiro, Belo Horizonte, vol. 45, fasciculo 2, jul./dez. 2009. p. 28-39.
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e A mudanca de percepcdo sobre o sujeito histdrico (estudos biogréaficos, historia
oral e memoria);

e A ampliacdo do conceito de documento nos campos de Historia e da
Arquivologia;

e A criacdo do conceito de arquivo privado;

e A criacdo de centros de memoria que custodiavam arquivos pessoais;

e A ampliag8o das tipologias documentais recolhidas as institui¢ces arquivisticas
publicas;

e A percepcdo dos arquivos pessoais como parte do patriménio documental
nacional,

e As novas problematicas e questionamentos que surgem na Arquivologia

Contemporanea.

Além dessas conclus@es e a partir da discussao levantada podemos dizer entdo que 0s
arquivos pessoais fazem parte da esfera dos arquivos privados podendo posteriormente ser
inseridos em instituicfes de custddia publica, devido ao seu valor para a sociedade. Eles sdo
formados por aqueles conjuntos documentais produzidos, recebidos e acumulados por

individuos no decorrer de sua vida pessoal e profissional*’

, € que tém vinculos diretos com o
sujeito acumulador, revelando suas predilecGes, bem como o0s aspectos mais intimos do
sujeito, revelando tracos da trajetoria/narrativa de sua histéria, podendo inclusive incluir uma
colecdo, quando o seu proprio titular tiver agrupado esses documentos. Ao mesmo tempo que
possuem documentos particulares, também agregam documentos exigidos para o convivio em
sociedade, que possuem um aspecto mais formal e se aproximam daqueles burocraticos, mas
isto ndo impede que novos usos Ihe sejam atribuidos. Na maioria dos casos, a profissdo do
individuo é fortemente retratada nos seus documentos, uma vez que 0 sujeito incorpora em
sua vida pessoal, aspectos de sua vida profissional. O suporte dessa documentacéo € variado,

podendo, ateé englobar documentos que nado sao tradicionalmente considerados arquivisticos.

*" Ressalto que, obviamente, os documentos originais expedidos pelo sujeito no seu ambiente profissional fazem
parte do fundo da empresa/instituicdo onde trabalhou, isto nos casos daqueles empregos mais formais, pois
dependendo de sua profissdo eles se mesclam com os seus papéis privados.
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3 RUBENS GERCHMAN: A CONFORMACAO DO SEU ARQUIVO PESSOAL, O
TRATAMENTO ARQUIVISTICO E A INTERDISCIPLINARIDADE COM A
MUSEOLOGIA

Meu nome é Rubens Gerchman, tenho 25 anos, 1,73m de altura, e minha carteira de
identidade, do Félix Pacheco, tem o registro: 1566-166. E sou pintor. Prefiro sempre
dizer que o que faco - minha obra - é o meu depoimento diario. Autobiografico.
Costumo dizer que ndo invento nada. As coisas ai estdo. Apenas, é preciso ver, saber
ver. Sou constantemente envolvido pelos acontecimentos. Rubens Gerchman (apud
GERCHMAN, C., 2013, p. 25).

Nesta etapa do trabalho apresentamos o artista plastico Rubens Gerchman, de modo a
identifica-lo como sujeito historico (quem foi, o que fez, sua atuagdo e importancia), a partir
da sua trajetoria e do contexto que vivenciou. Posteriormente discorreremos sobre a
composicao do seu arquivo pessoal, de modo a demonstrar as caracteristicas do mesmo, suas
particularidades, bem como a trajetéria desse arquivo, demonstrando sua formacéo e

conformacao, até 0 momento da intervencdo da equipe arquivistica no tratamento do mesmo.

Num outro momento o trabalho ainda analisara a necessaria relagéo interdisciplinar
entre as areas de Arquivologia e Museologia, quando no tratamento de acervos de artista
plasticos, de modo a reconhecer as relacfes/ interse¢fes entre museu e arquivo no campo da
arte, no fenbmeno dos arquivos pessoais de artistas e verificar se e como ocorre a integracdo

dessas areas, a partir da analise da organizacdo do arquivo de Gerchman.

3.1 O ARTISTA E SEU ARQUIVO: O CASO RUBENS GERCHMAN

Rubens Gerchman®® foi um artista plastico da arte contemporanea brasileira, de
relevante destaque nacional e internacional. Pintava desde os 14 anos e sua carreira teve forte
influencia do pai, Meer Herschmann, que era desenhista de logotipos de marcas. Nos seus
mais de 50 anos de carreira participou de mais de 240 exposi¢Oes (coletivas e individuais),
publicou 7 livros, participou de 10 bienais, produziu mais de 7 mil obras. Em vida recebeu
mais de 5 prémios nacionais e internacionais, dentre eles a importante bolsa de estudos da

Fundagdo Guggenheim, e apds seu falecimento o arquivo do artista foi premiado, no ano de

*® Nasceu em 10 de janeiro de 1942 e faleceu em 29 de janeiro de 2008.
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2015 com o selo “memoéria do mundo” da Unesco, sendo o primeiro artista brasileiro

contemplado com tal prémio.

Gerchman era um artista multifacetado que explorava multiplos temas para compor
suas obras. Sua arte possui uma poética visual, na qual as suas principais fontes de inspiracdo
eram oriundas da apropriacdo que o artista fazia de acontecimentos populares/cotidianos e de
fatos da sua vida particular e em familia. Por isso podemos dizer que as vias fundamentais do
seu processo artistico/criativo tém origem em imagens de matérias de jornais que ele
guardava, em fotografias com memaéarias de familia e em outras oriundas de suas observagoes
do dia-a-dia (fotografias em que Gerchman é o autor). E com base nessas imagens que se
iniciam as ideias do artista, dando comeco a parte do processo criativo a ser desenvolvido na
producdo de uma obra. Parcela de seu arquivo pessoal, assim ja € criado para atender as suas
necessidades, como repositério de fontes para suas pinturas.

A arte de Gerchman é atemporal, com forte simbolismo, critica social e alguns temas
pitorescos. O artista plastico produziu obras de artes com as mais variadas tematicas e
propostas conceituais: poemas visuais/poesia visual, arte grafica, violéncia, carros, multidao,
beijo, erotismo, futebol, entre outras. Sua pintura € marcada por variadas fases e influéncias
diversas, que se manifestaram nas telas e objetos tridimensionais por ele pinceladas e
moldados. Ainda no campo das artes plasticas, mas como professor, Gerchman inovou as
praticas da disciplina nessa area, como primeiro diretor da Escola de Artes Visuais do Parque

Lage.

Gerchman é o que Basbaum (2004, p. 01 apud FERRANDO e GONCALVES, 2015,
p. 290) define como um artista-etc, ou seja,

aquele preocupado em transitar em outros dominios do sistema da arte, como
também para além dele. Trata-se do artista que acumula e mistura fungdes a sua
original, ampliando suas possibilidades de atuacgdo: artista-curador, artista-escritor,
artista-ativista, artista-tedrico, artista-professor etc. O artista-etc é ainda aquele que,
entre outros, “questiona a natureza e a fungdo do seu papel como artista”. Trata-se
pois, daquele artista hibrido que em sua pratica mistura diferentes planos, relaciona-
se com questdes diversas, permite contaminar-se por outras areas, mistura suas
investigacGes com outras agdes, possibilita a riqueza e a singularidade no encontro
de diferencas, tracando necessariamente um plano de conex@es entre arte e vida
(FERRANDO e GONCALVES, 2015, p. 290).

O conceito de artista-etc encaixa-se perfeitamente a Gerchman por ele ser um artista
multifacetado e sua atuacdo/producdo ndo se limitar apenas a arte, visto que o artista atuou em
outras areas além da pintura. Gerchman foi pintor, desenhista, gravador, escultor,
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programador visual, roteirista (cinema, instalacdo e video), cinegrafista, professor, diretor de
uma instituicdo de ensino dedicada a arte (Escola de Artes Visuais do Parque Lage) e ainda
explorou a poesia e o desenho grafico (MAGALHAES, 2006, p. 07). Ou seja, Rubens
Gerchman se envolveu em todas as possibilidades profissionais ligada ao campo da arte. Suas
obras estdo em varios museus nacionais e internacionais, nelas esta representado o cotidiano,
com cenas muitas vezes inspiradas na realidade exposta nos jornais, como noticias sobre
futebol (jogadores e partidas), violéncia, beijos, assim como momentos da sua vida particular
que serviram de inspiracdo para inimeras pinturas, numa dualidade entre a ficcdo e a

realidade.

Gerchman foi um artista de vanguarda que fez parte do movimento artistico da década

49 com propostas estéticas inovadoras para as artes

de 1960 denominado “nova figuragdo
plasticas, na qual a arte abstrata cede lugar a uma linguagem pictorica critica. As obras de
Gerchman desse periodo eram politizadas e tinham relagdo com o cotidiano, a vida diaria e

urbana de sujeitos comuns.

Algumas das obras de Gerchman, principalmente as dos anos de 1960 e 1970,
possuem forte cunho ideoldgico e social, que expressam uma arte conceitual que retrata a
sociedade e a politica daquela época, como que numa forma de dendncia realizada por meio
da arte. S3o desse periodo obras como, Desaparecidos, N&o ha Vagas, entre outras>, todas
inspiradas em personagens da vida real que representam e simbolizam a multiddo com rostos
andnimos da classe média e pobre trabalhadora brasileira, os suburbanos e a criminalidade.
Sdo obras com um olhar para os acontecimentos e situagcdes urbanas do dia-a-dia, das massas,
uma pintura com viés popular, em sua maioria baseada em imagens retiradas das noticias dos
recortes de jornais, sendo esses um dos materiais mais férteis, por ele utilizado para investigar
e desenvolver sua criatividade (GERCHMAN, R., 1989) (ESCALLON; BAYON, 1994).

A obra de Rubens Gerchman revela uma continuidade em seu processo, ndo

havendo dispersdes de temas ou de procedimentos. Existe uma coeréncia: percepcdo
do artista, inquietagdo sobre a realidade, recorréncia ao universo urbano

* “Intimamente ligada aos rompimentos da pop art, a nova figuragdo consiste em mudar o tratamento da figura,
apos o esgotamento da abstracdo geométrica e informal. Os artistas oscilavam entre usar como objeto da obra de
arte motivos de critica e de neutralidade ideoldgica. Cunhado pelo critico Michel Ragon, em 1961, o termo
nouvelle figuration pretende designar o retorno a figuragdo, na qual se observa o tratamento livre da figura, fora
dos moldes realistas e descritivos tradicionais, a partir de li¢fes retiradas do informalismo, do expressionismo
abstrato e da arte pop”. Disponivel em: < http://memoriasdaditadura.org.br/movimentos-artisticos/nova-
figuracao/>. Acesso em: 29 mai 2016.
% Obras produzidas por Gerchman entre os anos de 1960 e 1970: moradias coletivas, os dnibus, o carné fartura,
Marmitas, Trabalhador Morreu com Maconha na Mao, Elevador Social, Vai Comer e Morar um Ano de Graga
com Toda Familia, Assegure seu Futuro, O Rei do Mau Gosto, Revélver de Brinquedo.
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desdobrando-o0 numa composigdo plastica propria, revelando o kitsch ou o mau
gosto, dando-lhes um sentido critico. Mas, acima de tudo, o homem tem sido a
preocupacao central de toda a obra do artista, 0 homem e tudo aquilo que o envolve,
principalmente, a soliddo como consequéncia de um certo tipo de vida urbana e as
faltas que a acompanham (ROSA, 2007, p.14).

Abaixo imagem das obras Ndo Héa Vagas e Desaparecidos. Na primeira é retratada a
situacdo dos milhares de desempregados brasileiros que buscavam uma oportunidade de
emprego nos anos de 1960 e, na segunda, pessoas desaparecidas durante o governo militar
ditatorial ocorrido no Brasil, principalmente por conta da perseguicdo politica. Estas sdo

imagens constantes no noticiario jornalistico daquele periodo.

Rubens Gerchman. N&o ha vagas. 1965.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Rubens Gerchman. Desaparecidos 1, Jodo da Silva n® 1e Jodo da Silva n°2 .1965.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Estas obras tém relagéo direta com a realidade e propdem um olhar reflexivo sobre os

temas sociais. S80 obras atemporais, pois a critica nelas presente, apesar de contemplar a

realidade do momento no qual foram produzidas, ainda sdo extremamente atuais®. Para Rosa
(2007, p. 15), a obra de

Rubens Gerchman evidencia, através de seus personagens e referéncias do cotidiano,

0 contexto em que se insere nos anos 60 no qual viveu e filtrou elementos a sua

pratica. Mas sua obra, sendo contemporanea nossa, leva-nos a questionar e refletir
quanto ao ontem e o hoje (ROSA, 2007, p. 15).

Nos anos de 1960 Rubens Gerchman registrou na sua arte uma série de telas e objetos
tridimensionais sobre as pessoas do subdrbio, fazendo uma critica social as condicGes

enfrentadas por essa parcela da populacdo brasileira.

> Obviamente que uma analise das obras de arte deve levar em considerac&o o contexto histérico no qual foram
produzidas, a fim de evitar a ocorréncia do anacronismo, mas ainda assim elas podem ser refletidas e criticadas
sob o ponto de vista de uma comparagdo com a realidade dos dias atuais.
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Conforme Magalhées (2006, p. 08),

seu olhar inovador e suas preocupagfes voltavam-se para 0s assuntos que estavam
na ordem do dia, que apareciam nas manchetes dos jornais, na televisdo, nos
folhetins. Sua atencdo encaminhava-se, sobretudo, para o drama popular, para o
mundo marginal ou para os sonhos da baixa classe média (MAGALHAES, 2006, p.
08).

Seus personagens podem ser qualquer um, ao retratar as massas e 0 sujeito no
cotidiano coletivo esses rostos ao mesmo tempo em que sdo andnimos também sao
identificaveis®®, no sentido de que inlmeras pessoas se identificam com os personagens
presentes nas telas. Gerchman diz: “essa coisa de desenhar o andnimo sempre me interessou,

o ser humano perdido no meio da rua” (MAGALHAES, 2006, p. 14).

O sujeito comum era observado, analisado e registrado nas pinturas de Gerchman.
Ocorre que no arquivo pessoal do artista alguns desses rostos comuns podem ser nominados,
pois esse arquivo revela quem foram os individuos reais que se tornaram esses personagens

anonimos das pinturas.

Uma das exposicGes de maior destaque na arte brasileira do periodo de 1960 foi a
Mostra Opinido 65, que aconteceu no ano de 1965 no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Nesta exposicdo coletiva, jovens artistas brasileiros> da época, mais que apresentar
obras de arte para serem admiradas, principalmente levantaram questionamentos acerca do
momento politico do pais, que serviu como um forum de discusséo e manifestagdo cultural do

novo cenario artistico-cultural em voga no Brasil.

52 Filme Ver Ouvir disponivel no site Porta Curtas em: < http://portacurtas.org.br/filme/?name=ver_ouvir> e no
site do Instituto Rubens Gerchman em: < http://www.institutorubensgerchman.org.br/videos/videos.html>.

> Participaram desta mostra artistas plasticos como Hélio Oticica, Antonio Dias, Roberto Magalhaes, Carlos
Vergara, entre outros novos expoentes das artes plasticas brasileira. Esse foi um periodo histérico particular no
Brasil e em decorréncia inimeros movimentos culturais surgiram como a Bossa Nova, o Tropicalismo, o Cinema
Novo.
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VANARSKY * AGUILAR
ANTONIO DIAS * GENOVES
ADZAK * ESCOSTEGUY

ANGELO DE AQUINO * BERNI
WALDEMAR CORDEIRO * FOLDES
ROBERTO MAGALHAES * TISSERAND |
VERGARA * HELIO OITICICA

GAITIS * DAQUINO

MACREAU * GERCHMAN

IVAN FREITAS * JARDIEL

IVAN SERPA * BERTINI

JACQUET * FLAVIO IMPERIO
GASTAO HENRIQUE * TOMOSHIGE
VILMA PASQUALINI * CHRISTOFOROU

OPINIAO 65

MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO

EXPOSIGAO COMEMORATIVA DO IV CENTENARIO

12 de agosto a 12 de setembro de 1965

Convite da exposicdo Opinido 65
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Uma das obras mais conhecidas de Gerchman é Lindonéia, a Gioconda dos Suburbios
produzida em 1966. A mesma foi transformada em mdusica por Caetano Veloso e Gilberto Gil,
a pedido de Nara Ledo que viu a obra e a descreveu para os cantores. Lindonéia foi inspirada
numa namorada de Gerchman e além de representar uma mulher do suburbio, com a musica
também faz criticas relativas a ditadura militar, a vigilancia policial imposta nas ruas e as
pessoas desaparecidas. Ou seja, a obra de arte faz conexfes com a situacéo politica do Brasil
nos anos de 1960. Lindonéia ainda se tornou uma das representacbes do movimento

tropicalista, cuja musica faz parte do album intitulado Tropicalia ou Panis et Circensis, no
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qual a capa, apesar de ndo estar nos creditos, foi desenhada por Gerchman e representa uma
Caixa de Morar, que é um objeto conceitual criado pelo artista>*.

Rubens Gerchman. Lindonéia, a Gioconda do Suburbio. Espelho, scothilte s/ madeira. 90x90cm. 1966.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

> Tais informacBes foram obtidas a partir de videos com entrevistas de Rubens Gerchman e que estdo
disponiveis no site do Instituto Rubens Gerchman, em especial na reportagem “O Mundo da Arte: Rubens
Gerchman - Expressionismo Tropical”, s/ data.
Disponivel em: < http://www.institutorubensgerchman.org.br/videos/videos.html>. Acesso em: 02 set 2016.
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Disco ilia ou Panis et Circenis.1968.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Entre os anos de 1968°° e 1972 Gerchman passa uma temporada nos Estados Unidos e
reside em Nova York. Este foi um momento crucial para o desenvolvimento da sua carreira e
dos temas que passou a explorar. Foi uma fase de experimentacdo com 0 uso de outros
suportes e novas influéncias estéticas que ficaram presentes na sua arte. Quando retorna ao
Brasil, no ano de 1972, trabalha como roteirista, cinegrafista e ator na producdo da obra
cinematogréfica intitulada Triunfo Hermético®®, um filme em 35mm repleto de simbolismo e

abstracdo, que é um dos principais de sua carreira.

% Em 1968 Gerchman e outros artistas promovem um boicote a Bienal de Sdo Paulo, como forma de protesto
contra a ditadura militar. Seu atelié em Nova York se torna um espaco que aglutina varios artistas brasileiros.

% Triunfo Hemético. Filme “35 mm/ cores/ 14°. Realizado entre janeiro e fevereiro de 1972 no Rio de Janeiro.
Direcdo, cendrio e roteiro: Rubens Gerchman. Producdo: Thomas Handloser e Rubens Gerchman. Produgédo
executiva: Nove filmes. Diretor de fotografia e cdmera: David D. Zingg. Musica: Airto Moreira. MUsicos: Airto
Moreira (percussdo e flauta), Flora Purim (violdo e vozes), Pat Nolan (flauta), Stanley Clarke (baixo).
Montagem: Thomas Handloser e Rubens Gerchman. Engenheiro técnico: Ricardo Horta. Assitente de direcdo:
Silvia Roesler. Assistente de cAmera: Guido Cavalcanti. Still: Antonio Penido”. O filme faz parte do acervo do
Instituto Rubens Gerchman.
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Parte do roteiro do Filme Triunfo Hermético.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Em 1975 funda a Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV), na qual foi diretor
de 1975 a 1979, a transformando num pdlo de exploragdo das artes plasticas, com uma nova
proposta pedagdgica, diferente daquela preconizada pelo academicismo tradicional, e inova
com cursos voltados para a arte de forma experimental®’.

> Como as Oficinas do Cotidiano, Oficina de Materiais Sintéticos, Oficina de Litografia, Oficina de Serigrafia,
Oficina Fotolinguagem, Oficina de Fotografia, Oficina Pluridimensional, Oficina do Corpo, Oficina de
Cenografia, Oficina de Vestuario, Oficina de Caracterizacdo, Oficina de Fotomecanica, Oficina de Modelo Vivo,
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Durante a gestdo de Gerchman, a Escola de Artes Visuais foi um espago de livre
liberdade de expressdo, e palco de eventos culturais®®, como shows, dancas, pecas teatrais,
exposicoes, seminarios, lancamentos de livros e jornais, 0 que contrastava com 0 momento de
censura e repressdo nacional impostas pelo regime militar daquela época. A EAV foi,
portanto, um espago de resisténcia que possibilitou a realizacdo de debates e encontros num

momento de perseguicdo politico-cultural em vigor no Brasil>®.

Oficinas de Artes do Fogo, Oficina de Moldagem, Oficina 2D, Oficina 3D, Oficina de Editoracdo, Curso de
Informagdo Critica sobre fotografia e cinema, ministradas por artistas/intelectuais/professores como o proéprio
Rubens Gerchman, Hélio Eichbauer, Celeida Tostes, Roberto Magalhdes, Eduardo Sued, Gastdo Manuel
Henrique, Sergio Santeiro, Rosa Magalhdes, Dionisio Del Santo, Alair Gomes, Lina Bo Bardi, Mario Pedrosa,
Marcos Flacksman, Paulo Herkenhoff, Antonio Grosso, Susan L’Engle, Astréa El Jaick, Jodo Santos, Alexandre
Trik, Claudio Kuperman, entre outros.

%8 O projeto Verdo a 1000, organizado por Xico Chaves, trouxe para a Escola de Artes Visuais shows de Gilberto
Gil, Caetano Veloso, Jards Macalé, Luiz Melodia, Zé Ramalho, Zé Keti, Paulinho da Viola, Zezé Mots;
apresentacbes do Conjunto Samba Choro e do Grupo Avoante; Nuvem Cigana (Paulo Guimarées, Joyce e
Mauricio Maestro); do Grupo Abolicdo e Jogral do CEBA — Cantos Dangas Afro-brasileiras e poemas de
autores negros; do Grupo uruguaio de Musica Latino-americano Tacuabé, entre outros.

Também ocorreram exibicGes de filmes realizados pelo CINEAVE, como: Sem Essa Aranha, de Rogério
Sganzerla; O Descobrimento do Brasil e A Velha de Fiar, de Humberto Mauro; Bom dia Brasil de Sandra
Werneck; Fala Brasilia de Nelson Pereira dos Santos; Teatro Negro de Daniel Caetano, um filme sobre
movimentos negros pos-abolicdo, entre outros.

Lancamentos do Jornal Bagaco; do Jornal GAM, com nimero especial sobre a Escola de Artes Visuais; do livro
Quampérios de Chacal (Carlos Carvalho Duarte) publicado pela editora Nuvem Cigana.

Exposicdes de artes plasticas, como: Identidade do Artista de Angelo de Aquino; Il Exposicdo Mundial de
Fotografia — A Caminho do Paraiso; Exposicdo de fotografias Otto Stupakoff; Exposi¢do de fotografias
Negativo Sujo de Miguel Rio Branco; Exposicdo Espaco de Emergéncia, Espaco de Resisténcia (outubro 1975 a
dezembro de 1978).

> Tais informag®es foram obtidas a partir de um levantamento realizado na documentac&o presente no arquivo
pessoal de Gerchman, referentes ao periodo do artista como diretor da EAV e dos painéis utilizados na
Exposicdo Espaco de Emergéncia, Espaco de Resisténcia (outubro 1975 a dezembro de 1978) do 1978, que
também fazem parte do acervo do IRG. Este levantamento foi realizado para a producdo da exposi¢cdo Rubens
Gerchman: com a demisséo no bolso.
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Painel n. 50, com fotografias e documento da Oficina de Materiais Sintéticos da Escola de Artes Visuais

utilizado na Exposicdo Espacgo de Emergéncia, Espaco de Resisténcia (outubro 1975 a dezembro de 1978).
1978.

Acervo do Instituto Rubens Gerchman

A partir do conjunto documental presente no arquivo de Gerchman é possivel
descortinar outro acontecimento marcante na trajetoria do artista, que foi o seu envolvimento
no caso Lincoln Volpini. Este era um jovem pintor que participou do 40 Saldo Global de
Inverno, ocorrido no ano de 1976 e que teve sua obra Penhor da Igualdade premiada pelo juri
deste evento. Compunham este jlri os artistas e criticos de arte: Rubens Gerchman, Caribé,
Mario Cravo, Sheila Leirner e Frederico Morais. Ocorre que naquele periodo, estava em vigor
o0 decreto-lei 898/69, Lei de Seguranca Nacional, e os membros do juri foram enquadrados no
artigo 47, o que poderia acarretar a prisdo de todos, pois a obra de Volpini foi considerada
subversiva pela ditadura militar e por conta disso, no ano de 1978, o juri que premiou este
artista foi intimado a prestar esclarecimentos sobre o caso (GERCHMAN, C., 2013, p. 86).
Sobre este episédio Gerchman em entrevista diz que:

durante o julgamento aproveitei para fazer varios croquis que resultaram num grande
painel com relevos de madeira, a que dei o titulo de O Julgamento (1979). H& um

aspecto irénico, ou seja, a obra acabou representando a justica militar julgada pelo
artista (MAGALHAES, 2006, p. 30 — 31).
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Faz parte do arquivo pessoal de Rubens Gerchman, um conjunto de documentos que
esta relacionado pelo vinculo da organicidade e que é referente a este evento, como o catélogo
da mostra, a intimacédo, copia de trechos dos depoimentos dados no julgamento, as noticias
jornalisticas da época que relatavam o caso, bem como as obras da série O Julgamento. Estes

estdo nos mais variados suportes e tipologias documentais, conforme pode ser observado nas

Imagens abaixo.

Catélogo do 4° Saldo Global de Inverno, 1976.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Intimacdo do Departamento de Policia Federal para Rubens Gerchman. 1977.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman.

57



Mandado de citacdo da Justica Militar para Rubens Gerchman. 1978.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman.
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Jornal do Brasil. 29/07/1978. Matéria: Artistas condenam a condenagdo de Volpini.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman.
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Obras da série O Julgamento. 1978-1979.
Fotografia e cromo do Instituto Rubens Gerchman.

«\ %”

Obras da série O Julgamento. 1978-1979.
Fotografia e cromo do Instituto Rubens Gerchman.
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Obras da série O Julgamento. 1978-1979.
Cromos do Instituto Rubens Gerchman.

Gerchman utilizou um acontecimento que fez parte da sua histéria privada e a partir
deste evento gerou a série de obras intituladas O Julgamento. A partir deste caso é possivel
perceber as séries de conexfes que sdo necessarias para que haja um entendimento da obra,
que se refere a este evento particular e que envolve a vida de Gerchman e o periodo histérico
daquele momento da histéria brasileira. Ou seja, estdo englobados os contextos macro e micro
na interpretacdo deste fato, como os contextos social, politico, cultural, e também os contextos
da rede de sociabilidade do artista.

Além do discurso politico e do sujeito andnimo, outra fonte de inspiracdo do artista
eram 0s momentos da sua vida privada, registrados por meio de fotografias. Esta
particularidade apenas pode ser identificada por meio do estudo e da organizagcdo do seu
arquivo pessoal. Desse modo, algumas cenas pintadas sdo identificadas e descritas apenas
com a pesquisa no arquivo pessoal de Gerchman que possui um ndmero consideravel de
imagens em seu arquivo, no total mais de 20.000, se somados os diferentes suportes:

fotografias, cromos, slides e negativos.

Gerchman ainda produziu obras com a tematica erotica, como a série Banco de Trés
gue retratava casais em momentos intimos nos bancos de tras dos carros; com o tema futebol,
desenhando e pintando jogadores de futebol, partidas e as arquibancadas. Abaixo documentos
presentes em seu arquivo pessoal sobre o tema erdtico e futebol.
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Exposicdo Voyer Amoroso, realizada na Galeria Alberto Bonfiglioli em S&o Paulo nos anos de 1980. A temética
das obras expostas era o erotismo.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Documento manuscrito do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Lancamento do livro Bola de Cristal em 1986. llustracdes de Rubens Gerchman e texto de Armando Nogueira.
Livro e fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

v,

R.GERCHMAN

A EsTETicA Do FuTEBOL

Exposicdo A Estética do Futebol, realizada no Banco Real em Sao Paulo no ano de 1997.
Fotografias e catadlogo do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Gerchman produziu sua arte em suportes, procedimentos e técnicas diferentes, como
gravuras, litografias, serigrafias, obras em papel, pinturas, fotopinturas®®, assemblages®,
objetos, esculturas, instalacdes, objetos deslocaveis, filmes, ou seja, o artista produziu obras
conceituais e tematicas em variadas formas de experimentacdo da arte. Toda essa producéo
ficou representada em suas obras de arte e em seu arquivo pessoal, nos mais variados

suportes, géneros, especies, tipologias e formas documentais. Abaixo alguns exemplos.

Carvao sobre papel. Obra Nilton Santos. 86 x 66 cm. 1987; Acrilica sobre tela. Obra Beijo. 72 x 94 cm. 2007.
Rubens Gerchman.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

80 «A fotopintura é obtida a partir de uma base fotografica em baixo contraste - que tanto pode ser uma tela
guanto uma imagem sobre papel - sobre a qual o pintor aplica as tintas de sua preferéncia, geralmente guache,
para 0 papel, e oleo, para as telas”. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3871/fotopintura>. Acesso em: 26 set 2016.
61 Assemblage ¢ um termo utilizado “para definir colagens com objetos e materiais tridimensionais. A
assemblage é baseada no principio que todo e qualquer material pode ser incorporado a uma obra de arte, criando
um Novo conjunto sem que esta perca o seu sentido original. E uma juncéo de elementos em um conjunto maior,
onde sempre é possivel identificar que cada peca é compativel e considerado obra. Ao se utilizar de diversos
materiais como papéis, tecidos, madeira "colados" a uma tela o artista consegue ultrapassar as limitacfes da
superficie, rompendo assim o limite da pintura, criando uma jung¢ao da pintura com a escultura”. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Assemblage>. Acesso em: 26 set 2016.
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Fotopinturas. Obras sem titulo. Rubens Gerchman.38 x 1 X 6¢cm; 48 x 34 X 6. 2007.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Exposicao Fashion Poetry Event, realizado no Centre for Interamerican Relations em Nova York nos Estados
Unidos. 1968. Fotopintura de Gerchman baseada na fotografia daquele evento. Série de casas-roupas; Casas
Abrigo; Abrigo do Corpo.

Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Assemblage. Obra O Rei do Mau Gosto. 1966. Rubens Gerchman. Acrilica, vidro bisoté e asas de
borboleta sobre madeira, 200.00 x 200.00 cm.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Escultura em marmore. Obra Beijo. 8 x 9 x 6cm. S/d.; Escultura em ago. Obra O Beijo. 39 x 30cm. S/d. Rubens
Gerchman.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra9595/o-rei-do-mau-gosto
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2104/rubens-gerchman

Objeto deslocavel. Obra Tempo-deslocavel. Caixa de metal com rodas e backlight. Rubens Gerchman.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Cena do Filme/documentario Ver Ouvir e obra de Gerchman inspirada nessa cena.
Filme e Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Cenas do filme Triunfo Hermético. 1972.
Slides do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Todas essas informacdes da sua trajetoria pessoal e artistica® estdo presentes em seu
arquivo pessoal, que possui documentos que vdo muito além da sua vida intima, e revelam a
personalidade multifacetada de Gerchman, desde antes do inicio da sua carreira. No arquivo
do artista esta a fonte primaria de informacdes por ele proprio coletadas e acumuladas ao
longo da sua vida. Podemos dizer que em seu arquivo pessoal esta o conjunto de documentos
produzidos e guardados pelo artista, que sdo resultantes das suas experiéncias, seus

envolvimentos sentimentais, suas atividades profissionais, seus interesses de estudo e outros

%2 N3o foi a intencéo realizar uma biografia da vida do artista, por isso nem todos os acontecimentos da sua
trajetoria artistica foram aqui enumerados, pois a opgao foi apresentar os fatos de maior destaque, de modo a
situar esse sujeito historico e sua importancia para a histéria da arte contemporanea brasileira.
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oriundos do esquecimento da eliminacgdo. O arquivo pessoal de Gerchman permite um didlogo
com a sua obra, no tempo e no espago, sendo sua arte uma extensdo do proprio artista.
Percebe-se que as pesquisas sobre o artista e seu arquivo possibilitam um vasto leque de
estudos, com variadas abordagens, que inclusive podem ir além dele, mas com o uso de sua

documentac&o como fonte®.

3.2 A ORGANIZACAO DO ARQUIVO PESSOAL RUBENS GERCHMAN: ETAPAS,
PROCEDIMENTOS E METODOLOGIAS

A custddia do arquivo pessoal de Gerchman pertence ao Instituto Rubens Gerchman
(IRG), trata-se portanto, de uma arquivo pessoal de natureza privada. Apos o falecimento do
pintor, ficou sob a tutela da familia um rico e vasto acervo que incluia as obras e seus
documentos. Diante da grande dimensdo deste acervo, a familia do artista decidiu fundar o
IRG®, com o objetivo e a missdo de preservar, conservar, restaurar, disseminar, promover e
divulgar o acervo e a memoria do artista de forma a viabilizar o acesso a sua historia e
producdo artistica (GERCHMAN, C., 2015, p. 44 - 45).

O passo inicial referente a organizacdo do acervo foi dado pela propria familia, numa
tentativa de inventariar as obras e descobrir o que continha nos documentos. No relatorio final
do Projeto FUNARTE® (INSTITUTO RUBENS GERCHMAN, 2013) sdo expostas as
motivagdes e 0os movimentos iniciais realizados no acervo, antes de uma intervengdo com

profissionais especializados.

%3 por exemplo, estudos sobre as exposicdes de determinado periodo, atuacdo de artistas plasticos na politica, etc.
Visto que sua documentagdo contém fontes primarias que podem, inclusive, ser Gnicas.
® O Instituto Rubens Gerchman foi fundado no ano de 2010.
% Ver relatério final do Prémio Edital FUNARTE Procultura para as Artes Visuais 2010. “O objetivo da
pesquisa para este projeto foi 0 mapeamento e a sistematizacdo de dados, referentes aos campos da histéria e da
critica de arte, presentes no acervo de documentos do Instituto Rubens Gerchman, visando a produgdo editorial
de um livro, além de articular material informativo para o endereco eletrdnico” (Relatorio final do Prémio Edital
FUNARTE Procultura para as Artes Visuais 2010, p. 45).
Este prémio é do Ministério da Cultura em parceria com a Funarte e a Secretaria de Fomento e Incentivo a
Cultura, e visa reconhecer e estimular iniciativas que promovam a valorizacdo das artes visuais, a partir da
pesquisa, producdo, circulacdo, formagdo e informagéo. O arquivo de Gerchman ganhou o prémio na categoria
“Pesquisa de Acervos Artisticos (Obras de Referéncia)”. Disponivel em:< http://www.funarte.gov.br/wp-
content/uploads/2011/11/Resultado-final_Premio-Procultura-de-Estimulo-as-Artes-Visuais.pdf>,
<http://www.funarte.gov.br/artes-visuais/premio-procultura-de-estimulo-as-artes-visuais-%E2%80%93-
resultado-final/>. Acesso em: 05 jun 2016.
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A dimenséo do legado deixado por Gerchman ndo se tratava somente de uma
heranca para seus filhos, mas sobretudo de um acervo a ser cuidado como fonte de
inspiracdo para novas geragdes. Motivados por este entendimento, reunimos todas
as suas obras numa colecdo Unica e criou-se o Instituto Rubens Gerchman.
Preservar sua memoria e difundir sua obra exigiu um mergulho profundo num
material tdo vasto e diversificado como o que encontramos. Tantos eram 0S
quadros, esculturas, gravuras, postais, papéis, pincéis, tintas e uma infinidade de
livros, fotografias e documentos. Enfim, material para catalogacdo de 66 anos de
uma vida.

Sem qualquer nogdo de como conservar este legado, o primeiro passo precisou ser
bastante intuitivo. Da observacdo e bom senso, foram estabelecidas prioridades e
iniciados os preparativos para a organizacdo do acervo. Os objetos e a memoria
representativos do Rubens-pai precisavam se separar € dar espago a grandiosidade
do Rubens-artista.

Junto a curiosidade pessoal de nos aprofundarmos em cada uma daquelas obras de
arte surgia também a necessidade de mapear a dimensdo da colecdo em sua
totalidade. [...]. Todo dia liddvamos com a auséncia e a presenga de nosso pai e
também com a do artista Rubens Gerchman.

Comecamos pelas pinturas. Elas foram as primeiras obras do acervo a serem
verificadas uma a uma e inventariadas. Logo que esse processo se iniciou
percebemos que ele precisaria de muito mais que apenas a dedicacdo
comprometida dos filhos. Foi preciso profissionais com dominio técnico para
medir, fotografar e fazer um registro adequado. Quando chamamos a musedloga,
verificamos urgéncias de restauracdo e tomamos ciéncia dos riscos que as obras
estavam correndo sem devido cuidado, expostas a clima e temperatura pouco
adequados.

Passada essa primeira etapa de tomada de conhecimento do acervo museoldgico,
veio 0 acervo iconografico. Foram nove meses de imersdo para conhecer 0
universo de 20.000 cromos, slides, fotografias e negativos acumulados em cinco
décadas (INSTITUTO RUBENS GERCHMAN, 2013, p. 03-04).

Nas imagens abaixo € possivel observar a situacdo, na qual se encontrava a
documentacdo e as obras, antes da intervencdo de profissionais especializados, e percebe-se
gue ambas estavam expostas a inumeros riscos e danos, como umidade relativa do ar e
temperatura inadequadas, insetos, acondicionamento e armazenamento inadequados, entre
outros. E obviamente, sem a possibilidade de recuperacdo de qualquer informacéo, ja que ndo

havia nenhum tipo de ordenacéo, seja fisica ou intelectual.
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Situacdo na qual se encontrava a documentacéo e a obra de Rubens Gerchman no ano de 2010, antes da atuagdo
de profissionais especializados.

Situacdo do acervo de Gerchman em abril de 2012. A partir desse momento que se inicia um trabalho com
especialistas de vérias areas.

Num segundo momento a familia buscou orientacdo técnica dos especialistas do
Arquivo Nacional e do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) com o intuito de obter auxilio
€ informagﬁes sobre como preservar corretamente o acervo. Nesse momento foram realizadas
visitas técnicas ao IRG

para inspecdo de condicBes de guarda e segurancga, bem como a orientacdo de uso
dos materiais de limpeza e acondicionamento mais adequados para cada suporte
encontrado no acervo. Além de [receber orientacdo especializada] quanto as
adequacOes necessarias a serem feitas na sede do IRG para seu novo uso: o de

guarda de um acervo e ndo mais o atelier de um artista (INSTITUTO RUBENS
GERCHMAN, 2013, p. 05).
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Essas visitas técnicas reforcaram nos herdeiros a percepgéo inicial que j& tinham da
importancia historica e artistica deste acervo, o que tornava imprescindivel cuidar e aplicar
nele o tratamento adequado. A partir das informacGes e do conhecimento obtido desses
profissionais, foi elaborado um projeto® para que o acervo concorresse ao prémio ProCultura
de Estimulo as Artes Visuais da Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), na categoria
Acervo de Artista. A obtencdo deste prémio possibilitou a organizacdo, catalogagéo,

acondicionamento e restauro das obras plasticas e dos documentos.

Posteriormente, no ano de 2014, o IRG obteve incentivo do Ministério da Cultura
(Minc) através do Projeto de Digitalizacdo do Acervo do Instituto Rubens Gerchman, no qual
foi contemplada a digitalizacdo de parte da documentacdo textual (documentos referentes a
Escola de Artes Visuais, correspondéncias e a hemeroteca), parcela do acervo iconogréafico
(fotografias) e alguns objetos do acervo museoldgico, como os cadernos de artista e 0s painéis
do Parque Lage. Além disso, foi criada uma base de dados®” onde foram inseridas essas
imagens. Nesse momento também foi dada continuidade a organizacdo, higienizacao,

acondicionamento e descrigdo do arquivo pessoal.

Ainda no ano de 2014 também foi realizada a exposi¢cdo Rubens Gerchman: com a
demissdo no bolso, realizada em Parceira com a Casa Daros e que teve como objetivo
apresentar o lado docente de Gerchman. Para a realizacdo desta exposic¢do, foi feito um
grande levantamento no arquivo pessoal do artista, em especial nos documentos referentes ao
periodo compreendido entre os anos de 1975 e 1979, no qual ele foi professor e diretor da

Escola de Artes Visuais do Parque Lage.

Durante todo este longo e arduo processo estiveram envolvidos profissionais de
variadas areas, como arquivistas, museélogos, restauradores, conservadores, historiadores,
fotografos, produtores, curadores que atuavam em parceria de modo interdisciplinar®®, pois o
entendimento era de que se tratava de um acervo Unico, apesar da divisdo conceitual entre o
acervo arquivistico e museologico (GERCHMAN, C., 2015, p. 56).

% Este projeto foi elaborado pelo IRG em parceria com a G11 (Associagdo para 0 Progresso e Desenvolvimento
Arte e Cultura). Site da G11. Disponivel em: < http://www.g11.org.br/>.
®” Base Dados do Shopia Acervo. Disponivel em: < http://cloud01.prima.net.br:81/6083/>.
% A questdo do trabalho conjunto e da necesséria interdisciplinaridade entre as distintas &reas do conhecimento,
como a Arquivologia e a Museologia, no tratamento do acervo de Rubens Gerchman sera aprofundada na no
topico 3.3.3 deste capitulo.
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O arquivo pessoal de Rubens Gerchman tem fontes importantes para a realizacdo de
estudos em varias areas do conhecimento, tais como a histdria, sociologia, antropologia, artes

plasticas, critica literaria, arquivologia, museologia, € inimeras outras.

Integram o acervo documental os géneros audiovisual, eletrdnico, iconogréafico
(fotografias, cromos, slides, negativos) e textual (manuscritos, impressos, datilografados).
Mas o acervo, como um todo, é bastante diversificado, pois além das correspondéncias,
fotografias, cromos, negativos, slides, filmes VHS/super-8, escritos do artista, recortes de
jornais, catalogos, certificados, cartbes postais, ou seja, documentos tradicionalmente
compreendidos como arquivisticos, também faz parte do acervo: as obras de arte; a biblioteca
particular; os materiais de trabalho do artista como pincéis e tintas; objetos tridimensionais,
como condecoragdes e medalhas, referentes a prémios e homenagens que o artista recebeu; e
obras de outros artistas, colecionadas por Gerchman (GERCHMAN, C., 2015, p. 45).

A documentacéo textual possui aproximadamente 30 metros lineares; a audiovisual e
eletrbnica 44 itens; a iconografica mais de 20.000 itens; e a biblioteca particular possui obras
especializadas em artes plasticas, outros assuntos de interesse do artista e livros produzidos
por ele, contabilizando aproximadamente mais de 1.200 obras bibliogréficas; j& as obras de
arte por ele produzidas sdo constituidas de variados suportes e técnicas, como desenhos
pincelados a carvao, gravuras, colagens, fotopinturas, acrilicos sobre tela, serigrafias, objetos
deslocaveis, entre outros (GERCHMAN, C., 2015, p. 45 - 51).

Nesse grandioso e rico acervo encontramos mais de 50 anos de sua producdo
intelectual e artistica em variados suportes documentais, além de identificarmos a extensa
rede de sociabilidade de Gerchman que estd retratada nas fotografias e na troca de
correspondéncias entre amigos, familiares, artistas e intelectuais, tais como Lina Bo Bardi,
Lygia Clark, Hélio Oticica, Roberto Magalhdes, Claudio Tozzi, Carlos Vergara, entre

outros®®.

% Na rede de sociabilidade de Gerchman ainda é possivel identificar: Antonio Dias, Pedro Escosteguy, Jean
Boghici, Radha Abramo, Carlos Bracher, Haroldo de Campos, Evandro Carneiro, Walter Carvalho, Almicar de
Castro, Felipe Ehrenberg, Quentin Fiore, Ceres Franco.
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Univ. Sussex, Brighton,
2 novembro 1969

RUBENS + ANA cats

puxa, estou para escrever hé tanto tempo, mas nd0 sei o que acontece,

pois o tempo passa terrivelmente. Estava relendo agora a carta de 15 set.

e gosto muito de t8das as idgias expostas; os slides de HOUSE e TOOL

estdb Gtimos e Jj& na caixinha para serem projetados onde eu for; Guy

gostou bastante, numa projegfo que fiz ainda em Putney; estou planejan-

do uma aqui, com coisas do Amilcar e da Djgia tambdm; acho muito bonitas

Jas idéias, suas e de coisas da Anal incrivel, Ana, pois & uma liberta-

40 da gravura, organlco-vlsual deve estar lindo; Rubens, a id€ia do

POEMA QUE QUEIMA % muito boa, mas BURNT POEM (que & lindo, alifis) ndd &

QUE QUEIMA, pois %®ste seria BURNING P@ﬁ?b o que soa bem diferente; o

"BURNT & o j& consumado, drfstico; BURNING seria mais uma tensf0 do quei-

,ﬁ‘mar, o poema-objeto de(SINUOUS[SNAKE;SIGN & muito bom; néo acho loucura

f gastar com nada disso como vocés fazem; loucura fago eu em néo fazer
nada e gastar em n&o sei que, aqui; fago planos e planos, mas néo vejo
sequer um relampejar de nada; minha estadia aqui & de mais 1 més e meio
(at€ 1% dez.); depois, sei 1ld. O Jean Clay telefonou dizendo gue vira
com as tradugbes que j& estdo prontas para serem revistas, até o fim do
m@s; mas acha que terei que depois de 13 dez. ir a Paris para trabalhar
ainde nisso; disse a Rle que s6 vou se arranjar dinheiro (gle) 8le dis-
se ogue vai providenciar tudo, pois estou trabalhando entdo para o Rhobo;
veja que confusdo; mas, se der certo, ser@ melhor do que ficar agui em
Londres, deprimido, no inverno; o que alifs nfo farei; se n20 houver unm
meio qualquer de eu fazer algo, ja& tenho a lista de navios aqui rumo ao
Rio, pois ndo vou ficar aqui gastendo dinheiro a toa, e ficar na lona
outra vez; pra mim, chega. Pode parecer loucura, mas néo -1 Ssses filti-
mos meses foram &timos pois Caetano e Gil vieram, etc., mas isso n@o
significa que eu deva acompanhar o passo a®1es;*nem posso, alifis; sempre
que os encontro & Stimo, mas daf a pouco comegam &8 discussbes infinitas
com Guilherme, que & boa praga mas néo concordo com nenhuma das id€ias

: d!le, que me irritam; talvez mesmo €1le me deteste por isso, mas sempre

| discuto quando %le comega a pregar bobagens, aldm disso estd snob e tudo

| o que se diz & motivo de chacota, etc.; mas Caetano estd &timo; ultra-

; comunicativo ’e inteligente; qual o destino d’ﬁes, nd6 sei, pois ainda

! estd0 muito inadaptados, sentem necessidade de se recolherem em casa/,

(medo do frio, etc. Como vé, as coisas aqui ndo andam muito alegres,

e ]
B ]

Correspondéncia de Hélio Oticica para Gerchman. 1969.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Da esquerda para a direita: Rubens Gerchman, Roberto Magalhaes, Carlos Vergara, Antonio Dias e
Pedro Escosteguy na exposicdo Pare, realizada na Galeria G-4 em 1966.
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Diante dessa vasta documentacéo a equipe arquivistica ficou incumbida de organizar e
tratar a parte do acervo compreendida como o arquivo pessoal de Rubens Gerchman. No
relatério final do Projeto FUNARTE sdo expostas as medidas tomadas pela familia de

Gerchman para iniciar a salvaguarda do acervo, como pode ser observado a seguir.

Para a organizacdo do Arquivo Rubens Gerchman, inicialmente foi realizada uma
pesquisa da trajetoria pessoal e profissional do artista, através de pesquisa
bibliografica, documental, além de entrevistas com alguns familiares. Nesta pesquisa
buscou-se identificar as atividades realizadas pelo titular do arquivo, pois isso
[possibilitou] uma melhor contextualizacdo dos documentos produzidos e
acumulados pelo titular. Com a andlise dos dados levantados foi possivel produzir a
arvore genealdgica, a cronologia e a rede de sociabilidade de Rubens Gerchman.
Ressaltando que, varios dados foram acrescentados ao longo do desenvolvimento da
atividade de identificagdo documental.

Apds a andlise dos dados biogréficos de Rubens Gerchman, foi iniciada a
identificacdo documental, ou seja, 0 conhecimento de todos os documentos tanto do
contexto, quanto de contetdo e forma. Por questes operacionais, o procedimento
foi iniciado pelo acervo iconogréfico, pois o projeto contemplava vérias frentes de
trabalho, entre elas a conservacdo deste acervo que foi realizada, ao longo do
projeto, por uma empresa especializada. Essa primeira etapa de identificacdo teve o
objetivo de identificar e quantificar todo o acervo iconografico, especificando cada
suporte fotografico com o objetivo de manter o controle de entrada e saida dos lotes
para a empresa contratada, a compra do material de acondicionamento e a
elaboragdo de um arranjo preliminar, considerando 0s assuntos, o contexto e a
relacdo dos documentos ente si.
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Na identificacdo do acervo audiovisual, eletronico e textual o procedimento adotado
foi a leitura e andlise de cada documento, com o objetivo de identificar data,
assunto, tipologia, tradicdo documental além de verificar a organicidade do
conjunto, assim como a atividade que o gerou (INSTITUTO RUBENS
GERCHMAN, relatério final do Projeto FUNARTE, 2013, p. 06).

Percebe-se a magnitude do trabalho de organizacdo do acervo, que envolvia varias
etapas, profissionais de diferentes &reas e conhecimentos diferenciados’ para lidar com as

especificidades do acervo.

No que se refere ao arquivo pessoal de Rubens Gerchman, o mesmo além do
tratamento arquivistico referente a identificacdo e organizacdo, também recebeu
procedimentos e intervencGes da area de conservacao preventiva e restauracdo. As fotografias,
0S cromos, 0s negativos e os slides foram higienizados e em alguns casos restaurados por uma
equipe especializada (INSTITUTO RUBENS GERCHMAN. Relatério da equipe de
conservacdo — Caderno de Imagens, 2013). Dentre as etapas de conservacdo do acervo

iconogréafico destacam-se:

e higienizagdo com borracha;

e remocdo de residuos no suporte;

e remocao de fitas adesivas;

e remocdo de imagens aderidas em cartdes ou papéis acidos;

e substituicdo por fitas de material inerte;

e remocao de sujidades como poeira e excremento de insetos, residuos de papel adesivo,
etiquetas, tinta, grafite, manchas;

o tratamento de fungos;

e uso de lixas para remover imperfei¢Ges e residuos no suporte;

e consolidacdo de areas delaminadas;

e consolidacao de emulsdo fragilizada;

e correcédo de perfuragdes, rasgos, amassamentos, vincos;

e consolidacéo e reforco do suporte com fitas de papel japonés;

e secagem;

e prensagem;

e acondicionamento em material inerte (jaquetas de poliéster, envelopes de papel neutro

e caixas adequados aos formatos dos originais);

"® Foram realizados workshops com profissionais especialistas em varias areas, como por exemplo: Ingrid Beck,
especialista em Preservacdo de Acervos. Bem como visitas de pesquisadores ao IRG pra consultar o acervo.
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e armazenamento dos documentos em armarios de aco (INSTITUTO RUBENS

GERCHMAN. Relatorio da equipe de conservacao — Caderno de Imagens. 2013).

Reforgo com papel japonés Higienizacao do verso

e

Remogo de fita adesiva Substituicdo por fita adequada

Procedimentos de conservagdo preventiva no acervo iconografico.
Fotografias de Nazareth Coury e Marcia Mello. INSTITUTO RUBENS GERCHMAN. Relatério da equipe de
conservacdo — Caderno de Imagens. 2013.
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Acondicionamento dos slides, cromos, negativos e fotografias em jaquetas de poliéster.
Fotografias de Thayane Vicente Vam de Berg.

J4d a documentacdo textual recebeu o0s seguintes tratamentos de conservagdo

preventiva:

e hiegienizacdo mecénica com o uso de trinchas para remover as sujidades superficiais;

e higienizacdo com po de borracha;

e remocdo de clipes e grampos metélicos;

e remocéo de fitas adesivas;

o utilizacdo de lapis 6B (quando necessario fazer inscricdo no documento);

e consolidacdo do suporte com cola carboxi metil celulose e/ou fita adesiva especial
para conservacao e restauro de papel;

o elaboracgéo de caixas/envelopes especiais para 0os documentos de grande dimens&o;
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e acondicionamento da documentacdo em papel neutro;

e armazenamento dos documentos em caixas polionda e estantes de aco (INSTITUTO
RUBENS GERCHMAN. Relatérios da coordenacao arquivistica. 2013).

Acondicionamento do documento em papel neutro e Insercéo de inscri¢do no documento com lapis 6B
pasta divisoria

Remocdo de fita adesiva Elaboragdo de envelope de material neutro

Fotografias de Thayane Vicente Vam de Berg.

A definicdo do acondicionamento de cada documento levou em consideracdo questdes
como a natureza do acervo, o tipo de suporte, o estado de conservacéo, as condigdes de uso, a
facilitacdo do manuseio. Todos esses critérios definiram as opc¢des de armazenamento e
acondicionamento da documentacdo que foi planejada a partir de uma avaliagdo técnica.

Foram utilizadas embalagens com qualidade arquivistica para proteger os documentos, tanto
79



fisica quanto quimicamente, e impedir o contato direto com outros elementos que poderiam

ser nocivos aos documentos.

As acdes descritas anteriormente se articularam com a misséo do IRG, uma vez que o
objetivo das intervencbes e uso das metodologias e técnicas de conservagao no acervo era
fundamentalmente garantir a salvaguarda deste patrimonio, possibilitando assim que o0s
registros do artista pudessem estar disponiveis para 0s pesquisadores. Sem essas acoes, 0
acervo corria imensos riscos de se deteriorar. Portanto, podemos dizer que os procedimentos
de salvaguarda oriundos da area de conservacdo estavam concatenados com os objetivos do
IRG de preservar, difundir a memoria do artista, disseminar e democratizar 0 acesso aos seus
documentos e obras, vista a importancia histérica de Gerchman para a arte contemporanea

brasileira.

Ainda no que tange ao tratamento arquivistico da documentacdo, no primeiro
momento, antes de qualquer tentativa de organizagédo foi realizada uma pesquisa acerca de
Rubens Gerchman, que objetivou conhecer sua trajetoria profissional e pessoal (vida e obra).
Para tanto foi feito um extenso levantamento bibliografico. Além disso, foram coletadas
informacgdes por meio de entrevistas, baseadas nas técnicas e metodologias da historia oral,
com alguns familiares e com o ajudante do artista. Ainda foi elaborado um questionario’ que
foi enviado para os familiares e para os amigos do artista. O objetivo dessas acfes era mapear
a maior quantidade de informacGes possiveis sobre a rede de relacionamento e dados sobre

Gerchman.

No segundo momento foi realizada a identificacdo de cada documento do seu arquivo,
por meio de uma listagem preliminar ?. Desse modo comecaram a ser cruzadas as
informacdes obtidas nas bibliografias, com outras presentes apenas na documentagdo. Assim
comecou a ser elaborado um arranjo preliminar para a possivel organizacdo da documentacéo.
A cada etapa novas informacgdes eram coletadas, o que ampliava o conhecimento sobre o
acervo e, obviamente sobre o artista. E por meio dessa atividade de identificagio documental,

gque comecou a ser percebida mais claramente, as conexdes entre os documentos e as obras,

™ O questionario enviado aos familiares consistia na identificacdo do nome completo, filiagdo e data de
nascimento do depoente, bem como nome completo do c6njuge, dos filhos (as), nome dos pais e datas de
nascimento e falecimento. Caso soubesse outros dados, 0s mesmos também eram registrados.

2 A partir do levantamento dos catalogos de exposicdo e busca em sites, foi possivel tracar uma linha
cronolégica das exposicBes que Gerchman participou. Ao todo foram identificadas 138 exposi¢Ges/mostras
individuais e/ou coletivas. Disponivel em:< http://www.institutorubensgerchman.org.br/catalogos.html>. Acesso
em: 28 set 2016.
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com o entendimento de que, apesar de cada equipe (arquivistica e museoldgica) ter ficado a
frente do tratamento de cada acervo, na realidade todo esse conjunto formava um unico fundo

e que por isso o dialogo entre as equipes era indispensavel.

A partir do levantamento bibliogréfico, das entrevistas, dos questionarios e da propria
documentacao foi possivel constituir a arvore genealdgica da familia Gerchman e mapear a
rede de sociabilidade do artista, ou seja, verificar quais eram 0s sujeitos que mantiveram
contato e qual o nivel desse contato com Gerchman (familiar, amizade, profissional, casual,
entre outros). Esse estudo possibilitou compreender a estrutura e o contexto de producdo do

seu arquivo.

Rede de ramificacdes relacionadas com os mais variados contextos do produtor

A cada etapa era realizada uma andlise e tabulacdo dos dados levantados, o que
permitiu 0 mapeamento e estudo do conteldo, dos temas e assuntos presentes na
documentacao.

Apenas apos o levantamento de todas essas informac@es que a documentagdo comegou

a ser arranjada intelectualmente por género/assunto/evento. Por meio da identificacdo
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preliminar foi possivel mapear os contextos, as atividades e func@es inerentes a vida de
Gerchman, e assim os documentos comegaram a ser reunidos, de modo a representar a
organicidade do arquivo. O arquivo de Gerchman possui um arranjo fisico e outro intelectual,
no primeiro foi levado em consideracdo os fatores necessarios para a preservacao e
conservacao dos documentos, conforme os seus géneros/suportes, desse modo estdo separadas
as fotografias, os documentos textuais, os documentos audiovisuais, etc; ja no segundo
arranjo todos os documentos sdo conectados pelo elo dos assuntos/eventos. Por exemplo, as
fotografias de RGf00723 a RGf01734 fazem referéncia ao conjunto de fotografias que
retratam as exposi¢es que Gerchman participou, porém dentro desse grupo foi identificada
cada exposi¢do individualmente, por exemplo, o conjunto RGf00723 a RGf00728 é sobre a
primeira exposicdo individual do artista, realizada na Galeria Vila Rica, no Rio de Janeiro em
1964; ja o grupo de imagens RGf01236 a RGf01239 é referente a exposicdo Fashion Poetry
Event, realizada no Centre for Interamerican Relations em Nova York nos Estados Unidos no

ano de 1968, e assim sucessivamente.

Acervo: ARQUIVISTICO
Colegdo: ICONOGRAFICA

Anterior ¢ Q » Proximo

AREA DE IDENTIFICAGAO

Codigo de Referéncia RGf01236 a RGf01239

Exposigdo Fashion Poetry Event, realizado no Centre for Interamerican Relations em Nova York nos Estados

Titulo
Unidos.

Data 1968
Nivel de Descrigdo Dossié

Dimensdo e Suporte 04 fotografias

AREA DE PONTOS DE ACESSO E INDEXAGAO DE ASSUNTOS

Descritores Série de casas-roupas; Casas Abrigo; Abrigo do Corpo; [Les Levine 7]

Pesquisa na base de dados sobre as fotografias das exposi¢des. Fotografias RGf01236 a RGf01239 referentes a
exposicdo Fashion Poetry Event, realizada no Centre for Interamerican Relations em Nova York nos Estados
Unidos no ano de 1968.

A juncdo intelectual dos assuntos foi realizada, mas os suportes foram separados. A
parir do exemplo acima € possivel observar que dentro de cada género documental existem

grupos de documentos referentes a um mesmo assunto/evento, apesar de ter sido optado pela
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utilizacdo de uma notagdo que, num primeiro momento, distingue apenas 0s géneros

documentais.

A ordenacdo da documentacgdo iconografica envolveu a identificacdo e a separacdo dos
tipos e suportes fotograficos: provas fotograficas, negativos, diapositivos (cromos e slides),
fotolitos; a ordenacdo das imagens de acordo com 0s temas, assuntos e eventos representados
no arranjo; bem como a selecdo de documentos para a eliminacdo’®, devido ao estado

avancado de deterioracao e copias.

Identificacio e organizacdo das fotografias por Identificacdo e separacao dos tipos e suportes fotograficos
assunto/evento

Independentemente do suporte, género ou categoria de acervo (arquivistico ou
museoldgico), a conexdo entre os documentos era realizada por meio da descricdo dos
assuntos, que foram interligados na base de dados através do campo ‘Contexto’. Esse campo
funciona como um descritor e tém uma funcdo semelhante as palavras-chave. S&o
terminologias que definem amplos conjuntos de assuntos, atraves dos quais uma obra de arte
especifica e um documento, podem ser recuperados. Por exemplo, qualquer documento que se
refira a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, seja uma fotografia, um documento textual
ou um objeto/obra do acervo museoldgico, serd conectado no momento da descrigédo, por

meio do campo ‘Contexto — Escola de Artes Visuais’. A integracdo entre os documentos

™ A eliminagéo ocorreu sob a supervisdo da direcdo do IRG e apenas atingiu documentos que nem as praticas
restauracdo poderiam recuperéa-los; bem como cépias, cujos originais foram localizados. Nao se trata de uma
eliminacéo sem critérios.
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arquivisticos e as obras museoldgicas € realizada desse modo, no momento inicial da
descricdo e no momento posterior da recuperagdo da informacéo’, quando séo listados todos
0s itens que pertencem a um contexto, independentemente do suporte, género ou categoria de
acervo, apesar de fisicamente os documentos estarem separados por essas caracteristicas, com
0 intuito de garantir as melhores condigdes de preservacdo do acervo, como pode ser

observado na imagem abaixo da base de dados.

SophiA Acervo

Home > Resumo

= 123 itens encontrados

123 itens encontrados | | Refinar

Escola de Artes Visuais 123
DOSSIE TEXTUAL - PARQUE LAGE &1
PERIODICOS 29
PAIMEIS PARQUE LAGE 10
FOTOGRAFIA 3

Desenvolvide por Prima

Busca na base de dados do Instituto Rubens Gerchman pelo campo “Contexto-Escola de Artes Visuais™.

A busca na base de dados do IRG pelo campo “Contexto — Escola de Artes Visuais”
oferece como resultado ao usuario/pesquisador todo o conjunto de documentos e objetos
referentes a esse tema que ja foram inseridos na base. E possivel perceber que nesse resultado
tanto aparecem os documentos do arquivo " (dossié textual Parque Lage, periédicos,
fotografias), quanto os objetos tratados pelos musedlogos (painéis Parque Lage).

™ E valido ressaltar que nem toda a documentagdo digitalizada ja estd inserida na base de dados, pois este
procedimento ainda encontra-se em fase de desenvolvimento, por isso alguns documentos ainda ndo podem ser
visualizados. Deve ser ressaltado também que ndo foi toda documentacdo/obras que foi digitalizada, e que
mesmo dentro do grupo das que foram, nem todas estdo com a autorizacdo liberada para aparecer na internet a
qualquer usuario, por questdes de seguranga do acervo, por isso nem tudo pode ser acessado pelo pesquisador
por meio da base de dados, sendo necessario pedir o acesso a dire¢do do IRG. Apenas para 0s funcionarios do
IRG com autorizacdo, a base apresenta todo o acervo que nela foi inserido, bem como alguns campos que nédo
aparecem na internet, pois o software utilizado possibilita que um item seja descrito na base, mas que apenas seja
visualizado por pessoas autorizadas.

">Acesso em: 30 set 2016. Disponivel em: <http://cloud01.prima.net.br:81/6083/>.
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A partir do didlogo entre os arquivistas e musedlogos foram definidos os termos que
fariam parte do campo contexto, delimitando, assim uma espécie de vocabulério controlado.
Foram criados 0s seguintes: arte grafica, autorretrato, beijo, bicicleta, caixa de fumaca, caixa
de morar, carro, carteira de identidade, elevador social, erdtico, Escola de Artes Visuais,
estudo de corpo, exposicéo, familia / amigos, futebol, geométrico, india, joia, multidio, Nova
Geografia, julgamento, personagens femininas, poesia visual, politico, Triunfo Hermético.
Todos estes contextos representam os grandes temas que retratam a obra, a carreira e a vida de
Gerchman. Um mesmo documento/objeto pode ser incluido em mais de um contexto e caso

necessario, novos contextos podem ser criados.

Vale destacar que no caso particular do acervo de Rubens a palavra-chave é suficiente
para fazer as conexdes entre 0 acervo e dar sentido a organicidade dos registros como a obra e
0 processo do artista. Na base de dados é essa a conexdo entre 0s documentos que ficam
tratados e guardados no arquivo e 0s objetos e obra final que ficam expostas. O uso de tais
palavras-chave, definidas a partir de um vocabulario controlado, elaborado em conjunto entre
a equipe museoldgica e arquivistica, atende as necessidades de integracdo das obras e dos
documentos presentes no arquivo pessoal do artista. Isto porque, estas palavras-chave fazem
referéncia direta a temas recorrentes na obra de Rubens Gerchman e que, inclusive, sao assim
definidos pela critica artistica e também pelo préprio artista ao explicar e interpretar a sua
obra. Porém o fato de tal dinamismo servir funcionalmente para atender as necessidades de
conexdes do acervo de Gerchman, ndo quer dizer que, necessariamente, todos os arquivos de
artistas plasticos possam ser atendidos do mesmo modo, uma vez que, cada um possui

caracteristicas que lhe sdo peculiares.

Percebe-se que intmeras questdes foram discutidas para realizar o tratamento

arquivistico, desde decisdes tomadas quanto:

1. ametodologia;

2. aclassificagéo;

3. aseparacdo dos documentos;

4. apossibilidade de eliminagdo de documentos;

5. aquantificacéo;

6. apadronizacdo dos tamanhos e o acondicionamento ideal;

7. apadronizacdo das transcrigcdes de alguns documentos;
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8. 0s aspectos de conservacao preventiva inseridos no dia-a-dia no ambiente de guarda,
como 0 monitoramento climatico;

9. os custos envolvidos no tratamento e guarda do acervo, como 0s dimensionamentos
de recursos humanos e materiais;

10. as adequagdes ao cronograma dos projetos;

11. adefinicdo dos descritores;

12. aelaboracéo, desenvolvimento e adequacdo da base de dados, entre outras.

A partir dos trabalhos realizados no IRG foram desenvolvidos produtos técnicos de
referéncia como relatérios, manuais de procedimentos e instrumentos de pesquisa, elaboracédo
de vocabulario controlado, inventarios, entre outros, que atendem ndo apenas o IRG, mas
podem ser (teis para orientar outras instituicdes com acervos semelhantes, obviamente

respeitando e se readequando conforme a realidade de cada instituig&o.

Todas as agOes explicitadas foram problematizas e discutidas em equipe, na busca das
melhores solucBes para o tratamento e organizacdo do acervo. Podemos concluir que as
praticas de conservacdo e metodologias de organizacdo do arquivo pessoal de Gerchman
possibilitou a salvaguarda do acervo; a realizacdo do controle dos documentos; a maior
facilidade de realizacdo de pesquisas, com a recuperacdo da informacdo de forma mais
eficiente e eficaz; a reducdo e melhor aproveitamento do espaco fisico; o aprofundamento do

conhecimento acerca da obra e da vida de Rubens Gerchman; entre outros beneficios.

E valido ressaltar o empenho e o carater social do Instituto Rubens Gerchman na
preservacdo deste acervo, pois ao propor a salvaguarda do mesmo ndo se estd protegendo
apenas a memoria individual deste artista, mas também a memoria coletiva da histdria da arte
contemporanea brasileira, uma vez que a obra é o resultado das experiéncias do artista no
tempo e espaco, ou seja, € um misto da sua vivéncia individual e em sociedade. A premiagdo
do IRG ao ganhar incentivos fiscais para a realizacdo da organizacdo, conservagao e
digitalizacdo do acervo por meio dos Projetos FUNARTE e de Digitalizagdo, bem como o

titulo recebido pelo Programa Meméria do Mundo confirmam tal valia.
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3.3 A INTERDISCIPLINARIDADE ENTRE A ARQUIVOLOGIA E MUSEOLOGIA NO
TRATAMENTO DE ACERVOS DE ARTISTAS PLASTICOS

Conforme Oliveira, C. B. (2012, p. 15), “a informac&o em arte contempla trés esferas:
a propria obra de arte e suas manifestacGes, a documentacdo da arte e a documentacéo
sobre a arte”. No caso de acervos de artistas plasticos, na primeira definicdo se enquadrariam
as obras entendidas como objetos museologicos, j& na segunda e terceira, estariam

representados os documentos arquivisticos de seu produtor (o artista).

Nos acervos pessoais de artistas (sejam artistas plasticos, cineastas e também ndo
apenas os artistas plasticos) estd presente tanto aquilo que serviu de base para a producéo do
artista e os registros derivados do seu processo criativo, quanto o produto do artista que € a
obra em si. No caso de Rubens Gerchman, tal situacdo estd presente em seu acervo, que
contém tanto sua producdo intelectual (obras), que € o resultado final e principal da
atividade/funcdo por ele desempenhada como artista plastico, bem como o conjunto de

documentos que nem sempre apenas relatam, mas por vezes participaram dessa producao.

Deve-se levar em conta que a arte € um fendmeno, e como tal, se relaciona com o
contexto no qual foi produzida. Acervos de artistas plasticos sdo compostos
concomitantemente de documentos e objetos, ou seja, 0 acervo apresenta uma dualidade que
Ihe é inerente e que ndo pode ser desmembrada. No acervo de Rubens Gerchman encontram-
se simultaneamente suas fotografias, correspondéncias, gravacdes, poemas, livros, pinturas,
materiais de trabalho, anotacdes do dia-a-dia e de viagens, rascunhos, catalogos de exposi¢oes
e de leilGes, etc. Um conjunto maltiplo de documentos e objetos concatenados que mantém
relagdo entre si (organicidade), de tal modo que, em alguns casos, a diviséo formal entre o que
é material de arquivo e o que é material de museu fica dificil de ser definida e pode
empobrecer a visdo dessa coesdo, se mantidas as diferenciagcbes formais provenientes das
disciplinas, que conformam as praticas de organizagd0o nos universos arquivistico e
museologico, pois ambas as partes do acervo sdo essenciais para entender o artista e sua obra.
E nesta discussdo que incide um dos focos dessa pesquisa sobre o acervo do artista pléstico
Rubens Gerchman que visa evidenciar como 0s documentos existentes no arquivo expdem as
varias fases do processo de criacdo do artista, de tal modo que é indispensdvel compreender as

intersecdes entre os saberes arquivistico e museologico no tratamento e processamento deste
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tipo especifico de acervo que exige proximidade e exercicio efetivo de uma

interdisciplinaridade entre as &reas mencionadas.

Apesar dos campos do conhecimento da Arquivologia e da Museologia terem
adquirido autonomia, continuaram proximos e tal proximidade € antiga e remonta ao
surgimento dessas areas. Silva (2013, p. 25) diz que elas surgiram vinculadas entre si e que
posteriormente houve “a especializagdo e a fragmentagdo [das areas], através da énfase nas
caracteristicas distintivas do artefato/documento, e ndo do enfoque prioritario no
mentefacto/informacdo — seu contexto, suas relagdes, organizagdo e reproducao” (SILVA,
2013, p. 25).

McKemmish (2010, p. 25-26) contribui na discussao ao dizer que

tradicionalmente, estabelecemos limites entre diferentes tipos de histdrias,
diferentes formas de registro de informacGes, o que ensejou o desenvolvimento de
diferentes comunidades profissionais para gerencia-las, conforme sejam
repositorios de conhecimento, depdsitos de documentos, arquivos, bibliotecas,
museus, galerias, sitios histéricos. [...] Na ciéncia e na prética arquivistica, temos
tradicionalmente trabalhado com uma viséo estreita das formas que os arquivos e
0s registros podem adquirir, em geral excluindo as formas orais de registro, a
literatura, [...] Nossos paradigmas probatérios e memoriais estdo mudando, o
arquivo esta sendo repensado, e as fronteiras, redefinidas ou mesmo destruidas. E
possivel agora encarar um diario, uma carta, poemas, pinturas, um artefato, relatos
orais, uma autobiografia, apresenta¢des, qualquer edificio ou paisagem como
elementos passiveis de assumir multiplas formas; desempenhar multiplas fungdes —
como registro, publicacdo, objeto de museu, obra de arte [...]; originar-se de
multiplas procedéncias — como parte de um arquivo pessoal ou publico, de uma
biblioteca, museu ou galeria (MCKEMMISH, 2010, p. 25 - 26).

O conceito de arquivo tem um sentido amplo’® que ndo se limita ao tipo de documento
e suporte, mas afirma que a natureza dos documentos de arquivo reside no fato de terem sido
produzidos ou recebidos por pessoa fisica ou juridica no exercicio de suas atividades
(ARQUIVO NACIONAL, p. 27, 2005). A definicdo do conceito, portanto, se relaciona a
finalidade, funcéo e vinculo arquivistico. Uma vez que o suporte ndo é algo limitador, no caso
de acervos de artistas plasticos, as obras por eles produzidas poderiam ser consideradas
documentos arquivisticos, visto que elas sdo o produto da principal atividade desempenhada
pelo individuo. Portanto, o conceito de arquivo, tal como € definido e divulgado na area

arquivistica, possibilita essa afirmacao.

"® Sobre a questdo da ampliacdo do conceito de arquivo, a mesma foi debatida na secdo 2 desta dissertacéo.
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Assim sendo, as obras artisticas poderiam ser consideradas documentos, pois o vinculo
com o seu produtor € inegavel e elas séo registros materiais de uma agao/atividade, oriunda de
um processo cognitivo fruto de sua imaginacgéo e inspiracdo, que apenas estdo representados
em uma linguagem diferente daquela identificada nos documentos textuais. Além disso, as
obras de Gerchman s&o provas da atividade por ele desempenhada como artista plastico, o que
Ihe garante o atributo de documento de arquivo. Para Camargo (2011, p. 160) outros géneros
documentais, além dos textuais sdo por vezes entendidos apenas como “coadjuvantes ou
complementares”, mas este entendimento deve ser evitado, uma vez que a Arquivologia ja
ampliou seus debates sobre o conceito de documento. Tal viséo de documentos coadjuvantes
vem de uma Arquivologia mais conservadora e que foi posta de lado com as novas pesquisas

da Arquivologia Contemporanea que propde uma problematizacéo sobre o assunto’”.

Mais do que defender que obras podem ser documentos pelo vinculo com o produtor,
este trabalho se propde a discutir como essa visdo mais abrangente pode se configurar numa
abordagem entre as disciplinas encarregadas do acervo Gerchman, que necessita de um olhar

conjunto no seu tratamento.

Hugh Taylor (1979, p. 417- 419) em seu artigo sobre os documentos artisticos e 0
papel do arquivista, levanta a questdo acerca da importancia dos documentos visuais na
propria histéria da humanidade’® e demonstra que ndo sdo apenas os documentos textuais que
nos permitem investigar o passado (TAYLOR, 1979, p. 417 — 419). Sem imagens o que fica é
apenas a imaginacdo e deste modo o género iconografico nos possibilita visualizar os
acontecimentos ja transcorridos do modo como os sujeitos do passado o representaram.
Desse modo a iconografia amplia as possibilidades de entendimento da documentacdo textual,
ja que nesta, 0s eventos apenas estdo descritos. Hoje essa discussdo ja tem bom caminho
percorrido e ndo se defende mais como praxe a separacdo de documentos iconograficos do

restante de um mesmo fundo de arquivo.

" A érea arquivistica conta com uma enorme mudanca de foco em relagdo a uma Arquivologia mais tradicional,
construida nos alicerces dos documentos publicos, administrativos e textuais.
"8 Os documentos iconogréficos sempre existiram na Historia, inclusive até antes da elaboracdo da propria
escrita, como pode ser observado, por exemplo, desde a pré-historia com as representacBes artisticas
denominadas de imagens rupestres. Apesar disso, por muitos séculos apenas os documentos textuais tiveram o
status de documento, mas progressivamente fotografias, videos, e outros géneros documentais que saem do
padrdo textual j& foram inseridos no debate arquivistico, nada impede, portanto, que obras artisticas que ja
possuem intrinsecamente um valor iconografico possam ser consideradas como documentos de arquivo. Taylor
(1979, p. 420) diz que “we can first agree that a picture is a statement in the same way as is na entry in a diary or
a paragraph in a letter” (TAYLOR, 1979, p. 420).

89



Camargo (2011, p. 161) em seu artigo sobre objetos em arquivos, questiona 0 modo
como é identificado o que é documento de arquivo, para ela mais do que tentar distinguir
quais materiais existentes nos arquivos pessoais poderiam ser chamados de documento de
arquivo, o ideal é que se questione os fatores relacionados ao contexto de criacdo do objeto,
ou seja,

em que medida é possivel aplicar a esse material os critérios arquivisticos, isto é,
aborda-lo a partir das atividades que lhe deram origem? Nesse caso, além dos
objetos cuja funcionalidade é 6bvia, por trazerem inscri¢des que sinalizam as razoes

de sua acumulacéo, temos também aqueles cujo sentido se percebe pela presenca de
cartas e outras mensagens de encaminhamento (CAMARGO, 2011, p. 161).

Outro autor que aceita amplia¢des no conceito de documento de arquivo para além dos
documentos em suporte papel (textuais) é Silva, A. M. (2013, p. 29), que define documento
como “toda e qualquer inscricdo, num suporte material e externo a pessoa humana” que
pode estar registrado “através de diferentes codigos possiveis”. Para este autor ndo apenas
uma carta ou um livro podem ser considerados documentos, mas também uma pintura ou uma
escultura, uma vez que séo representacdes mentais codificadas que foram produzidos por
alguém (SILVA, A. M., 2013, p. 29).

Lopez (2003, p. 75) partilha do pensamento de que

mesmo 0s documentos que ndo se enquadram estritamente nas caracteristicas tipicas
podem ser entendidos enquanto documentos de arquivo, desde que tenham sido
produzidos no decorrer de alguma funcgdo inerente a vida do titular (instituicdo ou
pessoa fisica) e tenham sido preservados como prova de tal atividade. Para que isso
ocorra, é necessario que a guarda dos documentos ndo tenha sido corrompida e que
seja possivel identificar as relagdes entre 0s documentos, entre estes e as atividades,
entre o conjunto e o titular (LOPEZ, 2003, p. 75).

A fala de Lopez (2003) apesar de nédo ser especificamente sobre arquivos de artistas
pode ser aplicada ao caso Gerchman, isto porque o acervo deste artista possui documentos e
obras, e estas ultimas sdo produtos que foram produzidos no decorrer de uma func¢io “inerente
a vida do titular”, que no caso ¢ oriunda da sua atividade profissional como artista plastico. A
profissdo de Rubens Gerchman e os quadros por ele pintados sdo resultado do exercicio da
sua atividade profissional, e deste modo, podem ser considerados documentos arquivisticos,

uma vez que estdo de acordo com o conceito de arquivo vigente.

Um mesmo objeto/documento pode possuir variadas fungdes e, portanto pode ser

considerado por olhares diversos num mesmo caso. O que determina o valor de um
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objeto/documento, ndo é a natureza do objeto ou do documento em si, mas o que ele
representa, sua funcdo. Por vezes, o objeto/documento ndo guarda a sua funcdo original e
adquire uma funcdo secundaria, uma nova funcdo que o transforma. Para Meneses (1998, p.
92),
os artefatos estdo permanentemente sujeitos a transformacdes de toda espécie, em
particular de morfologia, funcdo e sentido, isolada, alternada ou cumulativamente.
Isto é, os objetos materiais tém uma trajetéria, uma biografia. [...] N&do se trata de

recompor um cenario material, mas de entender os artefatos na interacdo social
(MENESES, 1998, p. 92).

O fundo Rubens Gerchman contempla ndo apenas seus documentos textuais,
iconogréaficos, audiovisuais e filmograficos, entendidos mais tradicionalmente como
documentos de um arquivo pessoal, mas também o conjunto de pinturas, esculturas, gravuras,
objetos produzidos pelo artista. N&o se trata, portanto de um conjunto disperso, pois todos
estdo sob a custddia do IRG, o que Ihes garante a autenticidade. As obras de Gerchman assim
como os documentos por ele produzidos/acumulados possuem relacdo entre si e se
complementam mutuamente como fontes para o entendimento da obra estética do artista. No
caso de arquivos de artistas plasticos a divisdo formal entre os registros que séo de arquivo e

0s que séo de museu dilui as variadas dimensdes do acervo.

Para lidar com objetos mdltiplos e uma realidade complexa é necessaria uma
metodologia de trabalho que faga pontes entre as diferentes areas do conhecimento, pois néo é
possivel obter uma resposta Unica em nenhuma delas. E necessario aprender a olhar para os
outros campos e trabalhar de forma interdisciplinar, pois ndo é apenas um profissional que
tem que estar envolvido no processo de tratamento do acervo. O ideal é que haja um trabalho
de equipe, porém a dificuldade é que arquivistas e musedlogos estdo acostumados a trabalhar
isolados, pois cada disciplina consolidou a sua metodologia, seus pressupostos teéricos. Por
isso € um grande desafio fazer essa movimentacdo, apontando para essa integracdo de
sistemas, teorias e metodologias. Guardar apenas materialmente a obra ndo € o suficiente, pois
é somente por meio da documentacdo presente no arquivo do artista que é possivel fazer as
relacbes de contexto (BEVILACQUA, 2015). Apenas apos estabelecidas as informagdes
contextuais de organicidade de todos 0s documentos e seu produtor, é que deve-se partir para

o tratamento especifico dos géneros e das areas.

O trabalho [no Instituto Rubens Gerchman] se desenvolveu mediante a colaboragéo
com a equipe da museologia e a equipe do arquivo, cujo processo colaborativo foi
fundamental para o cruzamento e a confirmagdo de informagdes sobre as obras do
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artista, além do estabelecimento de necessarias atualizaces de dados histdricos
anteriormente publicados em outra fontes.

Entre as instancias artisticas da obra do artista, configurou-se a importancia de
mapear, sistematizar e selecionar os campos da histéria da arte e da critica de arte:
ou seja, contextualizar os aspectos histéricos que definem a importancia histérica do
artista (como por exemplo a participacdo em alguns dos principais eventos artisticos
brasileiros como Opinido 65 e Nova Objetividade Brasileira, entre outros; o periodo
em que o artista viveu e trabalhou em Nova York, mantendo contato com outros
artistas, brasileiros e estrangeiros; o periodo em que o artista foi diretor da escola de
Artes Visuais do Parque Lage, realizando diversos eventos culturais e educativos;
entre outros possiveis) e o desenvolvimento do pensamento sobre sua obra, mediante
a critica de arte desenvolvida, principalmente em periodicos.

Para isto, foi essencial o contato com o acervo pessoal do artista, composto por
catdlogos de exposicdes, entre individuais e coletivas; as correspondéncias do
artista; os escritos do artista, entre anotaces pessoais, textos criticos e poemas que
fazem parte de seu processo criativo; além do préprio acervo de obras do artista,
entre pinturas, objetos, livros de artista.

Em um primeiro momento, o projeto de pesquisa [da Funarte] se baseou no trabalho
desenvolvido pela equipe do arquivo, que sistematizou o material do acervo pessoal
do artista em uma lista de catdlogos das exposicdes, entre individuais e coletivas.
Este trabalho foi indispensavel para o levantamento dos principais textos sobre o
artista em um contexto amplo de sua trajetoria, ou seja, foi possivel estabelecer a
sintese da critica de arte realizada a partir da producéo do artista em todas as fases
de sua carreira. Com este trabalho realizado, partiu-se para 0 mapeamento das
correspondéncias do artista. Neste momento, a equipe criou uma relacdo de
personalidades do circulo pessoal do artista, que foi de grande utilidade para a
identificacdo das personalidades que fizeram parte do nicleo de afetividades de
Rubens Gerchman, e, com isso, pode-se também identificar outras obras, textos e
documentos de outros autores, criando assim um dialogo direto entre a obra de
Gerchman e de outros artistas, como por exemplo, Armando Freitas Filho, escritor,
poeta e amigo pessoal, autor do texto de apresentagdo do livro. Em seguida,
identificamos os principais escritos pessoais do artista. Paralelamente, com a
integracdo colaborativa da equipe do arquivo, a pesquisa trabalhou o levantamento
da critica de arte impressa em periddicos (jornais e revistas, nacionais e
estrangeiros).[...]

Com as metas atingidas pela equipe do arquivo, este trabalho se desenvolveu de
forma mais eficiente, principalmente na elaboracéo da cronologia e na identificacdo
de outros documentos histéricos que transitaram ao redor [do artista] (INSTITUTO
RUBENS GERCHMAN. Relatoério final do Projeto Funarte, 2013, p. 45-47).

Percebe-se que a organizacdo do acervo de Rubens Gerchman foi realizada a partir de

um tratamento integrado do acervo, utilizando-se os conhecimentos da Arquivologia,

Museologia e outras areas do conhecimento, como Histdria e Artes Plasticas, para entender o

artista e sua obra, temporal e espacialmente. Esse mergulho documental possibilitou que

desde o inicio das agdes de organizacdo do acervo, fosse viabilizado o entrecruzamento de

informacdes entre as equipes arquivistica e museoldgica como forma metodologica de

tratamento do acervo, cujo intuito era promover a integragcdo ambos.

Essa aproximagdo entre os saberes néo significa diluir as peculiaridades inerentes a

cada uma, sem respeitar suas caracteristicas, mas sim pensar alguns aspectos cruciais

existentes nos arquivos de artista, tais como: “problemas epistemologicos, metodoldgicos e
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operacionais” (MENESES, 2010, p. 20) que precisam ser problematizados em conjunto, na
tentativa de encontrar as melhores solucdes para o seu tratamento. Meneses (2010, p. 18) ao
refletir sobre esta questdo nos arquivos de artistas diz que esta € uma maneira de evitar a

desarticulagcdo do “registro documental da produ¢ao, do conhecimento do arquivo de artista”

(MENESES, 2010, p. 18).

Arquivologia e Museologia sdo areas complementares e, portanto, é imprescindivel a
interdisciplinaridade no tratamento de acervo com caracteristicas singulares como os de
artistas plasticos, visto que eles permeiam essa dualidade. Certamente arquivos pessoais de
individuos que possuam outras profissbes também necessitam da integracdo e do
compartilhamento de informacdes entre as areas do conhecimento. Tal posicionamento traz
inimeros beneficios no tratamento de acervos de artistas plasticos, compostos por obras

consideradas tradicionalmente museoldgicas e por documentos nos mais diversos suportes.

A Arquivologia é, por natureza, uma ciéncia interdisciplinar, porém a aproximacao
epistemoldgica com o campo da Museologia ainda acontece de forma discreta (ARAUJO,
2011, p. 119). Conforme Araujo (2011, p. 122) “a interdisciplinaridade seria uma
predisposicdo para o dialogo, para o conviver e para uma afetacdo mdltua dessa
convivéncia”. Entendemos que tal proximidade é imprescindivel ao lidarmos com acervos
compostos por arquivos pessoais de artistas plasticos e suas obras, sob pena de serem
perdidos os contextos de criacdo e informacdes relevantes sobre as obras. A interlocucédo e o
compartilhamento de saberes com outras areas € importante para o desenvolvimento e
fortalecimento da ciéncia. Para Jardim (2012, p. 142), “a Arquivologia, desde 0s seus marcos
fundadores, é uma disciplina com vocacdo multi, pluri e interdisciplinar [...], arquivos nédo

sdo gerenciados apenas com 0s instrumentos teoricos e metodoldgicos da Arquivologia™.

O ideal é que haja uma equipe com profissionais das duas areas (arquivistas e
musedlogos), pois 0 acervo de artista plastico ndo pode ser entendido como pertencendo a
apenas uma area. Por isso deve haver cooperacdo e compartilhamento do conhecimento dos
campos da Arquivologia e da Museologia, por meio de um tratamento interdisciplinar, que
promova uma continuidade e ndo uma ruptura entre os acervos. A utilizagdo de metodologias
inadequadas provoca danos irreversiveis e até mutilagdes nos conjuntos documentais. E
necessario ter em mente que somente respeitando a organicidade do arquivo que se mantém o
seu sentido original e a sua integridade, e por isso as acOes devem ser realizadas de forma
integrada (BEVILACQUA, 2010).
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No caso do acervo de Gerchman foi imprescindivel a cooperacdo entre as equipes de
Arquivologia e Museologia no tratamento do acervo, compreendido como um conjunto, um
fundo Unico. Tal cooperacdo permitiu ampliar os horizontes e 0 material presente no arquivo
pessoal do artista possibilitou descobertas importantes acerca das suas obras, tais como data
ou periodo da obra, identificacdo de individuos nas telas, conhecimento das técnicas utilizadas
em alguns quadros e do processo de execugdo dos mesmos. Estes séo outros fatores de
importancia para o trabalho em conjunto, pois a maior parte dessas informacdes foi obtida
principalmente nas fotografias/cromos/slides, mas as correspondéncias e os catalogos também
foram fontes relevantes. Esse trabalho inicial, fundamental para a compreensdo do conjunto,
ndo nega a necessidade de que posteriormente cada area do conhecimento se concentre em

suas especificidades.

Para a equipe de muse6logos era importante a transmissao de informacdes obtidas no
arquivo do artista sobre as obras, pois estas complementavam a ficha técnica das mesmas,
com aspectos que iam além das caracteristicas formais, como dimensédo, formato, material
utilizado, etc. A questdo da organicidade e do contexto da obra apenas eram incluidos com o

contetdo do arquivo.

Esta constatagdo apenas pode ser identificada, a partir da imersdo no arquivo do
artista, que possibilita tal compreensdo, uma vez que sem o elo da documentacdo sdo perdidos
inimeros significados da obra do artista. Apenas com o arquivo do artista que é possivel

compreender plenamente sua representacéo e ressignificagéo.

A pesquisa histdrica e arquivistica se complementam para elucidar a interpretacdo das
obras artisticas. A interpretacdo das obras de Gerchman, quando realizadas a partir das fontes
presentes em seu arquivo, agrega maior contetdo e informacdo sobre a sua intencdo ao

produzir determinada imagem.

Percebe-se que o arquivo de Rubens Gerchman permite inimeras possibilidades de
pesquisa, pois as abordagens dos estudos de arquivos pessoais de artistas plasticos
ultrapassam as fronteiras interdisciplinares das areas de Arquivologia, Museologia, Historia,
Artes Plasticas. Entende-se que o0s arquivos de artistas plasticos organizados
arquivisticamente auxiliam e permitem inumeras descobertas sobre as obras e sdo fonte
inesgotavel de pesquisa, inclusive agregando mais valor cultural e econébmico sobre elas.

Esses acervos ‘““se constituem como um lugar de articulacdo das experiéncias artisticas de
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seus atores” (WERCHEZ & BASTIAS, p. 27, 2010, tradugio nossa). Os curadores deste tipo
de acervo ao perceberem tal valor, despertam para a importancia desta documentacdo que
retrata 0 contexto de criacdo das obras e fornece maiores informacGes acerca delas e das
influéncias do artista, uma vez que a aproximacao entre o que foi produzido e os papéis que

inspiraram o artista enriqguecem o entendimento sobre o acervo.

E preciso uma percep¢do ampla que envolva a totalidade do acervo arquivistico e
museoldgico, pois as obras sdo indissocidveis do conjunto documental. Na divisdo dos
acervos, quem mais perde sdo as obras, visto que no arquivo do artista é possivel encontrar
evidéncias que revelam aspectos da sua arte e ampliam o conhecimento sobre as mesmas, de

tal modo que o conteddo do arquivo desvela e acrescenta significados.

A arte é mais que contemplacdo, e para ser compreendida criticamente € preciso
investigar suas intengdes, suas relacbes com o contexto no qual foram produzidas. Caso
contrério, seu sentido € diluido, fluidificado, empobrecido. O sentido da arte ultrapassa a obra,
pois ela é a consequéncia de uma complexa rede de vivéncias/experiéncias, ou seja, a
linguagem visual expressa na obra é o resultado dessa rede de conexdes anteriores e
necessarias para sua elaboracdo, e isto fica armazenado no arquivo pessoal do artista, assim

como no de outros profissionais, quais sejam escritores, teatrdlogos, cineastas, jornalistas, etc.
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4 ARQUIVO COMO PROCESSO: INVESTIGAGCAO SOBRE A MULTIPLICIDADE
DE USOS DOS DOCUMENTOS NO ARQUIVO PESSOAL DO ARTISTA PLASTICO
RUBENS GERCHMAN

A pintura ainda pode ser uma das coisas mais revoluciondrias na arte. Mas note
bem: o que eu fago com ela é comunicar idéias. Nao se trata de uma pintura bonita,
agradavel. Quero dizer coisas, ndo quero apenas mostrar e disso ndo abro mao.
Quem sabe ler, lera (Rubens Gerchman, [1979], documento manuscrito. Acervo do
Instituto Rubens Gerchman) "

A partir dessa apresentacdo inicial, iremos expor as relacGes existentes entre 0s
documentos pessoais de Gerchman e o uso desses originais pelo artista, a partir das
intervencdes por ele realizadas. Ou seja, evidenciar os usos artisticos que Gerchman fazia da
sua documentacdo pessoal. O objetivo é apontar a plasticidade de usos e novos sentidos que
tais documentos adquiriram ao servirem como fonte de inspiracdo na elaboracdo de obras
artisticas, bem como por vezes, se tornar parte integrante da obra. O arquivo de Rubens
Gerchman nos leva a repensar as formas tradicionais como alguns documentos sé&o

interpretados nos arquivos pessoais.

Outrossim, pretende-se neste capitulo investigar as conexdes e as relagdes existentes
entre os documentos do arquivo pessoal de Gerchman e as suas obras produzidas no processo
de criacdo do artista. A partir da analise do arquivo é possivel inferir que o processo criativo
de Rubens Gerchman se inicia a partir do momento em que ele pratica a selecdo de
determinadas imagens, seja em suas fotografias ou em recortes de jornais por ele selecionados
e guardados e que, portanto a etapa inicial de producdo da obra se da nos suportes

documentais existentes no seu arquivo pessoal.

Através da andlise do arquivo pessoal do artista é possivel identificar que a
constituicdo e a apropriacdo que Gerchman realiza do seu arquivo se da de duas maneiras: ou

como um repositorio que lhe serve de fonte de informacdo e inspiracdo para elaborar suas

7 Esta frase também pode ser encontrada na pagina 212 do catdlogo da 15° Bienal Internacional de Sdo Paulo
que ocorreu de 03 de outubro a 09 de dezembro de 1979 no Pavilhdo Armando Arruda Pereira, Ibirapuera, S&o
Paulo, onde consta que a mesma faz parte do trecho de entrevista de Rubens Gerchman concedida a Frederico de
Moraes (O Globo), Roberto Pontual (Jornal do Brasil) e Francisco Bittencourt (Tribuna da Imprensa).
Disponivel em: <https://issuu.com/bienal/docs/name546804>. Acesso em: 11 ago 2016.
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obras (principalmente a partir do uso das fotografias e dos recortes de jornais), ou com 0 Uso
dos seus documentos pessoais e originais na composi¢do da sua obra. Além disso, 0 arquivo
também é composto pelos registros do proprio processo de criacdo das obras. A partir desta
perspectiva sera realizada uma investigagdo no arquivo do artista que indica os pontos de
relacdo existentes entre a documentacdo presente em seu arquivo pessoal e as obras artisticas

criadas.

Um dos objetivos deste capitulo é discutir a ligagdo entre a producdo documental e o
processo artistico no arquivo pessoal do artista plastico Rubens Gerchman, de modo a
identificar as funcbes dos documentos no processo artistico de Gerchman, tanto em relagédo
aos registros do processo de criacdo das obras, quanto na utilizacdo dos proprios documentos

como elementos figurativos na obra de arte.

4.1 PECULIARIDADES NO USO DOS DOCUMENTOS ORIGINAIS DE GERCHMAN

Todo arquivo pessoal possui particularidades, sdo tragos da vida publica e privada do
sujeito que se mesclam, vestigios da sua personalidade e caracteristicas que ficam perpetuadas
em sua documentacdo, relatando outras de suas faces que ndo eram publicas: seus gostos,
predilecOes, afetos, desavencas, etc. Estes arquivos sdo dinamicos, no que se refere ao
processo de acumulacdo e tém um vinculo direto com seu produtor e as épocas por ele
vividas, no que se refere ao processo histdrico e suas interagdes com 0s contextos sociais,
culturais, politicos e econémicos. O arquivo, desse modo, tem como caracteristica crucial
potencialmente poder representar a trajetéria do individuo que produziu o acervo, numa
espécie de narrativa biografica, obviamente apresentando lacunas e sem um texto que dé
sentido a todas as partes dessa narrativa. Pois apesar de parecer, num primeiro momento, que
0 arquivo reflete a completude da realidade vivida pelo individuo, deve-se atentar para a
subjetividade presente no mesmo e entender seu valor probatorio em relagdo ndo a verdade
dos fatos, mas ao proprio processo de constituicdo documental de um individuo, de modo a
ultrapassar a sua concepgdo apenas como prova, testemunho e de que ele ndo é uma

“apreensao do real”, pois a realidade deve ser historicizada.

Nos documentos de arquivos pessoais também estdo representados 0os momentos do

cotidiano. Um arquivo ndo surge de modo pronto e acabado, pois ele € resultado de uma
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construcdo continua e permanente. E ndo ha como separar as a¢fes do sujeito dos seus
documentos, isto porque o ser humano ndo deixa de ter consciéncia quando trabalha, quando
escreve. E impossivel pensar um arquivo pessoal sem levar em conta a realidade que o
constituiu: as vivéncias, as experiéncias, as praticas, etc., tudo isto ndo é apenas cultural,
social, politico ou econémico, mas sim tudo isso a0 mesmo tempo, pois a experiéncia de uma

vida abrange todos esses aspectos.

Mas o arquivo pessoal, além de mostrar a trajetdria da vida e os percursos do produtor,
também é capaz de expressar uma l6gica de acumulagdo que se relaciona com as memorias e

0s registros do individuo, e que sdo reveladas a partir da juncdo dos documentos.

Logicamente, que a informacdo contida nos documentos é importante, mas 0 que deve
ser entendido é que, ao se estudar um arquivo pessoal, devem ser levadas em consideracdo as
préaticas sociais que constituiram tal representacdo, isto porque sdo as préaticas sociais do
sujeito que ficam representadas no arquivo, ou seja, seu modo de vida, sua rede de

sociabilidade (rede de relacionamentos).

Os arquivos pessoais sdo constituidos ao longo de um processo que tem relacdo direta
com as acdes do sujeito acumulador, se alterando a cada momento de sua vida, possuindo
articulagdes historicas. Foster (apud Meneses, 2010, p. 18) os define como “arquivos fluidos”,
uma vez que, “ndo funcionam segundo a logica da acumulagdo, tdo comoda, mas segundo a
logica das mutacdes constantes, de fontes variadas, de reciclagens e migragdes continuas”
(FOSTER apud MENESES, 2010, p. 18). Isto pode ser visualizado no arquivo de Gerchman,
uma vez que, constantemente, este reutiliza e ressignifica sua documentacdo, usando
documentos acumulados em diferentes épocas como base de sua inspira¢do. Ulpiano Meneses
(2010, p. 12) diz que o arquivo de artista “¢ uma plataforma de multiplas temporalidades,
maultiplas espessuras temporais e ndo um tempo pasteurizamente presentificado, purificado,
absoluto”. (MENESES, 2010, p. 13). Embora ndo estudando arquivos de artistas, a opinido de
Heymann (2009, p. 52) coincide com a de Meneses, quando afirma que “diferentes
temporalidades se expressam nos arquivos pessoais, marcando distintas formas de relagéo dos
titulares com seus papéis ao longo do tempo” (HEYMANN, 2009, p. 52), ou seja, a criagao
dos arquivos pessoais se da por uma descontinuidade na qual a coeréncia é construida pelo

proprio titular e varia conforme as vivéncias e acdes do produtor em cada época de sua vida.

Para Meneses (2010, p. 12) um aspecto nesses arquivos de artistas
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é que o essencial do arquivo ndo se encontra propriamente no conglomerado, mas na
sua vida ativa, na sua apropriagdo pelo ‘usudrio’, pelo consulente, que transforma
em coautor, capaz de dialogar, reconfigurar, reorientar. Trata-se, pois, mais que uma
coisa feita, de um processo. (MENESES, 2010, p. 12).

Podemos afirmar que “arquivos pessoais sdo arquivos”™

, POiS como quaisquer outros
apresentam caracteristicas arquivisticas matriciais como as de producdo, registro, acimulo,
organicidade, entre outras, mas apresentam peculiaridades que tem a ver com o individuo, o
que os tornam diferentes uns dos outros, sempre. Um arquivo de um artista plastico, por
exemplo, é uma categoria especifica de arquivo pessoal, 0 que contribui para a conformacao
do acervo, por possuir caracteristicas que sdo inerentes a préatica profissional do artista. A
idiossincrasia estd presente no arquivo, pois ele possui singularidades tipicas de quem o
acumulou, por isso podemos entender que a vida profissional do individuo carrega inUmeros
tracos que se mesclam e sdo transportados para a sua vida particular. Cada individuo
produzird um arquivo pessoal unico, que contera os indicios inerentes & sua formacéo pessoal

e vivéncia social.

Por isso nos arquivos pessoais € preciso reconstruir o universo daquele sujeito
histérico e perceber os documentos e suas descontinuidades, isto porque ndo ha uma
linearidade cronolégica no tempo de todos os documentos que formam o arquivo, uma vez
que o processo de acumulagdo ndo € linear. Pode parecer contraditorio dizer que nos arquivos
pessoais 0 tempo ndo é cronoldgico, mas ocorre que, nesses arquivos, o tempo é descontinuo,
uma vez que um mesmo documento pode apresentar diversas temporalidades, com variados
usos e significados para o seu produtor, pois a relacdo do titular com seus papéis nao é
fundamentada em aspectos factuais, mas sim, relativizada, por que o individuo, conforme suas
vivéncias, se modifica, muda, reformula e amplia suas opinides, aprende a cada dia novos

ensinamentos, ou seja, 0 sujeito se transforma no decorrer de sua trajetoria. Além disso,

nos documentos das artes visuais, muitas vezes algumas imagens e/ou anotagdes sdo
totalmente desconectadas de uma Idgica linear ou temporal, embora estejam numa
mesma pagina, ou em uma sequéncia de péginas formalmente delimitadas e
ordenadas (CIRILLO e COSTA, 2011, p. 04).

No caso especifico do arquivo pessoal de Gerchman, o posicionamento de Cirillo e

Costa (2011) corresponde ao pensamento do préprio artista no que diz respeito a sua relagdo

8 Expresséo utilizada por CAMARGO, Ana Maria de Almeida. Arquivos Pessoais sio Arquivos. In: Revista do
Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, vol. 45, fasciculo 2, jul./dez. 2009. p. 28-39.
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com seus documentos e obras, que ele define como atemporal. Em entrevista®* Gerchman

declara que para ele “a ideia de cronologia é muito questionavel; o tempo para mim é algo

mental”. O pintor, inclusive, no ano de 2000 elaborou uma exposicao individual intitulada

TEMPO, na qual expbs obras de varios momentos de sua trajetoria artistica com o objetivo de

apresentar sua arte relacionada aos variados contextos temporais e espaciais que vivenciou, e

nos quais produziu arte. O catalogo desta exposicao € aberto com um poema do artista sobre o
tema do tempo, no qual manifesta que

O tempo é fundamental para o Artista,

pois s6 o tempo define as coisas,

determina rumos, destila fatos. Tempo é vida.

A grande vantagem do artista de

nosso tempo é viajar pelo tempo

através da tecnologia.

Somos herdeiros desse tempo que

n&o tem comego, nem fim,

um tempo livre de cronologia.

Quanto mais

Tempo passa

Mais atemporal

Fico

Gosto das coisas

Fora do Tempo

Ofereco meu Tempo

A Arte.

Poema de Rubens Gerchman. 2000
(GERCHMAN, R. 2000, p. 02).

Deve ser considerado que documentos de arquivos pessoais ndo sdo fontes estanques
que representam fatos isolados, pelo contrario, todos os documentos se conectam pelo elo da
organicidade, pela teia dos acontecimentos cotidianos da Histdria, pelas multiplas relacfes e

dimensdes entre os individuos, as instituicdes, a politica e outras esferas.

Boa parte da producéo reflexiva sobre arquivos pessoais, produzida até o0 momento é
oriunda de autores com formacdo em outras areas e com objetivos diferentes dos daqueles que
discutem os arquivos estrito senso. Um destes tedricos é o historiador Artiéres (1998), que
entende que parte da documentacdo encontrada em arquivos pessoais surge de necessidades
diérias e sociais do sujeito. Ou seja, sdo decorrentes da relagdo deste com o Estado, como por
exemplo, a certiddo de nascimento, entre outros documentos identitarios que sdo necessarios

para se viver em sociedade e que retratam as acOes da existéncia individual, das relacfes

81 Entrevista de Rubens Gerchman concedida ao Jornal Estadao, secdo Cultura, matéria Gerchman exp8e depois
de trés décadas. Publicada em 09 jun 2000. Disponivel em:
<http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,gerchman-expoe-depois-de-tres-decadas,20000609p5964>.  Acesso
em: 05 nov 2016.
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profissionais, estudantis e demais vinculos sociais. Este autor analisa as praticas, 0S processos
do autoarquivamento e os padrdes dessas praticas. Para ele, muito mais que um registro, essa
documentacao pode ser usada pelo titular como um relato autobiografico, uma narrativa de si
e tem um valor social (ARTIERES, 1998). Desse modo o arquivo pode ser entendido pelos
pesquisadores como um objeto de representacdo de quem o produz. A selecdo do que constitui
0 arquivo apresenta atribuicdo de valores e por isso ela deve ser investigada também

historicamente, de modo a ser relativizada e contextualizada.

Porém o autoarquivamento vai além dessas necessidades e se fundamenta em critérios
de escolha do proprio sujeito social, na construcdo de sua histéria. Ao adentrar nas
caracteristicas dos arquivos pessoais, independentemente de quem seja o sujeito € possivel
perceber que as razdes para o arquivamento de documentos pessoais ndo se limita a aspectos
comprobatérios e, em sua maioria, tem caracteristicas informais, visto que a acumulacao
acontece por variados motivos. Por isso é essencial que se procure “entender o motivo da
guarda do documento, identificando a inten¢do acumuladora”, pois apenas assim o0s
documentos serdo dotados de sentido (HEYMANN, 2009, p. 49 - 50). No caso de Rubens
Gerchman é perceptivel que a guarda dos documentos por ele acumulados vai além das
motivacOes referentes as questdes comprobatorias e se relaciona com a sua inspiracao
artistica. Prova disto € o uso, pelo artista, dos seus documentos oficiais, como a carteira de
identidade e passaportes, na constituicdo e na inspiracdo das suas obras. Isto mostra a
plasticidade de sentidos que documentos considerados tradicionalmente “estaveis” e
aparentemente possuidores de apenas uma funcéo, podem ser reutilizados de maneira diversa
para a qual foram criados e servir de base para outros fins, como por exemplo, para a

producdo de obras de arte, como ocorre no caso do arquivo do artista Rubens Gerchman.

Esta afirmacdo pode ser visualizada na imagem abaixo, que apresenta documentos
originais do artista que foram utilizados em suas intervencGes artisticas. Neste caso, um
Caderno de Artista, no qual foram inseridos e sofreram interferéncias, a carteira de identidade

e 0 passaporte de Gerchman.
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Rubens Gerchman. Caderno de Artista n.° 44
Acervo Instituto Rubens Gerchman

Além das intervencdes diretas em documentos originais, o artista também os utilizava
como fonte de inspiragcdo para produzir obras a partir dos mesmos, que eram reinterpretados
conceitualmente por ele. As obras de Gerchman Sou 1566 166 logo existo (Felix Pacheco
1566 166) e Carteira de Identidade (auto polegar direito) fazem referéncia ao numero da
carteira de identidade do artista. Em um relato feito para uma entrevista, Gerchman revela que

a obra

Sou 1 566 166 logo existo, [...] era 0 nimero da minha carteira de identidade, devido
as agruras pelas quais passei quando servi no Exército, no Forte de Copacabana, na
época da rendncia de Janio Quadros. L4, todos tinham numeros. Alguns ficaram na
minha memoria [...]. Eu terminei o servigo militar como cabo atirador. O Cabo 202!
Olhei a carteira de identidade e pensei que se ndo tivesse um ndmero ninguém iria
me reconhecer (MAGALHAES, Fabio, 2006, p. 14).

Outras obras do artista também foram idealizadas conceitualmente, a partir da sua
carteira de identidade, como por exemplo, a obra intitulada Felix Pacheco 1 566 166 que,
outrossim, recebe o nimero da identidade original de Gerchman. Bem como as expostas
abaixo: Carteira de Identidade (auto polegar direito) e Vida, trabalho, Emigra, todas

elaboradas durante a década de 1960.
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Rubens Gerchman. Felix Pacheco 1 566 166, 1966
Fotografia do Acervo Instituto Rubens Gerchman

SRErR IR

21 566 166

Rubens Gerchman. Carteira de Identidade (auto polegar direito), 1965, acrilico s/ tela, 136 x 110 cm
Fotografia do Acervo Instituto Rubens Gerchman
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Rubens Gerchman. Vida, trabalho, Emigra, serigrafia s/papel, 62 x 47 cm, 1964
Cromo do Acervo Instituto Rubens Gerchman

A temaética da identidade foi constante na trajetéria do artista que anos mais tarde
retomou essa indagacdo. Em 1993, a partir de sua documentacéo e de seus familiares, Rubens
Gerchman criou o livro/obra Dupla Identidade, uma série de litografias com textos do poeta
Armando Freitas Filho, na qual o artista interroga a sua origem e as questfes da nacionalidade
e da imigracdo. Por tras da obra Dupla Identidade existe toda uma histéria que esta retratada
em seu arquivo pessoal e que apenas ao contemplar a obra ndo se tem a imensa profundidade
do seu sentido. Para compreendé-la é necessario saber que Rubens Herschmann é filho de
Mira Herschamann e Sara Herschamann e que a familia Herschmann € de origem russa e
praticante da religido judaica. Por conta disso, os antepassados do artista precisaram fugir do
nazismo, realizando uma longa jornada de imigracao até chegar ao Brasil e a Argentina, onde
parte da familia se instalou (GERCHMAN, C., 2013, p. 57 — 58). Este é um fator que teve
forte relevancia na arte do artista, que produziu variadas obras sobre a questdo da identidade.
Inclusive, a opcdo em seu nome artistico pelo uso da grafia de seu sobrenome Gerchman é
reveladora, no sentido de que em sua certiddo de nascimento ¢ Rubens Herschmann, mas a
grafia original dos seus ascendentes era Gerchman. Esta é a identidade a qual o artista ndo
apenas se associa, mas como quer ser reconhecido. Em entrevista concedida a Fabio

Magalh&es, Gerchman revela que tem
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dois nomes, ou seja, ndo tenho uma identidade e sim uma dupla identidade —
expressao que virou o titulo de um trabalho que fiz 25 anos depois sobre
passaportes, dando continuidade ao da carteira de identidade. Sempre fiquei
intrigado com o fato de as pessoas precisarem ter um nimero para ser identificadas.
Meu nome de familia &€ Gerchman, mas meu nome nos documentos é Herschmann.
Sou filho de imigrantes - meu pai, que se chamava Mira, morou muito tempo em
Berlim -, e o sobrenome dele foi traduzido quando ele entrou no Brasil e apresentou
uma folhinha de papel que ndo era exatamente um passaporte, era apenas uma
autorizacdo para ingressar no pais. Uma espécie de laissez-passer, também
conhecido como passaporte Nansen, para aqueles que haviam perdido sua
nacionalidade, como era o caso de meu pai (MAGALHAES, Fébio, 2006, p. 11-13).

Na documentacdo textual do artista ha informacdes relevantes a respeito da sua
interrogacdo sobre as origens da familia Herschmann. Em um dos documentos ha o relato
sobre 0 motivo pelo qual o artista decidiu produzir o livro/obra Dupla Identidade. Abaixo o

documento original e a seguir a transcricdo do mesmo.

Rubens Gerchman. Documento manuscrito. s/d [1997?]
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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A escrita de uma familia judaica no tempo e sua dupla identidade. Respondendo
suas perguntas prefiro contar uma estéria e o percurso desta obra. A morte de uma
irmad de meu pai me levou a me deslocar algumas vezes para [a] Argentina. Voltei
seguidamente a Buenos Aires e numa das viagens ja me encontrava eu no aeroporto
de Ezeiza, onde foi me entregue um embrulho contendo uma pequena caixa de
papeldo, provavelmente para guardar sapatos. Abri-a curioso e passei a examina-la.
Vi que continha toda sorte de documentos: folhas dobradas, ressecadas, coladas,
alguns passaportes, carteiras diversas de motorista, titulos de eleitor, algumas fotos
com carimbos para passaporte descoloradas pelo tempo. Minha tia acabara de
falecer e mandou aquele pacote. Pouco a pouco percebi que ali continha algo da
memoria das pessoas da familia, através/ com diferentes origens de cidades e paises,
seus deslocamentos. Aquela familia que eu pertencia e que me dava conta conhecia
precariamente.

Rubens Gerchman. Documento manuscrito. s/d [199?]. Acervo do Instituto Rubens
Gerchman

Ainda sobre este relato, o0 mesmo € utilizado na entrevista concedida a Magalhaes
(2006, p. 41-43), como pode ser observado no trecho abaixo.

Eu estava no aeroporto de Buenos Aires uma vez e minha tia, que viria a falecer
dentro de poucos meses, entregou-me uma caixa de sapatos contendo cerca de 25
passaportes de minha familia, inclusive de pessoas que eu desconhecia, € mais
algumas fotos. Ela me disse: “Isso aqui ¢ tudo o que carreguei desde a Russia, ¢ a
nossa memoria”. Fiquei com aquilo e vi que aquela era a minha identidade.
Comegamos a entrevista falando de identidade. Eu sou isso. Esses passaportes sou
eu. Bolei um gigantesco passaporte e imprimi tudo em litografia, um processo muito
complicado, fui fazer na Coldmbia com um amigo meu que teve a coragem de
imprimir todos aqueles passaportes em chapas e litografias. Encontrei um poema de
um amigo de infancia sobre a dupla personalidade. Tem também isso das pessoas
que deixam seus lugares, vdo para outros e assumem novas vidas, identidades,
personalidades, carimbos, se casam e formam familias. Tudo isso mexe comigo, ndo
consigo separar esse mundo do texto e do pensamento. A imagem eu ndo abandono,
sempre estou trabalhando com ela, e o texto é, para mim, sempre intrigante
(MAGALHAES, Fabio, 2006, p. 41-43).

Os passaportes e fotografias aos quais Gerchman faz referéncia estdo presentes no seu
arquivo pessoal, bem como a sua documentacdo particular. Abaixo podem ser visualizados

alguns destes documentos.
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Passaportes e titulo de eleitor de Rubens Gerchman
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Passaportes, carteira de identidade para estrangeiro e habilitacdo de motorista dos parentes de Rubens Gerchman
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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ESTADOS UNIDOS DOBRASIL

———

CARTEIRA DE IDENTIDADE
PARA ESTRANGEIRO

Carteira de ldentidade para estrangeiro de Isaac Guerschman (tio de Gerchman)
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Nesta Ultima imagem da carteira de identidade de Isaac Guerschman, tio do artista, é
possivel ver que a grafia do sobrenome deste parente também foi alterada, mas manteve mais

tracos do nome original da familia.

Essa documentacdo também foi importante para o trabalho arquivistico, na etapa de
levantamento de dados biogréaficos, e permitiu conhecer as origens do artista, bem como levou
a compreensdo de inUmeras incognitas que faziam parte do arquivo. Através dessa
documentacdo, em conjunto com a pesquisa oral e entrevistas a familiares e amigos foi

possivel elaborar a arvore genealdgica da familia Herschmann.

Abaixo imagens da obra/livro Dupla Identidade que teve origem nessa documentagéo
descrita anteriormente e os documentos originais, que serviram como base para a sua

elaboracéo.
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Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Cromo do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Passaporte original de Rubin Herschmann (avé de Gerchman)
Acervo Instituto Rubens Gerchman

o

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Carteira de Identidade original de Rubin Herschmann (avé de Gerchman)
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Passaporte original de Sophia Herschman (tia de Gerchman)
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Passaporte original de Sofie Herschmann
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Titulo de eleitor original de Meer Herschman (pai de Gerchman)
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Passaporte original de Meer Herschman (pai de Gerchman)
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Passaporte original de Rubens Gerchman
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Rubens Gerchman. Capa do Caderno de Avrtista n.° 32
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Rubens Gerchman. Dupla identidade / Doble Identidad, 1994, litografia, 29 x 39 cm
Livro/obra do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

A obra Dupla Identidade foi elaborada a partir de um conjunto de documentos que se
relacionam com a identidade do individuo, para sua elaboracdo foram utilizados documentos
identificatérios originais como: carteira de identidade, passaportes, titulos de eleitor, ou seja,
aqueles cuja funcdo é permitir ao individuo exercer obrigacfes e direitos civis. Séo
documentos relacionados a identificacdo do sujeito em sua individualidade e como ser social
que vive e precisa de tais documentos para existir e conviver socialmente. A utilizacdo desses

documentos pelo artista revela a versatilidade com a qual os documentos podem ser
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explorados. Tradicionalmente em arquivos pessoais, nos quais a profissdo do titular é mais
formal, os documentos identitérios e de registro civil (comprobatdrios) possuem em geral uma
funcdo mais estabilizada, dado pela propria utilizacdo mais restrita de que participam, porém
como visto no caso de Gerchman, j& em arquivos de artistas plasticos, 0s usos dessa
documentacao podem ir além da funcdo para a qual foram originalmente produzidas, por isso
a importéncia de investigar o sentido dos documentos para o seu titular. Ou seja, 0 uso do
documento pelo titular, nesses casos pode ultrapassar a ideia de que a sua preservacdo seja
realizada apenas para servir de prova da atividade primaria para a qual foi criado. Assim, o
arquivo pode adquirir uma outra dimensdo em relacdo as transformacgdes importadas pelo
produtor nas fungdes desses documentos. E essencial, para se entender o arquivo do artista,

captar as relacOes existentes entre suas obras e seu arquivo.

De acordo com Cook (1998, p. 144),

“recordar", para o individuo é, afinal, tanto pessoal quanto social, tanto interno
quanto externo, tanto privado quanto publico. Assim também deve sé-lo,
coletivamente, para 0s arquivos que sdo criados para ajudar a sociedade a lembrar-se
de seu passado, de suas raizes, de sua histéria, que, por definicdo, combina o publico
e 0 pessoal (COOK, 1998, p. 144).

Podemos dizer que os vestigios da trajetéria humana servem como matéria-prima da
Histdria e de outras ciéncias. No caso de Gerchman, além de servir como fonte de pesquisa
para 0s pesquisadores, a mesma serviu para o artista como fonte de referéncia para a sua obra

artistica.

O conjunto de documentos existentes no arquivo é o resultado das selecdes realizadas

pelo produtor, dos seus esquecimentos e das intempéries da conservacdo. E 0 que permite a

lembranca dos eventos, dos fatos, s&o os registros documentais acumulados. E a partir desses

documentos que se cria um elo entre o tempo e o0 evento, capaz de possibilitar a lembranca.

Vianna, Lissovsky e Sa (1986, p. 67), denominam esse tipo de documentagdo como

“eventos/documentos” (VIANNA, LISSOVSKY ¢ SA, 1986, p. 67). Esses autores (1986, p.

67) ainda acrescentam que os documentos de arquivos privados sdo a juncdo entre a memoria
profunda e a memoria lembranca. Para eles

a colecdo de papéis privados é o efeito de um conjunto de atos subjetivos que

podemos arbitrariamente repartir em dois niveis: o da selegéo, ou seja, 0 resgate do

documento do torvelinho do esquecimento e da degradacdo, onde predomina a

garantia de sua preservacdo, sua integridade fisica; e o da articulacdo, ou seja, o
modo como serd disposto no interior da colecdo, que lhe guarda prioritariamente o
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sentido, sua integridade moral (VIANNA, LISSOVSKY e SA, 1986, p. 63) (grifo
N0ss0).

A utilizacdo de documentos pessoais nos trabalhos de Gerchman nos leva a perceber
que no arquivo de um artista plastico um documento pode ter inimeras funcdes e que as suas
obras devem ser analisadas do ponto de vista de camadas de recontextualizagdes documentais.

A cada novo uso, um novo documento Surge.

As obras Carteira de Identidade, Dupla Identidade, Sou 1566 166 logo existo e Felix
Pacheco 1566 166 expdem as reflexBes do artista sobre seu autorretrato ao longo dos anos e,
para ter o entendimento de toda sua complexidade, é necessario investigar a biografia e o
arquivo pessoal do pintor, onde consta uma complexa e emaranhada rede das suas vivéncias e

relacoes.

Nas obras citadas, Gerchman problematiza questfes relacionadas a individualidade do
sujeito em meio a multiddo de pessoas que formam a sociedade, ou seja, a dualidade existente
entre a identidade (0 eu) e a sua auséncia (anonimato); outrossim, questiona o
autorreconhecimento dos individuos e o seu pertencimento a um lugar, no que se refere a
nacionalidade e a cidadania. Essas sdo questBes que se relacionam a construgdo e
reconstrucdo da sua identidade e do seu autorretrato ndo apenas como artista, mas também
como pessoa nha sua vida intima. Podemos dizer que sua obra é repleta de significacdo e
simbolismo com critica a realidade e, ao ser contemplada, deve ultrapassar a simplicidade e
fugacidade que muitos tém ao observar uma obra de arte, pois a totalidade da obra vai além
do que esta expresso na tela. O uso de documentos pessoais na sua arte desestabiliza a funcao

priméaria desses documentos e agrega outros valores e sentidos a mesma.
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- Rubens Gerchman. Sumiu na multidao )
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

4.2 AS CONEXOES ENTRE O ARQUIVO PESSOAL E AS OBRAS: DIFERENTES USOS
E CONTEXTOS NOS DOCUMENTOS DO PROCESSO DE CRIAGCAO DE RUBENS
GERCHMAN

Podemos dizer que, no que se refere a arquivos pessoais, além da documentacdo
usualmente encontrada, como carteira de identidade, certiddo de nascimento,
correspondéncias, ha também documentos que se ligam diretamente a profissdo exercida pelo
individuo. No caso dos artistas plasticos, tal qual nos arquivos de literatos, cineastas, entre
outros, ha aqueles documentos que revelam as etapas de criacdo do autor, ou seja, 0 processo
desde a inspiracdo até a arte final. Nos documentos do processo de criagdo artistica estdo 0s
registros da mente criadora em acdo. A obra finalizada é a etapa final, o objetivo a partir do

qual o artista cria suas obras.

No que se refere ao arquivo pessoal de artistas plasticos Ulpiano Meneses (2010, p.
11) diz que

esses fundos de arquivos se constituem de objetos materiais e virtuais da mais
variada natureza, procedéncia, morfologia e préaticas na sua producéo e reproducao.
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S8o preponderantemente, imagens (fotografias, filmes), de fotomontagens a
fotografias automaticas, recortadas de jornais e revistas [...], cartdes postais, além de
videos e mais ainda, textos de toda ordem, objetos diversos, tracos de acdo efémera,
de intervengdes corporais e assim por diante (MENESES, 2010, p. 11).

No caso especifico de Gerchman, a conformagdo do seu arquivo pessoal € reveladora,
no que tange ao uso do arquivo pelo proprio artista, que Ihe servia como repositério de
informacOes e fonte de inspiracdo. Dentre os varios documentos que o compdem €
significativo que a maior quantidade do arquivo seja formada por registros iconogréficos e
recortes de jornais (estes em sua maioria também acumulados por seu valor pictorico). S&o
aproximadamente 20.000 imagens (entre fotografias, cromos, slides e negativos) e mais de
2.500 recortes de jornais. Tal dado é relevante e pode ser compreendido ao se analisar as
obras de Gerchman e se perceber que a grande maioria de seus quadros sdo imagens
inspiradas nesse material fotogréfico e jornalistico que por ele foi selecionado e guardado.

A obra de Gerchman, além de ser o produto da atividade dele como artista plastico,
ainda possui alguns aspectos peculiares e inerentes a composi¢cdo do seu acervo, como: a
utilizacdo de documentos pessoais (considerados tradicionalmente arquivisticos) na
composicdo de algumas obras e 0 uso de documentos como fonte de inspiracdo para sua
producdo (fato este que apenas é perceptivel ao pesquisar o arquivo). Desse modo, podemos
dizer que existem dois vinculos: um explicito, com o uso do documento na obra como

elemento significativo; e outro implicito, perceptivel e acessivel pelo estudo do arquivo.

A atividade de Gerchman como artista resulta em diferentes funcbes e tipologias
documentais que possuem vinculos arquivisticos entre si. Na elaboracdo do seu processo
criativo, 0 uso de seu arquivo lhe servia como repositério de informacdo, o qual o artista

utilizava dos seguintes modos:

e Com o uso das suas fotografias pessoais (principalmente imagens da familia);

e Com o uso de fotografias de referéncia (fotos tiradas pelo artista daquilo que
considerava interessante de registrar e, que posteriormente poderia Ihe servir
de base para elaborar uma obra);

e Com o uso de imagens presentes em jornais e revistas (a partir da selecdo de
recortes de jornais com imagens que ele considerava importantes e que eram

guardadas para um uso futuro, como possivel fonte de inspiracéo);
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e Com o uso dos cadernos de artista (cadernos onde Gerchman anotava, pintava
e colocava tudo que Ihe interessava. O caderno lhe servia como um repositério
de fonte de informacgdes, onde 0 mesmo anotava ideias, pensamentos,
rascunhava esbogos de desenhos que poderiam se tornar obras/pinturas);

e Com o uso de fotografias do artista produzindo (imagens de Gerchman durante
0 Seu processo criativo, que Ihe serviam para acompanhar 0 passo-a-passo de
producdo das obras);

e Com o uso de documentos pessoais (como carteira de identidade, passaporte)®.

Cada um desses usos® fazia parte do processo de producdo de Gerchman e, a partir
disso depreende-se que, do trabalho artistico de criacdo das suas obras, podemos observar que
o testemunho dessa producdo se materializa tanto nas proprias obras de artes, quanto no
conjunto de documentos que compdem as etapas de producdo dessas obras, tais como
rascunhos, projetos, estudos, fotografias. Estas sdo etapas possiveis de serem observadas em
arquivos pessoais de profissionais de outras areas, que nao sejam exclusivamente pintores,
mas também de cineastas, literatos, entre outros. Tais registros possuem relevancia para o
artista e posteriormente podem adquirir outros papéis, indo além da funcéo para a qual a priori
foram produzidos/acumulados®. Cabe ainda destacar que os usos acima citados ndo sdo
finitos, uma vez que a cada estudo sobre o artista e seu arquivo, podem ser realizadas novas
descobertas, e outros usos do processo criativo do artista serem identificados, visto que a

pesquisa constantemente se renova.

E no arquivo do artista, onde sdo encontradas as facetas de suas intencdes, inspiracdes,
ou seja, o significado da obra vai além daquilo que estd na tela ou no objeto usualmente
entendido como museolégico. Calvino diz (1990 apud FERRANDO e GONCALVES, 2015,
p- 286) que “a obra consiste na cadéncia infinita de agregacdo de idéias, ou seja, na série
infinita de aproximacdes para atingi-la. H4 muita arte guardada nos rascunhos das obras”
(CALVINO, 1990 apud FERRANDO ¢ GONCALVES, 2015, p. 286). “Os rascunhos [...]
fazem parte da intimidade da obra, sendo nada mais que obras em processo, que
compreendem estudos, croquis, plantas, esbogos, roteiros, maquetes, projetos, etc”
(FERRANDO e GONCALVES, 2015, p. 286-287).

82 Este tipo de uso foi abordado no tépico 4.1 deste capitulo.
8 Estes usos serdo apresentados com maior especificidade nos topicos deste capitulo.
8 Como por exemplo, o uso para a Museologia que seré discutido a seguir, no topico 4.2.6.
122



A partir do exposto, é possivel reconhecer a organicidade ® existente entre as
obras/documentos que sdo o0 conjunto resultante de atividades da vida do titular. Conforme
Cirillo e Costa (2011, p. 09),

o documento de arquivo além de ser definido através de seu contexto de producéo
precisa apresentar a informacdo em correlagdo com o0s outros documentos que
também foram produzidos no exercicio dessa mesma funcdo. A importancia de se
atentar para esses fatos independe da tipologia documental. Os documentos
resultantes do processo de criagdo podem apresentar-se nas mais variadas formas
(CIRILLO e COSTA, 2011, p. 09).

Deve ser levado em consideracdo, que uma atividade gera diferentes tipos de
documentos, que desempenham diferentes funcGes ao longo da execucdo da atividade e, no
decorrer dessa producdo isto ficara exposto em documentos dos mais variados suportes e

géneros.

Antes da obra de arte ser produzida é criada toda uma documentacdo que retrata o
processo de invencao/criacdo da mesma e, ainda, ha casos nos quais 0 documento € a propria
obra de arte e/ou inspiracdo para a elaboracdo da mesma. Percebe-se a imensa riqueza
existente em arquivos pessoais ao serem identificados os inter-relacionamentos dinamico e

contextual existente entre a documentagéo, o titular e suas atividades (COOK, 1998, p. 135).

Toda essa documentagéo se interconecta de modo orgénico, sem se limitar as barreiras
tradicionalmente impostas pelas areas do conhecimento da Museologia e da Arquivologia.
Cadernos de artista, fotografias, recortes de jornais, obras, independentemente do suporte,
tipologia ou género documental, todo esse acervo foi produzido e acumulado por um mesmo
produtor, de modo a formar um fundo de arquivo, e por isso tais documentos possuem relagcéo
entre si. Cada documento existente no arquivo de Gerchman possuia uma funcao especifica,
que lhe servia de base nas etapas do processo criativo, neste trabalho destacaremos
principalmente os usos das fotografias, dos recortes de jornais e dos cadernos de artista como

pode ser visto nos topicos a seguir.

% Por organicidade entende-se a “relagio natural entre documentos de um arquivo em decorréncia das

atividades da entidade produtora” (ARQUIVO NACIONAL (BRASIL), p. 127, 2005), ou seja, organicidade “diz
respeito a capacidade que tem os arquivos de refletir a estrutura, as atividades e as fungdes da entidade
acumuladora/produtora, tanto em suas relagdes internas, quanto nas externas. Essas relagBes se refletem nos
conjuntos documentais e sdo perceptiveis por causa da dependéncia e entrelacamento que ha entre os
documentos de um mesmo fundo” (VAM DE BERG, 2013, p. 13).
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4.2.1 Uso das fotografias pessoais

Os documentos visuais presentes no arquivo pessoal de Rubens Gerchman possuem
uma relacdo com a sua obra artistica, que também € visual. Uma das principais fontes de
inspiracdo do artista eram as suas fotografias pessoais, principalmente as de familia. Tais
imagens possuem uma funcdo ndo apenas na sua vida privada, mas também na sua arte, uma
vez que ao serem transformadas em pinturas sdo recontextualizadas e reativadas de um modo

diferente pelo qual foram produzidas inicialmente.

A familia é um dos temas recorrentes na obra do artista, cuja fonte para a sua producao
era os albuns de familia e a histdria da sua propria vida, numa espécie de autobiografia
pintada, ou seja, sua historia retratada de maneira pictérica, de tal forma que vida e arte se
confundem. Baseado em referéncias familiares e suas memorias pessoais, produziu obras que

retratam seus pais, sua irma, seus filhos e ele préprio quando jovem.

A utilizacdo das suas fotografias de familia como fonte de inspiracédo para elaboracao
de alguns dos seus quadros desencadeou a localizacdo de determinadas imagens e possibilitou
a identificacdo de véarios personagens presentes em suas obras, retirando estes sujeitos do
anonimato. Como exemplo de tal situacdo, segue abaixo imagens, a principio de um bebé nao
identificado pincelado por Gerchman e que a partir de imagens existentes em seu arquivo foi
possivel reconhecer no bebé o prdprio artista, quando crianca. A imagem em questdo faz parte
de um conjunto de imagens constante em um album desenhado e montado pelo pai de

Gerchman, quando do seu nascimento.

A primeira funcdo desse album foi dada pelo pai do artista, como lembrancas da
infancia do filho e, posteriormente Gerchman acumula essa documentacdo que era do pai e se
torna sua. Ao produzir uma obra baseada nessa imagem, Gerchman faz um novo uso da
mesma, com uma nova contextualizacdo e criagdo de um novo documento, a partir desse

antigo. Assim, a cada uso, surge outro documento.
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Obras sem titulo. Rubens Gerchman. [196?]. Rubens Gerchman bebé
Cromos e fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

A fotografia do artista bebé é fundamental para compreender a origem das trés
pinturas diferentes que foram produzidas acerca da mesma cena. A partir dela Gerchman
explora varias possibilidades de retrata-la e a reutiliza de outro modo, diferente daquele

quando da producao da fotografia.

Outra obra elaborada em situacdo semelhante é a de um casal segurando e ensinando
seu filho pequeno a dar os primeiros passos. Em imagens do mesmo album citado
anteriormente foi verificado que o casal em questdo eram os pais de Gerchman (Sara e Meer

Herschmann com Rubens), como pode ser observado nas imagens a seguir.
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Obra sem titulo. Rubens Gerchman. [196?]. Os pais Sara e Meer Herschmann com Rubens Gerchman bebé
Cromo e fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Lacerda (2012, p. 295) corrobora nesta discussdo ao dizer que o valor documental das
fotografias em arquivos pessoais esta diretamente relacionado “a fun¢do ou ao uso da imagem
em relacdo a vida do titular do arquivo, [devendo, por isso ser] considerada em estreita
relagdo ao conceito de acumulacdo”, uma vez que sdo os motivos da acumulacdo que

evidenciam o proposito de tais registros pertencerem ao arquivo (LACERDA, 2012, p. 295).

No caso especifico desse grupo de fotografias de familia acumuladas por Gerchman,
percebe-se que a funcdo dessas imagens para sua vida vai além da questdo de recordar ao
serem utilizadas em sua arte, pois tais documentos visuais tém relagdo intrinseca com a sua
obra artistica visual, estando as mesmas relacionadas no seu processo de criacdo artistica.
Meneses (2010, p. 17) diz que nos arquivos de artista ha uma

dimensdo sensorial que permite acrescentar aos papéis atribuidos genericamente aos
arquivos (prova, testemunho, informacédo), os de emocéo e afeto, como prdprios dos

arquivos de artista. Mais que isso, torna-se possivel integrar profundamente o
cognitivo e o afetivo (MENESES, 2010, p. 17).
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4.2.2 Uso das fotografias de referéncia

A fotografia sempre fez parte da minha vida pessoal e artistica. A cAmera fotografica
sempre anda em meu bolso, acompanhando meu dia-a-dia como uma espécie de
caderno de anotacBes e registros do cotidiano em recortes e sobretudo, no que
escapa ao olho. O olho “vé” quase tudo, mas a cAmera registra os detalhes (Rubens
Gerchman, 2007. Documento impresso. Acervo do Instituto Rubens Gerchman).

A fala acima de Gerchman sobre fotografia revela a importancia que a mesma tinha na
elaboracdo da sua arte. Era pratica frequente do artista estar constantemente com a sua
maquina fotografica e registrar de varios angulos qualquer imagem que considerasse
instigante. Tal fala ainda nos leva a entender um dos principais motivos pelo qual o acervo
iconogréafico é o de maior dimensdo em seu arquivo, além do fato de uma mesma imagem ser
revelada diversas vezes (existir varias copias no arquivo), pois era comum a realizacdo de
experimentos do artista com uma mesma imagem, e por isso a necessidade de ter varias

copias.

E notério que em seu arquivo fotografico haja um quantitativo consideravel de
imagens definidas como de referéncia, estas foram clicadas pelo artista para Ihe servir de base
para produzir seus quadros. Abaixo pinturas de Gerchman, da figura de lemanja, produzidas a

partir das imagens por ele fotografadas em uma viagem que realizou no nordeste.

lemanja. Rubens Gerchman. [2007].
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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lemanja. Rubens Gerchman. [200?].
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Imagens que serviram de referéncia para a elaboracgdo das obras de lemanja.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Imagens que serviram de referéncia para a elaboragdo das obras de lemanja.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Nas fotografias da imagem de lemanja percebe-se que Gerchman buscava captar 0s
mais variados angulos possiveis e que uma mesma imagem era impressa mais de uma vez

para realizar estudos da mesma.

O que diferencia as fotografias do primeiro tépico, das de referéncia é o0 modo como
as mesmas foram produzidas, uma vez que as primeiras foram acumuladas por Gerchman, a
partir de uma heranca de familia, j& a segunda foi produzida pelo proprio artista. Na realidade
todas as imagens (sejam de familia, de referéncia ou de jornais) utilizadas por Gerchman para
produzir suas pinturas poderiam ser vistas como imagens de referéncia, no sentido estrito da

palavra, mas a diferenca € que aquelas ndo foram captadas pelo préprio artista.

4.2.3 Uso dos recortes de jornais

A realidade coletiva, a soliddo individual, isso me preocupa. Leio muito jornal, é
onde eu recolho a maior parte de meu material de trabalho. GERCHMAN, Rubens
(apud filme Ver Ouvir. Direcdo de Antonio Carlos da Fontoura. Brasil. 1966. Filme
(20 min), son., color).

129



A partir da fala de Rubens Gerchman é possivel perceber que os recortes de jornais
sdo mais um tipo de fonte que lhe serve como substrato para aflorar sua inspiragéo. O que nos
leva a entender o porqué de em seu arquivo pessoal, haver um quantitativo consideravel de
jornais e revistas. Um recorte de jornal presente no arquivo pessoal revela muito mais que a
noticia veiculada no periédico, mais que isso, no caso de Rubens Gerchman, os recortes
serviam como fonte de inspiracdo para criar suas pinturas. Na hemeroteca podem ser
identificadas inumeras imagens que posteriormente foram utilizadas pelo artista. Do recorte
de jornal podem ser obtidas varias informacdes, tais como data, local, evento, entre outros,
mas “apesar de tais aspectos estarem presentes NO recorte, a compreensdo da dimenséo
arquivistica desse documento liga-se as atividades exercidas pelo titular, no caso, como um

repositorio de memoria a ser utilizado na criagao” (LOPEZ, 2003, p. 76).

Camargo (2009, p. 29 - 30) reconhece que, na maioria dos arquivos pessoais, 0S
recortes de jornais sdo desprestigiados, em parte pela falsa sensacdo de que o que importa
nesse conjunto é apenas a informacao retratada nele e nada mais. E que, além disso, esta
mesma informacdo pode ser obtida no arquivo do proprio jornal. Ocorre que as matérias de
jornal selecionadas pelo titular possuem um valor Gnico, presente apenas no arquivo dele,

uma vez destacadas dos periddicos em que foram publicadas, passam a formar séries
dotadas de funcionalidade diversas [...] [que contém] marcas funcionais que lhe séo

incorporadas pelo contexto de uso e que sdo necessariamente distintas, conforme a
entidade produtora (CAMARGO, 2009, p. 29 - 30).

Lopez diz que “as informagdes presentes no documento de arquivo ganham
inteligibilidade quando referenciadas dentro de seu contexto de producao” (LOPEZ, 2003, p.
74). Por isso deve ser lembrado que o sentido dado pelo titular a sua documentacdo no
processo de acumulacgdo é singular, e por isso, um recorte de jornal em seu arquivo tera um

sentido diferente desse mesmo recorte em qualquer outro arquivo.

O recorte, assim como as fotografias, também era utilizado como iconografia, pois a
noticia era armazenada por conta do seu valor pictérico. Era em busca de imagens com
expressividade que Gerchman colecionava noticias jornalisticas, ou seja, imagens que
pudessem transmitir uma mensagem mesmo gue sem um texto, com imagens impactantes e de
destaque. Isto mostra a importancia desses recortes serem relacionados ndo apenas ao seu

contexto criador, mas principalmente ao contexto do acumulador.
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Os recortes formam uma colecio® criada pelo préprio artista, com noticias/imagens
gue o mesmo considerava relevantes e que poderiam ser utilizadas como base para futuras
obras. A conex@o entre as imagens presentes nos recortes e as obras, apenas pode ser
identificada a partir da pesquisa nesse material fotojornalistico. Além de imagens que
poderiam servir de fonte de inspiracdo, o artista também acumulava noticias referentes as suas
exposicoes, reportagens sobre ele, outras produzidas por ele e com temas que de algum modo
0 interessavam, mas no que se refere ao seu processo de criacdo, sdo as imagens que

inspiraram suas obras que eram fundamentais nesse processo.

No arquivo de Rubens Gerchman ha um album criado pelo artista para realizar estudos
acerca dos possiveis jogadores de futebol que seriam pintados para a composi¢cdo da sua série
de futebol que ficou intitulada como Estética do Futebol. Neste 4lbum com mais de 50
paginas, o artista fez uso de recortes de jornais com imagens de diversos jogadores de futebol.
Tal estudo consistia em uma das etapas de preparacdo do artista para produzir seus quadros.
Este caso, diferentemente do album fotografico com imagens de Gerchman bebé, conforme
explicitado no topico 4.2.1, é um documento criado pelo artista para atender uma necessidade

preliminar de levantamento de referéncias para sua pesquisa sobre o tema do quadro.

Abaixo algumas imagens que constam nas paginas do album A Estética do Futebol,
que ele criou com imagens retiradas de jornais, como por exemplo, do jogador de futebol
Heleno de Freitas. Tais imagens selecionadas foram estudadas por Gerchman e

posteriormente reproduzidas nos quadros do artista.

8 Por colecdo entende-se 0 “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente”

(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 52). O primeiro recorte de jornal da cole¢do de Gerchman é datado de 1951

[?], 0 que demonstra que esse processo de acumulagdo ocorria frequentemente e desde cedo na vida do artista.
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Album A Estética do Futebol. Imagens de Heleno de Freitas.
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Album A Estética do Futebol. Imagens de Heleno de Freitas
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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A partir do estudo dessas imagens Rubens Gerchman produziu dois quadros que
retratavam Heleno de Freitas, como pode ser observado abaixo.

Heleno de Freitas I, 1997, acrilico s/tela, 1,50 x 1,50m. Rubens Gerchman
Heleno de Freitas, 1997, acrilico s/tela, 1,50 x 1,50m. Rubens Gerchman
Cromos do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Ainda no mesmo album ha a imagem do jogador de futebol Romario, que também lhe
serviu de base para a producdo de um quadro baseado na mesma imagem, como pode ser

observado abaixo.
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Album A Estética do Futebol. Imagem do jogador de Romario, 1997, acrilico sobre tela, 2,10 x 2,16 m
futebol Romario Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Podemos concluir que a partir da utilizacdo das imagens presentes nesses recortes,
Gerchman realiza um novo uso das mesmas, diferente daquele pelo qual foram publicadas na
noticia. Ou seja, novas contextualizagdes surgem, a partir de uma nova exploracdo realizada
nelas, a semelhanga do que ocorre com as fotografias. Gerchman ao selecionar determinadas
imagens que servirdo de base para seus quadros apreende e transforma sujeitos e situagdes

cotidianas em obras de arte.

4.2.4 Uso dos cadernos de artista

“Entre os artistas plasticos o registro de reflexdes, esbocos, anotagdes diversas sobre
suas producdes é chamado de caderno de artista ou livro de artista” (BERNARDES, R. K.,
2013, p.31). Tais cadernos tém a finalidade de auxiliar no processo de criagédo e ainda podem
ser comparados com 0s manuscritos de literatos, que carregam consigo a génese dos primeiros

esbocos de um texto, que no caso do pintor sdo os de uma obra. Neles sdo anotados
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pensamentos, feitas colagens, rascunhos e tudo mais que o artista queira. Ao longo de sua
trajetoria Gerchman produziu mais de 40 cadernos que contém variadas tipologias
documentais e assuntos, neles podem ser encontrados os esbogos que deram origem a varias

de suas pinturas.

Os cadernos de artista possuem a funcdo de auxiliar no processo criativo, como um
repositério de experimentacdo do artista, no qual ele armazena informag6es, por meio de
registros tanto textuais quanto iconograficos. E vasta a heterogeneidade dos processos de
criagéo existente nestes cadernos (GUARALDO, 2012, p. 653). Ou seja, a natureza dos dados
armazenados nestes cadernos é formada por anotacdes visuais e verbais. Guaraldo (2012, p.

655) diz que nestes cadernos

pode-se encontrar, além de textos, diagramas, signos graficos, fotografias, desenhos,
colagens, nimeros. [E] o que se destaca, nessa produgdo, é a presenga constante do
didlogo entre a producéo verbal e a producdo imagética — que € o que caracteriza a
linguagem grafica (GUARALDO, 2012, p.655).

Para desenvolver alguns objetos/obras produzidos, Gerchman faz uso dos cadernos de
artista®’, compostos de documentos como fotografias pessoais, recortes de jornais, além de
fazer anotacdes de suas ideias e pincelar alguns desenhos. Estes cadernos, ao mesmo tempo
em gue podem ser encarados como uma obra de arte, também podem ser entendidos como
uma espécie de diario, onde o artista relata suas memadrias e expde sua criatividade, por meio
do traco e da escrita. Estes cadernos, portanto, possuem textos e imagens e se configuram
como um objeto singular, que necessita de tratamento integrado, isto porque cada caderno
trabalhado pelo artista remete a um conteddo e a um momento da sua vida, de modo que o
entendimento do mesmo esta na sua documentagdo pessoal, que revela maiores informacées

acerca deles.

No que se refere ao tratamento dos cadernos de artista de Gerchman, estes, apesar de
terem sido catalogados nas fichas da equipe de museo6logos, metodologicamente também
ficaram por futuramente receber tratamento arquivistico. Isso ocorreu porque houve o

entendimento de que esse material pertencia aos dois campos disciplinares (Arquivologia e

87«0 caderno do artista é um recurso utilizado por desenhistas e pintores desde Eugéne Delacroix,Van Gogh,
Frida Kahlo, Henri Matisse. Rascunhar e elaborar ideias sem compromisso também é algo comum entre os
inventores como foi com Leonardo da Vinci. O caderno do artista serve para testar novos conceitos e eshocar
antes de partir para a obra final. Vale o mesmo para escritores: o texto ndo nasce pronto”.Sem autor.
Disponivel em: < http://www.editorarosarose.com.br/2015/10/caderno-do-artista-um-recurso-de.html>. Acesso
em: 12 ago 2016.
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Museologia) e isso possibilitaria uma maior contextualizagdo espacial e temporal de cada
caderno. O foco no tratamento museoldgico foi acerca dos tipos de materiais utilizados,
dimensdo, quantidade de paginas, entre outros; ja o tratamento arquivistico priorizara 0s
vinculos existentes entre os cadernos e 0s demais documentos presentes no arquivo, de modo
a possibilitar a contextualizacdo de cada um. Ou seja, a equipe de musedlogos tratou cada
caderno como um item integrado, auto-suficiente e individualizado, evidenciando seus
aspectos materiais e formais; Ja as multiplas relagdes com os documentos ali desenhados,
colados e/ou presentes em seu interior sera evidenciada com a descricdo da equipe
arquivistica que destacard as relacbes organicas desses cadernos com o restante da

documentacéo.

Apesar de haver padrdes, cada caderno de Gerchman é Unico, com tematicas diferentes
e, produzido em variados periodos de sua vida. Ao todo o artista produziu mais de 40
cadernos, alguns de modo artesanal. E possivel verificar que nem todos os cadernos foram

finalizados e também que, ndo necessariamente, todas as paginas foram utilizadas pelo artista.

Abaixo imagens de algumas paginas do caderno de artista n°® 20 de Rubens Gerchman.

Nele pode ser observado parte do roteiro de uma aula, bem como rascunhos das obras
MenWoman e Che Wanted.

Caderno de Artista n° 20
Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Caderno de Artista n° 20
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

O roteiro da aula, possivelmente foi elaborado para a oficina que 0 mesmo ministrava
na Escola de Artes Visuais (EAV) durante os anos de 1970, onde ele foi o primeiro diretor e
professor na disciplina intitulada Oficina do Cotidiano. Ja os esbogos das obras Che Wanted e

MenWoman também sdo de producdes desse periodo.

Che Wanted 1967. Serlgraﬂa acores sobre papel. Men Women, 1970. Pastel. New York. 42 x 60 cm.
70,5 x50 cm.
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J& o caderno de n° 12 contém um esbogo com o roteiro de um provavel filme ou

exposicdo, no qual sdo utilizadas as obras Cicatriz / Equador / Cicador / Equatriz.

Caderno de Artista n° 12
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Abaixo a obra Cicatriz / Equador / Cicador / Equatriz:

Rubens Gerchman. Cicatriz / Equador / Cicador / Equatriz. Litbgrafia em cores impressa s/ papel, 69 x
49,5 cm. 1974.
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No caderno n® 43 encontram-se fotografias de uma modelo de corpo, realizadas pelo
proprio Gerchman para compor seus estudos. Este é um dos cadernos mais recentes e que nao

foi finalizado, possuindo varias paginas em branco.

Caderno de Artista n° 43
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Podemos dizer que tais cadernos tém uma funcdo mnemonica para o artista, uma vez
que os registros nele presentes possibilitam “reviver e re-significar experiéncias sensiveis
experimentadas [...]. Como expanséo da intencdo mnemaonica, temos o caderno como banco
de dados, dicionario de formas, armazenador de material bruto para posterior articulagdo”
(GUARALDQO, 2012, p. 654). Guaraldo (2012, p. 654) diz que

0 que caracteriza um caderno € sua funcao de suporte para o registro verbal ou visual
de informagdes. E folhedvel, discreto, de pequeno formato, e se fecha. Essa natureza
introvertida, portatil e agil dos registros feitos em cadernos é, provavelmente, aquilo
que mais desperta a atencgdo e interesse entre aqueles que se dedicam a confeccionar

um caderno ou pesquisa-lo. E considerado um “atelié de bolso” pelos artistas
(GUARALDO, 2012, p. 654).

Para Guaraldo (2012, p. 655), nos cadernos de artista®®, “o que vale é a intengdo de

armazenamento de informacdes. [E] muitas vezes esse armazenamento de dados é bruto”, ou
seja, a funcdo primordial do caderno para o artista plastico é servir como repositério de
informagdes. Nele estdo contidas fotografias, recortes de jornais, tracos de desenhos,

8 Neste trabalho optou-se pelo uso do termo caderno de artista, mas outras denominacdes como caderno de
rascunhos/sketchbook, caderno de criacdo, entre outras também podem ser utilizadas para se definir esse tipo de
objeto. Este tipo de caderno ndo € de uso exclusivo de artistas plasticos e podem ser encontrados em arquivos de
antropologos, bidlogos, naturalistas, engenheiros, arquitetos, entre outros profissionais.
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colagens, expressdes de sentimentos, objetos com valor emocional (recordagfes), anotacoes
triviais e da vida intima do sujeito, e ainda registros simples de uma ideia ou até mesmo uma
producdo mais elaborada (como por exemplo, projetos, roteiros), tal como uma agenda ou um
diario onde ¢é anotado e anexado tudo que se queira lembrar (GUARALDO, 2012, p. 655).
“Esse aspecto da grafia, da anotacdo que passeia entre o texto verbal e o texto imagético
(muitas vezes com a mesma caneta), pode ser considerado uma das caracteristicas mais
expressivas dos registros realizados e armazenados em cadernos” (GUARALDO, 2012, p.
655).

As percepcoes de Guaraldo (2012) véo ao encontro das de Cirillo e Costa (2011), que
entendem que os documentos oriundos do processo de criacdo dos artistas devem ser
“entendidos como fenbmenos da memdria da obra, [pois] sdo registros materiais do gesto
criador, marcas de uma génese” (CIRILLO e COSTA, 2011, p. 05). Para estes autores o
“estudo dos procedimentos de elaboracdo e criagdo de uma obra, ou de um conjunto delas,
revela as interacbes com o outro socialmente instituido, com a sociedade em si e com a
cultura, antes mesmo dessa interacdo se manifestar como obra ou na obra” (CIRILLO e
COSTA, 2011, p. 03).

A partir dessa discussdo podemos inferir que os cadernos de Gerchman lhe serviam

como um caderno de anota¢fes que possui uma descricdo visual com variadas linguagens.

4.2.5 Uso das fotografias para registrar o processo do trabalho de criagédo

A partir das fotografias/cromos/slides (acervo iconogréfico) presentes no arquivo
pessoal de Rubens Gerchman é possivel perceber que o artista tinha uma preocupacdo em
registrar o passo a passo da producdo de suas obras, desde as pinceladas iniciais até a
finalizagdo da mesma. S&o Vvérias as obras que possuem estas etapas de criacdo registradas.
Para o artista a funcéo destes registros além de servir para analisar e observar o processo da
sua criacdo, também lhe era Util como repositorio sobre as obras que produzia, de modo a

quantifica-las.

Abaixo exemplo do processo de criagdo que pode ser observado na obra Heleno de

Freitas 11. E possivel perceber que tal processo se inicia a partir da escolha de uma imagem
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em um recorte de jornal que posteriormente é desenhado no papel, em seguida nota-se as
pinceladas iniciais do quadro e o mesmo finalizado. A etapa inicial e alguns de seus
desdobramentos apenas podem ser encontradas no arquivo pessoal do artista, principalmente
qguando ndo ha outros registros da obra, 0 que demonstra o valor e a atencdo que deve ser dada
a esta documentacdo. Esse material se constitui como uma importante fonte para estudos de
critica genética que envolva a anélise das obras de Gerchman.

Processo de criagdo da obra Heleno de Freitas |1, acrilico s/ tela, 1,50 x 1,50 m, 1997.
Recorte de jornal, fotografias e cromo do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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O processo de criagdo de Gerchman também pode ser observado na produgdo das

obras Ronaldinho Estilingue e em outra com a temética beijo.

Processo de producéo da obra Ronaldinho Estilingue.Acrilica s/ tela, 200 x 200 cm, 2006.
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Processo de producdo da obra [Beijo]. Acrilica sobre tela, [2007?].
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Nessas imagens € possivel observar o artista em agdo, 0 passo a passo do seu processo
criativo, bem como identificar os materiais usados na elaboracédo das telas, como tipo de tinta,
pincéis, entre outros. O arquivo pessoal de Gerchman permite mostrar os bastidores das obras,
bem como perceber as varias re-significagbes que o artista, por vezes, realizava em suas
pinturas, pois era pratica ele revisitar e reformular trabalhos anteriores, seja 0s continuando ou

modificando profundamente.
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4.2.6 Usos para a Museologia

Além dos usos mencionados nos topicos anteriores, a documentacdo de Gerchman
também possui outras utilidades, alem daquelas diretamente relacionadas ao fazer do artista,
como por exemplo o0s possiveis usos para a Museologia. Este € um outro aspecto de
importancia do arquivo, diferente dos anteriormente citados, pois desta vez se relaciona com
valores que surgiram posteriormente e que ndo se associam com a funcdo inicial pela qual a
documentacao foi acumulada. Ou seja, além desses usos imediatos do arquivo para o artista,
que lhe era util durante o processo de criacdo, outros usos surgiram, indo além da funcao

imediata para o qual foi criado/pensado, como por exemplo:

e Uso de toda documentacdo do arquivo como fonte de informacéo relevante

para o tratamento museoldgico realizado nas obras, como:

v Entendimento do processo de criacdo do artista, identificando o que o
inspirou e motivou a obra (importante para estudos de critica genética e
para a contextualizacdo da obra);

v Restauro de obras® (a partir de imagens do arquivo é possivel verificar
as modificagOes na obra, os materiais utilizados);

v' Mapeamento de obras em exposicdes (realizado por meio das
fotografias, cromos, slides, recortes de jornais, catalogos,
correspondéncias, caderno de artista, material audiovisual);

v" Mapeamento de obras® (possibilita contabilizar e descobrir obras que
ndo fazem mais parte do IRG, e até de outras que ndo lhe eram

atribuidas).

8 0 uso das fotografias foi de fundamental importancia para a realizacdo de restauro em algumas obras do
acervo Gerchman, como por exemplo, algumas das Caixas de Fumaca, a Caixa de Morar 1966 e Barreira do
Vasco. Ver TEIXEIRA Claudio Valério; CARVALHO, Humberto Farias de. Conservacdo da Colecdo do
Instituto Rubens Gerchman: discussdo acerca dos pardmetros de intervencdo utilizados. In: Anais do 2° Encontro
Luso-Brasileiro de Conservacéo e Restauracdo. Agosto de 2013. Séo Jodo Del Rei: PPGA-EBA-UFMG, 2013.
FRONER, Yacy-Ara; SOUZA, Luiz Antbnio Cruz (organizadores). 2° Encontro Luso-Brasileiro de Conservagédo
e Restauracdo. (1. : 2013: S&o Jodo Del Rei). p. 383 — 392.

% O mapeamento das obras de Gerchman é relevante, inclusive para o proprio IRG, pois possibilita um controle,
por parte do instituto, do uso indevido de reproducdes de pinturas do artista, no que se refere as questdes de
direito autoral, e também no processo de pedidos de avaliacdo para autenticacdo de obras do artista que fazem
parte de colecBes particulares. A documentagdo iconografica auxilia nesses processos.
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Percebe-se que todos os documentos (sejam recortes de jornais, fotografias, cromos,
negativos, correspondéncias, videos, entre outros) atendem e auxiliam no tratamento
museologico. Tais informacgdes sdo importantissimas ndo apenas por revelarem o processo
criativo do artista, mas principalmente por permitir a identificacdo de obras que se perderam
ou foram vendidas, bem como verificar as técnicas, os materiais e 0s procedimentos que o
mesmo utilizou. Estas informac6es, outrossim séo extremamente relevantes nos casos em que
é preciso realizar restauracdo ou pequenos reparos em suas obras (TEIXEIRA; CARVALHO,
2013, p. 383-392). Para a pesquisa e a organizacdo do seu arquivo, tais imagens
possibilitaram, inclusive, perceber alteracGes posteriores que Gerchman, por vezes, realizava

9991

em obras que ja havia “finalizado””", como pode ser observado nas imagens a abaixo.

Processo de producéo e alteracdes da obra [Beijo].Acrilica s/ tela, [2007?].
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

%! Era pratica do artista fazer alteracBes em quadros que ja havia pintado ha muito tempo, modificando feicdes,
cores, utilizando uma tela antiga como base para outra, modificando assim a imagem original. A partir das
imagens do arquivo sdo reveladas inimeras descobertas sobre a producédo da obra.
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Processo de producéo e alteragdes da obra [Beijo].Acrilica s/ tela, [2007].
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

A partir do que foi exposto entende-se que novas funcBes sdo adicionadas a esse
conjunto documental, que véo além das originais definidas pelo artista. Lopez (2003, p. 79)
diz que ocorre entdo uma “reciclagem da informagdo pela utilizagao posterior do documento
[que ¢ diversa da] fun¢do para a qual ele foi produzido” (LOPEZ, 2003, p. 79). Exemplo disso
¢ que por meio da documentacdo do arquivo pessoal de Gerchman foi possivel obter
importantes informacdes acerca da sua obra intitulada Clorofila, como a descoberta da técnica
e do modo de producgéo deste painel, que ocorreu em 1991 na cidade de Manchester, bem
como identificar intervencdes realizadas posteriormente. Nas fotografias esta retratado o
processo de criacdo/elaboracao da obra Clorofila. E a partir de imagens presentes no arquivo
do artista, a equipe de museo6logos pode identificar alguns dos materiais e técnicas utilizados
por Gerchman nessa obra. Além disso, estas imagens ainda podem vir a servir para orientar
futuros restauros, uma vez que por meio delas é possivel visualizar a obra em seu estado

original. Nas imagens a seguir é possivel observar o processo de criacdo da obra Clorofila.
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S GERCHM

Processo de criacéo do painel Clorofila
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman
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Processo de criacdo do painel Clorofila
Fotografias do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Além dessas importantes informagdes, outra funcdo dos documentos sobre a obra pode
ser encontrada no arquivo de Gerchman: as fotografias permitem aos muse6logos e outros
pesquisadores, tracar a trajetoria dessa obra em exposicdes, galerias e leildes, isto por meio de
correspondéncias, fotografias/cromos/slides, dos documentos audiovisuais, dos catalogos de
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exposicdo e de leildo presentes no arquivo. As exposi¢cOes geram catalogos, fotografias,
videos, contratos, criacdo de textos, pesquisa, ou seja, “todos oS processos criativos e
administrativos que possibilitaram a [realizacdo da] exposicdao” (BEVILACQUA, 2010, p.

161). Esse tipo de material, em geral, fica sob a responsabilidade do arquivo.

Painel Clorofila ja finalizado e exposto no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro
Fotografia do Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Podemos inferir que todas as funcdes existentes no arquivo de Gerchman se
interconectam e ndo sdo opostas e que 0 mesmo possui trés tipos de registros: a obra, 0s

documentos sobre a obra e documentos da obra.
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CONCLUSAO

O arquivo de Gerchman, com sua riqueza de detalhes de constituicdo, acumulacao e
utilizacdo pelo produtor, tornou-se um objeto privilegiado para discutirmos a relagcdo organica
de documentos mais tradicionais considerados pelos estudos arquivisticos, com aqueles
registros gerados em formatos e suportes muito distanciados da analise documental,
notadamente as obras artisticas de produtores cujo oficio é a arte plastica. Nesse sentido, o
arquivo de Gerchman nos pareceu rico exemplo para discutir caracteristicas de arquivos

pessoais.

Uma constatacao realizada a partir da pesquisa é a pouca produc¢do bibliografica que
trate especificamente a respeito do tema dos arquivos pessoais. De maneira geral,
predominam estudos que abordam os arquivos pessoais pelo olhar do historiador ou de modo
memorialistico, faltando estudos que o observem pelo viés arquivistico e que se aprofundem
nas questbes inerentes as peculiaridades deste tipo de documentacdo. Deste modo, foi
essencial a pesquisa conceitual sobre o tema dos arquivos pessoais na Arquivologia para
melhor entender os contornos dessa instigante problematizacdo. Nesse sentido, a pesquisa
realizada nas revistas cientificas Arquivo & Administracdo, Acervo e Informacéo Arquivistica
almejou contribuir no debate académico, de modo a investigar as origens e 0s investimentos
académicos realizados sobre o tema 0 que, por conseguinte, é relevante, inclusive para realcar
a importancia deste debate que se fundamentou no caso concreto do arquivo pessoal de

Rubens Gerchman.

O estudo da vida e da obra do artista plastico Rubens Gerchman ja seria extremamente
interessante, visto o reconhecimento social devido a sua importancia para a histéria da arte
contemporanea brasileira. Mas indo além dessa justificativa, que poderia ser a forca motriz de
qualquer pesquisa, este estudo buscou se aprofundar num olhar focado na discussao acerca
dos usos e apropriagdes dos seus documentos pessoais como elementos imprescindiveis na
elaboracdo do processo artistico de criacdo de suas obras. O intuito foi demonstrar que este
arquivo pessoal é caracterizado por peculiaridades oriundas da propria conformacdo dada pelo
seu produtor, que visava & formacgéo de um conjunto documental que lhe atendesse de modo a

ser til ndo apenas nos aspectos pessoais, mas também nos profissionais. De tal modo que é
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possivel perceber que vida e obra se mesclam mutuamente nos documentos e nas obras

artisticas, como que num emaranhado de vestigios da sua vida pessoal e trajetoria artistica.

O arquivo pessoal de Gerchman possibilita um contato, sem intermediarios, no cerne
da sua producdo artistica, diretamente nas fontes primarias que contribuiram na construcéo de
suas reflexdes para conceber sua arte. E, portanto, um conjunto documental relacionado com a
memoria, tanto da trajetdria de vida, quanto do processo criativo do artista que, por isso, €
relevante ndo apenas para a realizacdo de estudos sobre a obra de Gerchman, mas também
acerca do entendimento da complexa rede de relacGes entre as obras e 0os documentos por ele

produzidos.

O que chama a atencdo no arquivo do artista plastico Rubens Gerchman é o modo
como se davam 0s usos que o artista realizava do seu arquivo, tanto no que diz respeito aos
seus documentos pessoais, quanto na serventia que 0 arquivo possuia para embasar suas
obras. Gerchman, ao fazer uso de sua documentacdo para criar sua obra, reconstréi seu
significado, pois a ela sdo agregados novos valores e reflexdes. Ou seja, o artista, ao se
apropriar de determinado documento, renova seu sentido, gerando a cada uso um novo
documento, em um novo contexto, com uma nova funcdo. Se por um lado é evidente que uma
carteira de identidade numa tela ja ndo € mais uma carteira de identidade no sentido originario
do termo, vale aqui apreciar a que processo de ressignificacdo esse documento foi submetido
pelo seu produtor e, em consequéncia, como 0s arquivistas e muse6logos podem dialogar
enquanto equipe que analisa e organiza o conjunto do que se pode afirmar como “arquivo” e

“obra” de um artista.

A peculiaridade do arquivo pessoal de Gerchman reside na mescla dos documentos
privados nas obras e nos leva a questionar certos status com os quais alguns documentos
pessoais sdo comumente referenciados neste tipo de arquivo. A descricdo analitica destes
documentos constantes no arquivo pessoal do artista revelam, a partir da analise das
caracteristicas dos mesmos, que 0s arquivos pessoais podem ser repensados a partir de outros
prismas. O uso das identidades originais de Gerchman e de seus familiares ajuda a entender
que documentos tradicionalmente feitos para exercer uma fungéo civil, podem ser totalmente
descontextualizados do motivo pelo qual foram primeiramente criados, quando sao
reutilizados, reacionados e recontextualizados no arquivo deste artista. Essa caracteristica

serve para demonstrar que deve ser primordialmente identificado o valor, o sentido e uso dos
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documentos para 0 seu produtor, antes de qualquer tentativa apressada ou naturalizada de
classificacdo dos mesmos.

A obra de Gerchman possui uma multiplicidade artistica com mistura de diferentes
suportes e criacdes conceituais. A partir da pesquisa e imersdo no seu arquivo, podemos dizer
que as principais fontes de inspiragdo para a criacdo de obras do artista plastico Rubens

Gerchman eram as seguintes:

e Fatos cotidianos, provenientes de noticias de jornais e revistas por ele
acumulados/colecionados;

e Acontecimentos pessoais, oriundos de sua vida particular, para os quais 0
artista utilizava, principalmente, as fotografias de familia para embasar sua
producdo artistica;

e O proprio olhar de Gerchman, registrado por meio de fotografias clicadas pelo
préprio artista, cujo resultado eram imagens das suas experiéncias particulares,
por ele consideradas dignas de serem registradas e que futuramente poderiam
ser transformadas em pinturas;

e Os seus documentos de identificacdo civil, como carteira de identidade,
passaporte, entre outros, que eram ressignificados a partir da releitura do artista

sobre 0s mesmos.

Percebe-se que este arquivo possui um valor pictérico que ndo esta relacionado apenas
as obras de arte, que séo a etapa final de sua criagdo, mas também, e ndo menos importante,
aos documentos visuais que deram origem a essas obras, cujos registros estdo presentes no
seu arquivo pessoal. Assim, podemos dizer que, através da analise do arquivo pessoal do
artista, é possivel identificar que a constituicdo e a apropriacao de Gerchman em relacéo a seu
arquivo se dava de duas maneiras: ou como um repositorio que lhe servia de fonte de
informagdo e inspiracdo para elaborar suas obras (principalmente das fotografias e dos
recortes de jornais), ou como possivel espaco utilitario a partir do qual promovia o uso dos
seus documentos pessoais e originais na composi¢do da sua obra. Além disso, o0 arquivo

também é composto pelos registros do proprio processo de criacdo das obras.

Outro questionamento levantado nesta dissertacdo diz respeito ao fato de que, nos
arquivos de artistas plasticos, os acervos tradicionalmente separados entre arquivistico e
museoldgico se confundem em varios momentos, isto porque a documentacdo possui uma
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articulacdo, que liga um ao outro, sem que haja uma hierarquia preestabelecida entre eles. Os
acervos de artistas plasticos possuem simultaneamente tanto a documentacéo, denominada de
arquivo pessoal, como as obras produzidas pelo artista, que costumeiramente sdo tratadas por

musedlogos. Ou seja, num mesmo acervo coexistem documentos e objetos.

O conceito de arquivo define como sendo seus documentos tipicos, todos aqueles
recebidos e produzidos pelo titular. Mas € preciso levar em conta as peculiaridades de tais
arquivos. No caso de Gerchman, o entendimento de que as obras podem ser consideradas
documentos faz parte da percepcdo de que as mesmas se relacionam organicamente com 0s
outros conjuntos documentais que formam seu arquivo, além de ser necessaria a compreensao
da documentacdo para o produtor e os diversos usos por ele efetuados. A partir dessa
percepcdo é possivel considerar como arquivo, num sentido amplo, e do ponto de vista da
arquivistica, todos os documentos de Gerchman, incluindo suas obras. E valido ressaltar que é
importante respeitar a visdo da Museologia e que, o que se propde é o didlogo entre as areas
para, por exemplo, ser levado em consideragao as relages organicas e contextuais existentes
entre documentos e obras, no que se refere aos processos de interacfes possiveis dos

elementos que formam o acervo, independentemente da sua forma de registro.

A partir do exposto, € possivel reconhecer que a documentagdo presente no arquivo
pessoal do artista plastico Rubens Gerchman se conecta, em varios aspectos, com as suas
pinturas. Por isso, para compreender o0 acervo, € necessario entendé-lo como um todo
indissociavel de obras e documentos, no qual os documentos arquivisticos revelam aspectos
significativos e Unicos da obra compreendida usualmente como museoldgica. Desse modo, é
indispensavel que seja realizado um trabalho em conjunto (interdisciplinar), com a juncédo
dessas diferentes disciplinas para o entendimento global do acervo, o que permite a
recuperacdo dos contextos ndo apenas dos documentos, mas também das obras. As pinturas,
serigrafias, gravuras sao registros que também tem a capacidade de ser fonte de informacao e,
portanto, sdo objetos materiais que devem ser entendidos como documentos. Inclusive, essa
troca de conhecimentos pode contribuir no avanco da pesquisa com a promocao de
procedimentos voltados para as discussGes acerca de arquivos pessoais de artistas plasticos,
sendo por isso importante o didlogo interdisciplinar. Esse entendimento matuo sé vai dar mais
qualidade aos instrumentos de pesquisa de ambas as areas em relacdo ao acervo e a Seu

produtor.
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Por fim, os arquivos pessoais sdo testemunhos indiretos no discurso historico, por
conterem fontes que ampliam as possibilidades para o estudo do sujeito e dos fendmenos
sociais/culturais. E como qualquer outra fonte, eles precisam ter a sua historicidade
problematizada. As obras e os documentos de Gerchman se perpetuam para além da sua vida,
adquirindo outros usos, outras fungdes além daquelas referentes ao seu uso original. E cada

nova pesquisa amplia esses usos.

Por conta dos recortes necessarios para a elaboracéo desta dissertacéo, ndo foi possivel
neste trabalho apresentar todas as obras e documentos pessoais do artista plastico Rubens
Gerchman que tivessem relacdo com o seu processo de producdo artistica, visto que a mesma
é bastante vasta. Optou-se assim por um recorte que viabilizasse e dialogasse com o objetivo

da pesquisa em questéo.

E imensamente frutifero para a area arquivistica a renovacao das pesquisas e a abertura
para outros temas e debates além daqueles tradicionais, que por séculos foram a Unica fonte
de estudo da area, como o predominio das discussbes tedricas/metodoldgicas restrito aos
documentos publicos oriundo de instituigdes. Por isso podemos dizer que o debate académico
acerca dos arquivos pessoais como uma discussao propriamente arquivistica é recente. Tal
renovacdo demonstra a expansao e fortificacdo da Arquivologia. Espera-se que o estudo

realizado contribua com as novas pesquisas realizadas na area arquivistica.
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Apéndice A — Levantamento da Revista Arquivo & Administracao.

Revista Arquivo &

Administracao

Busca por leitura dindmica do tema “arquivo(s) pessoal(ais)”

Vol.1, n. 0, 15-20 out 1972

e O tema nao é abordado.

Vol.1, n. 1, abr 1973

e O tema ndo é abordado.

Vol. 1, n.2, set 1973

e Nota sobre o Arquivo de Getulio Vargas e a criagdo do
Centro de Memoria da Candido Mendes. p. 28.

Vol. 1, n. 3, dez. 1973

e Reportagem “O arquivo do Almirante”. p. 10 — 13. Nao
aborda problemas arquivisticos, apenas ressalta a
importancia histérica desse acervo para a musica popular.
Acervo do Museu da Imagem e do Som.

e FEntrevista “Testemunho, testemunho”. Entrevistado:
Henrique Foreis Domingues. Fala também sobre o arquivo
do Almirante. p. 17 — 18.

e Nota intitulada “Arquivos do Mordomo”, sobre bilhetes e
cartas de D. Pedro Il. p. 24.

e Nota intitulada “Arquivos da histéria do Brasil”, sobre a
criacdo do Centro de Memoria Candido Mendes. p. 25.

Vol. 2, n.1, abr 1974

e Nota intitulada “O arquivo de Soljenitzyn”, sobre o arquivo
desse escritor russo. p.30.

Vol. 2, n. 2, ago 1974

e Artigo intitulado “Diretrizes Gerais para a implantacdo do
Centro de Documentagdo”, sobre a criagdo do Centro de
Documentacdo da UNICAMP. p. 17 — 20.

e Artigo intitulado “Um programa de Historia Oral” e “Painel
Sobre Historia Oral e Arquivo Sonoro”. p. 25.

Vol. 2, n. 3, dez, 1974

e O tema ndo é abordado.

Vol. 3, n. 1, abr, 1975

e O tema ndo é abordado.

Vol. 3, n. 2, ago, 1975

e Artigo intitulado “Da necessidade do registro dos arquivos
brasileiros” de Maria Luiza S. Dannemann, Wilma Schaefer
Correa, Marly dos Santos, sobre a elaboracdo de um guia
pelo Arquivo Nacional para orientar 0s pesquisadores.
Denomina arquivos pessoais como arquivos de pessoas,
oriundos de instituices particulares. p. 21 — 23. Nao aborda
especificamente o tema.

Vol. 3, n. 3, dez, 1975

e O tema ndo é abordado.

Vol. 4, n.1, abr, 1976

e O tema ndo é abordado.

Vol. 5, n. 2, ago, 1976
(A referéncia é esta,
provavelmente ocorreu um erro na

publicacéo)

e Apresentagdo de instrumentos de pesquisa e alguns
inventarios de arquivos privados. A nomenclatura utilizada
foi arquivo privado, de pessoa fisica ou arquivo particular.
N&o é artigo sobre arquivos pessoais.

Vol.4,n. 3, dez. 1976

e Relatdrio sobre o VIII Congresso Internacional de Arquivos
e do Seminério Interamericano sobre cooperagao regional
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para o desenvolvimento de arquivo, ocorridos nos Estados
Unidos no ano de 1976. Sessdo plenaria “A revolugdo do
acesso aos arquivos e uso das fontes documentais”. p. 12-13.
3° Congresso Brasileiro de Arquivologia teve sessdes
especiais dedicadas a temas especializados, sendo uma delas
sobre Arquivos Pessoais e de Familia. p.34.

Uma das recomendacgdes na mogéo do 3° Congresso
Brasileiro de Arquivologia foi: “XVII — Que 0s documentos
de propriedade particular, de valor para a pesquisa, sejam
preservados ou confiados a custodia de instituicdes
dedicadas a guarda de documentos familiais e pessoais e
considerados de interesse publico”. p. 34.

Ainda no 3° Congresso foi criado o “sub-grupo de guias de
fontes da Histdria do Brasil, do Grupo de Documentacao em
Ciéncias sociais, responsavel pela realizacédo do 1°
Seminario de Fontes da Historia do Brasil”. Eles
apresentaram o projeto “levantamento e arrolamento dos
acervos de arquivos publicos e privados, carentes de
organizag¢do relevantes para a Historia do Brasil”. p. 35.

Vol. 5, n.1, abr, 1977.

Artigo da se¢do “Testemunho”, intitulado “Arquivo Joaquim
Nabuco”, sobre os critérios utilizados na organizagao ¢ a
disponibilizacdo para pesquisa do arquivo pessoal de
Joaquim Nabuco. Escrito por Ana Isabel de Souza Ledo
Andrade, p. 24.

Vol. 5, n. 2, ago, 1977.

O tema ndo é abordado.

Vol. 5, n. 3, dez, 1977

Noticia sobre o Seminario Arquivos e Historia. Faz
referéncia a comunicagdo “Arquivos Particulares” proferida
por Heloisa Liberalli Belloto, que “abordou sobre a
contribuicdo dos arquivos particulares para a pesquisa
historica”. p. 24.

Vol. 6, n. 1, abr, 1978

Artigo “Problemadtica atual dos arquivos particulares” de
Heloisa Liberalli Bellotto sobre questdes acerca dos
“arquivos particulares”. A autora usa o termo arquivo
privado para se referir a arquivos de instituicdes particulares
e a arquivos pessoais (essa era a denominacao corrente na
época), p. 05. O artigo também apresenta a “importancia
deste tipo de arquivo para a pesquisa historica”.

p. 8 — Arquivos sociais — arquivos de escritores e artistas.

Vol. 6, n. 2, ago, 1978

Nota sobre a exposic¢ao “General Polidoro”. p. 11.

9° Congresso Internacional de Arquivologia, sessao plenaria
com comunicacao especializada sobre os arquivos e a
historia quantitativa, os arquivos e a historia oral, os
arquivos e a historia contemporanea. p. 13

Vol. 6, n. 3, dez, 1978

Artigo “A liberdade de informacao e pesquisa” de autoria de
José Hondrio Rodrigues, sobre a questdo do acesso aos
documentos privados por pesquisadores. O tom do texto é
voltado para o uso desse acervo como fonte histdrica. p. 5-
11.
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Entrevista intitulada “Centro de Pesquisa ¢ Documentagao
de Historia Contemporanea do Brasil”, sobre o CPDOC e 0s
arquivos privados sob sua guarda e 0 modo de organizacao
deles. p. 19 — 22.

Vol. 7,n. 1, abr, 1979

Artigo “arquivos, memoria da humanidade” de Jean Favier,
sobre a importéncia dos arquivos nas pesquisas. O tom do
texto é voltado para o uso desse acervo como fonte historica.
p. 5-7. (N&o fala especificamente dos arquivos pessoalis).
Secao “Estudos”, artigo “Meu arquivo particular”, de autoria
de Arnold Bennett, sobre a organizagdo do seu arquivo
privado (pessoal). p. 8-10. Usa 0 termo arquivo pessoal.
Se¢do “Entrevista”, intitulada “Projeto Memoria do Teatro
Brasileiro”, sobre o acervo de teatro. p. 14-16. (N&o fala
especificamente dos arquivos pessoais).

Nota intitulada “arquivo de MPB”, sobre o arquivo Elizeth
Cardoso. p. 19.

“Terminologia Arquivistica” — apresenta o termo arquivo
privado. p. 31.

Vol.7, n.2, ago, 1979

Nota “Acervos Musicais” sobre os arquivos de cantores da
MPB: Arquivo Elizeth Cardoso, Arquivo Jacob do
Bandolim, Arquivo do Almirante. p. 25 e 26.

Vol. 7, n. 3, dez, 1979

Nota “Arquivo Gilberto Freyre”. p. 24. (Na verdade ¢ uma
colecdo).

Nota “Sala Carlos Lacerda” sobre a doagdo do arquivo
pessoal de Carlos Lacerda a UnB. p. 24.

Nota “Reescrevendo a histéria” sobre documentos inéditos
de D. PII, Duque de Caxias e outras personalidades
encontrados. p. 24.

Secdo “Varias” sobre o 4° Congresso Brasileiro de
Arquivologia. Sessdo plenaria com o tema: “A utilizagao
dos arquivos como fonte primaria da historia”. p. 27.

Vol. 8, n.1, abr, 1980

Nota “Arquivos Particulares” sobre a doagdo dos arquivos
de Edgard Leuenroth a UNICAMP. p. 25.

Vol. 8, n. 2, ago, 1980

Nota “Conferéncia Mundial de Arquivos”, cujo tema a
“Preservacao de nossas Raizes, com énfase para 0s arquivos
pessoais e familiais. Durante quatro dias foram realizados
cerca de 300 seminérios, além de assembléias e sessdes
plenarias, que abordaram desde a historia familiar e pessoal
até a pesquisa genealdgica e os estudos demogréaficos. A
Conferéncia Mundial sobre Arquivos foi uma promocao da
Genealogical Society de Utah”, ocorreu nos EUA .p.16.
Nota “Arquivos de Museus”. p. 20.

Vol. 8, n. 3, dez, 1980

Artigo “Roteiro para um Guia de Arquivos Historicos
Privados: Padronizagéo dos arrolamentos de informagao”,
de autoria de Adelina Maria Alves N. de Cruz, Paulo Sérgio
Moraes de Sa, Silvia Ninita de Moura Estevéo, na se¢do
“Estudos”, sobre os arquivos do CPDOC. p. 03-06. A
elaboracdo desse guia foi feita para servir como instrumento
de pesquisa para 0s usuarios e para a equipe do CPDOC.
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e Secdo Entrevista “Arquivos Eclesiasticos™. p. 13-15.

e Nota “O acervo documental do Itamaraty”. p .29.

e Nota “Campanha de Doagdes do Projeto Memoria” sobre
doacéo do arquivo de Modesto de Souza. p. 33.

e Nota “Museu Carmem Miranda”. p. 37.

Vol.9, n.1, abr, 1981

e Artigo “CPDOC - Fontes primarias condicionam formato
institucional”. p. 04-07.

e Secao “Entrevista”, matéria “Homenagem a Almirante”,
sobre o cantor de MPB. p. 09-11.

e Artigo “Conselho Internacional de Arquivos”, - comité de
arquivos literarios e artisticos. p. 16-

e Nota “arquivos particulares”, sobre o arquivo de Sobral
Pinto. p. 33.

e Nota “5° Congresso Brasileiro de Arquivologia”, teve sessao
plenéria sobre 0s arquivos pessoais. p. 37.

Vol. 9, n. 2, ago, 1981

e Secdo “Entrevista” sobre o arquivo audiovisual do CPDOC.
p. 14-17.

e Nota “Arquivos Particulares: Tom Jobim; Graciliano
Ramos, Candido Portinari” sobre os arquivos pessoais
dessas personalidades. p. 25 - 26.

Vol. 9, n. Especial, out, 1981

o Esta edicdo traz um indice dos assuntos até entdo publicados
na revista. No termo arquivos privados a revista indica ja ter
apresentado os seguintes arquivos: p. 05.

Alexander Soljenitzyn - 2(1):30, 1974
Almirante - 1(3):10-3, 1973,i lust.

Arnold Bennett - 7(1):8-10, 1979

Carlos Lacerda — 7(3):24, 1979

Edgard Leuenroth — 8(1):25, 1980

Elizeth Cardoso - 7(1):19, 1979/ 7(2):25, 1979
Getulio Vargas - 1(2):28, 1973

Gilberto Freyre - 7(1):19, 1979/ 7(3):24, 1979
Jacob do Bandolim - 7(2):25,1979

Joaquim Nabuco - 5(1):24, 1977

Luis da Camara Cascudo - 1(3):25, 1973
Paulo Barbosa da Silva - 1(3):24, 1973

Vol. 10-14, n. 1, abr de 1982 a
ago de 1986

¢ No editorial desta revista é informado que a publicacéo
ficou suspensa desde 1982 até aquele momento.

Vol. 10 - 14, n. 2, jul a dez de
1986.

e Artigo “A vontade de guardar: l6gica da acumulag¢do em
arquivos privados” de autoria de Aurélio Vianna, Mauricio
Lissovsky, Paulo Sérgio Moraes de Sa. p. 62 — 76 (No meu
entendimento este artigo tem o mérito de ter sido o primeiro
artigo da revista que debate o assunto indo além da
importancia histérica do mesmo, traz uma reflexado
arquivistica sobre o assunto).

e Artigo “Arquivos Privados — bibliografia” de autoria de
Margarete Rosa Tavares e Gloria Maria Moreira Valim.
Apresenta a bibliografia sobre o tema. p. 96-103.
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1987

Nesse periodo a revista ndo foi publicada.

Edicdo especial 1988

O tema ndo é abordado.

1988

1989

1990

1991

1992

1993

Nesse periodo a revista ndo foi publicada.

Vol.15-23, jan/dez 1994

No editorial deste nimero informa que a publicagéo ficou
suspensa desde 1986 até aquele momento (1994).
O tema ndo é abordado.

1995

1996

1997

Nesse periodo a revista ndo foi publicada.

Vol. 1, n. 1, jan/jun. 1998

No editorial deste nimero informa que a publica¢éo ficou
suspensa desde 1994 até aquele momento (1998).

Artigo “Carta Missiva” de autoria de Eliane Vasconcellos,
sobre o uso de cartas como fonte de pesquisa. p. 07- 13. Usa
0 termo arquivo privado na palavra-chave.

Vol. 1, n. 2, jul/dez. 1998

Artigo “Organizar acervos particulares — tarefa nada facil:
Arquivo Jacques Danon, um estudo de caso” de autoria de
Adriana Xavier Gouveia de Oliveira, sobre 0s
procedimentos adotados na organizacdo do arquivo do
cientista Jacques Danon realizado através de um trabalho
interdisciplinar entre arquivistas e historiadores. p. 05 -16 .
Usa o termo arquivo privado para definir o arquivo.
Artigo “A imagem na Arquivologia e na Historia” de autoria
de Maria Leonilda R. da Silva, sobre a inclusdo de outras
tipologias documentais nos arquivos. p. 47 - 55. (N&o fala
especificamente de arquivos pessoais).

Vol. 2, n.1/2, jan/dez, 1999

O tema ndo é abordado.

2000

2001

2002

2003

Nesse periodo a revista ndo foi publicada.

Vol. 3, n.1/2, jan./dez, 2004

Artigo “Abordagem aos arquivos familiares e pessoais como
sistemas de informag¢ao” de autoria de Armando B. Malheiro
da Silva, sobre uma proposta de tratamento para esses
arquivos. p. 22 -50.

Vol. 4, n.1, jan/jun, 2005

O tema ndo é abordado.
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Vol. 4, n.2, jul/dez, 2005

O tema nao é abordado.

Vol. 5, n. 1, jan/jun, 2006

O tema ndo é abordado.

Vol. 5, n. 2, jul/dez, 2006

O tema ndo é abordado.

Vol. 6, n. 1, jan/jun, 2007

Artigo “Analise documentaria de cronicas jornalisticas: uma
busca de diretrizes tedricas e metodologicas” de autoria de
Dilza Ramos Bastos, Maria Luiza de Almeida Campos,
sobre a representacdo da informacéo nas crénicas de Carlos
Drummond de Andrade. p. 27- 41.

Artigo “Preservacdo de correspondéncia: o e-mail em
laboratorios cientificos e tecnologicos™ de autoria de Maria
Celina Soares de Mello e Silva, Vera Lucia da Ascengdo
Rego, sobre a preservacao das correspondéncias eletronicas.
(N&o fala especificamente de arquivos pessoalis).

Vol. 7, n. 1, jan/jun/2008

Artigo “A ciéncia, os cientistas e 0s seus arquivos” de
autoria de Paulo Roberto Elian dos Santos, sobre a
constitui¢do dos arquivos de cientistas resultantes das
atividades cientificas. p. 21-33.

Artigo “Arquivos pessoais € documentos digitais: uma
reflexdo em torno de contradi¢des” de autoria de Lucia
Maria Velloso de Oliveira, sobre uma abordagem nos
arquivos que possuem documentos digitais. p. 35-48.
Artigo “A pesquisa em cronicas jornalisticas: a anélise da
representacdo da informag@o” de autoria de Dilza Ramos
Bastos, Maria Luiza de Almeida Campos, Eliane
Vasconcellos, sobre o processamento das cronicas de Carlos
Drummond de Andrade. p. 71-98.

Vol. 7, n. 2, jul/dez 2008

Artigo “Sobre Arquivos Pessoais” de autoria de Ana Maria
de Almeida Camargo, p. 05-09.

Vol. 8, n.1, jan/jun 2009

O tema ndo é abordado.

Vol. 8. n. 2, jul/ago2009

Esse nimero nao foi localizado.

N&o foi possivel identificar se 0 mesmo, de fato, foi
publicado, pois a Unica referéncia a ele encontrada foi no
site da Biblioteca da Camara dos Deputados, porém apesar
de constar em sua base de dados, tal nimero néo foi
localizado nesta prépria biblioteca.

Vol. 8, n. 3, set/dez 2009

Esse numero néo foi localizado.

Né&o foi possivel identificar se 0 mesmo, de fato, foi
publicado, pois a unica referéncia a ele encontrada foi no
site da Biblioteca da Camara dos Deputados, porém apesar
de constar em sua base de dados, tal numero ndo foi
localizado nesta propria biblioteca.

Vol. 9, n. 1, jan/jun 2010

Artigo “Indexagdo em colegdes familiares: quais aspectos
considerar? de autoria de Isabel Cristina Borges de Oliveira.
p. 59-68.

Vol. 9, n. 2, jul/dez 2010

O tema ndo é abordado.

Vol. 10, n.1, jan/jun 2011

Artigo “Objetos tridimensionais em arquivos pessoais de
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cientistas” de autoria de Michele de Almeida Gomes, Maria
Celina Soares de Mello e Silva sobre objetos tridimensionais
nos arquivos pessoais de cientistas. p. 31-48.

Vol. 11, n.2, jul/dez 2011

Artigo “Arquivistica e documentos fotogréaficos: origens de
uma relacdo” de autoria de Aline Lopes de Lacerda, sobre a
inclusédo de fotografias nos arquivos. p. 29- 54. (Nao trata
especificamente dos arquivos pessoalis).

Vol. 12, n.1, jan/jun 2012

Artigo “Arquivistas como artistas na corda bamba: o
equilibrio entre propriedade e direitos de privacidade
considerando primeiro o usudrio” de autoria de William
Maher. p. 05-18. (Nao fala especificamente dos arquivos
pessoais).

Vol. 11, n.2, jul/dez 2012

Artigo “Arquivistas e o desejo privado de ser ou ndo
documentado” de autoria de Theo Thomassen, sobre . p. 15-
32.

Artigo “As cartas que mando pra vocé sdo suas” de autoria
de Eliane Vasconcellos, sobre a questéo das cartas em
arquivos pessoais e o problema dos direitos autorais. p. 33-
48.

Vol.12, ed. Especial, 2012

O tema ndo é abordado.

Vol. 12, n. 1, jan/jun 2013

Artigo “Facilitando a geragdo de arquivos na era do
Facebook™ de autoria de Christopher J. Prom. p. 13-27.

Vol. 12, n.2, jul/dez 2013

Artigo “Descricdo arquivistica e 0s arquivos pessoais:
conhecer 0s arquivos pessoais para compreender a
sociedade” de autoria de Lucia Maria Velloso de Oliveira. p.
28-51.

Artigo “ldentificacdo de tipos documentais em arquivos
pessoais: estudo no arquivo do fisico Joaquim da Costa
Ribeiro” de autoria de Marcia Cristina Duarte Trancoso,
Maria Celina Soares de Mello e Silva. p. 52-75.

Resenha “Reconsiderando os arquivos pessoais” de autoria
de Heloisa Liberalli Bellotto. p. 76-84.

Vol. 13, n. 1/2, jan/dez 2014

Artigo “Arquivo pessoal: a representacao e as escolhas de

um passado” de autoria de Isabel Cristina Borges de
Oliveira. p. 33-52.
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Apéndice B - Levantamento realizado na Revista Acervo

Acervo (Revista do Arquivo
Nacional)

Busca por leitura dindmica do tema “arquivo(s)
pessoal(ais)”

Vol. 1, n. 1, jan-jun 1986.

Secao “Quem esta pesquisando o qué?”:

e PEREIRA, Romé&o Veriano. Pesquisa: biografia do
urbanista Hubert Donat Alfred Agache. Finalidade: tese
de doutoramento. p. 124 (N&o é artigo sobre arquivos
pessoais)

Vol. 1, n. 2, jul-dez 1986.

Secao “Quem esta pesquisando o qué?”:

e ALVES, Uelinton Farias. Pesquisa: biografia de Virgilio
Vérzea. Finalidade: monografia. p. 239. (N&o é artigo
sobre arquivos pessoais)

e BARBANTI, Maria Lucia S. H. Pesquisa: biografia de
Francisco Rangel Pestana. Finalidade: tese de
doutoramento. p. 240. (ndo € artigo sobre arquivos
pessoais)

e SA, Paulo Sérgio Moraes de. Pesquisa: arquivos privados
de interesse para a histéria econébmica do Brasil.
Finalidade: publicacdo. p. 245. (ndo é artigo sobre
arquivos pessoais)

Vol. 2, n. 1, jan-jun 1987.

e Artigo “A fotografia como fonte historica: a experiéncia
do CPDOC”. p. 39. (ndo € artigo sobre arquivos
pessoais).

Vol. 2, n. 2, jul-dez 1987.

Secdo “Quem estd pesquisando o qué?”:

e LOPES, Maria Alcina Idalina dos Martires. Pesquisa:
Antbnio Figueira Durdo, ouvidor-mor no Maranhdo.
Finalidade: tese de doutoramento. p. 117.

Vol. 3, n. 1, jan-jun 1988.

Secdo “Quem estd pesquisando o qué?”:

e CARVALHO, Luiz Santos. Pesquisa: Manuel Joaquim
Fernandes de Barros: 1802-1840. Finalidade: publicagéo.
p. 132.

e MARTINS, José Eduardo Gandra da Silva. Pesquisa:
Henrique Oswald. Finalidade: tese de doutoramento. p.
134.

e SARIAN, Haiganuch. Pesquisa: Dom Pedro Il e a
imperatriz Teresa Cristina. Finalidade: publicacéo. p.
136.

Vol. 3, n. 2, jul-dez 1988.

e Secdo bibliografias:

PublicacGes técnicas do Arquivo Nacional:

FILANGIERE, Ricardo. Os arquivos privados. Rio de
Janeiro, Arquivo Nacional, 1959. 24 p. (Publ. Téc./ AN ; 6)
Arquivos privados: concepces e analise da legislacéo
especifica em diversos paises da Europa, inclusive no que
diz respeito a legislacdo de defesa dos arquivos privados de
interesse publico. Comunicacao apresentada no 111
Congresso Internacional de Arquivos, realizado em Floren-

Vol. 4, n. 1, jan-jun 1989.

¢a, de 25 a 29 de setembro de 1956. p. 102.
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Vol.
Vol.

4,n. 2, jul-dez 1989.
5, n.1, jan-jun 1990.

Os dois nimeros sairam na mesma revista.
e Secao “Perfil Institucional” — Arquivo Edgard Leuenroth.
p. 117-118.

Jul-dez, 1990/1991/1992.

A revista ndo foi publicada nesse periodo. Isto é informado
no sumario da edi¢do Vol. 6, n. 1/2, jan-dez, 1993.

Vol.

6, n. 1/2, jan-dez 1993.

e Artigo “Os sentidos da Imagem: fotografias em arquivos
pessoais” de autoria de Aline Lopes de Lacerda. p. 41 -
54,

e Artigo “A fotografia como documento”. (Ndo ¢
especificamente sobre arquivos pessoais). p. 121.

Vol.

7,n.1/2, jan-dez 1994.

e Secdo “Perfil Institucional” — Instituto Cultural Itau:
Literatura na era da informatica. p. 121 -128.

Vol.

8, n1/2, jan-dez 1995.

Vol.

9, n.1/2, jan-dez 1996.

e Artigo “A guardid da memoria” de autoria de Angela de
Castro Gomes” sobre Alzira Vargas do Amaral Peixoto.
p. 17- 30. (N&o é especificamente sobre arquivo pessoal).

Vol.

10, n.1, jan-jun 1997.

Vol.

10, n. 2, jul-dez 1997.

Vol.

11, n.1/2, jan-dez 1998.

e Secao “Perfil Institucional” — “Centro de Arte Hélio
Oticica” de autoria de Vanda Mangia Klabin. p. 157 —
160.

Vol.

12, n. 1/2, jan-dez 1999.

e Artigo “Cornélio Pena: notas para um estudo” de autoria
de Rogério Luz. (N&o é especificamente sobre arquivo
pessoal).

e Secdo “Perfil Institucional” — “Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB/USP)” de autoria do proprio Instituto de
Estudos Brasileiros.

2000 e 2001 De acordo com a Coordenacdo de Consultas ao Acervo
da Biblioteca do Arquivo Nacional, a revista ndo foi
publicada neste periodo.

Vol. 15, n. 1, jan./jun. 2002. -

Vol.

15, n. 2, jul./dez. 2002.

Vol.

16, n.1, jan./jun. 2003.

e Artigo “Uma Proposta de Tratamento do Acervo César
Nunes” de autoria de Marcus Vinicius Pereira Alves.
Apresenta a experiéncia de tratamento deste acervo.

Vol.

16, n.2, jul./dez. 2003.

Vol.

17,n.1, jan./jun. 2004.

Vol.

17, n. 2, jul./dez. 2004.

e Sessdo “Perfil Institucional” — “Casa de Oswaldo Cruz:
centro de memoria, pesquisa histérica e divulgagdo em
saude” de autoria de Nisia Trindade Lima.

Vol.

18, n.1 e 2, jan./dez. 2005.

Vol.

19, n. 1e 2, jan/dez. 2006.

e Artigo “Modernismo, Renovacao e Vanguardas: A
redefinicdo da vocacao intelectual na correspondéncia de
Mario de Andrade nos anos vinte” de autoria de Karina
Vasquez. (Nao é especificamente sobre arquivo pessoal,
mas apresenta a importancia da correspondéncia pessoal).

Vol

.20, n. le 2, jan./dez. 2007.

Vol.

21, n. 1, jan./jun. 2008.
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http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/206
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/207
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/207
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/207

Vol.

21, n. 2, jul./dez. 2008.

Artigo “Carlos Marighela e Carlos Lamarca: Memorias
de dois revolucionarios” de autoria de Denise
Rollemberg. (N&o ¢ especificamente sobre arquivo
pessoal)

Vol.

22, n.1, jan./jun. 2009.

Vol.

22, n. 2, jul./dez. 20009.

Vol.

23, n.1, jan./jun. 2010.

Vol.

23, 1. 2, jul./dez. 2010.

Artigo “Preservando o legado da cineasta Helen Hill” de
autoria de Kara Van Malssen.

Vol.

24, n. 1, jan./jun. 2011.

Artigo “O direito as informacgdes pessoais: historia e
verdade” de autoria de Romualdo Pessoa Campos Filho.
Artigo “Do direito de saber: O acesso a informagao
pessoal privada nos arquivos da ditadura militar
brasileira” de autoria de Sérgio Carrara.

Artigo “A protegdo da privacidade com a abertura plena
dos arquivos” de autoria de James N. Green.

Vol.

24, n. 2, jul./dez. 2011.

Artigo “Claudio Manoel da Costa: o letrado dividido” de
autoria de Mariana Lambert Passos da Rocha.

Vol.

25, n. 1, jan./jun. 2012.

Artigo “Do monopdlio da escrita ao repertorio ilimitado
das fontes: um século de mutag6es da historia” de autoria
de Krzysztof Pomian. (N&o é especificamente sobre
arquivo pessoal)

Vol.

25, n. 2, jul./dez. 2012.

Vol.

26, n. 1, jan./jun. 2013.

Documento “O Instituto Smithsonian: arquivos e historia
da ciéncia” de autoria de Pamela M. Henson. (N&o é
especificamente sobre arquivo pessoal).

Vol.

26, n. 2, jul./dez., 2013.

Artigo “Arquivos privados e interesse publico: Caminhos
da patrimonializa¢do documental” de autoria de Talita
dos Santos Molina.

Vol

.27,n. 1, jan./jun., 2014.

Vol.

27, n. 2, jul./dez., 2014.

Resenha “Reconsiderando os arquivos pessoais” de
autoria de Heloisa Liberalli Bellotto.

Vol

.28,n. 1, jan./ jun., 2015.

Vol

.28, n. 2, jul./dez., 2015.

Artigo “Gavetas (entre) abertas: uma leitura socioldgica
dos acervos literarios”, de autoria de Clovis Carvalho
Britto.

Vol.

29, n. 1, jan./jun., 2016.

Vol.

29, n. 2, jul./dez., 2016.

Entrevista com Aquiles Alencar Brayner realizada por
Dilma Cabral, Claudia Lacombe Rocha, Rosely
Rondinelli.

Artigo “Aprender a ler entre bits: autenticidade em
arquivos pessoais digitais” de Jorge Phelipe Lira de
Abreu.
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http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/725
http://revista.arquivonacional.gov.br/index.php/revistaacervo/article/view/714
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