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Refletir sobre arte e cultura no Estado Novo sigaifetomar, continuar uma tradicao
que vem desde Platdo e sua Republica e assim aisuédo derivar que a relagédo
arte/poder tem sido uma relacéo platonica. Diraséxd o risco na arte e isto parece ter
sido reconhecido pelos idedlogos da ditadura Vaegasis adiante pela ditadura militar
de 1964. Reconhece-se a acao transformadora dédegité-la, € outra coisa. Controla-

la, foi tomado, naqueles dois contextos, como rsatdade.
O Brasil da década de 1930

Indubitavelmente a questéo da intelectualidadecpanen bom caminho para entender
muito do que se sucedeu no ambito da educaca@rmse, em particular, da musica
popular urbana durante o Estado Novo. Os estudopa@&ntes em considerar que no
Estado Novo assenta-se uma estruturacao altamigigta ele poder sobre uma base
policlassista. E assim que, de um nlcleo decis@strito emanam — ou como diria
Azevedo Amaral, promanam - acOes de ampliacdo ateshie sustentacdo desse poder
e, portanto, sera inevitavel incluir a aproximagdstensiva do polo popular, a
incorporacao de “certas demandas das camadas pegpuldanas” (Velloso, 1982: 71-

72).

Tendo como pressuposto a concepgdo de cultura moquganizacdo politicdgrifos

meus], o Estado tomou para si a criagdo “de apakathurais proprios, destinados a
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produzir e a difundir sua concepc¢ao de mundo pazangunto da sociedade” "(idem:
71-72). Convém destacar no conjunto desses apardbEpartamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), fundado em 1939 e entregue la tbeintelectual Lourival Fontes.
Tal 6rgdo subordinava-se diretamente ao presiddaterepublica e a ele eram
subordinados os varios departamentos estaduaispieenisa e propaganda (Deips),
espalhados pelos estados do Brasil de entdo. Cagmnessuposto de “centralizar,
coordenar, orientar e superintender a propagandana, interna ou externa”, o DIP
constituia-se de setores responsaveis por dividgaédio difusdo, cinema, teatro,
turismo e imprensa. (ibidem). Para ndo contradaememorias do escrivao Isaias

Caminha, personagem de Lima Barreto, mais do queana imprensa seriacuarto

poderno pais o que, em se tratando da ditadura do Estado, era mais proxima

ainda drimeiro poder, por assim dizer. E principalmeattavés de jornais e revistas

que sera veiculado o ideario do regime, uma vezogsetor de imprensa do DIP foi
criado “prioritariamente para o0 exercicio da ceasar da propaganda do regime”
(Velloso, op. Cit, p. 73). Destacam-se no periatkbmaneira indiscutivel as revistas
Cultura Politica e Ciéncia Politica havendo outras de menor vulto. Para Monica
Pimenta Velloso essas revistas, ndo obstante érds@co comum e finalidade dltima
a organizacaol/legitimacdo do Estado Novo, distingge pelo fato de, na primeira,
haver o especifico exercicio da producédo do discdeslegitimagcédo, enquanto que a

outra operaria mais na dimensé&o da divulgag&ostuidio.

A revista de Cultura Politica foi dirigida pelotetectual Almir de Andrade - cuja
interpretacdo do Estado Novo permitiu-lhe construma dimensédo do projeto

ideoldgico do regime de base eminentemente cultueaioi publicada entre marco de

Palestra proferida no Memorial de Vargas, em 2&gbsto de 2014, por ocasido do evento comemorddisd 0
anos de atividades daquele espaco de cultura



1941 e outubro de 1945. Era a revista oficial deegoo e, por conseguinte, vinculada
ao DIP. Nas suas paginas esta claramente deliree@tério do Estado Novo no que
concerne ao entendimento da cultura como orgarozpghtica, 0 que resumidamente
significava que todo e qualquer desenvolvimento @olugdo social estaria

condicionado ou somente poderia ser explicado “engdo de uma “permissao” do

politico” (Velloso, 1982: 75)

J4 a revista Ciéncia Politica foi entregue a doegd Paulo Filho e Pedro Vergara,
existindo de novembro de 1940 até maio de 1945pHbéicada pelo INCP (Instituto

Nacional de Ciéncia Politica), destinada a “conagrexs elites intelectuais em torno do
pensamento do Estado Novo” (idem, p. 76). Ao furm®IP, jA que a este toda a

imprensa estava subordinada.

A tese de Azevedo Amaral, “o primeiro dos critieodos apologistas da nova
estrutura de governo inaugurada no Brasil a 10 @esibro de 1937”, contida no seu
livro O Estado autoritario e a realidade nacionaem bem a assinalar que papel estaria
reservado aos intelectuais. Ela foi resenhada c¢Gnitstado e os intelectuais’ na secao
Panorama Literario da reviséamos Ler!:

“(...) Para obedecer ao sentido essencialmentergssigta que o
caracteriza, o Estado Novo ndo pode prescindimflaéncia permanente das
forcas intelectuais e culturais que representanelementos de dinamismo
espiritual da coletividade. E o papel dessas forgas deve ter o cunho de
subalternidade pela limitacdo de suas atividadedzeaempenho de uma funcéo
meramente interpretativa da ideologia basica damzgcdo nacional. Ao lado

dessa missédo a elite intelectual tem a exercem @itrda mais profunda e de
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muito maior alcance nas suas finalidades. Cumpredthelar ao préprio Estado

as possibilidades de desenvolvimento, incluidasocfonca latente no estilo

atual das instituicdes (...)"

Assim, cabendo tal papel aos intelectuais, comtimwadoutrinador, “é claro que
as prerrogativas espirituais da elite ndo podensigertas a quaisquer restricdes”. Mas
Amaral era cuidadoso: chamava a atencdo para @ matéria que ainda era preciso
fixar naquele sentido, para por fim a certos ahusmgsos que considerava “perniciosos
para as verdadeiras classes intelectuais, preflabgaela acdo desgovernada dos falsos
guias culturais, tendenciosos e apaixon#dos

E preciso esclarecer que, a despeito das crescefgesivas e inversées de
capital por parte do Estado no campo da produciiaral) estando ai incluidas as acdes
da coalizdo de forgas, isso ndo impediu a expadsdaguns mercados que, por sua
vez, tornariam possiveis a formacéo de todo um oamupcategoria de profissionais.
Um exemplo € o desenvolvimento da industria da ag@y de mdasica popular,
diretamente ligada a expansao da radiodifusdop oatexpansdo do mercado do livro

que, segundo Sérgio Miceli, “propiciou a formac&@ouwia categoria de romancistas

profissionais” (Miceli,1979:xviii).
ARTES

Para entender a grande afluéncia de intelectuai® jao regime ndo pode passar
despercebida a figura de Gustavo Capanema. Oridadntelectualidade mineira dos
anos 20, integrada por Pedro Nava,Abgar RenaullpCBrummond de Andrade, Jodo

Alfonsus de Guimardes, Milton Campos, Mario Casasaantre outros tantos, o

1 O Estado e os IntelectuaiRevistavamos LerRio de Janeiro, no. 99, p. 18, 23 de junho de 1938.
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ministro da educacdo e salude do governo Vargaditagelmente foi personagem
importante, elemento catalisador da robusta adaesélectual ao ideério do regime. Sua
chegada ao ministério dera-se, segundo Helena Bofiggacas a um acordo entre a
Igreja Catolica, as forcas politicas estaduais gowerno central, acordo tecido e
conduzido por Francisco Campos” (Bomeny, 2001:@5klato de Otto Lara Rezende
feito em novembro de 1992 corrobora o histérico de organicidade entre muitos

intelectuais e o regime. Dizia Lara:

“Era no tempo do ministro Gustavo Capanema , queatcomo chefe de
gabinete o seu colega de colégio, um rapaz char@atos Drumond de
Andrade. Homem publico que, culto, lia quatro hopas dia, chovesse ou
fizesse sol, Capanema cercou-se de uma pléiadelales. Além do Mario de
Andrade, a quem coube escrever o anteprojeto dwicBedo Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, Capanema tinhatemfe desse instituto, a figura
apostolar de Rodrigo M. F. de Andrade. Vocac¢aaedlite inequivoca, contista
de ‘Veldrios’, Rodrigo deu preferéncia ao servigmlro e realizou uma obra
fundadora. Foi um benemérito também na formacaagigica da mentalidade

gue a duras penas comecou a dar valor ao nosso@aity cultural.

La estavam outros de igual valor. Abgar Renault,ggemplo, que reline
a sua obra de professor e pedagogo uma dimensgcadée poeta, como o
prova a edicdo sigilosa de sua “Obra Poética” Beleord. Oscar Niemeier, que,
como Portinari, enriqgueceu a equipe de Capanemar,aedo no julgamento que
faz daquele periodo de nossa vida cultural. DizjeleCapanema foi uma figura

da Renascenca. Como 0s grandes renascentistas,utind visdo universal e
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humanistica da cultura em todas as suas manifesta@ia recém-criada pasta
era de Educacado e Saude e ndo trazia, ostensbam@omisso com a Cultura.

Eloquente prova de que néo é o rétulo que faz agmon

()

Em plena época da ascenséao do fascismo no moonouma ditadura
instalada aqui a partir de 10 de Novembro de 1®@#&l-se um fendmeno quase
paradoxal de florescimento cultural. E ndo apestms A frente desses 6rgéos recém-
criados, encontravam-se intelectuais de primemi@sbrdem. Todos, ou quase todos,
eram poetas cultos, a exemplo de Manuel Bandaimgcglaborou com Capanema e em

particular com o INL.

()

Os anos renascentistas de Capanema sdo um exemplestimulo para
o Brasil estavel e democrético de hoje, tal consesejamos. O mutirdo que
mobilizou a “inteligentsia” daquele momento naoxdei ninguém de fora, do
universal Villa Lobos ao humanista Lucio Costa.tBaa dizer que Graciliano
Ramos saiu da cadeia para ser distinguido e hormeadagpelo mesmo

Capanema..”

2 Resende, Otto Lara. Um surto renascentista no Brasil dos anos 30. Folha de S. Paulo — llustrada, S.
Paulo, p. 6-3, 22/11/1992. apud

Moby, Alberto. Sinal Fechado: a musica popular brasileira sob censura. Rio de Janeiro, Obra Aberta,
1994,. P. 41-43.

Palestra proferida no Memorial de Vargas, em 2&gbsto de 2014, por ocasido do evento comemorddisd 0
anos de atividades daquele espaco de cultura



A relevar, no texto, o proprio reconhecimento dealde que naquele tempo se
vivia “em plena época da ascensdo do fascismo, wmia ditadura instalada aqui a
partir de 10 de novembro de 1937".

Vale a pena, nestas linhas, sublinhar alguns citedés e artistas importantes
que mantiveram ligacdo expressiva com o ministé&arios Drumond de Andrade, foi
chefe de gabinete do ministro durante todos omb% de sua gestdo a frente do MES;
Villa-Lobos dedicou-lhe 8achianas no.além de ter sido um contundente divulgador
e colaborador do regime, conforme € sabido; Ludst&€e Niemayer estiveram a frente
de empreendimentos arquitetdnicos, com destagaeopanojeto de Lucio para o prédio
do MES, hoje Edificio Gustavo Capanéfiwério de Andrade e Rodrigo Melo Franco
de Andrade ataram-se ao projeto de preservacacattimpnio historico e artistico
nacional; Villa-Lobos, que dirigiu o SEMA, Rio dankiro desde 1932 e em cujos
rompantes apresentava projetos-solucdes relacisreaduisica e ao ensino de musica.
Em suma, e parafraseando Bomeny, pelo menos ndiguespeito as letras e artes
plastica e, acrescento, na musica, Capanema prtocergar-se de gente do porte de
Mario de Andrade, Portinari, Villa-Lobos, Manuel igkeira, Lucio Costa, Cecilia
Meirelles, Afonso Arinos, Rodrigo de Melo FrancoAledrade, e tendo como assessor
Carlos Drumond de Andrade, ele postou-se acimaligasitas politico-ideolégicas do
seu tempo (Bomeny, p.31)

E num universo mais amplo de possibilidades ofdescipelos meios de
comunicacao, notadamente a revista e o jornalisnesl os organismos de comunicagao
estatal, que os intelectuais do periodo vao pugelr poder de dizer. Coligir seus

discursos sobre educacgéo, musica, literatura, tatqra, pintura e, em particular, sobre

% A propésito da construgéo do prédio do MES veradlavalcanti em As Preocupagées do Belo.
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a musica urbana ou temas que desaguam direta inetamdente ngraxis dos autores
musicais populares do periodo, é apreender a diaéaei tensdes inerentes ao contexto
do regime e perceber os niveis de interacdo enfEstado Novo, o0s intelectuais e a

cultura vista no seu todo.

Musica Popular Urbana

Os interesses dos intelectuais relativamente aggsdnusicais urbanas do Rio
de Janeiro dos anos 30 e 40 é sensivelmente alian®axle-se, na verdade, proceder a
um inventario deles desde os anos 20, acompanhandatividade que se torna cada
vez mais intensa nas décadas seguintes. De moalo gy desde relagbes esporadicas
de critica (positiva ou negativa) produzida em s&d e periddicos, passando por
atividades verdadeiramente construtivas no semt@mvencdo de tradicédo, validagao
de repertorio e construcdo de memadria - como &0 das jornalistas Orestes Barbosa,
este também poeta, e Francisco Guimaraes - e a@anguas insercbes, mesmo que
nao sistematicas, na insipiente industria cultgred principia no pais, principalmente
em parcerias com compositores de musica popular.

Através do acompanhamento da atividade dos intelscpode-se compreender
melhor a trajetoria da musica popular urbana, poajtavés deles, do que disseram, do
que escreveram e criticaram € possivel fazer urbatamtiva avaliacdo de alguns
aspectos que contribuiram para sua invencdo namdeeriMuitos deles, seja por
exercerem posi¢cdes importantes no regime pés-&neparticular durante o Estado
Novo, ou por estarem por detras dos negadcios Igadadiodifusdo em expansao; seja

por seus relacionamentos com a industria de digcasnematogréafica, oferecem
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elementos que permitem ao historiador amalgamaagmientado conjunto de dados
gue se tem sobre a atividade dos musicos e audor@eriodo. Nesse sentido, atuam
como verdadeirosnediadores culturaigiada a importancia com que alinhavaram a
questdo da producdo do compositor de musica udpanaicejou entre os anos 30 e 40.
Essas atividades intelectuais, devedoras sem ddeidgeracdes passadas que tomaram
a questdo da identidade nacional e da cultura pomdmo mote para mudancas
institucionais, surgiam num momento em que se paveuassumir de uma vez por
todas aquilo que seria, em sua totalidadeSer brasileiro. Evidentemente, as
manifestacfes culturais dos negros e mesticosldirasi encontraram campo propicio
para se tornar visiveis, pelo menos num nivel gabau favorecendo o samba urbano
carioca e toda uma producao artistica que consagnaia verdadeira legido de cantores
e cantoras populares, compositores e musicos, ralaglas, principalmente, pela
implementacédo de inovacdes técnicas na e em tarnadibdifusao.

De modo que o conjunto desses discursos se cazactpor contribuir
efetivamente para a invencdo da musica urbanariledpecomo simbolo de identidade
nacional. Pode-se mesmo dizer que, em funcdo dadicbes que se abriram, a
passagem do samba de mudidabara para simbolo de identidade nacional, ndo é
nenhummistériq embora tal passagem néo tenha sido, em momeqpimalivre de
agudos problemas e possa apresentar uma quanvazada de interpretagdes.

A consideragéo dos intelectuais nos problemasivetat invencdo da masica
urbana carioca — daqui por diante citada as veas® enusica popular brasileira
como, alids, a maioria desses criticos a ela siaef - no periodo que estudamos
deriva, primeiramente, da intromissdo substantira, varios niveis, no que se fala

sobre ela naquele momento; em segundo lugar deldvaeconhecimento de seus
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méritos e importancia pelas elites intelectuais, arnras palavras, conforme Lucia
Lippi,“da posi¢cao que ocupam na hierarquia social”.

Ratificamos que no entorno 1930-1945, uma compenaxpressiva do
pensamento politico € a consideragdo e defesa dgdel predominante, prioritario e
exclusivo das elites no processo de mudanca sdciBr isso, ndo é raro encontrar,
reivindicacdes de grupos de intelectuais por cdiedicconfortaveis para o exercicio de
sua intelectualidade ou maior participagdo nos sudas decisdes a serem tomadas no
pais, estejam eles ou ndo diretamente ligados alin@ddeolégica do EstadoA
facilidade relativa com que transitam pelos peddslie revistas da épScpermitem
coligir tais discursos. Nesse sentido, quando seugam criticamente sobre a musica
popular e temas afins, especialmente o samba psatfpiseus autores mais expressivos
no periodo, estes podem contabilizar, ao finaldcsgbositivo, o que serd muito
importante no que tange as condic¢des de visibididadial representativa do grupo.

N&o compete a este trabalho o estudo ampkadados intelectuais no periodo,

convindo destacar apenas a importancia que mudies @, mormente, seus diScursos,

* Oliveira, Lucia Lippi. Tradigdo e Politica: O pensamento de Almir de Andrade. In Oliveira, Lucia Lippi;
Velloso, Monica; Gomes,Angela M. Estado Novo: Ideologia e Poder. Rio de Janeiro, ZAHAR Editora,
1982. P. 31-47

® E interessante acompanhar a campanha desencameadtéicio de Abreu er®. Casmurrg no sentido

de conseguir amparo estatal para os intelectugigrifr da edicdo de no. 27, pagina 2, na se¢cd@‘'Um
enquéte do momento’, subtitulo ‘Como os intelest@micaram o projeto de amparo a classe’, o jotaalis
D’Almeida Victor, entrevista varios intelectuaiscdamente ao no. 28, o entrevistado é Candido
Portinari. O jornalista procura saber dele — carsido mesmo um intelectual — o que acha do Prdgto
Amparo aoos Intelectuais a ser encaminhado ao €ssgNacional pelo advogado e parlamentar Moraes
de Andrade. Na pagina 8 do exemplar, vé-se a tGammissao para o Projeto dos Intelectuais, reunida
na ABI para discussdo do mesmo. Na comissédo, genie o escritor Claudio de Souza, o jornalista
Herbert Moses, entdo presidente da ABI, Micio Ledpresentando a ABL, Bricio de Abreu, jornalista e
presidente d®. Casmurrg Dr. Moraes de Andrade e Sr. Carcano, embaixadgnéino.

® O fato de os “homens de letras” transitarem cisting&o pelos jornais e revistas do periodo é uma
necessidade em fungdo da m@ivonomizacaao campo literario no Brasil, ao contrario do @ew
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tiveram para a invengdo da mausica popular urbammcea ao oportunamente se
manifestarem sobre ela.

No entanto vale a pena tentar uma categorizac@mepamente, poderiamos
destacar os intelectuais diretamehgados ao regime - por exemplo, agueles que
trabalharam enCultura Politicae Ciéncia Politica os que trabalharam na PRD-5, a
Radio da Prefeitura do Distrito Federal; os coladores nos jornais “oficiaisA
Manhae A Noite alguns ligados a Radio Nacional, depois que @lantorporada ao
patrimonio estatal em 1940; em segundo luganausligadosque, simpatizantes ou
ndo, também reivindicam, de maneira mais ou mambspiendente, a consideracdo de
sua importancia nos rumos do pais, estando forudstdo considerar o nivel possivel
de adesdo mais ou menos explicita.

Para odigados podemos indubitavelmente utilizar a analigamscianasobre
os intelectuais, derivando aquilo que seria a g@@olae qualificacdes no seio do grupo
e gque se reflete numa certa hierarquizagdo deatanef militdncia ideoldgica. Seguindo
essa orientacdo ha que se distinguir entre elegalsctuais “criadores” de cultura, dos
“administradores”, estes, com competéncia tambénma padivulgacdo da cultura.
Evidentemente, a gradacdo de funcdes estd diretaratada ao grau de vinculagéo
desses atores ao projeto politico do Estado. Seghtdshica Velloso o uso da andlise
de Gramsci permite localizar os “grandes intelastuacriadores de uma concepcao do
mundo - dos “intelectuais médios”, divulgadores sdesoncepgcdo. Nesse sentido,
seriam “grandes intelectuais” os autores que esoreem Cultura Politica e

“intelectuais médios” os que escrevem @i@ncia Politica’” Mesmo no interior de uma

” Velloso, Ménica P. Cultura e Poder Politico: uma configuragdo do campo intelectual. In Oliveira, Lucia
Lippi; Velloso, Ménica; Gomes, Angela M. Op. Cit. P. 71-108.
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revista importante para o regime como o f&levista de Cultura Politicf1941-1945),
€ possivel usar essa distingdo. De modo gerakim®ipos escrevem sobre a revolucao
(a de 1930 e o 10 de Novembro de 1937), a demagrgcie € estrategicamente
alinhavada a critica da liberal-democracia e sg&lala ordem politica com a evolucéo
intelectual; ja os segundos transitam entre assumis especificos como literatura,
folclore, musica, radio etc.

No corpo de colaboradores da revistaCddtura Politica revista oficial do DIP
e que talvez seja a publicacdo que melhores sobsfialineca para uma avaliagdo das
atividades dos intelectuais e suas relacdes coagime, é-nos de especial interesse 0s
escritos de Martins Castelo sobre radiodifusdordesndo a colunRadig permite-nos
consistente apreciacdo sobre o desenvolvimentcadiadifusdo em niveis que vao
desde explanacdes eminentemente técnicas atéica diteta apraxis dos autores
populares. Luiz Heitor Corréa de Azevedo, profesisofolclore da Escola Nacional de
Musica, colabora na sec&lsicaescrevendo, em sua maioria, artigos sobre folclore
Este nacionalista convicto oferece subsidios peatias 0 estado-da-arte da pesquisa
em musica, notadamente aquelas voltadas para rodsaltados ressonantes com as
ideias de Mério de Andrade e suas realizacbesnéefan Departamento de Cultura do
Estado de S. Paulo. De 1935 a 1937, Luiz Heitoignedjuinzenalmente a cronica
musical da “Hora do Brasil".

E conveniente sugerir muito cuidado na avaliaci® atdaboracdes. Almir de
Andrade, diretor da revista, é estrategicamentelacisiso desde o langcamento do
primeiro nimero da revista em Marco de 1941 aceswér que, nela, seria aceita toda

e qualquer colaboracao intelectual independentgudesquer divergéncias ideologicas,
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desde que sua intencdo mor fosse o espelhamentoddeo que era considerado
genuinamente nacional. Nao é raro homens viscentdmiéggados ao regime como
Almir de Andrade, Francisco Campos, Azevedo Amacakviverem nas mesmas
paginas com Gilberto Freyre, Nélson Werneck So@éciliano Ramos, sé para
exemplificar rapidamente. O carater supostameraetidgrio, declarado por Almir, se
justifica maiormente pela implicacdo ideoldgicaittd@stadonovista de que caberia a
elite intelectual a producdo e manipulacdo dasesgmtacées. Assim, O universo
representado pelo corpo de colaboradoreSutira Politicg Vamos Ler! dosjornais

A Manha, A Noitendo significa necessariamente, a nosso ver, uniersa de
“cooptados”. Azevedo Amaral, varias vezes, assartigos enDiretrizes uma revista
oposicionista que inclusive foi fechada pelo DIP £944, obrigando seu presidente
Samuel Wayner a se exilar nos Estados Unidos. EnmesnDiretrizes estdo claras e
precisas as ideias de Amaral ressonantes com gieao Estado Novo; mas é este
mesmo Amaral uma voz que se vai indispor contraigpoditivo constitucional
(Constituicdo de 1937, dispositivo no. 15, arti@d Que subordina a imprensa ao poder
publico, mesmo que reivindicando o direito exclasile uma “elite intelectual”, a que
pertencia e fazendo questdo de diferencia-la desumasta “demagogia jornalistica”.

Do ponto de vista muasica popular urbana variosrasteconcordam que as cangdes
populares exerceram sugestivo campo de operac¢ao gdixacdo da ideologia do
Estado Novo, em particular, o ideario do traballsisAngela de Castro Gomes

assegura que € nos anos 30 que se pode “identtidgaruma politica de ordenacao do

8 Velloso, Ménica P. Op. Cit. P. 73
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mercado de trabalho, materializada pela legislagdalhista, previdenciaria, sindical e
também na instituicdo da Justica do Trabalho” (Gymel52). Através dela alcancar-
se-ia 0 homem “cidadao\trabalhador, responsavekparriqueza individual e também
pela riqgueza do conjunto da nacdo” (idem). Repoeste ideario a transformacao do
conceito de trabalho “completamente desvinculadsi@céo de pobreza” e como “o
ideal do homem na aquisi¢éo de riqueza e cidaddiigem). Trabalho como direito e

dever.

7

Mas o Vargas “pai dos pobres” é atento: porquast@stratégias ideoldgicas
emanadas das elites do Estado Novo produzem cotacdemente, para sua perfeita
consecucao, um conjunto de regras legais e instawiaapolicia politica, para garantir o
exercicio do poder, quando necessarias técnicagsmpas (Gomes, 153). Nesse
sentido, as atribuicbes conferidas ao DIP foranciemtes para exercer pleno controle
sobre a producdo de cangbes do periodo. Antonita Boh Samba da Legitimidade
procura mostrar como o regime autoritario de Vatgagsou méo da cancédo popular,
principalmente dos sambas, para divulgar a idealaly trabalhismo. Totta realiza
analise dezenas de cancdes populares do periodsceede naquela conjuntura e as
relacdes de producdo de seus autores. Cerca del€@%possuiam “um chamamento
ideologico apontando na direcdo da ideologia ddathasmo” (148). Um dado
expressivo esta no fato de que sob a forte cereseraida pelo DIP, s6 em 1940 teriam
sido censuradas “373 letras por estarem em desa@mth os dispositivos legais”
(Totta, p. 80). Conforme Totta, ndo houve mediatdi#eta entre o Estado Novo e os
autores populares que compuseram dezenas de capng@egpologizavam o trabalho,

servindo, pois, as finalidades do trabalhismo. Egalogia “impregnava quase todas as
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manifestacfes da area cultural”, ndo havendo aodiegto entre o DIP e os autores, no
sentido colaborativo. O “trabalhismo” estava coladotexto da cancédo popular do
periodo.”(148)Angela de Castro Gomes refuta estaafio ao declarar que Villa-
Lobos em muitos momentos atuara como mediador enttdP e os compositores
populares. A respeito disso lembre-se a célebitavde Leopold Stokowski ao Rio de
Janeiro, em 1940, em missdo da “politica de bomhénca” e que gravou canc¢des
folcléricas e populares a bordo, assessorado giar. \é Villa também que, quando da
chegada de Aaron Copland ao Rio de Janeiro, eno pigor da investida damerican
way of life ciceroneia o compositor americano em sua visitaamba no morro de

Mangueira.

bY

Uma coisa € indubitavel: radio e cancdo populavirsen a propaganda politica do
Estado Novo. O DIP “inventou” o progrankéora do Brasile controlava os eventos
ligados a musica popular, quais sejam, concurbosys carnaval, o desfile das escolas
de samba. O que € e serd sempre discutivel é bddveooptacdo obtido junto aos
produtores de sambas e cancdes. Nesse aspeala®l®8onde Sdo Januariou até
mesmo oTrabalhar, eu naq! respectivamente de Wilson Batista-Ataulfo Alves e

Almeidinha, sejam exemplar, excelente ponto dedaspdara uma boa discussao.
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