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RESUMO

Este trabalho prop6e uma analise de pensamente@ solensino de arranjo nas
universidades brasileiras. Através da pesquisaopidifica a cerca dos mais comuns
significados de termo *“arranjo”, a discussdo doqpér dessas definicbes serem
referéncias fundamentais no meio académico levsaaquastdes didaticas relacionadas
ao ensino dessa cadeira. A importancia do diadloge elocente e discente é estudada
através de autores conhecidos da pedagogia conio Paaire e Comenius além de
uma discussédo sobre a epistemologia do termo fdédatinalmente, constata-se que
a construcdo do discurso historico direcionado e@fnigoes e a importancia do
pensamento critico sdo agentes importantes no cem@narranjo e na relacdo do
professor com o aluno.

Palavras-chave: Arranjo- Didatica- Historia
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INTRODUCAO

Ao procurar monografias, dissertagcfes e teses d®molo de algumas
universidades brasileiras como a UNICAMP e a UNIRj@ abordam o tema
arranjo, € comum encontrar as mais tradicionaigigées de dicionarios de
musica como o dicionario Groves e o dicionario deha permeando as
discussdes. Porém essas definicbes podem ser dasliGa musica popular
brasileira e suas praticas musicais mais recei@es? que o0 contexto histérico
dessas definicbes € um parametro nas pesquisasbqugam o tema arranjo?
Através da pesquisa de definicdes usuais e outeassrutilizadas sobre arranjo,
esse trabalho constroi um pensamento que remetesamo de musica e sobre a
conceituacao de definicdes e seu carater mutdualtével. Através da pesquisa
bibliografica, paralelo a questdo principal, os @apmo professor e do aluno
também sdo questionados porque essas duas figirass sagentes formadores
de trabalhos sobre arranjo nas universidades. éusifo de conceitos como
“criatividade” e “pré-requisitos” procuram dar otiygdade ao texto e validade

ao discurso tedrico do presente trabalho.



CAPITULO | - SOBRE AS DEFINICOES DE ARRANJO

1.1 Defini¢Oes tradicionais

O termo arranjo é presente em musica desde quateade arte como um
trabalho autoral. Ou seja, no autor esta a figarguem cria uma peca musical que sera
reproduzida independentemente desse autor repaiessna pessoa, um povo ou uma
instituicdo. Ao longo da Historia € comum enconttafinicbes de arranjo comumente
associado a transcricdo, a harmonizagdo, a texturarquestracdo e a traducdo
idiomatica de uma cancdo de uma lingua para datfacil o acesso a essas definigdes

ja que estao presentes nos grandes dicionariosisiearcomo os exemplos a seguir:

1-Arranjo € a adaptacdo de composicdo para um imsanto ou grupo de
instrumentos diferente do pretendido pelo composlina transcricdo € um
arranjo feito usualmente com maior cuidadBicionario de Mdusica da Zahar,
1982:22)

2-Arranjo € a reelaboracdo ou adaptacdo de uma amsigdo, normalmente
para uma combinacdo sonora diferente da origin@rove’s, Dicionario de
Musica Edicdo Brasileira, 1994)

3-Arranjo € a reelaboracao ou “recomposi¢cao” de ug@mposicado musical ou
parte dela (por exemplo, a melodia) pra um fimreifée do original, Também a
versao resultante de uma peca(...) Em senso cotodas as performances de
Jazz, por possuirem carater de improvisacdo e dieituea, constituem uma
forma de arranjo; Isto €, Os musicos rearranjam atenial basico inicial em
incontaveis formas e variacdes(...) Mais estritateen termo arranjo em jazz
significa uma versao escrita, fixa, geralmente masla de uma composicéo,
normalmente feita para uma dos conjuntos “standarde Jazz (Jazz
Orchest%a, big band, grupos menores ef€he New Grove Dictionary of Jazz,
1988:32

! Arrangement- the reworking or recomposing of a ipalsomposition or some part of it (such as the
melody) for a medium or ensemble other than thatefriginal; also the resulting version of thegé.

(...) In a sense all jazz performance, insofar ais itmprovised and constantly renewed, constitutes a
form of arranging; that is, the performers rearranghe basic material in ever new variations and
forms.(...)



Contudo, essas associagfes ndo ajudam a criar epagagao do arranjo das
demais atividades. Mesmo nos manuais, o assuntatadd principalmente como a
harmonizacdo de vozes, tanto de maneira polifécocao homofénica apos uma breve
apresentacdo da tessitura dos instrumentos desbrgueSera que o termo arranjo nao
pode ser dissociado da harmonia de uma obra? dtvpbsaudar o arranjo sem mexer
em parte na construcdo dos acordes e na dispasgcéiozes contidas na obra inicial?
Respostas para essas perguntas se tornam clare®quaudicdo das praticas musicais
de géneros que, na pratica, ndo estdo contidassnesanuais é realizada. Se como
exemplo pegarmos a musicBie Ocearido grupo musicalLed Zeppelin973 que esta
no disco“Houses of the Holy’e compararmos com o arranjo da mesma musica feito
pela banda brasileira “Planet Hemp no Cd intitalg€ds Cées ladram mas a caravana
ndo para’de 1997e com o nome dAdoled Nesse Cd é possivel observar a adicdo de
elementos eletrénicos que ndo representam uma;addrarmonica definida. Também
a utilizacdo de ruidos e a insercdo de uma letcta@ada chamada comumente de
“rap” ndo estado presentes em nenhuma definicaaivadl acima do que normalmente

se associa ao termo Arranjo.

1.2 Arranjo: uma variante do processo composicional

A obra inicial é o ponto de partida para consegog@ntender melhor o arranjo.
A partir dela a reproducdo dessa obra poderd amaméen diversos niveis alcan¢cando
diversas realidades musicais diferentes da reaiddd autor. Inevitavelmente,

independente das questdes associadas ao Direitwahutaquela composi¢do passa a

But in a narrower sense the term “ arrangement! jazz has come to mean a written-down, fixed rofrte
printed and published version of a composition,aliguarranged for one of the various standard jazz
ensembles(Jazz Orchestra, big band, small group.,..pt ( The New Grove's Dictionary of Jazz
1988:32-33)



sofrer modificac6es de carater voluntario ou nas uhais diversos intérpretes. Pela
definicdo do dicionario Grove’'s e também pela digdim do dicionario da Zahar, pode-

se perceber claramente intencdes do arranjadoradieipr um sentido diferente num

trabalho ja existente. Para conseguir tal feitdyecantdo ao arranjador mexer num
elemento importante de producao de sentido, a phra,poder influenciar na recepcéo
da composicdo e assim modificar a prépria composigé entdo o arranjador altera o
sentido de uma obra através de seu trabalho, évpbggnsarmos que o processo de
composicao e de arranjo estdo ligados. Uma obs@yvegbre tal fato € o trabalho de

Carlos Almada em seu livro intitulado “Arranjo”:

“O estudo do Arranjo muito tem a ver com o da Cosigin: ambos dependem
de matérias tedricas fundamentais: a Harmonia, at@ponto, a Morfologia e
a Instrumentacéo (sem falar do permanente objefive todo musico deve ter
de aprimorar seu ouvido a niveis cada vez mais gados da Percepcdo). A
principal diferenca entre ambos reside no fato de q Arranjo, sem duavida por
causa das particularidades da Musica Popular - algesta tradicionalmente
mais ligado - acabou conseguindo algo parecido eona sistematizacdo em
certas areas de seu ensino, como a ja comentade&#édo soli para sopros, ou
a que trata da disposicédo e da combinacdo dosunstntos da base ritmica de
acordo com os diferentes estilos musicais. Outet@res - como o que aborda a
escrita para cordas, por exemplo - ficam quase detamente dependentes de
estudos correlatos (no caso, o da Instrumentacé&pi€stracdo).O aluno de
Composicédo € em geral orientado por um professpemaente (quase sempre
também compositor), que o faz mergulhar profundéaenem cada uma das
matérias fundamentais citadas para, através deiglisa e de exercicios
progressivos, domina-las em separado e interreteilas antes de poder
compor livremente. Ja o estudante de Arranjo nempse (ou melhor, quase
nunca) tem a opoturnidade de seguir tal roteiro gqgio muito, estuda
Harmonia Funcional e um pouco de Percepcédo, assvdeeforma irregular,
com professores - e até linguagens - diferentesjjue nos leva a légica
conclusdo de que, se comparada com a do aspiraniompositor, sua
formagdo musical serd bem deficiente, mesmo levaadem conta as maiores
exigéncias e complexidades estruturais da MusicadiEa em relacdo a
Popular.”(Almada, 2000:01)

Nesta definicdo, Carlos Almada cria uma linha gapasa o arranjador do
compositor baseado em conhecimentos académicosadehite correlacbes entre o

processo de compor e 0 processo de arranjo e agsounso de COmposicdo como mais



completo para o preparo do aluno compositor doajoarso de arranjo para o aluno
arranjador. Como por essa definicdo, semelhangas eompor e “arranjar” se fazem

presente, € inevitavel para este trabalho a prausignificado do termo composicgéo.

1- Composicgao significa literalmente “juntar partesEsse termo, quase como
exclusivamente , € aplicado a criagdo de uma raddiim novelista ou um
poeta nunca sado chamados de compositores com exabgdroduzir uma
analogia, mas um “produtor” de musica é sempre anavelmente, designado
por esse titulo. (...) Mesmo que a construcdo de ton movimento original de
idéias seja atribuida ao compositor,a palavra talvedo esteja totalmente
adaptada. Todavia, pelo uso da expressao “idéiadda poderia ser mais
inapropriado. Pelo misterioso processo de origidalle (criacdo), entdo a
palavra “inventor” parece mais cabivel, mas tambésta palavra ndo defini
“compositor” em sua totalidade.(...)Definicdes arf@ o titulo de compositor,
mesmo com seu significado pela metade, é um tftalwado® (Grove's,
Dictionary of Music, 1946:690)

2- A Criagcdo de uma obra original em musica. Emboramaioria dos
compositores afirme que uma inspiracao inicial @rescindivel, antes que esse
processo possa ocorrer, ele também requer um canbato prévio e o estudo
das técnicas de composicdo, as quais serdo aplgcatkEpois ao processo
criativo. Essas técnicas incluem a harmonia, o @punto, a instrumentacao e

a propria composicao livrgDicionario de Masica Zahar, 1982:83).

Pela definicdo do Dicionario Grove’s compor € agrupela propria esséncia da
palavra, elementos de qualquer origem. Ou sejdagipla definicdo do dicionario, esse
processo se distancia do ato criador de uma olale @o compositor agrupar essas
idéias originadas de seus pensamentos num radoqireé Ihe paregca conveniente.
Podemos entdo destacar a figura do compositor ysaarj idéias que antes ninguém

havia concebido de determinada forma. Forma que ®geita as influéncias de um

ambiente em torno daquela figura. A quantidaderdgnalidade presente num trabalho

2 Compositions means literally “putting together,” édiis now almost used exclusively applied to the
invention of music- a novelist or a poet being mesgoken of as a composer except by way of analogy,
but a producer of music being almost invariablyigeed by that title.(..) As far as the constructmina
whole movement from the original ideas is concetthedword is perhaps not ill adapted, but for tbea
themselves nothing could be more inappropriate. fa mysterious process of originating them the
word “invention” seems more suitable, but even tdaes not at all describe it with certainly. (..)
Nevertheless, the title of composer, though only§ &pplicable, is an honourable one..Grove’s
Dictionary of Music, 1946:690)



de composicao é irrelevante para este trabalhdamor se associarmos esta definicdo
com as definicbes de arranjo anteriores, o queedifen compositor de um arranjador
seria 0 ponto inicial de seu trabalho. Enquantorapositor parte de uma “inspiragao”
priméria, que da inicio ao processo de encade&@sidites ndo encadeadas e que se
transformardo no que chamamos de “obra”, “musicalie ao arranjador desencadear

essas idéias ou encadear idéias novas a essa@aspprimaria inicial.

J& a definicdo do Dicionario da Zahar, é mais avémao ressaltar elementos
técnicos que um compositor deve dominar. Porénlggaeauma dessas técnicas pode
ser contestada argumentando-se que, ao longo déridnisda musica, muitos
compositores apareceram com talento nato e qu@ne@saram de nenhum estudo de
aprendizado formal para dominar a arte de comparmisica popular brasileira, por
exemplo, a maior parte de seus compositores n&uipgease nenhum conhecimento
nas areas citadas pelo dicionéario, a ndo ser deimaasolada. Isso ndo priva a musica
brasileira de compositores representativos. Tampéne-se questionar a quantidade se
assuntos dominados e também a relevancia dessesgosssos dias atuais. Sabe-se que
esse Dicionario é escrito para a musica dita exudias com o advento de novas

técnicas e tecnologias, € compreensivel que algassntos tenham tomado menos

importancia para dar lugar a outros mais relevaatiesterminada época.

Ambas as definicbes de composi¢cdo mencionam mgpirador como parte do
processo de compor. A definicdo do Dicionario desida Zahar reforca a idéia de
Carlos Almada em relagéo ao contetudo académicomualuno de composicao precisa

absorver durante seu curso. Ja o Dicionario Grovesciona como é dificil entender



compor em sua totalidade e nos d4 uma definicaeoalitdo termo quando diz que
compor é “juntar partes”. Por essa ultima definiédpossivel relacionar ainda mais o
arranjo com a composicao ja que “juntar partes”’bgém faz parte do trabalho do
arranjador. Uma curiosidade na pesquisa de Siguifis € a auséncia de definicdo para
composicdo na edicdo brasileira do dicionario G®we na edigdo americana do
Dicionario Grove’s sobre Jazz. Essa auséncia dapmente justificada pela falsa

impressdo que a palavra composicdo é auto-expbcatjue o seu significado esta

presente no proprio significante.

Mas a definicdo de arranjo do Dicionario Grove'sldez pode ser de grande
valia para esse trabalho por se tratar de umaid@hrsobre um estilo mais recente de
musica. Ela também usa a expressao “recomposigé@ingplica dizer que 0 processo
de arranjo e composi¢do estdo interligados em fgigdo. Também € importante
ressaltar que no universo da Musica Popular Biesieinfluéncia do Jazz, e da musica
norte americana em geral, adquire valor significatprincipalmente a partir de
Pixinguinha. Com o advento da Bossa Nova e a e&iltalo estilo pelos norte
americanos, essa influéncia ja ndo podia maisegada e passa a ser discutida até os
dias atuais. Independentemente de nacionalismoestdgs a cerca desse assunto, fica
claro que as definicbes de arranjo que encontrasgpetos jazzistas, comecaram a
também ser aplicadas pelos brasileiros. Contudnsedode esquecer das definicdes de
arranjo que datam do inicio do século e sdo meadaspor Paulo Aragao:

“A primeira incidéncia que pudemos encontrar nogr&ida por Tinhordo

(1998:223) e ocorre em um disco intitulado Café-€ato, lancado em 1910

pela pioneira Casa Edison e registrado no catalazoOdeon sob o nimero

108,172. Trata-se de um disco de “intencbes corhicagjual tenta-se recriar

o “clima barulhento, acanalhado, algo triste, magarosamente popular dos

chopes-berrantes cariocas na virada do século”.ehaem si € precedida, na

gravacao, da tradicional voz responsavel pelo amirda atracdo que seria
ouvida a seguir- tal como sempre ocorria nos foaogas da época: “



Espetaculo em um café-concerto na rua do Lavradroanjo para a Casa

Edson, Rio de Janeiro{Aragao 1994:04).

Nessa definicdo de arranjo, assim como tantassogtra ndo associam o arranjo
a notagdo musical nem a elementos como melodiap ré harmonia, sdo de suma
importancia para se entender a extensdo que arpaeanjo possui nos dias atuais e
nos remetem novamente ao exemplo da migidaled” pela banda brasileira Planet

Hemp.

Ha claramente, nas definicdes anteriores uma dwneig de significados. Mas a
definicdo do Dicionario Grove’s que envolve o podéovista social, € um importante
relato da posicéo de status que o compositor gaabidango dos séculos, posi¢do que €
negligenciada ao arranjador. Um bom exemplo desggigéncia é o fato de nao
possuirmos o registro de arranjos até hoje, regldtanuma perda incrivel de pautas
produzidas por arranjadores. Por esse motivo, 0&SUimos em nossS0S acervos um
grande numero de arranjos escritos desde meadeicdim XX até hoje. O material de
arranjos perdidos na época das “Big Bands” de gsnédios brasileiras, sem davida é
irreparavel. Entretanto, a figura do arranjadoeseontra cada vez mais presente na
ficha técnica de CDs ao lado da figura do compnosiion exemplo claro que se pode
recorrer sdo os Acusticos produzidos pdIEV brasileiranos anos 90. Nesses registros,
0s arranjos sao todos atribuidos aos respectivajadores e assim, mostrando
claramente, como a figura do arranjador vem seadonhecida nos ultimos anos. Nem
em discos famosos de compositores consagrados, €Cbino Buarque de Hollanda por
exemplo, em que a figura do arranjador ja estaatolasla., a figura do arranjador
aparece em sua ficha técnica. Embora alguns daaosesma época como os de Elis

Regina e lvan Lins apresentem mencdes ao arranjador



CAPITULO II: DIDATICA E ARRANJO

2.1 Os Problemas das Defini¢coes

A discussédo sobre arranjo e composicdo pode sadest@or varios outros
aspectos, entretanto algumas conclusfes a cercdeflag;des e analises acima nos

trazem elementos que séo pouco debatidos na a@demiusica:

1- O Arranjo musical nédo precisa estar associado a aitas

melddicas, ritmo nem harmonia definidas.

2- Compor e arranjar sdo processos intimamente ligadoe, por isso,

arranjar esta associado a inspiragcdo, criatividade:movimento

original de idéias.

Essas conclusdes nos remetem a algumas perguatagid’nas dissertagcdes de
mestrado e teses de doutorado que mencionam armegmo em quando o0 assunto &
Musica Popular, ainda se utilizam as definicbes @lomnarios tradicionais? Hoje, é
possivel encontrar varias outras definicbes muitbsnpréximas de nossa época e

escritas por musicos renomados como Antonio Adélfmir Chediak e lan Guest.

Como visto anteriormente as definicdes de arramgdidionais nao sustentam

grande parte do repertério musical contemporanaaifo pode se formular hipoteses:
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1- As definicdes dos dicionarios tradicionais estao exdas.

2- As definigbes dos dicionérios tradicionais estdo @ompletas

Como as definicbes tradicionais conseguem satisfaEmnamente a certo
namero de composicbes do repertorio musical, amafifo de que elas estdo
completamente erradas € descartavel. Portanto, @absse trabalho discutir se no
ensino de Arranjo leva-se em conta que essas ¢&#®i sGo incompletas. Essa

afirmacao nos remete a Didéatica do ensino de arranj

Como objetivo da didatica neste trabalho, menciasaimideo G. Nérici em

seu livro Didatica Geral e Dinamica

“Todos os aspectos que envolvem o comportament@riuimdo de servir de
subsidios para que, mais eficientemente, a didgiassa alcancar seu objetivo
méaximo, que é efetivar os propositos do conceitoedacacgdo”. (Nérici,
1987:23).

Para Imideo G. Nérici a didatica deve partir deaamceito de educagdo como

reflexdo ampla sobre o homem, a sociedade e aematlem geral e, em seguida,

enuncia:
“Educagéo € o processo que visa a levar o individcancomitantemente, a
explicar as suas virtualidades e a encontrar-se eorealidade, para na mesma

atuar de maneira consciente, eficiente e resposaviim de serem atendidas
necessidades e aspiracdes pessoais e soc{alstici, 1987:23).

Portanto, a educacéo do individuo busca atendsuas necessidades. A partir

do momento que o educando busca uma educacao fiespecparticular como, por
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exemplo: Licenciatura em Mdusica no qual o estudéédaicas de arranjo esta imerso,
h& uma predisposicéo inerente do individuo de temidado em suas aspiracdes sobre a
matéria. O papel do educador professor da diseista em fornecer as ferramentas
necessarias para atender a estas necessidadesammarticular para cada individuo.
Para isso, o discente deve se fundamentar em nsétsgecificos que busquem facilitar
a aprendizagem como perceber as dificuldades deaenos e procurar elimina-las,

gradatividade dos exercicios apresentados mostandubjetivo, etc...

Entretanto, por outro lado, é de importancia ing@aa esse trabalho que fique
claro a necessidade da pré-disposicdo do alunoeeno tmesmo objetivo que o
educador: a absor¢cdo dos contetdos da disciplilmadigcente. A constru¢gdo de um
discurso claro entre o aluno e o professor é fueddéah para o aprendizado. A relagédo
de confianca que os dois individuos devem ter.ddepsor confia na pré-disposi¢do do
aluno em aprender, realizar 0os exercicios propostiesuar os trabalhos de final de
curso de maneira consciente de ter alcangcado esway do curso. O aluno confia na
capacidade do professor em discorrer competentensebte os assuntos apresentados,

em sua didatica, etc.

Portanto, para se atender aos objetivos da edupacduoeio de uma didatica, €
necessario o dialogo entre o docente e o discemedialogo que seja construido a

cada aula baseado na confianca que um tenha peto ou
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2.2 Paulo Freire

Paulo Freire através de seu extenso trabalho cemagpgo e educador mostra
a importancia do didlogo entre discente e docéntatravés dele que sera possivel ao
professor avaliar se o aluno esta absorvendo aelmws da disciplina, respeitando a
capacidade criadora do educando e o processo dmgédu A autocritica deve ser
efetuada pelo professor em sua avaliagdo de fmaludso. Assim, o educador passa
apenas do papel de portador do conhecimento para@riieo de seu trabalho e
pesquisador de métodos mais eficazes de ensin@ue ®aulo Freire defende quando
diz que “ndo ha docéncia sem discéncigPedagogia da Autonomia. 2007:32). O
processo de aprendizagem como algo dinamico, étitamente volatil na melhora da
especificidade de seus métodos e longe de um pmeEassivo e imutavel generalista

da identidade cultural dos alunos.

Como extensdo das idéias de Paulo Freire, atramésidiias anteriores e
objetivando o curso de Licenciatura e na possdiiléde todo estudante de musica se
tornar um professor, a mesma critica que deve fetmagla no final do periodo pelo
professor também deve ser feita pelo aluno. Egpanda critica voltada ndo apenas na
avaliacdo do docente e se as expectativas do thsforam atendidas, mas também na
critica ao papel de aluno desempenhado pelo eseudsspectos como postura em sala
de aula, comprometimento com a disciplina, pamicip ativa na produgdo do
conhecimento assim como o docente, sdo essencas @ melhor decorrer da
disciplina. A esses aspectos incorporamos o candeitética que deve nortear tanto o
educador como o educando. Segundo Freire, somes 88cos e, por isso, deve-se

adotar uma postura ética de aluno e também de ssmfe Ao docente, cabe a
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criticidade aos métodos utilizados como dito anterente, respeito a autonomia do
educando, bom senso, a aceitagdo do novo, rejetiioqualquer forma de

discriminagéo, etc. Ja a postura ética do aluna-te& se inserir como agente ativo no
processo de sua propria aprendizagem. ContestaQé&wgrovacao, questionamentos,
sdo sintomas de uma educacao ciente. Essa pgstunaarte do aluno, podera ajuda-lo
a entender mais tarde, quando for professor, déisuldades do processo de

aprendizagem e compreender melhor as dificuldaglsgudls alunos.

Levando-se em conta que, como qualquer outra artedsica envolve o
processo criativo, é possivel afirmar entdo quesine da muasica e em particular o
arranjo, também envolvem criatividade. E tambémepao docente, estimular esse
processo como afirmou Paulo Freire:

“Pensar certo, do ponto de vista do professor, ¢antplica o respeito ao senso

comum no processo de sua necessidade de superagato @ respeito e 0
estimulo a capacidade criadora do educan@faéire. 2007:29).

Como também é papel do aluno lidar com a variauatigdade nas palavras
ainda de Paulo FreiréNao haveria criatividade sem a curiosidade que nusve e que
nos pde pacientemente impacientes diante do mumeled@p fizemos, acrescentando a
ele algo que fazemos”(Pedagogia da Autonomia. 2007:32). Portanto thraemonia”
entre métodos aplicaveis e a didatica de ensind reais facilmente atingida com a
insercdo da variavel criatividade em nossos tralsatte Arranjo. Consequentemente,

uma avaliacao da disciplina deve dispor dessaweria
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2.3 Criatividade

1-“Criatividade é a qualidade do criador” (Novo Dicionario Aurélio,

1975:400).

2-“Criar: dar existéncia a; tirar do nada; gerar; fonar; dar principio a;
produzir, inventar; imaginar; desenvolver-se, edusa@’ (Novo Dicionario
Aurélio, 1975:400).

As definicbes anteriores do ato de criar sdo usddagientemente pela
sociedade. Algumas delas, embora estejam corred@s, prejudiciais para se
relacionarem com o aprendizado de disciplinas chiamononia e o Arranjo. Definicbes
como “tirar do nada”, “dar principio a” nos remeteanum ideal romantico de
divindades associadas a um individuo e também discurso metafisico de dons e pré-
disposicbes que mais servem para desestimular endipado do que consolida-lo.
Estimular a criatividade como um processo de “fqg@ed, “producao”,
“desenvolvimento”, “educacéo” observando-se asquéaridades do individuo de lidar
com sua realidade, suas particularidades e suaiprigessoa”. Essa criatividade é a
que possibilita um aprendizado ativo, do buscar peeralizagem e, como dito
anteriormente, atendendo as aspiracdes pessoai®ciaiss do individuo. As
particularidades do individuo se refletem na suadggdo de material (exercicios,
trabalhos em geral) para a disciplina. Na maneinagee o estudante encontra para
solucionar um problema num exercicio e lida com éleque se embasa a sua

criatividade. Pensar em criatividade com a visdmantica anterior é pensar em

educacao como processo passivo.
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Podemos ilustrar essa afirmacédo com a seguinte ttafPaulo Freiré'Saber
que ensinar ndo é transferir conhecimento, masrcas possibilidades para sua

producado ou sua construcadgFreire, 2007:47).

A énfase no processo criativo se deve a importadesie para a criacao e
desenvolvimento de novas concepcdes de arranjo démsican As técnicas de
orquestracdo, harmonizacdo de naipes, arranjor/itdeord Melodies, entre outros,
estdo intimamente ligados as preferéncias composis de determinado compositor
e/ou arranjador em determinadas épocas e a manparale encontra para solucionar
problemas e situacdes. O que determina a difus@letdeminado método de arranjo € a
reproducdo deste por arranjadores posteriores mgangam naquele método um bom
referencial de estética para um determinado egiilpartir desse ponto, é possivel a
teorizacdo dessas técnicas e consequientementdpotraa-las em material didatico. Ou
seja, a teorizacdo didatica sempre subordinadadlisgs de composicao de arranjo e

nao o contrario.

2.4 Comenius

A aplicacdo de idéias decorridas sobre a aprenglizagnteriormente deve ser
feita de maneira cautelosa e consciente. Atravéspdasamentos de Comenius sobre
educacdo e sua utopia em seu livro intitulado “Dédad Magna” € possivel o
delineamento de uma teoria educativa. Como pilibeipasicos enunciados por
Comenius no século XVI, a didatica deve abrangdo pmenos trés aspectos:

Metodologia, Tempo, Repertorio (saber). Ndo é olmetlesse trabalho enunciar e
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discorrer especificamente sobre os diversos aspect melhor forma de aplica-los,

mas sim criar um panorama e salientar as suasd@peas entre si.

2.4.1 Metodologia:

Por metodologia entende-se o0 estudo de métodastanties a levar o educando
a participar ativamente nos trabalhos de clastieamdo-0 da posi¢éo classica de ouvir,
anotar e repetir. No livro: “Didatica Geral e Din&af, o autor menciona dois métodos
de atividades aos educandos: Os métodos de ensios @ os métodos de ensino

passivos.

1- Métodos e técnicas de ensino passivos sdo aqgeéelevam o educando a
apreender, fixar e,se possivel, compreender cameetds apresentados, em que a

memorizacao é solicitada constantemente.

2- Os métodos e técnicas de ensino ativos sdoemjget colocam o educando
em posicdo de elaborar por si 0os conhecimentossoforanas de comportamento

desejadas, em que a busca, a realizacao e a ceflag&olicitacdes constantes.

A priorizagdo pelos métodos de ensino ativo sawergados por Imideo G.
Nérici em seu livro como sendo os mais eficazebusta de uma didatica que busca
um aprendizado efetivo. Colocar o professor e maloomo iguais, buscando um
discurso entre as partes, discorrendo sobre ostasstom ambas as partes objetivando
objetivos comuns assim como foi dito anteriormer@sse trabalho. A memorizacéo de

técnicas pela memorizacdo deve ser evitada porata tde um processo que nao
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consolida um conhecimento a longo prazo. A reflexgar outro lado, leva a uma
incessante busca pelas origens dos conceitos daliis e possibilita a aproximacéo

da realidade do discente com a realidade da disaipl

2.4.2 Repertorio:

Também enunciado como conteludo, o repertorio degeirsuma atualidade
informativa, ou seja, os conteudos devem atendé&sadizacdes constantes.O critério de
escolha para os conteddos, tanto curriculares c@nogramaticos, deve ser a
pragmaticidade e atualidade informativa e formatlega mesmo, bem como seu valor

social, para melhor conhecimento, aproveitamemidaptacdo do meio.

No meio musical € possivel se encontrar diversosiveusos” musicais
diferentes. Esses “universos” podem ser classificaatravés de diversos critérios
diferentes: estilos musicais, instrumentos, coretic8ociais, entre outros. Talvez a
maior questdo que norteia a disciplina de Arrargsira como outras disciplinas é
“Como atender as mais diversas necessidades desalifio diferentes?”. Nesse
contexto, a alternativa de fornecer disciplinasatras como Percepcédo e Processos de
Musicalizacdo teméaticos, esteja mais proxima daosta. Essa alternativa, se estendida
para o curso de arranjo, pode vir a suprir as setades de alunos que lidem com os
mais diversos géneros musicais. A existéncia de dis@plina “arranjo basico” que
leve em conta 0s aspectos gerais e que seja pisitegpara os mais diversos arranjos
tematicos pode ser uma alternativa aplicavel. @alpoderia entdo ter um ndmero

minimo de créditos dessa disciplina e escolheeargrarranjos com os temas divididos
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em géneros musicais de sua preferéncia. Estimulassion ainda mais o processo de

aprendizagem do aluno.

2.4.3 Tempo:

E de conhecimento, tanto do aluno quanto do profesgie o tempo para
determinadas disciplinas é curto para uma abonlagenpleta e total do assunto. Mas
0 tempo esté ligado diretamente com a metodologianadida que esta Ultima sera
aplicada com o fim de ensinar determinado conterdoum determinado espaco de
tempo. Portanto, a eficdcia da metodologia es#léigh duracdo do curso. Na disciplina
de arranjo é impossivel, mesmo com a disposicdondis semestres dedicados a
matéria, a abordagem de todas as técnicas posgévetnstrucdo de arranjo existentes.
Na utopia de Comenius em seu “ldeal Pansofico”enlencia que todos tém que saber
tudo e aos educadores cabe ensinar tudo a todusetdhto essas palavras devem ser

interpretadas como um saber geral sobre todassepldias e ndo completo em todas

as especificidades de cada saber.

“Ser criatura racional é ser observador, denominadoclassificador de todas
as coisas; isso significa conhecer e poder nomeamtender tudo aquilo que o
mundo inteiro encerra (...) Nao se deve entendex gom isso julguemos
necessario que todos tenham conhecimentos (especied acabados e dificeis)
de todas as ciéncias e artegComenius. 2006:29).

2.5 Pré-Requisitos

Especificando para o ensino de arranjo, em faver ldaaulas por semestre,

ainda assim se torna arduo essa visao panorantica smwas as técnicas. Mas, como

sugestdo de implementacéo na grade de conteudbsaijaina, uma discussao sobre o
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vasto universo que a palavra arranjo abrange nas dieersas épocas € géneros
musicais pode ser esclarecedor para os alunos.Xdmpdo da caréncia desse tipo de
discussdo é dado em livros sobre arranjo como dadeGuest onde ndo h&a na

introducdo, nenhuma discussdo desse tipo. TamlEmem encontramos em manuais
sobre arranjo de lan Guest, a discussao de cosaeiligicais elementares para entao
entrar no assunto de maneira especifica. Nessetasps universidades acertam ao
colocarem uma série de pré-requisitos para quermalossa cursar a disciplina arranjo.
Por pré-requisito, entende-se por finaliddtf®s pré-requisitos tem como finalidade o

saber se o discente esta em condi¢des de inicterrdaado estudo ou como 0 mesmo

deve ser levado a efeito(Nérici, 1987:85).

A confusdo entre teoria musical e arranjo € exendglaomo uma patologia
pode influenciar na composicdo de material did&icaonsequientemente, na didatica
de uma disciplina. A questao do pré-requisito égila com a questdo do repertorio,
do saber, que a disciplina arranjo deve ser irgd&aga pois para adquirir 0S
conhecimentos dessa disciplina sdo necessariosecomntos de teoria musical.
Entretanto a essa exigéncia de uma disciplina catramao é o suficiente para a
unificagédo total do campo em que elas se inserana & professor, o reconhecimento
dos pré-requisitos de sua disciplina influem diretate na escolha do repertério para o

CUrso proposto.

Podemos associar a esses argumentos a frase deHpauk: “Ensinar exige
respeito aos saberes dos educandq®edagogia da Autonomia. 2007:30), ou seja,
cabe ao professor da disciplina a conscientizaghoesos conhecimentos dos alunos.

Particularmente para o tema arranjo, isso envolra ampliacdo da frase de Paulo
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Freire: os criadores dos livros relacionados aangr devem respeitar os tedricos
musicais e seus manuais de iniciagdo musical givdojena abordagem de seus temas.
A ndo ser que uma abordagem tedrica especificaneegssaria para a compreensao de
determinado assunto. A defesa da distincdo de fisgios entre teoria musical
elementar e arranjo ndo tem como intencdo a autenttal das partes. Entendemos
gue o0 universo musical abrange essas e todas opdirdss que ndo podem ser

desassociadas e/ou refutadas.
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CAPITULO IlI: HISTORIA E DIDATICA

3.1 Historia e Historicidade na Didatica e no Arratjo

Quando na primeira parte investigamos 0s mais stdgesignificados de arranjo
a procura nas praticas musicais populares atwaisiremos aos mais diversos manuais
consagrados e também a definicbes baseadas ndadeliEssas definicbes estao
ligadas a didatica da disciplina arranjo abordadassegunda parte, ou seja, elas tém
como objetivo o ensino do significado do termo oaAlém disso, é facil perceber
que essas mesmas definicdes estdo relacionadastisgp musicais especificas dos
mais diferentes géneros musicais em que elas seemse também aos provaveis
leitores daquele manual. Todas essas afirmacOegauin ser levadas em conta sem a
andlise historica em que essas definicdes e, heamgentemente, o ensino de arranjo

se encontra.

No decorrer deste trabalho, em varios momentosnfaridizadas palavras como
realidade, presente, meio social e seus respedinésimos. O que mostra claramente
a possibilidade de historicidade da didatica, dsirende arranjo e suas defini¢des.
Sobre a didatica, foi visto que ela permeia umadwbgia de ensino ativo que procura
uma superacao da metodologia de ensino passivengmo ultrapassado, pela maior
eficiéncia da primeira em nosso presente paramaagdio de um futuro cidaddo melhor
qualificado. Portanto, é necessario discorrer sadssas trés entidades: presente,

passado e futuro.
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3.2 Passado, Presente e Futuro

E de nosso conhecimento que a Histéria ndo sealirafienas a atitude
tradicional de compreender o presente através deada. Jacques Le Goff mostra
através das palavras de Marc Bloch uma atitudeodgieender o passado através do
presente‘Organizar e agrupar os fatos do passado em fungés necessidades atuais,
assim se define a funcéo social do passado ou sttt "(Febvre, Lucien.1949:438).
Um passado que ndo se encontra imutavel, esgotadandlises, e esta totalmente
subordinado ao presente do historiador que o an@ssim, a formulacdo do passado é
feita constantemente através de novas leiturdsadale memoria, revisdo etc. Portanto,
ndo ha andlise histdrica que seja imparcial deiestée conceitos, da realidade do
historiador. Quando definicbes sobre arranjo déodes cronologicos diferentes sao
colocadas, deve-se levar em conta o contexto luietém que se apresentam e foram

formuladas.

Levando-se em conta que as definices dos dicasde Musica Grove's e da
Zahar apresentadas no primeiro capitulo destelt@liaram expostas em 1982 e 1994
respectivamente , ndo é possivel a utilizacdo detefmicbes em sua totalidade para se
explicar estéticas posteriores a essas datas. nRprteefinir arranjo em géneros
musicais como o Drum’n’Bass e 0 Emocore somentarta gos dicionarios citados
estar4, ao menos, parcialmente errado. A correldgd definicbes anteriores com a
nova realidade musical traz uma nova leitura daesgmtatividade e da validade dos
dicionarios sobre o termo arranjo. A partir daigdgpse chegar a conclusdes a cerca do

que é arranjo no contexto historico vivido peloquesador.
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Esse tipo de didlogo ndo é usualmente incentivatto gocente na sala de aula.
Um didlogo que envolve a criticidade ressaltadaRmrlo Freire. Essa discussdo deve
levar a participagdo ativa do aluno na formacadlideiplina, no caso arranjo, através
do tempo. Torna-lo consciente de um processo dedaeemento de idéias
relacionadas aos conceitos da disciplina, num gtmtBistorico que privilegia uma
estética especifica da época em que ele vive. Lboepso que vive em constante
mutacdo e o torna participante ativo na formacaofudoro. Futuro em que suas
reflexbes serdo utilizadas como parametro parapdicagdo de um novo presente.
Assim, o docente contribui para uma didatica e wmceito de educacgéo e reflexao

sobre 0 homem como explicitado por Imideo G. Nériccapitulo anterior.

3.3 Oralidade e Escrita

E importante ressaltar a importancia da oralida@leeaconstruir a Histéria do
ensino de arranjo. Jacques Le Goff nos mostra enirabalho como a oralidade e a
escrita coexistem em uma sociedade e esses dast@ssao objetos de estudo da
Historia. Enquanto a cultura oral possui caratetavel pela propria construgéo de seu
discurso, a cultura escrita admite certa intocddde na medida em que o escrito néo
pode ser modificado e sempre utilizado como ret@adpara futuras duvidas a cerca do
seu significado. Porém, a prépria cultura escetéosna maleavel quando se inserem as
interpretacdes daqueles que adquirem seus conhdosn® contexto social, politico-
econdmico, entre outros nos remetem a diversaspietacdoes de uma mesma
definicdo. Assim, mesmo o0 que € consideravel estéentro da concepc¢do de ensino
tradicional, ou seja: os livros, adquirem maledhtie e historicidade de suas

aplicabilidades dentro de uma sociedade.
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N&o se pode deixar de mencionar o processo dddrares;do do discurso oral
no discurso escrito. Por se tratar de um processanvolve a evolucdo das sociedades
humanas, ele se desenvolve de maneiras difereniesoeiedades diferentes e em
velocidades variadas. Quando um manual sobre mésgscrito, levam-se em conta
varias espécies de referéncia. A referéncia bitdfoza muitas vezes nos possibilita a
identificacdo do material didatico mais apreciadgdopautor e até a sua propria
formacao académica junto a sua didatica predieéaodos utilizados na sua formacéo,

géneros musicais mais apreciados, etc.

Entretanto, uma bibliografia ndo é apenas o Umaterial utilizado pelo autor.
Varios fatores contribuem mesmo de maneira incenseipara a formacao de manuais,
sao eles: gosto pessoal e principalmente, a exp&i@rofissional. Como exemplo,
dentro do ensino de musica, temos o manual de Héante Arnold Schéenberg. No
seu tratado € possivel observar a influéncia qaeesyperiéncia como professor. A
utilizacdo de exemplos musicais de seus alunos éetlexo desse pensamento. Suas
conclusdes de uma melhor didatica para lidar coos sdunos contribuiram na
construcdo de seu famoso manual. Quando se trathvdos de arranjo, muitas vezes
esses também séo elaborados por professores caiiwidAdolfo e lan Guest e segue
se 0 mesmo principio a cima. A consciéncia desadaveis torna as definicbes de
arranjo atreladas a oralidade com que professaakses discutem sobre conceitos e as
tornam participantes de um processo histérico. Ueudicularidade interessante é o
exemplo de Esther Scliar e seu livro de Teoria FalsiEsse livro foi editado apds o
falecimento de Esther e é baseado no conteldo gmndgico de suas aulas e nos

cadernos de seus alunos. Nesse caso, ndo ha otemgal do autor de fazer um
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manual, ou seja, uma preocupacdo formal em deforiceitos para além da sala de
aula. Deve se levar em conta esse tipo de inforon@gdndo um trabalho a cerca desse

livro e suas definicbes forem discutidas.

A pesquisa bibliogréfica feita no primeiro capituleste trabalho além de
remeter a textos com definicbes de arranjo, tamétgonda a oralidade ao mencionar o
disco “café-concerto”. Levar para a sala de aula definicdes de arranparér da
oralidade é assumir a importancia do discurso dtal. outro estudo que pode ser
realizado € a pesquisa de definicdes por musicemnga possuem nenhuma formacao
académica musical. Embora muitas vezes essas ghefiniestejam incompletas e até
incorretas e confusas, entender os motivos quenlevassas inconsisténcias e discuti-
los, é pertinente ao se definir arranjo. Pode-ap@ruma didatica diferente: néo a
partir do significado do termo arranjo, mas a pali que nao € arranjo, nem do que se
pode associar a palavra. Essa discusséo pod@réenaer os alunos e o professor do

quao dificil e ténue é a exclusao de elementosaquacipio ndo se correlacionam, mas

gue se interligam de maneira indireta ao contelisttutido.

3.4 Os Diferentes Géneros Musicais e seus Contextos

Estudar e ensinar definicbes sem o contexto emetpge se inserem seja ele
social, historico, entre outros, é deixar uma lacsignificativa no estudo e uma falha
metodoldgica de pesquisa. Quando se analisa asgdefs da palavra arranjo, deve-se
atentar para o contexto daquela definicdo. Poregtmt entende-se:Contexto € o
encadeamento de idéias num escrito (...) Aquilo cumestitui o texto no seu todo;

composicao; Conjunto, todo, totalidadéNovo Dicionario Aurélio, 1975:373).
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Quando associamos as definicdes de arranjo aoxtor@s que elas se inserem,
imediatamente nos remetemos ao género musical mgleba aquela definicdo. Por
definicdo de género, tém-98€nero é qualquer agrupamento de individuos, aget
fatos, idéias, que tenham caracteres comuns, espéariedade, ordem.”(Novo

Dicionario Aurélio, 1975:373).

Transpondo essa idéia para género musical, edsedigaum agrupamento de
idéias musicais comuns a determinado estilo mysicale estdo inseridos padrdes de
formas, fraseado, dindmicas e outros elementoscaigse que abrangem um certo
namero de musicas. Pressupondo pela definicAmmntexto que o encadeamento de
idéias musicais formam um contexto musical e que aamjunto de musicas que
abrangem um certo numero de idéias musicais corfosmeam um género musical,

entdo a idéia de contexto musical e género mus#tab relacionadas.

Portanto, ao se buscar a definicdo de arranjogielonario de musica Grove’s
de Jazz, deve-se observar o contexto musical enespee definicdo esta inserida, que
género musical ela abrange. Ndo é possivel a agilz dessa definicdo em sua
totalidade para se explicar arranjo no Rock'n"Rallno Reggae, por exemplo. Ja a
definicdo tradicional de Arranjo contida no Dicioodde Musica da Zahar e no
Dicionario Grove’s, estdo associadas & musica umsintal, cldssica, barroca,
romantica. Associa-las integralmente ao estudo dss& Nova sera ignorar todo o
conjunto de caracteristicas que fazem a Bossa Novajénero de musica diferente
daqueles citados pelas definicbes dos dicionaioslavia, essa andlise ndo busca

desencorajar um estudo que procure géneses comuulkefenicdes de arranjo e que
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essas mesmas definicdes ndo possam se correladdpesas ressalta-se a importancia
de um estudo dirigido feito pelo professor ao aldn@énero musical em que aqueles

conceitos de arranjo apresentados em sala dedubkgplcaveis.

3.5 Oralidade e as Definicbes Contemporaneas de Amjo

Expbe-se aqui novamente a importancia de uma zagalb constante dos
contetidos pelo professor. E de grande lentid4o, mehos no Brasil, que os manuais
de arranjo sé@o construidos e revisados. Emboraalijas, eles se restringem a géneros
especificos e geralmente ndo abrangem génerostegwarte criados nem mescla de
géneros tdo comuns nos ultimos anos. Um certo ialagéeencontrado em monografias,
teses e dissertacbes mas héd pouca divulgacdo deabathos. Portanto, procurar
definicbes de arranjo a partir dos préprios ar@dmj@s ativos contemporaneos sem
davida é se aproximar do trabalho criado por édxservar suas preferéncias musicais,
0 processo de composicao de seus arranjos e suac@n académica traz vivacidade
aos conceitos e nos remete ao significado de arranpresente. Através de palestras,
workshops com arranjadores, o professor estimuls séunos a encontrarem suas
proprias definicbes da palavra arranjo e o aproxirda trabalho de arranjador. A busca
pela identidade do que é arranjar ajuda a situslseu tempo, tornar a sala de aula

mais préxima de principios enunciados por ComeaiBaulo Freire.

A busca pela oralidade também aponta para um especto: As definicdes nao
sdo imutveis para determinado género. Ou seja,dafidicdo tradicional de arranjo
para musica instrumental do periodo classico, pem@lo, pode ser suplantada por

outra mais recente sobre o mesmo periodo com n&esentos que foram
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incorporados. Assim uma constante revisdo de @ésique € debatida, ndo é possivel
de se acompanhar com manuais e tratados sobrgoar&mra que as definicbes de
arranjo contidas nos manuais recentes de musicalgsoginda sao suficientes para
defini-la? Um exemplo desse carater mutavel dagigéés é a variabilidade de
tamanhos que se encontram um mesmo verbete nonBimoGrove’s de musica em
edicbes diferentes. Certos verbetes sdo ampliadeglad & importancia que eles
adquiriram nos udltimos anos enquanto outros sadndidos e até excluidos. E papel
fundamental do professor buscar na oralidade umanfenta para a troca de

experiéncias e de defini¢oes.

O carater sempre mutavel que as disciplinas eramongém suas definicdes nao
traz invalidade para seus conteudos. Ao contréifoa essa disciplina num contexto
histdrico com preferéncias, métodos e particuldedgroprias do seu tempo. Longe da
visdo estatica dos conteudos e conceitos, € pbssigproximacdo do aluno como
formador da histéria daquela disciplina, agenteoatiessa histéria junto ao professor.
Aqui vale ressaltar que a incessante reavaliac&mudeeitos ndo tem como objetivo o
subjetivismo gratuito em que perdemos todos osnpetras para justificar uma
disciplina que no final engloba toda espécie deceitbos e, se tudo nela consta, a
disciplina nao justifica absolutamente nada. Nalage, essa reavaliacdo de conceitos
tem como fim a objetividade que se constroi atralesevisfes constantes e incessante
dos manuais, sua verificacdo sucessiva e a acufioulze verdades parciais efetuada
por eles. Assim, o professor deve proceder didatdisciplina sem perder o foco de
seus conteudoslacques Le Goff cita Paul Ricoeur em seu livio doaeste ultimo

afirma:
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“Esperamos da histéria uma certa objetividade, getibidade que lhe compete;
a maneira como a histéria nasce e renasce no-loothsina; ela procede sempre
pela retificacdo das sistematizacfes oficiais egpraticas do seu passado,
operadas pelas sociedades tradicionai&off,2003:33).

Da mesma forma espera-se que a revisdo dos candaitdadores de uma

disciplina seja executada. Retificando seus sigemacluindo-os em seu tempo e em

sua sociedade formadora.
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CONSIDERACOES FINAIS:

O estudo de uma disciplina como o arranjo deve tden varios aspectos como
a producdo atual de arranjos em suas diversasitasdfAssim como, a discussao de
conceitos de um assunto tdo amplo deve ser coestante atualizada em nossos
trabalhos como pesquisadores e nas salas de awaveéf do docente incentivar o
discente a contextualizar 0 ensino com suas psatioasicais e seus respectivos
instrumentos. Alunos hoje e futuros professorese®s levar em conta aspectos
histéricos ao estudo dos diversos géneros e stisdé relacionadas na construcao das
definicbes além do carater mutavel e inexordvel queempo presente impde as

representacdoes e definicbes do passado.
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