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Introducio

Quando miciel esta monografia ful instigada a repensar meu estudo de misica. Vou me formar como
professora, ja dou aulas, é verdade, mas sei que tenho pouca experiéneia, faltando muito para me considerar uma
violista e até mesmo uma musica completa. O que sou ¢ uma estudante procurando seu camunho.

Porém nesses meses através da reanalize de meu percurso como aluna professora e musica, descobri que
o que mais me faltava neste momento era organizar as muitas informagdes que armazenel nesses cinco anos de
Universidade. Esta ¢ a hora.

Nao pretendo portanto inovar ,nem criar nada novo, apenas montar uma espécie de colcha de retalhos
aproveitando um pouco de cada metodologia que conhego e acredito para sistematizar uma pratica que ja aplico .
Quero proper um ensino de vielino/viola com iniciantes, que dé conta de conceilos musicais com qualidade técnica
e sonora e principalmente transmitidos de uma forma prazerosa para o aluno . Parto do ponto que mais me
incomoda no ensino formal de violino/viola, instrumentos tdo ligados ao erudito e onde se da total énfase no estudo
técnico na maior parte das vezes desvinculada do “repertério” , o que requer uma disciplina “mortal” e causa o
desprazer tdo comentado no meio musical. Meu objetivo portanto ¢ otimizar o estudo do violino propondo um
trabalho que desenvolva equilibradamente e técnica (vista como treinamento motor) ¢ “musicalidade” (vista como
conhecimento e manuseio da linguagem musical além do desenvolvimento da expressividade pessoal .

Assim acredito que como se pode derivar estudos técnicos do repertério ,0 que chamamos de técnica
aplicada , também podemos trabalhar a gramatica da linguagem musical nos  estudos isolados de técnica e

posteriormente vivencia-los de forma a se tornar uma aprendizagem significativa e nio somente mecéanica.

OBS: sempre que aparecer violino leia-se violino/viola, sdo instrumentos diferentes com

particularidades proprias mas os principios basicos da técnica sdo os mesmos.
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I)Parte

1-Historico pessoal:

Minha iniciagio no violino ndo foi muito diferente  da maioria dos meus colegas e foi “terrivel” Ganhei
um wviolino de presente de aniversann.:t de 16 anos junto com uma adverténcia ndo abra nem a caixa antes de mostrar
ao professor , muito menos “brinque ” com ele ,& um instrumento muito caro e delicado . Segui as ordens e esperei
algumas semanas até conseguir uma entrevista com o professor do conservatério. Chegando 14 ele me perguntou se
sabia teoria musical, respond que sim pois havia estudado um pouco de violdo classico .Ele pediu-me entdo que eu
solfeja-se um trecho em do Maior, era bem simples mas ndo consegui .Fui orientada entdio a procurar um professor
de percepgao e depois de seis meses apesar de ainda niio estar preparada pude comegar a estudar violino . Nos meus
primeiros exercicios eram de cordas soltar e arco inteiro ,nos primeiros anos nunca soube como usar o solfejo para
me ajudar no violino.

Depois de dois anos de estudo com esse professor resolvi mudar, mas ao procurar outro descobn que tudo,
ou quase tudo o que havia aprendido estava errado e isso se repetiu pelos menos em trés das vezes que mudei de
professor . E muito comum alids, no estude de musica erudita mudar de professor e ter que recomegar tudo de novo
e muitos que conhego ja passaram por isso.

E também dificil encontrar bons professores que se dediquem a ensinar violino par iniciantes, uns por
descaso outros por falta de experiéncia, entio quando conseguimos chegar a eles temos que consertar todos os
nossos maus habitos .

Quando entrei na UNIRIO um novo universo se abriu para mim ,passei para a faculdade sem base nenhuma
e a0s poucos através do contato ndo sO com matérias como pedagogia, harmonia , analise mas também com outros
musicos e professores, fui entendendo melhor a musica e o meu estudo. Esta fase coincidiu com a época em que

mudei par a viola e comecei a tocar em grupos e pequenas orquestras. Depois conheci outros métodos alternativos
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de ensino de instrumento como o Suzuki e percebi que o método tradicional ( no qual sempre estudei) nao era o
Gnico caminho

E pela insatisfagao com o método tradicional da escola formal, mas conhecendo e reconhecendo sua
importincia e seus méritos & que busco um ensino que conjugue a meu ver o melhor de cada principio . Nio quero
que meus alunos sejam como eu fur vinma da técnica e de um ap;endizado de instrumento desprazeiroso. Por outro

lado quero eu mesma melhorar minha relagio com a musica e a viela.

2-Um olhar sobre o campo de atuaciio do violinista profissional

Este trabalho se destina arever o ensino de musica para aqueles que pretendem tornar-se violinistas
ou melhor um ensino instrumental enquanto ensino de misica. E portanto findamental partir da analise do
campo de atuagio do violinista no, mercado de trabalho atual, para definirmos as habilidades especificas
necessarias a serem desenvolvidas e que sdo diversas daquelas de uma musicalisagdo vista de forma global .

Trajano em sua tese de mestrado analisa 0 meio musical do Rio de Janeiro na visio dos proprios musicos,

( se baseia em entrevistas , e observagdo do cotidiano dos misicos cariocas numa pesquisa de campo.)

Num depoimento de um violista nota-se que, © musico instrumentista tem que ser versatil -

- Profissdo dura esta ! O que agente da até pra viver mas trabalha feito um cdo... tem que se virar...
orquestras gravagdes televisdo ,casamentos ....o problema é que tem muita panelinha mas sou chamado porque
ndo tem muita gente boa de viola na praga que tenha bossa pra fazer popular .

No Rio de janeiro s6 existem trés orquestras oficiais , @ mesmo nelas o salrio & instavel variando a cada

ano alem de nio suficiente como renda familiar tendo que ser completado .



Em decorréncia disto os musicos tem varios campos de atuagdo . Segundo Trajano os principais sdo :
orquestras .escolas e conservatorios de musica ,atuagio em estudios (trilhas, musica popular). Atualmente os shows
de cantores de MPB também utilizam instrumentos eruditos pricipalmente cordas.

Trajano observa também que a musica de camara é considerada pelos misicos eruditos como tipo mais
nobre de todo o fazer musical .Apesar disso e talvez por isso (desprezo pdr trabalhos que ndo sejam de musica
erudita) nota-se no depoimento abaixo falta de preocupagdo com o conjunto o produto (possivelmente pelo estudo
do musico erudito ser sempre solitario voltado para o desenvolvimento técnico e nfio o fazer musical JEm outro
depoimento um musico popular define o musico “classico ’

“Olha o musico classico é mais frio, eles ndo tem uma ligag@o entre musica e vida , no trabalho de
gravagdo vocé vé muito bem esta coisa , eles vdo la , léem na hora e vdo embora, ndo tem ligagdo maior com o
produto , eles s6 querem saber da parte que tocam feito isto pegam seus instrumentos e avo embora ... Agora eles
tocam cada coisa dificil paca ... O bom mesmo é quando o cara vem da musica classica para o popular ,estes se
ddo bem porque dominam pra caratho o instrumento ,tem uma técnica fantdstica ja o musico popular é mais
quente ele pde sua vida e suas emogdes no esia tocando ™

Do depoimento se vé que o musico erudito de forma geral tem uma excelente leitura a primeira vista e
muita técnica e agilidade mas carece de “musicalidade”, ¢ mais individualista ,ja os musicos populares sdo de um
modo geral mais envolvidos com o produto final da musica so capazes de fazer arranjos , improvisar harmonizar
J[fazer baixos etc.

Trajano, observa.

“Os trechos dificeis para os miisicos mais jovens “(nas orquesiras)’ podem ser resumidos na maiores
das vezes por passagens rapidas com desenhos complexos, e a dificuldade é sempre de duas ordens :a primeira é
uma dificuldade 1écnica dado a rapidez e complexidade dos desenhos a segunda ¢ uma dificuldade de leitura ja

que muitas vezes o desenho ndo é complexo mas exige uma capacidade de leitura aprimorada .
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Resumindo o musico erudito profissional hoje

1 -Apesar serem as orquestras profissionais o principal mercado para os violinistas e violistas. Hoje eles tem
um vasto campo de atuagio, o repertdno niio se restringe somente ao erudito, tem que ser eclético

2-a principal habilidade requenda o que diferencia o musico erudito seja em qualquer dos campos de
atuaglo citados acima ¢ a leitura. Porem nfio se pode esquecer que varios fatores estdo envolvidos na leitura como.
Me parecesse que € necessario ter antes de tudo um dominio da linguagem musical de forma geral, depois dominio e
entendimentos dos codigos convencionais. Além disso é claro o dominio técnico do instrumento como conhecimento
do brago do violino, planejamento de arco etc. ¢ para sedimentar tudo isso somente a prética.

3)Em qualquer prova ou concurso 'é exigido o repertério erudito

3-0 PROFESSOR INSTRUMENTISTA E O PROFESSOR DE INSTRUMENTO SUAS

ESPECIFICIDADES - A formagio do professor de instrumento

Nota-se no capitulo anterior que é comum muitos instrumentistas darem aula pela necessidade financeira,
porem o fazem de forma empirica pois ndo tem nem formag8o nem preocupacgdes pedagdgicas. Estes “professores”
reproduzem a maneira como aprenderam sem se dar conta que nem sempre o que funcionou para eles de forma
especifica funcionara para tedos '

. E comum entdo vermos esses professores encadearem um método ( livro ) atras do outro sem ter nogio
clara do que o aluno precisa. Ocorre inclusive uma acomodagio ao repertério padréo , € ouve-se dezenas de alunos a
repetirem as mesmas obras anos apds anos , como se sO aquelas existissem , fomentando um mecanismo

generalizado.




A eficiéncia de alguém como professor de violno ndo ¢ consequéneia natural de sua habilidade como
executante, antes de tudo ele tem que ser professor. O professor precisa estar preparado para avaliar e analisar
qualquer dificuldade técnica que o estudante possa apresentar, e ser capaz de oferecer uma solugdo razoavel para o
problema em questdo Isto requer uma razoavel reflexdio E fundamental para o professor ter um mapa das
habilidades técnicas e musicais a serem desenvolvidas O que ndo  significa que o aluno va percebe-las
segmentadas. . E importante lembrar que os problemas do aluno ndo sdo os mesmos do professor, como cada
individuo ¢ Gnico deve-se evitar o preconceito de se adiantar as dificuldades que possam aparecer e dar a
resposta antes que o problema surja. Deve se ter varias solugdes (ferramentas) para mostrar ao aluno. Assim a0

longo do tempo ele adquirira uma autonomia para analisar e superar suas dificuldades

II- Parte:

Marcos referenciais e revisio de literatura

Minhas referéncias principais como falei serfio minhas préprias experiéncias das quais as principais sio
: cinco anos de estudo de viola com o Prof Marco Antonio Lavigne ,que trabalha na linha do Carl Fhesh, junto com
o curso de extensdo em pedagogia e didatica em instrumentos de corda que fiz na UNIRIO com o mesmo
professor, quando estudei a literatura que sistematizava algumas escolas de violino além de entender melhor os
proprios pardmetros que norteavam a minha escola ¢ o meu estudo; o curso de de extensdo preparagio de
professores Suzuki em Curitiba e a expenéncia de um ano ensinando violino na Casa de Cultura, escola que aplica o
método Suzuki. - Neste trabalho vou tentar unir a estas expeniéncias a outros referenciais tedricos que norteiam meu

pensamento em relagdo a educagdo musical -




La Fosse (1984) em sua tese analisa a pedagoga do violmo hoje pg 8 - A execugdo ¢ a pedagogia do
violino , como as conhecemos hoje, sdv o resuliado de um processo evolutivo que comegou a cerca de de 400 anos
R T i S S i ATt Ch e e e i B sy il s il
XIX ,se comparade ap da aahdade, tem a ver com a quase total falta de compreensdo de qualgquer das leis
fimalagicas que governam os processos fisicos da execugdo.

...... No comego do século XX ., um trabalho revoluciondrio e pioneiro de Dr. F.A . Steinhausen, Die
Phisiologie der Bogenfihrung, estmulow muifos muiios pedagogos a reavaliar os conceilos técnicos do século
XIX que antes haviam sidos aceitos sem restrigdo. Foram particularmente reexaminados e questionados agueles
"métados " cujos requisitos fisicos estavam em conflito aberto com os movimentos do corpo........ Em 1924 Carl
Flesh, escrevew “The Art of Violin Playing”. Sua mente analitica prestava-se aos desafios da quase inexorivel
drea de analise permenorizada dos processos técnicos violimsticos . Ele expis com detalhes meticulosos os
enfoques apropriados para cada aspecio téenico , assim como as razdes para adoia-los . Seus livros continuam
sendo o mais completo trabalho pedagogico sobre execugdo violinistica.

Lg Fosse cita outros pedagogos do sec. Xx como Restal, Galamian ¢ Paul Rolland seus livros
também enfatizam a parte fisica das técnicas na execugdio. O ensmo de vielino caiu na alia especiahizag@io técmca e
“cientifica”, com isso foi para o lado oposto 80 que hawia antes que era a énfase somente no repertono, sem nenhuma
racionalizagiio .

Martins{1994) pg 98 observa “... criou-s2 o mito faniastico e ao mesmo tempo cruel do misico=
génio, do misico-viriose que(...) afuntlou os inferesses e os processos de conhecimento musicalidade maneira
quase exclusiva, reduzindo-0s a uma mterpretagdo mecdnica e repetitiva ~

Com a boa mtengdo de desmustificar o misténo do wirtuosismo dos artistas os professores passaram a dar
total prioridade a técmca porém néo podemos esquecer que a expressividade tambeém ¢ um tremo, nem todos podem

ser virtuoses , mas todos podemos ser artistas e musicos. '



“Surgem assim os métodos de instrumento como caminho a ser trilhado por agueles gue aspiram o
virtuosismo, estabelecendo-se como padrdo, como a referéncia. Muitos deles -ainda conhecidos e adotados na
pratica de educagdo musical vigente - caracterizando-se muito mais como manuais de adestramento, ignorando os
processos de construgdo do significado, da expressdo e da interpretagdo musicais” Martins pg. 98

Penna(1995) pg. 15 concorda .E vai mais alem

Podemos destacar dois problemas centrais das praticas pedagogicas correntemente adotadas nos
conservalorios:

a) O tratamento dos mecanismos de representagdo grafica e das regras “sintdticas” de organizagdo da
linguagem como um codigo absirato quer se esgota em si mesmo , de modo que o referencial sonoro se perde.

b) O enfoque da técnica como uma finalidade em si mesma, tendo por meta o virtuosismo.

<. Quando a técnica e encarada como uma finalidade em si mesma ,0 prazer de tocar pode se perder
diante dos intmeros e aridos exercicios de preparagdo técnica , e a preocupagdo virtuosistica pode acabar por
coibir a capacidade de expressdo ,ou seja, a capacidade interpretativa.

2-SUZUKI

Suzuki surgiu com uma proposta muito mais ampla que a de musicalizar. Pretende socializar e disciplinar
Suzuki Educagiio e Amor “Q) propasito do métede ndo é criar artistas mas ajudar as criangas a encontrar o
gosto que deriva da musica. Desenvolver confian¢a e amor proprio, determinagdo por vencer dificuldades , auto-
discipling e concentragdo. ™

Analisando apenas como método de musicalizagdo considero eficiente apenas como assimilagdo e repetigao
de padrdes da musica classica européia. O ideal Suzuki da aprendizagem baseada no mesmo modelo com que
aprendemos a lingua matema (imersdo, e repetigdo de um modelo )é perfeito, porém aprendemos a falar para nos
comunicar ¢ expressar nossas 1déias , e os alunos suzuki nao desenvolvem autonomia de estudo as musicas sdo

apresentadas fechadas o aluno apenas decora.



Segundo Suzuki, os fatores basicos que fazem com que a cnianga fale s3o :escutar, motivagio, amor,
vocabulario, repetigio e envolvimento dos pais.

Santos (1994)pg. 189 No método Suzuki, @ execugdo de estruturas musicais exige consciéncia de relagdes
de altura e duragdo. Uma boa interpreiagdo musical inclhui também nuances de intensidade e a busca do timbre
ideal , alem da apreensdo do sentide da forma musical, de wma “"'gestalt”. Todos esses conceitos sdo vistos em
termos de discriminagdo auditiva e capacidade de reproducdo no instrumento, mas nde chegam a ser manipulados
na perspectiva de construgdo musical.

Neste ponto ¢ Suzuki se distingue de seus contemporaneos (primeira metade do século xx ) Orf e Dalcroze
(virada do século),trabalham com improvisagdo com finalidade didatica e além de processos de  pensamento
divergente ,Trabalham também com diferentes fontes sonoras como voz e corpo

Como método de ensino de instrumento inOVou em VArios aspectos:

-Considera a audigdo e imersdo desde nascimento e até antes A crian¢a portanto comega a ouvir as fitas
com as musicas que ira tocar desde que nasce , observa também sua mae e irmdos (se os tiver) focarem mesmo antes
de comegar a tocar o que Suzuki prevé para a crianga de mais ou menos aos trés anos de idade. Desta forma
também comega cedo o condicionamento restringindo o universo sonoro da crianga e limitando seu conceito de
musica.

-trabalha o ouvido antes de teorizar, incentiva o “tirar de ouvido™

-desenvolve a memoria auditiva ¢ tatil

Santos(1994)

- a execugdo musical ( interpretagdo ) se baseia sempre na audi¢do e memoriza¢do da musica a ser
tocada , introduzindo-se a leitura de partitura( codigos convencionais ) apenas quando se constata que 0s alunos

“podem tocar bem e sentir confortaveis na execugdo do instrumento” . ...... Mesmo quando a leitura é introduzida

o

a énfase na execugdo por audigdo | livre do simbolo grafico, permanece; " tirar de ouvide """ apartir do contato

T



com modelos ao vivo, com diseos e casseles, iraz beneficios para o desenvolvimento do senso auditivo e da
sensibilidade musical que o ensino tradicional perdeu.

Ler , tocar ¢ memorizar sdo habilidades independentes e ndo devem ser desenvolvidas simultaneamente
pois a boa leitura requer imaginacdo auditiva e dominio das rela coes espaciais ¢ sensorio- motoras no
instrumento,

-estimula o contato direto com o instrumento desde o inicio

-estimula o aluno a focar pois utiliza meios facilitadores como colocar trastes no violino e comegar com
detache na metade do arco regifio mais cdmoda para se tocar e facil de tirar som

- a técnica e desenvolvida nas pegas | cada nova musica apresenta uma dificuldade nova Equilibra-se uma
peca mais dificil e outra mais ficil que funciona como uma recompensa. Suzuki tem como material bdsico para
aplicagfio de sua proposta metodolégica uma serie de 10 volumes onde se encontram distribuidas as pegas a serem
executadas pelos alunos. Este material e sequenciado em fungdo da gradagdo de dificuldades técnicas a serem
trabalhadas .

-através das aulas em grupo mantém o repertorio , alunos de varios niveis de tocam juntos ¢ as musicas
antigas s&o valorizadas

- as apresentagOes em publico sdo fregiientes e os alunos perdem o medo de palco

- imersdo descontextualizada requer audigio fitas , pois © repertério erudito europen esta muitas vezes
distante do cotidiano das criangas.

- A interpretagdo é guiada para uma produgdo convergente , face aos determinantes da prépria obra | j&
estabelecidos pelo compositor

- o repertorio ¢ restrito ao erudito tradicional( especialmente sobre os periodos barroco e classico e
roméantico) e um pouco de folclore suropeu.

- a técnica violinistica em si como a forma de segurar o violino e o arco sdo ultrapassadas ndo sendo usadas

por nenhuma outra escola moderna, '



- 56 utiliza materiais ja estruturados no trabalha com pensamento divergente

3-NOVAS CONCEPCOES PARA O ENSINO INSTRUMENTAL

Diante desta realidade varios pensadores resolveram questionar o ensino formal de instrumentos
Souza (1994) pg. 47
“Camo professares de instrumernto , temos a tarefa de qualificar os alunos para fazer misica. Por fazer
musica entendo a fusdo de dois elementos : o tocar no sentido de manuseio técnico com o instrumento e corpo ,
e a realizagdo artistico- musical , com a ajuda das possibilidades da execugdo instrumental.

Keith Swanwick (1994) pg7” aprender a tocar um instrumento deveria fazer parte de um processo de
iniciagdo dentro do discurso musical . Permitir que as pessoas toquem qualquer instrumento sem compreensdo
musical- sem reaimente “entender musica "- € wma negagdo da expressividade e da cognigdo e, nessas condigdes ,
a musica se torna sem sentido .....A agdo complexa de se tocar um instrumento ndo pode ser abordada seguindo-se
um tinico método ou apenas utilizando-se sistematicamente um mesmo livro , pagina apos pagina. A aprendizagem
musical acontece através de engajamento multifacetado :solfejando, praticando, escutando os outros

apresentando-se, integrando ensaios e apresentagdes em publico com um programa que também integre a

improvisagdo.
Saviani 1993 As criticas da escola atingiram o método tradicional ndo em si mas mas em sua
aplicagdo mecdnica cristalizada na rotina burocratica do funcionamento das escolas........... Uma pedagogia

articulada com os interesses populares , pois ..... estara empenhada em que a escola funcione bem ; porianio
estard interessada em mélodos de ensino eficazes.. Tais métodos se situardo para alem dos métodos tradicionais e

novos, superando pér incorporagdo as contribuigdes de uns € outros.
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Assim como nao podemos ignorar as deficiéncias do método formal ndo podemos desprezar todos os seus

beneficios

IT1- Parte

1-Som e Gesto no instrumento, a importincia da téenica

Som em qualquer instrumento ndo ¢ produto somente de uma imagem acistica, mas sim de uma ag#io fisica
especifica e por isso o instrumentista tem que se preparar como um atleta adaptando seus misculos para
movimentos sutis que ndo sao usados no dia a dia. O instrumentista e principalmente o violinista & nesse sentido
uma espécie de  artesdio que constr6i um som proprio e personalizado. Para se chegara este produto e necessario
ter uma imagem aclstica e estética previa para saber-se a que efeito se deseja chegar. Pér isso é importante
desenvolver um ouvido intemno e uma imaginagic musical 20 mMesmo tempo em que Se prepara O COIPO para
realizara musica

Acredito no equilibrio entre a técnica mecénica e musica no estudo basico de violino. Um professor que trabalha
somente em repertorio exclusivamente sem variagdes a e téenica aplicada forma alunos carentes em qualidade e
clareza sonora e além de tudo despreparados para o mercado de trabalho., um que privilegia a técnica forma, o que e

pIOT , MUSICOS NA0Q MUSICAIs .

2- Mapa das habilidades técnicas do violinista

E fundamental para o professor ter um mapa das habilidades técnicas e musicais a serem desenvolvidas.
» Com algumas variagdes, as principais escolas violinisticas FLESH, GALAMIAN, PAUL HOLLAND

tem bases comuns, Como este e um tema que foi exaustivamente estudado e niio cabe a esta monografia esmiugar
T
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todas as técnicas vou apenas mostrar a importancia fundamental do mapa de habilidades técnicas e a consciéncia do
professor dos movimentos componentes da técnica para o planejamento didatico do ensino de violino.
Analiso aqui a escola Carl Flesh a qual tive acesso através do meu professor Marco A Lavigne aluno

direto de Berta Volmer esta por sua vez aluna de C. Flehs.

OBS: Todas as técnicas aqui apresentadas seriam desenvolvidas ao longo do tempo de estudo. O que
significa que ndo € necessario por exemplo esperar que o aluno tenha uma pegada e condugdo perfeitas do arco para
comegar a tocar. Porém & necessario ftreina-las e corrigi-las diariamente até que se torne uma segunda “natureza”

.Esta é a fungdo da parte do estudo chamada mecénica. (abordagem metodologica).

Falarei agora de principios basicos que variam e dependem da anatomia de cada pessoa, comprimento de
brago de pescogo por exemplo

T) Posigdo do instrumento : Condig@o primeira para a formagdo de uma boa técnica.

Importante observar relagdes queixeira , espaleira e instrumento com a anatomia de cada um o que
influencia diretamente em uma boa postura . A posi¢do ndo deve ser estatica privilegiasse o relaxamento e o
equilibrio do Gorpo como um todo desde o pés bem plantados 1o chilo.

-1-Instrumento contra e nao sobre © ombro.

2-Nem alto ,com 2 voluta apontando para cima, nem baixo, com a voluta apontando para baixo ,paralelo a0
chéo

3-O instrumento deve estar obliquo 20 chdo, isto €, nem muito plano - paralelo ao solo - , nem muito
inclinado- perpendicular ao solo. Encontrar o meio termo.

4-A abertura depende do comprimento do brago direito. Chegar a ponta , mantendo o paralelismo entre o

cavalete e o arco. Nem esticar o brago demasiadamente, nem manter o antebrago muito dobrado.

¥



OBS: Este mapeamento influéncia diretamente na metodologia de aula por exemplo © E importante
comegar a imciar a posigdo do instrumento segurando no corpo deste ¢ sem 0 arco, 0 que da mais estabilidade e
seguranga para o aluno, evitando uma série de problemas que surgem com freqiiéncia como:

-Tensionamento do ombro para que o instrumento ndo caia

-posigdes tortas da mdo esquerda

II)Técnica de arco

Posigdo basica do arco:

-ponto de contato na segunda articulagfio do dedo indicador

-polegar entre dedos 1e2, ligeiramente curvo, com sua ponta no “‘canto” do talio

-4 dedo curvo, sobre a vareta,

-manter 0 antebrago ligeiramente pronado

-antebrago, pulso e mio formam uma linha reta

- cotovelo mais baixo do que o pulso

Exemplo de metodologia para estabelecer a diferenca entre a sensagio de segurar e conduzir o arco

a) Segurando com a ponta dos dedos da mdo esquerda no meio do arco |, levantd-lo paralelo ao chio na
altura do peito .

b) Com a mdo direita fazer um circulo com os dedos polegar ¢ médio ¢ dobrar um pouco esse mesmo
polegar , abrindo o circulo e fechando-o entre a quina do taldo e a guamigdo do arco.

¢) Movimento de rotagio do antebrago do sentido anti-horrio, ate o indicador pressiona a guarnigio.
Observar o dedo mindinho curvo sobre o arco. Os outros dedos curvos e relaxados um pouco distanciados.

d) Pendurar o cotovelo fazendo peso no arco,
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MOVIMENTOS BASICOS: Os movimentos bésicos ndo sdo golpes de arco. Eles visam isolar as
diversas articulagdes, que, depois combinadas, formardo os diversos golpes de arco. A atengio deve se concentrar no
movimento, sem que se negligencie o som propriamente dito. O estudo € mais qualitativo que quantitativo, isto ¢,
estuda-los pouco, mas com o maximo de concentragdo. Trata-se mais de uma organizagio gestual.

[) Pequeno martelé na ponta

articulagdo do ombro

levantar e abaixar todo o brago

2)Detaché na metade inferior:

articulagao do ombro

levantar e abaixar todo o brago

3)Detaché na metade superior:

articulagao do cotovelo

esticar e dobrar o antebrago

E a coordenagdo dos dois movimentos 2 e 3 que surge a arco inteiro

Nota-s¢ que 0s movimentos de condugdo do arco para metade inferior ¢ superior sdo diferentes &
importante estabelecer esta diferenga desde o principio com o aluno por isso a primeira divisdo no arco deve ser em
duas metades.

4)Pequeno spiccato no taldo :

Articulagfio do cotovelo

5)Pequeno detaché no taldo

Articulagio do pulso, movimento de pulso

6)Pequeno martelé no taldo:

Articulagdes dos dedos, esticar ¢ dobrar todos os dedos na mesma diregao do arco

T
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OBS: Todos estes movimentos devem ser treinados desde o inicio, como ginasticas com criangas se pode
usar jogos mediadores como exercicio da “aranha” em que se move os dedos em toda a extensdo do arco para treinar
o movimento dos dedos da mao direita ou tocar um trecho de musica com o arco no ar

-Fatores de sonoridade: Sdo trés os fatores de brago direito que determinam a qualidade de som. A
combinagdo dos 3 fatores juntos influenciara na produgio do som.

1)Velocidade( do arco sobre a corda)

2)Ponto de contato: ({ mais perto do cavalete, ou do espelho) influencia na dindmica e no timbre .

3)Pressio: Esta relacionada com a dindmica de pronagdo e supinagfio.

Golpes de arco: Os principais so!
detaché -
portato
martellé
spiccato
staccato
sautillé
ricochet
OBS: O importante ¢ que o professor tenha plena consciéncia de quais 530 os movimentos componentes
dos golpes de arco como pér exemplo no detaché: Uso predominante do 2 movimento bésico com reflexo passivo do
pulso. Muita pronagdo, crina plana. Nao cabe a esta monografia explicitar todos
III)Técnicas de mio esquerda:
1- Fundamental para a posi¢do da méao esquerda:

_posigio do instrumento
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Exemplo de metodologia para garantir um bom posicionamento da mdo esquerda

-abaixar o brago e relaxar

-movimento de supinagio do brago esquerdo

-colocar a méo na primeira posi¢io

-cotovelo mais para dentro ou para fora em fungéo da corda

-férma da mio :Preparar do 4 para o 1 dedo

-encontrar o equilibrio da mdo apartir dos dedos médio e anular, de maneira que todas as notas dentro da
mesma posigdo possam ser atingidas sem esforgo, através de movimento dos dedos

-Antebrago , pulso e miio formam uma linha reta relag@o ao brago do violino

OBS: a maioria dos métodos comegam na tonalidade de La Maior , pois a forma em que 2 e 3 dedos ficam

unidos & separados do 1 e do 4 é mais natural.

2-Articulagio
3-posigho fixa mudanga de posigio
4-mudanga de posigdo
5-cordas dobradas
6-vibrato
Obs : a afinagio permeia todas as técnicas de mao esquerda

IV)Técnica combinada
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3- Estratégias para otmizacio do ensino de violino para iniciantes - Abordagem metodoligica

O professor nao pode se limitar a tarefas de exposiglio e tremno

Santiago (1994) pg.220 sdo quatro as motrizes espontdneas do crescimento musical
a- experimentagdao

b- vivéncia

¢~ ¢- interagdo com oNlros misicos

d- persisténcia no tempo

-1- O professor de strumento tem que conhecer o desenvolvimento musical do aluno ¢ nio deixar por
conta somente do “professor de teoria” se pér um acaso o aluno o tiver. A aplicagio e a vivencia dos conceitos
musicais ¢ que sedimenta e finaliza a aprendizagem.

-E necessério um treinamento conceitual paralelo a apresentagio de técnicas © Como conhecimento do
sistema de escalas com dedilhados padronizados para tetracordes e arpejos e afinagdio de fungBes e graus da escala.
Por exemplo no estudo de afinagéo deve-se pensar que nae se afina nota, graus dentro de uma tonalidade.

-analisar e incentivar os alunos que analisem as pegas tocadas: a analise pode ser em vérios niveis de

profundidade dependendo do alun; forma geral, frases ¢ incisos ,harmonia estilo

2-desde a primeira aula fazer o aluno tocar

Swanwick-(1994)pg. 13 . a aula ndo tera sentido se nela ndo houver musica , e musica significa
satisfagdo e controle da matéria, consciéncia de expressdo, e quando possivel o prazer estético da boa forma™’

- tocar musica, ¢ o objetivo de quem comega a aprender um instrumento ,logo este e pnmeiro estimulo

-evitar o distanciamento com o instrumento incentivando explorag3o do wviolino, tipos diferentes de

sonoridade , improvisagdes , brincadeiras efc. r
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-3-Tocar em grupe ou acompanhado por piano; Funciona como estimulo pois motiva através do prazer de

fazer musica

-facilita o treino da lertura -

~cria um ouvido harmonico

-ajuda na estabilizagdo do pulso

4-Participar de apresentagdes publicas; ajuda a criar intimidade com o publico e com o palco.

5-Priorizar a concepgio global das obras precedendo o estudo de nnidaéles significativas. Levando o
aluno a perceber os elementos como partes de um todo . Entradas na musica apartir do global .a) Enquanto o aluno
nfio souber ler : o professor pode tocar a musica inteira para mostrar para o aluno como ela &, depois comega a
ensinar pOr partes significativas como motivos e frases. b)Com um aluno que saiba ler orientar uma leitura do
comego ao fim para conhecer e prever o carater da musica, depois fazer um mapeamento das dificuldades e

caracteristicas da pega. .."

6- I importante dar tarefas a curto prazo tanto quanto a longo ao definir tarefas a curto prazo, como tocar
uma musica, a realizagio sera um estimulo. Ao dar longo prazo o aluno fera uma visao mass clara do seu plano de
estudo.

Wigderovitz(1995) pg. 22

Muitas vezes que acontece é que professor mantém somente a expectativa, a motivagdo projetada no
futuro, e a aula comega com um exercicio basico de técnica ou tedrico visando o modelo “quando vocé for capaz
de tocar isso podera tocar como fulano” | isso e dito de forma tacita , 0 aluno a principio entende , e engole sua
vontade de tocar “agora’, em fun¢do de um beneficio maior. Com o passar passar do tempo aqueles exercicios
comegam a perder a sua razdo de ser pois o objetivo ndo se realizou uma vez que ele ndo 1oca como” fulano”

ainda. Se por outro lado o professor estimulasse o aluno a tocar como ele mesmo talvez fosse diferente. O prazer
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deve residir no processo em si e ndo o processo servir como meio para se alcangar um objetivo de virtuosidade

doa a guem doer.

-7-Exigir sempre a execugdo integral da obra :A cada aula exigir que o aluno escolha uma musica ou
estudo ou pelo menos uma parte significativa destes , para tocar do inicio ao fim como performance. O que funciona
a0 mesmo tempo como uma avaliagio pois serve para determinar tarefas a cada aula e treino de performance. OBS:
este treino deve fazer parte do estudo diario.

-8-Ndo priorizar somente a leitura , pelo menos no comego da aprendizagen :

Swanwick (1994) sempre de prioridade a fluéncia inwitiva baseada na percepgdo auditiva antes da
escrita e da leitura analiticas .

Tocar as pegas principais de cor (decorar também ¢ um treino ) Aprender também de ouvido pois ajuda a
perceber que os sons nio se passam na partitura . E comum o aluno apontar um trecho no papel e dizer que ali esta o
problema, a dificuldade , quando na verdade ele tem que perceber se sua dificuldade ¢ motor ou musical. Pér
exemplo 0 compasso composto ou a anacruse ou sudivisao ,a mudanga de corda, 0 4 dedo etc.

- Desenvolver e treinar memorias tatil, visual, auditva ( Estela caldi em entrevista monografia
caldi(1996) " Eu acho que desde o inicio da musicalizagdo ao piano deve-se apresentar a leitura para o aluno
como um processo em que se 1é uma determinada nota, se ouve em relagdo ao contexto e se executa no lugar

correto da topografia do piano. .

9- Manutengdo do repertorio como : reforgo , aprofundamento e satisfagdio
Serve como motivagio pela facilidade de tocar e ajuda na fixag#o e aprimoramento de técnicas ja apreendidas

manutengio do repertorio
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10-Equilibrar dificuldades com satisfagao -estudar as dificuldades tocar o que sai bem
Séo muito importantes os estimulos que o professor da novidades novos desafios e a satisfagfio de transpor fases | as
dificuldades puxam para frente .Quando aparece algo familiar que o aluno j tenha intimidade estimula pois ele
percebe o quanto aprendeu .

11-Tanto qualidade quanto quantidade sdo importantes para assimilagdio e reconhecimento de clichés e
automatizagio repetigdo

E a repetigdo em situagdes diferentes e uma forma de internalizar clichés e compreentender formas Cabe

ao professor estimular comparagdes e identificagdes

-12-Treinar leitura a primeira vista: Treinar na pratica de grupo ¢ tocar duos com ¢ aluno, escolher sempre
uma peca mais facil que as estudadas para treinar a leitura. Deve-se tentar do inicio ao fim como sair passando pér
cima dos erros. Repetir a leitura na segunda vez o aluno percebera que fica mais fécil pois estara preparado para as
surpresas , na terceira podera ficar mais livre para prestar atengfio na outra voz.. -Introduzir a leitura consciente e
inteligente, pensando em leitura como sintese de conceitos musicais -concep¢io do ato de ler misica como sendo
aquele que conjuga execugdo instrumental e comprengdo das idéias contidas num texto musical , objetivando a
expressdo dessas mesmas idéias e considerando os principios técnicos como elementos mediadores. Exemplo ensmar
o aluno a escrever o que ja toca e depois fazé-lo ler trechos semelhantes aquele que foi registrado e tentar
desenvolver nogdes de pulso, compasso, forma, para que a escrita ganhasse algum sentido.; comparar trechos.

Me parece que o principal meio para adquirir-se uma boa leitura além da pratica que ¢ fundamental € a
aplicagio do conjunto de conhecimentos “tedricos musicais” (harmonia, analise formal, solfejo , leitura ritmica) na
execugdo. As dificuldades de leitura podem ser de trés ordens.

a- Musical, Conhecimento da teoria- O que nada mais é que o conhecimento e 0 dominio (manipulagdo) dos

elementos musicais como solfejo leitura ritmica etc
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b- Destreza Técnica-, memona geografica do brago do violino—

Uma dificuldade espectfica do violino por exemplo ¢ que cada som & produzido pela agdo conjunta das
duas maos , as quais realizam fungbes mecanicas completamente distintas

c- umdo destes aplicagiio Ao ler uma parte, as informagGes obtidas no papel nos remetem automaticamente

a questdes técnicas, de execugdo instrumental |

13-Imersfio, no caso do ensino de musica erudita = incentivar a audigio de musica erudita 0
conhecimento de historia da musica e a imersdo no meio social musical Malta (1996)entrevista Caldi “..... o musico
deve ter, no minimo, uma boa cultura musical e um gosto rebuscado,(...) para poder captar (...) qual o sentido
sentide musical do que ele esta lendo” tocando. Santos ,1995  Metodologias que que pressupde uma
Jamiliarizagdo previa com as linguagens artisticas tem conseqiiéncias elitistas, pois desconsideram as condigoes
sociais que possibilitam esta familiarizagdo. Procedimentos pedagdgicos desse tipo , correntes em escolas
especializadas, funcionam bem apenas para poucos. Tanto e assim que , com freqiiéncia maior do que desejada,
mesmo profissionais que tiveram este tipo de deformagdo carregam deficiéncias dai decorrentes.

F importante a audigio de concertos ativa ou passivamente ( como interprete ou como ouvinte)

14-0 desenvolvimento técnico a partir da exigéneia musical é a base de um estudo significativo pois o que
se aprende pode ser aplicado na pratica,
-Extrair da musica dificuldades técnicas

-reconhecer passagens que reportem a clichés.
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Ausubel, Novak, Hanesian em Piscicologia Educacional, definem:

Aprendizagem significativa-  Aquisigdo de novos significados ; pressupde uma para aprendizagem
significativa ¢ uma tarefa de aprendizagem potencialmente significativa( isto é uma tarefa que pode ser
relacionada de modo ndo arbitrario e substancial aquilo que o aprendiz ja conhece) SE OPOE A

Aprendizagem mecdnica- Aquisiglo de associagBes arbitrarias literais em situagdes de aprendizagem nas
quais o proprio matenial de aprendizagem ndo pode ser relacionado ndio arbitrariamente ou substantivamente &
estrutura cognitiva (isto ¢ ndo possui “sigmificado 16gico™).

15-Iinsentivar a audigdo critica sempre, assim como explicitar os critérios de critica do professor é
fundamental para Autonomia para o aluno desenvolver seu proprio gosto

16-Consiencia e relaxamento corporal sdo fundamentais o desenvolvimento da técnica

O aluno deve ter consciéncia dos movimentos para poder estudar sozinho
SWANWICK 1994 “Podemos consiruir panos também com a ajuda de metaforas , imagens mentais ,
Jotografias cerebrais da agdo..... Desta forma , e através de uma serie de metdforas que me permitem
pér em agdo uma variedade de movimentos que ja domino , consigo ter controle da minha pegada de
arco ..... Ao criar o habito de imagens de arco , 0 aluno aprende a lidar com a musica , aprende a se
tornar auiénomo, aprende a aprender. E isso é muito diferente de se ter um professor “empurrando”’
os dedos - algo que é feito comigo ao invés de algo que eu estou fazendo.
Para isso sio importantes metaforas e impressdes sinestésicas que ajudam a assimilagdo ¢ entendimento do
aluno, ensinar nio s6 por palavras .
-tocar de cor de varias maneiras : de olhos fechados(porque se ouve melhor, olhando o arco, olhando
-Durante o estudo direcionar a concentragio para problemas especificos como pér exemplo arco ou mio esquerda
mas na hora de tocar deve “esquecer ” de tudo & somente pensar na musica. ndo dar 2 dificuldades ao mesmo tempo

isolar técnica esquema de arco r



1 T)o professor tem que ter vanas entradas para atingir a compreensio do aluno
Santiago( 1994 )pg 222 afirma
Canto maior o numero de abordagens das quais disponhamos par alcangar
determinado objetivo técnico interpretativo | methor saberemos atender as necessidades diferenciadas de nossos
alunos , ja que aguilo gue para um e-esclarecedor , para outro pode ndo ser..

-18-Avaliacao é importante como um referencial para o proprio aluno do seu desenvolvimento |, assim ele
percebe mas claramete seus avangos € conquistas o que ¢ um estimulo , € fundamental num mstrumento como o
violino em que demora anos estudando ate poder-se considerar um violinista

As formas de avaliagdo podem ser varias como.

- Em aulas mdrvidums: A utilizagio de um cademo de tarefas dianas onde senam anotadas os problemas
que surgiram na aula como por exemplo arco torto etc. @ as tarefas a serem estudadas para a proxima aula o que
funcionaria como avaliagio cotidiana, Pode-se também no inicio de cada semestre fazer uma projecio do que se
pretende fazer durante e ao final compara-se ao que foi feito  Assim podem ser controlados os problemas que
persistam
-Em turma a avaliagio pode ser coletiva no final de um periodo a turma escolhe elege  critica explicitar critérios de
critica

Divisio em partes da aula e do estudo:

Funeiona como um plano de aula e estudo, O importante no caso & nfo deixar de pensar em cada etapa

OBS' Um aluno avangado pode e deve dividir seu horano em partes porem sem perder a sigmficagiio um

imciante pode estudar tudo isto contemplando as fazes sem segmentagio a0 mesmo lempo

1-Mecanica:
Como nfio se espera até que o aluno tenha uma posigio perfeita para comecar a tocar & necessario voltar

sempre aos mesmos pontos basicos da téenica. Esta volta é sempre aprofuridada em consciéncia e qualidade  Uma



27

parte da aula e do estudo deve ser dedicada a “ginasticas” ,mesmo sem som, para a assimilagdo dos movimentos
usados no tocar. Assim por exemplo o aluno pode desde o comego “passear™ pelo brago do instrumento ou pelas
diversas regides do arco ,cnando intimidade com as diversas posigdes e incenfivando a pesquisa. Evita-se assim criar
tabus como o das posigdes altas(notas agudas no final do brago do violino) onde o aluno 56 ira tocar depois de anos

de estude quando o professor autorizar,

Esta parte do estudo também esta totalmente ligada a construglio do som como entidade auténoma,

2-Estudos de téenica combinada

Estuda-se dificuldades especificas

3- Repertério
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Conclusao:

O objetivo maior desta monografia ¢ em tltima analise buscar uma maior aproximagdo do aluno com a musica , ¢
através do prazer, desenvolver gosto pela experimentagfio e o estudo. Procurando assim uma amenizagiio do que
normalmente ocorre o ocorre no ensino formal de nstrumentos

B ando higagio da técnica instrumental com a realidade musical e o fendmeno musical em si

M o desvinculamento da técmca com o prazer e a descoberta

W 2 perda da motivagdo e a ndo vinculagfio dos contetdos aprendidos com os modelos pretendidos pelo
aluno

B a separagdo dos modos de conhecimento : racional e mtuitivo

O processo de formagio do misico instrumentista requer um trabalho de aquisi¢fio de conhecimentos de
espectro amplo , de ordem intelectual e motora , de reflexdio e condicionamento. A potencialidade artistica e fluéncia
de um instrumentista, s6 é aproveitada totalmente quando se tem a compreensdio da linguagem musical, seja de
predominncia racional ou mtuttiva. Para 1sse a pritica ¢ fundamental, ter curiosidade, tocar com outras pessoas, ler

Deve-se desenvolver a0 mesmo tempo técnica, percepglio leitura e todos os outros aspectos relativos a tocar um
nstrumento,

Creio no desenvolvimento técnico a partir da exigéncia musical . E necessario querer e exigir-se
musicalmente para descobrir onde a técnica nfio corresponde e precisa ser estudada. Essa ¢ a grande diferenga entre

a aprendizagem mecénica e significativa.
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4 PLANOS DE AULA

Aula com criangas a partir de 8 a 10 anos iniciantes em violino que ja tenham passado pc
experiéncia exploratoria do instrumento.

Grupe de 4 criangas

Tempo de duragdo 50 minutos cada aula , previsdo de 4 aulas mais uma apresentagdo publica

Objetive geral :

W executar um arranjo criado pelos alunos a partir do tema Twinkle, twinkle, little star. Fx. 1
B correlacionar consciéncia tatil motora com audigio.

B Reconhecer trechos da escala de La maior com a referencia da tonica La.

B Adquirir habilidade na execugdo do golpe de arco detache.

B conduzir o arco na metade superior pararelo ao cavalete com qualidade sonora.

B relacionar tamanho de arco usado com durag8o ritmica

B Forma de mdo esquerda na primeira posigdo do violino

-Relacionar os ritmos tocados com a representagdo grafica convencional

Il Conteiidos gerais:

Escala de La maior
Posi¢do do violino

Pegada do arco



Forma da mdo esquerda
compasso quartenario simples ,pulsagdo e suas subdivisGes em 2 e 4 partes
escrita ritmica

Detache

I )Aula:

a)Obijetivos:

-Conbhecer as partes do violino e os cuidados necessarios para cuida-lo

B Aprender a posigio de segurar o instrumento

B Aprender a posi¢ao de segurar o arco

B Adquirir habilidade na execugdo do golpe de arco detache.

B conduzir o arco na metade superior pararelo ao cavalete com qualidade sonora.
B Adquirir habilidade na execugdo do golpe de arco detache.

B relacionar tamanho de arco usado com duragao ritmica

b)Conteudos:

Posi¢do do instrumento
Posi¢ao normal de segurar o arco

Pegada do arco

30
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Detaché

¢)Procedimentos:

Marcar previamente trastes no violino na tonalidade de La maior Marcar divisdo do arco em quatro

partes iguais.

I- Mostrar a posigdo do instrumento:
OBS:(estes procedimentos serdo imitados passo a passo pelos alunos..)

a) ficar de pé com os pés paralelos, segurar o instrumento pela caixa perto do brago, levanta-lo para o
alto em diagonal ao corpo.

b) levantar um pouco a cabega olhando para o violino. Colocar o violino contra o ombro.

Através de foques  corrigir possiveis erros . Repetir algumas vezes como uma ginastica, durante

algumas aulas isso deve se tornar um ritual antes de tocar.

2-Mostrar como se segura o arco ( procedimentos que também serdo imitados passo a passo pelos

alunos.

a) Segurando com a ponta dos dedos da mio esquerda no meio do arco, levanta-lo paralelo ao chio
na altura do peito .

b) Com a mio direita fazer um circulo com os dedos polegar e médio e dobrar um pouco esse
mesmo polegar , abrindo o circulo e fechando-o entre a quina do taldo e a guarnigio do arco.

¢) Movimento de rotagdo do antebrago do sentido antihorario, ate o indicador pressiona a guarnigo.
Observar o dedo mindinhe curvo sobre o arco. Os outros dedos curvos e relaxados um pouco
distanciados.

d) Pendurar o cotovelo fazendo peso no arco.
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3- Cantar a musica andando junto com os alunos. Cada passo, uma pulsagio. B
Cantar e pedir para que todos repitam. Na seminima do segundo tempo do compasso2 bater uma

palma marcando a duragdo de 2 tempos .

4-Segurando 0 arco na vertical com o brago estendido perpendicularmente ao corpo cantar para que
os alunos acompanhem com o movimento do arco para baixo e para cima . Exagerar para que fique
claro o tempo forte para baixo. Depois os alunos tocario o ritmo com as cordas soltas. La e mi.

5-Fazer com que os alunos percebam as diferengas de tamanho de arco em relagao a duragio ritmica.

1) Aula:

a) Objetivos:

- correlacionar consciéncia tatil motora com audigdo.

- Forma de mdo esquerda. em La Maior na primeira posigio do violino
b)Conteudos:

- Forma da mio esquerda

- compasso quartenario simples ,pulsacdo e suas subdivisdes em 2 e 4

escrita ritmica

1) PROCEDIMENTOS
1-Com o violino na posigio de tocar ajudando a segura-lo com a mio direita (mostrar a um por um) .
Balangar o brago esquerdo solto e relaxado, virar a mio e o brago todo para fora do corpo levantar o

brago colocando a mio esquerda de frente para o brago do ipstrumento .Observar os dedos curvos
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em dire¢do as cordas e o polegar acima do brago do instrumento posicionado entre o primeiro e
segundo dedos. Colocar os guatro dedos curvos sobre a corda La em cima dos trastes e exercita-los |
levantando -os e abaixando-os em varias combinagdes (1234,4321,1342,2341, etc)

2-Seguindo o mesmo ritual anterior ,pedir para que os alunos peguem o violino e o arco nas posigdes
treinadas .Com o professor ajudando cada um coloca o meio do arco na corda [a (de forma geral o
brago e o ante brago formarao um angulo reto ,e em relagdo ao arco e violino ,um quadrado).Com as
maos apoiar o cotovelo do aluno para que ele sinta o peso do brago. executando assim um detaché
com o ritmo da musica. Todos entdo irdo tocar La La mi mi treina-se a mudanga de corda O
professor toca entdo com o primeiro dedo na corda mi a nota fo para que todos observem e
repitam .Agora todos tocam juntos a primeira parte da musica. Ex. 3 Pedir que exagerem na
distribuigio de arco meio 4 vezes ponta 4 vezes no meio.

Sem o violino e com a mio esquerda fechada o professor solfeja com nome de nota o trecho mi, mi
ré, ré( 3 dedo)do, do(2) si,si(1) La(0) levantando o dedo correspondente a nota cantada e abrindo a
mio toda no 0 junto com os alunos.

Pede-se para colocarem os trés dedos (1,2e3 respectivamente indicador, médio e anular, nos
“trastes” marcados no violino) na corda J4 e tocarem Para ndo dar duas dificuldades a0 mesmo
tempo

3-O professor toca a musica inteira separando por partes AB A (uma pausa entre 0S compassos
4e5,8¢e9) epede para que os alunos identifiquem forma , o que € igual o que ¢ diferente .Agora

somente observando o modelo eles podem tocar a misica toda ,pois a parte A cotem a B Forma A B
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[11) Aula
a)Objetivos:
- Reconhecer trechos da escala de La maior com a referencia da tonica La
-Criar variagdes do tema mantendo as notas da melodia e usando subdivisdes do tempo Ex 4
-Relacionar os ritmos tocados com a representagdo grafica convencional

- Exercitar o detaché

b)Conteados:

Escala de La maior

compasso quartenario simples ,pulsacio e suas subdivisdes em 2 e 4 partes

escrita ritmica

c)Procedimentos:

1- tocar os dois primeiros compassos em colcheias ,Ex 2, e pedir que os alunos completem a musica.
Treina-se habilidade motora do detache, subdivisGes ritmicas e conservagdo de compasso

2- tocar os dois primeiros compassos em semicolcheias ,Ex 3, e pedir que os alunos completem .
musica.

3-Mostrar carides proporcionais com as figuras ritmicas para que os alunos reconhegam .
representagdo grafica do ritmo

4- Reconstituir a escala de La maior a partir do trecho dos compassos 7,8,9 , tocando ao contrario . #

B, C,D, E F, , completando com as notas G, A na tonalidade La M.
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IV)Aula

a)Objetivos:

- A partir do tema e das variagdes Twinkle, twinkle, little star pedir que os alunos criem um arranjo.

Procedimentos:
1- A partir das variagSes ritmicas incentivar através de jogos a criago de variagdes que misture 0s

ritmos trabalhados Ex 4,um arranjo Ex. 5

V)Apresentacdo publica se for do interesse dos alunos

Avaliacio :

1-Cotidiana ,através da observago da execugdo dos alunos, e assimilagdo dos conteudos.

2-Coletiva © Autoavaliacao dos proprios alunos através da critica da apresentagdo , estimulando o

ouvido critico . Estipular critérios
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THEME TWINKLE, TWINKLE,LITTLE STAR
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tocar, os dois primeiros compassos e pedir que completem

treina-se habilidade motora do detaché subdivisGes ritmicas e conservagiio de compasso.
mostrando a partitura apontarei os tempos.
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