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I. INTRODUGAO

Rste trabalho n@n visa apresentar uma metolologria te-
talmente sistenntizadae. B, antas, o registre de uma prética
que var gendo anlicada o desenvolvida através dos anoei a busca
de um ensino de misica capaz de atender aos principals anseies
daqueles que me nrocurar para ensinar-lhes a tecar, .

®ggg experifncia conecou muito cedo: na adelescéncia,

o meu professor de violdo reeomendmunme que comecasse a dar ay
las do instrurento » da teoria que nle me transmitia, para me-
lhor reter seus conteﬁdos..Inicinndo imediat=mante, com vi-
zinhos @ colegns de Qscoln, 10F0 parcebl o valor da.orientncﬁo
que receble Primeire, a veracldade da 14déia de que, lecionande,
saria mais fAcil 2u formar uma visio mals completa dos conteddos
que avrendiae A partir daf corecel a comoreender que ensinar 8,
antas de tudo, anrendere -

Minha rnrmngﬁp comecou nelo astudo preliminar do
violdo popular e erudito, com a subsaq¥ente pratica de ensine
do violdo e teoria, bem como a oratica inatrumental (autodi-
data) de gultarra e baixo al1étricos. Apdg pagsar pels curso
(nfio conclqido) de Pedagogla nn Universidade Federal do Rio
de Janelro, entre 1979 e 1981, retomel o estudo da teoria
musical e da harmonia no Congervatorio Braslleiro de Migica e
e a prﬁtlcq de misica, tocando em bandas, acompanhando cantores
e compondo, sem ter chegalo a interromper a atividade de enginar,

A partir do ingresso no curso de Misica (Bachnre}ado
em Composicfio) %A Univargsidade do Rio de Janeire (UNI-RIO),em
1083 , vrofisasionalizel.me como contrabalxigta, atuando em di-
varsos estilos da misica nopular, organizel o meu trabalho en-
ginando violfio nonular e céntrabaixo eldtrico, e iniciel o es-
tudo do teclndo..unis tarde, vpassel a tocar e ensinar a tocar

este ingtrumento, montei um pequeno estudo de gravacdo com og
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recursos da tecnonlogia musical (MIDT) (1)e ®ncminhei minhn Ati-
vidade vrofissiona 1 pvara a bproducic de arranjos de m(sica po-
pular @ g composicdo de trilhas sonoras para video a televisdo
A "jingles® publicitariose A essa expansio de recursos @ possl-
b11lda des criativas sesuiu-se a expansdo dos conteddos de meu
curgo de tecladio, resultado tamkém da popularizacho crescente
do mercado de teclados eletrdndcos. Neste ponto transferi.re
para o curso de Licenciatura Plenn am Rucacdo Artistica - Ha-
bilitacio em Misica - da UNI-RIO, hole er fage de concluséiDe

A matéria orima deste oroijetn d1ddtico-musical & a
axneridncia prética e angino de misica de 1075 a 1993 para
algsmas contenas de nlunos vnarticulsares. Nio se trata da apli-
caciic de um métado nrd-concebido, mas a descriciio de hipdteses,
axpar imentos e soluches encontradas a partir de estimativas de
gituacgtes vivencindas. na3 aulng, entre mim e meus alunos,com
bagse em princfvlos tefricos e pridticos que me foram transmitidos
por professores e pela literatura, os quals serdo discutidos.

Detenho-ne no estudo de sltuacgdes inerentes ae ensino
do teclado aplicado 4 misica popular, desde o nivel da musica-
lizacdo do 1n;cinnte, aquele que desconhece os princ{pios basl-
cos da misica, ou o que ainda niio domina conteldos suficilentes
para executar uma veca musical simples ou seu acompanhamento
no inastrumento, até a forrachc e orientacéo de novos e futuros .
profissionais, no que tange 4 forracio tedrica, a o desenvolvi-
mento técnico na nersnectiva.de uma relacno criativa com a préa-
tica musical e o ingtromentn, como também 4 utilizacBo da tecno-
laogia diaponivel,

Por relacfio criativa com a pratica musical, entendo
uma  forma de executar, anreciar e desenvolver misica despojada
o3 preconceitos‘subjncentes 4 formacio tradiclonnl, generaliza-

da em nosso meio, como a 8 nogdes de "certo" e Yerrado" ou de
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que a leitura absolutamente aritmética da rartitura musical

é a (nica forma plausivel de se tocar. Istas concepcdes equivo-
calas levam 0s estudantes a sofrerem virios bloqueios, barrel-
ras dif{ceis de serem tranapostas an seu desenvolvimento musl-
cale O exanplo rais canum & a dificuldade dos alunos que JA
executam 08 princinais acordes @ as harmonias de algumas caAn-
cBes em desenvolverem r~itmcs de acompanhamento (as “batidas* ow
"l1ayadas® ) ou de se libertarem dos esqueﬁns r{tmicos propostos
pelo professore A nrét@cn musicni cristiva comnreenderia a apre-
clagho, a improvisacfin, a composicfio e sobretudo a 1nterpretagﬁo
que, mesmo resoeltandn congtantes orosentes na misica popular,
como o metro, o0 andmmento , a linguagem (género/estilo), contenha
alementos de estilo nrdprios do executqnte..Busca-se aquil ajudar
0o aluno a desenvolver ura linguagem oripria, uma forma mais ou
menos originnl de tocar e de lidar com a misica populare

Up obsthculo a ser transpoﬁto com criatividade é o
pouce tempo de que os alunos digpdem para se exercitarem. Aten-
dendo uma maioria esmagndorg de adolegcentes e.adultos cerchos
de compramissos como escola, trabalho, fam{lia, igreja etc.,
torna-se imperativo apresentar um plano de curso sucinto, enxute
de assuntos de importdAncia secundfria para cada nlgno, de modo
que 0s conteddos possam ser assimilados sem enfado, @ as unldn-
des pogsam ser avancadns e interralacionadas sem sobressaltose.

A exposliclio se aterd A0s aspectos que nortelam o pro-
Jeto, com a definicAo de concelitos vertinentes a eles,e & des-

crigdo de casos ou situaces exanplificativas. Também serdo
anallsadas as metodologing de engino de alghns professores que

contribuem para esta elaboracdo, bem como situacdes de minha prb-
oria experidncia ~omo misico, semnre relacionadas com c¢asos e

gituacdes-exemplo ocorridas nas aulase A segulr, a descricdo do
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programa do curso, com oS objetivos, conteddos, procedimentos

@ recursos utilizndos. Por fim, a partir da investigaciio de es-

timativas, uma reflexfio sobre as alternativas e opgdes encon-
tradase



TII. FUND!M3INTOS PARA UMA DIDATICA MUSICAT, CRITICA

A musicalizacfio, ou introducio A vrdtica, 4 leiturs e
4 apreciacdo musical, & em multos agpectos aniloga & alfavetlza-
¢A0e 8@ esta visa conduzir o estudante ao rundo da conunicacéo
escrita, das 1déias erfticas, do domfnio, enfim, da llnguagem
de seu tempo, aquela se vropde a introduzir o estudante de mGsica
nn terrenn da conunlcadfio musical, desenvolver a porcepcio de
fandmenos musicnis e levé-lo a conviver com diversas linguagens
mugicals (2)e

Da meoma forma que a redagogia moderna ressalta a ne-
cessidade do desenvolvimento de uma conscléncla critica nos alfa
betlzandos, a musicalizacfo deve estimular a germinacho de uma
musicalidade critica, em que o educando interaja com a realidade
que 3e lhe colocae Fora desta concepcdo tem-se a musicalizacHo
mals tradlcloenal, em que, afora talentos de ineghvel expressi-
vidade, forma-se uma maloria de migsicos repetidores de parti-
turas, que pouco ou nada acrescentam de pessoal ds obras que
exacutam ou compdome

0 desenvolvimento de uma pedagogia musical erftica e
criticlzadora deriva de conceitos e exverimentos de educadores
como Paule Freire, que elaborou conhecido método de alfabetiza-
cAo de inegAvel eficAcine A abrangdncia e a velocidade de seus
rasultados deve estimular a pesquisa de toda “"alfabatizachot
musical que se nronponhn a atinglr objetlvos superiores & mera
renaticioc de padrdes.

Freire, entre o fim dos anos 50 e princfpie dos 60,
buscava uma respostn padagirica 203 problemas do desenvolvimente
econdmico da sociedade brasileira, especialmente quanto & emer-
géncla das camadas populares no orocesso de democratizacfio. Res-

posta que nilo 3@ distanciagse de nossas rafzes histéricas nem
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da nova pogicfio que o homem brasileiro assumla perante esse pro-

ces30e Una educacio para uma nova postura de intimidade do horem
com os problemas de seu tempo e espacgo, que privileglasse a pes-
quisa no lugar da enfadonha e perlgosa repeticiio de informacdes
desvineculadas da realidade vivonciadn por elee. A vitalidade em
opogicAo & transmissiio de 1dAias inertes - "1ddlas que a mente
se limita & receber sem que as utilize, verifique ou as trans-
forme an novas combinacdes™ «(3) .

Freire critica a cultura bacharelistica braslleira,
que estimula o discurso verboso: Yquase sempre, a0 se criticar
esse goato da palavra oca, da verbosidade, em nossa educacéo,
se diz dela que seu pecado & ser 'tefrica'. Id@ntifica—se qssim,
absurdamente, teorla com verbalismoe De teoria, na verdade, pre-
cisamos nés. De teoria que implica numa insercho na reglidade;
num contate anal{tico com o existents, pars comprovh-10, para
vivé-1o e viv8-10 plenamente, praticamente. Neste sentido é
que teorizar & contemplar. Ndo no sentido distorcido que 1lhe
damos, de oposicio A realidade. De abstracéioe. Nossa educacio
néo & tefrica porque 1lne falta esse gosto da comprovacfio, da
invencéo, da pesqulisne Tla & verbosae Palavrescae. B 'sonora'e
® 'assistencializadora's Nfio comunicne Faz comunicados, coisas
diferentes * (L)

®ssa nnova educnciio impnlicn na tentativa de substituir
hAbltos culturais antieog de vagsividade por novos héibitos de
particlpacho e inperéncine A educacho tradicional, superposta
a realidade, intensifics no estu@ante 2 sun coqsciéncia ingé-
nuae A vréoria escola brasilnira, reducionista, que se contenta
com a memorizacdo de noclies, desvinculada da realldade, assume
uma posicéio de ingenuldnde.

A pesquisa de Paulo Frelre se inicia com o actimulo de
experiéncias em educacfio de adgltos em dreas populares. Rejel.

tando uma posiciio paternalista, con a premissa de que o0 processo

8 din1ético, uma parruta entre o intelectunl e as bases populares,
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Freire e sua equipe experimentam por 15 anes métodos, técnicas

e processos de corunicacgfio. Seu objetivo é promover o proletaria
do emergente de sua consciéncia ingénua A consciéncia critica,
evitando assim a magsificacfio de sua educacfoce. O malor desaflio com
que se defrontam & ajudar o analfabeto a eriar sua montagem de
sinals gréficoge A solucfo encontrada & desenvolver um método
ativo, pautado nelo diAlopo, crftico e criticizador, modificando-
g8 0 conte(do nrogramAtico da educaciio @ utilizando-se as técni-
cag dn Reducfio e da Codificachos A matrir do diAlogo é a humil-
dade ® a confianca, fertilizando ura relacdo de sgimpatia entre
03 dois pllos. Fotabelace-se asdim a verdadeira comunicacfioe

As fasas de elaboracfic e d4 execucdo prAtica do Matodo
Paulo Freire conpreender: un lawantarento do universo vocabular
dos grupos a que se aplica; a saleciio de palavras desse universo,
pela riqueza dos fonemas , por uma sucessHo crescente de difi-
culdades fonéticas e pelo engajamento cultural dessas palavras;
a criacfio de situncdes existenclals ceruns ac grupo: a@conrecéﬁo
de fiochas-reteire que norteiem 03 coon~denadores do grupes, subsi.
diérias e nunca prescritivas; a producfio de fichas com as palavras
garadoras deconnostas em sflabas, cadn sflaba derivando . sua

W2

fan{1in fondmicn,

Freire lopo varcebeu ur granda obstdiculo: a responsabl
lidade que envolve o nraparo 403 coordanadorese. O estabolecl.
mento de uma nostura dialopnl & fundamentn parsa se extirpar a
domasticacfio da pritica edusativae _

Bspathados vor todo o vafs, os Circulos de Cultura, cg
da qual com duas dGzlas de analfabetos a seus coordenadoraes, em
curt{ssino espaco de tempo realizam verdadeira revolucfio na 4rea
da alfabetizacfio de adultose. Depols, 196 e a Histéria.(s)

A experiénecia de Paulo Frelre nfio 1nfluancla somente

as fireas de conhecimento am que atua, mas fornece subsfdios opara
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toda uma gama de mat%ias. Cabe ressaltar a importdncia dada ao

estabalecimento da confianca mitua e do difA1logo na relacho
educndor-aducando, cem o que a praticn educativa perde substincia
e aficAcia « Trual relavincin & atrivufda 4 definichp dos con-
taidog padagheicos na Arbita do universo cognlitivo do educandoe.

% 108% tive onortunidade de adaptar esses princi{plos
a umn sitqngﬁo nriticn e constatar seus resu?tndos. Ur jovem
maranhense, de nore Aradjo, cooeiro de um bar, semi-alfabetizado,
procurou-ne para estular violﬁo..hpés Algumas tentativas de 1he
transm@tir conceitng que eu hqbitunhﬁente discutia com outros
alﬁnos, esses da classe média, esbarrel num obsticulo: Araljo
nfio retinha as informachese Passanos 2 conversar sobre seus
objetivos musicals, seu gosto pesgonl, enfim, o que o levava a
se interessar pelo violfo. Seu desejo era tAo gomentae tocar suas
cancdes preferldag, especlalmente as de Roberto Carlose Na aula
seguinte, apresentei.lhe uma revlsfa de cifras das misicas do
cantor, @ Araijn 3/ interessou pRla leitura das clifrns. Tle era
aemi-alfabetizado, vale dizer, sabia efetuar somas e subtracdes
no bar e conhacla ag latras dc alfabato, embora nfio fizesse uso
delas aldn da  assinaturde 1etras e nireros, Araijo comegou a
tocar ag canclies malg fAcels, cantando e se aconpanhandoe Pouco .
a nouco tave o intaresse despartaldn oara as ciﬁrns mals complexas,
a 8 tensdes harmdnicas. ou acordes dissonantes, e ainda um reper-
tério mals eclétlcn, pxvandindo seu eosto musical por Areas até
antfio desconhecidns nara aele, comn ag canchas de Chlco Buarque de
Hollanda e Antdinio Carlos Jobime

Bste ralato demonstra vor 31 a valldade de dlversos
a spactos abordadns na nadagogla freirennn. Primeiro, da necessi
dade de se adequarem conteddos e desenvolvimanto do curso aos
objetivag wrindrios de cada nluno, adaotando.cs senpre 03 con-
taldos a parti~ da evolugio desses objetivos, realimentando todo

0 procegsne Segundn, norér nAo ranog Importante, do estabaleci.



mento dc AtAlnpa sincerao antre as dusg nartes, criando-se um 9

arblente de cbnlfianca mituae O aducador nilo pode prescindir
degsas nranissas, aob nena de ver seng  objeatlvos fracassareme
Uma exnarléncia no camno  a atitude do professor no

ralacionamenta com seus alunos deronstea o voder da confilanca
mitua nn educacdn: na primeira fase, um vrofessor convocs
aleuns alunog @ dA n cadn um vArios camundnngos € a migsfo de
ansinarem os animals » se orlentaren mm 1labirinto. A metade
dos nlunos, reservadnuente, ele diz que sio camundongos  que
desenvolveram aspecinl ‘sanso de orientacfios Aos outros, diz
que por razfes gendticns nada se noderia @sperar de suns cobalnse
Ratos 148nticose Ao final do orazo, 0s camundongos superavaliados
aiéan;am 0 objetivo brithantenenta, enauanto 09 outros nao
obtér qualquer resultados

~_ Numa segunda fase, teste serelhante & realizado em uma
Ascola, nfio mals com criangns, mas com nrofessores. £ escola,
de um bairro pobre de SdAo Franclsco, Califfrnia , informa=-se
que 4 uma imoortante vasquisa de Harvard sobre maturacdo tardla
dos alunose. Testes de QI de*tipo novo' para verificar os que
virian a dar um 5n1to no rendimento escolar no proéximo ano.
Tudo fictfcine Apds a anlicrciio de testeg-nadriio de QI nng alunos,
gelaclonam-se alpuns destas aleatorimrente e informa-ge em
particular a seus nrofessores que estes alunos contam com mails
chances de 8xitone 0s testes sfio repetilos n cada serestre letlwo
e, a0 fim de un ano, alunos antes congiderados "retardados", de
QI entre 60 e 80, atinglram progressiv:mente {ndices entre 100 e
130« Seus prqfessores, na rgalldade 0 objeto do teste, destacam
a "alegria®, "curiosidade", “originalidade" e "*adaptabllidadet
dessns crinncns..Dos atlunes nfio 1istndns como favorttos na
atnpa nraliminar, agueles que aindn assim congeguem sobressair
sfio artificlalrenta rebnixndog e desclnasificndns por seus

nrofesgoras, Avidos @ colaborar vara o sucesso da pesquisa

da Harvarde(6)
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®tn exnaridncin deamaonstra que nfo bagta que o Alno

ainta conflanca nor gau nrofessore 0 nrocfSso & dinldtico: aque=-
12 que ansina, que coordena a transmissiic de conheclimentos,
também nrecign ncreditar nas chances e 8xito de quex a ele
recorre para aprendere A auséncii de conflanga, em qualquer dirg
¢fio, emoerra o nrocasso educativoe

A d13Atica musical aqui apresentada & desenvolvida gra

dativamente, a partir da apllicacho de princ{pios, do coafronto
con as contradicfes que surgem no decorrer do orocesso e das
exparifincias surgidas 4as tantativas de se solucionarem assas
contradicfes, semvnre conr base m estirativas dos resultados
al>ancadnse )

Pelns caracteristicas destas concepgdes, junto a
aspacificidade do ensino da micica instrumantal, é absolutamente
nacrgsArio que as nulas tenham carédter individuale A presenga
ae ur nwrofessor 2 um ATunn facilita o ambiente do di4logo e,
nrincipaimente, nercita um atendinento Integral num processo vor
vezas instdvel, m que n seqldncia dos conteldos de ensino 8
altaradn freqlentmaonte, visando-se interrelaciesar as unidades
do curso e rantar ativeo o intaresse 4o aluno

0 iniciante no estudn dn mGsica ingtrumental precilsa
agtar todo o termoo suficientarante motivado para epfrentar uma
rotina diéria de exercicios praticos no instrumento, sem o que
torna-se invidvel todo o processo.

®spacial atencgiio & dada, nrste ponto, ao ensino dos
contabdos dn chamadn Teoria Musicale 5fin incontdveis os métodos
@ curscs que se Iinlclam nelo estudo dos alementos da notacho
musical do ventapgraca e de formacho de modos e escalad , inter-
valos, cornagsns ntce, aAntes que o aluno seja iniciado na arte
de tocar geu instrumento. Inverter-se as vrioridades: a teoria
dave existir nara exnlicar e contribuir nara uma vritica pré-

axistentee. A 7r1112 er que suriam dtGviias ou dificuldades ns

ordtica musical do inlctante, af sim & chagado o momento de se



recorrer 4 teoria, o conjinto de inforractns acunuladas oelas 1"
paracfes sobre ur dado assuntos A anteclnaciio do ensino tafricn
ds suns questfag oraticas leva ao discurso “yerbosd' a que
Paulo Freire se refere, desmotivanio ¢ aluno, gque nfio dispde
alnda de meios para relaclonar esse Agtudo ao'astégjo atual de
sun ordticae A teoria, neste cago, transgforma-se nas "iddins
1nertes* citadas por Thitehead.

Pode-se comparar essa visfio a un dado do desenvolvi-
mento humano, citado frequentemente ar nessas qulas: primeiro
aprenderns a ouvir, entender e a falar; depols, a 1ler o escre-
var, Nfio faz sentidn ensinar nlguén que nfic toca o instrumento

a ler uma partitura com alturas, ritros, metro, dindmicas,ar-
ticulacirs etce.

0 cursn ge inlcln necessariarente com uma entpavista
informal onde se sondan as nreferdncins 4o aluno, seus objetlvos
e dificuldaderse. 0 nrofesgor anresentn suas exneriénciag na
nrAtica musical @ de ensino e teaca um panorama das aplicacles
do tecladn na misicn de heiae, definlndn o conjunto de instru.
mantos distintos que 3e agrunar na fanflia dos teclados aletfHe
nicos (7) e demonstrando a utilidade do segfenciandor. Isto abre
novas pergonectivas 4e atuacho na ~ente do aluno, 0 que se evi-
dencia em cerca de 100% dos casoge

Opta-se vor uma alternativa, jJA tradiclonal nos diver
03 cursos de violdo popular: a introduciio do ensino Aas cifras

muslcaise Todos os ;niciantes atendidos conhaecem a s@rie das

notags naturals - an, re, mi, fa, 301, 1a

=

, 31 « provavelmente
pqln.fopvngﬁo'escolnr ou vela trans:issfiio nrale AS cifrag -

A, B, C, D, ® P, G~ siio faciImentaes nassociadas A3 notns pelos
alunos em trés ou quatro minutog, bem como a disposicio das
sete notas nn.teclnin. 0 quadrn de triades em estado fundamantal

(quadro n 1), adantado da 4144tica de ensino do teclado bésico



12

deganvnlvida nn curan de Hisics da Universidade do Rlo de Janeiro
- UNTI-RIO - nnln nrofassora Marin de Tourdes Gongalves @& aoresen-
tadn an alunn, As estimativas apontwn vara cerca de 30% de
Alunng que, ainda na nrimeira nula, solicitam a harmonla cifrada
da umn cancfio conhaclda e e piem a executar seus acordes. Cerca
de 60% nacessitam de uma ou duns semanas de exerciciosg para
mamorizara os 2l acordes matores o renores. A perspectiva de
aprenderem a exacutar ¢ acorpanhamento de algumas de suas can-
¢fes preferidsas em tfio curto espaco de tempc I1mpulsiona o de-
senvelrimento de uma disciplina de estudo didrio e os leva a
aleancar o primeiro objetivo de maemorizar as posicdes das tria-
des no tacladoe.

As mGgicas escolhidas para exemplificar e reforcar
cada conteddo estudado seguem 0 universo cognitivo @ o gosto
nassoal dos alnnns, porém segundo critérios exner1mnntados
nessa oritica, em ordem crescente de comnlexidade, a saber:
metro (compasso), comnlexidade harmdnica, rdqueza ritmica,pre-
senca de seqhéncias e orogressdes harminicas comuns a outras
obrag, avrangéncia dos conteldos J4 estudados no finblto da
0Obrae )

Dev-ge ntentar parn o fato de que os priprios alunos,
mals da metade delas, espontaneanente demongtram curiodidade
Imediatn pela leitura da cifra dos acordes. Mesmo os mais musi-
callzado~ que vrocuran o cursn apresentam sérias dificuldades,
seja de memor;zuqﬁo das trfades formadas scbre as fundmmantals
alteradns (Fe beno! maior, Fa sustenidn menor atcs ), seja da
montagem dos acordes de quatro ou cinco 3009

Tdo Tape ng triades astejar nemorizadns an seu estado
fundamental, com o usn dos dedos 1, 3 @ 5 das duas mAos, » ©
nluno 34 sejs caraz de tocar os acordes e umn canc¢fio popular,

regoeltando seu metro e ritmo harmfnico, ele é conduzido ao esty
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do dag tAtrades. Anfs nequenn demonstraciio ao teclado, onde se
definem ainda sunerficlalmente concelitos intervalares como olta-
va, 8Atima maior, menor @ sexta, anlica-ge o rétodo de distribul

¢fio dos intervalns dog Acordas veles dedos da mfo direlta, a
partir da sédtima no  nolegar, conforne o trabalho reallzado
nelo professor Stlvin Marhy na 4drea de Harmonln de Teclado do
Curso de Misica da UNT-RIO.

A cad:u novo acorde correspondem: um dedllhado fixo,
14gico e confortdvel da mfo direita, aconpanhado de seu baixo
na milo esquerda, pars todas as tonalidades,car um axercicio de
memorizacio pelo clclo das quintas Justas em todns 0s tons ;
(marcha harmdnicn) e cangdies vonulares conhecidas, cifradas,
vara se exaercitarer eases acordes e se desenvolver a percencHo
do ritmn harmdnico @ da ordpria funcilonalidade da harmonia.

~ 0 uso da marcha harrdnica nor quintas justas (na rea-
1lidade, quartns iustas) justifica-se pelo fato de as quartas
gerem 0 malor intervalo entre dols acordec, se considerarmos os
sentidos asceniente e degcendentes Cbrieando o lniciante a reall

zar salteg no taclaio e memarizar com atencfia cada acorde, o
que node ser escameteado nur exercfcic semelhante, porém, por in
tarvalos de Arbito inferiore As quartas justas (ou qulntas)
tém ainda audiciio mais agraddvel, por evidenciarem melhor o
sentldo cadencinl da mﬁs@cn tonal, especialmente a popular,

% avidents que, negsa priraeira fnse; 0 estudo dos acor
des & realizado por condicionamentne O momento certo de se iniw
clar o debate tefHrico e a dafinicAo de conceitos & geralmente
indicado pelo surgimento de ddvidas propostas pelo 49luno ou,
se nacessArin, nelo professore 7sta fase oreliminar dura ge-
ralmante de quntro a dnze geanns, e ath entdio o conhecimento
pritico dos acordes A gomente um instrumanto para o objletivo
malor e ireaiato de conduzir o alunn a ura nratica primdria
até que este sintn-se 4 vontade vara nrosseguir na formaclo de

ur eatilo oréprio e criative de toear -~igics populare Por en.
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quanto, a s questdas intervalares, escalares, tonals, modais e

harménicas ceriin mara abstracfic nara o iniclante.

‘tarcaln nra ue adolalscente avangélico que decidiu estu
dar teclado com 0 Unico objetivo de tocar en sua igreja. Jovem
da hAbitos rorals rigides, queria ser misico vrofissional exclu-
sivamante dedicado no repertdrio avanghlico. Simplesmente J2c-
conhecia tolo o repertériec de misicn popular transmltido a
sun geracfio nelos meics de comunicacfin, maior influéncia da
rnigica atualnente rraticnda ness o lprejase Alén de descenhe-
car, sua posturn inicial ora de aversfn a tode esse repertirio
Hielga®. Tniciarmas o estudo das *“riales e solicitel-lhe umAa
fita gravada cor as cancées evangdlicns que ele gostarla de
anrender. Passada toda a neireira fagse do curse, en que & cada
nnvo acorde estudsdo correspcndin o exercicio de leitura e
interprataciio de acompanhamento de uma misica do compositor
Asaprh Borba, foi dercnstrado a Marcelo que o compositer
nfic se restringe a ouvir a linguagem rusical que o cercs, mas
convive com diferentes formag de exrressfic artistica que enrie-
quecen seu Qsitilce Isto fol exerplificado, comparandc-se 08
arranjos e meledlas A2 cartas cancfes g 1dAing semelhantes
oriundns de outras linguagens musicilisSe ™ POUCO tempo, ©
Jovem exacutnva ao teclado ocbras de diversos composltores
da misica nonulsr brasileira e internacional (Bop), do Rock
e do Jazz, com o mesTe entusinsme cor que estudara as cancles
avangélicase ¥ nouco mals de um  ano e meio, 34 dirigla o

conjunte musical de sua  1greja , no sublrbic do Rio de Janeiro.

b introiucfn de curge velo estudo praticn dogs acordas
a formas de acomranhamento reavela-se o meio maig rdpido de inserir

e astudante nn nridtica musicale Assimiladas as primeiras posi-
¢fies dos acerdeg, corecmm a surgir questionamentos espontéineos,
como, por exerplo, a razfic de un acorde ser malor e outro rmenor,

que estimulam a discussfio dos aspectos nertinentes 4 teoria musi
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cal e n harronia, coro tonalidndes, intnrvalos, escalas e forma-

chAo de acordege As funcdes harrdnicas sAo percebidas cmpiricanen
te pelos alunos. rrovavelzente por influéncla da massa de migica
popular horofdnica recebida dlarismente através do ridio e da
televisfio.

A auséncla da execugfic de melodlas ao teclado nrssa pri
meira fase se justifica por fatores técnicos - a possibilidade de
se crisrem hdbitos viciosos na  prédtica instrumental, difficels
dn sarer superadns, se antes nfin se efatun um prevaro no Ambito
da técnica nianfsticn, ao contrdAric da orAtica de acordes, confor
me & desenvolvida , con a crientacfic dn dedilhade ideal para
cada acorde, como vronosto oor Silvio Merhy (8)e Nessa fase su-
garn-se no alunn que cante as malrdias das congdes enquanto exer
cita seu acompanharento ac teclado, o que o ajuda a *afinart
sua percepciic das alturag dn sistema temverado e compreender
intultivarente a funcinnalidnde da harmoniae

A escrita das harmonias ncopulares nos caderncs dos
alunos segue a orientacfic do nrofessor FRicardo Ventura, no
ensino de Vieldo pooular do Curso de Misicn da UNI-FIO: os
compassos sfo sgrupados em 1inhas, por frases, regulares ou
nfice ®sta dlsvosiciio da partitura cifrada vor frases musicais,
geralnente de quatro corpasses, permite a0 iniciante dirimir ad
vidas onreliminares quanto 4 forma das cangdes e adquirir intimi
dnde com 08 sinals de reneticfio, em geral os mesmos usades no
nentagrarae

A divisfin métrica & trabalhada desde o inicio, quando
obletivamente séic gelacionadns cancies con compassos simples
binArios, ternfirics e juaternfrios. Sem discuss#o tebrica neste
ponto, 6 reconendado A0 aluno que marcue o pulso em dols, trés
ou quatroe tempos cor o acorde executado vela méo direlta, en-
quanto a cadn nove acorde ou compassc corresponde uma nota do

balxo na m#Ao esquerda. Assim, ritmo harménico e pulsaclo sfo
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A partir 4o momento ar que 0 aluno executsa ac tecla-
do a harmonis ‘e ima cancfic & proposto a ele un ritmo-padrio
die acompanhamento, a que ele chama de “batida' ou "levada®,
noutra analogia com o estudo do vicliic populare Nestes momentos,
a atencfic do professer e dc alunc volta -se para © exercicio

desses ritmos.

Wta primeira unidade do curso prossegue ~ através
das divarsas tensdes harménicas e inversdes dos acordes, em
combinacfio com os acercicios ritrmicos avnlicados As canglese

Butras unidades, vorém, voder ser intercaladas nesae
estudo, semvra que se justifiquem, quer nela necessldade dn se
ralncionaren conceltos com A nrdtica ( a teoria ), quer por ra-
28063 motivacionais, Diversos assuntos nropostos pelo estudante
requaren certos nré.requisitos tedricas que os fundamentam.
Nestng casos, a nncessidade desses nré-requisitos & justificada
ao aluno e os conte(dos orelirinares sfic estudados, sem preju-
{z0 da motivachoe

A especificldade de alguns conteldos e a dinfimica olu
ral de sua seleciic e ordenncfic mequerer ura revisfioc permanente,
por parte do aluno e do professor, de todo o material 34 estudadoe.

Algumas dns cancgfies rscolhidas na primeira fase fun-
clonarfio como ur 'leit motiv' de quase todo o curso, ressurgindo
na discussfic de vAring questdes, como anAlise harménica e rear-
monizacho, ou mesmo reestudndns na anlicachio de novas préAticas,
come conducfio de vozes, solec harmonizado, imnrovisacfio, arranjo,
comnosichio atce

Tventualmente verificn.se n necessidade de se corta-
rem ou saltarer alguns {tens de determinada unidade programé-
tica, ou até de se concentrar o estudo em unma ou poucas unidndes,
de modo a acelerar o astudo, vencendo-se obstdcules motivacionais

e asSegurando-se 0 alcance das prioridades dentre os objetivos
do aluno,



A narraciio, a sepuir, de dcig cases tipicon, 1lustra
a afirmacho:

Paulo, dnnn de oficina mecdinica, A havia tentndo o
astudo dn teclade cor dois wrofegsores, que lhe ensinavam a
tncar cancdeg fscritas er un nentapgrara de grandes dirensdes,
amnlinde cerca de quatro ou cinco vezes, conm as clfras das
naloding dentre de cadn cabaca de nota, e a harmonia "facilitada®
nu resuridae. 08 acerdes erar anresentndos a ele JA definidos em
suas inversfes e pnsiclns, restande-lhe a atividade de deco-
rA-log, musica por risica, o que o fez desistir das aulas.

®ssn sistera de ensino & conun. nos curgos mantidos
por lcjas de instrumentos rusicals, como tanbém a diddtica da
utilizacfio de acorpanharentos e acordes automAticos dos modernos
tec1lndos povulares, que geralrente blequela o interesse do
iniciante velr estudo da harmeonia e torna 03 alunos alnda mals
"automAticos® que ns tecladng.

Paule nrocurou nosgons curse visande esclarecer suns

Advidas neo camne da nraticn de acordes no teclado e da leitura

An cifras e do nantraprarae Avresentnva raciocinio de teoria mi
gical degvirtuado, confundindo conceitos bAsicos, o que demorou
a ser sanado, 14 oue g equivrcos estavem arraigados em seu
vensamento musical.

Ao vassdar velo estudo dos acordes, demonstrou dificul.-
dades na priatica abstratn de exercicics. No entanto, lendo partl
turas de suas cancies preferidas, temas de filres de Hollywood,
subltamente, nasscu o derongtrar facilidade de leitura e assimi-
lachio de relodias e acordes, crescendo seu interesse pelo estu-
do dn formacfo de ncordes e da conduciio de vozes no tecladoe
Dal vor diante, concentrou-se na leitura msvonténea de melodias
acompanhndas de cifras dos "“gnngbookst,

TAA, nrofessorn annaentads, ineressou no curso cm

obletlvng gseralhanteg, ewbarn com forracin tedrico-rusical pré-

17



via ber manos desvirtuadne Contudn, s axecutsva melodias, vtl-
11zando 08 acomranharentos AutomAticos de seu teclado, triades

executadns com ym nu dnis dednge

Assirilando ber cg contelddes da orimeira fase do curso,

téa fol conduzida ao estude das inversdes das triades e tétrades
em todes 0s trng. Neste ponto, geu estudo emverrcu na desmotiva-
cine MAn fixava mais as novas nosicies de acordes invertidos

e perdern o Interesse nelo estudo da teoria de formacho de
acordese Necluamava da grande extensfic dos exerciecios de inver
sfese Juntog, decidimos abandonar esses exercicios e experimen-
tar as inversdes de acordes diretmmente na priAtica da conducio
de vozes das harmcnias de Bossa Novae Definidos principios da
conducfio de vozes, 1Aa recuverou o estimulo, adquirilu diverscs
"songbooks" de Rossa Hova e consepuiu executar indmeras canclese
®1a propria escolhia as disnosiclio dos acordes nas misicas, co-
macando a desenvolver seus arranioge.

Tantn TAa aunanto Taulc demonstram, com seus exemnlos,
aue a 1liberdade de opcfies, narn a desenvolvirento da criativi.
dnde e dna critica, tem imnortante funciin oropulsoras 08 exemplos
mogtrar tarbér que a sucessiio linear dos conte(dos pode As vezes
cbstaculizar o desenvolvimento, e que a teoris, quando surge da
nocessidade pratice, torna-se rla orinria priticae

ha importante fonte das dividas trazldas pelos alunos
& o sistera de cifras dos acordes dissonantes. ® sabido que
esse glstema de escrita rusical, de origen anglo-saxfi, & histo-
ricamente recente entre nds, trazido ror influéncia da misica
norte-mericanae Sistema recente e ainda cadtico, com in‘meros
simbolos vara sienificades 1d6nticos.

Assim, um megmo acerde freaWientermente surge cifrado de
quatro ou cinco manairag diferentes vor editoras diversas n na
cicnalidades divarsase T oxernlo sfio 03 sirbolos referentes 3
gétima malor, que nnden ser: WT7MU W74t gy RAM otce A pri-
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nria cifragem norte-smericana & ambfgua, cadtica e, além disso,
com premissas ber dilstintas da cifrager brasileira. Por exemnlo,
a sunressfio do af~bole raferente A4 sétima mencr quando se acres-
centar tensfies har~fnicas ao acorde da dorinante.

Indrmercs sistenas de ~ifrager seé suceden no panorama
musical brasileiro, e busca de uma unificacfio quase utdpicae
Ao contrario certas editoras musicals beneficiam-se desse verda-
deiro caos vars ranteran sisteras de cifragem “proprios* ou
aprooriadog registrados no Institutoe Naclonal de Propriedade
Industrial (INPI) do Ministéric da Inilatria e Comércio, coro
forma de nroteger ng direitos autorails das nartituras que impri.
mer, geralrente letras da migicas cifradage A mals imoportante deg
ga3 adlteras , a Tmorima “orunicacgfio ®ditorial TLtdne., que pu-
bl:usi a revista "Vielfo & Cuitarra® (a popular "Vigu* ) e outros
titulos afing, mantém regiatrado no TNePele 0 gzeu "Sistemna
Trpriga de Cifragem™®, una combinacio e simbolas nfio originails
superpostos a8 letras das misicas, encontrades en dlversas par.-
tituras e oublicacgdes rulto santes o seu surgimentoe

A revista "Violio & Guitarrat, desprezada no meio acn-
démico, é grande responsfivel vela difusfio do ensino da mGsica
popular nas duas Gltimas décadas, colncicnada pela maioria abso-
luta dos orofilssinnnls e araderes da misica popular brasileira,
n'deSpnito de sung immrecisdes. Seu sistema de cifragem, dads a
enorre difusdc, unificn, vor um 1adn, a cifragem muaical do pafse.
Pordn, tratandn-se de rrovriedade industrial, imnede-se a sua
adrclo vor outras editorag, contribuindo vara a pulverizaciio de
sfmbolos.

Un sistara de cifragem musical ndo tem donoe Cada um de
seus gfmbolos J4 fol oxrerimentado em cambinacfic com outros, nas
tentatlvas de oreanizacfic de slatemns andlogese Até hoje, contudp,

pouco 3e avangou ne sentido da unificncfo,

Una tentativa mals intensa neste sentido J4 completa
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uma décadn de lancarentn: o "Diclonfirio de Acordes Cifradest, 4o

professcr de vinlfio vooular e desde entfio editor Almir Chedlake
Conta o vwrofessor Silvio Augusto Herhy, er entrevista concedlda
para A presente pes~uisna, que Chediak, a partir da adaptacfio fel
ta pelc professor Ian Guest, direter de Centro Ian Guest de
Avrendizagem Musical - CIGAM, do sistera de cifragem desenvolvl-
deo pele Barklee College off Music de Boston, ™stados Unidos, entrou
e contato cor o9 principais professores da Area de harmonia
popular, inclusive todos es dn UNI-RIC, e misicos, propondo
aue, a vartir de entdo, todos usagser esse sistema de forma uni-
tArin, o aue foi acelto vela maloria apds alpumas diseussfes.
Desde ent#io, a Tamiar ®1‘tora, de oprooriedade de Chedlak, langa
nrolffica coleciic de "Sangbocks" com 03 nrincipals compositores
1n MPB e do Rocr nacinnal, edicfes de prandes tirngens, além de
1ivros didat‘cos de mGsica popular bracileirne

sSe, de uwn lado, trouxe uma relativa unidade de cifragenm
nns‘mncnlns de mbgica, o sistema divulgado por Chediak acrescentou
novos elementos, crntribuinio nara a nTnralidande de escritas cl-
fradase

Multog estudantes de curge de taclado aqul aprasentado
gualxam-se da dificuldnde de identificaciio de muitos desses
ginbolos, dos vArins slstemas citados, seja pela darora na visua
1izacho causadn nor excesse de inforwaciies (paréntesis, barras
etcs) , sein veln ceon”iza relaciio 2antre alguns 3fmbolos e saus
gignificadose 7 ugn de paréntasis, no 3istema de Guest /Chediak,
causa a Imnressiic 1e onclonalldade de cartns tensdes baménicas.
A Justificatliva dos naréntasis estd na sunosta origem nfio diatd-
nica das tensfies contidng o acordes de cinco ou mais sons (nonas,
décimas terceliras atc. , anquanto a oripgem das sétimas resids nos
nrénrios modos diatdnicos,

0 sistera avresenta contradicfes, vols a quinta diminu
ta, de ariger d1at8nica nos acordes menores, & apresentada entre

paréntesis, dando margem a perigosa inpressfio de ser opclonal,



subgtituinio ou niic a quinta justae. Outra contradicfio & encontra
dn no acorde forzado vela triade maior conm a nona malorg O
termo *add 9", de nona acrescentads, nfio se justifica, sendo uma
imnorticfio da - cifra norte-arerlcana, que nido usa indicar a gétl
mn 4a dominaAnte nas péntades. A cifrages bragileira tem por hA-
bito indicar todes os componentes do acorde, exceto a qulnta
justa, a terc¢a malor e todos o3 intaervalns do acorde de sétima
diminuta. A auséncia da sétima serin notada na cifragem sem neces
gidada de se acrascentar A nona o -anglizismé “addt,

Visandn dar T1lvre trinsito ao aluno nog diferentes
sigterns de cifrager, opnta-se nor dnis nrocedlrentos simultdneos:
nrimairo A anrasentaciic. nn ensino de cada acorde, das suas vA-
rias cifragehbe, brasileirag e arericanag; segundo, pelo desenvol.
virento e utilizacfin, nos exerclcios e nartituras do curso, de
uma cifragem mais Aireta, clara, de fAcll identificacfio, elabo-
rada com a para o7 alunns, buscando resolver seus nroblemas de
laiturae

Una cifra de leltura rdpida e objetiva deve se despir
de elenentos de lrportdincia secunddris o de sentido duplo ou
duvidosne Privilegia-ge o reconhecimento dos intervalos consti-
tutivos dos acordns, om detrimento do sun origem na evolucho
da harmonine Preservan.se, contudo, asg "unanimidades*  simbolos
rresentes A tolns os sistenas, resveitando-se hAbltos tradiclo-
nalse Por fim, ordenar.ge n3 intervalng, na disnnsicio grifica
da cifra, rasveltandn sua nrden iecrescenta de impostAncia no
contexto hamdénico (quadro ne 2 ).

A introducfio da Teoria Musisal, como jJA fol dito, obe
dece a crithriog referentes As necess’liles do .aluno e 4 conti-
nuidadn do cursoe N prAnrin ensino da notacfio rusical do penta-
grann resnelta tals critérios.

580 fregquentas ns cagsos de alunrs que ainda ndo dominmm
a leltura do pentagrama necessitares de conieGdo do ensine tedri-

¢o 488 escalas (modns), para comprenndermn os fatog referentes
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d trnalidade, interv:alng etCe ®nouanto oerdura a assimilacio da

notacfio musical, tanto mals valoz quanto malor o seu vinculo .
con necessidades lvediatas, faz-se necessArio um sistema de
ascrita dng escalns maig direto e objetive que o cuso do venta-
grama, que pArmita a visualizngiic imedlnta dog seus graus €
intarvalose 0 sistera escolhido val ie encontro aos interesses
de alunos mails adiantados, que geralrante chegnm A0 Curso com
dfividds na forraciin dns modos, @scalag e suas armaduras de cla.
ve, bem con atende ans inicinntes, resnnltando sua alnda ore-
ciAria decodificacfio dos sinats da escrita musieals

0 nrocedirente narn ns cascs de alunos mals adlantados
é similar ao de iniciantes, sendo este mals abrangente: definidos
0s conceltog da "torM e "gerilton" no sistemn temperado, bugcam-se
nn tecindn 03 intervalos entre ns gravs conjuntos na escala natu
ral, fixando-ge rg dnls sermitons naturnise Definidos os acidentes
e sua utilidade, apresenta-se una visfde nanordnica dos dlversos
tmndost de escalas, tonnis, modais, folcldricns, sintéticos,
ventatdnicos ete., estirulando-se uma d'scussfie sobre as lingua
gens mugicals e ng funcfag 1lnetisticna desges rodose. Definen-se
os concelitos de efgcaln, escnln diatfnicn, modos maior e menor,
fixando-ge seus intervalng dn tons e semitons entre og graus
coniuntose

0 sistera & bar clarn: renrngenti-sa o gemitom por uma
barra gimnlas (*/") o o tor nar barras dunlas (" /M )e Grafa-ga a
order 4das neotag, a ascala de u» mode a rartir de crnda tnica
(o vrofessor sepun n arder crosconte dag armaduras de cada to-
nalidade, por sustenidos n, depois, nOc bemfis), utilizando-se
gorenil?  cifragse. O Alunn cifra wrireiro as notas sem alteraches,
A vartir da ténica, no sentido ascendenta, atd atinglr a oitavae
Nunera 08 grause Marca, entdo, com barrag simvles, os semitons
(no modo malor, por exmnlo, entme o IIT e o IV, e o VIT e o

VIII graug) e depois, cor barras dunlas, 03 tonge o seguldn;,
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no sentido ascendentn e 2 nartir 4n *fnica, o aluno confere,

grau apis grau, se 0 intervalo grafado ontre duas notag corres-
ponde A realidadr. “aso nfdo corresnonds, o cifra postarior é
corrigida cor n .acréscimo de un acliente, sustenido, berol ou
magmo 0 dobrada sustenido em ~ndng menorege Dessa forma, O
préprio alune constrfHl ag escalng de cala %ndd, tonal ou ndo,
m todas as tonal'dales, de ura raneira, node-se dizer, quase
167 4icae { aquadrn n2 3)

T8993 nscalas nfio gAo, rortanto, fornecldas vpelo vro-
fessor, mag construfiag neln alune ura a uma, tonalidade por tona_
1idndee T3tag, sir , seguem a order vronnsta nelo orofesscr, ja
cont~1ibulndn para o subseqliente estudo das armaduras de clavee

0 sistera 71~ 235 e cifras para construcido de escn=-
1a3 fol descoberto nor ur astudante de agronomlia da Inilversidnde
Federal Tural do Pho de  Janeiro, Rvanildn Mathias, na década
de 70, que leclonava violfio nonular.ans colegass Posteriorrente
o sistemn fol adaptade »ara o nresente curso. As estimativas apon
tar vara mais de 004 1e cagos er que ~ala mado foil corretarente
organizado em todas as tonalilndes, nelns alunng, e apenad uma
aulne. Vale dizer, o conhecimente de tnias as escalas diatdnicas
tonals malores e wenores em duas seranas, abrindo er muito o
asvacgn para malnres discussfes tefricns e facilitando a apreensdo
oogterior de conteiing como armadurad, intervalos, formacdo:
de acordes o a2 nrantin harron'ne

0 estude dag tenalilades, armaduras de clave, inter-
valos: , modos e formacfic de acordes é introduzido em etapas,
slneronizadas cor o avnlucin dag nacesnidndes 4o alunoe

A arregentaciin prdfica desasns contalddos e a discussdo
gobre sua aplicnbilidndn na vritica rusical sfio fatores decigie
Vo3 para a avrendizager. VArios conteldos sdo tranamitidos a
partir de gréaficos con cifras, come por exemnlo a régua de tons

(quadro n® L), utilizadn nas aulas de harronin do Curso de M-
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sica da UNI-RIO neln vrofegsor Antfnio Guerreiroe. As cifras, ge-

ralrente, permiten melhor identificacfio de exarplos nas discussdes

tedricas 40 que o pentagranae % alguns casos, como em exerclcios

[ah

de identificacfin de Intoarvalos, scmenta o oentagrama revela efl-
ciclae ™ outrog, como o estudn do: acordes diatfnicos, uvtilizam-
sa arbas as notacdeg co~binadnge.

Meagro alunng qua 14 conhecar a agerita 4o pantagrama
rovalam nreferéncia nalos recursos graficns das cifras no estudo
An tanria musicnle O ensinn da lettura e ascrita na pauta & apll
endn, dentro da sealifncia individualizada das conteldos, na
definicio de ritmog 4a acomnanharento, no egstudo dos intervalos,
am axarcicincs de intrnduciio 4 técnicn nianistica dos métodos
sortot (9) & Beringnr (1n0) n na Iritura de mrlndias populares
A pegas do ranertdrio alAssico, escolhidns por nivels crescentes
de dificuldades relacionadas 4 prAtica do plano nopular.

®s3a diddtica & totalmente construlda sobre a evoluciio
2a vritica musical do slunn. Jada assunte discutids em aula vem

acorna nhado de axercicilos oridticos, realirados nc teclado ou
no caderno dn Alunn, conforme sua naturerza. Pratica, asuil, nfo
ae resume numa mecdnica Instrurental exoarcitada, ras no exercitar
d03 nronrics fundarnentns tefricos dessn mrcéinica. Tsta 8nfase
na discussfio dos fundarentos 1e cadn nridtlen e na nrdtica indivi
dual desses fundnmentnas é ura constante detetada em aulas de
nrofassores Aos vAring demartamentos 1o Tnstituto Villa Tobos
da UNT-RIO, como HAlio Sena, Antonin Cuerreiro, Roberto Gnattall,
Ricardo Ventura, silvin Yerhy. 7egina MArcia e outrose O pro-
cedimnnto § aqul adantadn ds condiches da formaciio musical inici
al ou intermeuifiria de cada aluno.

Como exernls, a vrdtisa das esunlas diatfnicas, malores
ou menores, em todas as tonalidades, que resmo antes de ser exer
citada no instrumento , A desenvelvida peln aluno 2r geu caderno

de anotacdaes, como tarefa varn casa. Isenta de sentido de abstra



cio tedrica por seu vinculo com a realidade imediata da pritica
desenvolvida peln estudante, a escaln é recriada nor ele, que
varifica de perto as gquestfes inerenteas a ela, cono a necessida-
de de adigfio de alteracdes nn curso dns tonaltdades e a plurali-
dade de modose C estudn de estirmativas mostra, nagsgse exemplo,
que qualquer Iinizciante, devidarnnte orlentado, com cerca de dols
mages ou 0lto aulag Aesde o ingresso ne curso, & capaz de compre
ander @ utilizar n .acidente de debrado sustenido nas escalas
d1atfnicns man~reg  cateporia geralrentn tida como abstrata na
iniciaclin musicnls A necesaidade de comvraender sua oritica musi
cal incinientn, aliada 4 selacfic d1alApica e objiativa dos conte-
4dos, a oratica perranante de todns acses contetdos, interrela-
c¢ionando-B3, @ ns racursns griaficas e ~aterials utilizados Im=-

primer grande velacidade Ao cursne

25
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ITTe PLANHO DI SURSC

0 universn e candidatos gue orucuran 0 presente curso
4 bastante diversificado, bem comn scus objietivos: migicos que
dage jam expanlir seus conhecirentos em degernrinadas Areas, jovens

aua nratendes ase ‘niciar pa carrelrn ~usical ) aegtudantes, traba
Thadoraes e profiasicnals 1iberais cor o intuito de desenvolver a
nritica Alletante,

A far=nciio musicnl orévia de cada candidato é ainda
mals diversificain, Aesde ns que desconhecem 03 orincipios mais
nlamantaras até nreofeassoras de piann cldssico ou violonistas,
qua 14 deminam ceontelddns de diversas unidades de cursoe

A Aindricn adontada de ordennrento flexivel dos conte(dos
nermite aue un mesto prlanc de curso seja anlicado e adantado caso
2 CAasOe

A partir do vrojetn egspecifico de cada aluno, o pro-
fassor cordur o cursn na direciio le nbjetives mals amplos, por
ale formuladese A Tagerciio 1o alune nura 4ada realidade, de
acordn cor sua 1d91e, vivéncing pecaonis, ambienta social, oi-
tuacfin aconfmlcn etce, determina sua malor ou =enor intimidade
com ags diversas 1linpunpens rosicalse Tenta-se aqul levar o
aTunos an domfnio de recursns axnresyives e criativos dss 1in-
guarens nue the sfin »a's familiares e 4 suparacfiio de obgtAculos
- € por vazas nreconteitos - ao eswudn de conceitog, procedi.
mantns @ recursng astil®stiens 1e cutras 1inguagens e géneros
musicals, em ordom dacragaanta da afiniinde cor a vivéneia Ao
astudante, e de irnartdncia no universo da m0sica pooulare
Jte "doxinio Vlinglhlstico! geralmente narmite que o gstudante
adauira malor segurqanca no se defrontar oom situncBes novas para
ele, desenvelvenun ur egtilo ordorio, rice em influéncing di-
versag, e vodendo alrejar tornar-se um misicoversitii" ou

acldtico!, dentrno 1n  tenadn~ia e ~2lapismo artisticn que
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By
fea

& »
caracteriza o utunl attdgln eatatice

tas o ogornl,

"Obtetlvos do curan

0 alunn 1averd:

1) »aconhacar A nrlraira vista toda e qualquer cifra
de nharmeonia nonular, fTdentifiganto as nntas 4o acoréde e execu-
tanlo an tecladn a tolass - inverades (posicAio eatreita) com
13 duas mAos

2) 1ar e executar qualquer melodia nopular (ou baixo)
agerita no ventagraca, ascolhando o dedilhado mals confortdvel;

5) executar ne teclado, con as duus ~fl08 , 4S8 escalas
diatdnicas en todes os tong;

1) identificar as tonnliaades a partir das arradurag

de clave, harmonia ou meledlia , escritas ou reconhecidas audltis

5) Imrrovissr nn toelade uma welodia a partir de uma
seq¥éncia harmfinica Anda, resreitandn as caracterfsticas dn
Tinguagen musical:

€) harpenizae, ¢lfrande ns nartitura, uma melodia dada,
definindn o tinn de asornanha-ente (ritmos, “batidas", arnejos,
balixos ), reseeitanio a linpunger rusicsals

7) harmenizar uma relodin. executando mealcdia e harmonia

com A ndo direita e contrancnidocas coo 0 acornanharentao da

Y

A
‘u:z

0 esquerdda, condu”nide as vezes nas duag nfiesg

3) escrlher un tirbre (dentre os dignonivels er seu
instruzente) avronriade § risica a sov tecada e executar a inter
pretaciio de acordeo cor as caracter’siicns genoras deste  timbre:
9) editar ("nrograrar ) noves timbres er um sintetiza-

e

der, buscando a scncridade adgauada 4 linguager ~usical da peca



a executars
10) criar w arranje vara nlano, guitarra ou viclio,

baixn, bateria, rercussfin, cordas, wntals, radeiras, rfeltos

9
gintetizndes e vozes e executd-le, a rnartir do teclado, em um
srqtencinder;

11} 4natalar ue gistera UTDT corpnsto de sintetlzadores
(trclados e chrebrrs), samnlers (1der ), bateria elatrdnica, seq¥ien
cindor, mesa 4e som, efritos de Audio (nrocessadores) e anplifi-
cador, fazende ng Iiﬁnqﬁns_énr?efns, tanto nara show Ao vivo
quante nara vse or esttdlo:

12) gravar e ~ixar u-a risica vonular er estidic,
oparnndn equinarentas come gravader multipista |, megn de som,
rrocessadores dn aullo, seq¥®neiader, microfones etce, obtendo
um resultado sonoro considerade nrafissicnal pnele mesmo e pelo
nrofesscr:

13 ) realizar una anresentnciic ac vive, sole, com um
grupo ou acornranhande ur canter ou instrumente golistag
W) snlfeine uma melrdla Agerita no pentagrama enm

tom malior ot menora

NbsarvacAn: ns sete ~rireires {tens sfo obrigatirios:

)
o)

5 gete Ultirng LAn cbrigatariednde avclusiva nara aspirantes a
ra

a

arraira rrofissicnnl.

Eonteldns 3o curso

- Ielturas de cifras 4 priraira vista:; i.versiies . de

acordes;
- Técnica pianfstica (inteiaciic)s
- Teitura do pentagrara musicals
- Percepcne rmugical:

« Dratica de solfeios

o ditados ritmices, walédicos e har~*nicog



- Teoria wusical:
tom a gemitor
acddrntas

escalas diatBnicas, crarAticas, redals, nentatdnicas, modos

’
folclé+icas a sintét cng

arradurag de 21aye

intarvales

formacfin de acrrdns

comnAsSans

leitura do »a titura e: clave 3 501 o Wy

= Harrmonin funciennl:

tonsdms harmédnicas
nscalas dn acordes

fung¢fes e sua substituicgdc

nrocesscs de mnrdulachico

.acordes de emnréstime mndal

harmenia de modos folcléricen
anilise harmdnica
rrAtiza de rearronizacfic le mnirdiag

s ~

- Trrrovisnctos
varincfies malAilicns
aacnlas deg acerdes
exarci~10s dr elaboraciin relddica
- Princinins dr arranio:
harrenla de tectado
harmonia seccicnnl
criacgiic de 1inhas de baixo
nregraracio de bateris a percussiio nletrdnica
thenicas instrurantais: interoretscic, no tnclado, vor timbres
- Prograracfio MIDT:
elementos constltutivag do aom
racursog dog teclades elptrfnicns

sinteses subtrativa, aditiva, M, TA atce

29



e SADLFTS
o vrogramaciin do sealtenciadores e baterlas eletrinicas

o Instnlacfn de sistaras MTDT: Yipacfes, canals de MTIDI

 J

2

- TAenicng de eravacin o estilio.

Procegan/rrocadirentog

As aulss sfie individuals, de 50 minutos, uma vez por
3ATANA o

0 cursn A dividido e trés fases:

18 Fase (durachic arroxi-ada - 3 reses):

Tpitura, nn instrusento, de cada cifra pooular em todos
08 tons na pesicfo bAsica (a nartir do estade fundamental do acor
de na mile direita, deglncanic-se descendmanterente o polegar nara
atingir as sétirns e a sexta e acrescentando-se segundas. no inte
»ior do acorde vars se atlingirer nonag , quartas etCe) com a méo
direitn, acarnanhada 1o balxo na »fin esnuerda.

Tattura de migicas nonulares brasileiras ~u interna-
cinnais camo exercicin cownlacantar rara cala acorde astudado e
~ara carqacterizar, a rartir de "Hutidas" bAsicas, o3 tempos dos
compngses simnlag,

Tacrla: escalas dlatdénicas, ar-aduras, intervalos, for

maciio 1@ acrrdrs.

28 Fase (Auraciic anrexizada - 6 meses ).
Inversiies das triades, tAtrades e oéntades, com as
mAos Juntas, e toldos 03 tons.
Txercicins da acnrders snbre oz graus dos modos dlatde
nicos,
Iniciagin A técnica planisticn (A. Cortot e 0. Beringer),
Pratica de escalase

Taitura de nartiturs /Barték: ‘ikreknsmos, Bach: Peque

no Tivro de Ana Madnlena e Invencfies a 2 Vezes, Chooln: Prelddlos)



conducfin das vozes d:4 harmenia  nas  duas mAos.
Teiturs de Sonfbocks zom meledia, harmonla e balxo

~

digtrivuldos nelas dvas rfes, com ritres e batidas (fatura)
~anndizenteag com as linguagens rusicais das cancgies escolhidnse
Harrenin funcicnal.

Sni1fain » 1itades ritrion e malddice.

23 mpae (Auracfin indeterninada):

Nocfieg 1o arranin e téAcnicas instrurentalse.
Pregraracin 1@ gintetizadnrns,

Pregranacio de seauencinlores e baterias eletrinicnse
Ingtalache da gister a VIDIe

TAcnicas de pravacio e e3tldice

Improvisacioe

A nstrathpin bAsiea & partir do unlverso cognitive do
alunt na area A= wigica norular, 1e geu "pogtot musical enfim,
a, medindo velrg seus cblativasg, nidd-1n a axvandir seus ctnhacl
mentes e antidfas cer vistas a tornd-Tec um wlgsico aclético,
versitil, camaz e flulr nelrs estiles e linguagens musicais
cmo tecladistn e arraniador. ¥Wsta estratégla exclul a imposicio
de linpuagens nos exnrcicics e revertdériecs escolhidose. 0 profes-
gor dave, acs noucng, questionar com o aluno a Imnortfncla de
se dorinar outreos estileg, nue nfic o3 de sua oredilecdio, com o0
fir de expandir o sev doninin scbre o instrupesito e superar
preconceitos estétlcng,

Devidn 7 avtrera variedade da clientels nog asnectos
etdrio, séclo-cultural, rconérico, como tambér am relacho &

experilfncia anterior e a 0s abletivos, as aulas sfic necessarla=-

)

mente Indlviduals e o curse & adantdvel a cada situacio, com

a exclusfio de Ttens dn ~regpraca e ath a alteraciio da se oWéncia

de mesmo, inclusive magclanie-se centelddos das trés fages,
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b metivachio An alunn, nor vazas diffcil,é estirulads
nala tAtica 1m gn antecicar A rraticn 4 teoria, servindo esta ma
»n exnlicar nqueldie.

A nascrlha An renertiric na fage inicial do curso,
bi'geande migicas 2rnhecidas e de prgtn nhagnal da aluno ovara
exercitar cadn —arte g vreograma @ egsencial nara a motivacice

Tadns ag aulas Aa 12 Fase contén um novo ponto do
nrograma, com exerciciecs nridticos e tndriceos er todos o8 tons,
0 umA ugicn nara exernlificar a corr exercicio comnlementar,
ands a correcic de exerziciecs da aula anteriore

A avaliancglo & peormancntey feita pelo professor e pelo

aluno, e congidera a avolucfio deste ar relacfic a seu estigic ine

diatamente antericr e an seus objetiverse

0 alunn & acongrlbadn nelo nrofessor A procurar no
rorcado diseos,, rartituras, livrogs e revistas gqua contenhan
rislcas dem geu interesse corresnondentes An geu estégic atual,

a estirulado a neaticA-las rnar conta nréoria, visande desenvole

ver un astile nrénrin 3o internratacfios Zacomendn.se a 1eitura de

nutras fontes ted»iong narn o confronte de enfoques.

0 alune A verman-ntarente roquisitado a ontar, junte
cam o vrofessor, nelr que rretende estudar m cada aula,dentro
dos pontos Ao nregrac:s que estelar e aceordo com seu desenvol-
virento, o que *nrna sg aulas e o estudo e casa mals a eradf-

vels para elce ASalr . ale assum

e’
~

1 co-diracio dm gseu préorio

curse, sende ta:bA& regnonshvel nala sua @voluciioe

Recursng

0 professor vtiliza nara as aulas un plano aclstico,
um gintetizador ~ultiti~nre, w eravador, um amnlificador, um
matefnemo ou ritra elatedAnicn, ur corrutador cor interface
MTDI e ur seuan-iader o g bibliorrafia (o8 livros jd cita-

des  mais seneben’s e revistas mara vianlde ou teclado,
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além dn fitas cnor Axe-nlas musicals e revistas técnicas sobre og

ingtrumentag Alat-Anices @ o 5AUS Canuais de onoracho ). Bara

12 a 27 mages. s

2

~ nacegsiring anente o niane ou teclado,

el

f
gravador  metrénore cu geclie de ritees de ordnric teclado e a
biblingrafine

N alune utiliza o cadernc rautade, um plano ou teclado
alatrdnico da cincn n'tavas (teclag norrmals) e sua casa, e
durante o curse alavire eg 11veng citadns (ou os fotncopla)
e revistas & sonsheoks A nsenlhae

Ccaso o alunc desej’e se arrnfundar ou se vreofissionnll-
zar & aconselhado a adquirir um sintetizador profissional,
seqenciador o disk drive (workstation) » a ingregsar am um
grupo musical,vara confrontar sua axreriéncia oasscal com a
realidade deo ~ercadn Ac trabalioe.

0 crrnutador nn ensinn 4o teclade tep m(31ltinlas fina-

1dadese N 2nsinn “a ritmes de acornanhananto pode recorrer As

~d

thcnicas dn segliennintentn e batering e vercussfies eletrdni-
cas rmarg deasenvnlyar nalrefing oua acentiem og ritmos oropostos.
¢ Ansenvalvideg e noucrg minutes, sfie conlados
(gravados ) elrtrenicanente ar fitn cassete sem interrupcéio maior
da saula, servindn comn ancia ao estidn An Cngne
A onearaciic Ang sequenciadores Aun contelddo abrigatério
na forzacfdo de rrefigsinnnise 0s senvencindoras em "snftware!

sdic garalrente :vils ricogs er recursos, alén de mals dildAticos,
pela oresenca sirultinea desses recursos na tela do computador,
diferentemente dns seauenciaderes e "hardware!, de menos recur-
sos e malg Aifictl operacéic.

0 gréfico denominado "niano-rall", nregente na maioria
denses prograras, @& Aerivado dng rolos de nanel nerfuradn  de

antipng niannlas racAnicas autordtics

4 |

(quadro ne 5)e W um
grifice cartesinne de duas coordenadas (altura x temno ), que con

tribul nara n astnde de diverans conteldlos da teoria mdsicale


http://alr.no

0s vrograras de ediciio de vnartituras, além de vermiti-
ren 2 imnregsic das egmas, possuer recurses visvals e ooeraclo-
nais que cont~ibue~ rara o astudn da Teltura do ventagrarne A
nregenca simultianea do trecho de vma nartitura no video e sua
axncucfin no Audio dn enrmutador & um recursne multimidia que
mrenuncia malnres cont-ibuicfna da infar=Atica na didatica

mugical er future orixinn.
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IV, ®3TT/-TIVAS DOS_TRESUTTADOS

nontar -se 152 matriculas desde 1087, das auals 12

nos Gltimos quatre ancs. L diversidade de varidvels e o universo
reduzido ae casos irrader a realizacic de astudos estatisticos,
razfin rala qual esta diacuasiic se basela em estimativase Avon-
tam-se tendAncing, nara se verificar ~bjativos aAtingldose.

Mbora anrasentando unidades a conteddos multas vezes
alternauus, as tréds Tases 1o 2urso, cltadas no {tem Processos/
Pracadinantnr, ravelmas.qa A1e~-1ntag  carragpondendo n trég
nadrdns de perranéncin dng alimng nn curgoe Corca da matade
dales narmanace durante os contelddos 1a primeira fase, anro-
xinadamenta 30% avancan através da 22 Fase e os 20% restantes
concluan todas as unldades do nrogramae.

A duraciio de cnia fase ou-do curso, assim como o desen
volvizanto da criatividade, devenlen dn corbinacfio da dlversos _
fatores: 1dada, oroflssﬁn, temno ﬂisvnn¥vq1 para 0 nﬁ@udo AM CAsA,
fraqbfncia Ag avlas, exnectativas do aluno, motivacfin, envolvi-
mant o afativo 20 o nrefeggaor, dificuldades passonls de avrend l-
zado @, nrincinalrente, exneriéneia antarior no ensing de misi-
Chle ™3te 17110 & um nanecta curloto: ce~ca da matade dos ini-
clantes, oriundos de outros curgns de teclado, com aulas em gru
no, anresentam nogies daturoalas da nratica ingtrumental a da
taarin mugleal, derandanin imnactante agnaco da temno na corre.
¢fin deagag cnnceitong e vrdticnse Situacfin invarsa ocorre com 08
alunog inicladns no estudo dn violio nopular, talvez pela malor
tradlcfio degse ensing no Rio 1n Janeiro, pela utilizacio de recur
s0s grificos em m3cala malcr que no engsina do teclado, ou pela
ralagio direta da maloria des cursos de violdo, desde o infcio,
com 4 notaghn cifrada, esses alunos paralaente avrecndeam os con

taddos dn curso com ratla facilidade a 415¢1Inlinfe

A 1dnde, canbinadn 4 sitoncfo nrofilssional ou escolar,
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interfaere na duracio do cerane ATunes mouito jovens (abnixo dos

65)

11 ano3 ) e aquelas acima dog S50 anog ~“nstunas sar vais lento
que 03 demalae Vastlbulandos o egtulantas de institulcdes que
addtam \ma rotiag axtenuantae de nrovag 2 trabatlhos tém mals
A1f1zuldale m aa concantrarar no eatindo, 0 mesmo ocorrendo
con nrofiggionals e trabalhadnres com raior carga hordrin de
grrvicne 08 que ralher evoluar atravhs dng cantajdos sfio 0s
alolegcentes e adulios jovens, agnirantes A carraira de gacla-

A1sta orofisslanal | os analligtas 1n slistemag, engenheliros e

’

AnArArinte 08 milatisng nrofliaginna’a Ane nracursm 0 curso sao

nals inliscinlinaldos, salve axcagfinse

1]
»

Com reluacin A nratica 114rin de exercicios er casa,

)

a

as astisativag sic claras: enguanto se nratica entre una e duss
horas e mela por dia, sete vezes por semana, obtém-se resultados
bagtante satisfatfrios, por vazes- surnreandentesy Diversos
alunos, emquad-alies naste caso, assinilaram com seguranca todos
0t centaldas da 12 Fasa a» renns de doig medes, da gseis a olto
a ulnge Alpuns outros conclulram a sepgunda fase em c¢incn ou
anfig rageg dnadn a vatriculn. Aqueles que npaticam com menor
repularidala anragantam avolucfino nraparcionalment, +als 1entae
L ocriatividada & tasbén denanlente A ra /it o d14riane Alunos
com malor discinlling revelar desenvolvimento criativo raior,
por dignorer de malig anortunidade de exnerimentar suas nrdnrias
1dAing mugicnls no tnastrumerntoe

As exnrctativag de estudanta cor relacfio a gua futura
pratica musical, como tarhér a cavncidsde da professor e aluno
manteren d141nro e01idlrio e azipivel, vautado pela conflianca
mitua, regponden por ura malor ou renor mot ivacio para o astudoe
mgta, nor gua ver, & decisiva vara in Lo unroveitamento do cuzr
90e

Alnxand-~a, universitirin, iniciou no curqo de taclado

com 039 objetivas de compreende~ cg cacanigmos dna harmonia e
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da criacio malAlica e, particulnrrenie, ser un bom inttrurentig
tae Durante s nrimaira fas? 1o cursn, 1dentificando-ge com 08
nronbsitag, A vnratics rusical e as fdraas de atungiio do pro-
fesoor na oraduciin de arranins e comnnglcfio de trilhas gonoras
nara vidan e mublizilanda, dacidlu tornar-sa 'f“:'l’)SjCﬂ.'T('Of'.l_f"}i(]nﬂl.
Adnuiriu ur nadernse gintetizader @, nouco a povco, montou geu
Aaquinarento, verdaietra astidin de pravaciios. Bstudando de duas
a trés heras diAriag, Alexandre conseguiu bra intim@dade com
ng cante(dos das trds fages ex nouco renos de um ano, compondo
cnngﬁ@s e tarat Inatrurentais de grande riqueza harmdnicae Neste
nonto, 14 utilizava o aquinamanto vara realizar seus arranjos de
migicag do repartiric da ePeBe , Cnr grande comnreansio das
fungdes de cada timbre (ingtrumantos a gsecies de instrunnntos)e

Otdvie, ur dog aluncs mals antlpog, estudou balxo
aldtrico, com incurgfies nos conteddos do violfo, teclado, harmo-
nia e arranjo, durante trés snos, desde a iniciacfio musleal, em
1085« Quatro anng denoig, concluiu o curgo de graduacio
Producfio Mugical 1o Barklen CCollepa of Mugle, nos!?.U.A., sendo
hoje nroduter mugical a baixista nn Area de Bogston, com dlscos
FravAdnS «

Quiros ex-alunos tornaram.ge nrof2ssoraes de migicae

Obviazante, esgeag sfio conquistas nngsoals, de cada
alune-migico, nfin 1o neafnsaore No entanto, agta d1dAtica, que
gemnre privilegin  a goluciid de nuagtfins nrimiring do aluno,
pautada nela nermanente ativilade criativa crftica e avtocri-
tica, dosando @ cada aula os conteldns vriticos e tefricos, con-
triovul para p degenvolvizento da ato-confianga nestes joveng
migicog, parmitindo-1nes ung iniciaciin rapida, conglatente a
abraneentfe

Nanhur aluno comoln®sa o curso, poig nste nflo 8 com-

plato: astd o pArmanente ranovacio,

0 que se nrncura, e (1timn qndlise, A& A superacio de
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praconcritode Nio nxlste, vnara o orofnssor, aluno com ou sem

Udem" para a migicas Cor malar cu —Anor talentce negsnal, todos

sfio considerados rusicalizfivaise Talento, agal, Avisto como

i

a combinagAn entre ns dotes negsann’s @ a sunaracdo de obgthculos

LY

n Anrendizacame
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Ve ZONCTU50S

0 estulo da orAtica de ~nsino 7usical aqui desvrita
demongtra a validnda dns oremlissans refnridns no caplitulo IT.

Una prdagogla critica e criticizadora, voltada nara a criatlvidg
de, tem condichns de efetuar seus provdsites didfticos de forma
Aglle _

N nrocedimentos e recurgsos erificos, originados da
nbservaciio da nridtica e gala 4~ aula des professores cltados,
cont=ibuer nars a aficAcia destn ti-n dea Ansino.

0 nrivilédeln da nritica snbre A verborragla tadrica
permite que se realce a legitimn tenria, ne momento adequado
nara cua d13cussfine.

A gelecfin Ao renertdrio neln seu vinculo com 0 universo

’

cngnltivo @ soclo-afitive do aluno , a atencao indlvidualizada
e a flexfvel crdehaciio e corbinacic dog conteidos orogramfiticos
sfio fatores que contribuem vara a motivac@o, mola mestra de
qualquer processn ~ducacionile

No entanto, fica clato que tades 0s fatores acima
depend~ de um outro, muitas vezes insnrnzado'por educadores:
0 agtabnlecimenino da confiangn e dn afetividade mGtuas entre o
professor a o aluno, com a alininacfic dn suparloridade de um
am relachio ao outro.

Desgn farma, o aorendizals de torna agradfvel, o estu-
dante agsume A resnonsadbilidade vnln alcance de sung metas, e o
orofassor ganhn walores aportunidades de correciio nos rumog de
SAU CUTS0.

Por fin, o enfoque dadn 45 virias 1inguagens rusisais
e seu IntercArbio,ajudnnlo n ngtilante a guperar nrnconbeitos
estéticos, contrivpui pura a forracdn de uma pergonalidade

musical Gnica, nfino vniforme, o mals saudivele
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NOTAS :

Musical Instrument Digital Interface, ou interface digital
parn instrimantos mugicals, sigla que deasigna tanto a

intarface nm 31 comn a tecnoloria que A Cerche

A 1linpuagem musical 8§ um sistemn dn signns 1narente ao
conjunto das obras musicals no seu todoe Linguagens musicals,
porém, sdo nqui 2ntendidas como fnrmas dilversas de se
nrticularan asges signose Abrange conceitos como género n
nst1lo, anbora desaees sa difereancie: o "Rock* é uma 1ingua-
gnrm que contém sub-linguagens, tals como "heavy-metal',
“rock pegado!, “pop-rockt, “progressivot etce, sem ldentl-
ficacilo antre cartos alanentos censtlitutivos que caracterizem
um género, como forma, metro, andiamento, timbrese O masme
pode se anlicar an Jazz ou 4 a ss3im chamada MPBe O que aglu-
tina ns diversns obras mugicals de uma megma 1inguagen sfio
outrog ~lementng mugicals, como jﬂnﬁmicn, articulacio, te-
maticn, nresenca dn imnrnvisqqﬁo, func innalidnde e ceolorido
hnrmﬁn?cos, e extra-rugicalis, como engajamento (finalidade)

socinl, IndumentArin etc.

VHIT®H®AD, A« Apud Freiree Sducaciio como vratica da 11lberdade.
b Do%.

FREIRE, P., 1dem.
Ope Cite, PPe 85/115.
ROSTINTAAL, Me © JACOBSON, Te anud Harver, 1080, ppe.£8/69.

Sintetizadoras, frefios, vniancs 2lntrdnicos, 'samplers?,

taclados cor presets (os mais ponulares), 'workstations! etce



(8) M®THY, S{lvioe Regumo gistematizado de cifroSe Dele

(0) CORTOT, Ae Frincines rationnels de 1a technique pianistiquae

(10) BERING®R, 0. “xorcicios tdenices 1ifirios pars planoe
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Dedos

1,3 e5

£

B I =R

Quadre n¢ 1

Triades em estado fundnental

O

Db

Y TORRS

F G
% A
B
Bb

b ADb

C#m

MENORES

Bm

Bbm

Fém

Am

GH#m



Quadrn n° 2

Resuno 4a cifragem adetadn

( ™eannlns com n fundamental D)

e Trinde nerfeits ~alor

0m  Triade nerfeita mencre O "m*, e ndo o traco
("% ) df maicr clareza

?

m?® 0 acidente gpfs o intervale evita a dGvida
sobre o que & alteradc, se a fundamental ou
a tensdo

Cgb Tdem

ol

c™ o mm gnge o intervale evita dtvidas

7

On;b frdem decrescente de imnortincia
22 Tifragem consagrada Aa 7” Adiminuta
Cg Presencs da 79 4n Dorminante

"'F Opitidn a 5"1 Maior

>

an Tvita.ae 2 confusic deanncessdpia entret)l B 5 118 »

szu. A 117 aurentndn 4 de uso eeneralizado

C/!, Terga no baixo

CZQ Crdem decrescenta de irnortincia, com trés pogl-
¢oes espacials

~

{ N
Cg\%%) Txceclio: os naréntesis sfio necessirics pela
. AlsposicAo de quatre tensdes
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Quadro ne 3

gistemn e cifras o barras nara o egtude das escala

®xemnld (anfs n nrefasser lencnstrar em Do e Sol
matares e o rrirrin alune exrerirentsr o Te e Ta maleres,

seguinde a ordnr crascente dng armaduras de clave) s

MI MATAT

1° paggo (cifrar 10 M1 a Mi):

|
B |
o)
b o
o
2
I
4

2° pasco (nurerar oa pram ):

I TT T T 17 A oy X\ 7 R L

3° wnagso (marcar eq gemttens Ao ITI/TV @ do VITZVIII graug):

" ® 0 /A B 0 D /W

i° passo (marcar os ton8 nos graus restanteg)s

BTG /MBI /D /R
I TI TII IV V VI VIl VIII

5° nmasge (eorrigir com s acidentes en ordem ascohdente, 1ndl-
cande i armadura nela order @ que os acidentes

surger neg exernles antericreg )

( CONTINUA )



Quadro n° 3 (CONTTNIACAC)

B J/FR//C¥ [ //B //C#//DE /T
T IT TTT TV ¥ VI VIT VIII

L4t (F# C# G# D )
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Quadro e L

Répun e armaduras e tons vizinhos

b < —

T & § W 3
Cbo Gb Db Ab *b
Abn ®¥bm Bbm Fm  Cm

2 i 3 0
Fb ¥ &
Cm Dm Am

-,
G D
Tm  Bm

—> #
3 B B T
A ® B R CH
Fim Cim Gim Dér A¥m
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Quadrn n<

"Pianc Pallt

000101 000901 0017]01 002501 003301
5 @
= o e 4
3
2
i L 3]
>
000104 0002)04 0003 |04 0004 |04 0005} 04 ]
5 (¢
4
3
2
).....~.‘
1|5
¢ oJ
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