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RESUMO

O presente estudo, de carater qualitativo, sendo ele um relato de experiéncia, esta
desenvolvido com base em experiéncias vividas em um estagio curricular em Musica na
Escola Alema Corcovado, localizada em Botafogo, Rio de Janeiro - RJ. Os principais
objetivos deste trabalho sdo conhecer o objetivo da mediagdo em musica; incitar temas que
podem melhorar o relacionamento em sala de aula e os desenvolvimentos musicais ¢
pessoais de alunos com necessidades educacionais especiais. Com base em toda a pesquisa,
o objetivo de se reconhecer a importancia de um profissional especializado em musica e
inclusdo para a mediagdo das aulas de musica, principalmente com alunos autistas, se torna
o assunto mais latente. Desenvolvido em trés partes, o trabalho fala sobre a Escola em que
aconteceu a experiéncia, sobre temas que baseiam as experiéncias vividas pelo pesquisador
em relacdo aos alunos com necessidades especiais e sobre os comentarios dos profissionais
de mediacdo da escola em relagdo aos alunos com Transtorno do Espectro Autista em
relacdo aos comportamentos anteriores, durante e posteriores a presenca de um profissional
especializado em musica para se trabalhar educacdo musical aos olhos da inclusdo. Além de
contar com um questiondrio elaborado para os mediadores da escola em questdo, contamos
com teodricos que nos dao suporte para temas importantes; alguns deles sdo Davis e Oliveira
(2010), Cichocki (2017), Mousinho et al (2010), Corréa (2011), entre outros.

Palavras-chave: Inclusdo, Mediacdo, Afetividade, Autismo, Musica, Escola Alema
Corcovado.
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INTRODUCAO

No final de 2016, apds cursar uma importante disciplina na Faculdade de
Educagao da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), fui
convidado por uma ex-professora a ser estagiario de musica em uma escola em
que ela trabalhava (Escola Alema Corcovado). Segundo esta professora, os
mediadores da escola estavam solicitando com certa urgéncia a equipe pedagogica
a presencga de um profissional da educagao musical para poder auxiliar nas aulas
de musica com os alunos com necessidades educacionais especiais, visto que estes
mediadores ndo conseguiam acompanhar as aulas de musica ou aproveitar as
dindmicas propostas, uma vez que ndo possuiam os conhecimentos prévios para
tal.

Apoés aceitar a vaga, ao longo do tempo, desenvolvendo trabalhos
especificos com cada aluno, pudemos todos perceber os avangos musicais,
pessoais, afetivos e cognitivos destes alunos. A musica, trabalhada em sua mais
terna forma, ludicamente e visando a inclusdo, foi um marco no desenvolvimento
dos alunos autistas, ganho proporcionado pela presenca de um mediador da
educagao musical.

Tudo isto foi impulsionado pelo fato (corriqueiro) de o professor receber
uma turma para se trabalhar ao longo do ano letivo e ainda alguns deles com
necessidades educacionais especiais. Como dar a devida atencdo a todos eles sem
a correta adequacdo e os auxilios necessarios? Como trabalhar com qualidade?
Parece facil a resposta se pensamos que ha a disponibilidade dos chamados
“mediadores”, profissionais estes que acompanham os alunos de inclusdo,
atuando como facilitadores do processo ensino-aprendizagem. No entanto, chega-
se a um impasse: como um mediador atuard de fato em uma disciplina que ndo ¢é
de seu conhecimento? Como, pois, as habilidades musicais de um aluno de
inclusdo serdo desenvolvidas se o profissional que atua como ponte entre o
professor, os saberes e 0 aluno ndo detém deste conhecimento técnico, até mesmo
para poder auxiliar o professor? Esta ¢ a grande questdo que trataremos aqui, visto
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educacdo sistemdtica das criangas, jovens e at¢é mesmo de adultos” (DAVIS;
OLIVEIRA, 2010, p. 28).

Utilizando conceitos e experiéncias, embasaremos aqui com tedricos do
meio académico o discurso da necessidade da existéncia de um profissional
(musico) qualificado na 4rea inclusiva, visto que podera este estimular muito mais
a aprendizagem e o desenvolvimento do aluno com sua dedicagao.

Este trabalho académico surgiu da necessidade de se refletir e fazer uma
avaliacdo sobre todo o processo de estdgio nesta escola e dos trabalhos
desenvolvidos, principalmente dos avangos significativos dos alunos com
Transtorno do Espectro Autista, reconhecendo e defendendo assim a existéncia
deste profissional formado em Musica com conhecimentos da area de Inclusao
para a atuagao como mediador do conhecimento.

Tratando sobre o tema Inclusdo e Mediagdo em Musica por meio do
Afeto, este trabalho académico trard uma iniciativa que ajudou a derrubar a
segregacao a qual a sociedade quotidianamente observa, criando mais do que uma
expectativa: a certeza de que estes alunos podem ser musicalizados e, de igual
forma, tocar instrumentos musicais, uma vez que o espaco € as pessoas ao redor
estdo preparados para abragar, acolher e impulsionar tais alunos com necessidades
especiais.

Este trabalho descritivo vem com uma abordagem qualitativa a analisar
experiéncias relatadas a luz de teodricos e conceitos, contando também com

questionarios como fonte de opinides externas a do pesquisador.



CAPITULO I:
ESCOLA E AUTISMO

Muito se fala em inclusdo nos dias em que vivemos, sejam em ambito
escolar ou nas demais esferas da sociedade. Tendo em vista a diferenga de termos
que sdo constantemente confundidos (integra¢do e inclusdo), achamos valido
esclarecer que tais palavras, muito embora parecam similares, carregam em si
grande diferenca em sua esséncia. Em se tratando de Transtorno do Espectro
Autista (TEA), esta diferenca vocifera em todas as direcdes.

O ato de integrar pressupde a incorpora¢ao de um individuo ou grupo em
uma comunidade, em um meio, ou seja, cabe ao individuo a ser integrado se
adaptar aquele contexto em que foi integrado. Por outro lado, o ato de incluir
pressupde incorporagdo em absoluto destes individuos que estavam fora, inclusive
aqueles com necessidades especiais ou especificas, ou seja, o ambiente ou lugar
ao qual ele sera incluido estara preparado para que dele possa fazer parte, e assim,
ter um melhor desenvolvimento e exploracdo de suas capacidades. Este meio diz
respeito ndo s6 a preparacdo da infra-estrutura, mas também a preparacdo das
pessoas e capacitagdo dos que estardo recebendo estes individuos com

necessidades especiais. Sendo assim:

Inclusdo, portanto, ndo significa simplesmente matricular todos os
educandos com necessidades especiais na classe comum, ignorando
suas necessidades especificas, mas significa dar ao professor e a escola
0 suporte necessario a sua a¢io pedagogica (BRASIL apud CORREA,
2010, p. 80).

Cabe a nos, agora, apos esta explicacdo dos termos anteriormente citados,
passarmos ao entendimento do conceito “autismo”. Segundo a OPAS/OMS Brasil
(2017, folha informativa), o Transtorno do Espectro Autista diz respeito a varias
condi¢gdes que t€ém como caracteristicas o comportamento social comprometido
em algum grau, a comunicagdo e¢ também a linguagem, além de manter estreitos
interesses em atividades que para o individuo sdo unicas e realizadas de forma

repetitiva.
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O desafio da inclusdo ¢ justamente o de incluir estes alunos que, muitas
vezes nao oralizados, ndo conseguem se manifestar sobre suas ndo-compreensoes
ou insatisfagdes. Partindo deste pressuposto, as propostas de educagdo continuada
e capacitacdo para professores e outros colaboradores sdo a esséncia de um ensino
de qualidade.

Como a musica atualmente faz parte do curriculo escolar, ha necessidade
de que os professores de educagdo musical sejam qualificados em sua area da
mesma forma como um professor de portugués ou de matematica se especializa

em seu campo de conhecimento.

1.1 - A Escola Alema Corcovado

Escola em que se deu a experiéncia de mediagdo musical para alunos de
inclusdo, tendo como maior enfoque os alunos autistas, ¢ situada na Rua Sdo
Clemente, 338 - Botafogo, no municipio do Rio de Janeiro. E uma das escolas
mais reconhecidas da rede privada, além de ser referéncia entre as escolas alemas
no exterior. Foi fundada em 1965 por Helle Tirler, enfermeira que viera ao Brasil
apos a Segunda Guerra Mundial (a Alemanha estava se reerguendo), instalando-se
na entdo capital do Brasil e ficara insatisfeita com a qualidade de ensino no Rio de
Janeiro (visto que seus filhos cresciam e, como mae, se preocupava com o futuro
escolar de ambos). Apds participar de um curso de formagdo de professores
ministrado por uma vizinha, fundou um jardim de infancia em um apartamento.
Mais tarde se mudaria para uma casa pequena de sua familia onde havia um
amplo jardim. Aos poucos foram conseguindo apoios e reconhecimento, tanto no
Brasil quanto na Alemanha. Com a clientela crescendo, foi necessario alugar mais
casas, ampliando a oferta para o ensino fundamental e também para o médio. Por
fim, conseguiu o local em que hoje se encontra a escola, por definitivo. Apds anos
de luta em prol da educagdo, um grande legado se estabelece, tornando-se uma
escola de encontro entre duas nacionalidades: a brasileira e a alema.

De acordo com as palavras da dire¢@o escolar:

Helle Tirler foi uma mulher empreendedora, que perseguiu seu sonho
de preservar a lingua e cultura alemds, para as geragOes vindouras, ¢
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oferecer-lhes um ensino moderno e holistico. Esse fundamento
sobreviveu a todas as mudancas, tanto fisicas quanto estruturais, e
continua em pleno vigor nos dias atuais. Sim, podemos afirmar com
convicgdo, que a Escola Alema Corcovado ¢ hoje caracterizada muito
mais pelo seu carater de encontro do que se poderia imaginar em seus
primoérdios. Assim ela leva as conclusdes brasileiras e alemas jovens
que, em sua maioria ndo tém raizes familiares na Alemanha. Dessa
forma, ela constréi uma ponte entre as culturas e contribui para o
aprofundamento das relagdes entre o Brasil e a Alemanha (livro do
jubileu da Escola Alema Corcovado, p. 6).

1.2 - A Filosofia Waldorf

A filosofia em que estava pautado o curso de formagdo que sua vizinha
ministrava era a filosofia Waldorf, pedagogia esta também oferecida pela escola
em que Helle Tirler estudava quando crianga em Berlim. Tal pedagogia, criada
pelo austriaco Rudolf Steiner, em 1919, tem como filosofia a autonomia do aluno,
a utilizacdo do corpo em atividades, o brincar e as artes como objeto de
desenvolvimento harmonico do “eu” para consigo e para a sociedade, para a
construcdo de um ser critico-social desde a tenra infincia e objetivando uma
evolucdo fisica, emocional e espiritual do ser humano. Como diz Cichocki, em

seu artigo E tempo de brincar: pedagogia Waldorf:

A Pedagogia Waldorf deseja alcangar o desenvolvimento integral das
criangas, no entanto, evidencia que devem ser respeitadas as
caracteristicas ¢ necessidades de cada fase da vida. Com esse
pensamento, acredita que a crianga deve transpassar em harmonia em
cada uma delas (CICHOCKI, 2017, p. 15387).

Ainda hoje, no projeto pedagogico da escola, se vé que had uma estrutura
que atua em unidade para que estes objetivos sejam alcangados: sejam os
profissionais da escola (docentes; profissionais de outras areas como psicologos,
pedagogos, recursos humanos etc.) ou a familia e os proprios alunos, sendo
agentes do proprio desenvolvimento. Helle Tirler, em sua época, desenvolvia
atividades que, ainda hoje, continuam sendo bem-sucedidas pautadas nesta

pedagogia.
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O corpo ¢ educado por meio de atividades praticas como jardinagem,
marcenaria, construgdo, ginastica, trabalhos manuais, entre outros. A
educacdo do corpo, tal como ¢ praticada nas Escolas Waldorf, fortalece
também o carater da crianga, pois desenvolve a sua forga, criando nela
qualidades como a disposicdo para enfrentar dificuldades e a
perseveranga.

As emogoes sdo trabalhadas por meio da arte: musica, canto, desenho,
pintura, teatro, recita¢do, escultura e ceramica. Por meio da expressdo
artistica, sdo dadas muitas oportunidades para o refinamento da
sensibilidade, e a harmonizagao de conflitos na area afetiva e social.

A mente é educada por meio da transmissdo do conhecimento de forma
balanceada e adequada a idade do aluno. Nas Escolas Waldorf busca-se
cultivar o sentimento de admira¢do que as criancas t€ém em relagdo a
natureza ¢ ao mundo como forma de manter vivo o seu interesse em
aprender. Arte ¢ atividades praticas sdo também instrumentos e servigo
das matérias académicas (CWBH apud CICHOCKI, 2016, p. 15394).

Geralmente por meio da expressdo artistica, o professor tenta trazer os
aspectos do corpo, alma e espirito que estdo em desequilibrio, de volta ao
equilibrio. Isto ndo ¢ um método exclusivo, mas com certa frequéncia ¢ usado
com o intuito de, enfatizando aqueles elementos de cor, movimento, forma e som,
ir ao encontro de areas nao exploradas pelas criancas. Durante este processo, a
crianca ¢ ajudada a desenvolver autoconhecimento e autoestima, tornando-se mais
capaz de desenvolver relacionamentos sociais significativos, para, posteriormente,
ser apresentada aos conteudos das principais areas do curriculo escolar. Assim O
objetivo principal ¢ que cada crianga atinja todo o seu potencial. Por meio da
imaginagao e criatividade dos professores, os contetidos sdo assim apresentados
artisticamente e por experiéncia direta, geralmente através de historias,
dramatizacdes, poesia, pintura, movimento, musica e projetos praticos.

Os alunos sao, em todos os momentos, encorajados a serem protagonistas
do seu proprio processo de aprendizagem e a terem voz e vez, tomando iniciativas
praticas que os facam sentir tdo responsdveis quanto os demais agentes do
processo. Quanto mais envolvidos com as tarefas eles estiverem, quanto mais
profundo for o contato dos alunos com as atividades de cada aula por maneiras

interacionistas e ludicas, mais a aprendizagem acontecera de forma espontanea.
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1.3 - A Educaciao Musical Segundo Helle Tirler

Em se tratando de educagdo musical, Helle Tirler era muito proxima das
atividades artisticas, tanto que fora uma das difusoras do ensino da flauta-doce no
Brasil, colaborando com publicagdes muito importantes e bastante utilizadas por
educadores musicais até os dias de hoje. Segundo sua histéria, conta-se que ela
“passou a tocar flauta doce em um grupo de musica antiga da cidade” (RJ) e foi
“gracas a 1sso que travou contato com Frederico Tirler, um comerciante
apaixonado por musica que viria a ser seu marido, cedendo-lhe o sobrenome com
o qual ficaria conhecida” (livro do jubileu da Escola Alema Corcovado, p. 30).

Como legado de sua fundadora, ainda hoje a pratica musical tem um forte

papel no desenvolvimento dos estudantes da escola.

Exigente e dedicada, ela formou um coral de alunos que chegou a
gravar um disco, fazer participagdes em programas de TV e
vencer diversos concursos escolares consecutivos, dando projecao
a institui¢do. Especialmente interessada por educagdo artistica,
Helle Tirler fez de tudo para que essa area tivesse lugar de
destaque na Escola — algo que, na €poca, era raro no ambiente
educacional brasileiro. [...] Helle também acreditava que toda
crianga era capaz de desenvolver habilidade para a musica, desde
que fosse estimulada e apoiada da maneira adequada (livro do
jubileu da Escola Alema Corcovado, p. 38-39).

Atividades como Shows de Talentos ¢ o Dia da Comunidade (festa de
culminancia com varias atracdes artisticas) sao estimuladas para esta re-
centralizacdo do individuo pautada na filosofia “waldorfiana”: fazer com que o
ser humano mantenha equilibrio entre corpo, mente e espirito, ampliando a
sensibilidade e melhor conhecimento de si e do mundo.

Com toda esta importancia da musica, além de presente nos anos iniciais
das criangas e permeando todo o percurso escolar do aluno, muito mais presente
se faz na vida dos alunos de inclusdo, que, necessitados de praticas educativas
especiais, recebem esta aula de maneira mais diretiva. De igual forma, eles sdo

inseridos e participativos em todas as apresentagdes.
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Através da musica, diversos beneficios vém sendo demonstrados pela
ciéncia. Para além das habilidades cognitivas, os educadores musicais se deparam
com beneficios sociais € comportamentais promovidos pela pratica musical, na
maioria das vezes coletiva. Tomemos como exemplo o ensino da flauta-doce nas
aulas, em que hé o estimulo do trabalho em equipe, do fazer musical em conjunto,
da escuta do outro, do tocar igual aos pares em busca de um objetivo maior etc.
De certo modo, a cidadania ¢ estimulada e a integracdo entre os diferentes

também.

1.4 - O Autismo na Escola Alema Corcovado

Nota-se um eficaz esquema de assessoramento aos alunos de inclusao em
geral, desde alunos com TDAH2, TEA3, Paralisia Cerebral, Sindrome de Down,
etc. No entanto, alunos com autismo necessitam de maior auxilio por seu maior
grau de comprometimento com a area da comunica¢do. Vemos que uma escola
dita inclusiva toma as devidas providéncias, pensando nestes alunos que chegarao
as dependéncias da institui¢do de ensino e, estando tudo preparado, uma sadia
educacdo de qualidade podera ser oferecida para o proveito de todas as partes,
incitando de igual modo um sadio desenvolvimento.

O éxito do programa de inclusdo nao s6 € visto pelos que na escola
circulam diariamente como também ¢ reconhecido pelo exterior, sendo premiada
na Alemanha pelo seu primoroso trabalho inclusivo, convencendo assim o juri de
seu conceito de inclusdo com profissionais extremamente capacitados. Como
exemplo tem-se uma premiacao do projeto de inclusdo desta escola concedida em
2014. Ela participou e foi premiada com o primeiro lugar no ambito, promovido
pela Zfa, 6rgdo este responsavel pelas escolas alemas no exterior. Em 2015 a
escola recebeu mais uma vez um prémio de destaque na 2* edi¢do deste mesmo
concurso.

Ainda de acordo com o site oficial da referida escola, temos uma nog¢ao

das diretrizes na area da inclusdo visando o éxito da mesma. Esta escola recebeu

? Transtorno do Déficit de Atengdo com Hiperatividade.
? Transtorno do Espectro Autista.
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em 2007 a primeira crianga com necessidades educativas especiais e, como quase
todos os alunos da escola, esta crianga também iniciou seus estudos escolares na
Educagao Infantil. Nos dias atuais, todos os segmentos escolares contam com a
presenca de alunos com necessidades educativas especiais.

Este trabalho de inclusdo se baseia no entendimento de que, ao longo da
escolaridade, qualquer aluno pode vir em algum momento precisar de apoio
individualizado em seu processo de aprendizagem e desenvolvimento de
competéncias. Deste modo, os alunos com necessidades educativas especiais sao
atendidos por diferentes equipes de profissionais e de acordo com suas
necessidades ou diagnosticos.

Sao considerados alunos com necessidades educativas especiais:

Alunos em Situacées Especiais: Alunos que precisaram se ausentar da
escola por um periodo mais longo em fun¢ao de doencas ou internagdes
hospitalares, alunos que fazem a mudanga entre ramos de ensino, alunos
recém-chegados do exterior, entre outros.

Alunos com Adaptacées: alunos com diagnostico ou em processo de
avaliagdo dos chamados Transtornos Funcionais, como dislexia,
disculalia, disortografia, TDA(H) etc.

Alunos em situacao de Inclusao: alunos com deficiéncias de natureza
fisica, intelectual, mental ou sensorial, alunos com diagnodstico de
transtorno do espectro autista, alunos com altas
habilidades/superdotagao (Site oficial da Escola Alema Corcovado).

Tendo este entendimento, vemos que os alunos em situagdes especiais sao
acompanhados, em primeira linha, pela Equipe de Orientacdo Educacional. Ja os
alunos com adaptagdes ou em situagdo de inclusao sdo acompanhados pelas
profissionais do Setor de Inclusdo que, em cooperacdo com os professores e a
equipe de Coordenacdo Pedagogica, elaboram materiais adaptados ou
diferenciados, curriculos e Planos de Desenvolvimento Individualizado e formas
alternativas (adaptadas ou diferenciadas) de avaliacao.

Estas informagdes® servem para nos dar um breve panorama sobre a escola

em questdo, sua visdo e seu desempenho diante de toda a comunidade.

* Disponivel em: <https://www.eacorcovado.com.br/home/inclusao-na-escola-alema-corcovado>. Acesso
em: 18 nov. 2018.
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As criangas com necessidades educacionais especiais sdo tratadas como
qualquer outra crianga, partindo do pressuposto de que todas sdo especiais, sem
excecdo. Sabe-se que os desafios sdo muitos e que todas as criangas detém este
direito de serem assistidas em suas dificuldades, particularidades e defasagens.
Como foco desta pesquisa qualitativa, teremos os desenvolvimentos particulares
de trés alunos diagnosticados com TEA em experiéncias vividas pelo pesquisador
atuante nesta escola como mediador nas aulas de musica. Esta arte (a musica)
caracteriza-se como um instrumento € o pesquisador, um mediador/facilitador

entre o conhecimento (musical) e os discentes.
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CAPITULO II:
AS TEORIAS E AS EXPERIENCIAS

O estudo exploratorio qualitativo em questdo, em se tratando de um relato
de experiéncia, abordara aqui alguns conceitos que dardo suporte as situagdes que
serdo citadas, situacdes estas que aconteceram no periodo entre 2016-2017 na
Escola Alema Corcovado com trés alunos autistas nas aulas de praticas musicais
compreendidas neste periodo. Para fins de referéncia aos alunos, trataremos deles
por niimeros, considerando o ao grau do transtorno: o mais brando serd o “1”, o

mediano serd o “2” e, por sua vez, o de grau mais severo o “3”.

2.1 - Afetividade

O afeto pode, assim, ser entendido como a energia necessaria para que a
estrutura cognitiva passe a operar. E mais: ele influencia a velocidade
com que se constrdi o conhecimento, pois, quando as pessoas se sentem
seguras, aprendem com mais facilidade (DAVIS; OLIVEIRA, 2010, p.
105).

Todos nds, quando nos sentimos seguros, quando sentimos empatia por
outras pessoas, SOmos mais receptiveis a coisas novas, diferentemente de quando
somos obrigados a fazer o que ndo queremos ou quando o “clima” (meio) ndo ¢
agradavel. Na caminhada do saber, isto ¢ visto e sentido quando nao
simpatizamos com o professor, quando o meio nao nos agrada e por diversos
outros fatores. Quando o meio € propicio para a aprendizagem e as pessoas

engajadas para tal se dispdem a manter um ambiente agradavel, as coisas fluem

naturalmente. Da mesma forma acontece com alunos inclusivos.

Quem separou desde o inicio o pensamento do afeto fechou
definitivamente para si mesmo o caminho para a explicagdo das causas
do proprio pensamento, porque a analise determinista do pensamento
pressupde necessariamente a revelacdo dos motivos, necessidades,
interesses, motivagdes e tendéncias motrizes do pensamento, que lhe
orientam o movimento nesse ou naquele aspecto (VYGOTSKY apud
SILVA, 2008, p. 138).
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Ao se estabelecer uma relagdo de contato, confianca e reconhecimento de
ambas as partes, 0 processo ensino-aprendizagem se torna mais interessante,
gerando uma maior motivagdo, ndo separando intelectual do afetivo. Vemos isto

na afirmagdo a seguir:

Para que haja esse processo educativo efetivo ¢ necessario que algo
mais permeie essa relagio aluno-professor. E esse algo a mais que falta
em diversas instituicdes de ensino. A afetividade, uma relacdo mais
estreita entre o educando e o educador (PAULA; FARIA, 2010, p. 2).

Como aluno de licenciatura em musica, estagiei na Escola Alema
Corcovado, e me deparei com estes alunos inclusivos. Conhecedor das técnicas de
musicalizacao e apos ter cursado a disciplina Educacao Especial na universidade,
me senti de certa forma em condigdo para colocar em pratica o que havia eu
aprendido até entdo. A aprendizagem que se tem na pratica € sem sombra de
davidas muito maior do que na teoria, contudo, unindo as duas a seu favor, como
pressupde a praxis, um profissional melhor surge quando se estd disposto a
aprender com os educandos, e refleti sobre a maneira para desenvolver aquele
trabalho. O desempenho dos alunos melhorava a cada vez que mantinhamos
contato mais proximo neste trabalho.

Os encontros se davam na sala de aula com a turma. Um ambiente cadtico
com muitas informacgdes sonoras que faziam com que os alunos com TEA logo se
desorganizassem. A partir do momento em que foi sugerido, em duas aulas
semanais, fazer uma das aulas em separado comigo e a outra, juntando com a
turma e o professor, o rendimento melhorou para todos eles. Este melhor
rendimento se deu principalmente em fun¢do da atengdo exclusiva ao ter um
profissional especializado em musica atuando como mediador. A aula com o
professor permitiu, além da proximidade, que houvesse troca de afeto e melhor
conhecimento musical, o que possibilitou me reconhecer como facilitador da
aprendizagem, aumentando assim a maturagdo/prazer de ir para a aula de musica,
uma vez que os encontros eram sempre ludicos. Fato este facilmente ilustrado por

uma situacdo onde em alguns dias o aluno “3”, sabendo por si s que apds
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determinada aula a proxima seria a de musica’, pegava a foto do estagiario

. NPT . 6 .
mediador desta disciplina e levava para suas mediadoras’, como quem diz: “Oba,
aula de musica. Nao via a hora!”.

PAULA e FARIA (2010) constatam em seu resumo que:

Para haver aprendizagem deve haver troca, e para haver troca, essa
troca deve ser permeada de afeto. Precisamos ndo sé ensinar o
curriculo, mas ensinar a amar, a ter empatia com o outro, € isso s se da
através do afeto e da afetividade. Para isso precisamos da familia e do

ludico, pois ¢ a através do ludico que podemos ensinar com afeto (p.1).
Pude perceber em minha propria experiéncia que tal afirmacgdo se
manifestava como verdade. As trocas de afeto com os alunos permitiram que
lagos fossem construidos e que as barreiras existentes entre duas pessoas fossem
sendo aos poucos quebradas, estabelecendo assim um senso de confianga e
cumplicidade. O contato com a familia para saber como o aluno se comporta,
quais sdo as informagdes clinicas, entre outras coisas, sdo alguns dos passos
primordiais a serem dados por aqueles que terdo como funcdo a mediagdo. A
presenga do contato, da ludicidade, do estimulo sdo coisas que muito facilitam a
interacao e criam uma ligacdo afetiva em ambas as diregcdes. A afetividade ¢, de

certo modo, um recurso facilitador para se trabalhar e manter a harmonia no

ambiente escolar.

Dentro da abordagem Democratica, a afetividade ganha um novo
enfoque no processo de ensino e aprendizagem, pois se acredita que a
interagdo afetiva auxilia mais na compreensdo ¢ na modificagdo das
pessoas do que um raciocinio brilhante, repassado mecanicamente
(PAULA; FARIA, 2010, p. 3).

Ao se envolver na aprendizagem, o aluno terd prazer em estar na sala de
aula e da mesma forma em aprender. Em se tratando de alunos com necessidades

especiais, sera algo prazeroso e, de certa forma, terapéutico perceber-se com

5 . ~ . . ,
Para melhor auto-organizagdo dos alunos com TEA, cada qual tem uma rotina a seguir que lhes é
previamente apresentada referente as atividades que serao feitas na escola naquele dia.

% Cada aluno com necessidades educacionais especiais contam com dois mediadores que preparam
materiais simplificados das aulas, auxiliam na aprendizagem, os acompanham nas aulas e os auxiliam em
assuntos gerais, como ir ao banheiro, almogar, entre outros.
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melhor desempenho a cada encontro. Desta forma, o desenvolvimento cognitivo e
motor serdo uns dos resultados atingidos pelo ensino da musica quando

ministrado por um facilitador capacitado.

A afetividade so ¢é estimulada através da vivéncia, na qual o professor-
educador estabelece um vinculo de afeto com o educando. A crianga
precisa de estabilidade emocional para se envolver com a
aprendizagem. O afeto pode ser uma maneira eficaz de se chegar perto
do educando ¢ a ludicidade, em parceria, ¢ um caminho estimulador e
enriquecedor para se atingir uma totalidade no processo do aprender,

quando ha um aprendizado de fato (PAULA; FARIA, 2010, p. 7).
Nao adianta o aluno tentar se aproximar se, por sua vez, o professor nao
tomar esta iniciativa ou ndo se permitir se envolver. Ao conhecer o aluno, o
profissional da educagdo terd mais ferramentas para poder trabalhar, atuando de
fato como facilitador do conhecimento, uma vez tendo ciéncia de suas
dificuldades, habilidades, interesses, etc. Muitas vezes um caminho utilizado para
deixar a aula mais divertida e interessante era assistir videos da Galinha
Pintadinha, onde o aluno “2” se sentia muito bem ouvindo e¢ cantando (e até
dangando). A aula comegava e terminava muito bem se em algum momento fosse
acordado entre nés que ao longo da estrutura da aula haveria o momento da
Galinha Pintadinha. Abre-se ai uma oportunidade para trabalhar alguns conteudos
musicais, como som e siléncio (se pensando que no som deve-se dangar € no
siléncio, ficar parado), pulsagdo (tocar um instrumento ou bater palmas no pulso
da musica), entre outros. Estas atividades dependerao de quanto o professor esta
aberto a inovag¢ao, envolvendo-se com o aluno e, o conhecendo melhor, trabalhar
epistemologicamente em cima de seus interesses, ou seja, com os conhecimentos

técnicos e dos gostos dos alunos, pode-se trabalhar os conteudos propostos pelo

programa pedagbgico.

2.2 - Mediacao

Mediadores constituem algo que se coloca entre A e B. Mediacao ¢,
portanto, um termo que se refere a existéncia de algo cuja fungéo ¢
permitir estabelecer uma relagdo entre duas ou mais coisas. SO ¢

possivel conhecer as coisas — e suas propriedades — porque elas se
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revelam por meio da interagdo que mantém entre si (DAVIS;
OLIVEIRA, 2010, p.65).
Ser mediador ¢ uma tarefa de responsabilidade, haja vista que quem se

predispde a tal tarefa tem como fungdo mediar algo ou alguém, atuando assim
como ponte entre dois pontos. Todas as pessoas tém, em maior ou menor grau,
necessidades especiais. Em se tratando de escola, toda crianga € especial, contudo,
umas necessitam de acompanhamento mais de perto do que outras por terem cada
uma maior ou menor grau de autonomia. No ambito da inclusdo de alunos com
TEA, exige-se muito mais responsabilidade por fatores estes que ja conhecemos,
tais como dificuldade de comunicacdo, interagdo, comportamentais, motoras,
entre outras. Reitera-se aqui a necessidade de se conhecer o aluno que sera
acompanhado pela mediagao, informando-se sobre os estados clinicos e gerais.
Tendo ciéncia destes topicos, entendendo os pontos fortes e principais
necessidades para se poder trabalhar, o dito mediador atua ativamente em
colaboracdo com a escola para que o aluno atinja os objetivos propostos pelos
professores, pelo (PPP) ou pelos especialistas das outras areas, como psicologos e
profissionais da area médica, todos trabalhando e atuando para o mesmo fim: a
obtencdo de um crescimento e desenvolvimento cognitivo-motor de qualidade.
Um dos sonhos de uma professora-regente de musica da Escola Alema
Corcovado era que seus alunos com TEA aprendessem a tocar o instrumento
flauta doce, bem como todos os alunos de sua classe. Como, pois, ensinar flauta
doce para um determinado aluno especial tendo em maos uma turma de 30
criancas para ensinar e lidar pedagogicamente? Olhando por esta perspectiva, a

™ & de certo modo a saida mais sensata que se encontra

“docéncia compartilhada
para tirar parte do peso imposto sobre os ombros do professor-regente nestas
horas e em outras onde uma ajuda sera sempre bem vinda de profissionais que

tenham formagao e conhecimento no assunto para auxiliar com qualidade.

7[...] encontramos, de modo geral, a ideia da docéncia compartilhada entendida como agrupamento de

turmas com a divisdo de trabalho entre dois professores; trabalho compartilhado entre um professor

generalista e um especialista visando a inclusdo social; atuacdo de dois professores em uma turma com
“necessidades especiais”; pedir ajuda ou fornecer ajuda em busca de solugdes a partir da realizagdo de

tarefas conjuntas; aprendizado de académicos desenvolvido junto a professora auxiliar; projetos que visam

inserir alunos em turmas regulares com a atuacao de mais de um professor (CALDERANO; PIRES;
PRETTI, 2017, p. 20628).
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Com a chegada de um profissional formando em Musica e com alguns
conhecimentos na area de inclusdo, o seguinte sonho tornou-se possivel: apos dois
anos de intenso trabalho, dois dos trés alunos incluidos com TEA (o “1” e 0 “2”)
aprenderam a tocar flauta doce e puderam tocar juntos com suas turmas nas
apresentagdes de fim de ano. Antes, por ndo saberem tocar o instrumento, eram
colocados para participarem nas apresentagcdes tocando algum instrumento de
percussao, e hoje, ja podem tocar cada um em conjunto com sua turma musicas
simples no instrumento musical que toda a classe toca, sem distingdo de pessoas.
Preparar o aluno, preparar o ambiente e inseri-lo no contexto ¢ o trabalho que a
inclusdo pressupde e foi naquele feito naquele lugar com aquelas criangas com
necessidades especiais. Porém, deve-se deixar bem claro que, muito embora a
importancia deste profissional especializado em Musica e Inclusdo seja de
extrema necessidade para o melhor desenvolvimento cognitivo e motor dos alunos
com de necessidades educacionais especiais, permitindo a melhor adaptagdo dos
mesmos. Este mediador escolar “nao pode ser visto como um professor particular
do aluno e sim como um profissional que vai ajudar a inclusdo do aluno com
deficiéncia” (FERREIRA, 2015, p. 3). Do contrério, a segregagdo estard presente
do mesmo modo, ainda que encoberta pela premissa da inclusao.

Atuar como mediador requer destrezas gerais e particulares (no caso, do
universo da inclusdo e da musica). Se tratando das particulares (que ¢ o que aqui
estamos tratando: do musical), ¢ de suma importancia que este profissional que
atuard como facilitador do conhecimento em musica de fato facilite o processo,
gerando atividades, estratégias e materiais adaptados, visando o mesmo sucesso
que todos os outros alunos. Em se tratando dos colegas de classe, incitar a
aproximagao e empatia entre os pares ¢ fundamental para, estimulando o senso de
humanidade, as criangas terem conhecimento de que o outro ¢ diferente e que o
proprio “eu” tem a func¢do de tolerar e ajudar o diferente.

Vé-se o exercicio da cidadania em varios momentos escolares. Estimular

estes momentos € sine qua non.

Nao se pode perder de vista que o objetivo maior do mediador escolar ¢
promover o desenvolvimento da crianga, que precisa de um suporte
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adicional no ambiente natural de aprendizagem. Portanto, posturas de
superprotegdo ou a atuagdo como cuidador s3o ineficientes e ndo
condizem com a proposta da mediacdo. O profissional deve, sempre em
parceria com o professor, saber quando o apoio deve ser mais diretivo, a
hora que deve se afastar visando & autonomia. E importante também
saber identificar o momento em que um outro aluno pode ser
incentivado a assumir momentanecamente esse papel (MOUSINHO et
al, 2010, p. 103-104).

Os autores continuam seu discurso citando uma grave problematica que
também se deve evitar por parte da escola e dos profissionais de Recursos
Humanos (RH), visando ndo abalar os aspectos psicoldgicos € emocionais das
criancgas, principalmente de alunos com TEA, pois a questao da afetividade surge

aqui e se conecta ao senso de confianca.

Outro problema ético considerado grave nesta relagdo ¢ a saida do
profissional antes do fim do ano letivo. Mudangas constantes de
mediadores escolares trazem prejuizos importantes para o
desenvolvimento da crianga que precisa de um vinculo estavel nesta
funcdo, como também desorganiza o ambiente escolar. O mediador ndo
pode esquecer que também ha vinculos criados com os demais alunos
da turma, que ele faz parte da rotina deles. Assumir a mediagdo ¢é
assumir um ano letivo de trabalho, ja que o seu desligamento pode
provocar uma recusa da escola em aceitar submeter toda a turma a
adaptacdo de um novo adulto em sala de aula, o que comprometera o
desenvolvimento da crianga, a relagdo da familia com a escola e da
familia com os outros pais de alunos (MOUSINHO et al, 2010, p. 104).

Esta ligacdo emocional dos alunos para com os profissionais que atuam no
ambiente escolar (mediadores e facilitadores do processo ensino-aprendizagem) ¢
de grande relevancia em se tratando da facilitacdo da mediacao e do acolhimento
por parte dos alunos mediados em serem abertos a intervengdo de terceiros. Ao
assumir este importante papel, o profissional que dispora a executar tal tarefa deve
além de ser especialista nas areas aqui propostas (Musica e Inclusdo) ser sociavel
e compreensivo. Acompanhar alunos com necessidades especiais desde o inicio
do ano letivo até o final pressupde olhar de perto o desenvolvimento destes e
ajudar na organizagdo dos mesmos, visto que o troca-troca de pessoas ao redor
deles os desorganiza, tal qual mudar uma tarefa na rotina didria sem os informar

em primeiro lugar.
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2.3 - Interacgio Professor-Aluno

Na interagdo professor-alunos, supde-se que o primeiro ajude
inicialmente os segundos na tarefa de aprender, porque essa ajuda logo
lhes possibilitara pensar com autonomia. Para aprender, o aluno precisa
ter ao seu lado alguém que o perceba nos diferentes momentos da
situagdo de aprendizagem e que lhe responda de forma a ajuda-lo a
evoluir no processo, alcangando um nivel mais elevado de
conhecimento. Por meio da interagdo que se estabelece entre eles e esse
parceiro mais experiente e sensivel [...], o aluno vai construindo novos
conhecimentos, habilidades e significagdes (DAVIS; OLIVEIRA, 2010,
p- 113).

Esta interagdo ¢ uma via de mao dupla que, por sua vez, incita o
aprendizado de ambas as partes. Nao sé o aluno ¢ beneficiado, mas o docente
também aprende e aperfeicoa suas didaticas, repertérios e experiéncias, uma vez
que cada pessoa ¢ Unica. No entanto, casos similares com individuos podem
acontecer. O professor que mantém uma relagdo profunda com seus alunos
individualmente tanto facilita este processo de ensino-aprendizagem quanto obtém
um auto-crescimento enquanto pedagogo.

Saber trabalhar com diversas personalidades ¢ um imenso desafio e, em se
tratando de mediacdo e TEA, muito mais por diversas vezes os alunos ndo serem

oralizados ou apresentarem ecolalia®, o que dificulta a comunicacio.

Para que a interagdo professor-alunos possa levar a construgdo de
conhecimentos, a interpretagdo que o professor faz do comportamento
dos alunos ¢ fundamental. Ele precisa estar atento ao fato de que
existem muitas significagdes possiveis para 0s comportamentos
assumidos por seus alunos, buscando verificar quais delas melhor
traduzem as intengdes originais (DAVIS; OLIVEIRA, 2010, p. 106).

S6 o contato constante com os alunos e a vivéncia didria possibilitara o
conhecimento aprofundado dos discentes, dos seus jeitos, das suas vontades, dos

seus pensamentos. Esta socializacdo aprofundada permitird ao profissional da

8 -~ . e .
Repeticdo precisa de sons ou palavras emitidas por terceiros.
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educacdo interpreta-los e compreendé-los melhor, facilitando o processo de
criacdo de atividades e materiais didaticos ao pensar no que determinados alunos
precisam, como reagem, se tém aversdao a algo ou preferéncia. Ler os alunos
(pessoas) ¢ mais importante do que ler livros (ndo descartando a ajuda sempre
bem vinda das literaturas agregadoras). DAVIS e OLIVEIRA (2010) afirmam

que:

Na troca de influéncias que entdo acontece, o professor procura
entender, a cada momento, os motivos ¢ dificuldades dos aprendizes,
suas maneiras de sentir e reagir diante de certas situacdes, fazendo com
que as interagdes em sala de aula prossigam de modo produtivo,
superando obstaculos que surgem no processo de construgdo partilhada
de conhecimentos (p. 114).

Ir ao encontro do aluno, com sua realidade, se colocar no lugar dele para
poder compreendé-lo melhor, estas sdao tarefas de um educador/mediador-
facilitador eficaz. Quanto mais préoximo do discente o docente for, mais esta
interacdo agregara para os dois, mais a caminhada do saber se tornara prazerosa e
mais simples se tornara todo o processo.

Com base em todo este conhecimento do aluno e interagao com ele, no que
desrespeito ao Transtorno do Espectro Autista, o mediador tem por finalidade
criar situacdes para que a aprendizagem venha a acontecer em sua forma mais
natural.

Os alunos “1” e “2” desta pesquisa sao acometidos por um fendomeno
auditivo chamado “ouvido absoluto”. Isto significa que eles conseguem
reconhecer a altura absoluta dos sons musicais e reproduzi-los, grafa-los ou
executa-los em um instrumento musical sem antes terem uma referéncia, pois uma
imagem interna ¢ criada. Com esta informacao pretendo aqui exemplificar que um
dos exercicios propostos pelo professor regente de musica e eu (mediador) foi
cantarolar notas musicais que eles conheciam para que eles assim escrevessem no
papel. A partir do momento em que nds cantdvamos uma determinada nota que
ndo era do conhecimento deles, eles ficavam agitados. Este desequilibrio ¢ de

extrema importancia, se pensando que ao apresentarmos o nome daquela nota
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nova para eles (ou mais de uma), ela passaria a se agregar ao repertorio cognitivo
de alturas sonoras definidas de ambos e por sua vez o equilibrio que orna o
processo do conhecimento se tornaria um fato real de éxito, como assim
aconteceu para ambos. Uma vez agregadas internamente, poderiam usa-las para
outros fins, como na musicaliza¢do na flauta doce, no teclado, xilofone, entre

outros instrumentos musicais, por exemplo.

2.4 - Ambiente Musical

Para que a aprendizagem ocorra ¢ preciso, portanto, que se considere a
nossa natureza dos estimulos presentes na situacdo, tipo de resposta que
se espera obter ¢ o estado fisico e psicologico do organismo (DAVIS;
OLIVEIRA, 2010, p. 40).

Certa vez fiz um trabalho especifico com um dos alunos, para ser mais
exato, o aluno “3”, justamente por este ndo ser oralizado e ter um grau de autismo
mais severo. O coloquei centralizado ao redor de mesas que, sobre elas,
dispunham de diferentes instrumentos musicais, dentre os quais com alturas
definidas (teclado, xilofone, metalofone) e indefinidas (bongd, caxixi, e outros
instrumentos de perscussao). Com essa situacdo, queria eu estimula-lo com
diferentes timbres e alturas musicais, chamando sua atencao para as “cores” que
cada um emitia e que cada qual tinha sua particularidade. Eu rodeava ao derredor
da mesa tocando os instrumentos aleatoriamente (porém com uma légica musical)
e ele, sorrindo e se divertindo, reconhecia os timbres e sons de cada um, também
tocando os instrumentos que antes fora tocado por mim, repetindo os mesmos
ritmos propostos ou notas.

Partindo desta experiéncia citada, defende-se aqui o argumento de que os
“contextos que colocam desafios as criangas sdao potencialmente mais
estimulantes para o desenvolvimento cognitivo” (DAVIS; OLIVEIRA, 2010, p.
54). Naquela questdo, o desafio era reconhecer os sons e reproduzir os ritmos
mostrados nos instrumentos apresentados (quando instrumentos de alturas
indefinidas) € o mesmo processo com os instrumentos de alturas definidas, em

reconhecer e executar alturas sonoras (notas musicais) diferentes. Nas aulas
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seguintes, instrumentos distintos eram trabalhados com ele em musicas que a
turma dangaria, tocaria ou cantaria. Muitas das vezes, ele proprio ja ia em direcao
aos instrumentos que corriqueiramente usavamos e também recorria aos de sua
preferéncia, demonstrando vontade propria e interacado com o mundo exterior.
Certamente muitas escolas ndo terdo tantos instrumentos musicais assim a
disposi¢do, entdo, cabe ao profissional da educacdo (musical) dar asas a
imaginacao e, juntamente com a escola, ao dispor recursos, criar meios para que
os fins musicais sejam alcancados e assim os alunos com necessidades
educacionais especiais se desenvolvam musicalmente. Davis e Oliveira (2010)

defendem a seguinte visdo:

Um dos maiores desafios com que a escola se defronta é resolver de
forma efetiva uma das suas principais metas: a de propiciar aos alunos a
possibilidade de realizar, com os materiais € os meios disponiveis, algo
que ainda ndo tenha sido feito, ou de fornecer condi¢Ges para que aquilo
que ja foi feito seja visto ou refeito a partir de uma nova perspectiva.
Nao se quer, assim, que a escola atue apenas como reprodutora de
conhecimentos ou de técnicas ja& desenvolvidas. Ao contrario, ¢ preciso
que a criacdo — seja ela cientifica, seja ela artistica — tenha lugar no
espaco escolar (p. 111).

Esta renovagdo da aprendizagem ¢ também funcdo do mediador da
educacao musical, visto que ele tem condigdes de adaptar situacdes para a
realidade que ele encontrar nas escolas, juntamente com os professores de musica,
sendo auxiliar deles. As criangas atingirdo niveis muito mais elevados se ao seu
redor existirem materiais disponiveis para trabalhar suas aptiddes e, de fato, a
existéncia deste profissional especializado em musica e inclusdo se faz necessario
para o desenvolvimento de atividades, “desafogamento” do professor de musica
que necessita dar atencdo a um quantitativo de alunos ao mesmo tempo em que
reparte a atencdo com os alunos de inclusdo, auxilio escolar em se dispor a
colaborar com o PPP’ da escola e evitar que os alunos sejam abissalizados, entre

outras coisas.

? Projeto Politico Pedagégico.
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Para que a aprendizagem ocorra, ¢ necessario organizar as condigdes,
mantendo sempre a clareza dos objetivos que se almeja. Preparar o meio, trabalhar
interdisciplinarmente e ir de encontro ao aluno, sao essas algumas das tarefas a se
fazer para promover a completa inclusdo dos alunos que a cada dia sdo segregados

pelas condi¢des que sdo a nds impostas, dificultando o trabalho de todos.
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CAPITULO III:
ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta etapa, teremos em maos questionarios que foram aplicados aos
mediadores de cada um dos alunos com TEA e analisaremos tanto as questdes
quanto os resultados obtidos, concatenando com os fatos descritos no capitulo
anterior e seus respectivos efeitos com cada um. Relembrando que cada aluno
com necessidades especiais (na escola analisada) tem em seu auxilio dois
mediadores que lhes ddo o suporte necessario para o desempenho escolar. Dos 6
mediadores, 4 responderam ao formulério elaborado para eles em relagdo aos seus

mediados.

3.1 - O Formulario

Para fins de anonimato de todas as partes envolvidas, os mediadores, no
preenchimento do formuldrio, concordaram em responder claramente as questdes
nele contidas para fins académicos. Assim como os alunos com TEA, trataremos
aqui dos mediadores de “A” a “D”, respeitando a ordem de aparecimento com
base na data do preenchimento do formulario'.

A primeira questdo teve por titulo “Qual a sua formagado
(Academicamente falando)?”’. Os mediadores “A”, “C” e “D” sdo formados em
Pedagogia e o mediador “B”, em psicologia. Ter conhecimento de suas
respectivas areas de atuacdo ¢ de suma importancia para, ao analisarmos as
respostas, termos uma breve reflexdo e nogdo da origem e desenvoltura de seus
argumentos, visto que a experiéncia pedagogica e os olhares sdo especificos de
cada um a luz de suas proprias formagdes académicas.

A segunda questdo teve por titulo “Qual(s) aluno(s) vocé mediou?”. Os
mediadores de “A” e “D” mediaram o aluno numero “1” (acometido por um
autismo de grau mais brando), o mediador “B” mediou o aluno nimero ‘“3”
(acometido por um autismo de grau mais severo) ¢ o mediador “C” mediou o

aluno numero ‘“2” (acometido por um autismo de grau moderado). Tendo

%0 formulario em questdo foi desenvolvido na plataforma digital < https://www.jotform.com/>.
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conhecimento destes dados, podemos agora ter ciéncia a quem eles se referem em
seus discursos em resposta as questdes propostas no formuldrio.

A terceira questdo teve por titulo “Para vocé, qual ¢ a importdncia da
musica para o processo de desenvolvimento e ensino-aprendizagem?”. Foi
pedido para cada um responder com suas proprias palavras. O mediador “A”

responde:

A musica ¢ um instrumento pedagoégico que desperta nos alunos
interesse e criatividade. Com certeza, a musica ¢ importante para a
formacdo dos alunos e construgdo do sujeito. Percebe-se que nas aulas
de musica os alunos usam habilidades que talvez sejam travadas ou
impedidas na sala de aula e no dia a dia da escola. Considero a musica
essencial para os alunos! (Resposta cedida em 01 de Julho de 2018).

Com este discurso, percebemos claramente que, com sua opinido, o
mediador em questdo percebe que habilidades necessarias para o crescimento do
sujeito sdo trabalhadas nas aulas de musica e, por sua vez, propiciam o melhor
desenvolvimento dos sujeitos em contato com tal arte.

O mediador “B” responde:

Acredito que a musica, através dos ritmos, pode desenvolver a
percepgao e tolerancia dos alunos. Também acredito que a musica pode
sim, ser uma continuidade do trabalho pedagogico. Trabalha tempo,
numeros, linguas e entre outros. (Resposta cedida em 08 de Julho de
2018).

Vemos aqui, segundo a opinido do mediador em questdo que a musica tem
a capacidade de trabalhar aptiddes que ndo sé serdao usadas nos momentos das
aulas de musica, mas seus efeitos serdo reaproveitados em outras disciplinas. Esta
interdisciplinaridade ¢ de extrema importancia para a defesa da educagdo musical
na escola como matéria ativamente participante da grade curricular, tendo em
vista os beneficios por ela gerados.

O mediador “C” responde que a importancia “é enorme, pois a partir da
musica muitas aprendizagens e habilidades podem ser desenvolvidas nas

criancas.” (Resposta cedida em 30 de Julho de 2018). Corroborando com seus
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colegas, ha uma grande taxa de reconhecimento sobre o poder da musica em
desenvolver habilidades que antes ndo eram perceptiveis ou se eram, em menor

grau.

O mediador “D” responde:

Tanto a musica, quanto as artes (plasticas e cénicas) atuam como
vivéncias essenciais na formagdo do ser humano. Para além do viés
académico. Ou seja, sdo fundamentais e deveriam estar presentes no
curriculo escolar. Mesmo o individuo que acredita nao possuir aptidoes
para tais praticas deveria ter acesso a riqueza contida em suas
habilidades competéncias tdo translassadas pelos conteudos
classificados como '"académicos", portugués e matematica, por
exemplo. (Resposta cedida em 13 de agosto de 2018).

Esta forte declaracdo so ressalta a importancia da apropriagdo da Educacdo
Musical nas escolas (e das mais diversas expressdes artisticas também) como
instrumento estimulador do “eu” dos alunos e de suas aptidoes. Em se tratando de
TEA, esta estimulacdo ¢ sempre muito bem vinda, visto que em todo o momento,
sendo crianga ou nao, a ludicidade tem de estar presente, pois, nao trabalhando
com principios abstratos (o som), as atividades estabelecidas em uma aula de
musica precisam ser previamente pensadas, discutidas e tdo palpaveis quanto as
artes plasticas (ao se ter folha e lapis de cor nas maos a fim de se desenhar).

A quarta questdo teve por titulo “Qual a sua percep¢do do
desenvolvimento musical-pessoal-cognitivo do aluno em questdo ANTES da
presencga exclusiva de um profissional especializado em musica para a drea da
inclusdo?”. Aqui o objetivo € ter uma nocdo de como os alunos em questdo se
portavam antes de se ter um profissional da educacao musical na area da inclusao,
especificamente.

O mediador “A” responde:

O mediador ¢ de suma importincia, pois ele conduz o aluno
acompanhando e direcionando-o. O aluno em questdo, sem
acompanhamento, ndo desfruta da aula como um todo, pois esses alunos
precisam de auxilio em diversos aspectos (Resposta cedida em 01 de
Julho de 2018).
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Com este depoimento, vemos que o aluno por ele mediado, segundo suas
palavras, ndo desfrutava da aula de musica em sua totalidade. Citando o que ja foi
tratado antes, ha a problematica do professor de musica ter de dar atencdo para
uma turma inteira e ainda o aluno com necessidades educacionais especiais e,
muito embora os mediadores queiram ajudar, eles ndo dispdem de conhecimentos
solidos na 4rea musical que fariam com que os alunos se desenvolvessem em sua
totalidade. Com muito custo e sacrificio, um vocabulario comum seria construido
entre professor e mediador, porém a presenca de um profissional (mediador) da
area especifica seria a perfeita pega a muitas vezes preencher essa lacuna que no
dia a dia acontece nas aulas de musica.

O mediador “B” responde:

O aluno que eu trabalhei, ndo conseguia, por exemplo, sentar na aula de
musica e participar. Nao tinha consciéncia corporal e ritmos. Apds,
percebemos todos essas mudancas e sensibilidade. (Resposta cedida em
08 de Julho de 2018).

O aluno em questdo, de grau mais severo, realmente tinha a impulsividade
de levantar em momentos aleatorios e fazer qualquer coisa que nao fosse o
proposto, seja caminhar em todas as diregdes, seja pegar outros instrumentos
musicais, etc. O trabalho com ele, em especial, foi algo feito pouco a pouco em
doses homeopaticas. Em certo momento, ele ja conseguia tocar junto com a
turma, reproduzir ritmos musicais com determinados instrumentos e
principalmente concentrar-se durante um longo espago de tempo em uma
atividade, fato que no inicio era de extrema dificuldade.

O mediador nimero “C” responde:

Nao pude observar, pois quando comecei a medigdo o aluno ja tinha
acompanhamento musical, tanto em casa quanto na escola. Acredito que
criangas expostas ao aprendizado da musica se desenvolva com mais
facilidade e percepgdo de mundo. (Resposta cedida em 30 de Julho de
2018).
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Embora o mediador em questdo ndo tenha acompanhado o aluno de sua
oratoria, reconhece a atividade musical como favoravel ao desenvolvimento dos
alunos em geral.

O mediador “D” responde:

No caso do aluno “1”, ja percebia-se haver certa aptiddo, com pouco
desenvolvimento. N&o trabalhada, pois os profissionais que o
acompanhavam ndo davam conta da parte musical, por ndo possuir
formagao para tal. (Resposta cedida em 13 de Agosto de 2018).

O mediador toca, nesta resposta, dois pontos muito importantes: a
percepcao da aptiddo musical e a intervencdo com foco de estimular estas
aptiddes, almejando fazer a crianca crescer e progredir. Como o mediador em
questdo mesmo comentou, a nao formac¢ao musical por parte dos profissionais que
0 acompanhavam era um marco desta impoténcia de ndo poder ajudar os alunos
devidamente de acordo com seus conhecimentos para o melhor desenvolvimento
das habilidades musicais dos mediados. Os trabalhos com artes plasticas e cénicas
certamente sdo menos abstratos do que com as artes musicais, o que dificulta a
comunicagdo entre o professor de musica e todas as outras partes envolvidas no
processo de ensino-aprendizagem.

A quinta questdo teve por titulo “Qual a sua percep¢do do
desenvolvimento musical-pessoal-cognitivo do aluno em questio DURANTE a
presenca exclusiva de um profissional especializado em musica para a darea da
inclusdo?”. O objetivo desta pergunta ¢, por meio dos olhares dos mediadores, ter
uma noc¢do de quais foram suas percepgdes sobre os comportamentos dos alunos
mediados por um profissional capacitado na area, se houve variagdes para melhor,
pior ou até se nao houve avangos ou retrocessos perceptiveis.

O mediador “A” responde que “com o auxilio, o aluno pdde se aproximar
mais do conteido e das aulas e assim, facilitar seu processo de aprendizagem.”
(Resposta cedida em 01 de Julho de 2018). A resposta do mediador faz referéncia
ao distanciamento do aluno com as aulas de musica, pois as dificuldades dispostas
pelo meio (muitas informagdes sonoras, a incorreta conducdo de uma atividade

musical pelo fato do desconhecimento destas técnicas, entre outras) eram um
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impasse para que a aprendizagem sadia acontecesse. Nao descartamos aqui que
esta aprendizagem possa acontecer ainda em situagdes como esta, porém em
menor grau e com maior dificuldade para ambas as partes.

O mediador “B” responde que “melhoraram os aspectos de percepgao e
tolerancia. Estabeleceu vinculos com mais facilidades.” (Resposta cedida em 08
de Julho de 2018). Em se tratando especificamente deste aluno, os avangos
realmente foram mais perceptiveis. Como ja mencionado antes, a tolerancia do
aluno em se concentrar em uma atividade, por um periodo mais longo de tempo,
foi um dado a se considerar. As percep¢des musicais foram agucadas de forma
que os ritmos eram dominados com mais facilidade e o gosto pelos instrumentos
musicais diversos eram cultivados, sem falar na questdo da afetividade que fez
com que as coisas fluissem com mais naturalidade.

A dificuldade de ndo ser oralizado ¢ uma barreira que ndo deve ser
estabelecida e, se for, deve ser quebrada pelos educadores. A ecolalia ¢ um grau
acima e, segundo relatos do mediador em questdo, teve a forte impressao de, em
plena aula de musica o aluno ter proferido palavras monossildbicas como “o0i”, o
que nos deixou a todos nds surpresos por tal avango. A musica, desde o principio,
ndo perde sua esséncia terapica.

O mediador “C” responde que “ele conseguia focar na aula e se acalmar,
caso tivesse passado por algum stress anterior.” (Resposta cedida em 30 de Julho
de 2018). O aluno em questdo era bastante inteligente musicalmente e, de fato,
quando chegava a aula de musica em estado de agitagdo por situagdes anteriores
ocorridas, conseguia se reorganizar por meio do contato musical; seja através do
canto, da flauta doce, do piano ou de outros instrumentos musicais, além das
dinamicas ludicas propostas pelo mediador de inclusdo musical.

O mediador “D” responde:

A partir do momento que o profissional capacitado para ministrar os
conhecimentos musicais adequadamente comegou a atuar, o salto em
relagdo ao ensinoaprendizagem musical transpassou o ambiente dessa
aula. (Resposta cedida em 13 de Agosto de 2018).
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Ou seja, vemos de acordo com esta declara¢do que o poder interdisciplinar
da musica ¢ indiscutivel. As aptiddes adquiridas e estimuladas nesta aula nado
ficam nela mesma, mas se reutilizam em outras disciplinas. Deduz-se que tais
aptidoes ficavam retidas enquanto ndo estimuladas adequadamente. Outras
disciplinas ndo poderiam, assim, desfrutar do potencial que o aluno tinha sem si.
Apds um trabalho paulatino com o aluno em questdo, conseguiu desenvolver-se a
tal ponto de ser capaz de tocar flauta doce e reconhecer os sons musicais em suas
alturas absolutas, dando seus respectivos nomes, estimulando seu ouvido absoluto
e conectando com o conhecimento musical.

A sexta questdo teve por titulo “Qual a sua percepgdo do desenvolvimento
musical-pessoal-cognitivo do aluno em questao DEPOIS da presen¢a exclusiva
de um profissional especializado em musica para a area da inclusdo?”’. Aqui o
objetivo ¢ ter uma noc¢do de como os alunos em questdo passaram a se portar
depois de se ter um profissional da educacdo musical na area da inclusdo,
especificamente.

O mediador “A” responde que “o aluno obteve melhoras em sua
participagdo e interesse nas aulas de musica.” (Resposta cedida em 01 de Julho de
2018). Realmente o aluno em questdo, ao chegar as aulas de musica, ndo atendia
aos comandos das professoras de musica. Ele desenhava (muito bem, por sinal) no
quadro branco ou ia direto ao teclado para tocar melodias que estavam a se ouvir
como um /oop em sua mente. Tanto os desenhos quanto as musicas estavam
muitas das vezes relacionadas a Disney. O trabalho com ele foi dividido em
etapas. Primeiro a conquista da confianga. Depois, a aproximagdao por meio da
afetividade, indo de encontro com coisas que ele gostava e as utilizando em favor
do bom desempenho das aulas de musica. Por exemplo, este aluno gostava muito
de gatos, entdo, juntamente com a professora de musica, foi-se produzido um
material de flauta doce onde o primeiro contato (folha de rosto) era com um
gatinho tocando flauta para incentiva-lo a ingressar no instrumento. J& que o

gatinho tocava, ele também poderia tocar.
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VAMOS PINTAR O GATO
TOCANDO FLAUTA DOCE?

Imagens utilizadas como parte integrante do material didatico de inicializagdo a flauta doce para o aluno em questdo.
A primeira para ilustrar e a segunda para pintar.l !

O mediador “B” responde que “houve muitas melhorias, por exemplo, a
questao de tempo trabalhada com niimeros.” (Resposta cedida em 08 de Julho de
2018). Ao tocar um instrumento de percussdo, deveras se trabalha com niimeros
ao contar a pulsacdo: se os tempos sdo agrupados de dois em dois (binario), se de
trés em trés (terndrio) e se de quatro em quatro (quaternario). A constante
utilizagdo destes numeros ¢ conceitos musicais sdo todos internalizados,
conscientemente ou inconscientemente, quando sentindo no corpo e utilizando os
instrumentos musicais para tal.

O mediador “C” responde que “percebi que o aluno se acalmava e
conseguia lidar melhor com as outras disciplinas do dia.” (Resposta cedida em 30
de Julho de 2018). Geralmente as aulas de musica do aluno em questio
aconteciam apds o recreio, ou seja, como toda crianga que se preze, brincara e
correra o bastante pelo patio. Tendo aula desde as 7h15min da manha, iria naquele
momento (10h) para a aula de musica retomar o folego e a concentragdo, sendo
uma aula de agrado dele (ja que também tinha uma forte aptiddo musical e ouvido
absoluto), onde seria uma espécie de centro recompositor de si mesmo para o

restante das aulas (que iriam até as 13h30min).

! Primeira imagem acessada em: <https://www.flickr.com/photos/alma-de-gato/6662939863>. Segunda imagem
acessada em: <https://br.depositphotos.com/>.
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O mediador “D” responde:

A presenga do profissional exclusivo foi valiosa, produtivo e diferencial
na vida desse individuo e dos profissionais da equipe. O aluno passou a
vocalizar mais e trazer cantos ritmados que o ajudavam a "dar
contorno” em momentos de tensdo ou desorganizagdo, no caso do
autismo. (Resposta cedida em 13 de Agosto de 2018).

Temos aqui um breve testemunho de que nao s6 a vida do aluno foi
modificada, mas também os profissionais a sua volta. Os mediadores que o
acompanhavam observavam as aulas e também eram convidados a participar. Na
verdade, os mediadores de todos os trés alunos eram convidados a participar deste
processo, seja cantando, dancando ou tocando um instrumento, incentivando e
ajudando. Com todo o aparato necessario institucional e de infra-estrutura, o
desenvolvimento se torna uma trilha prazerosa de se percorrer.

Como sétima e ultima questdo, temos a mesma pelo titulo “Em sua visdo,
qual a importancia do profissional especializado em musica para o ensino e
desenvolvimento de alunos inclusivos?”. Aqui o objetivo ¢ (depois de os
profissionais observarem todo o processo do antes-durante-depois de todo o
acompanhamento especializado) obter as opinides sobre a funcdo do mediador

musical.

O mediador “A” responde:

A presenga desse profissional é de extrema importancia visto que ele
faz 0 acompanhamento do aluno e facilita a aprendizagem o levando em
dire¢do de toda riqueza da aula de musica. (Resposta cedida em 01 de
Julho de 2018).

Ou seja, este profissional realmente tem a importancia que tem por atuar
como elemento mediador e facilitador, sendo um ganho para os corpos discente,
docente e toda a equipe escolar.

O mediador “B” responde “extrema importancia. Pois um profissional
focado para desenvolver atividades especificas. Hoje ndo temos esse profissional

e percebo a regressao nesses aspectos. (Resposta cedida em 08 de Julho de 2018).
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Com esta declaragdo, percebemos a lastima que ¢ ndo se ter este profissional
especializado que facilitaria a aprendizagem dos alunos de inclusdo, colaborando
assim para o aumento da segregacdo e abissalizando mais ainda estes alunos, nao
os incluindo de fato, muito embora com a premissa de que a integragao esta sendo
feita.

O mediador “C” responde:

E de suma importancia, pois quando o aprendizado ¢ focado no aluno,
ele consegue desenvolver habilidades e competéncias para sua
formagdo tanto académica quando para formagdo de vida. (Resposta
cedida em 30 de Julho de 2018).

E vemos mais uma vez que o papel da educagdo musical esta para além da
sala de aula e ndo se resume meramente as quatro paredes de uma institui¢ao de
ensino. Quando temos o aluno como foco, as barreiras sdo quebradas e
descentralizamos o foco do professor, icone que em outras épocas era visto como
mestre autoritario que depositava contetido nas passivas criangas. Hoje em dia, as
didaticas tém se renovado na medida em que as pessoas vém se transformando.
Temos outro tipo de publico tendo como referéncia 50 anos passados. As
abordagens pedagdgicas precisam evoluir com o seu tempo e os profissionais da
educagao também, bem como todas as fun¢des dentro de uma escola.

O mediador “D” responde:

Qualquer escola, que trabalhe com qualquer faixa etaria, com criangas
ditas de inclusdo ou ndo, jamais conseguira fazer um trabalho musical
satisfatorio sem um profissional dessa area. Esse profissional ¢ o
especialista. No caso de alunos de inclusdo, além da formagdo musical,
esse profissional precisa saber falar a linguagem da inclusdo, ou seja,
comunicar ¢ se fazer compreendido. Se isso acontecer de maneira
sincronizada e regada pela formagdo correta, a importancia desse
profissional sera enorme para o desenvolvimento desses alunos. A
musica, com seus ritmos, marcagdes, instrumentos, notas, vocaliza¢des
permeia a vida de todos os seres humanos e dentro dela, conceitos de
todas as areas académicas de encontro, misturam e geram resultados
transcendentais que vao para além da formacao académica e que sempre
agregam valor ¢ geram resultados libertadores para quem entra em
contato com ela. (Resposta cedida em 13 de Agosto de 2018).
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Com este ultimo depoimento, convencemo-nos de que se ¢ de urgente
necessidade a presenga deste profissional mediador musical, formado em
Educagao Musical com relacionamento direto ao campo da Inclusdo, tendo em sua
formacdo passagem pela Psicologia da Educacdo e pela Educacdo Especial,
respectivamente. Capacitado para tal funcdo, este profissional colaborard com
todo o ambiente escolar, utilizando seus conhecimento e préstimos a disposicao
de todos afim de que possa contribuir para o desenvolvimento do corpo discente
no ambiente das atividades escolares propostas.

Cabe também aos “Conservatorios'” proporcionarem esta formagio, do
contrario, ndo serdo todos os licenciados em musica a serem capacitados a
cumprirem tal fungdo. Como disciplina eletiva, a Educagao Especial nem sempre
¢ uma das escolhidas pelos licenciandos em Musica, muito embora possam em
algum momento de sua caminhada vir a precisar destes conhecimentos prévios,
porém o grande avango de se ter esta disciplina na grade curricular, ainda que
opcionalmente, ja se € notorio.

A medida que os trabalhos académicos vdo se concluindo e vdo se
agregando epistemologicamente a area da inclusdo, a “ignordncia” da ndo-
compreensdo sobre o assunto vai sendo desmistificada e a cada contribuig¢do para
0 meio proporciona tanto a comunidade académica quanto a sociedade mais
conhecimento sobre aqueles que precisam ser incluidos em todos os aspectos na

sociedade abissal a qual vivemos.

12 . Jou) . . , . . .

Aqui chamo de “Conservatorios” todos os centros dedicados ao ensino da Musica, principalmente as
academias ditas Universidades com suas Faculdades de Educacdo Musical, que é o foco deste trabalho: aos
licenciados em musica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s todo o percurso com estes trés alunos autistas, trabalhando
conjuntamente com os professores e profissionais da area de educagao e inclusao,
percebemos o quio se faz necessario a presenga de profissionais capacitados para
trabalhar em prol do desenvolvimento de alunos com necessidades educacionais
especiais, principalmente com alunos com Transtorno do Espectro Autista,
exemplificando os aqui tratados.

Analisar este percurso a luz dos tedricos aqui abordados nos da a certeza
de que a musica tem efeitos positivos nas pessoas, principalmente quando se
trabalhada de forma correta, ndo desassociando o pensamento do afetivo, mas
fazendo com que o intelectual e o emocional caminhem de maos dadas.

Além disso, a disponibilizacdo deste trabalho incitard a producdo de
materiais académicos sobre o tema proposto e também se abre a possibilidade de
criar uma disciplina nas Faculdades de Musica na area da Educacao Musical onde
possam ser tratadas tais tematicas como Musica e Inclusdo, para que os
graduandos possam ter uma base sobre o tema e, quando se depararem com um
aluno portador de necessidades especiais, saberem por onde comegar € como
atuar.

Abre-se também a oportunidade para a criagdo de vagas de emprego para
esta classe de mediadores especificos da area de inclusdo musical. Retomando o
pressuposto de que todos nos temos necessidades educacionais especiais em
algum momento de nossa caminhada pedagogica, a presenca deste perito auxiliard
no melhor desempenho de todos aqueles que necessitam desta assisténcia, atuando
como facilitador da aprendizagem e, em seu mais amplo sentido, atuando como

mediador para uma completa inclusdo.

41



BIBLIOGRAFIA

CALDERANO, Maria da Assung¢do; PIRES, Barbara; PRETTI, Fabiola Carla.
Docéncia Compartilhada: Relato de Algumas Experiéncias. In: XIII Congresso

Nacional de Educagdo (EDUCERE). 2017. Anais... p. 20628.

CICHOCKI, Manoela Soares. £ Tempo de Brincar: Pedagogia Waldorf. In: XIII
Congresso Nacional de Educagao (EDUCERE). 2017. Anais... p. 15385-15398.

CORREA, Maria Angela Monteiro. Leis e Politicas Publicas - 2° Parte. In:
Educagao Especial, Vol. 1, 5* reimp. Rio de Janeiro: Fundagao CECIERJ, 2010, p.
80.

DAVIS, Claudia; OLIVEIRA, Zilma de Moraes Ramos de. Psicologia na
Educacdo. Sao Paulo: Cortez Editora, 2010. 3% edicao.

FERREIRA, Thaisa Silva et al. Educacdo Inclusiva: Um Estudo de Caso de
Autismo e Mediacdo Escolar. In: IV COLOQUIO INTERNACIONAL
EDUCACAO, CIDADANIA E EXCLUSAO: DIDATICA E AVALIACAO. Rio
de Janeiro: UERJ, 2015, p. 3.

MENSCHEN, Denise et al. 1965 - 2015. 50 anos de Encontro, 50 anos de Escola
Alema Corcovado. Rio de Janeiro: Associagdo Escolar e Beneficente Corcovado

(Escola Alema Corcovado), 2016.

MOUSINHO, Renata et all. Mediacdo Escolar e Inclusdo: Revisdo, Dicas e
Reflexoes. In: Revista Psicopedagogia, Vol. 27, No. 82. Sdo Paulo: Periodicos
Eletronicos em Psicologia, 2010, p. 103-104.

PAULA, Sandra Regina de; FARIA, Moacir Alves de. Afetividade Na
Aprendizagem. In: Revista Eletronica Saberes da Educagdo, Volume 1, No. 1. Sdo

Paulo: FAC SAO ROQUE, 2010, p. 1-2.

SILVA, Elisabeth Ramos da. 4s Relag¢oes Entre Cognigdo e Afetividade em LA: A
Influéncia de Vygotsky Nessa Abordagem Tematica. In: SOLETRAS, Ano VIII,
No. 15. Sao Gongalo: UERJ, jan./jun. 2008, p. 138.

42



TRANSTORNO DO ESPECTRO AUTISTA. In: Folha Informativa. Disponivel
em
<https://www.paho.org/bra/index.php?option=com_content&view=article&id=56

51:folha-informativa-transtornos-do-espectro-autista&lItemid=839> Acesso em:

10 set. 2018.

43



