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RESUMO

O trabalho que se segue descreve e propde uma Educagdo Musical através do
Teclado para criangas de 4 a 6 anos. A fundamentagiio tedrica esté alicergada em principios
preconizados por educadores musicais.

Através da descrigio dos relatos das atividades a autora apresenta a pesquisa que
desenvolve hd aproximadamente 6 anos. Estes relatos sfo compostos pelo material

selecionado.

A espinha dorsal dessa pesquisa é a criagio de uma proposta que tem como foco
principal a Educag@io Musical através do Teclado, abrangendo todos os seus aspectos, da
injeigBo musical & avaliagdo.

A pesquisa pretende comprovar a importancia das habilidades funcionais no uso do
teclado em grupo para a educagdo musical.



I) INTRODUGCAO

Este trabalho visa apresentar a importéncia da Educagio Musical através das aulas
de piano em grupo para criangas de 4 a 6 anos e mostrar de que modo criangas, que nesta
faixa-etdria ainda nio estdo alfabetizadas na escola regular, podem ser alfabetizadas
musicalmente.

O ensino aprendizagem de piano em grupo no Brasil é bastante recente, tendo inicio
na década de 70, com o objetivo de educar musicalmente.

Grande parte do ensino de piano sempre foi e continua sendo voltado para a
formagdo do solista, excluindo deste processo todos aqueles que nfio sejam muito
persistentes ou desprovidos do assim chamado “dom musical”. Neste tipo de ensino o aluno
se torna mero reprodutor do repertério, o qual muitas vezes € tratado de maneira
inexpressiva e sem uma compreensdo do seu contetido musical.

A escolha das pegas e o objetivo do estudo de cada uma delas muitas vezes nio é
esclarecido, acrescenta-se a isto a agravante de que se exclui do estudo da peca em si as
condi¢Ges historicas e sociais da sua criagfo.

Poucas vezes € permitido ao aluno escolher o seu proprio repertério que € sempre
restrito & tradicional misica de concerto. O repertério de cangdes e pegas instrumentais
populares em geral ¢ excluido completamente.

O tema deste trabalho € importante porque consideramos que o ensino de piano solo
n@o ¢ suficiente para dar conta de desenvolver na crianga vérios aspectos da educagdio
musical que se fazem cada vez mais necessérios. Alguns aspectos que sio excluidos da aula
de ensino de piano tradicional compdem as habilidades funcionais no uso do teclado.

Estas habilidades tém sido listadas segundo vérios critérios diferentes, que podemos
resumir nas que consideramos indispensdveis 4 atividade de piano em grupo. S#o elas: tocar
em conjunto, tocar de ouvido, tocar por imitagfio, compor, executar repertério solo e de
conjunto, ler a pagina musical. Além das habilidades descritas acima outras sdo usadas
como recursos diddticos auxiliares: criar e ler notacdio musical, criar estilos de
acompanhamentos, formar grupos de percussio corporal ou com os instrumentos
disponiveis.



Esta monografia tem como objetivo descrever o trabalho que ja € desenvolvido com
criangas desta faixa-etdria através dos relatos das atividades e propor um Projeto de
Educago Musical através do piano em grupo para criangas de 4 a 6 anos.

Para que se estabelecesse uma forma de relato foi feita uma pesquisa do material
que ¢ utilizado nas classes. Esse material foi selecionado e serviu de base para compor estes
relatos.

Os relatos das atividades sfio constituidos de 5 etapas: a 1* etapa € a iniciagfio
musical, nela o reconhecimento de si proprio como ser musical é o enfoque principal,
passando pela descoberta dos instrumentos de teclado, palitos (pegas executadas nas teclas
pretas), teclas brancas - d6 central e chegando a pagina musical. Cada etapa est4 relatada de
forma exemplificada com uma ou duas aulas para representar todo o trabalho
correspondente, colocado em anexo o material utilizado. As aulas selecionadas para relatar
foram feitas a partir da formagfio do grupo com a chegada dos alunos, trazendo uma
musicalizagdo prévia informal.

Consideramos a descri¢do dos relatos como indispensdvel para a exposigfo do tema.
No entanto, todos os conceitos utilizados em classe, descritos nos relatos, sfo
fundamentados teoricamente com base em textos técnicos e na revisfio bibliografica. Para
tal foi desenvolvido um capitulo especifico inserido no corpo da monografia.



DESCRICAO DA PESQUISA
A pesquisa foi planejada em 6 etapas:

1) Exame e selegfo de todo o material produzido pelos alunos nas aulas.
O material que estd colocado em anexo foi selecionado porque consideramos que
ele ilustra bern cada uma das etapas dos relatos das atividades.

2) Selegéio dos grupos.
Este grupos foram selecionados por apresentarem um desempenho significativo
relagio aos contetdos musicais propostos e, por conseguinte, se tornaram objeto dos

relatos.

3) Selegiio dos alunos relatados.

Os alunos foram escolhidos através dos seguintes critérios de selegdo: participagdo
nas aulas, cumprimento das tarefas de casa, produgiio de material de registro significativo -
objeto da pesquisa - que compde o anexo da monografia.

4) Selegdo das aulas descritas.
As aulas selecionadas foram aquelas que melhor ilustraram o processo de

desenvolvimento da pesquisa. Foram em nimero de 8.

5) Selecdo da aluna para demonstragéo.

A aluna Camila Rizzini, atualmente com 6 anos, iniciou o seu aprendizado musical
a0s 4 anos, ou seja, vem participando das aulas de piano em grupo desde 1997.

Camila passou pelo processo desde a Iniciag8o musical basica chegando a leitura da
pégina musical. E um “exemplo vivo” da edificagéio do trabalho proposto.



II) REVISAO DA LITERATURA

Gongalves (1985), na sua obra Educagdo Musical através do Teclado 1° volume -
Musicalizag@o, € a autora que melhor apresenta um trabalho de Musicalizagdo para a faixa-
etdria do tema desta monografia, onde estd preocupada com a aprendizagem de conceitos e
da pratica de habilidades funcionais, que devem ter uma estreita inter-relagdo. Todas as
atividades t€m que estar relacionadas com o conceito que estd sendo objeto da fase de
aprendizagem do grupo. No “Manual do professor”, que acompanha a obra mencionada,
Gongalves descreve como deve ser os procedimentos do professor para com os alunos.

Concordamos com ela quando recomenda que devemos (1985:4) “procurar ter
homogeneidade em termos de interesse, grau de musicalizagdo e faixa etaria (inclusive gran
de escolaridade)” para a formagZo do grupo. Porém, é dificil esses 3 elementos existirem no
mesmo grupo, pois alguns fatores interferem nessa homogeneidade: disponibilidade de
transporte, de dia e de horario.

No 1° capitulo do processo Musicalizagio a aprendizagem ¢ gradativa partindo da
execugiio do “cluster” nas teclas pretas e brancas, onde os conceitos subir, descer,
permanecer S0 treinados por um tempo talvez um pouco longo, pois podem-se desenvolver
estes conceilos através do uso de outros recursos como o corpo ou o ditado de direcio
melddica no teclado. O recurso do cluster ¢ mantido durante todo o 1° capitulo pois é muito
Gtil nfo s6 na formacdo das maos do pianista como para o desenvolvimento de outros
conceitos como duragdo, regido, intensidade, composi¢do. A partir do capitulo 4,
Gongalves apresenta as figuras de valor minima e seminima, com os seus respectivos sons
de representag@o td-a e t4, nos grupos de teclas pretas. Neste momento as cangBes
utilizadas como repertério sfo na maioria do folclore estrangeiro. Observamos que o
repertério estrangeiro muitas vezes estd longe do cotidiano da crianga, por este motivo
achamos coerente resgatar o folclore brasileiro, criando-se composigdes em cima de dito
populares, parlendas e trava-linguas, por exemplo: “Um, dois, feijéio com arroz... nove, dez
comer pastéis”. Ha também composi¢ies de Barbosa, compositora responsével pelo texto
musical.

No final da 1° parte, a autora apresenta a nogdo de arco. Ela usa essa expressio para
atender a dois objetivos: 1°) - A técnica da posicdo da mfo no teclado em forma de arco,



que ¢ conseguido pelo intervalo de 5°J entre 0 1° € 5° dedo de ambas as méos. 2°) - A 5
atingida pelo arco da mfo constitui 0 acompanhamento basico para harmonizagho, que € a
5" do acorde e a fundamental tocadas em bloco ou como acorde quebrado.

A 2" parte, chamada de Pré-Leitura, se inicia com o conceito de linha e espago no 1°
capitulo. A partir deste conceito ¢ apresentada a pauta reduzida que se desenvolve até
atingir o pentagrama. Outros conceitos s&o apresentados nos capitulos seguintes: salto,
passo, nome das notas, localizagio dos dés em diferentes regides de teclado, dinimica,
sinais de claves.

A preocupagiio da autora em usar “vocabuldrio especificamente musical” (1985:28)
como meta € bastante interessante e vai de encontro exatamente & proposta desenvolvida
neste trabalho. Tem também a preocupagio de sempre mencionar os conceitos associados
as habilidades funcionais desenvolvidas.

Pace (1973), em sua obra Musica para Piano, inicia 0 desenvolvimento no piano
dando énfase ao controle dos dedos nas teclas brancas “para cima, para baixo” (1973:2). Ja
no inicio do livro desenvolve o pentacorde de Do Maior e Sol Maior, demostrando o0s
nimeros dos dedos no teclado desenhado na pagina. O gréifico da cangdo é chamado de
desenho melédico onde sdo encontrados os nimeros dos dedos, como foi mencionado
acima, porém estes niimeros sdo gradativos aparecendo 1, 2, 3,4 e 5;depois 1,3 e 5; 1, 2,
3, 4 e 5; e também tragos longos para sons longos e tragos curtos para sons curtos. Os
conceitos desenvolvidos so: duragdo, pentacorde, altura sonora, controle dos dedos. Para
demonstrar usa os pentacordes de F4, Dé#, D6 e Sol, todos maiores.

Introduz o pentagrama, mostrando através dos nomes das notas onde elas estio
situadas na pauta musical e qual a sua relagdo com o teclado. Denomina este pentagrama de
“grande pentagrama” (1973:8). Neste capitulo os conceitos apresentados sfo: pentagrama,
claves de sol e de fi, linha e espago, duragiio, escrita musical tradicional, acidentes,
armaduras de claves, sempre apresentados simultineamente. Todas as cangBes aprendidas
anteriormente por imitagio sdio demonstradas na pigina musical, estabelecendo a relag#o
entre a localizagdo no teclado e a nota executada.



Sempre que apresenta uma nova figura de valor, Pace desenvolve-a primeiramente
no corpo com batidas de palmas e de pés para depois apresentar a peca em que aparece a
figura. Este processo também € vivenciado nas aulas de piano em grupo desta pesquisa.
Pois, sendo vivenciada no corpo, fica mais facil o entendimento do ritmo na pratica do
teclado.

Neste momento desenvolve o conceito intensidade restringindo-o a forte e piano.
Em todas as pecas do repertorio desenvolve o conceito transposi¢io e composicio,
solicitando ao aluno que transponha para duas outras tonalidades e que componha uma

nova cangio.

Usa o termo legato em exercicios de técnica, mudando de tonalidade por movimento
de semitom, primeiro maos separadas, depois, mios juntas.

A seguir apresenta outros conceitos como: ligadura, variados sinais de dindmica,
staccato com exercicios de técnica, triades maiores e menores, tétrade. O livro Misica para
Pigno termina com um teste de aproveitamento. O autor indica a necessidade de um livro
associado a ele chamado Criando e Aprendendo.

O exame destes livros mostra que o desenvolvimento das habilidades funcionais
relacionadas aos conceitos musicais € bastante interessante e produz bons resultados, dentre
eles o de desenvolver as capacidades de ler & primeira vista, compor, dominar a técnica,
transpor ¢ harmonizar.

Porém, a experiéncia com criangas de diferentes faixa-etarias mostra que este
material s6 poderé ser desenvolvido em alunos com idade superior a 9 anos e que ja tenham
sidos musicalizados préviamente, o que no se aplica a esta monografia.

Nio percebemos se Pace estd preocupado com o gosto musical do aluno, habilidade
muito importante no desenvolvimento do mesmo. Observa-se uma grande preocupagio com
a habilidade mecénica nio com o habito de tocar diariamente com intimidade, confianca e
dominio do instrumento. E exatamente nesta fase da educagéio musical que devemos fazer
com que o aluno crie estes lagos. O importante neste momento € criar uma relagiio com o
seu instrumento.



Santiago (1995), chama atengdo para a escassez dos trabalhos pedagégicos sobre o
ensino instrumental em grupo no Brasil. Propde temas a serem desenvolvidos sobre o
trabalho em questdo. Sdo eles: avaliagio dos programas de ensino, cursos oferecidos com
“direcionamento mais objetivo de sua aplicagdo”, “modelos que viabilizem um melhor
aproveitamento do tempo do professor” (1995:74).

Em relagdo 4 drea pedagdgica do emsino individualizado cita alguns autores
brasileiros como S& Pereira, Fontainha e Kaplan. Na édrea de resultado de pesquisa
experimﬁtal em ensino grupal de piano cita: Gongalves e Merhy e Oliveira.

Cita as varias vantagens afirmadas por este Gltimos autores e por outros como
Bastien e Stevens. Realmente ha beneficios tanto no desenvolvimento musical quanto no
desenvolvimento social e emocional, fato no qual concordamos. Porém, destaca como
desvantagem “o fato de que nfo € dada muita atengfo individual a cada aluno”, com o que
discordamos, pois deve-se reservar uma parte da aula para ouvir, discutir e tirar dividas
com cada aluno individualmente, com o cuidado de respeitar todos os demais integrantes do
grupo.

Quando iniciou o seu trabalho o n® de alunos por grupo era de 6. As caracteristicas
do trabalho eram: agrupamentos por faixa etaria, agrupamentos por mivel, moddulos
semestrais, entrevista e exame pratico para o ingresso nos grupos, reunidées quinzenais entre
a coordenadora e os instrutores onde s3o escolhidos o material pedagdgico (os livros sdo
todos de autores estrangeiros, como: Aaron, Pace, Bartok, Santiago, Queiroz, entre
outros), apresentagdes publicas divididas entre uma aula publica ¢ uma apresentagfio de
todos os alunos, “oficinas especiais™ (1995:77) onde atende a alunos mais adiantados que
ndo podem ser admitidos no “Curso Basico”, para que eles possam se desenvolver mais. As
caracteristicas sdo bastantes interessantes, discordamos somente dos livros utilizados, na
sua maioria de autores estrangeiros.

Santiago valoriza a avaliagdo do desempenho do aluno.

Em 1992, a disciplina “Prética de Ensino” do curso de Graduagio da Universidade
Federal da Bahia, inseriu estas oficinas como “campo de trabalho™.

Para Santiago, “a misica ¢ um direito de todos™.

A partir da descrigio da autora, percebemos como surgiram e se desenvolveram
estas oficinas, as dificuldades do comego de uma nova proposta de ensino, que € o ensino



em grupo, para pessoas que estavam e ainda continuam mantendo vinculos ao ensino
individualizado e tradicional. Mudar ¢ dificil e € um desafio, pois toda mudanga exige
pesquisa, estudo, discussdo e exposigdo, logo, exige muito trabalho.

Os nossos questionamentos sdo:

Por qué a coordenadora e os instrutores nfio criam o seu proprio material didatico
ou mesmo um livro ou apostila de contetidos com base em todo o material pedagdgico que

tém em maos?

Sera que os alunos podem escolher o repertério a ser executado relacionando-o com

o que eles ouvem no seu dia a dia?

Bianchi (1972), em seu livro Discovery, inicia o capitulo 1 desenvolvendo a posicio
de cluster com execugo do mesmo para a fixagdo dos conceitos regido, altura sonora,
duragdo, intensidade e mimeros dos dedos. Utiliza primeiro o vocabuldrio da crianga e
depois relaciona-o com o real, ainda neste capitulo desenvolve o arco - 1° e 5° grau do
pentacorde e também a execugfio de mios alternadas e mios juntas. No capitulo 2 ela
enfatiza as figuras de valor, seminima e minima apresentando-as com 0s seus respectivos
sons vocais, ta e ta-a, silabas neutras. Exercita o ritmo de cada pega com palmas ou batidas
antes de executa-la no teclado. Insere o 3° grau alternando com o 1° e 5°. Entre o capitulo 3
e 5 insere pentagrama gradativo, os nomes das notas e suas localizagSes no teclado com
suas respectivas cifras alfabéticas.

No capitulo 6 inicia 0 conceito de intervalos nomeando-os de ter¢a - salto e o de
segunda - passo. Preocupa-se com os exercicios didrios sempre composto pelo conceito que
foi abordado naquele dia. E assim di continuidade & apresentagfio de conceitos como:
claves, notas das linhas suplementares, pauta musical, compasso, desenvolvendo a partir daf
as habilidades no repertorio por ela apresentado. '

Bianchi tem preocupagdo com o trabalho de técnica através da boa posigéo de mio
e soltura dos bragos desde a primeira ligio tocando em posi¢io de “Cluster”, que segundo a
autora torna a mao mais arredondada.



Dentro de cada capitulo hé o reforgo para que o conceito desenvolvido seja bem
fixado.

Como Bianchi, Gongalves também inicia o seu trabalho desenvolvendo a execugZo
do “Cluster”. Na proposta desta monografia a execugiio do “Cluster” nfo é desenvolvida
com as criancas da referida faixa etaria, porém se este fosse incluido, com certeza seria bem
aceito pelas criangas e so enriqueceria o trabalho.

Gainza (1973), descreve o seu trabalho com os seus alunos através da habilidade
funcional improvisagiio, e afirma que “a improvisagio é uma atividade habitual dos meus
alunos” (1973:3). Esta atividade ¢ abordada sempre no inicio das aulas, deixando o aluno
realizar improvisos livremente durante alguns minutos.

Em “Nosso amigo o piano” descreve o registro de repertério criado por seus alunos
com idades a partir de 8 anos.

Em “Jogar e Cantar com o piano”, Gainza (1973) inicia o processo de
musicalizagio nas teclas pretas chamando-as de palitos e sugere que seja direcionado para
criangas a partir de 3 ou 4 anos. Afirma, que toda crianga pequena deveria ter um piano em
casa e que a sua experiéncia com o instrumento deve ser experimentando-o livremente ou
escutando alguém interpretar misicas ao piano.

Este trabalho desenvolvido por ela tem “idéias, materiais € exemplos adequados para
iniciar criangas menores de 8 anos - a partir de 3 ou 4 anos de idade - que estdo ansiosos
Ppara comegar a tocar ao piano” (1973:7). Todos os exemplos sdo em sua maior parte de
cardter tonal, com o objetivo de ir educando o ouvido do aluno, “assim como o seus dedos,
seu corpo, sua mente e sua sensibili * (idem). Este trabalho é dirigido ao professor de
piano que tenha criangas nesta faixa-etéria.

As criangas desta faixa-etéria adoram tocar pegas por imitagfo ou por ouvido nas
teclas pretas usando uma ou as duas mios. Através da execugdo, vamos fixando vérios
conceitos como topografia do teclado, regido, altura sonora, duragio e intensidade.

Em “Palitos Chinos”, Gainza (1987), fez uma tradu¢iio e/ou adaptagdo no seu
idioma dos famosos “chop-sticks”. A autora afirma que sdo “provavelmente de origem



inglesa, hoje difundidos em todo o mundo - sendo transmitido de geragiio em geragdo, de
maneira pratica sobre o teclado™ (1987:3), eles se denominam assim pelo modo como o0s
dedos atacam as teclas, ou seja, “como se fossem palitos de comer arroz ou baquetas de
percussdo” (idem).

Estas pegas sdo executadas na sua maioria nas teclas pretas do piano e, sio de
preferéncia ndo s6 dos alunos pequenos como também de criangas de outras faixas etérias.

Para a autora, as criangas, ao executarem os palitos introduzem de maneira textual
variages ritmicas, melodicas e formais. Ela considera os palitos musica de rdpida
aprendizagem e de ficil memorizagdo, passando a integrar o repertorio musical dos alunos,
fato que concordamos plenamente. Mas, sempre nos questionamos, por qué todos aqueles
que aprendem a tocar os palitos se encantam com eles e executam-os cada vez mais, nfo sO

reproduzindo como também criando os seus?

“O palito é um jogo musical. Geralmente, constitue um estudo de simetrias...”
(1987:4), afirma a autora. Sdo pegas ideais para o principiante, seja ele de que idade for,
pois atuam diretamente no teclado, exercitando sua motricidade ampla ¢ fina, adquirindo “a
experiéncia basica do teclado, de sua topografia” (idem).

Segundo Gainza(1987:4), a crianga ao executar os palitos, “aprende na pratica os
cédigos melodicos basicos (subir, descer, repetir, trocar de diregdio), observa estruturas e,
eventualmente, atua para varid-las ou modificd-las”. Os palitos permitem uma rela¢do
natural com o instrumento, “donde afeto, corpo e intelecto formam um todo integrado”
(idem).

Na parte superior de cada pega a ser executada € apresentado um grafico do
teclado, que denomina “codigo-teclado™ (1987:5), com “marcas e referéncias”, onde os
nimeros que indicam a ordem de execugdo das teclas fazem parte do “codigo-cifrado”
(idem), e o “cddigo-pentagrama” (idem), no qual as notas sfo representadas com hastes
para cima - mio direita e, hastes para baixo - mio esquerda, indicadas quando a pega ¢
escrita no mesmo pentagrama.

A tonalidade das pegas € indicada com um circulo em volta do nome da nota tOnica
da escala utilizada, este circulo fica localizado acima do sinal de compasso no pentagrama.
Se for do modo maior a letra serd maniscula, do modo menor serd mimiscula. Nas escalas
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pentatdnica maior ou menor, utiliza-se o # ou b de proporgbes maiores no Iugar da
armadura.

A digitagdo dos palitos € feita com o dedo indicador de ambas as maos. Quando
necessario deve-se usar os dedos 1 e 5.

A utilizagio de textos como apoio lingiiistico é imprescindivel no momento da
aprendizagem. Este recurso favorece a audi¢@o interna do ritmo.

Os palitos s0 pegas que se prestam a execu¢fo em conjunto.
*

Thompson’s [1977), apresenta logo nas primeiras paginas de seu livro “Easiest
Piano Course - Part One” a topografia do piano, dando énfase as teclas brancas, aos
grupos de teclas pretas e ao alfabeto musical representado pelas letras das cifras
correspondentes. Inicia a localizagio da nota d6 no teclado representada pelo C,
demonstrando que € a 1* tecla a esquerda do grupo de 2 teclas pretas. Observamos que
nunca apresenta o nome das notas.

Em poucas palavras apresenta o pentagrama, a figura de valor semibreve e o seu
valor numérico, as claves e suas respectivas mios com o numero dos dedos, a localizagio
do do central - C, os sinais de compasso - bindrio, ternirio e quaternério, iniciando
exercicios praticos com o dé central executados com mios alternadas.

Apresenta a minima, a seminima, a diregdo de hastes representando a melodia que
executa com a mfo direita - para cima - clave de sol ¢ com a mfio esquerda - para baixo -
clave de fa, a sequéncia da escada musical no pentagrama, demonstrando na topografia do
teclado e relacionando com a letra correspondente. Apds fixar bem a localizagio das notas
na pauta musical e no teclado apresenta as pausas.

No final de cada conceito novo apresentado ha execicios de fixagdo dos mesmos.

O repertério que faz parte do livro é em sua maioria desenvolvido para fixar a
técnica de mfos alternadas, mas observamos que do meio do livro até o final h4 algumas
pesas para serem executadas com méos juntas.
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IIT) RELATO DAS ATIVIDADES DE ENSINO

1) Iniciagio

Descobrindo-se como ser musical

Componentes do grupo: Lorraine, Douglas e Victor
Hordrio: 9:00h as 10:00h

Dia da semana: 5° feira

Data: Margo de 1996

Conceitos desenvolvidos: Desenvolvemos os conceitos de pulsa¢do e de ritmo através da
descoberta e reconhecimento do préprio corpo como primeiro instrumento de percussdo e,
na continuagdo do processo, com instrumentos musicais.

Inicialmente, como 1° tarefa, nos posicionamos sentados em circulo no chiio, e
pedimos que uma das criangas escolhesse uma cang@io para entoar e que as outras a
reproduzissem. A cangfio escolhida foi Sambalelé e todos cantaram algumas vezes, ficando
assim presente no ambiente através da fixagio e da memoriza¢fo da mesma. A familiaridade
que cada um jd tinha com a musica desenvolvida facilitou a memorizagio.

Como 2* tarefa foi solicitado que se fizesse uma experiéncia com a percussio
produzida pelo corpo, com o objetivo de se transformar o resultado obtido em classe no
acompanhamento para a cang@o Sambalelé. As criangas ficaram em duvida quanto a tarefa
solicitada o que foi logo solucionado quando o educador apresentou os recursos que
poderiam ser utilizados: palmas, estalos de dedos, batidas de maos, palmas nas pernas e
palmas nos bragos. As criancas comecaram logo a utilizar estes recursos com a
experimentagdio. Solicitamos que cada uma demonstrasse ao grupo o que tinha descoberto
e verificamos que, como sempre acontece, as experiéncias sonoras obtidas foram mais
variadas do que as apresentadas: palmas, estalos de bochecha, estalos de lingua, batidas de
pés alternados e juntos, batidas de mios nas pernas, nos bragos e nas nidegas.

A 3® tarefa foi que todos cantassem a can¢io escolhida e se auto-acompanhassem
com os sons que descobriram no corpo. Cada componente individualmente cantou e
produziu sons com ritmos préprios para o grupo e depois todos juntos. Nesta faixa etéria,
as criangas tendem a repetir 0 que as outras fazem, e juntas acabaram chegando 4 pulsagio.
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Podemos dizer que nesta atividade os componentes do grupo tiveram a
oportunidade de vivenciar individualmente e em grupo, observando, experimentando,
partilhando, tomando conhecimento da experiéncia do outro e aprendendo a respeita-la.

Passamos da vivéncia com o corpo para a vivéncia com o material didatico utilizado
nas aulas.

Apresentamos a0 grupo alguns instrumentos musicais para manusear, como ©
tambor, o pandeiro, o chocalho, o caxixi e a flauta doce, a qual € tratada como instrumento
pessoal (cada um traz a sua flauta).

A tarefa solicitada foi que utilizassem os instrumentos de percussio que estavam
disponiveis. O manuseio foi livre sem nenhuma interferéncia do educador, ficando
registrado em fita cassete todas as ocorréncias sonoras. Além deste registro, regularmente
pede-se que seja feito um outro com gréficos de qualquer tipo de notagfio que tiver ao
alcange dos alunos. Solicitamos também que registrassem os instrumentos de percussio
que foram utilizados nesta aula. Estes registros foram feitos no caderno de desenho que as
criangas regularmente trazem na pasta de material.'

2) Descobrindo o Teclado Eletronico e o Piano

Na aula seguinte ¢ mesmo grupo desenvolveu os seguintes conceitos: vocabuldrio
musical, altura sonora e diregfio (permanecer, subir, descer) .

Os Teclados Eletronicos que dispomos para as aulas so sensitivos ou nio.

Apresentamos o teclado eletrénico € o piano para que fossem manuseados
livtemente pelos componentes do grupo, como aconteceu na aula anterior com oS
mstrumentos de percussdo. Segundo Swanwick ( 1991)* esta fase ¢ chamada de sensorial,
onde o aluno experimenta os instrumentos mencionados sem interferéncia do professor,
para ele “ha evidéncia de prazer no som por si so, particularmente quanto ao timbre e

1 Em anexo algumas folhas dos registros desta tarefa.

2 Traducio e transcrigio feita por José Carlos Mecking da palestra proferida por Keith
Swanwick no més de agosto de 1991 no “IX Seminérios Internacional de Musiea” - UFBa -
Salvador.
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extremos de dinimica ... A organizagio é espontdnea, possivelmente erratica, a pulsagio é
irregular...”

Depois de pesquisarem no teclade e no piano, solicitamos como tarefa que
descrevessem com palavras o que descobriram, entdo registramos as seguintes expressdes
dos integrantes do grupo: “este lado o som € fino”, “aqui o som é grosso”, “aqui é
normal”, “no piano a gente tem que apertar com forga”, “no teclado € sé fazer assim”
(mostra que é sé tocar levemente a tecla), “o teclado tem botdes”, “no piano nio tem
nenhum”, “no piano tem esses fios”(cordas), “no piano e no teclado tem teclas pretas e
brancas”, “o piano ¢ grande”, “o piano tem esse negocio para pisar” (pedal).

Percebemos que a maioria dos alunos demonstra nesta experiéncia uma imediata
predilecio pelo piano. As razdes para esta predilecio, suponho que sejam as qualidades dos
instrumentos acusticos, pelo fato do teclado do piano ser sensitivo ou por eles nio terem
acesso ao piano, pois sdo raras as pessoas que possuem um, devido ao espago que ele
ocupa.

Solicitamos que registrassem no papel os respectivos instrumentos.”

Na descoberta do teclado, a tarefa solicitada foi que descrevessem a organizagio
(“arrumag8o™) das teclas pretas e brancas. Uma das criangas logo respondeu: “duas pretas,
espago, trés pretas, espago, duas pretas, espago ..” As outras foram conferir e
concordaram. Explicamos que realmente a organizagdio destas teclas se da assim e pedimos
que todos conferissem se acontecia por todo o teclado. Confirmada a organizagio da
regularidade da topografia do teclado em grupos de 2 e 3 teclas pretas, fizemos um teste
para auferir se os alunos percebiam que de uma oitava para outra acontecia uma diferenca
de registro de altura, apesar da organizacdo dos grupos de teclas pretas continuar a mesma.
Eles logo responderam: “-Sdo diferentes!” Pedimos que todas as criangas registrassem no
caderno essas teclas pretas e brancas. *

A tarefa seguinte foi que todos experimentassem tocar vérias notas ao acaso,
ascendentemente, descendentemente ou repetindo notas e que verbalizassem as ocorréncias
sonoras apds a experimentagio no teclado. Perguntamos o que acontecia com as

sonoridades pelo teclado, eles descreviam como “som grosso, normal e fino”.

8 Em anexos as folhas destes registros.
1 Em anexo a folha de registro do aluno Douglas com 4 anos - abril de 1996.
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Apresentamos, entdo, o vocabulirio musical corrente: grosso- grave, normal-
médio, fino- agudo. Ou seja, partimos do vocabuldrio do entendimento da crianga para o
vocabulario musical.

Para fixar bem a diferenga de registro de altura pedimos, como tarefa de casa, que
escolhessem para registrar no caderno algumas das ocorréncias sonoras cotidianas da casa,
da escola, da rua, do parque, enfim do dia-a-dia de cada um, de acordo com a altura sonora
desenvolvida®. Inicialmente indicamos as regides grave e aguda para o cumprimento desta
tarefa.

Na aula subseqiiente, a atividade inicial se desenvolveu com o refor¢o dos conceitos
de grave e agudo e da topografia do teclado. Entdo, o comando do professor foi o seguinte:
“.Vamos tocar nas teclas pretas do grave até o agudo?” E uma atividade simples a qual
todos responderam, tocando cada um por sua vez, com os dedos indicadores, para que os
outros pudessem ouvir. “-Os sons est@io subindo”, explicamos. Solicitamos como tarefa que
tocassem do agudo ao grave. Logo, responderam: “-Os sons estdo descendo™.

Posicionamos as 3 criancas em pé junto ao teclado, em regides diferentes e
sugerimos que cada uma alternadamente criasse um ritmo livre em notas repetidas, e que
usassem os grupos de teclas pretas. O aluno que criou seu ritmo no grave, teve seu ritmo
repetido pelo aluno que estd na regifio aguda e assim sucessivamente, trocando-se as
experiéncias. Refor¢amos, regidio grave, média e aguda. “-Vocés estdo tocando no mesmo
lugar, cada um em uma regifio, e esta é a primeira composicdo do grupo. Vamos gravar?”
Deste modo desenvolvemos o conceito notas repetidas.

Este exercicio tem por objetivo a fixagio dos conceitos de regifo. Assim que
terminaram estes exercicios solicitamos que fossem registrados através de desenho no
caderno e na apostila Iniciagio a0 Teclado® que ¢ usada em todas as aulas e que serve ao
estudo das criangas desta faixa etéria.

5 Em anexo a folha dos registros dos sons do dia-a-dia do aluno Douglas.
¢ Apostila Iniciacio ao Teclado- Esta apostila foi desenvolvida inicialmente por Christina
Schwenck e Lucy Abelin em 1991. Nesta época trabalhavam no Centro Musical Anténio
Adolfo e perceberam a necessidade de organizar em uma apostila os contetidos musicais e as
habilidades funcionais que desenvolviam com os alunos dos grupos de piano da faixa etdria de
5/ 6 anos, onde a base do fazer musical era o ladico, a improvisagdo e a criagio musical.

Em 1994, a autora desta monografia comecou a utilizar esta apostila para as aulas de
suas criancas desta faixa etdria. Porém, resolveu experimentar a mesma com criangas de 4
anos e percebeu que se inserisse outros recursos e mais alguns conteidos poderia utiliza-la
com estas criangas. As primeiras autoras permitiram que fossem feitas modificacbes e assim
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Mais uma vez solicitamos que registrassem através de desenho as teclas pretas e
brancas. Usando para esta tarefa canetinhas ou lapis cera. Este registro deixa claro para o
educador como a crianga esta assimilando a topografia do teclado.

Seguindo o roteiro dado na apostila, apds os registros acima, pedimos que fossem
feitas marcas com as canetinhas, para definir e fixar o conceito regiio. Com um A
(tridngulo) vermelho, a regifio grave, com um O (circulo) amarelo, a regido média e com
um O (quadrado) verde, a regifio aguda. A criagdo destes simbolos graficos nfo obedecem a
nenhum critério de correspondéncia sonora, sio apenas ilustrativos.

Inicialmente a tarefa seguinte foi o registro no caderno do gréfico da diregdo da
melodia que foi tocada no teclado. Esta tarefa foi de dificil entendimento por parte dos
alunos, percebemos que a maneira como o professor solicitava a execugdo da mesma ndo
era a correta. Logo, o educador solicitou a tarefa de uma outra maneira. Demonstrou para
as criangas como as regides foram organizadas no gréfico, como aparece na folha em
anexo’. Na parte inferior da folha foi feito de lapis cera, um trago horizontal de espessura
grossa, representando a regido grave, na parte central da folha foi feito um trago horizontal
de espessura média, representando a regifio média e na parte superior da folha um traco de
espessura fina, representando a regifio aguda. O aluno ouve a melodia que estd sendo
tocada, ascendentemente e descendentemente, pelo professor e através de um ponto
indicado no grafico, descrito acima, inicia-se uma espécie de ditado musical de alturas, que
é um recurso do professor. Tratamos este ponto simbolizando uma bola que caminha pelo
grafico conforme o que esta sendo executado pelo professor.

Uma outra experiéncia ¢ feita com uma bola de ténis disponivel na sala de aula, e
com a qual imaginamos que 0 nosso corpo também tem essas regides. Através da bola de
ténis se faz um trabalho sensorial. Acima da cabe¢a com os bragos esticados € a regifo
aguda, no abdomen € a regido média e nos pés a regido grave. A voz acompanha o
movimento da bolinha reproduzindo os sons graves, médios e agudos.

foi feito. Podendo afirmar que apéa o término deste trabalho outras modificagbes serdo
administradas na apostila Inicia¢do ao Teclado.
7 Em anexo segue grafico das regides.
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Apos esta série de exercicios ensinamos por imitacdo a cantiga Pdo Quentinho, do
folclore inglés, tocado no grupo de 3 teclas pretas. Cada componente tocou-a
individualmente e depois em grupo.®

3) Palitos

Segundo Gainza (1987), “Palitos Chinos” sfo pegas executadas nas teclas do piano
com os dedos em forma de “palitos de comer arroz” ou de “baquetas de percussfo”. Palitos
Chinos foi a denominagdo e/ou adaptagdo feita pela autora aos tdo conhecidos “chop-
sticks”, pequenas pegas provavelmente de origem inglesa. Esta pegas sfo executadas, na sua
maioria nas teclas pretas do piano.

Nesta etapa o0s conceitos desenvolvidos sfo: relagdo de duragio e relagdo de
intensidade. A técnica das méos alternadas também serd abordada.

Como experimentacdo e para fixagfo desses conceitos e suas técnicas solicitamos
como tarefa inicial, que as criangas se posicionassem em volta do piano para que pudessem
olhar, observar, apreender e imitar a cangfio que estava sendo executada pelo educador no
grupo de 3 teclas, Pdo Quentinho. Na realidade esta tarefa ja tinha sido executada no final
da etapa anterior, quando se iniciou a prética de tocar por imitagdo. Este processo foi
intercalado com a pratica de tocar de ouvido as pegas do repertério e até mesmo as musicas
compostas pelos alunos, onde um aluno toca sua criagéo para o outro reproduzir, sem que 0
mesmo veja as teclas utilizadas.

O repertério desenvolvido inicialmente € especifico para o grupo de 3 teclas pretas,
que € composto por cangdes do folclore brasileiro, do folclore estrangeiro, cangdes criada
pelo educador a partir de parlendas, conhecidas ou nfio, do nosso folclore e também
cangbes criadas pelos alunos. Podemos citar algumas: Chuva Miida, Pipoca Sororoca,
Chuva e Vento, Chuva e Sol, Sol e Chuva, Au Clair de 1.a Lune, Subindo e Descendo
(Camila Rizzini) e Para cima (Victor César).

Cantamos a cangdo Chuva Miida para que todos memorizassem e solicitamos,

como tarefa seguinte, que todos os integrantes criassem um acompanhamento com a
percussio de sons do corpo ou com os mstrumentos de percussiio disponiveis na sala de

8 Em anexo segue partitura da cantiga Pao Quentinho.
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aula. Ap6s a criagdo nos dirigimos ao teclado e a cangdio foi executada pelo professor para
que todos aprendessem por imitagéo. Pedimos que cada crianca escolhesse uma regifio do
teclado e a reproduzisse. Todos demonstraram o maior prazer ao executd-la. A tarefa
seguinte foi que um aluno tocasse no teclado, os outros acompanhassem com a percussio
criada por eles e que todos entoassem a cangio. Neste momento o educador executava em
um outro teclado o acompanhamento com acordes. Com esta tarefa despertamos nos
integrantes do grupo o interesse pela prética de tocar em conjunto.

Ao executar a cangdio, chamamos a atengdo para que usassem as A0S
alternadamente de acordo com a regifio escolhida para a execugfo.

Apds estas tarefas, posicionamos cada aluno em uma regido do teclado e pedimos
que tocassem ao mesmo tempo a cangdo Chuva minda. O conceito de duragio e de suas
relagoes foi desenvolvide a partir desta cangdo. A letra da misica é:

“Chuva vai, chuva vem
Chuva mitida nfio mata ninguém’

Perguntamos as criangas: “- Quando vocés tocam a miisica Chuva miuda vocés
param em alguma parte ou tocam a miisica direto sem nenhuma parada?”. As criangas, mais
uma vez, tiveram diivida quanto a tarefa solicitada, mas o educador se utilizou dos recursos
que tinha, primeiramente tocando no teclade e cantando a cangdo proposta, segundo,
cantando e batendo palmas no ritmo da melodia, terceiro, cantando e batendo palmas sem
interrupgéo, ou seja, modificando toda a melodia. As criangas comegaram a imitar o
professor como foi executado na segunda opgdo. Entfio elas responderam: “- No_vai, no
vem e no guém da uma parada, olha s6!”

Neste momento pedimos que registrassem no caderno estes sons de duragfo
descobertos por eles'’. Apés esta tarefa apresentamos as nogSes de duragdo representadas
graficamente com trago curto para o som curto ¢ trago longo para o som longo.

Pedimos que cada integrante registrasse em seu caderno o ritmo da cangdo Chuva Mitda
com o0s simbolos que representam os sons, ou seja, com tragos curtos e longos. Qutra vez
surgiu a duvida quanto & tarefa solicitada, o educador apresentou os recursos: cantar €
grafar com a grafia ndo tradicional, simultdneamente. Solucionada a divida os integrantes

9 Segue em anexo a partitura da can¢éo Chuva Miada.
10 Segue em anexo a grafia do ritmo de Chuva MiGda.

18



comegaram a grafar, um aluno teve dificuldade para iniciar, o educador foi a0 seu encontro
e ajudou-o.

Para fixar bem o conceito duragdo pedimos como tarefa de casa, que fossem
recortados de revistas imagens de objetos do cotidiano deles ou mesmo que desenhassem os
que reproduzem sons curtos e longos'".

Na aula seguinte pedimos que marcassem no exercicio da apostila com um - (trago
curto) os sons curtos € — (trago longo) os sons longos os objetos que l4 apareciam
relacionados.

Apds estes exercicios de fixagdo apresentamos os sons vocais, silabas neutras, que
representam estas duragdes: som curto - ta ¢ som longo —t4 - a.

Solicitamos as criangas que reproduzissem o exercicio de duragfio, primeiramente
com palmas, depois com batidas nas pernas ou dos pés, posteriormente com instrumentos
de percussdo que estavam disponiveis na sala de aula e por ultimo no teclado, lembrando
que executassem somente numa tecla.

Pedimos entdo que cada crianga criasse um ritmo com estas duragdes, que
executasse para os amigos e que registrasse no caderno todas as ocorréncias ritmicas
criadas.

Para tarefa de casa solicitamos que cada integrante do grupo criasse uma misica no
grupo de 3 teclas pretas com os simbolos de durag@o que aprenderam ¢ que a memorizasse
para execugdo na proxima aula.

Na aula seguinte cobramos a tarefa de casa, cada aluno executou a sua cangéo para
0 grupo.

A técnica de execugdio de mios alternadas foi iniciada com a musica Passarinho, que
eles aprenderam a tocar por imitagéo.

A tarefa inicial solicitada foi que marcassem na apostila os sons curtos e longos das
cangdes O Trem, O Passarinho, Chuva e vento, Chuva e Sol.

Apos estes exercicios de fixagio sobre a duragio apresentamos as figuras de valor
que representam estes sons e 0 vocadbulirio musical corrente. O téd € representado pela

figura de valor , que é chamada de seminina, e o ta - a é representado pela figura de

11 Segue em anexo o registro de objetos de sons longos e curtos.
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valor  ,chamada de minima. A tarefa seguinte foi que todos escrevessem a grafia ritmica

corrente nas cangdes ja grafadas anteriormente com escrita alternativa.
4) Teclas Brancas

Os conceitos desenvolvidos foram: sinais das claves de sol e de fa, localizagio do d6
central.

Nesta etapa iniciamos, como 1* tarefa pedindo aos alunos que desenhassem no
caderno, como registro, as duas mios numa mesma pagina, uma do lado da outra. Apds
este registro incluimos no desenho de cada mio as claves correspondentes. Nesta fase do
estudo designa-se a clave de fa para a miio esquerda e a de sol para a mfo direita.

Como exercicio de fixag8o solicitamos que repetissem a tarefa na apostila Iniciagio
ao Teclado, e que ap6s este, executassem ao teclado, com a méo da clave de sol, todas as
teclas pretas da regido média e aguda. Afirmamos para as criangas: “- A clave de sol é
“dona”™ destes sons.” E questionamos: “- Quais os sons que a clave de fa é “dona” Uma
das criangas respondeu: “- E do meio do piano para os sons grossos.” “Sons Grossos? Qual
o nome musical que eles tém?”, questionamos. Eles responderam: “-Sons graves!”.
Utilizamos inicialmente o vocabuldrio da crianga para depois apresentar o vocabulario
musical corrente.

Um dos alunos perguntou: “- E no meio do piano que mio usamos?” O educador
respondeu: “~- Usamos as duas mfos.”

Solicitamos que os integrantes executassem em cada regido as cangdes aprendidas.
Usando para tal tarefa a mfo correspondente a aquela regiéio.

A parlenda Serra. serra, serrador é executada na 1? tecla do grupo de 2 teclas pretas,
tanto na méo direita quanto na m#o esquerda.

Na apostila Iniciag8o ao teclado, esta parlenda € apresentada com figuras de valor,
minima e seminima, com hastes para cima e para baixo, com a indicagdo de: “Use mdo
direita para=® ou e Use mio esquerda para=® ou ” (p.21)'’. E também é apresentada
a topografia do teclado marcada com uma seta na 1* tecla preta do grupo de 2 teclas pretiis
para a execugédo da mesma.

12 Segue a pagina da Apostila Iniciagio ao Teclado, em questio.
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Segundo Gainza (1987:5) estas marcas e referéncias sdo importantes, pois tém a
fungdo de “recordar a situagio topogrifica da musica ao principiante sem experiéncia™.
Percebemos que as marcas, as referéncias e o “grafico-teclado™ (1987:5), como denomina
Gainza, tém também a fungfio de iniciar a crianga na leitura da pagina musical relacionando,
em principio, as mios e as claves. Inicialmente, utilizamos somente as parlendas com
execug#o na mesma regido, fixando os conceitos durag@o e claves, tendo atengdio para que
se execute com a mio direita na regido aguda e com a mio esquerda na regifio média ou
com a méo direita na regifio meédia e com a mfo esquerda na regifio grave ou com a mio
direita na regifio aguda e com a méo esquerda na regido grave.

A mesma atividade ¢ executada com as parlendas Batatinha e A Cobrinha, porém
com as maos juntas.

Na aula seguinte apresentamos a tecla dé e solicitamos que os alunos tocassem
todos os dés do teclado, primeiro subindo e depois descendo. Demonstramos que esta € a
1* tecla branca a esquerda do grupo de 2 teclas pretas.

Na apostila, os alunos fizeram exercicios de fixa¢do no grafico-teclado marcando de
varias maneiras: 1°)- marcando uma seta subindo quando se toca do grave para o agudo e
uma seta descendo quando ao contrério; 2°)- envolvendo com um circulo todos os grupos
de 2 teclas pretas; 3°)- marcando com um X todos os dds deste grafico.

A tarefa seguinte foi que tocassem o dé do centro do piano e que prestassem
bastante ateng@o & sua reprodugdo sonora. Eles responderam: “-Mas é o som médio!”
Entdo, apresentamos: “- Esta tecla € o dé do meio do piano, ela é chamada de dd central!
Ela estd no centro do piano e podemos toca-la com as duas mios!”. Pedimos que todos
tocassem em seus teclados esta tecla usando alternadamente o 1° dedo de cada mo. Os
integrantes ficaram em divida em relagdo ao dedo. Apresentamos o 1° dedo e pedimos que
enumerassem os outros. E assim o fizeram.

Solicitamos que executassem as cangdes Serra. serra. serrador, Batatinha e A
Cobrinha no dd central usando ora a mio direita nele e a mio esquerda no d6 grave, ora a
mio esquerda nele e a mio direita no do agudo. Surgiram dividas quanto & tarefa
solicitada. Solucionamos as mesmas demonstrando no teclado que o do grave fica abaixo do
do central e que 0 do agudo fica acima do dd central. Logo se dirigiram ao instrumento

posicionando as mdos corretamente e executando.
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Na apostila o exercicio referente a esta atividade foi que marcassem nos graficos-

teclados as regides em que foram executadas as cangdes.
5) Pdgina Musical

Os conceitos desenvolvidos foram: apresentagio das claves nos pentagramas, a
pauta musical e a nota dé central representada na figura de valor seminima com haste para
cima e para baixo.

Inicialmente apresentamos as teclas ré e mi e questionamos: “- Elas vém depois de
que tecla? Estdo localizadas em que grupo de pretas?” Eles responderam: “-Vém depois do
do e estdo no grupo das 2 teclas pretas.” Solicitamos que executassem por todo teclado
estas teclas brancas, subindo e descendo nas regides e verbalizando os seus respectivos
nomes.

A tarefa seguinte foi que um aluno executasse a cangdo Chuva Miida nestas teclas
brancas, iniciando no do central e usando a méo direita, que outro aluno marcasse no
tambor o ritmo, o outro no chocalho e que todos entoassem as cangdes. Estas experiéncias
foram trocadas entre eles.

Solicitamos que fizessem o mesmo com a cangio Pdo Quentinho. Uma das criangas
afirmou e questionou: -“Esta miisica nfo comega no do. Ela comega no mi?" O professor
respondeu: -“Sim! E isso mesmo!” E a experiéncia foi realizadas pelas criangas.

Apresentamos as cangdes Bem Me Quer e O Doce, que foram tocadas por imitago

nas teclas d6 - ré - mi.”
Apbés a fixaglo destas teclas, das figuras de valor e dos simais de claves

apresentamos o pentagrama, a localizacio das claves de sol e de fi no mesmo, a pauta
musical e a localizagfio do do dentral nesta pauta nas 2 claves.

Na apostila, solicitamos que marcassem nos graficos-teclados as regides
pertencentes as claves apresentadas. Nas pédginas seguintes os exercicios de leitura na
pagina musical se iniciam a partir do do central nas claves de sol e de fi. A localizagdo das
notas dd-ré-mi no pentagrama é fixada através de vérios exercicios de execu¢do.

13 Segue em anexo as partituras das canc¢bes Bem me Quer ¢ O Doce.
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Solicitamos as criangas que reproduzissem as notas da cangdo Chuva Miuda, nas
teclas brancas, no pentagrama. Em principio as criangas tiveram divida quanto a tarefa
solicitada, o professor foi ao encontro delas e solucionou as dividas demonstrando no
teclado ¢ relacionando as 3 teclas brancas com as suas localizagdes no pentagrama. As
criancas iniciaram a tarefa, porém ndo foi possivel termina-la na mesma aula, ficando entdo
o que faltava para tarefa de casa.

Na aula seguinte cobramos a tarefa de casa. Apenas uma crianga ndo fez por nio
entender, a davida foi solucionada, pois o professor executou a tarefa solicitada junto com a
crianga.

Todo o processo acima foi repetido no momento da apresentagdo das notas na
clave de fi. As cangdes apresentadas nesta clave foram criadas pela autora.'

14 Segue em anexo 2 partituras destas cangoes.
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1V) FUNDAMENTOS DO PIANO EM GRUPO

1) Formacao dos grupos de piano:
Para que o grupo se desenvolva satisfatériamente ¢ preciso fazer um trabalho de

administracdo do mesmo como mostramos a seguir:

1.A) Estruturagio do Grupo:

Para o trabalho desenvolvido por mim, aulas de Educagdo Musical através do
Teclado para criangas de 4 a 6 anos, foi estabelecido o n® de 4 alunos por grupo com a
frequéncia de uma vez por semana. Segundo Gongalves (1985), o ideal é uma hora-aula

duas vezes por semana. Porém, a pratica de uma vez por semana mostra que € possivel.

1.B) O equipamento necessério:

Nos nossos grupos sio usados: 3 teclados das marcas: CASIO CA100- ndo
sensitivo, YAMAHA PSR110 - nfo sensitivo, YAMAHA PSR400 - sensitivo, ROLAND E-
16 - sensitivo, 3 fones, gravador e 1 piano. Os recursos didaticos empregados na aula de
grupo exigem o seguinte material: caderno de desenho, fita cassete virgem, canetinhas ou
lépis de cor, lapis, borracha, apostila Iniciagdo ao Teclado, Flauta-doce barroca.

1.C) Entrevista com os pais:
No primeiro contato com os pais € feito uma entrevista em que eles descrevem o

interesse da crianga que vai ingressar, falam sobre o seu contato anterior com a musica.

1.D) Entrevista com a crianga:

Esta entrevista ¢ feita na 1* aula com duragio de no méaximo 10 minutos, pois as
criangas nfo devem ser estressadas com uma entrevista longa. Esta acontece para que o
professor trave conhecimento com a crianga, esclarecendo as suas expectativas em relagdo a
aula de Teclado e o contato que ela tem com a misica em geral, anterior ao grupo. Estas
entrevistas ficam registradas.
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M) Atividades de ensino de piano em grupo

1.A) Procedimentos didaticos

No relato da 1* aula a atividade inicial proposta foi com a cangdio Sambalelé.
Usamos também outras cangdes como A Barquinha, Pdo Quentinho, Chuva vai, Chuva
vem, O Passarinho, Chuva e Sol, Sol e Chuva. A utilizagio da cangfio como primeira
atividade se justifica por que esta é puramente sensorial em que se conta com a habilidade

que o aluno ja traz, do seu conhecimento informal ou mesmo da sua prética em casa.

As dividas que surgem com relagdo ao corpo sdo solucionadas com os recursos que
o professor tem, por exemplo: palmas, estalos de dedos, batidas de mados e outros. A
crianga ndo sabe que o professor tem estes recursos. Ao se utilizar deles, o professor faz
com gue as criangas passemn a entender a tarefa solicitada, e a divida desaparecerda.

Em todas as aulas todos os componentes tocam no piano e nos teclados sensitivos e
ndo sensitivos.

Sempre que ocorre a interferéncia do professor, hd manipulagio, onde segundo
Swanwick (1991) “sfo possiveis algum controle e repeti¢des”. Esta é a fase manipulativa
que comeca a desenvolver nas criangas 0s conceitos, o vocabulirio e as habilidades
funcionais. Para Gongalves (1985:6) “uma atividade de pratica de habilidades pode
preparar, fixar ou avaliar a apreensiio do conceito. A apresentagio do conceito, por sua vez,
pode preceder uma ou varias atividades.” Ou seja, uma depende da outra.

Fixamos os conceitos altura, intensidade sonora e dire¢8o melddica através da
prética das habilidades demonstrando para as criancas o vocabulario musical corrente dos
conceitos citados acima: regides - grave, médio e agudo, intensidade- piano e forte, diregio
melédica - subir, descer, permanecer.

Todos manipulam o teclado subindo, descendo, permanecendo e em geral a tarefa
solicitada € de observar as ocorréncias sonoras.

A atividade de registro da diregfo melédica é desenvolvida da seguinte maneira:
tocamos no teclado subindo, descendo e no mesmo lugar. As criangas ouvem e desenham o
que estlio ouvindo a partir de um ponto no grafico. Todas as criangas criam o seu “caminho
sonoro” para as outras desenharem. O registro da dire¢iio melddica no caderno de desenho
¢ uma forma de fixar os conceitos de altura sonmora que a crianga poderda comparar
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posteriormente com o grafico da misica que estd tocando com as notas da sua melodia e
também entender a diregdo melddica da mesma.

A atividade da bola de ténis mencionada no relato da pagina 16 é também para fixar
o conceito de altura sonora. Esta atividade € apreciada pelos alunos , onde todos participam
criando e imitando uns aos outros, € uma atividade lidica, pois as criangas se identificam
muito com o material bola de t€nis.

Os exercicios de fixagdo também sdo tarefas do dever de casa, que é sempre
cobrado no inicio da aula. Segundo Gongalves (1985:6), “cobrar” o dever de casa “fortalece
a disciplina ¢ a nogio de responsabilidade que se espera do aluno”. Também ¢ muito
importante para que o aluno crie o hdbito de estudo didrio. No 1° dia de aula a crianga
recebe um quadro de horério” de estudo em casa, que deve ser organizado com os seus
responsaveis.

Nas aulas de Teclado em grupo criamos uma auto-avaliagio do desempenho na aula
e no cumprimento das tarefas pedidas no dever de casa, tanto na apostila quanto no estudo
do teclado. Esta ¢ uma tabela com todos os dias de aula do més em curso, que tem uma
legenda, criada por eles, para representar os conceitos “6timo™, “bom™, “regular”, “precisa
melhorar” e “tem que estudar muito”. Nos 5 minutos finais de cada aula temos o hébito de
avaliar a participagfio de cada um durante a aula, o que foi apresentado e o que foi pedido
para dever de casa. As criangas se auto-avaliam (sfio extremamente sinceras) e elas mesmas
marcam na tabela a sua avaliaggo.

As criangas desta faixa-etéria adoram tocar pegas por imitag@io ou per ouvido nas
teclas pretas usando uma ou as duas méos. Atraves desta habilidade - tocar - vamos fixando
véarios conceitos como topografia do teclado, regifio, altura sonora, duragdo e intensidade.

Estes conceitos sfo desenvolvidos com cangdes do folclore brasileiro, cangBes do
folclore estrangeiro ¢ cangdes criadas pelos alunos, pelo educador, a partir de parlendas.
Estas cangdes sdo executadas, inicialmente nos grupos de 2 e 3 teclas pretas para depois
transporta-las para as teclas brancas.

As pegas executadas nos grupos de teclas pretas, tém algumas marcas e referéncias
po grafico-teclado s@io importantes para a execugio das pegas nas teclas pretas, como

15 Em anexo o quadro de horario de estudo em casa.
16 Em anexo o quadro de auto-avaliagio.
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afirma Gainza (1987:5), “Sobre o teclado se observam marcas e referéncias ..., cuja fungfio
€ recordar a situag@o topografica da misica ao principiante sem experiéncia”.

Ao transportar as pe¢as executadas nas teclas pretas para as teclas brancas, as
criangas iniciam a aprender conceitos como: transposicdo, teclas brancas - iniciando no do
central, notas musicais, claves de sol e de f&, pentagrama, pauta musical, leitura e escrita na
pagina.

Thompson’s (1977) também inicia a leitura na pagina com o 46 central nas claves de
sol e de fi, como acontece nesta pesquisa. Porém no trabalho proposto pelo autor o
processo € rapido para as criangas da faixa etaria desta monografia. Esta € a diferenga do
trabalho desta monografia para o trabalho desenvolvido por Thompson’s. Nesta proposta a
crianga passa por todo um processo de descoberta de si ¢ do instrumento, experimentando-
o, criando pegas, desenvolvendo o repertdrio através do gosto musical e da reprodugio de
outras pegas apresentadas pelo educador para entfio chegar a pagina musical.
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V) PROPOSTA DE UM PROJETO DE EDUCACAO MUSICAL ATRAVES DO
PIANO EM GRUPO PARA CRIANCAS DE 4 A 6 ANOS

O projeto de educagio musical em considerag@io é uma proposta que inclui alguns
itens baseados nos relatos. Este projeto se destina a aulas em grupos formados por criangas

de 4 a 6 anos.

D)Iniciac@o Musical através do Teclado

Musicalizar ¢ tornar o individuo mais sensivel ao som que estd sendo produzido,
desenvolvido inicialmente no proprio corpo, reproduzido com ritmos e com a voz antes de
passar para o instrumento.

Musicalizar através do Teclado ¢ apresentar ao aluno © instrumento e demonstrar
que o som mencionado pode também ser reproduzido de alguma maneira no teclado, antes
de chegar 4 pagina musical. E demonstrar ao aluno que tudo que ele entoa pode ser tocado,
aprendido por imita¢io, por ouvido ou por leitura.

Musicalizar através do teclado é desenvolver a afetividade auditiva que todo ser que
ouve carrega dentro de si. Pois, como poderiamos explicar as reagdes diversas que as
pessoas t€m ao som? Para Willems (1961:67) “o som que segundo os fisidlogos é
eminentemente afetivo, pode produzir em nés miiltiplas impressdes, segundo sua duragfio,
intensidade, altura, timbre ou suas outras qualidades™.

2) A utilizagdo do corpo

Corpo é som. A comegar pela voz, as criangas devem perceber que a voz que
possuem pode também imitar e reproduzir sons, por exemplo, de passarinhos, de outros
animais, do vento, do trovdo, da chuva, entre outros sons da natureza, com isto, ela
descobre que tem uma relagio com o meio em que vive.

QO seu corpo € o primeiro grande centro de sonoridades dos mais diferentes timbres.
E ¢ importante que tenha consciéncia disto.

Se a musica ou cangdo que serd reproduzida no teclado for primeiramente
vivenciada no corpo com movimentos e reprodugdes sonoras como palmas, batidas dos pés,
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estalos de dedos, estalos de bochecha, estalos no peito, batidas das mios nos bragos e
pernas, estaremos desenvolvendo o senso ritmico e a interiorizagdo da cangBo proposta.

Esta experiéncia facilitard a execugdo da mesma ao teclado.

Vivenciando no corpo a crianga estara melhorando sua coordenagdo motora grossa
e fina 0 que também acarretard melhor desenvoltura ao movimentar as maos € dedos na
execugdo de uma musica ao teclado. A preocupagdo no inicio € que o aluno crie intimidade
com o seu instrumento, no caso, o teclado, que sinta a musica ao tocar e que o faga com

prazer, para mais tarde comegar a ter cuidado com a posi¢do de mios e dedos.

Para Santos (1 99;1) a referéncia de Dalcroze (1965:190) é muito importante quando
ele afirma que “os sons sfo percebidos por outras partes do organismo além do ouvido”,
que (1965:39-40) “ritmo ¢ movimento™ e “essencialmente fisico”, para ele (1965:146) “o
movimento € a consequéncia de uma consciéncia, de externalizagio espontinea de atitudes
mentais”. Podemos afirmar entdo que o desenvolvimento no corpo do ritmo e da pulsagdo
da musica entoada antes de ser executada no instrumento por imitagdo, por leitura ou
mesmo de ouvido ¢ de mera importéncia, pois ¢ 0 movimento espontaneo da atitude mental.

Para Santos (1994:50) um dos objetivos da proposta de Orff (1965) muito
importante é “proporcionar uma vivéncia musical integrada (palavras, canto, movimento,
instrumento) e efetiva, sem “contaminagiio” do adulto, respeitando o mundo da crianga e do
adolescente”.

Pace (1973) descreve que quando vai apresentar uma nova figura de nota faz
exercicios utilizando-se do corpo: palmas e pés, para depois apresentar a misica que
aparece a referida figura.

3) Técnica de execucdo

As mios e 0s bragos s&o livres, neste momento ainda nd3o ha preocupagdo com a
técnica de execugdo, o mais importante € que a crianga domine e crie intimidade com os
conceitos fundamentais e com o instrumento. Muitas vezes a cobranga do educador em
relacio A técnica adequada pode criar um impasse definitivo para a crianga, como afirma
Howard (1952:57) “A imitil atitude dos adultos, consistente em exigir das criangas que
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exercitem, que toquem de uma maneira musical e tecnicamente adequada, terd apenas o
efeito de um entrave mortal sobre elas.”

Ele afirma que (1952:58-59) “Czerny nfo é enfadonho, seus criticos o sdo; é preciso
ndo esquecer que compunha na hora, uma nova pe¢a adequada, para cada aluno, a cada
nova li¢do, considerando o estado de espirito do aluno naquele dia...” O importante € que o
aluno expresse no instrumento que executa o estado de espirito daquele dia. E muito
comum o aluno chegar algumas vezes & aula desestimulado para tocar. E importante que o
educador tenha sensibilidade de perceber isto e de conhecer bem o aluno. Deduzimos que a
técnica ¢ importante quando € desenvolvida com base na musica que o aluno estd
executando e nfo a técnica pela técnica, destituida de sensibilidade e de prazer.

4) A Afetividade na Educacdo Musical

Segundo Willems (1961) a afetividade € o terreno mais caracteristico na arte, tanto
para o ouvinte quanto para o executante e o compositor, para ele (1961:66) “sem
inteligénecia nfo hd ciéncia nem virtuosismo, sem sensibilidade, sem emotividade, sem
sentimentalismo ndo hé a verdadeira arte™.

O sensorial, o afetivo e o mental estdo intimamente ligados. Quando musicalizamos
criangas devemos ter cuidado de estar sempre atento a estes trés elementos. Devemos
desenvolver a afetividade auditiva que todo ser carrega dentro de si. Segundo Willems
desenvolver esta afetividade auditiva é perceber o individuo em algumas reagdes ao impacto
sonoro, seja ele de que natureza for. Poderemos citar alguns: som isolado, movimento
sonoro, intervalos melédicos, intervalos harmdnicos, acordes, melodia ¢ harmonia. Segundo
Willems (1961:67), os fisiblogos acham que o som € “eminentimente afetivo”, podendo
produzir em nés varias impressdes segundo seus pardmetros. Cada um deles oferecendo
uma gama infinita de sensagdes, tocando na “nossa sensibilidade artistica” (idem). Se
contarmos também com a personalidade, temperamento ou disposigio momentdnea do
executante ou do aprendiz se abrird em nés um mundo de reagdes afetivas proprias do som.
Para ele “o elemento melédico € o que provocaré as reagSes afetivas mais diversas, as mais
sutis, mas também as menos definiveis” (1961:68), € onde nos oferece uma riqueza sem
limites de expressdes artisticas.



5) As Disposigées Musicais dos Alunos

Todo educador deve ter em mente que qualquer crianga tem o direito e esté apta a
receber uma educagio musical. O professor tem que ser sagaz e mostrar para a crianga que
ela € capaz. Através de uma entrevista inicial, o professor pode tomar conhecimento do seu
gosto musical, avaliar suas disposigSes gerais, interar-se de seus conhecimentos, desejos ¢
projetos na musica.

Para Willems (1961:69) as disposigdes essenciais como “bom ouvido, sentido vivo
do ritmo, grande emotividade e viva inteligéncia” ndo sdo itens suficientes para determinar
uma carreira musical. Ele sugere varias atividades para testar estas disposicdes
(sensibilidade auditiva, audigiio relativa, ouvido harménico, imaginagfio, criagdo e
inteligéncia musical). Poderiamos descrever abaixo vérias delas, mas pensamos que
podemos fazer todas estas atividades em conjunto, sem separi-las e ir observando todas
estas disposi¢es em cada aluno sem ter que testd-las separadamente.

Para o autor o ouvido harmdnico estd ligado & sensibilidade sensorial e afetiva e
também a uma organizagdo cerebral capaz de anilise e de sintese. Em criangas de 4 a 6 anos
este ouvido harmdnico estd sendo formado a partir do momento que ensinamos a uma das
criangas do grupo o acompanhamento de uma determinada melodia, no qual a crianga
executa com duas notas do acorde (1° e 5° graus), enquanto outra crianga toca a melodia. A
crianga que faz o acompanhamento percebe quando tem que mudar alguma nota para
continuar acompanhando. Esta experiéncia demonstra que o ouvido harménico dos alunos
em questfio estd em formagdo. A can¢Bio mencionada acima se chama Zabelinha e faz parte
do folclore brasileiro ¢ a sua tonalidade € D6 M. Esta experiéncia foi elaborada em um
grupo recente, no més de setembro de 1999, com dois alunos de 5 e 6 anos.

Para Willems (1961:187) os instrumentos de teclado “requerem um adestramento
harmdnico auditivo mais adiantado e maior virtuosismo técnico™.

Pensamos que os instrumentos de teclado podem e devem iniciar criangas na musica
sem necessariamente ter que ensinar-lhes o virutosismo técnico, elas podem toca-los sem
virar virtuoses, e fazé-lo apenas para se auto acompanharem no canto, ou somente tocar por
prazer, por emogéo ou por sensibilidade.
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6) Notacao Musical da melodia

A notagdo musical desenvolvida inicialmente nas aulas de Iniciagdo Musical ao
Teclado em grupo para criangas de 4 a 6 anos € a notagéo ndo tradicional. Esta se inicia no
momento em que se solicita a tarefa de registro da direcio meloédica que estd sendo
executada no teclado, saindo da regiio média, subindo, descendo, permanecendo. Este
registro se d4 através de um grafico, tarefa solicitada e executada no Relato de Atividades'’.
Como foi comentado anteriormente, as criangas tiveram dificuldades para entender a
atividade proposta, o que foi sanado depois pelo professor com outras explicagdes. Estas
dificuldades também foram encontradas nas criangas que participaram da pesquisa de Frey-
Streiff (1989), as criangas ndo tém formagio musical extra-escolar nem experiéncia
instrumental, porém tém bom conhecimento das cangdes cantadas e que foram escolhidas
para registro nfo formal. Esta era a diferenga entre as criangas das aulas de teclado em
grupo e as criangas da pesquisa de Frey-Streiff. Porém, tanto as criangas da pesquisa da
autora citada quanto as criancas da pesquisa deste trabalho tiveram dificuldades no
entendimento da tarefa solicitada. Depois de melhor explicada pelos educadores as
dificuldades foram sanadas. E as orientacGes foram: para Frey-Streiff (1989:132) “- Queria
pedir a vocés que marquem nesta folha a melodia do comego da cangdo...; tente marcar esta
melodia de um jeito que outra pessoa possa saber qual € a cangfo.” Para nos: “~Queremos
pedir que vocés fagam o gréfico de alturas sonoras da misica que estdo ouvindo no
teclado. Um gréfico onde as pessoas possam entender quando olharem.” As notagdes foram
diferentes, porém o cuidado com que as criangas entendessem o que tinham que fazer era
primordial.

Para Frey-Streiff (1989) anotar uma melodia sem letra ¢ mais dificil para criangas
leigas do que para criangas que estio em processo de musicalizagdo. Realmente, as criangas
citadas acima que fizeram a notagéo da altura sonora ja tinham vivenciado este contetido em
aulas anteriores. )

Na pesquisa acima citada, a autora deteve-se “em estudar a conceitualizagio de um
contetido musical completo (de um todo musical autdnomo) que a crianga tem na memoria

17 Ver pagina 16
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As criangas que participam da proposta desta monografia iniciam a habilidade de
escrever com a grafia nfo tradicional, onde o aluno ird registrar em papel o ritmo da cancéo
que estd executando no teclado.

Segundo Fernandes (1998:52), “Paynter utiliza uma grafia propria e também a
notagio tradicional, mas tudo depois da experimentaciio e da pritica envolvendo as
propriedades sonoras”. O mesmo acontece nesta proposta, onde, o aluno ird grafar apds a
experimentagio no corpo € a execugdo no teclado.

Bamberger (1990), em sua pesquisa sobre notag@o néo tradicional de ritmos simples
utilizou-se de 3 grupos de diferentes faixas etdrias sem formaco musical. Nesta pesquisa
(1990:103) denominou de “garatujas ritmicas™ os registros produzidos por criangas de 4 - 5
anos. Para ela “As criangas menores parecem reproduzir no papel (ou mesmo “tocar™) os
movimentos das mios e dos bragos que produzem as batidas” (idem). Porém, também
ressalta que é bem mais complicado para uma crianga desta faixa etdria reproduzir no papel
desenhos de agdes efetuadas por elas mesmas do que “desenhar objetos estdticos™
(1990:105).

As nossas criangas também produziram inicialmente 0s mesmos tipos de registro, ou
seja, “garatujas ritmicas”.

Os registros foram se modificando apds algum tempo de experimentagio musical e
registros no papel da escrita alternativa dos ritmos das cangfes executadas nas teclas pretas
e brancas com estruturas ritmicas simples -seminima e minima.

A apresentagiio das figuras de valor da escrita tradicional se fez necessdria quando
os alunos passaram para a leitura na pagina musical, aproveitamos este momento para fazer
a relagfio entre a escrita tradicional e a alternativa. Porém, vale ressaltar que esta ltima nio
é abandonada, pelo contrério, sempre que apresentamos uma nova cango solicitamos que
se registre no papel.

Segue abaixo 2 registros da escrita alternativa de alunos jé musicalizados.
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Figura 2:
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A figura 1 € o registro do aluno Victor César (5 anos) apos 1 ano de participagio
nas aulas de teclado em grupo. Atualmente este aluno executa pegas ao piano com a leitura
da pigina musical. A figura 2 é o registro da aluna Camila Rizzini (6 anos) apés 2 anos de
participa¢io nas mesmas aulas, também com dominio da leitura de notas, claves e células
ritmicas. A tnica diferenga entre os 2 € que Camila j4 est4 alfabetizada na escola regular e
que iniciou o8 seus estudos de misica 1 ano antes de Victor. O ritmo executado para o
registro da grafia {oi eriado pelo aluno Victort |3 & |[s 7 3

Concordamos com Bamberger (1990) quando afirma que “O ato de desenhar é em
si um passo importante para exteriorizacio que torna visivel e simultineo o que €
evanescente, invisivel, € que desaparece de imediato, exceto em sua reconstrugdo
experimental e corporal” (1990:105).

8) Avaliacdo

Para o desenvolvimento significativo do aluno, mostrou-se necessario fazer uma
avaliagdo por aula em relagdo ao compromisso com o dever de casa e a participagdo do
aluno nas aulas. Para isto criamos o quadro, j4 mencionado e anexado na pagina 26, que
fica fixado na sala de aula. Este foi elaborado por mim e as criangas, no qual criaram as
legendas: estrela amarela - 6timo, estrela verde - bom, estrela roxa - regular, nuvem cinza -
precisa estudar, nuvem preta - precisa estudar muito. Esta avaliagiio é realizada nos 5
minutos finais de cada aula, juntamente com o professor. Eles se auto-avaliam, colocando o
que foi realmente estudado em casa, qual foi a participagdo de cada um na aula, em que
precisam melhorar e se estdo gostando das aulas. Este iltimo € de muita importéncia para
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A figura 1 ¢ o registro do aluno Victor César (5 anos) apés 1 ano de participagdo
nas aulas de teclado em grupo. Atualmente este aluno executa pegas ao piano com a leitura
da pagina musical. A figura 2 € o registro da aluna Camila Rizzini (6 anos) apés 2 anos de
participagdo nas mesmas aulas, também com dominio da leitura de notas, claves ¢ células
ritmicas. A unica diferenca entre os 2 ¢ que Camila j4 estd alfabetizada na escola regular e
que iniciou os seus estudos de miisica 1 ano antes de Victor. O ritmo executado para o
registeo da graia foi criado pelo atuno Victors [ 3 & s 73534

Concordamos com Bamberger (1990) quando afirma que “O ato de desenhar é em
si um passo importante para exteriorizagio que torna visivel e simultineo o que é
evanescente, invisivel, € que desaparece de imediato, exceto em sua reconstrugéo
experimental e corporal” (1990:105).

8) Avaliagio

Para o desenvolvimento significativo do aluno, mostrou-se necessério fazer uma
avaliagdo por aula em relagdo ao compromisso com o dever de casa e a participagdo do
aluno nas aulas. Para isto criamos o quadro, j& mencionado e anexado na pégina 26, que
fica fixado na sala de aula. Este foi elaborado por mim ¢ as criangas, no qual criaram as
legendas: estrela amarela - 6timo, estrela verde - bom, estrela roxa - regular, nuvem cinza -
precisa estudar, nuvemn preta - precisa estudar muito. Esta avaliagho & realizada nos 5
minutos finais de cada aula, juntamente com o professor. Eles se auto-avaliam, colocando o
que foi realmente estudado em casa, qual foi a participacdo de cada um na aula, em que
precisam melhorar e se estdo gostando das aulas. Este ltimo é de muita importéincia para
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que sirva como um termdmetro das suas atividades, da sua relagdo com as criancas, € qual a
gualidade do entrosamento entre educador e educando.

Para melhor organizagio do estudo em casa as criangas recebem um quadro, que
estd no anexo n° 16, onde dever@o preencher com os horarios de estudo, escolhendo-os
com o seu responsavel. Sugerimos o méximo de 20 minutos de estudo por dia e durante 5
dias da semana, que também serdo escolhidos por eles.

Segundo Oliveira, (1994:61) “Neste trabalho encaramos o tema avaliagio como
uma energia positiva em dire¢g0 ao desenvolvimento do profissional e nfo como um fim em
si mesmo. Neste sentido a proposta é de que a avaliagho leve & critica, & reflexdo e
consequentemente ao crescimento interior.”” E exatamente assim que acreditamos na
avaliagio, onde o ser participe, critique, se torne consciente nas suas responsabilidades,
reflita e se desenvolva interiormente, seja esse ser educador ou educando.

O importante da auto-avaliagio nesta proposta € levar o ser avaliado a conclusio de
que sem o estudo em casa ndo podera crescer musicalmente.

Os alunos das aulas de Teclado em grupo demonstraram interesse pela auto-
avaliacdo do professor. Achamos bastante pertinente esta colocagdo e percebemos que o
educador também deve fazer parte deste quadro de avaliagdo, nfo s6 por avaliar a si
proprio como ser avaliado pelos alunos em questio. Oliveira (1994:68) cita que “... o
professor pode ser avaliado pelos alunos, ..., pelos seus colegas ou por si mesmo. Parece ser
bastante saudavel que ¢ docente reserve algumas horas por semana ou por dia para avaliar-
se e refletir sobre o seu trabalho... Esta atitude reflexiva pode gerar pesquisas aplicadas que
beneficiardo o seu proprio ensino, outros docentes e consequentemente, os proprios alunos
¢ a sua instituigdo de ensino.”

Ao final de cada semestre € aplicado ao aluno um teste de verificagdo dos
conhecimentos, dos contetidos e das habilidades especificas, desenvolvidas ao longo do
mesmo. Concluida a avaliagfio, esta € registrada em um boletim que o aluno levard consigo
para casa para ser entregue aos pais.’® Desta avaliagio consta 0 modo como a crianga estd
se relacionando com o instrumento, com o grupo no qual é integrante, consigo proprio €
com o educador e o0 modo como esta se desenvolvendo musicalmente, e qual o seu interesse
¢ participagio aos contetidos e praticas administradas em aula.

18 Segue em anexo o modelo do boletim de avaliagdo.
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CONCLUSAO

O presente trabalho foi desenvolvido a partir de uma pesquisa que pouco a pouco
foi sendo consolidada através dos relatos das atividades vivenciadas com os alunos; dos
fundamentos do piano em grupo; da proposta bésica e das idéias de educadores musicais.

Foram elaborados relatos sobre as aulas selecionadas com suas respectivas
atividades. Ao registrar nos relatos estas atividades verifica-se que elas sdo essencialmente
vinculadas a conceitos bdsicos, os quais elas mesmas ajudam a desenvovler. Os relatos
partem da iniciagdo musical passando pela descoberta do teclado para culminar na leitura e
escrita da pdgina musical.

A partir da énfase no reconhecimento do aluno como ser musical passamos a
despertar nele a necessidade de explorar, pesquisar e iniciar um dominio do instrumento,
fixando desta maneira os contetidos musicais apreendidos.

No decorrer de seu aprendizado musical constatamos que respeitando o seu gosto
estético e ndo restringindo a escolha do seu repertério apenas as obras que formam
virtuoses, a crian¢a se torna liberta para criar e improvisar no seu instrumento. Assim, é
formada uma “via de mio dupla” entre ela e o teclado, onde a crianga ird perceber a muisica
como um elemento que estd sendo construido e que se desenvolvera como sua propria vida.

Consideramos que uma leitura atenta as copias dos registros em anexo ajudam a
comprovar os resultados da pesquisa.
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ANEXO 5 (continuagio):
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ANEXO 7.
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ANEXO 8e%:
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ANEXO 10:
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ANEXO 11
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ANEXO 12:
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ANEXO 13:
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ANEXO 14
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ANEXO 15:

horarios
Teclado/Piano.

Hordrio De Estudo Do Teclado De 1999

Marque no quadro abaixo os dias e 0s
sua preferéncia para o estudo do
Estude pelo menos 20 min nestas

de

marcacoes e vera como seu estudo rendera.

Prenda este quadro perto do seu teclado ou

no seu espelho do armario.

2? 3® 4° 5@ 6° Sabado
Feira | Feira Feira Feira Feira
M
A
NHA
=
AR
DE
N
ol
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ANEXO 16:

AVALIACAO DO DEVER DE CASA E DA PARTICIPAGAO NA AULA

OUTUBRO NOVEMBRO DEZEMBRO
NOMES 2138213 (8155|112 |3
s |l 5815|8588 48 186|858 15185 |8
GABRIELA
MARIA
CLARA
VICTOR
CESAR
CAMILA
CLARISSA
ANA
CLARA
LECENDA
OTIMO
BOM
REGULAR
PRECISA ESTUDAR
PRECISA ESTUDAR MAIS
1&/23/3a/4as ]a233a4a

SEMANA
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ANEXO 18:
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