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RESUMO

Este trabalho pretende ampliar o debate sobre do ensino de violdo voltado para publico
infanto-juvenil e da escolha da modalidade coletiva de ensino para atender a este pablico. Foi
empreendida uma analise qualitativa de métodos de violdo para a faixa etéaria alvo deste
estudo e o debate bibliografico acerca do ensino coletivo. Foi possivel perceber que apenas
um dos métodos estudados parece admitir a situagdo de uma aula em grupo. Sao apresentadas
algumas alternativas que permitem pensar a possibilidade da aula coletiva mesmo quando da
escolha de um método que nao tem esta proposta ou dentro do ambiente da escola regular,
onde ndo é comum o ensino de viol&o.

Palavras chave: Educacao musical infantil. Ensino coletivo. Violdo. Analise de métodos.
Analise de repertorio.
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INTRODUCAO

A escolha do tema da pesquisa contida nas paginas deste trabalho relaciona-se as aulas
da disciplina Processos de Musicalizagdo (PROM) — Pedagogia do violdo, no primeiro
semestre de 2012, ministrada pelo professor Dr. Clayton Daunis Vetromilla. A partir das
discussoes e reflexdes empreendidas durante nossos encontros, deparei-me com meu primeiro
material de estudo: métodos de viol&o brasileiros, isto €, de autores brasileiros e publicados no
Brasil. Esta escolha passa, ainda, e esperadamente, por minha experiéncia profissional e por
meus gostos pessoais: dar aulas a criangas. Mas ndo so.

Através das ja citadas aulas e, especialmente, do trabalho final da disciplina, que
consistia, em breves palavras, na comparacdo de pelo menos dois métodos brasileiros de
minha escolha, me debrucei mais profundamente sobre este material. Dediquei-me, nesta
ocasido, a comparacdo de alguns métodos de violdo voltados para o publico infantil. Meu
primeiro objeto acabou por permitir meu encontro com minha segunda questdo, o segundo
momento a ser tratado neste trabalho.

Pude perceber, entre os metodos que escolhi para meu trabalho final da disciplina,
semelhancas e diferencas, das quais me proponho a tratar, também, nesta monografia.
Entretanto, a questdo mais flagrante e, para mim, mais dispar entre 0os métodos comparados
foi a questdo do ensino coletivo no ambiente das aulas do instrumento, isto é, a opcao de
atender mais de um aluno durante 0 mesmo periodo de uma aula. Neste ponto, os métodos
mais tradicionais parecem indicar modelos tutoriais, individuais, de aula de viol&o, enquanto
algumas iniciativas mais recentes parecem indicar a alternativa coletiva.

O predominio do modelo de aulas individuais de violdo, com o objetivo de formar
solistas, parece ndo contemplar a realidade do Brasil com relacdo ao campo de atuagédo de
violonistas profissionais ou mesmo com as possibilidades de acesso e 0s objetivos de
violonistas ndo profissionais. Além de democratizar o0 acesso as aulas do instrumento
(TEIXEIRA BARRETO, 2008) e de proporcionar, desde cedo, a experiéncia que € comum a
grande parte dos violonistas no Brasil, isto €, o tocar em conjunto, o ensino coletivo do violdo

pode ser uma rica ferramenta pedagdgica, um instrumento de musicalizagao.



Pude observar, tanto empiricamente como através de referencial tedrico, que as aulas
em grupo sd8o mais prazerosas e, por vezes, se apresentam como demanda e estimulo para o
aluno (GONCALVES, 2012). Acredito que esta ferramenta aplicada a iniciacdo infantil ao
instrumento pode gerar bons resultados: bons instrumentistas e musicos com senso critico,
conscientes de sua préxis. Entretanto, esta ndo €, aparentemente, uma opgdo recorrente por
parte de escolas ou professores particulares, especialmente no ambiente de ensino do “violao
erudito”, ou mesmo € aplicado com reservas e desconfianga (TOURINHO, 2007).

Esta pesquisa consiste, portanto, em uma analise sobre métodos voltados para o ensino
de violdo para publico infantil ou infanto-juvenil e sobre o lugar e as possibilidades do ensino
coletivo no ambiente das aulas do instrumento. Sera encaminhada segundo o ponto de vista
em que acredito e que defendo: que o grande foco do ensino da musica e do instrumento, seja
este qual for, deva ser possibilitar ao ser humano se expressar, compreender e ser
compreendido, dentro desta modalidade de linguagem, criada, através dos anos, por seus
pares. Possibilitar, ainda, que, no futuro, caso opte por isso, este ser humano seja capaz de
sequir carreira profissional na musica. Democratizar este processo, através do ensino coletivo,
seria um dos caminhos gue hoje se nos apresentam para alcancar tais metas.

Para empreender este trabalho, a revisdo de literatura foi feita com base nas revistas da
Associacdo Brasileira de Educagéo Musical (ABEM), do ano 1992 ao ano 2012; nos anais dos
congressos da ABEM desde o ano 2000 até o ano de 2011; nos anais dos encontros da
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Musica (ANPPOM) do ano de 1990 ao
ano de 2012; nos anais do Il Simpdsio Brasileiro de P6s-graduandos em Musica (SIMPOM),
de 2012, subarea Educacdo Musical; nos anais dos Simpdsios de Violdo da Escola de MUsica
e Belas Artes do Parana (EMBAP), dos anos 2007 a 2008; no site de monografias dos alunos
de licenciatura da UNIRIO (DEM); e nos anais do | Encontro Nacional de Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais (ENECIM).

No decorrer deste levantamento bibliogréafico, foi-me possivel perceber a recorréncia
de dois nomes associados a tematica do ensino coletivo: Tourinho e Cruvinel, em cujos
trabalhos me baseio majoritariamente quando dos capitulos referentes a problematizacédo
tedrica e a pratica da aula em conjunto. Além destes, usarei a tese de doutorado de Valle
(2010) como referencial para os capitulos referentes a teorizacdo sobre os métodos, fazendo
uma aplicacdo de suas reflexdes e conclusdes sobre o que é um método e sobre como deve ser
este material quando voltado para o publico infantil no contexto do ensino de piano para o

contexto do ensino de violao.
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CAPITULO | - 0S METODOS BRASILEIROS DE VIOLAO

Neste capitulo, intento definir o conceito de método, passando um pouco por sua
historia e pelas possibilidades de uso do termo. Sigo, entdo, para uma andlise sobre o
panorama dos métodos de violdo brasileiros, onde sugiro uma classificagdo dos mesmos a
partir de suas caracteristicas e propostas pedagogicas. Por fim, atenho-me ao meu objeto de
estudo, os metodos de violdo brasileiros voltados para publico infanto-juvenil. Serédo
analisados dois métodos que representam posturas distintas acerca do ensino musical e do

ensino do instrumento.

1.1 O que é método?

Alguns significados podem ser encontrados relacionados a palavra método,
dependendo do contexto em que a palavra € inserida e da maneira como é empregada. Foi-me
possivel identificar a utilizacdo deste termo para referir-se: a um conjunto de préaticas
pedagogicas; aos livros didaticos de ensino de instrumento; também, a livros de solfejos e de
iniciacdo a leitura musical, mesmo quando ndo trazem este nome a capa; o termo pode, ainda,
estar associado a livros que contenham a sistematiza¢cdo da metodologia de ensino de alguns
importantes educadores musicais, como, por exemplo, 0 método Kodaly (REYS; GARBOSA,
2010, p. 109).

A multiplicidade de sentidos deste termo estd, segundo Reys e Garbosa (2010),
associada ao uso genérico do vocdbulo na Franga durante o século XIX tanto para indicar

praticas de ensino como para o material didatico.

Nesse contexto, “um método é um conjunto de principios e escolhas tedricas
para guiar a agdo [...]; na escola é um guia pedagdgico, redigido para o
professor. [...] Mas, no uso que se impds, a palavra ‘método’ designa
qualguer livro para o iniciante” (CHARTIER apud REYS; GARBOSA,
2010, p. 109).
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No presente trabalho, assumirei como ‘método’ o livro didatico utilizado no ensino de
instrumento, “cujo conteudo ¢ apresentado sistematicamente, com as questdes musicais e as
habilidades necessarias [...] expressas de forma gradual e que aborda varias caracteristicas da
execugdo do instrumento” (VALLE, 2010, p. 29).

O surgimento deste tipo de método, material ou livro didatico, estd vinculado a
preocupacao, em fins do século XVIII, com a ordenacdo de exercicios de forma mais eficaz a
aquisicdo das habilidades ao instrumento, que, por sua vez, era consequéncia da crescente
valorizagdo do virtuosismo. Este novo panorama demandava a sistematizagdo de “estratégias
cada vez mais refinadas para a realizagdo musical” (VALLE, 2010, p. 29).

Desta maneira, observo que o termo ‘método’ esteve profundamente ligado ao “como
fazer”, bem como o “para que fazer” — 0 que, aqui, designarei como metodologia. Esta ligacédo
entre método e metodologia é também uma verdade para os dias atuais, mesmo que esta

ligacdo néo seja expressa explicitamente.

Hoje o método pode ser descrito como material organizado de forma a
favorecer o aprendizado, partindo dos conceitos mais simples até chegar aos
mais complexos, que devem ser transmitidos de acordo com passos
previamente estabelecidos. Pode-se dizer, assim, que o método esta
relacionado ao “como fazer”, aos procedimentos de ensino adotados na
transmissdo dos conteudos pertinentes (VALLE, 2010, p. 30).

Assim o termo “método”, que ndo deixa de estar relacionado a um caminho
para as agdes pedagogicas, é também compreendido como o livro utilizado
na iniciacdo instrumental, embora muitos desses materiais ndo carreguem o
termo em seus titulos (REYS; GARBOSA, 2010, p.109).

Valle (2010) destaca a utilidade dos métodos enquanto orientacdo e organizacao das
possibilidades de estudo, conteidos e objetivos a serem alcancados. Porém podem ser
complementados, refor¢cados com outros materiais, inclusive outros métodos. Neste ponto,
torna-se importante a figura dos professores, que devem ser criteriosos ao escolherem se véo
utilizar algum método e qual serd. Devem, mais ainda, ter a sensibilidade necessaria para
adequar suas escolhas as caracteristicas individuais do aluno ou de um grupo de alunos. E
preciso estar atento e flexivel a possiveis mudangas, para que ocupe o lugar de facilitador do

processo de ensino-aprendizagem.
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1.2 Panorama dos métodos de violdo de autores brasileiros publicados no Brasil.*

Embora ainda ndo seja possivel encontrar um estudo ou uma sistematizagdo sobre o
conjunto de métodos brasileiros de violdo, isto é, escritos por autores brasileiros e publicados
no Brasil, proponho, neste trabalho, a partir das pesquisas e reflexdes realizadas na disciplina
PROM - Pedagogia do violdo, de maneira ensaistica, uma classificagdo de tais materiais
didaticos. Tal acdo tem o objetivo de auxiliar os professores na busca de materiais adequados
a sua pratica, através de ressaltar aos grupos desses materiais caracteristicas e objetivos.

A partir do levantamento de publica¢des cujos titulos sugerem se tratar de métodos de
violdo, pude estabelecer dois grandes grupos de ferramentas pedagdgicas para o ensino da
técnica e o repertdrio violonistico: os “métodos praticos” e os “métodos por musica”.
Denominam-se “métodos praticos” aqueles em que o autor oferece, através de diagramas,
uma amostra dos acordes mais utilizados, quando do acompanhamento de canc¢des ao violéo,
conforme as tonalidades e estilo, tratando, também, das cifras que os nomeiam. Os “métodos
por musica”, por sua vez, sdo aqueles que vao passar pela escrita e leitura dos signos musicais
no pentagrama, isto €, a notac&o tradicional.

Observei, ainda, a existéncia de trés diferentes tendéncias no grupo dos “métodos por
musica”’, o que me levou a dividi-lo em trés subgrupos: “métodos de musicalizacdo”, “de
iniciacdo” e “de aperfeicoamento”. O primeiro subgrupo, dos “métodos de musicalizagdo”,
abrange o material didatico que visa, além de abordar questfes técnicas e do repertério do
instrumento, musicalizar o wusudrio do material, ou seja, pretende trabalhar,
concomitantemente, no¢Oes basicas de teoria da musica (pauta musical, valores, etc.) e de
técnica do violdo. O segundo subgrupo, chamado de “métodos de iniciagdo”, engloba métodos
que pressupdem algum grau de musicalizacdo dos interessados, como reconhecimento das
notas no pentagrama e execucdo de estruturas ritmicas, por exemplo. Seu foco esta,
geralmente, voltado para leitura ao instrumento, técnica e repertorio ao violao, apresentando,
geralmente, um pouco da teoria em breves linhas, mais com o intuito de relembrar para
aplicar do que introduzir um assunto jamais visto. O terceiro subgrupo reune os “métodos de

aperfeicoamento”, que se caracterizam por considerar que o interessado domina a técnica

1 O material teérico utilizado como base para a confeccdo deste subcapitulo sdo os textos produzidos e
trabalhados nas aulas da disciplina PROM — Pedagogia do violdo, ministrada pelo professor Dr. Clayton
Vetromilla.
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geral do violdo. S&o, na maior parte, volumes que ddo continuidade ao primeiro, contendo
repertorio ou estudo aplicado sobre técnicas especificas.

A partir de entdo, debrucei-me sobre os métodos que, ndo s6 pelos aspectos graficos
da edicdo, mas também pela introducédo e/ou pelo prefécio, revelassem a intencdo expressa do
autor de atingir o puablico infanto-juvenil. Segundo Valle (2010), um livro que pretende
atender a este publico deve atentar para suas caracteristicas, prezando por fatores como
apresentacdo de conteudo por meio de linguagem clara e adequada a faixa etaria a qual
pretende atender, uso de recursos “que despertem a atengao e o interesse do aluno [...] como a
utilizacdo de estdrias que evoquem o universo infantil” (VALLE, 2010, p. 48), uso de
ilustrac@es e figuras, atividades ldicas, caracteristicas essas que deviam ser observadas desde
a capa (design) e a escolha do titulo. Os métodos que atendiam a estas caracteristicas, dentre
os analisados, foram “O equilibrista das seis cordas”, de Silvana Mariani (2009), e “Minhas
primeiras notas ao violdo — volume n°® 17, de Othon G. da Rocha Filho (1966), “Vamos
estudar violao”, de Isaias Savio (1972), e “Ciranda das seis cordas”, de Henrique Pinto
(1985).

Minha primeira hipotese, no inicio desta pesquisa, era que o grupo “métodos de
musicalizacdo” abarcasse todos os métodos direcionados a criangas. Ao examinar mais
detalhadamente este grupo, notei, no entanto, ser possivel separar duas diferentes
possibilidades didaticas. Para demonstrar a ocorréncia destes dois caminhos pedagdgicos,
empreendi a andlise descritiva e comparativa de dois dos méetodos acima citados — “Vamos
estudar violdo” e “O equilibrista das seis cordas”. Estes meétodos foram escolhidos dentre os
demais de cada grupo dada a dimensdo deste trabalho, que ndo comportaria a anélise das
quatro obras. O principal critério de selecdo foi o distanciamento temporal que guardam entre

Si.

1.3 Anélise descritiva de dois métodos voltados para pablico infanto-juvenil.

A andlise aqui apresentada ressalta a postura e as escolhas didaticas de ambos 0s
autores dos métodos selecionados. Entendendo que os métodos de musicalizacao passam pelo
processo de trabalhar com as criancas 0 universo sonoro, a introducdo a notacdo e aos

conceitos e signos musicais especificos ou ndo do violdo, concluo que apenas o trabalho de
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Silvana Mariani apresenta e desenvolve, no decorrer das licOes, este tipo de abordagem,

enguanto o método de Isaias Savio pode ser caracterizado como um método de iniciacao.

1.3.1 Vamos estudar violdo, de Isaias Savio.

Isaias Savio, uruguaio naturalizado brasileiro, ¢ um dos importantes nomes do violdo e
de seu ensino no Brasil, tendo, aqui, divulgado enormemente o instrumento tanto como
concertista e professor quanto através de sua produgdo didatica. O método “Vamos estudar
violdo - Iniciagdo” ¢é sua obra didatica voltada para o publico infanto-juvenil, como podemos
julgar, num primeiro olhar, pela capa com a figura de duas criangas. Publicado pela Ricordi,
editora especializada em publicacdes referentes a assuntos musicais, este método data da
década de 1970. E um método breve e sucinto, contendo apenas dezesseis paginas.

A leitura do prefacio permite destacar alguns pontos importantes para 0 uso deste
método: é destinado a criangas previamente musicalizadas, iniciadas na notacdo musical
tradicional — o autor ndo se detém para explicar pormenores musicais e tedricos antes de
aplica-los; este livro conta com a presenca de um professor que auxilie o aluno em questdes
teoricas (partes do violdo) e préaticas (correcdo das posturas e escolha do toque a ser
empregado); cabe ao professor complementar as licGes com outros exercicios; fala, ainda, da
escolha do repertorio utilizado no método, de que tratarei adiante. A esta parte, segue-se uma
pagina de abreviacbes, onde se estabelecem a nomenclatura dos dedos, das cordas, sua
numeracdo e uma breve indicacdo de como essas informacgdes aparecem no pentagrama.

A primeira licdo do método é sobre cordas soltas. Neste ponto o livro é bem objetivo,
apresentando, a uma sO vez, todas as notas geradas pelas cordas soltas na pauta, com a
numeracdo de cada uma, comecando pela corda mais grave (com o numero seis) até a corda
mais aguda (com o nimero um) — de que ja havia tratado na pagina de abreviacdes. Embora
apresente todas, decide trabalha-las separadamente, a comecar pelas trés mais agudas. Ha
exercicios de leitura e memorizacdo da posi¢cdo das notas na pauta. A estes exercicios ja vem
associados uma determinada digitacdo da mao direita (alternancia e combinagdes de “i-m-a”).
Séo empregadas figuras de diferentes duracdes (semibreves e minimas).

Seguindo o estudo de cordas agudas soltas, 0 método traz o estudo das notas geradas a

partir das cordas presas. Serdo aprendidas, agora, as notas naturais que sdo obtidas quando
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pressionadas as cordas agudas em determinadas casas na primeira posi¢do. A primeira nota a
ser estudada € o D3 no violdo. Sua posi¢do na pauta € mostrada. Para obter esta nota, o autor
emprega a homenclatura prépria do violdo, o termo casa, 0 numero da corda e o nimero do
dedo a serem utilizados: “apertada na primeira casa da segunda corda com 0 primeiro dedo
(mdo esquerda)” (SAVIO, 1972, p. 4). Esta nota é, entdo, incorporada nos exercicios, que
agora contém as notas das cordas soltas e a nova nota aprendida. Novas figuras de duragéo
sdo utilizadas.

A nota La2 é introduzida, na préxima licdo, seguindo o mesmo padrdo da nota DO.
Antes de iniciar a proxima li¢cdo, ha uma pequena pecga que aplica os contedos aprendidos e
trabalhados até entdo. Nesta musica, pela primeira vez, o autor faz o uso do compasso binario.
Até aqui, nos exercicios, a férmula de compasso empregada era sempre quaternéria.
Mudancas de compasso ou introducdo de novas figuras de duracdo ndo recebem explicacéo
prévia.

Novas notas sdo estudadas, Fa3 e Ré3, nas cordas agudas, seguindo-se alguns
exercicios de aplicacdo. E interessante o fato de Savio escolher ensinar duas notas em cordas
diferentes e também optar por tira-las de uma ordem, por assim dizer, direta nas cordas
agudas na primeira posicdo, isto €, L&-Si-D0-Ré-Mi-Fa-Sol, onde comecaria pelo La2 e
terminaria pelo Sol3, que introduzira em seguida.

As ligOes sobre as cordas graves parecem decorrer ainda mais rapidamente, uma vez
que o aluno j& compreendeu o esquema a ser seguido. Sao apresentadas as notas Ré, Mi e Fa
na quarta corda e suas posi¢des na pauta a uma sé vez. O mesmo acontece com as ultimas
cordas.

Ao longo das paginas, dentre tais licGes, aparecem algumas cangdes. Este repertorio é
significativamente composto por cangdes folcloricas brasileiras, como antecipado no prefacio.
Neste ponto, Savio mostra a principal caracteristica ligada ao universo de uma crianga, ao
escolher utilizar cangdes faceis e que habitam o imaginario infanto-juvenil do Brasil. Ha,
também, outras musicas cuja autoria ndo é indicada, mas todas seguem a linha tematica e
musical das cangbes folcldricas anteriores, ou seja, sdo mausicas simples, com vistas a
aplicacdo dos assuntos trabalhados, e de tematica singela, com nomes que indicam algo de
popular, como uma cancao folclorica.

Estas pequenas pecas se tornam progressivamente mais complexas, tanto em questdes
ritmicas, com figuras pontuadas e pausas, quanto melddicas, com saltos entre as notas e notas
em oitavas diferentes, no decorrer das licdes. Sdo propostos, ja nas ultimas paginas do

método, masicas com notas simultaneas, melodia acompanhada de baixos, a serem tocados
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com o polegar. Este tipo de exercicio pode iniciar o aluno nas nogdes basicas de harmonia e
acompanhamento, ainda que de maneira incipiente.

O assunto seguinte sdo os acidentes e como podemos achar uma nota acidentada no
braco do violdo. Aconselha, porém, que o estudo, ou parte dele, seja mais aprofundado
posteriormente. Dispde mais algumas pecas para exercicio de notas com sustenidos e bemois
e termina o livro. O autor deixa claro, ao fim, que entende este método como o primeiro passo

do estudante, devendo este prosseguir estudando atraves de suas outras obras didaticas.

1.3.2 O Equilibrista das seis cordas, de Silvana Mariani.

O método “O equilibrista das seis cordas”, de Silvana Mariani, ¢ um método de
musicalizacédo recente, tendo sido publicada sua primeira edi¢cdo em 2002, pela editora UFPR,
editora ndo exclusivamente dedicada a publicacao de obras relacionadas a musica.

Ressalto algumas caracteristicas importantes que podem ser observadas num primeiro
contato com o método. A primeira é o fato de que este método é, claramente, destinado a
criancas mais novas que o método de Savio, porém alfabetizadas. Ha, entre os muitos
desenhos, a presenca de textos, mais longos ou mais curtos, destinados a leitura pela crianca
(ndo pelo professor). Outra caracteristica € o numero de péginas do livro: por ser
relativamente extenso, abordando desde a introducgdo ao universo musical e sua notacdo até a
pratica do instrumento, como também a aplicacdo e a mescla de contetdos tedricos e praticos,
este metodo pressupde um tempo entre médio e razoavelmente longo para sua concluséo. Por
fim, é formatado entendendo que havera a presencga de um professor, atuando como mediador
entre as propostas do livro e a compreenséo e realiza¢do destas pelo aluno.

“O Equilibrista das seis cordas” ¢ dividido em seis partes: cinco a serem desbravadas
pelo jovem aprendiz e a Ultima destinada ao professor.

A primeira parte do livro (Conhecendo o violdo) pretende promover o primeiro
contato da crianga com o instrumento. Apresenta a histéria do violdo, as partes que o
compdem, a melhor maneira de segurar o violdo (postura), nome e altura de cada corda.
Estimula o aluno também a buscar diferentes formas de tirar som do violdo. Ha grande foco

na criacdo de vinculo afetivo entre o aprendiz e o instrumento, através da tentativa de
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expressar sentimentos, ou fatos que aconteceram num sonho ou num dia em especial, por
exemplo (indica¢Bes no anexo para professores).

Inicia-se, ainda neste capitulo, a introducdo ao contetido técnico do instrumento e a
nomenclatura propria: o toque do polegar sem apoio e o toque apoiado de “i- m- a”,
combinados dois a dois. Para o polegar, sdo sugeridas can¢des, nas tonalidades de L& maior
ou menor, para que o estudante (ou o professor) cante acompanhado pelos baixos,
inicialmente na corda L& e, depois, nas cordas Ré e Mi, comecando a despertar a nocao de
acompanhamento e mudanca harménica; o treino do toque apoiado é feito nas cordas agudas
soltas, com o polegar repousado na 6% corda. Encerra este capitulo com os conceitos de
pulsacdo e duracdo dos sons.

A partir de entdo, o aluno vai ser apresentado a notacdo musical tradicional. Figuras de
tempo, percepc¢éo e separacdo de compassos, clave de sol e posi¢ao das notas na pauta séo 0s
assuntos apresentados na parte 1l (Aprendendo a ler e a escrever). Apesar de parecer um
capitulo curto, se comparado ao primeiro, muitos exercicios de escrita, reconhecimento e
leitura sdo propostos e, no anexo para o professor, a necessidade de fazer ainda mais
exercicios ¢ enfatizada. Interessante ¢ notar que, além de exercicios “no papel” e ao violao, ¢
sugerido ao professor que faga exercicios corporais e com outros instrumentos (percussao)
para consolidar a nogdo de compasso.

Na terceira parte (Praticando no violdo), o foco sera a leitura das notas ao violdo,
comecando pelo reconhecimento das notas geradas pelas cordas soltas na partitura. Sao
propostos bastantes exercicios de corda solta, tanto de leitura quanto de composicéo. Porém,
muitos exercicios sdo escritos para serem tocados a dois violdes, havendo uma especifica para
trés violdes (cf. MARIANI, 2009, p. 64). E nesta parte que, pela primeira vez, se falara sobre
nomenclatura e postura da méo esquerda e a interacdo entre as duas maos. Abordara também
0 assunto toque sem apoio, com alguns exercicios de arpejo e notas simultaneas. Introduz,
ainda nesta parte, a escala de d6 maior e, portanto, a ideia graus da escala, de tom e semitom e
seus lugares na escala maior.

A quarta parte (Acompanhando com o violdo) vai tratar de acompanhamento. As no¢oes
de harmonia que permeavam algumas licdes desde o inicio do método serdo agora trazidas a
superficie e trabalhadas através de encadeamentos propostos no repertorio. O aluno que seguir
até este ponto estar4 mais velho, com um nivel maior de abstragdo e musicalmente mais
amadurecido (no limite de sua idade, naturalmente). Poderd lidar com o aprendizado de
acordes e cifras, ndo os encarando apenas como formas feitas, mas entendendo como se

originam e estruturam. A partir de agora, as musicas aparecem com melodia e acordes, que
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poderdo ser maiores, menores ou de dominante com setima. Mariani (2009) tambem faz
sugestdes de levadas, muito embora ele avise que é melhor comecar com ritmos mais simples
até que o aluno domine a mudanca de acordes. O professor se torna muito necessario nesta
questdo. Fala, ainda, em mudanca de posicéo, alteracdes nas notas, armadura de clave.

A quinta parte (Construindo escalas), e Ultima para os alunos, fala sobre formagéo de
escalas de 5, 6, 7 e 8 sons. Esta parte é tida pela autora como mais cansativa. Entdo, como ela
mesma ressalta, € importante combinar estes exercicios com outros, ritmicos e de
transposicao, por exemplo. D& muita atencdo a assimilacdo da digitacdo e da necessidade de
mudanc¢a quando ocorrer incidéncia da corda Si, que guarda com a corda sol um intervalo
diferente dos intervalos observados entre as outras cordas. Com estes estudos escalares e de
transposi¢do, o aluno ¢ incentivado a tirar a musica “de ouvido™.

Ao final do livro, ha duas paginas com desenhos de bragos de viol&o, para que o aluno
monte seu dicionario com todos os acordes que conhece.

A parte seis é destinada ao professor, de onde se podem tirar muitas e importantes
conclusodes sobre “O equilibrista das seis cordas”, sua proposta e sua pedagogia, que ndo estao
explicitas na parte destinada ao aluno, muito embora um professor mais experiente possa
entender “nas entrelinhas”. Nota-Se a preocupagdo ndo s6 com o papel que ocupa o aluno
diante do livro, mas também com o papel do pedagogo, do educador, que deve ser um

estimulador, incentivador, no processo de ensino-aprendizagem.

1.4 Anélise Comparativa

A partir da analise de cada método, pude perceber algumas semelhangas e diferencas
na construcdo dos mesmos. Neste trecho, comentarei sobre os pontos convergentes e
divergentes a partir de trés categorias: propostas gerais, referentes a didatica, a organizacao e
a finalidade dos métodos; execucdo violonistica, que diz respeito as questbes técnicas do
instrumento e sobre como s&o tratadas e abordadas; e, por Ultimo, o repertoério trazido pelos

autores.
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1.4.1 Quanto as propostas gerais

E, geralmente, uma unanimidade comegcar os exercicios ao violdo pelas cordas soltas.
Mariani (2009), entretanto, prop0e, antes, algumas atividades de descoberta da melhor postura
e alguns exercicios escritos sobre as partes do instrumento e suas possibilidades sonoras.
Apresenta antes a numeracgdo das cordas no primeiro capitulo (Figura 1). Em seguida, escreve
0 nome das cordas, a partir da numeragéo, sem mostrar sua posi¢do na pauta. A notacdo das
notas geradas pelas cordas soltas no pentagrama sera assunto da segunda parte e sua pratica ao
violdo é assunto da terceira secdo apenas, atraves de exercicios de leitura e composicdo ao
instrumento. Savio (1972) aborda o assunto “cordas soltas” mais objetivamente (Figura 2).
Esta é a primeira licdo de seu método. As notas sdo apresentadas todas juntas, com numeracao

e posi¢édo na pauta.

as cordas do violdo

Figura 1. Apresentacdo das cordas soltas (MARIANI, 2009, p.24).

CORDAS SOLTAS DO VIOLAO

— ©06
a @ sexta corda é a mais grossa

Figura 2. Apresentago das cordas soltas (SAVIO, 1972, p. 3).
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Nos dois métodos, opta-se pelo trabalho de grupos de cordas separados. Mariani
(2009) comeca pelas cordas graves tocadas pelo polegar, passando, depois, para as cordas
agudas a serem tocadas por combinacdes de “i-m-a”, enquanto Savio (1972) decide iniciar
pelas cordas agudas, com indicacdo de digitacdo para a méo direita.

Analogamente, 0s primeiros exercicios com cordas presas aparecerdo mais ao longo
do método de Mariani, depois de alguns exercicios de digitacdo para a mao esquerda,
enguanto, em Savio, estes exercicios aparecem mais rapidamente. Isso se deve ao objetivo dos
métodos. “O equilibrista das seis cordas” pretende-se um livro que musicaliza e inicia ao
violdo. Além do mais, é um livro longo, que pretende dar conta de grande parte do
aprendizado da crianga ao instrumento. “Vamos estudar violdo”, por sua vez, € um método
mais curto e tem o objetivo de introduzir e solidificar a leitura do estudante ao violao,
esperando que o aluno continue a estudar através de outros métodos escritos pelo autor.

“Vamos estudar violao” ndo utiliza a ideia de acordes. Embora ele disponha cangdes
com baixos que sdo tocados simultaneamente a melodia, ndo faz mengdo explicita aos
conceitos de acordes e acompanhamento. Em “O equilibrista das seis cordas”, ha uma licao
especifica sobre acompanhamento, formacao e cifragem de acordes ao viol&o, inclusive com o
uso de diagramas para mostrar a forma dos acordes — ponto em que se aproxima bastante dos
métodos praticos.

Os conceitos de tonalidade, tom e semitom e sua disposi¢do na escala maior aparecem
apenas em Mariani (2009). Entretanto, musicas em tonalidades outras que ndo D6 Maior sdo
mais comuns na parte final de ambos os livros. Savio (1972) opta por ndo mudar a armadura
de clave, mas indicar as altera¢Ges antes de cada nota. Mariani (2009) s6 indica mudanca de
tonalidade pela armadura na Gltima parte do método.

E possivel encontrar, ainda, em Mariani (2009) exercicios de harmonia e composic&o,
“tirar melodias de ouvido”, e também propostas de experimentagdo corporal e de escrita (nao

musical) para consolida¢do de determinados conteddos.

1.4.2 Quanto a execucdo violonistica.

As primeiras questdes técnicas a aparecerem em ‘“Vamos estudar violao” sdo sobre

alternancia de dedos “i-m-a”. Vém associados a exercicios com outros objetivos, mais
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voltados para leitura das cordas soltas ao instrumento, ndo constituindo uma licdo separada. A
nomenclatura dos dedos ¢ estabelecida na parte “Abreviagdes” e a primeira ligio ja traz
exercicios com indicacdo da digitacdo de méo direita.

Mariani (2009) trara esta nomenclatura ao final da primeira parte, mas trabalha
primeiro o toque com o polegar, nas cordas graves. Como, neste método, ainda ndo foi
trabalhada a notacdo tradicional, a proposta de exercicios vem em forma de enunciados com
ilustracdes. A alternancia de dedos nas cordas agudas soltas vem em seguida.

Outra questdo técnica importante € a do toque com apoio ou sem apoio. Em Savio
(1972) durante os exercicios, ndo ha especificacdes sobre que toque empregar. Deixa esta
escolha para o professor, como indicado no prefacio. Mariani (2009), por outro lado, aborda,
no inicio, o toque sem apoio para o polegar nas ultimas cordas e, posteriormente, o toque
apoiado para as cordas agudas e sempre para melodias. S6 mais adiante ird introduzir o toque
sem apoio para cordas agudas, pois acredita que o toque apoiado dé mais estabilidade para
tocar, devendo ser ensinado antes do toque sem apoio.

Somente em Mariani (2009) ha exercicios de arpejo, de duas ou mais notas
simultaneas e escalas.

O assunto postura ao instrumento e das duas maos também encontram em Mariani
(2009) uma explicacdo mais detalhada. Savio (1972) pressupfe a presenca o professor para
auxiliar e orientar o aluno no tocante a essas questdes.

Por fim, ha a questdo do treino de velocidade. Embora ndo apareca como uma li¢éo
separada em um dos capitulos em nenhum dos dois métodos, tanto um quanto o outro
mostram o interesse em que o estudante desenvolva a agilidade ao tocar. Savio indica essa
intencdo em seu prefacio (SAVIO, 1972, p. 1) e Mariani o faz no anexo para professores
(MARIANI, 2009, p.123).

Para melhor visualizacdo deste item, segue um quadro (Quadro 1), com a disposi¢ao
de todos os quesitos técnicos encontrados em ambos os livros e a descri¢do do tratamento
dado a cada um dos item pelos autores.

Quadro 1. O tratamento dado ao estudo técnico nos métodos em analise.

Técnica “O equilibrista das seis cordas” | “Vamos estudar violdo”

Postura ao instrumento A descoberta da melhor postura | Ndo fala especificamente deste
é assunto abordado logo no topico, mas indica a necessidade
inicio do método de professor para cuidar de

outras questdes dentre as quais
esta pode estar incluida.

Exercicios de alternancia de Aparecem na primeira e na Os exercicios de alternancia de




22

dedos da mao direita em cordas
soltas

terceira parte do livro. Na
primeira, associado com o
estudo do toque com apoio nas
cordas agudas soltas e, na
terceira parte, associado com a
leitura das cordas soltas,
indicadas por partitura.

dedos estdo associados aos
exercicios de leitura,
principalmente no inicio do
método. Depois, a digitacdo da
mao direita é indicada nos
primeiros compassos das
musicas/exercicios e, mais
adiante, ndo ha indicacao.

Exercicios para postura da méo
esquerda

Aparece na parte 111 com treino
de combinacdo dos dedos 1, 2, 3
e 4, dois a dois, a serem
executados a partir da quinta
casa, onde 0s espagos entre 0s
trastes sdo menores; indica,
ainda, que o polegar ndo deve
aparecer.

Indica a necessidade de haver
um professor para cuidar deste
assunto com o aluno

Toque com apoio

Os primeiros exercicios podem
ser encontrados ja na primeira
parte para conferir estabilidade
para a mdo direita, como
acredita a autora. Torna-se
constante a partir de entdo. Este
toque devera ser empregado
sempre para as melodias.

Indica a necessidade de haver
um professor para cuidar deste
assunto com o aluno

Toque sem apoio/ arpejo

E trabalhado inicialmente para o
polegar nas cordas graves. Para
“i-m-a” aparece somente na
terceira parte, através de
exercicios de arpejos e esta
relacionado, no método, a ideia
de acompanhamento.

Indica a necessidade de haver
um professor para cuidar deste
assunto com o aluno

Leitura ao instrumento

A parte Il é inteiramente
dedicada ao aprendizado da
notagéo, porém os exercicios
praticos, isto é, de leitura ao
instrumento, vém somente na
terceira parte.

E o grande foco deste método.
Como pressupde estudantes
musicalizados, dedica-se ao
reconhecimento e memorizacdo
das notas no braco do violdo.

Estudo de escalas

A quinta parte do método é toda
dedicada a construgéo e
memorizacdo da escala maior e
de escalas de cinco, seis, sete e
0ito sons.

O autor indica no prefacio que
quer evitar este tipo de estudo
técnico neste método.

Mudanca de posi¢éo

A ideia de posicdo se relaciona
a onde se formardo os acordes
do acompanhamento e algumas
notas da melodia. Aborda este
assunto na parte IV do método,
em que explora notas na
segunda posicdo, embora
indique que estas notas estdo na
terceira posicao por serem
encontradas na terceira casa.

O método se detém nas notas da
primeira posicao.

Velocidade

N&o hé& exercicios especificos,
mas pretende que se trabalhe

N&o hé& exercicios especificos,
mas pretende que se trabalhe
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isso ao longo do método.

iss0 a partir das masicas
dispostas no método.

1.4.3 Quanto ao repertério

Nos métodos analisados para este trabalho o repertorio é disposto entre as li¢des,

servindo-lhes como meio de empregar e praticar o conteido trabalhado.

E comum a estes dois métodos o uso de musicas folcléricas. Nenhum dos dois

métodos recorre ao repertorio tradicional de violdo. Mariani (2009) ainda utiliza algumas

cancdes de sua propria autoria e Savio (1972), algumas pecas sem autoria indicada, mas que

seguem a mesma linha das cancdes folcloricas.

A primeira diferenca que destaco entre o repertorio destas duas publicagcdes é a

apresentacdo, em Mariani (2009), de pecas com uma melodia acompanhada de sua cifra e

sugestdo de uma célula ritmica para acompanhamento. Outro ponto divergente ¢ 0 uso de

pecas para duos e trios em Mariani (2009), algo inovador ndo s6 na comparacao entre as duas

publicacdes em questdo, mas para todo o conjunto de métodos estudados para este trabalho.

Essas duas dessemelhangas sdo de crucial importncia, pois abrem caminho para a

problematizacdo e as consideracdes que desenvolvo no capitulo seguinte.
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CAPITULO 2 - O ENSINO COLETIVO

Através da descricdo e da comparagdo empreendidas acima, pude observar em Mariani
(2009) uma proposta que a distancia ndo sé dos métodos de iniciacdo para criangas, mas de
todos os métodos estudados para este trabalho. Sua escolha de dispor, no repertério escolhido
em seu livro, de pecas e arranjos para duos e até um trio de violGes e de pecas que trazem
melodia e acompanhamento permite que o aluno toque com o professor ou com colegas de
classe. Esta alternativa, de estudar e tocar em conjunto, pode ser uma ferramenta eficaz para a
musicalizacdo de criancas. Em vez de um fim para as aulas de instrumento, pode tornar-se um
meio. Neste capitulo, através de debate bibliografico, discorro sobre as bases do ensino
coletivo, suas possibilidades e os beneficios que pode trazer para o processo de ensino-

aprendizagem de musica ao violao.

2.1 Desenvolvimento social e musical: questfes tedricas e beneficios gerais

O ensino coletivo de instrumentos musicais, ou ensino em grupo, ndo € uma novidade
no pais. Segundo Cruvinel (2004a), experiéncias de aulas em grupo ja eram feitas na década
de 1950 no interior paulista. Ndo sdo também recentes ou sequer poucos 0s estudos que
discutem esta tematica. Os primeiros trabalhos datam da década de 1990 e a quantidade de
artigos, monografias, dissertacdes e teses sobre 0 assunto tem crescido com 0 passar dos anos.
Foi realizado, em 2004, o Primeiro Encontro de Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (I
ENECIM), na cidade de Goiania, pela iniciativa da Professora Mestra Flavia Maria Cruvinel,
onde se reuniram diversos professores envolvidos com a prética e a teorizacdo deste assunto.

O ensino coletivo pode ser caracterizado como uma modalidade de aula em que é
possivel atender a mais de um aluno dentro do mesmo espaco e simultaneamente. Nao se
trata, entretanto, de um tipo de aula seccionada, em que ha atendimentos particulares
enguanto os outros estudantes executam, ou ndo, outras tarefas individualmente. Tourinho

(2008) explica que o ensino coletivo se baseia em “aulas compartilhadas, onde a interagdo e a
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auto-observacdo séo imprescindiveis” (TOURINHO, 2008, s. p.). Além disso, “todos devem
estar envolvidos e ativos todo o tempo, mesmo que com atividades diferentes”
(MONTANDON, 2004, s. p.).

Uma das grandes bandeiras hasteadas pelo grupo de partidarios do ensino coletivo é a
democratizagdo do ensino de um instrumento musical, uma vez que 0 ensino em grupo
permite atender a um numero maior de alunos do que o contingente atendido pelo modelo
tutorial ou individual de aula. Permite o acesso, se ndo de todos — quando o espaco fisico da
escola ndo permite, por exemplo -, da maioria, acreditando que todos podem aprender musica
e todos podem aprender com todos (CRUVINEL, 2004b; TEIXEIRA BARRETO, 2008;
TOURINHO, 2007; TOURINHO, 2012).

Através do Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais tenta-se suprir a
caréncia de formacdo musical do cidaddo brasileiro que ndo pertence a elite.
A partir deste enfoque, 0 ensino coletivo passa a ser considerado como uma
importante ferramenta para o processo de democratizagdo do ensino de
masica. Aprender a tocar um instrumento é o grande desejo de muitas
criangas e adolescentes, que veem nessa atividade e meio de expressdo uma
realizagdo musical efetiva (CRUVINEL, 2004b, s. p.).

O ensino coletivo atende bem a demanda da educacdo dialdgica, da qual fala Freire
(2005). Em sua teoria, sustenta que “os atos de conhecer e pensar estdo diretamente ligados as
relacbes que as pessoas estabelecem umas com as outras. O conhecimento precisa de
expressdo e comunicagdo [...] ndo é, de maneira alguma, um ato solitario” (JOLY; JOLY,
2011, p. 81). Oplbe-se ao modelo de educacdo bancaria, em que os alunos sdo apenas

depositarios de saberes “criados” e pré-selecionados pelo professor.

Como se da [...] esse dialogo? [...] parece favorecer [...] o tempo todo, um
didlogo dos masicos entre si, dos mUsicos com as regentes, dos masicos com
os arranjadores, dos musicos com o publico e, finalmente, de cada musico
consigo mesmo (JOLY; JOLY, 2011, p. 81).

Outra grande bandeira do ensino coletivo séo os resultados musicais e extramusicais
positivos. Musicalmente, € comum mencionar a aplicagdo de certos conceitos musicais, que
podem ser mais facilmente entendidos pelo fato de haver mais de uma pessoa tocando, e 0
desenvolvimento da sensibilidade auditiva e do ouvido harménico. As consequéncias
extramusicais sdo igualmente importantes, especialmente no ambiente do ensino para
criancas. O fato de a aula em grupo proporcionar um ambiente de convivéncia baseado no

didlogo e no aprendizado de uns com os outros, faz dela um espaco de cultivo de relagBes
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afetivas, de processos criativos em conjunto, de imaginagdo (JOLY, JOLY, 2011). Cruvinel

(2004) resume os principais beneficios:

a melhora na disciplina, na organizagéo, na cooperacéo, na solidariedade, no
respeito mdatuo, na concentracdo, no desempenho técnico-musical, na
consciéncia corporal, na assimilagdo e acomodagdo dos conteudos, na
interacdo entre os alunos, despertando a socializacdo, a motivacdo, entre
outros; o desenvolvimento do repertério de maneira mais rapida; o
desenvolvimento do ouvido harménico do aluno; a economia de tempo, ja
gue se trabalha 0s mesmos aspectos e principios instrumentais e/ou musicais
com todos os iniciantes; o maior rendimento; a baixa desisténcia por parte
dos alunos; melhora da autoestima, maior estimulo, desinibicdo, ou seja, a
mudanca de comportamento dos alunos envolvidos no processo de
aprendizagem em grupo (CRUVINEL, 2004, s. p.).

Tourinho (2007) acrescenta ainda um aspecto mais relacionado ao professor: “o ensino
coletivo elimina os horarios vagos. Se um estudante ndo comparece, 0S outros estardo
presentes e a dificuldade passa ser administrar o progresso dos faltosos, um dos maiores
fatores de desisténcia dos cursos” (TOURINHO, 2007, s. p.).

Poder-se-ia pensar que as modalidades tutorial e coletiva de aula se contrapdem.
Entretanto, Tourinho (2007) mostra ser possivel “utilizar as duas modalidades de ensino [...]
de acordo com o objetivo da aula e do curso, do estadgio de desenvolvimento musical do
estudante, ndo dicotomizando suas atividades e, sim, agregando as duas metodologias”
(TOURINHO, 2007, s. p.). O ensino coletivo pode ser empregado nas aulas para iniciantes,
onde, segundo Cruvinel (2004b), € possivel poupar tempo, falando de aspectos que séo
comuns e novos para todos os alunos de uma sé vez; pode ser mesclado com a aula tutorial,
em modelos de master-classes ou miniconcertos comentados pelos colegas de classe; ou,
ainda, em atividades paralelas, como orquestras, cameratas, conjuntos etc.

E preciso, no entanto, para alcancar os beneficios possiveis através da aula coletiva,
que o professor esteja atento a personalidade do grupo pelo qual é responsavel e que adote a
melhor metodologia e escolha o melhor material a ser empregado. Seus objetivos
pedagogicos, bem como 0s eventuais objetivos da escola ou do projeto onde atua, devem estar
bem claros. E necessario, ainda, que seja sensivel a realidade social dessas pessoas, aos gostos
e anseios de seus alunos (CRUVINEL, 2004b; MONTANDON, 2004; ORTINS;
CRUVINEL; LEAO, 2004; TOURINHO, 2007).
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2.2 O ensino coletivo e “O equilibrista das seis cordas”: questdes especificas para o ensino de

violdo em grupo com criancas.

Como dito anteriormente, dentre os métodos estudados para este trabalho, somente “O
equilibrista das seis cordas” apresenta pecas a serem executadas por mais de um violdo. A
partir disso, embora a autora ndo o afirme nas paginas de seu livro, é possivel pensar que o
método admita a existéncia de aulas realizadas com a presenga de um grupo de criangas, ou
seja, aulas ndo individuais, e que esteja organizado a fim de permitir que, neste caso, todos 0s
estudantes sejam atendidos, estejam envolvidos com alguma atividade e se avaliem
mutuamente.

Para além das questdes social e musical, a insercdo do livro de Mariani ao contexto do
ensino coletivo permite o desenvolvimento de assuntos especificos da técnica do violdo e seus
idiomatismos. Este trabalho ndo pretende esgotar as possibilidades de aplicacdo do método
em questdo ao ambiente do ensino em grupo, mas apenas elucidar as proposi¢oes aqui feitas
com alguns exemplos.

Segundo Queiroz (2010), a técnica pode ser caracterizada como uma série de agdes
praticas, fisicas, que permitem obter ao instrumento determinado resultado sonoro e
interpretativo. E preciso que o estudante entenda que o estudo técnico no se trata apenas de
treino motor, mas relaciona-se diretamente a questdes interpretativas quando da construcéo da
performance.

A escolha do toque (com apoio ou sem apoio, mais forte ou mais fraco) pode ser
tomada como exemplo disso. A selecdo de que toque empregar bem como a firmeza do ataque
as cordas sdo, em “O equilibrista das seis cordas”, preocupacdes da autora. Retomando
Queiroz (2010), o dominio desta técnica esta ligado ao equilibrio de vozes dentro de uma
peca, ao seu carater e a ideia que deseja transmitir. Enquanto o aluno da modalidade tutorial
tem que lidar com todas estas questdes sozinho, no ensino coletivo € possivel dividir tarefas.
Numa peca a duas partes, por exemplo, como as contidas no método de Mariani (2009), cada
crianga se ocupa com apenas uma das partes e o efeito desejado € mais facilmente alcancado.

Além disso, tocar em grupo permite o proprio refinamento do toque. Pupia (2007)
frisa que o ataque preciso € um dos maiores desafios para conjuntos de violdo. Superar esta

barreira em conjunto significa também uma aquisi¢éo individual. Mariani (2009), ao dispor de
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pecas para duos ou trio de violdes na terceira parte de seu método, abre uma porta para este
tipo de trabalho.

Outro fator técnico mencionado por Queiroz (2010) é a postura corporal. Este € um
dos primeiros assuntos abordados por Mariani (2009): descobrir a melhor maneira de segurar
0 violdo. A presenca de outras criancas da espago para a contribuicdo de cada um com sua
criatividade nesta descoberta. O encontro da postura ou sua corre¢do podem ser feitas atraves
da avaliacdo mutua, levando em consideracdo que todos podem aprender com todos,
necessitando menos da intervencdo do professor. Essas consideragdes também sdo validas
para postura das maos esquerda e direita.

Mariani (2009) também possibilita trazer o que Queiroz (2010) chama de “técnicas de
estudo em geral” para o ambiente do ensino coletivo. Essas técnicas incluem a leitura, a
memorizacdo, a digitacdo, entre outros. S&o questdes que dizem respeito ao idiomatismo do
instrumento. Com adultos é possivel investir no estudo da “técnica pura”, isto €, “utilizando
exercicios para fins especificos, sem uma vinculagdo direta com a musica” (QUEIROZ, 2010,
p. 202). Para crianc¢as, no entanto, os aspectos ludico e criativo, bem como a interacdo com o
outro devem ser estimulados. Sendo assim, a socializacdo com as demais criangas, atraveés de
tocar pecas a varias partes, e a preferéncia pela “técnica aplicada [...] com foco em mdasicas
que sirvam para o desenvolvimento das questdes técnicas especificas” (QUEIROZ, 2010, p.
202) podem e devem ser ferramentas para a aquisi¢éo das citadas habilidades ao instrumento.

E muito importante ressaltar que todas as questdes mencionadas devem ser abordadas
pelo viés da criatividade, do estimulo a curiosidade e da atividade ladica em grupo. Isto &,
devem ser planejadas e aplicadas sempre buscando mexer com “as energias naturais que
sustentam a aprendizagem espontanea: curiosidade; um desejo de ser competente; querer
imitar outros; necessidade de interagdo social” (BRUNER apud SWANWICK, 1993, p. 27).
Cruvinel (2001) ressalta:

O uso da criatividade é um elemento extremamente importante na vida da
crianga, independente dos interesses ou futuras carreiras. Através da
exploracdo criativa, uma crianca tera mais chances de se tornar um adulto
criativo, produtivo e com muito sucesso, independente de qual a carreira
escolhida. Por isso, é dever do professor de musica, despertar as habilidades
criadoras, incentivando, desenvolvendo e treinando-as, pra que o uso da
criatividade aumente com a pratica (CRUVINEL, 2001, s. p.).

E conclui:

O uso da imaginacdo foi utilizado como ferramenta para que o
desenvolvimento criativo-musical ocorresse, e consequentemente, o melhor
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aprendizado do instrumento, fosse uma constante. A utilizacdo do imaginario
infantil assim como atividades ludicas foram [...] suporte metodol6gico para
gue os alunos compreendessem corretamente questfes técnicas ou musicais
relativos a execugdo do violdo [...] detectou-se, que através do ensino
coletivo, as criangas da faixa etaria inicial aprendiam com mais facilidade o
conteudo proposto do que os alunos que aprendiam o instrumento a partir do
modelo de aula individual (CRUVINEL, 2001, s. p.).

A esfera da imaginacéo e a socializagcdo s&o muito importantes para criangas e para seu
desenvolvimento cognitivo, devendo ser, portanto, ferramentas utilizadas e exploradas pelo

professor de masica que se dedica ao publico infantil e infanto-juvenil. Com este intuito, deve

adequar suas propostas e o material a ser utilizado, assunto do qual trato no préximo capitulo.
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CAPITULO 3 - PROPOSTAS

Ainda é escasso 0 material voltado para a situacdo de aula coletiva, embora pesquisas
apontem esse problema ha muito tempo (CRUVINEL, 2001; ALMEIDA, 2004; VIEIRA;
RAY, 2007; TEIXEIRA BARRETO, 2008; entre outros). No ultimo capitulo, foram
apresentados alguns aspectos comuns entre o0 método “O equilibrista das seis cordas” e a
metodologia do ensino coletivo, ou seja, caracteristicas existentes neste livro que o
aproximam da préatica do ensino em grupo, para auxiliar os professores na busca por este tipo
de material. E bem certo que todos os métodos, no entanto, tém outros pontos fortes e fracos
que influenciam diretamente em sua escolha ou néo.

Este capitulo pretende explorar, ainda que minimamente, algumas ideias que
viabilizem o emprego da metodologia do ensino coletivo mesmo no caso da adogdo de
métodos que ndo estdo ambientados neste universo ou, tambeém, para o caso do ndo uso de um
livro didatico especifico. Estas alternativas sdao fundamentadas no repertorio, uma vez que,
como argumento adiante, € a solucdo mais usual para as mencionadas situacdes. Outra
questdo levada em consideracdo no altimo tépico deste capitulo serd a transferéncia e
acomodacéo da préatica do ensino coletivo associado as aulas de instrumento para as salas de

aula da escola bésica.

3.1 Repertdrio: composicdes e arranjos para conjuntos de violdes

Durante a pesquisa para este trabalho, pude notar que, para contornar a situacdo da
falta de material didatico para a realidade do ensino coletivo, a alternativa mais recorrente é a
aposta no repertério para conjunto de violdes. O repertorio, erudito ou popular, como
ferramenta didatica assume as mais variadas funcGes desde a iniciacdo a leitura até pecas de
ensaio de orquestras de estudantes, em que ha, também, um fim pedagdgico.

E bastante usual, ainda, que cada responsavel por um projeto de ensino coletivo

providencie seu proprio material, compondo, arranjando, adaptando ou readaptando,
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principalmente para grupos com formagbes pouco comuns (SANTIAGO; JOLY, 2001,
VIEIRA; RAY, 2007) ou para atender a demandas técnico-musicais especificas dos
estudantes. Para o viol&o, instrumento foco do presente estudo, algumas iniciativas na direcdo
de contribuir para este repertorio ja podem ser encontradas. E o caso dos livros “Na ponta dos
dedos”, de Marcelo Brazil, e “Minhas primeiras cordas”, de André Campo Machado. Estes
livros ndo sdo metodos, mas configuram publicacdes de apoio a pratica pedagdgica por meio
de uma coletanea de pecas escritas para violdo e/ou conjuntos de viol&o.

Neste topico, partindo das possibilidades acima mencionadas, analisarei trés muasicas
para grupos de violdo, ressaltando alguns fins didaticos que julgo importantes e em que
situacOes estas pecas podem ser utilizadas. A primeira € uma peca retirada do método de
Mariani (2009). A segunda é oriunda do livro de Machado (2007). A ultima é uma pequena e

bem simples composi¢éo para cinco violdes de minha autoria, anexada ao fim do trabalho.

3.1.1 Sol e Chuva, de Silvana Mariani

A peca selecionada do método de Mariani (2009) é uma composi¢do da propria autora
para dois violGes, como é a formacao da maioria das pecas dispostas no livro. Pode atender, a
principio, um minimo de dois alunos. Difere-se das outras a serem apresentadas adiante pelo
fato de trazer uma letra, 0 que, a meu ver, ajuda na memorizagédo da obra pela crianga.

O primeiro violdo esta responsavel pela melodia, que é tocada utilizando apenas notas
na segunda corda (Si — segunda corda solta; D6 — segunda corda presa na primeira casa; e Ré
— segunda corda presa na terceira casa). O segundo violdo recebe a incumbéncia de
acompanhador, tocando as notas graves e notas simultaneas. Podemos perceber, assim, que ha
um grau de dificuldade diferente na segunda voz. Entretanto, todos os assuntos abordados
nesta peca ja foram dados anteriormente. 1sso significa que ndo necessariamente, dentro da
proposta do método, tenha sido pensada para duas criancas com diferentes niveis de
aprendizagem ao instrumento.

Para os dois violGes, ha indicacdo de que toque deve ser utilizado: toque apoiado para
0 primeiro violdo e toque sem apoio para o segundo.

Percebe-se, ainda, que a musica esta na tonalidade de Sol Maior. Porém isto ndo é

indicado com armadura de clave, pois este topico ainda nao foi trabalhado dentro do método.
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Esta musica permite trabalhar primeiramente a ideia de acompanhamento, de acordes,
de cifras; o equilibrio que deve haver para que a melodia se sobressaia ao acompanhamento e
como a indicacdo de toque influencia na obtencéo deste resultado. O fato de haver uma letra
permite que um estudante acompanhe o outro cantando, situacdo em que é possivel fazer uma
ligacdo com o mercado de trabalho de um violonista e com o desejo usual dos alunos de
viol&o, a saber, poder tocar suas cancdes favoritas.

Pode-se focar na questdo técnica do toque. Como dito, acredito que esta peca
pressupde alunos que estdo seguindo o método juntos. E interessante, neste caso, estimular
cada aluno para que toque as duas vozes, aprofundando mais o treino dos dois tipos de toque
indicados pela autora.

Por ultimo, para professores que ja viram com seus alunos a mudanca de tonalidade,
pode-se voltar a essa peca para discutir questbes relacionadas a armadura de clave, a
tonalidade e a harmonia.

E valido ressaltar que uma peca a duas vozes permite gue, Mesmo com O
comparecimento de apenas um dos alunos, como lembra Tourinho (2012) ao falar das
possibilidades de organizacao dos alunos numa aula em grupo, a aula transcorra sem mudanca

de atividade, uma vez que o professor pode tocar uma das partes e o aluno outra.

3.1.2 Valsa n° 1 para quatro violdes, de André Campos Machado

Em seu livro, Machado (2007) apresenta esta peca primeiramente a duas vozes: uma
para o aluno e outra para o professor (Exemplo musical 1). Na terceira parte do livro, ela é

reapresentada em sua versdo para quatro violdes (Exemplo musical 2).

A Valsa n° 1, apresentada na parte 1 do caderno de partituras, agora
surge modificada em uma versdo para 4 violGes. Esta dividida em 3 partes,
sendo que a primeira apresenta o0 tema nas cordas graves do violdo,
desenvolvendo-se no 3° violdo. A segunda parte apresenta-se com a melodia
uma oitava acima, na mesma regido da Valsa n° 1 em versdo solo;
desenvolve-se no 2° violdo. A terceira e Ultima parte introduz um novo tema
no 1° violdo, que toca simultaneamente com o tema original, repetido
novamente pelo 2° violdo (MACHADO, 2007, p. 33).
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Exemplo musical 1. Valsa n° 1, de André Campos Machado, para dois viol&es: primeiros
compassos. (MACHADO, 2007, p. 17)

"#;_:q‘ y ) = — — » ot e f
\.i'.)l‘:l\) | ST ", s 5 g 1 i a‘s 1 1 I‘u i } : { {
Sl = 3 1 1 - 1
L2 mp
et o .~ -
1n 15 (9 . T 1L o | .
Violdo 2 | Hfy—t—Y% [ 4 s 1 A—Fb#
ANIY S T v v v 1 1 1 1 1 |
e P ~ — e
S
o T =
Violdao 3 | Has—r—4——F= 1 n \ ] ] -
ANI7.m 5 f =) 1 = T 1 s = - =
) o ° & < 52 - ﬁ £ o s
f
Violdo 4 L;u'n e S 1 '
, % ;i : f
L2 A — = =
. =
; =
mf

Exemplo musical 2. Valsa n° 1, de André Campos Machado, para quatro violdes: primeiros
compassos. (MACHADO, 2007, p. 34).

Esta peca pode ser usada tanto para uma aula em que cada aluno esta envolvido com
suas partes individuais, porém com o objetivo de alcancar um resultado coletivo, quanto para
atividades em grupo complementares & aula individual. E uma peca voltada para iniciantes
(ndo especificamente para criangas), como previsto pelo autor do livro (cf. MACHADO,
2007, p. 7 - apresentagdo). Baseia-se numa melodia de facil apreensdo, como as cantigas
folcloricas utilizadas em todos os métodos de violdo para publico infanto-juvenil. Porém é
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uma as partes possuem diferentes graus de dificuldade, principalmente pela quantidade de
notas para o segundo violdo, anteriormente a cargo do professor (Exemplo musical 2).

Através desta peca, pode-se atender a uma turma de no minimo quatro alunos de
mesmo nivel ou de nivel pouco diferenciado. E possivel discutir equilibrio de vozes, a
harmonia (escolha de acordes, inversdes, cadéncias, cifragem etc.), a diferenca de registros no
violao e seu uso como técnica de arranjo/composicao para conjuntos de viol&o, a precisdo do
ataque as cordas, por exemplo.

Segundo o autor, esta valsa foi concebida como um estudo do uso das trés primeiras
cordas da primeira & quarta casa, tendo como elemento de dificuldade o uso da tonalidade de
L& Maior (cf. MACHADO, 2007, p.11). Pode-se proceder, assim, a uma analise da notacdo,
da armadura de clave e sua consequéncia no braco do violdo e a leitura a primeira vista em

grupo. Todos podem ler uma voz por vez e, depois, cada estudante assume uma parte.

3.1.2 Estudo 1, de Priscilla Hygino

Esta peca foi escrita por mim, no ano de 2013, por ocasido da disciplina Estagio
Curricular Supervisionado IV. Meu estagio foi cumprido em uma tradicional escola de musica
no centro do Rio de Janeiro, onde tive a oportunidade de ministrar uma pequena atividade.

A aula que acompanhei era composta por trés alunos (duas adolescentes e um adulto)
e o professor desenvolvia com eles a aula em grupo ou ensino coletivo com foco na aquisi¢do
da habilidade de leitura. Cada um trabalhava um repertério individual que deveria ser
apresentado em sala para a apreciacdo dos demais estudantes, que ja haviam passado ou ainda
iriam passar por aquela peca. O segundo momento da aula era destinada a leitura em conjunto,
com uma peca a trés vozes, em que cada aluno ficava responsavel por uma das parte. Em
conversas informais com os estudantes e com o professor, eles me afirmaram que esta
segunda fase da aula, a leitura em grupo, era a mais esperada e “de que mais gostavam”.

Durante o periodo de estagio pude perceber alguns pontos que poderiam ser um pouco
mais trabalhados com os alunos, principalmente o fato de que eles ndo aplicavam a técnica
aprendida a leitura. Entdo, escrevi esta pequena peca na tonalidade de D6 Maior a cinco
partes, com pouca diferenca de dificuldade: uma para cada aluno (violBes dois, trés e quatro),

outra para o professor (violdo um, a parte mais trabalhosa) e outra para mim (violdo cinco).
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Como a leitura era bem simples, foi possivel conversar sobre a escolha do toque, da
forca empregada para que a melodia sobressaisse; conversamos sobre o que aquilo significaria
com apenas um violao, que acordes seriam usados; discutimos os registros (melodia na voz
mais aguda e o baixo sustentando a harmonia); pensamos sobre o carater da mdsica e sobre o
melhor timbre a ser usado e como poderiamos obter um ou outro timbre (mais aveludado,
mais metalico etc.).

Essa peca pode ser modificada com extracdo ou condensacao das partes a fim de ser
usada em uma aula com menor nimero de estudantes. As melodias dos violGes trés e quatro
e/ou podem ser transcritas para uma Unica pauta também as linhas, atendendo, assim, a um
quarteto, o que também pode ser feito com as linhas dos violGes dois e cinco; ou mesmo pode
servir a um trio, transcrevendo para uma voz as linhas dos segundo, terceiro e quarto violGes —
devendo haver algumas e bem vindas alteracdes, inclusive para o ultimo violdo, que ficara
com os baixos. Outra alternativa é a criacdo de mais vozes, como linhas dobradas em oitavas,
por exemplo, além das cinco ja existentes, ou melodias que aumentem possibilidades

harmonicas, para enumerar algumas opcdes.

3.2 O ensino coletivo de violdo na escola basica

Com a promulgacdo da Lei 11.769, de 2008, sobre a obrigatoriedade do ensino de
musica na escola basica, muitas propostas e alternativas tém sido desenvolvidas, aplicadas,
testadas com o objetivo de melhor ocupar o espaco que nos foi aberto. Entre muitas perguntas
que surgem, a que mais me confronta é sobre as finalidades, os objetivos, o “estamos aqui
para qué?”

A ideia de dar aulas de violdo, ou de qualquer outro instrumento, mas violdo para o
caso especifico deste trabalho, na escola basica pode parecer demasiado ousada e mesmo
ingénua. As conhecidas dificuldades (fisicas, estruturais e conjunturais) enfrentadas pelos
professores de musica para ocupar o espaco que lhes foi dado colaboram para essa sensacéo
de impossibilidade de implementacdo do ensino coletivo de instrumento dentro do universo
da escola regular.

Tourinho (2012) afirma que, sim, teremos dificuldade para pdr em préatica essa

alternativa de ensino e que talvez ndo tenhamos profissionais suficientes para empreender este
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servigo principalmente quando levamos em conta a dimensdo de nosso pais. Acredita, ainda,
que levara algum tempo para que n6s mesmos nos convencamos de que essa iniciativa seja
possivel. Contudo, traz alguns pontos interessantes que podem atuar como facilitadores desta
proposta:
O violdo, por ser um instrumento de baixo custo, é passivel de ser adotado
como opc¢do de ensino instrumental na escola basica. Além do baixo custo,
pode ser transportado com facilidade, é facil para aprender os primeiros
acordes e, 0 mais importante, muitas criancas e adolescentes gostariam de
tocar violdo. Existem técnicas desenvolvidas para se trabalhar grupos de
pessoas simultaneamente, existem técnicas para que diferentes niveis de
aprendizado e habilidade possam conviver na mesma classe durante um
semestre letivo. Devemos pensar também na formacdo de corais, grupos
musicais, orquestras, broken consorts modernos, grupos onde a presenca do
violdo sera muito bem vinda além das necessarias atividades de apreciacao,
criacdo, construcdo de instrumentos (TOURINHO, 2012, s. p.).

Para a realidade das escolas basicas, a abordagem da leitura pode ser diferenciada.
Como Tourinho (2012) cita, “é facil aprender os primeiros acordes”, e ndo sé aprender a fazé-
los, mas a reconhecé-los quando escritos. 1sso se deve pelo fato de o violao ter outras formas
de leitura como a cifra e a tablatura, que sdo, muitas vezes, consideradas mais faceis que a
leitura na partitura tradicional, sendo bastante popularizadas atualmente.

O repertorio também é uma ferramenta importante. Escolher a musica com que as
criancas e adolescentes se identifiquem gera uma vontade de realizar (SWANWICK, 1993) e,
para isso, de estudar, de conhecer a escrita (as musicas veiculadas pela grande midia, por
exemplo, séo facilmente encontradas em cifras), de conhecer o instrumento e, adiante, de
conhecer mais, conhecer coisas diferentes. Este repertério pode ser trabalhado
individualmente ou por grupos (cada grupo toca uma mausica) e/ou, através de arranjos e
composigdes, inclusive dos prdprios alunos, para que a turma toda toque conjuntamente.

Adotar a metodologia do ensino coletivo de violdo com criancas e adolescentes da
escola basica potencializa a democratizacdo do acesso ao ensino do instrumento. Retomando
Swanwick (1993), esta proposta soluciona as aulas de musica sem masica nas escolas, em que
ndo ha interacdo direta entre o sujeito (0 estudante) e seu objeto (a musica). Consolidaria
nosso lugar e papel na escola, inclusive através de demandas de materiais para 0s governos,
no caso de escolas publicas, que emitem uma lei, mas ndo viabilizam seu cumprimento. E
importante ressaltar, ainda, que sao precisos esfor¢os de organizacdo da gestdo da escola e do
professor. Existem escolas que, para atender melhor os alunos, dividem as turmas; outras
permitem ao aluno escolher, dentro da disciplina Artes, uma linguagem artistica, dentre as

quais Mdsica, Teatro, Artes Plasticas, etc. Mais que isso, € preciso um esforco por parte do
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professor a fim de se qualificar para ministrar aulas em grupo, atualizando-se com a

metodologia do ensino coletivo.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ha alguns anos, tive a oportunidade de acompanhar a entrada de meu irmdo menor na
escola. Depois de poucas semanas em contato com outras criangas e com as atividades
propostas em sala, pude perceber um salto nas habilidades motora, social e de fala dele. Foi
surpreendente a quantidade de assuntos, palavras e atitudes novas subsequentes aquela
experiéncia.

O aprendizado de um instrumento é um grande desafio ao desenvolvimento das
habilidades de qualquer pessoa em qualquer idade. Uma crianga que tenha aulas individuais
de violdo terda um enorme ganho motor, cognitivo, musical e também social. Porém, quando
penso sobre ensino coletivo de instrumento, penso na enorme gama de contribui¢cbes musicais
e extramusicais que o convivio humano pode trazer para esta experiéncia. Acredito que as
mesmas possibilidades de conviver e conhecer diferentes pessoas e histdrias de vida,
diferentes preferéncias estéticas, diferentes perspectivas e compreensdes sobre 0 mundo ou
sobre 0 assunto do qual esta se tratando que uma crianga experimenta ao entrar no circulo
social escolar, mais amplo que o familiar, a que estava acostumada, possam ser oferecidas
através da modalidade coletiva de ensino de instrumento.

Acredito, também, que a aula em grupo de instrumento musical seja uma meta digna
de ser perseguida em nosso caminho de luta por respeito e consolidacdo da nossa presenca nas
salas de aula da escola basica. Creio ser este 0 meio de permitir a qualquer crianga que queira
aprender um instrumento que possa ser atendida em seu desejo.

Para isso, muito material ainda precisa ser produzido, seja este material didatico ou
académico, que estimule e auxilie nossas reflexdo e pratica enquanto educadores da area de
musica. Nesta direcdo, este trabalho é um esfor¢o a fim de contribuir para essa discussao e
para a atuacdo do professor de musica, especialmente com o publico infanto-juvenil, através
da avaliagdo dos materiais que temos a médo hoje e da contribuicdo com algumas propostas,
embora bem simples e ainda bastante ligadas & tradicdo da musica escrita ocidental. E meu
desejo, ainda, pesquisar mais a fundo e abranger em meu estudo outros métodos que aqui néo
foram contemplados, a fim de entender os caminhos tomados na pedagogia do instrumento ao

longo dos anos e propor novas perspectivas para o futuro do ensino de violdo e de musica.



39

REFERENCIAS

CRUVINEL, Flavia Maria. Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais: aspectos histéricos.
In: I Encontro Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical, 2004a, Goiania. Anais...
[s. p.]. Disponivel em <http://prolicenmus.ufrgs.br> Acesso em: junho de 2013.

. Projeto de Extensao “Oficina de Cordas da EMAC/UFG”: O ensino coletivo como
meio eficiente de democratizacdo da pratica instrumental (UGF). In: | Encontro Nacional de
Ensino Coletivo de Instrumento Musical, 2004b, Goiania. Anais... [s. p.]. Disponivel em
<http://prolicenmus.ufrgs.br> Acesso em: junho de 2013.

FIGUEIREDO, Eliane Ledo; CRUVINEL, Flavia Maria. O ensino do violdo — estudo de uma
metodologia criativa para a infancia. In: X Congresso Anual da ABEM, 2001, Uberlandia.
Anais... [s. p.]. Disponivel em <abemeducacaomusical.com.br> Acesso em: out. 2013.

FILHO, Othon G. da Rocha. Minhas primeiras notas ao violdo. 92 ed. Rio de Janeiro: Irmé&os
Vitale, 1966. Volume 1.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 432 ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2005.

GONCALVES, Augusto Charan Alves Barbosa. O ensino de choro no violdo em grupo: um
estudo de caso com dois professores da escola brasileira de choro Raphael Rabello de
Brasilia. In: Il Simposio de Pds-Graduacdo em Mdusica (SIMPOM), 2012, Rio de Janeiro.
Anais... p. 298 — 306. CD-ROM.

JOLY, Maria Carolina Leme; JOLY, llza Zenker Leme. Praticas musicais coletivas: um olhar
para a convivéncia em uma orquestra comunitaria. Revista da Abem, Londrina, V. 19, 79-91,
julho-dezembro 2011. Disponivel em <abemeducacaomusical.org.br> Acesso em: jan. 2013.

MACHADO, André Campos. Minhas primeiras cordas. Uberlandia: EDUFU, 2007.

MARIANI, Silvana. O equilibrista das seis cordas: método de violao para criangas. 12 ed.
rev. Curitiba: Editora da UFPR, 2009.

MONTANDON, Maria Isabel. Ensino coletivo, ensino em grupo: mapeando questdes da area.
In: 1 Encontro Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical, 2004, Goiania. Anais...
[s. p.]. Disponivel em <http://prolicenmus.ufrgs.br> Acesso em: junho de 2013.

PINTO, Henrique. Ciranda das seis cordas. S&o Paulo: Ricordi, 1985.
PUPIA, Adailton Sérgio. A orquestra de violdes como formagdo cameristica ao violonista. In:

| Simposio Académico de Violdo da Embap, 2007, Parana. Anais... [s. p.] Disponivel em
<www.embap.pr.gov.br> Acesso em: jan. 2013.


http://prolicenmus.ufrgs.br/
http://prolicenmus.ufrgs.br/
http://prolicenmus.ufrgs.br/

40

QUEIROQOZ, Luiz Ricardo Silva. A formacdo do violonista: aspectos técnicos, interpretativos e
pedagdgicos. In: X1X Congresso Nacional da ABEM, 2010, Goiania. Anais... p. 197 — 2009.
Disponivel em <abemeducacaomusical.com.br> Acesso em: out. 2013.

REYS, Maria Cristiane Deltregia, GARBOSA, Luciane Wilke Freitas. Reflex6es sobre o
termo “método”: um estudo a partir de revisao bibliografica e do método para violoncelo de
Michel Corrette (1741). Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 24, 107-116, set. 2010.
Disponivel em <abemeducacaomusical.org.br> Acesso em: jan. 2013.

SAVIO, Isaias. Vamos estudar viol&o - Iniciacdo. S&o Paulo: Ricordi, 1972.

SWANWICK, Keith. Permanecendo fiel a musica. In: Il Encontro Anual da ABEM, 1993,
Porto Alegre. Anais... p. 19 — 32.

TEIXEIRA BARRETO, Mauro S. Ensino Coletivo de Violdo: Diferentes Escritas no
Aprendizado de Iniciantes. 2008. Monografia (Licenciatura em Musica). Instituto Villa-
Lobos, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

TOURINHO, Ana Cristina G. dos Santos. Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais:
crencas, mitos, principios e um pouco de histéria. In: XVI Encontro Anual da ABEM e
Congresso Regional da ISME na América Latina, 2007, Campo Grande. Anais... s. p.
Disponivel em <abemeducacaomusical.com.br> Acesso em: 27 jun. 2013.

. O ensino coletivo violdo na educacdo béasica e em espacos alternativos: utopia ou
possibilidade? In: VIII Encontro Regional Centro-Oeste da Associacdo Brasileira de
Educacao Musical e 11l Encontro Nacional de Ensino Coletivo de Instrumentos — ENECIM,
2008, Brasilia. Disponivel em <pt.scribd.com> Acesso em: 15 out. 2013.

. Ensino coletivo de viol&o: proposta para disposi¢ao fisica dos estudantes em classe
e atividades correlatas. 2012. Disponivel em <www.artenaescola.org.br> Acesso em: 18 jun.
2013.

VALLE, Denise Maria Zorzetti; FERNANDES, José Nunes. Musica Brasileira para ensino
de piano nos niveis introdutdrio e elementar: uma proposta de repertério a partir da analise
critica dos métodos “Hal Leonard Student Piano Library”, “Europaische Klavierschule” e
“Meu piano é divertido”. 2010. Tese (Doutorado em Musica). Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

VIEIRA, Gabriel; RAY, So6nia. Ensino coletivo de violdo: Técnicas de arranjo para o
desenvolvimento pedagdgico. In: XVI Encontro Anual da ABEM e Congresso Regional da
ISME na América Latina, 2007, Campo Grande. Anais... s. p. Disponivel em
<abemeducacaomusical.com.br> Acesso em: 27 jun. 2013.


http://pt.scribd.com/
http://www.artenaescola.org.br/

41

Priscilla Hygino

»

Estudo 1

para cinco violdes

%
X
%
X
/1

J=70

RN

V4%

(FN %4

ANV S 3

Y A0

[ an W /]
]

V4%

L on W /1

7

| v YW /)
1

<

{7y
Y 4N
[ )
y 4%
5
N
y 4N
[ an Y
:

#:m_

RS

Guitar 1
Guitar 2
Guitar 3
Guitar 4
Guitar 5

Gtr. 2
Gtr. 3
Gtr. 4
Gtr. 5

Gtr. 1



42

¢l ¢ o o} )
P
o
3
M
. ) ¢ ¢
e
TN T L TTTe
o TR T nn TR
NDo NG NG NG NGre
=) | M ™ uill
— (9] o <t w
&) ] ¢] 5 5




