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Dedico esta monografia a todos os alunos integsrda Orquestra Mirim Armando
Prazeres, pois eles vivenciaram diariamente conigi® o processo de aprendizado e de
ensino no que diz respeito ndo s6 a formacao miysioano também a formacado para a
vida. Também dedico a toda equipe docente, praesscoordenadores, que ndo mediu
esforcos para a realizacao deste projeto socialile g8tm encarado-o como um verdadeiro
desafio para o oferecimento de novas possibilidadewida de criancas e adolescentes
baseando-se numa formacdo musical sélida e de bakdade.
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EPIGRAFE

BREVE CANCAO

Tao breve! Deixa inutil a minha voz toda.

Que o canto que eu ouvi era ardentes notas entoadas
Era brisa, alma, vidas ja passadas.

Ah! Por que ndo me componho assim?

Um pouco de d6, um pouco de si,

Um pouco de sol em mim!

Nos meus olhos, nos meus translicidos momentos,
Deixo que o compasso lave a cena, lave a pena,
Desfaca meustacattos

Minhas breves e semibreves,

Abismos alcancados,

Minimas vontades batendo.

E eu, obtuso, confuso,

Junto minhas fac¢gbes e meus andamentos.
Rallentandpquase parando,

Contornos ténues,

Glissanddfeito abdémen aberto.

Ah, que linda cancgéo,

Esta que passou por mim!

Jefferson Gonet da Silva — integrante da Orquelstiam Armando
Prazeres
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RESUMO

Esta dissertacao se baseia na experiéncia vivisidede inicio da formacado da Orquestra
Mirim Armando Prazeres, uma orquestra de cordasadier social, formada por criancas
e adolescentes. Tem como finalidade demonstrangsrtantes etapas no aprendizado de
um instrumento musical de acordo com os principiagpostos pelo japonés Shinichi
Suzuki (1969) fazendo um paralelo em como se dmlieacdo deste método na orquestra
referida, além de ressaltar os erros, as reflexdes acertos realizados. Também visa
relatar as necessidades provenientes deste apmdodigto €, todo o processo de educacao
musical no que se refere a musicalizacao, tearagpcao e conhecimentos musicais tendo
como base educadores tais como José Nunes (1988)yaNPenna (1995) e Johannella
Tafuri (2000). Resulta numa reflexdo de o que senme formagdo musical completa
levando em consideracao a realidade dos alunagramies da orquestra.

Palavras-chave: Ensino de instrumentos de cordatedd Suzuki — Educacdo musical —
Orquestra Mirim Armando Prazeres
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INTRODUCAO

Esta monografia contard a experiéncia vivida ngepo social nomead®rquestra
Mirim Armando Prazeredesde a sua formag¢do em junho de 2003. Teremos lbase para o
relato as atividades desenvolvidas pgodprios alunos inscritos - criancas e adolescentes
moradores da Comunidade Tavares Bastos localizadRionde Janeiro - RJ. Também sera
descrito 0 processo pedagoégico percorrido pelapegdocente, sendo esta formada pelos
professores de instrumento, Teoria Musical, Musiagho, e Conhecimentos Musicais. O
projeto tem apoio financeiro da Petrobras e fureciom Instituto Metodista Bennett, localizado
na mesma cidade, onde as aulas sao ministraddamagate. Com base nestes trés anos de
existéncia, poderemos refletir sobre as conseqégéressa formacdo musical oferecida e
sobre as novas perspectivas de vida geradas, d@zaotivacdo profissional para esses
alunos.

Teremos como finalidade demonstrar as importaatagas no aprendizado de um
instrumento musical de acordo com os principiop@stos pelo japonés Shinichi Suzuki
fazendo um paralelo em como se deu a aplicacae deétodo na orquestra referida e
ressaltando os erros, as reflexdes e os acertdigackss. Também serdo relatadas as
necessidades provenientes deste aprendizado, tstdoéo processo de educacao musical no
gue se refere a musicalizacéo, teoria e percepgé&mhecimentos musicais.

A trajetoria da Orquestra Mirim Armando Prazereisefscolhida como tema por ter
apresentado problematica pedagdgica que incitoal dogjuipe a mudar seu caminho inicial,
avaliando a pertinéncia do Método Suzuki em umexdnttdo diverso daquele para o qual tal
metodologia foi elaborada e estruturando uma fo@magusical sdlida aos alundSsta

monografia também serve como uma auto-avaliacdteslé€s anos da Orquestra Mirim,



sendo util para apontar caminhos pedagoégicos naffio de musicos mirins de orquestra. A
autora desta monografia € atualmente professovéotieo e musicalizacdo, coordenadora e
regente da Orquestra Mirim, tendo acompanhado éogimcesso inicial de sua formacéao até
os dias atuais.

O assunto em questao terd enfoque na educacacamncsnsiderada necessaria aos
estudantes de algum instrumento especifico, nq cedaumentos de cordas. Serdo analisadas
as importantes fases deste processo, tais comaiaahzacao, o desenvolvimento auditivo, a
alfabetizacao musical (leitura e escrita de pagglie os conhecimentos musicais presentes na
histéria da musica. Observaremos as dificuldades emsino e aprendizagem dos
conhecimentos musicais levando a reflexdo difegefdiemas de abordagem de um mesmo
tema.

Destacaremos questdes significativas no aprenalizad instrumento musical,
principalmente levando em consideracao o conteat@®@ujuestra Mirim Armando Prazeres.
Quem é esse aluno da Comunidade Tavares Bastog@ Elear por que? Para qué? Aonde?
Qual é a sua vivéncia musical? Que tipo de met@imkeerda adequada para atendé-lo? Quais
sao as dificuldades na permanéncia desse alunstudoedo instrumento? Qual a importancia
da familia nesse processo?

No primeiro capitul@xplicaremos como se deu o periodo inicial da Gstyagapontando
as pessoas responsaveis pela criacdo da mdstathando as razdes que motivaram o sonho e a
busca pela realizacdo do projeto e que tipo de do@im foi sonhada para os alunos.
Ressaltaremos a metodologia escolhida como baseopansino dos instrumentos - Método
Suzuki e sua importancia na formagcdo musical da ehuho através do meio musical e social

favoravel. Identificaremos a formagdo basica dosfegsores caracterizando os desafios



enfrentados pelos mesmos, pois a minoria haviatbevivenciado o aprendizado através do
Método Suzuki sabendo pouco sobre a maneira de eborda-lo e sua filosofia.

No segundo capitulo lidaremos diretamente comesto do aprendizado da escrita e
leitura musical, do discurso musical e da musicguanto linguagem através das experiéncias
vivenciadas pelos professores neste processo. tidesoos algumas caracteristicas do método
tradicional de ensino da teoria musical e os radok dessa aplicacdo, gerando a necessidade de
uma nova busca por parte dos professores para mm@rEsino mais eficiente, mais divertido e
menos traumatico. Também enfatizaremos a impodésheium periodo de musicalizacédo, que
trabalha aspectos da percepc¢édo musical antesiaaéaom de ressaltar a aula de conhecimentos
musicais e seu funcionamento.

Para concluir, pensaremos sobre uma formacdo nhusm@pleta, levando em
consideracéao as dificuldades em se desenvolvdribdaale musical, principalmente em alunos
gue apresentam inibicdes e problemas de auto-eatémade destacar a importancia da aula em

grupo no desenvolvimento individual do aluno.



CAPITULO 1 - PROJETO ORQUESTRA MIRIM ARMANDO PRAZERS

1.1 Origem

Para entendermos como se deu a origem da OrqdéistraArmando Prazeres é
preciso primeiramente apresentar a pessoa quendd amesma.

O Maestro Armando Prazeres representou grande famqma no
desenvolvimento da musica erudita na cidade dodRidaneiro. Foi o fundador da
Orquestra Sinfénica Petrobras Pro-Musica (OPPMhhecida atualmente como
Orquestra Petrobras Sinfonica (OPES), tendo siddregente Titular de 1986 a 1999.
Sua morte, em 1999, foi fruto da brutal violénamaeegente na cidade e motivaria a
violoncelista Atelisa de Salles a idéia de realizar projeto onde a musica pudesse
inserir socialmente criancas e adolescentes daseclhaixa, tirando-as das ruas e
trazendo-lhes novas perspectivas de vida.

Atelisa de Salles teve um convivio grande com ostmaeArmando Prazeres.
Ambos tocavam desde 1960 em um conjunto de canguaredo o maestro fundou a
OPPM, Atelisa entrou também na mesma como violasteelendo permanecido na
orquestra desde a sua fundacéo até 2003, quaagosentou. No ano de 2002, Atelisa
conseguiu patrocinio da Petrobras para a formagdorquestra Escola Petrobras Pro-
Musica, a atual Academia Petrobras Sinfénica (AP®)ymada por jovens
instrumentistas a caminho da profissionalizacaoicaljse em 2003 conseguiu o
patrocinio para a realizacdo do sonho que vinhamegerado desde a morte do
maestro: a Orquestra Mirim.

O projeto foi idealizado para a formacdo de umaestya mirim, onde criancas e

adolescentes que nao tivessem condi¢des financkEnavestir no aprendizado de um



instrumento musical pudessem receber aulas reguldmeinstrumento. As aulas
comecaram em junho de 2003 e os instrumentos aee@ principio, foram violinos

e violoncelos, sendo abertas 30 vagas que se mhwidipara duas comunidades:
Tavares Bastos e Morro Azul, ambas localizadas aadbdo Flamengo, Rio de
janeiro. Com o passar do tempo, o0 projeto se lim&ooferecer vagas somente a
Comunidade Tavares Bastos devido a maior procuaanpesma e a necessidade de um
direcionamento mais focado.

O patrocinio da Petrobras envolvia uma parceria cofmnstituto Metodista
Bennett, localizado no Flamengo, Rio de JaneirQ, hile as aulas eram ministradas e
abrangia principalmente a compra dos instrumentiesmaterial pedagdgico, além do
pagamento de professores e coordenadores. O auawal 0 instrumento para casa
guando ja tivesse aprendido os cuidados necesg@miasom o mesmo e fosse capaz
de tocar a primeira musica do Método Suzuki - BrilBrilha estrelinha, realizando
para isto uma avaliagdo pratica. A permanénciandbimento se dava mediante a
assinatura por parte, do responsavel, de um temnesponsabilidade, garantindo
cuidado e zelo pelo instrumento e, é claro, estiéio.

A escolha dos professores se deu de maneira timgeigom a Orquestra
Escola. Como a propria Atelisa estava a frentepdojetos das duas orquestras (Escola
e Mirim), ela conversou com 0s musicos da Orquésdmla oferecendo vagas como
professores para agqueles que estivessem interssgatigo a equipe docente foi
formada: oito professores, de idade média de Bands, sendo a maioria ingressante
na faculdade ou se preparando para isto.

E importante realgar que, neste inicio, a preogiipanaior foi com as aulas

praticas de instrumento, tendo sido adotado o Mé®dzuki como referencial. Os



alunos tinham aulas duas vezes na semana. Assioytes matérias inseridas no
processo de educacdo musical s6 comecaram a setradas quando os professores
sentiram a necessidade de ampliar o curriculo do®s.

Atualmente o projeto conta com cerca de 70 criarcadolescentes, de 05 a 16
anos que, de acordo com cada nivel, tém aulassttenmento, Musicalizacdo, Teoria
Musical, Pratica de Conjunto/Orquestra e Histéaatisica. Foi formada uma equipe
de dez professores, da qual a autora desta mor@@gafe continua fazendo parte,
divididos nos seguintes instrumentos: violino,vie@loncelo e contra - baixo.

Explicaremos agora as principais idéias de Suzukineo se deu a aplicacdo do

seu método na orquestra referida.

1.2 Método Suzuki
A base principal da filosofia Suzuki é que “quagucrianca adquire
habilidade, através de experiéncias e repeticB891p. 26). Suzuki faz uma analogia
do aprendizado de um instrumento musical com a im@gee uma crianca aprende a
lingua materna
através da imersdo do individuo em situacfes paticoncretas,
socialmente significativas, onde o convivio com elod, ouvindo-os e

imitando-os, gera o dominio da lingua, sem qualgoehecimento prévio
de vocabulos, regras gramaticais ou escritas (SANTO94, p. 59).

Com isso, temos um método que prioriza o deseimeo auditivo, sem
uma preocupacaomiori com a leitura e escrita de simbolos, “onde a &ldeia e
toque’ é substituida pela relacdo ‘ouca e toquas poca-se nao o que se |1é, mas o

que ja foi suficientemente ouvido e memorizado” \§AOS, 1994, p. 60).



Partindo do principio de que o ‘“talento ndo € ahaSuzuki pregava o
desenvolvimento da habilidade musical através@&ndmento constante sem pressa e
sem descanso, porém com paciéncia, disciplina er.aNw Suzuki Violin School
Volume 1 (SUZUKI, 1978, p.6), encontramos quatro orientagégsenciais para que a
habilidade musical seja devidamente desenvol¥ida:

As criangas devem ouvir as gravacgoes referen@disstos dias em casa para

desenvolverem a sensibilidade musical. Um rapidgmesso depende dessa

audicao;

Deve-se enfatizar a produ¢ado de um som bonitoradraoso, nas aulas e em

casa;

Deve-se sempre prestar muita atencdo na afinagésiurp correta e na

maneira apropriada de segurar o arco;

Os pais e professores devem motivar os alunos aeimaque entdo eles
pratiquem corretamente em casa (1978, p> 06).

Podemos notar que o0s responsaveis pelo aluno seyeen grande
importancia no progresso do aprendizado incentiwvandudicao diaria das musicas e
orientando o estudo em casa. Para isso, Suzukresupe as maes passem pelo
processo de aprendizagem do instrumento, antes andancrianga, para que sirva
como elemento motivador e para que elas saibamuinst estudo diario em casa.
Suzuki faz mencéo da figura materna “por seu flage afetivo e constante presenca

ao lado da criangca” (SANTOS, 1994, p. 61).

! Método Suzuki para violino Volume |

?Tradug&o da autora desta monografia.

®The child should listen to the reference recordiegery day at home to develop musical sensitiityls on
this listening;

Tonalization, or the production of a beautiful tosbould be stressed in the lesson and at home;
Constant attention should be given to accuratenatmn, correct posture, and the proper bow hold;
Parents and teachers should strive to motivatectiiel so he will enjoy practicing at home.



A aula em grupo exerce um papel extremamente addivpor oferecer aos
estudantes a oportunidade de conviver com colegasditerentes niveis de
aprendizagem. Isto faz com que um aluno tenha aefecencial o modelo de outros
alunos, mais adiantados ou ndo. Assim, elemeni®saao postura, afinagcdo, som e
interpretagcdo podem ser melhor observados, desemad 0 senso critico de cada
aprendiz. Além disso, determinadas atividades @gava imitacdo e repeticdo de um
modelo pré-estabelecido pelo professor tornam-sés rimderessantes e menos
cansativas quando feitas em grupo.

De acordo com o professor Ronildo Alesma aula de instrumento deve
passar por seis fases. Levando em considerac@czegso de que o aprendizado é feito
passo a passta step at a time”(SUZUKI, 1969, p.56), cada fase tem um objetivo
bem especifico e o professor deve sempre constaeptaluno da importancia daquele
objetivo?

A primeira fase trabalha alongamento corporagxainento, consciéncia da
postura e respiracdo. Ja nesta fase os alunos tsfinados a atencdo para se
concentrarem e estarem atentos aos exerciciovidadiits que serdo propostas nas
préximas fases da aula.

A segunda fase, bem especifica para os exercitdoarco, ainda sem o
instrumento, valoriza a postura correta no manejaito, assim como a posicao e

relaxamento dos dedos.

* Ronildo Alves ganhou uma bolsa de estudo de qaaims do governo japonés para a mais conceituadmes
de musica da University of Music and Fine Arts,Japao, onde também estudou na The Talent Eduaztion
Method Suzuki com Yoshino Terada, participando deomtros internacionais para professores de Método
Suzuki e em 2005 entrou para o projeto da Orquisttia Armando Prazeres como professor de violomcel

® Depoimento verbal dado pelo professor Ronildo raster Class realizado no dia 25 de outubro de P&

os professores da Orquestra Mirim Armando Prazeres.



A terceira fase é voltada para a producdo do smraeapassar 0 arco nas
cordas e o0 aluno deve prestar muita atencdo no Imalie professor para que a
repeticdo seja eficiente. Nesta fase sao trabathaslgolpes de arco, isto é, diferentes
maneiras de produzir o som, observando o alinhamet arco nas cordas. E
importante ressaltar que a segunda e terceira fedgslham especificamente a mao
direita.

A quarta fase prioriza a mao esquerda, isto &uppsorreta, relaxamento de
dedos, formas diferentes dos dedos, afinacdo, ngaddaposicao @brato.

A quinta fase une a mao esquerda e direita e tano wbjetivo o estudo de
métodos para desenvolver a técn@anecando pelas escalas e arpejos até chegar em
niveis mais avangados. Musicas que ja foram apiesdielos alunos também podem
ser trabalhadas nesta etapa de maneira difereat@cdrdo com algum objetivo
especifico que o professor queira alcancar.

Somente na sexta e Ultima fase é que o reperotiabalhado. Elementos
como interpretacaoagogicadevem ser estimulados pelo professor. Esta fasdexe
servir para a correcao da postura, e sim para quaspectos musicais sejam
despertados e aperfeicoados.

Todas as aulas praticas de instrumento devemrsesfai rotina de maneira
que os alunos sejam disciplinados no estudo di&rimnportante que os exercicios
propostos ao aluno em cada fase levem em consé&temgivel de adiantamento que

este se encontra.
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121 A aplicacdo do Método Suzuki na OrquestranMArmando Prazeres

Como ja4 mencionamos, a equipe formada pelos oien@de 18 a 20 anos estava
em processo de formagcdo e nenhum desses professmiam de fato vivenciado o
Método Suzuki. Conheciam o repertorio trabalhadodez volumes do método, porém
ndo conheciam o mais importante: os fundamentosudeilosofia e as maneiras de
aplica-la. Isto gerou uma série de conflitos entMdétodo Suzuki real e o método que
estava sendo ensinado

Suzuki afirma que para o desenvolvimento do talentesical, “temos que
compreender a importancia do ouvido” (1969, p.1B)e fez gravacdes de todas as
musicas ensinadas no Método para que os alunosgrrdeouvi-las, conhecé-las e
memoriza-las. Logo, um aluno que vivencia essaigarate ouvir muitas vezes 0s
discos ja chega na primeira aula sabendo comaiégnaipa musica que vai aprender. E
0 mesmo acontece com todas as outras. De dez velantestura musical s6 é iniciada
guando o aluno chega no quarto volume, justameata gue seu ouvido ja esteja
suficientemente desenvolvido.

Na Orquestra Mirim Armando Prazeres, este primeniacipio ja se deu de
maneira diferente. Os professores concluiram queanorquestra, pelo menos uma
convencional, a condi¢ao bésica é a leitura mus@aho o objetivo maior do projeto
era a formacdo de uma orquestra, era necessariagjugancas aprendessem a ler
musicalmente, pois assim estariam aptas a partidgparquestra. A primeira medida
foi justamente a de néo utilizar os discos comeregicial. Foi decidido que os trés
primeiros meses serviriam para 0 ensino da primmifaica e suas quatro variacoes,
através do processo de imitacao e repeticdo, ist@pifessor toca e o aluno repete. A

partir da segunda musica os professores, pressapgod o0s alunos ja teriam
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aprendido a segurar 0 arco e instrumento corret@neomecariam a ensinar a leitura
musical propriamente dita. Mal sabiam os professorque as consequiéncias dessa
decisao acarretaria. Vamos a elas.

A primeira consequéncia se refere ao processousicalizacdo necessario a
todo aluno que comeca a aprender um instrumentédodo Suzuki essa experiéncia
musical € vivenciada pelo aluno ndo s6 ao ouvidiesos em casa, mas também ao
receber nas aulas praticas os direcionamentos s@@eEs para a continuacdo desse
processo. Ao ensinar as quatro variagdes da pamaisica do Volume |, conhecidas
no Brasil como Laranjada Doce, Pula Cachorro, Tirdrz R4pido e Chocolate
Saboroso, certos principios como pulsacao, ritm@dieo e acento ja estdo sendo
estimulados através da reproducao dos ritmos a&fabs sons corporais, envolvendo
palmas, estalos, batidas com os pés e outros.n® al podera praticar os ritmos no
instrumento quando os mesmos ja estiverem sendeitperente reproduzidos pelo
corpo. O processo de musicalizacdo se desenvolve atividades que estimulam
basicamente coordenagdo motora, observacgao, r@petigacdo e memorizagao. A
aula em grupo € essencial nessa etapa, pois afudebaa de inibicao dos alunos, além
da conscientizagcdo de que no grupo existem reguas dgvem ser respeitadas,
contribuindo para a formacao da educacao compor@inde cada um. Aparentemente
esse inicio € demasiado lento, porém “o inicioutgper aprendizado é vagaroso, até
gue o ‘broto da capacidade’ se estabeleca. Nadergaecisa-se de muito tempo, mas
devagar se chega a uma grande capacidade” (SUZ9K9, p. 15).

A segunda consequéncia é referente a técnicammsirial. Da mesma forma que
0 processo inicial de musicalizacdo se da de mamrmdarentemente lenta, na

Metodologia Suzuki a aprendizagem do instrument pidde ser apressada. Suzuki
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priorizava sempre a producao de um som bonito mdraoso, enfatizando a maneira
correta de segurar o arco e instrumento. Variosc&ies especificos séo feitos nessa
etapa inicial antes de se juntar arco ao violinssify, no Método Suzuki podemos
dizer que o aluno passa por trés momentos até ayjuetcom o0 arco na corda: o
primeiro momento € o de musicalizagcdo, onde asa¢@eis ritmicas sdo trabalhadas
sem o instrumento; o segundo € referente & matheisegurar o arco, conscientizando
a importancia de ter os dedos relaxados, sem famséo, pois isso contribuira na
producdo de um som mais bonito; o terceiro momeéntelacionado a maneira de
segurar o instrumento e aos exercicios para releenda méao esquerda. O aluno s6
pode tocar o ritmo no instrumento quando ja conhedas as variacdes ritmicas e sabe
segurar corretamente arco e violino.

A terceira consequéncia é relativa a qualidade ecaudPara Suzuki, uma musica
esta de fato concluida pelo aluno quando este aé¢ef@itamente decorada, sabendo-a
tocar com seguranca, dominio de técnica instrurhentausical. Quando o aluno
termina uma musica e segue adiante, ele ndo abana®mmusicas antigas, pelo
contrario, continua tocando-as para que nao sejgueeidas e para que fiquem com
um nivel musical cada vez melhor.

Os professores da Orquestra Mirim ndo conheciaasedapas fundamentais do
aprendizado do instrumento. Assim, o aluno chegavagrimeira aula pratica sem
nunca ter ouvido qualquer musica do repertério 8ueya tinha que reproduzir no
instrumento a primeira variacdo Laranjada Doce, coarco na corda. Para o aluno
gue simplesmente chegava com um lado musical pneviee desenvolvido, a
reproducdo do ritmo era correta, porém, em geoah, mau posicionamento do arco e

violino. Para o aluno que chegava com dificuldadisicas, a reproducgéo incorreta
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gerava um sentimento de frustracdo e incapacidadgye ele ndo conseguia tocar
corretamente. Com o passar do tempo, os alunostigham mais facilidade
comecaram a avancar mais rapido - embora carreggasblemas de posture-as
turmas foram ficando desequilibradas, sendo negesswvos remanejamentos. Como
a leitura musical passou a ser ensinada logo nandegmusica, os alunos levavam os
instrumentos para casa e ficavam tentando ler acmirgeira para passar logo para
outra. Isto gerou uma séria competicdo entre agwallonde aspectos essenciais como
producao do som, afinacdo e sensibilidade musicaif substituidos por uma acirrada
corrida para se chegar ao final dos volumes, coemdosasse melhor aquele que
estivesse na musica mais adiantada.

E importante destacar também que poucos pais poaliaistir as aulas praticas
para orientar no estudo em casa, por motivos daltra ou por falta de interesse.
Assim, muitas vezes o aluno encontrava dificuldashe®studar corretamente em casa,
e ao invés de evoluir no estudo, acabava regreqindéalta de orientacao.

A situacdo estava séria, pois os alunos estavarmwando problemas de
postura, dificuldades em memorizar determinadasicasise algumas deficiéncias
principalmente quanto as questdes ritmicas. Oseggofes se reuniram, e, sob a
monitoracdo de Priscila Alencastre, também professi@ violino, decidiram que
algumas mudancas na maneira de ensinar precisagareits para que o nivel
musical melhorasse. O processo de leitura continzaru a condicdo de que o0 aluno so
passaria de musica quando ja tivesse alcancadoommniivel de afinacdo e som e
guando a peca ja estivesse decorada. As aulagéertdo eram ministradas em grupo
passaram a ser individuais na expectativa de gpeobdemas de cada aluno pudessem

ser resolvidos.
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No ano de 2005, um ano e meio depois do iniciord@iw da Orquestra Mirim, 0
professor de violoncelo Ronildo Alves entrou pargaipe docente. Sua entrada no
projeto foi de grande importancia. Os professonedepam assistir e participar de
varias aulas ministradas por ele aos alunos dengelo, percebendo, na prética, a
importancia da aula em grupo, como equilibrar numesma turma alunos com
facilidade e dificuldades, além da aplicacao dascfisios basicos de Suzuki.

Nova avaliagdo foi feita, novas medidas foram tomsadA primeira foi a
retomada das aulas em grupo. Foi bem complicadanejar novamente as turmas,
pois cada aluno estava trabalhando isoladamentecaordorme o tempo foi passando,
as melhoras foram acontecendo. A segunda medidadplicacdo das seis fases que
uma aula préatica deve passar (mencionadas no kapit) e assim, problemas de
postura passaram a ser resolvidos.O processo acaoréongo do tempo, de maneira
mais profunda e generalizada, de forma que todoalwsos foram estimulados a
melhorar, mesmo os que nao tinham determinadodemals. A terceira medida foi a
de abolir a leitura musical, pelo menos no volunrgdiro, para os alunos iniciantes.
Para os alunos que ja estavam no projeto desdeinis® a leitura foi mantida, porém
isolada do Método Suzuki para que os alunos pudesstar livres da partitura ficando
livres para observar aspectos como a postura, caimaqualidade do som e
sensibilidade musical.

A principio todos sentiram muito tantas mudancasp@fessores receavam estar
atrasando os alunos, como se a volta das aulagugo fpsse limitar a evolucao de
cada um. Os alunos, que antes demoravam uma oediainze dias em uma masica,
passaram a demorar um més, um més e meio paradiamie, jA que a exigéncia em

tocar da maneira mais perfeita possivel aumentas Esultados foram os melhores.
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A maioria dos alunos do processo antigo ndo conaegcar uma masica inteira num
momento de avaliacdo, por exemplo, parando nasearais dificeis e pedindo para
tentar mais uma vez. Sentiam-se extremamente insegE, Muitas vezes, até
choravam, demonstrando inseguranca e nervosisma. e&qperiéncia musical
significava medo de tocar em publico, ao invés dagr. Com as novas mudancas,
mesmo tendo levado tempo, os alunos foram ganhsggloanca a medida que muitas
repeticoes eram feitas em sala de aula. A aularepogganhou um enfoque diferente,
onde se repete um trecho ndo porque este esta mamporque sempre pode fica
melhor. Brincadeiras de imitacao e repeticao apdaa tornar a experiéncia musical
mais interessante e divertida, quebrando o medai sozinho e em publico. Os
alunos passaram a apresentar muito mais segurascavaliacbes e apresentacoes,
demonstrando maior dominio técnico e musical.

Atualmente, as recomendacOes do professor Ronilllm seguidas pelos
professores de forma consciente e sistematica, osexplicados 0s principais
fundamentos da filosofia Suzuki na pratica da Ostraemirim. Os resultados se
refletem na experiéncia musical dos alunos, queadsmin de se preocupar com uma
competicdo de quantidade de pecas “aprendidas’paaciar a pratica instrumental

com qualidade técnica, sensibilidade musical eaagrrpela masica.
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CAPITULO 2 — A ALFABETIZACAO MUSICAL

2.1 A Teoria Musical

O préprio nome da disciplina gera discussdes, lafm@ma aula de teoria deve
representar uma aula tedrica. Porém, a teoriandéstia pratica se torna muitas vezes vazia e
sem significado. Com a musica néo é diferentecppamente no que se refere ao ensino da
notacdo musical, onde a teoria por si s6, sem gnifisiado pratico, pode ndo dizer nada
para o aprendiz.

Como ja foi dito anteriormente, o processo de alfizacdo musical na Orquestra
Mirim (OM) comecou antes mesmo que as criancasss®m uma experiéncia pratica
significativa. Os professores, cientes de que o principal do projeto era a formacéo de
uma orquestra, acharam fundamental ensinar destteacteitura e escrita musical, ja que
para um musico de orquestra a leitura a primegta\d essencial.

Sobre o ensino da notacdo musical, Fernandes, &4888a que

somente quando a educacgdo auditiva e as habilidadeisas estiverem

vividas, experimentalmente, a crianca sera caphritea manejar

representacdes graficas simples. E importante aptort enfatizar que as
metodologias estrangeiras apontam que o0 aspectwrca®ve preceder a
leitura de simbolos. No caso do Brasil isso tampéde ser confirmado, pois
desde o inicio do século XX as propostas metododégias mais divulgadas,
também consideram que a vivéncia deve ser antadarso da leitura (...)

Cabe aqui apontar que tanto nas metodologias gsiras como nas

brasileiras o aspecto da leitura/ escrita, 0 uso ndécdes, aparece,
obrigatoriamente, depois da vivéncia e exploragégtivas, para a tomada de
consciéncia conceitual e somente depois 0s aspg@étiisos sdo inseridos (...)
A habilidade de leitura € fundamental para o fazesical e € uma habilidade
muito relevante para o ensino da musica, mas odgwva preceder o simbolo
(FERNANDES, 1998, p. 52-54).
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Fernandes (1998) segue o texto decorrendo porstisezducadores musicais tais
como Jaques-Dalcroze, Carl Orff, Zoltan Kodaly,Ssizuki, John Paynter, Jodo Gomes
Janior, Heitor Villa-Lobos, S& Pereira, Liddy Migmm e Gazzi de Sa. Cada um com sua
respectiva metodologia, priorizava propiciar aonala vivéncia musical antes do ler e
escrever propriamente dito, mesmo aqueles quentirdeano foco desenvolver a leitura e
escrita.

E interessante que mesmo com tantas metodologiangeiras e brasileiras, ainda
seja 0 método tradicional de ensino musical o c@ihecido e utilizado no dia-a-dia. Sobre
0 ensino da notacdo musical nas praticas pedagdgilttadas em instituicdes tradicionais,
como 0s conservatorios, Penna, 1995, destaca umtepra: “o tratamento dos mecanismos
de representacdo gréfica e das regras ‘sintatamsirganizacdo da linguagem como um
cbdigo abstrato que se esgota em si mesmo, de muel® referencial sonoro se perde”
(PENNA, 1995, p. 15).

Na Orquestra Mirim Armando Prazeres, percebemidamente as consequéncias
geradas a partir desse ensino abstrato e isoladwé&l#ia musical. Comparando o processo
de alfabetizacdo de uma crianca com sua respéittguaa, constatamos que a crianca passa
seis anos da sua vida sO para aprender a falatraorfrases e formular didlogos. Seis anos
sem ler e escrever! SO depois de seis anos é gueeeh alfabetizada, aprendendo a
representar em codigos e simbolos aquilo que edalja falar através das palavras. Por que
com a musica, que também € uma linguagem, ndo ggrddiferente? E quem foi que disse
gue néo pode ser diferente?

De acordo com Penna (1995), o problema do conggivat que os procedimentos de
metodologia utilizados sé se tornam eficazes “gpram ja possui referenciais sonoros

formados, pela vivéncia em um ambiente socio-calligue procede a familiarizagdo com a
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musica erudita e seus c6digos, ou por outro tipexgeriéncia de contato com a musica”
(PENNA, 1995, p. 16).

Agora vamos refletir: qual é a vivéncia musicaluhea crianga que mora na favela?
Especificamente falando, com qual bagagem musgalunos da Orquestra Mirim (OM)
chegaram para aprender um instrumento? A cultuscalypara se tocar violino, seguindo o
ramo da musica erudita, € muito distante da cuttates.

Inicialmente, a maioria dos alunos da OM nem sabgaie era um violino! Muitos
nunca tinham assistido a um concerto de orquestestavam acostumados a ouvir
basicamentdunk pagode enip-hop Mesmo assim, esses mesmos alunos depois de trés
meses aprendendo a tocar o instrumento, ja foramados no mundo da notacdo musical,
aprendendo a representar graficamente o que elgs afio conseguiam reproduzir na pratica
do instrumento.

As aulas de teoria seguiram o esquema de curritnaldicional, como nos
conservatérios, afinal de contas, os professore®Mainham sido ensinados assim e s6
conheciam essa maneira de ensino. Em seis mese=xitts como claves de sol e fa,
pentagrama, notas da linha/ espaco, notas suplaraenfiguras ritmicas e suas respectivas
pausas, além da relacdo de valores entre as figaram passados. Isso mesmo, conceitos
gue foram passados ao invés de serem vivenciaxfpesimentados. Os alunos comecaram a
demonstrar desinteresse pelas aulas de teoriandwias chatas e sem importancia. Os
exercicios de casa deixavam-nos desestimuladoscipaimente quando apresentavam
guestionarios com perguntas do tipo “o que é tifntwe'o que € duracdo”. Houve o caso de
um aluno que respondeu que timbre era o melhorcamdee. Perguntas distantes do

entendimento pratico resultam em respostas inctesen
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Um detalhe importante € que o0 ensino tradiciomdfjee um certo nivel de
escolaridade para que os conceitos ensinados spj@ndidos, ja que a maneira de ensinar
se da muitas vezes através de textos explicatdMoservamos algumas deficiéncias quanto a
leitura e escrita dos alunos da OM, no que seaefgrdpria Lingua Portuguesa. Sabemos
gue a realidade das escolas publicas brasileiral menos nos ensinos médio e
fundamental, é, em sua maioria, precaria. Logoatéral que os alunos da OM, todos
matriculados em colégios publicos, refletissem thdiciéncias, principalmente em um
aprendizado que se deu de forma tdo tradicionalremoutra linguagem, a musica.

Além de todo esse problema relacionado a formai@® alunos, identificamos
também as dificuldades deles assimilarem os caxdimicos. O aluno que ndo conseguia
bater com palmas, por exemplo, a pulsacdo de unsicejise via completamente
desesperado diante uma frase ritmica, ainda qtg, temdo que cantar semibreves, minimas
e seminimas. O sentimento gerado era de frustfag@ondo conseguir realizar corretamente
a tarefa proposta, mas principalmente, por ndo ceemger seu significado. Uma
experiéncia que gera desanimo, desmotivacao efatitable prazer.

Mais uma vez os professores se viram desnortepdigo ao ensino. Percebiam que
nao era culpa dos alunos e que o problema estatarjante na maneira como 0S proprios
professores estavam ensinando, mas simplesmergendesiam qualquer outra forma para
ensinar. A equipe de professores se reunia pedndiote para discutir sobre as aulas de
teoria e para juntos, tentarem encontrar solucaes @s problemas emergentes. Enquanto
isso seguiam o curriculo tradicional para dar cantiade ao que ja havia sido ensinado:
compasso simples, compasso composto, tom e sendltassificacao de intervalos, etc.

Foi com o passar do tempo e com o ingresso ddsgsares na Universidade que as

solucdes foram sendo encontradas. Atualmente etpropnta com dez professores, sendo
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gue todos estdo matriculados na faculdade, sensldase&urso de licenciatura em musica e
guatro do curso de bacharelado em instrumento nsaeldidade Federal do Rio de Janeiro —
UFRJ e na Universidade do Rio de Janeiro - UNIRAGormagéo de nivel superior tem
proporcionado a esses professores o conhecimergoaddes educadores musicais e seus
métodos, alguns deles mencionados na pagina l1@luptenaram o ensino tradicional.
Disciplinas do Curso de Licenciatura como Procedsdglusicalizacao e Oficina de Musica
- ministradas na UNIRIO - tém levado esses professa questionar as diferentes formas de
introduzir os alunos a leitura e escrita musica @nportancia dessas formas estarem
relacionadas a uma vivéncia musical antecedentpendizado da notacao, por meio de
atividades ludicas que trabalham com a sensibididadnhecimento pratico e prazer ao
aprender.
As aulas de teoria musical ainda estdo em proabsaperfeicoamento, mas ja se dao
de maneira bem diferente. A comecar pelas criamgaiantes (a cada ano, cerca de vinte a
trinta criancas sao aceitas para ingressar no dizefo de um instrumento) que no primeiro
ano de instrumento nao fazem aulas de teoria, emimicalizacdo. Um dos objetivos é
desenvolver a atividade de canto coral, tdo imptetama formacdo de qualquer masico,
mesmo instrumentista. O repertério é principalmaramposto por cancdes folcloricas e
populares. Tafuri (2000) enumera sete qualidadesicais que as criangcas aprendem
cantando:
metros bindarios e ternarios, estruturas métricasversos, ritmos adequados
ao metro no qual estdo inseridos, ritmos feitosgrelmente por multiplos e
submultiplos de 2 e de 3, melodias construidas@sigtema tonal, modal ou
pentatonico, procedimentos compositivos prevalenmtgeeticdo e variacao,

movimento das alturas (...) qualidades sonorasweauto tipo para a voz, por
exemplo, voz clara, limpa e suave (TAFURI, 200(6(®61).
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Além do canto coral, as aulas de musicalizac@anvidesenvolver a percepcao sonora
do aluno, de acordo com os quatro elementos caistates do som (timbre, duracéo, altura
e intensidade) através do uso de instrumentos orgsfio, parlendas, atividades que se
utilizam de movimentos corporais entre outros. Mesoomento ndo ha partituras. O
importante é proporcionar ao aluno a possibilidddefazer musical de forma pratica e
experimental, uma experiéncia que tem gerado ddade, motivacao e prazer.

As aulas de teoria musical continuam seguindo wmmazilo, mas com a preocupacao
de que o aprendizado aconteca de maneira pratié& @penas tedrica. Em 2006 a autora
desta monografia foi nomeada para o cargo de coagd® das aulas de Teoria Musical e
tem se preocupado em discutir com os professordestee metodologias de grandes
educadores, entre eles Koellreutter e Swanwick. $&lo um desafio constante para os
professores o fato de transformar a aula de teoni@aula pratica, afinal o préprio nome da
disciplina ja diz que a aula é tedrica. Mas os Iltadas tém sido incentivadores
principalmente porque os alunos estdo mais intedess ja que a experiéncia de vivenciar na
pratica o que esta sendo ensinado pelo professoutn significado muito mais amplo do
gue se fosse apenas tedrico.

Nenhuma metodologia especifica foi escolhida pinacontinuidade as aulas de
teoria, mas os professores tém se utilizado deeiifes recursos de diversos educadores, e
temos comprovado, na pratica, a eficiéncia do gqueliordado por Maura Penna, José

Nunes Fernandes e Johannella Tafuri.

2.2 Conhecimentos Musicais
Preocupada em ampliar essa vivéncia musical, aegsofa Priscila Alencastre

comecou a ministrar aulas de Conhecimentos Musi@aibjetivo principal dessa disciplina
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€ aproximar as criancas da musica erudita, inser@sdno contexto historico das obras e
relacionando-as aos pensamentos filoséficos vigetdeépoca, artes plasticas e literatura.
Nas atividades em sala de aula os alunos ouvernepentério selecionado onde a professora
destaca os elementos principais daquela obra easitop Por exemplo, a décima terceira
musica ddSuzuki Violin School Volume®1SUZUKI, 1978)é o Minueto n° 1 em Sol Maior
de Bach. Para fazer a ligacdo desta obra com ala@@nhecimentos Musicais, a professora
escolheu algumas obras barrocas para serem oumaksaulas, ressaltando diferentes
gravacdoes da mesma obra e chamando a atencéoudtos alara detalhes de articulacéao,
dindmica, timbre, e até mesmo estilos de escritmocfugas, contrapontos, dentre outros
elementos do periodo Barroco. Toda semana, cada &wa umcd para ouvir em casa, e,
juntos, na aula, discutem o repertério que foi daysendo que as musicas contidas negse
sdo escolhidas de acordo com o que esta sendadmpliEventualmente, os alunos séo
levados para verdadeiros passeios culturais ondgm@@m de uma maneira bem pratica, a
relacionar as obras musicais com as outras ohtiaticas. Eles ja foram levados ao Teatro
Municipal, Sala Cecilia Meireles, Museu Nacional Blelas Artes e ja tém duas visitas
agendadas para o Mosteiro de S&o Bento e o0 Papsoidin

O foco de tal disciplina ndo é de maneira nenhlever os alunos a decorar datas ou
meros nomes de compositores, e sim tornar a mieigdita uma linguagem mais
compreensiva, incentivando os alunos a apreciagasical.

Os professores amadureceram ao perceber queoparar fum aluno instrumentista
precisam muito mais do que ensinar a tocar o imgnio. Em cada problema que
encontraram no processo de ensino e aprendizagevas meflexdes surgiram e novas

necessidades também para que a formacdo de cadafakse menos dura e muito mais

® Método Suzuki para violino Volume |
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prazerosa e significativa. Temos concordado comirRelylarcia Simdo Santos (1990)

quando esta constata que
uma educacéao voltada para o ler, escrever e coataprescinde do jogo da
arte, do jogo simbdlico, sensivel-estético, poie ésesmo jogo que a arte
proporciona favorece um processo de conhecimerde orprazer se une ao
saber, onde o racional se une a emocéao, ondeamnégrdescarta o sonho, a
fantasia. O jogo da arte vem, portanto, enriquacknamica do ler e escrever,
integrando-se a experiéncia escolar como uma divematural da relagdo do

ser com a vida e, portanto, do ser com o conhed¢onarser desvendado,
sistematizado (SANTOS, 1990, p. 33-34).

N&o existe uma formula perfeita para esse tipodie&;ado e por algum tempo 0s
professores da OM se frustraram por acreditar gaa #rmula existia e que eles é que nao
sabiam colocéa-la em pratica. Com o passar do tdarpm percebendo que a discussao em
torno da educacao musical é mais antiga do queapamse que o melhor caminho é encarar
0s erros como uma possibilidade de novos acertos.

Durante toda a trajetoria da OM, a violinista Ma&aSalles, atual professora na
Universidade Federal do Rio de janeiro — UNIRIOd®sp06s a conversar com 0s professores
para o esclarecimento de davidas sobre o ensiém dé uma vez por ano ter ministrado
Master Classpara os alunos. A aproximac¢do dos alunos a umsopdigjada ao ensino
académico tem sido fundamental para a formacdo mdesmos. Como fruto desta
preocupacdo em possibilitar aos alunos o contatoprofessores profissionais, estara sendo
realizado em julho de 2006 o | Festival Petrobr@asOdquestra Mirim Armando Prazeres,
com os professores Paulo Bosisio (também profesaotUNIRIO) e Mariana Salles
ministrando palestras e dando aulas para os akiposfessores da OM. A idéia principal é
que este festival aumente ainda mais a vivénciticar&om o instrumento e com 0s

conhecimentos musicais, sendo abordados temasntdera interpretacdo, técnica de mao
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esquerda/ direita, producao do som, dicas paredeapoamento do estudo em casa, além de

termas recorrentes ao ensino e aprendizado.
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CONCLUSAO

A Orguestra Mirim Armando Prazeres vem desenvoleendn trabalho de
alfabetizacdo musical no que se refere a pratiemmea necesséarias no aprendizado de um
instrumento inserido na cultura musical ocidental.

Para o ensino dos instrumentos foi escolhido coase b método criado pelo japonés
S. Suzuki, que prioriza o desenvolvimento auditinde toda crianca é capaz de desenvolver
habilidades musicais, desde que seja previamertimuésda. Por uma compreensao
equivocada dos principios de Suzuki, os professdae®rquestra Mirim (OM) cometeram
algumas falhas contrariando aspectos basicos dalpiegia. Como consequéncia, 0os alunos
comecaram a refletir problemas sérios referentes taquestio técnica quanto a musical. A
medida que os proprios professores acompanhavamso#tados e discutiam sobre as
diferentes maneiras de ensino, novas mudancas ffeiéms na expectativa de melhores
resultados. A chegada do professor Ronildo Alvesquape docente foi muito importante
neste processo, pois ele péde compartilhar expeagrvividas além de demonstrar na
pratica das aulas de violoncelo as aplicacdes dosipios de Suzuki. Isto ajudou os
professores a conhecer e perceber o funcionamenit@&tbdo corrigindo os erros cometidos.

As aulas de teoria musical nunca tiveram uma médgiespecifica. A principio, o
método de ensino utilizado foi o tradicional. Devidos resultados, que nédo foram
satisfatérios, novas metodologias passaram a samitadas, baseadas em educadores
musicais do século XX que enfatizam a importaneiama experiéncia musical significativa
antes do aprendizado de simbolos visuais. As a@@dSonhecimentos Musicais chegaram
para complementar essa experiéncia, aproximandaseaerudita dos alunos e ampliando

sua cultura geral.
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O foco desta monografia ndo foi abordar os engaitscos da OM, mas demonstrar
0 processo de formacdo, necessario no aprendizadondinstrumento, que possibilita o
desenvolvimento das habilidades musicais do altéd®oana-lo capaz de participar de uma
orquestra, ler partitura, adquirir dominio técnigstrumental e principalmente, vivenciar o
aprendizado através de uma experiéncia musicalafet

Temos comprovado na pratica que os procedimen@erisios por S. Suzuki, José
Nunes Fernandes, Johannella Tafuri e Regina Ma&mamuito convenientes, associando o
aprendizado do instrumento musical com a teoria.

Temos observado as mudancas ocorridas na vidawuossada OM nestes trés anos
de existéncia. Mudancas que se refletem no estudoodna preocupacdo com o
aperfeicoamento técnico e musical e na motivacdowistimento em novas perspectivas de

vida.
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