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“Meu Nome é Vergonha Toxica

Quando vocé foi concebido eu estava la
Na epinefrina da vergonha da sua méae
Vocé me sentia no fluido do Gtero materno
Eu cheguei antes de vocé aprender a falar
Antes de vocé compreender
Antes que pudesse saber qualquer coisa.
Cheguei quando vocé aprendia a andar
Quando estava desprotegido e exposto
Quando era vulneravel e carente

Antes de ter suas fronteiras
MEU NOME E VERGONHA TOXICA

Cheguei quando vocé era magico
Antes que percebesse minha presenca
Eu separei sua alma
Eu apunhalei seu coragéo
Eu o fiz sentir-se falho e deficiente
Eu trouxe comigo sentimentos de desconfiancadeiar
Estupidez, davida, de nédo valer nada,
De inferioridade e de inutilidade.
Eu o fiz sentir-se diferente
Eu disse que havia alguma coisa errada com vocé
Eu conspurquei sua semelhanga com Deus
MEU NOME E VERGONHA TOXICA

Eu existia antes da consciéncia
Antes da culpa
Antes da moralidade
Eu sou a emocgao mestra
Sou a voz interior que murmura palavras de condaoac
Sou o estremecimento interior que percorre seu@sgm nenhuma preparagéo mental.
MEU NOME E VERGONHA TOXICA.

Eu vivo escondida
Nas margens Umidas e profundas das trevas da d&wesdo desespero
Sempre 0 apanho desprevenido e entro pela portduhales
Nao convidado, indesejavel
O primeiro a chegar
Eu estava la no comeco dos tempos
Com o Pai Adéo, A Méo Eva
Irm&o Caim
Eu estava na Torre de Babel, na Matanca dos Inesent
MEU NOME E VERGONHA TOXICA.



Eu venho de responsaveis “desavergonhados”, do @wam, do ridiculo, do abuso, da
negligéncia — dos sitemas perfeccionistas
Recebo minha for¢a da intensidade chocante da osapais
Das frases cruéis dos irmaos
Das humilhacdes zombeteiras das outras criancas
Do reflexo desajeitado nos espelhos
Do contato pegajoso e assustador
Da palmada, do beliscao, do gesto brusco que matnfianca
Sou intensificado pela
Cultura sexista, racista
Pela condenacao hipécrita dos fanéticos religiosos
Pelos temores e pressdes da educacao
Pela hipocrisia dos politicos
Pela vergonha multigenerativa dos sistemas fanaiatisfuncionais.
MEU NOME E VERGONHA TOXICA.

Eu posso transformar uma mulher, um judeu, um pretogay, um oriental, uma crianca
preciosa em
Uma cadela, um porco, um negro sujo, um pervertido japa, um pequeno egoista filho da
mae.
Eu trago uma dor que € cronica
Uma dor que nunca acaba
Sou o cacador que o persegue noite e dia

Todos os dias, em todos os lugares
N&o tenho fronteiras
Vocé tenta se esconder de mim
Mas nao pode
Porque eu vivo dentro de vocé
Eu o fago sentir que a esperanga nao existe
Que nédo ha saida
MEU NOME E VERGONHA TOXICA

Minha dor é tao insuportavel que vocé precisa pdag#ara 0s outros através do controle, do
perfeccionismo, do desprezo, da critica, da cullzeinveja, do julgamento, do poder e da raiva.
Minha dor é tdo intensa
Que vocé tem de me difarcar com vicios, papéidafgirepeticdes de fatos dolorosos e defesas
inconscientes do ego
Minha dor é tdo intensa
Que vocé tem de alivia-la e ndo mais me sentir.
Eu o convenci de que fui embora — que eu ndo exigteé sentiu a auséncia, o vazio.
MEU NOME E VERGONHA TOXICA

Eu sou o centro vital de sua co-dependéncia
Eu sou a faléncia espiritual
A légica do absurdo
A compulsao repetitiva



Eu sou o crime, a violéncia, o incesto, 0 estupro
Sou 0 abismo voraz que alimenta todos os vicios
Sou a insaciabilidade e o desejo carnal
Sou Ashaverus o Judeu Errante, o Holandés VoaduValgner,
O homem do submundo de Dostoievkki, o sedutoret&dgaard, o Fausto de Goethe
Eu transformo quem vocé é no que faz e no queipossu
Eu assassino sua alma e vocé me passa adiante
Para gerac0es futuras
MEU NOME E VERGONHA TOXICA”

John Bradshaw.
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LUTZ, Priscila PereiraO Fazer Musical como Intrumento para a Incluséaci&l. 2007.
Monografia (Licenciatura Plena em Educacdo Artéstic Habilitacdo em Mdusica) — Instituto
Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes, Universid&e@eleral do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

Esta monografia visa descobrir quais as contrilmsic@jue o estudo da musica vém
proporcionando as criancas e adolescentes ressderatefavela da Rocinha. Como objeto
empirico de pesquisa escolheu-se o trabalho decalizsicdo de jovens e criancas realizado pela
Escola de Musica da Rocinha. A metodologia aplicaadou com entrevistas, dos professores e
alunos da escola, e minucioso levantamento bildfagr. O primeiro capitulo tem como objetivo
analisar a correlacdo entre criatividade e dishmalidade familiar, verificando se um sistema
familiar desestruturado € capaz de cercear o des@mento criativo do individuo. O segundo
capitulo é embasado nas idéias expostas no WiBedagogia do Oprimidade Paulo Freire,
sendo seu objetivo averiguar se a musica pode ilcomtipara a superacao da situacdo de
opressao vivenciada por essa parcela fragilizadadiadade. Por fim, os dois ultimos capitulos
visam introduzir o leitor, por meio de um breve gama histérico da favela, ao mundo dos
menos favorecidos, assim como demonstrar os rdssltde treze anos de trabalho arduo dos
profissionais responsaveis pela Escola de MusicRatanha que possui hoje, julho de 2007,
aproximadamente, quatrocentas e cinquenta crianpga®ens beneficiados pela instituicao.

Palavras-chaves: inclusdo social — mUsica — cid@ile — Escola de MUsica da Rocinha

Vi
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INTRODUCAO

Esta monografia visa identificar os beneficiosmieicalizacdo de criancas e adolescentes
em comunidades econdmica e socialmente menos @aase Para isso, recorreu-se ao trabalho
dedicado e valoroso que é realizado na Escola digcilda Rocinha.

Além do levantamento bibliogréfico, utilizaremasw instrumentos de coleta de dados:
entrevistas com professores e alunos da escola.

E importante esclarecer que a expressdo criameateando se refere apenas a criancas
oriundas de favelas ou outras comunidades naodeias, mas abrange toda e qualquer crianga
gue, por algum motivo, ndo tenha recebido protecéarinho necessarios a um desenvolvimento
saudavel.

Seguem abaixo, os desdobramentos do objetivo pestaiisa:

1°) averiguar as contribuicdes que o estudo dsica(proporcionou as criancas que
obtém respaldo da Escola de Musica da Rocinha;

2°) por meio da exposicdo das idéias ddoPgreire, verificar se a muasica pode
contribuir como instrumento capaz de servir aesigldo autor;

39) analisar, por meio de referenciais teéricoselacdo entre criatividade, musica e
pobreza, verificando se as situacdes limites emsgplgevivem essas criancas, interferem no
desenvolvimento de sua capacidade criativa;

4°) delimitar os aspectos mais relevantes ao gsiofial da educacédo para atuacdo em

comunidades carentes.



Tomando como referencial a experiéncia musicala&ncas da Escola de Muasica da
Rocinha, instituicdo que oferece cursos de musi&dréze anos dentro da maior favela da
América Latina, investigaremos se 0 estudo da ratmixiliou na ampliacdo dos “horizontes”
dessas criangas, tornando-as cidadas mais corescamsuas responsabilidades sociais.

A Escola de Musica da Rocinha vem realizando atvatho significativo no que se refere
ao ensino de musica a criangas carentes. Por egs@rala foi escolhida como objeto para o
desenvolvimento do trabalho monogréafico em pauta.

E impossivel falar de comunidades carentes sendal exclus&o social e evasio escolar.
O principal objetivo da Escola de Musica da Roci@maelhorar a qualidade de vida das criancas
do bairro e também a diminuicdo da evasao esaolatp alta em comunidades carentes. Segue

abaixo, na integra, o objetivo geral da escolaawdi de sua proposta pedagogica.

Contribuir para a melhoria da qualidade de vidartigngas e jovens que vivem em situacéo de
risco social por residirem em &rea de conflito dmda pelo crime organizado, e de baixo IDH,
com precariedade de oferta de servi¢os basicos &ameamento, Educagéo e Salde, buscando a
diminuicdo do indice de evasdo e baixo rendimentwlar. (Proposta Pedagdgica - Escola de
Musica da Rocinha, [s.d] , p.5).

A fala de Alvaro Lins completa tal comentario:

Existe uma relagdo direta entre a qualidade da asdoc no Brasil e o crescimento da
criminalidade. Muitos jovens, quando encontramcdlfiades para conseguir emprego e néo
vislumbram perspectivas de progresséo social, gareno trafico, principalmente, um atalho para
melhores condi¢Bes de sobrevivéncia. Nossa eduanda tem grandes problemas, como os
baixos salarios dos professores. Mas o grandeidesaf evasao escolar. (...)Gosto de citar como
exemplo para o problema da evasdo escolar umarihigie presenciei. Quando era crianga
estudei numa escola municipal no bairro da Gavwe®ia de Janeiro. Na minha turma estudavam
criancas do Vidigal e da Rocinha, favelas muitoxpnas a nossa escola. Um deles se chamava
Sérgio e fazia parte do meu grupo de amigos. Aas daos, Sérgio deixou a escola e ndo tivemos
mais contato. Fui reencontra-lo anos mais tardeq&e continuei na escola, cursei a faculdade de
Direito e passei no concurso publico para delegadahei como chefe da Policia Civil do Rio de
Janeiro. Sérgio, que largou ou foi forgado a laegescola, acabou conhecido como Sérgio Bolado,
chefe do trafico na Rocinha, morto com dezenasra® num confronto com traficantes rivais. Eu
sempre imagino qual teria sido seu destino se&ldinesse abandonado a nossa escola na Gavea
(Alvaro Lins, 2007).

! Alvaro Lins, em entrevista ao site da internet wawezdacidade.com, acessado dia treze de maiolde 29
6:00hs



Utilizando como referencial teérico Paulo Freine fuaPedagogia do Oprimiddaremos
uma breve exposicdo de suas idéias, verificandoocanmmusica pode estar a servico da
ressignificacdo da vida dessas criangas.

Segundo Freire (2005, p.20), “0 homem “hominiZa-sgpressando, dizendo o seu
mundo. Ai comecam a histéria e a cultura.” Granlf@balitizador, Freire partiu de algumas
poucas palavras que serviam o universo da criaaga alfabetizar. Sendo a musica uma
linguagem, assim como a palavra, acredito que aagdo musical pode servir de instrumento
para alcancar os mesmos ideais almejados por emifePedagogia do Oprimido.

E também objeto de nosso estudo a criatividadeuepsocesso de desenvolvimento.
Estudaremos se h& correlacdo entre criatividad#gbeepa, analisando se as situacfes limites em
gue sobrevivem essas criancgas interferem no delsemeoto de sua capacidade criativa. Para
isso utilizaremos prioritariamente os livros deyd@ OstrowerCriatividade e Processos de
Criacdo, As leis de Imaginacade Vygostsky e o artigo de Fernandes (2005)esperdicio da
Inteligéncia e da Criatividade Musicais na Escola#lleira, para embasamento sobre o assunto.

A musica é instrumento capaz de aumentar a cagicritica do individuo frente a sua
realidade? Toda profissdo leva consigo um com@sonjunto a sociedade. Assim, a educacao
musical, tem por objetivo tanto o desenvolviment rdusicalidade do individuo como o
desenvolvimento humano, ajudando na formacéo del&as conscientes de seus compromissos
sociais.

Ao discorrer sobre mdasica e inclusao social, tggemos, baseado no artigo publicado na
Revista da Abem de Carlos Kater (2004), alguns cisperelevantes referentes as praticas

educativas, quando o assunto é educa¢do musicarmmmidades carentes.



Como podemos perceber, tudo parece estar intdoljgsobreza, falta de oportunidades,
evasao escolar e exclusdo social.

E de conhecimento geral que diversos trabalhosirea de educacio musical, em
comunidades carentes da cidade do Rio de Janéino,sendo bem-sucedidos no que tange a
utilizacdo da muasica como veiculo eficiente no deskvimento das potencialidades da criancga.
A educacdo musical mostra-se também como um meiv@fpara a diminui¢cdo das influéncias

advindas da condicao social dessas criangas, assuatdesenvolveremos mais minuciosamente

nos proximos capitulos

CAPITULO |
DISFUNCIONALIDADE FAMILIAR E CRIATIVIDADE

Criatividade e disfuncionalidade familiar, até gpento a estrutura familiar pode
influenciar no desenvolvimento da capacidade icaata crianca?

A familia é uma célula micro da nossa sociedadssimg o estudo de suas
disfuncionalidades, pode representar uma realidaat=zo, que se traduz, por exemplo, no alto
indice de violéncia urbana das cidades. Bradsh@@2(2 em seu livro “Volta ao Lar”, induz o
leitor a seguinte conclusdo. Todo o mal do mundgir@a-se na infancia, o individuo que nao
recebe 0 amparo necessario nesse periodo, crasegando consigo uma crian¢ga zangada e
magoada. Essa crianca magoada, por sua vez, peenafentilizada dentro do individuo, que
acabara por transmitir a seus filhos os abusodidm® dos pais, dando continuidade ao ciclo

doentio que alimenta a violéncia de nossa sociedade



Para Bradshaw (2002), o adulto que carrega congigoseu interior, uma crianca
magoada e ferida podera desenvolver um, algunsdependendo do seu grau de leséo
emocional, todos os disturbios relacionados abaixo:

Co-dependéncia: é definida pelo autor como perdaleigidade. “Ser co-dependente é
perder o contato com os proprios sentimentos, ce&r€e desejos.”

Comportamento Agressivo:

“a crianga interior ferida é responséavel por grapddae da violéncia e da crueldade que ha no
mundo. Hitler foi espancado na sua infancia, huadithe envergonhado por um pai sadico, que era
filho ilegitimo de um abastado judeu. Hitler repeti forma mais extrema dessa crueldade em
milhdes de pessoas inocentes.” (Bradshaw, 200R, p.3

Distarbios Narcisistascomo ja dissemos anteriormente, a crianca pre@saamada
incondicionalmente, principalmente, no inicio. ABog de seus pais reflete para a crianga, no
inicio de sua vida, as partes de seu eu. Antesrdeoseu, um dia todos fomosds.Se a crianga
for privada desse amor, essa nocdo de Eu Sou édmaja. Assim, “a crianca privada dessa
necessidade narcisica contamina o adulto com ud®issaciavel de amor, atencéo e afei¢cdo.”
(Bradshaw, 2002, p. 33)

Problemas de Confiangguando os pais nao transmitem o sentimento deacwd#ia seus
filhos, provavelmente por eles mesmos ndo se sentieguros, “as criangas desenvolvem um
profundo sentimento de desconfianga. O mundo pareckigar perigoso, hostil e imprevisivel”
(Bradshaw, 2002, p. 34). Isso causa, entre ouist8ridios de comportamento, a crenca magica
do controle “se eu controlar tudo, ninguém podeap@nhar desprevenido e me ferir”. Acontece
que para nos relacionarmos de maneira saudaveba@urtro precisamos confiar. “N&o é possivel

a intimidade com uma pessoa que nao confia em nés”.



Comportamentos de Repeticd®egundo o autor, as emoc¢des sdo as principaissforca
motivadoras da nossa vida. Quando nao resolvidatasalmente, elas se congelam dentro de
nés, fazendo com que reproduzamos o passado apesolucdes.

Transcrevo abaixo um trecho de seu livro, Voltd.ag que serve como exemplo de um

comportamento de repeticao:

Maggie via o pai, um alcodlatra furioso e violenegltratar a mae, verbal e fisicamente. A cena
repetiu-se continuamente durante toda a sua irfaB&sde os quatro anos, Maggie era o consolo
da mée. Depois de ser espancada pelo marido, ptadecama com Maggi. Tremendo e gemendo,
ela se agarrava a filha. As vezes, o pai ia ateémde e gritava com ela. Isso deixava Maggie
apavorada. Qualquer violéncia contra um menbrauadifi apavora todos os outros. A testemunha
da violéncia € uma vitima da violéncia.

O que Maggie precisava, na infancia, era expressaterror e descarregar sua tristeza. Mas nédo
tinha ninguém para consola-la e resolver sua doresfiressa. Quando cresceu, Maggie passou a
procurar homens e mulheres que fizessem as vezgmideamorosos para ela. Quando me
procurou, tinha passado por dois casamentos briteésios outros relacionamentos violentos. E
qual era a sua profisséo? Era conselheira espadalino tratamento de mulheres maltratadas!
Maggie estava repetindo o trauma da infancia. Tam@nta de mulheres maltratadas e tinha
relacionamentos com homens violentos (Bradshaw?,2086).

O comportamento de repeticdo pode ser tanto extguwanto interno. Relatou-se acima
um comportamento de repeticdo externo, pode-sénporepetir internamente essa violéncia do
passado. Existem inUmeros exemplos de comportasdetautopunicdo, dizer frases negativas
para si mesmo: “Seu idiota, como pode ser tdo BUréoum exemplo.

Crencas Magicas: para a crianca € natural terapsgrgos magicos. Porém, a crianca
magoada pelo ndo atendimento de suas necessidasieash ndo crescera. Ird se tornar “um
adulto contaminado pelo pensamento méagico de uiaracer'.

O adulto contaminado pode carregar consigo crezgas:

e Se eu tiver dinheiro, estarei bem.
¢ Se meu amado/a me abandonar, morrerei ou nuncdaraisada na vida.

e Um pedaco de papel (um diploma) me fara inteligente



Distarbios de intimidade: os adultos que carregamsigo uma crianca interior ferida,
sofrem de uma inabilidade para estabelecer relagientos intimos. Eles “movem-se
constantemente entre o0 medo do abandono e o mederdm completamente dominados”
(Bradshaw, 2002, p.39).

“E impossivel a intimidade sem a nogdo do eu. Cpatemos compartilhar nossa pessoa
com alguém, quando nao sabemos realmente quem ®b(Boadshaw, 2002, p.4).

Comportamentos indisciplinados: disciplina € anRor meio da disciplina aprende-se a
ter limites. Limites bem definidos sdo necessasoscrescimento saudavel de uma crianca.
Frequentemente, no trabalho com criangcas carentescontramos algumas que s&o
indisciplinadas e ndo aprenderam a adiar suadicmgties. Bradshaw (2002) nos ensina que
aprender a dizer a verdade, adiar a gratificacép henesto consigo mesmo e assumir suas

responsabilidades aumentam as alegrias e os pradergida.

As criangas aprendem com os atos dos pais, ndoasopalavras (...) Quando os pais ndo dao
exemplo de disciplina, a crianca torna-se indistggla. Quando os pais disciplinam rigidamente os
filhos (e ndo fazem o que pregam), a crianca teesdperdisciplinada (Bradshaw, 2002, p.43).

Portanto, para Bradshaw, a maioria dos adultoscgmega dentro de si uma crianga
ferida oscila entre a indisciplina e a superdist#pl

Comportamentos viciados/compulsivos: o vicio € mars comportamento oriundo da
crianca ferida. Quando nossas necessidades nacsa@feitas na infancia e n&do temos
oportunidade de exprimir nossos sentimentos, n@»agelamos. Sentimentos ndo vao embora
enquanto ndo olhamos para ele. Quando o acumutaicke e tensdo sdo muito grandes e nao
conseguimos, ou nhao podemos olhar para eles poosanuito novos, precisamos anestesia-
los. Essa € Unica forma plausivel de sobrevivémezian contexto social extremamente abusivo,

sustentado pela miséria e pelo medo.



Bradshaw (2002) catalogou os vicios em cinco eaag diferentes, sdo eles: vicio de
ingestao, vicio de atividade, vicio cognitivo, vide sentimentos e vicio de coisas.

e Vicios de ingestdo: é tudo aquilo que possui paanquimico para alterar o
temperamento. Exemplo: drogas (licitas e ilicitas}calmantes, cocaina, maconha,
heroina, crack, alcool, cigarro, comida, etc.

¢ Vicios de atividades: sdo atividades que alterararportamento por meio da distracao.
Exemplo: jogo, rituais religiosos, sexo, trabalkic,

e Vicios coginitivos: sdo atividades mentais utiliaacem demasia provocando alteracdes
guimicas, também servem como anestésicos de setbsn&xemplo: pensar demais.

e Vicios de sentimentos: a raiva, o0 medo, a trisieezée a alegria também podem causar
dependéncia.

Exemplo: a raiva pode anestesiar a dor e a veag@hando sentimos raiva ficamos
poderosos, esse “poder” serve como disfarce pa@rgonha toxica”.
e Vicios de coisas: qualquer coisa também pode tvansfda em vicio. Como exemplo
mais comum podemos citar o vicio do dinheiro. C@ngm demasia é dependéncia e
pode causar sérias consequéncias para a vidaszapes
Distor¢cbes do Pensamento: “as criangcas pensam eadiosoluto. Essa caracteristica do
pensamento infantil manifesta-se numa polaridadéudi® ou nada”. Se vocé ndo me ama, vocé
me odeia... As criancas precisam de modelos saisddaea aprender a separar 0 pensamento das
emocdes”. (Bradshaw, 2002, p.46).

Duas distorcbes comuns do pensamento asamiversalizacép tendéncia para prever

desgracas imaginarias (Qquando acabar a agua doonmundnorrerei de sede, por iSSO vou



comecar a juntar agua desde hojg) detalhe pessoas compulsivamente perfeccionistas. Ambos
0s extremos séo prejudiciais e desequilibrantes.

Para Bradshaw (2002), a depressao é causadagpeldd crianca ter de adaptar um eu
falso, abandonando seu verdadeiro eu. Perdendeusauténtico, perde também o contato com
seus verdadeiros sentimentos.“Ter um falso euér vepresentando. O verdadeiro eu nunca esta
presente (...) A sensacdo de vazio é uma formaegeessdo cronica, pois a pessoa esta
permanentemente lamentando a perda do verdadeiimdas os adultos criangas experimentam
graus variados de depresséo cronica moderadadgBaav, 2002, p.48).

Agora, vamos discorrer um pouco sobre alguns ctmscde criatividade, para podermos
fazer uma conexao, entendendo melhor como a disfus@ade familiar pode interferir no
desenvolvimento da criatividade da crianga.

Fernandes (2005), em seu artigo sobre inteligéactaiatividade musicais, discorre a
respeito do assunto afirmando que ndo h& consemstdajao significado do termo criatividade.
Seria a criatividade uma faceta da inteligéncia®@rifeld e Brittain (1977, p.65), citado pelo
autor, aponta que “a criatividade tem muito pouseracom o intelecto, uma vez que os testes de
inteligéncia sao apenas a aproximagédo de uma pagpaznela do funcionamento total da mente
(...) Em alguns casos, o individuo que obtém um @It nos testes pode também ter um bom
desempenho em tarefas de criatividade; em outéss,sa registra nenhuma relacdo entre uma
coisa e outra.”

Em seu artigo, Fernandes (2005) cita Ostrowe®9p.ao dizer que 0 processo criativo
esta intimamente vinculado aos valores e ao cantexkural no qual o individuo se insere.
Assim, para o autor, “varios sdo os fatores endok/ino processo criativo, tais como 0s

ambientais, 0s sociais, a personalidade e a apgtidao
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Ostrower (1977) nos ensina que para a criancar ofi viver. A crianca age
espontaneamente, sem intencionalidade. Ela nd@astonsequéncias antes de agir. Sua acao
reflete a necessidade de descobrir, compreendgri@a&r novas possibilidades.

Sua criatividade estd diretamente relacionadaasssfde seu desenvolvimento. Fayga
Ostrower (1977) usa até a expressdo “estilo biotdgiao falar, que se compardssemos 0s
desenhos de criancas da mesma idade oriundas desativculturas , encontrariamos tracos
comuns a todos eles. Pois, ao desenhar, pintar, fiazsica, a crianca ndo tem a intencionalidade

de um adulto. Ela é movida por uma necessidadédigal de conhecer para crescer.

O maior poema conhecido

Que todos os poetas ultrapassaram:

E a poesia inata, n&o contada

De ter apenas quatro anos.

Novo demais ainda para ser parte

Do grande coracgdo impulsivo da natureza,
Nascido amigo do péssaro, do animal e da &arvore
E tdo descontraido quanto uma abelha —

Mas com a razéo bela e habil

Cada dia um paraiso a ser construido

Euférico explorador de cada sentido

Sem desanimo, sem fingimento!

Nos seus olhos limpos e transparentes

N&o héa consciéncia, nem surpresa:

Os estranhos enigmas da vida vocé aceita,

Sua estranha divindade mantida...

E a vida, que vende todas as coisas em rimas,
Pode fazé-lo poeta, também, com o tempo —

Mas havia dias, 6 termo elfo,

Em que vocé era a propria Poesia! (Bradshaw, 2003).

Vygostsky, citado por Guedes (2004), diz quatiadade criadora da imaginacao se
encontra em relacdo direta com a riqueza e a \ateeda experiéncia acumulada pelo homem,
pois esta experiéncia € o material que ele usasagoastruir sua fantasia.

A imaginacdo resultaria entdo, de uma dependémeidproca entre realidade e
experiéncia. Se no primeiro caso é a imaginacdo sguepoia na experiéncia, agora é a

experiéncia que se apodia na fantasia.
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O autor afirma, que o conteddo emocional envaldag as formas de vinculacdo entre a
funcdo imaginativa e a realidade e se manifestduds formas: o processo de construcdo da
imaginacao € influenciado pelas emocdes e o proacEsgmaginacao influi diretamente sobre as
emocoes.

Para utilizar todo seu potencial criativo, a mgia precisa de permisséo para explorar.
Espera-se de seus responsaveis, que nao inibapremsso de experimentacdo Para que ela
cresca saudavelmente, precisa saber que acontgEaacontecer, seus pais continuarao a apoia-
la. Precisa sentir-se segura. Quando ela perde cesdenca, torna-se vigilante e ansiosa.
Comeca a desenvolver comportamentos manipuladarasgonseguir o que deseja. Assim, usa
para sobreviver, a energia que deveria estardasaara seu desenvolvimento e exploracédo de
seu potencial criativo.

Fayga Ostrower (1977) corrobora essa idéia qudimdgue o homem estara aberto ao
novo, quanto mais seguro estiver dentro de siflsuéilidade de questionamento, ou melhor, a
auséncia de rigidez defensiva ante o mundo, petheteonfigurar espontaneamente tudo o que
toca” (p. 32).

Parafraseando a autora, a imaginacao criativeends interesse e do entusiasmo do
individuo por certas matérias. Neste contexto, ri@age refere a tudo aquilo que pode servir de
instrumento para o processo criador. O relaciontomeom a matéria constitui uma forma de
ligacédo afetiva. Ao dar forma a alguma coisa, néstamos transformando e ao transformé-la,
ndo a estamos descaracterizando e sim reafirmandaaaesséncia. Ela se torna Unica,
impregnada de significacdes

Todo o processo de criacdo, representa, tentalivastruturacdo, de experimentacdo e controle,
processos produtivos onde o homem se descobre gtengedprio se articula & medida que passa a
identificar-se com a matéria. S&o transferénciabglicas do homem a materialidade das coisas e
gue novamente sdo transferidas para si. (Ostrd®ef, p. 5).
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Ao configurar a matéria, ordenando-a, aperfeidoeam também o homem vem a se
ordenar interiormente e a ter dominio de si mesviean a se conhecer um pouco melhor e a
ampliar sua consciéncia nesse processo dinamicguennecria suas potencialidades essenciais.
(Ostrower, 1977, p.53). Portanto, para a autorapafigurar a matéria, o proprio homem se
configura. Quando ele cria, ele se recria.

Concluindo, viu-se que a criatividade é algo intgeao ser humano. Que todos nascem
criativos. Que o potencial criativo da crianca foade-se com sua pulséo vital. Viu-se também
gue criar é formar e que ninguém forma do nadagstottiam a partir de suas vivéncias
anteriores. Para Ostrower (1977), o homem é cdpaestabelecer relacionamentos entre 0s
multiplos eventos que ocorrem ao redor e dentre. d&lacionando os eventos, ele os configura
em sua experiéncia do viver e lhes da um significad

A partir da analise das idéias de Bradshaw (208#)ficamos que um sistema familiar
funcional € a base de um crescimento saudavel dalengue liberta e orienta adequadamente a
crianca. Sendo a crianga um ser criativo por na#iiieasta-lhe sentir-se segura emocionalmente
para que sua criatividade se desenvolva. E evidgoge o desenvolvimento adequado da
criatividade humana ocorreria ao unir-se estaldlkd@amiliar e estimulacdo social. Infelizmente,
nossa sociedade, apesar da énfase atual no aseéntagorrobora para o desenvolvimento
criativo das pessoas, jogando nas artes a respldaad pelo desenvolvimento criativo do
individuo quando na verdade toda profissdo dewdeigecer a pessoa a oportunidade de realizar-
se plenamente.

O vicio de considerar que a criatividade s6 exisie artes, deforma toda a realidade humana.
Constitui uma maneira de encobrir a precariedadeatelicdes criativas em outras &reas de
atuacdo humana (...) Reduz o fazer a uma rotin@me sem convicgdo ou visdo ulterior de

humanidade. Reduz a prépria inteligéncia humana aasto arsenal de informagdes ‘pertinentes’,

ndo relaciondveis entre si e desvinculadas doslgmals prementes da humanidade. Nessas
circunstancias, como poderia o trabalho ser cd&tiRois ndo sé se exclui do fazer o sensivel, a
participacao interior, a possibilidade de escalleacrescimento e de transformagéo, como também
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se exclui a conscientizagdo espiritual que se dé&almalho através da atuacdo significativa, e
sobretudo significativa para si em termos humaft@strower, 1977, p.39).

Assim, comeca em casa a inibicdo do potenciativwiaa crianca. Continua na escola
gue nao contribui em nada para melhorar a situdegiando o aluno, ainda nos dias de hoje,
como um hospedeiro do conhecimento. Inclusive, raspe, infelizmente, por parte da elite
brasileira que o cidaddo néo tenha criatividad® faz parte da engrenagem opressora que da

continuidade ao enorme quadro de desigualdadel sieciesso pais.

1.1 Mdasica - um importante instrumento de reumaniacao

Sabemos que, desde os primoérdios da humanidauéisizga esta presente em todas as
sociedades. Sabemos também, que a audicdo € drprdreatido desenvolvido pelo feto e que,
ao contrario do que se pensava, estad provado mawigo som dentro do Utero materno. Ao
nascer, o bebé ja reconhece a voz da mae, sendofpgo som um elemento importantissimo de
sociabilizacdo humana, seja por meio da fala owcdasdes oriundas do imaginario popular e da
industria cultural. Valores morais importantes pareonstituicdo do individuo séo transmitidos
por meio da musica.

A musica é uma linguagem nao-verbal. Ela provogaounvinte uma imprecisdo de
imagens. Parafraseando Célia, citado por Pire8,p.@6musica convida nosso imaginario a se
expressar e como consequéncia revela também noassadw, nossas Vvivéncias,nossa
criatividade e nosso mundo interior.

Para a psicandlise, todas as experiéncias dasaro sdo “peneiradas” por
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situacoes vividas anteriormente, estando envgledtae elas, a vivéncia de sons e siléncios. A
musica, assim, seria necessaria ao individuo umajwe essas manifestacdes sonoras precoces

constituem nucleos que encontram nela satisfagivie.

Desse modo, a necessidade do ser humano ter coatata musica, segundo Célia (1995, p.505),
pode estar estruturada como “sinbnimo de harmongaydlibrio, ou associada a memérias e
vivéncias satisfatorias, também passadas”. Assimgontato com a mdsica auxiliaria no
restabelecimento do equilibrio interno do indivigBares, 2005, p.63).

Lima (1995), em seu artigo “Musica e psicanalisea possivel interface”, fala de uma
espécie de regressao benigna que a musica pr@®&&aregressao nos levaria a uma diminuicao
das fun¢cdes de controle do superego. Segundo efgjsi&a facilita o individuo a regredir a
experiéncias “tdo primarias quanto a da magica oeimmento”.

“A regressao benigna seria portanto uma referéncansacao de vinculo indissoltvel e
de unicidade com o mundo externo, preservado ntioaduestaria na base da religiosidade, da
audicdo de musica, e também do sentimento de cdadmi’ (Lima, 1995, p. 62).

Outra idéia retirada de seu artigo, é a relacémilsica e o conceito de perda segundo a
psicanalise. Para ela, o conceito de ‘novo’ € onpiibximo ao conceito de ‘perda’. “A perda é o

novo”.

Para que se instaure uma cadeia significante é&prgae o sujeito se constitua como independente
do objeto a que esta originalmente ligado. A faataeria entdo uma maneira de colocar-se na
presenca do objeto de desejo perdido. O bebé deode uma situacdo inicial onde se confunde
com o0 seio, para outra onde constr6i uma identidageassa a “ter o seio”. Entre esses dois
extremos aparece a fantasia, como possibilidade d@éentificar com o objeto perdido (“sou aquilo
que perdi”, “estou la com ele”). (Lima, 1995, p.65)

A musica se constituiria, portanto, a possibilel@mconsciente de recuperar a presenca
do objeto perdido.
Segundo Lima (1995), o narcisismo é uma das [maseperacdes tangiveis de formacéao

do sujeito, assim ao gostar de uma muasica, o ihddvina verdade, esta gostando de si mesmo.
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Saindo um pouco da psicanalise, vamos pensaratasqgilidades da arte para servir ao
processo de inclusdo social. Ana Mae Barbosa (2000) seu artigo “Arte, educacdo e
reconstrucdo social”, diz que “a Arte capacita tomam ou uma mulher a n&o ser um estranho
em seu meio ambiente, nem estrangeiro no seu prgmis. Ela supera o estado de
despersonalizacao, inserindo o individuo no lugagual pertence, reforcando e ampliando seus
lugares no mundo”.

A autora também fala no mesmo artigo que por rdaid\rte, é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo para apreender a realdadeneio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidpeecebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Conhecidos os enfoques fornecidos pelos autohegjatnos a conclusdo que a musica
possui, pelo menos, dois aspectos importantegrapéutico — pois ela auxilia o individuo no
restabelecimento do seu equilibrio interior e wia@ador — quando favorece sua reintegracao
na sociedade.

Terapeuticamente, quando auxilia o sujeito a squiéibrar, ela esta contribuindo para a
expansao da criatividade , pois como vimos, aicidtde € algo inerente ao ser humano. Sendo
a muasica uma linguagem presente na vida humasgede Utero materno e possuindo uma
‘materialidade’ para a criagdo incomensuravel, pame concluir que ela é uma ferramenta
inigualavel de reumanizagéo.

Como profissional da educag¢édo acredito na capdeide superacdo humana, assim é de
conhecimento geral que, apesar das adversidadéssrfadultos carentes” vencem realizando-
se profissionalmente. A area afetiva no entantuase sempre prejudicada. A familia é, ainda, a

instituicdo mais importante para o individuo. Edi&se aqui por familia, aqueles que sao
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responsaveis por criancas e que travam contatio didm elas, estabelecendo vinculos afetivos
imprescindiveis ao desenvolvimento humano ideal.

Assim, salvo rarissimas excecdes, a grande maiaripopulacdo sofre diretamente de
falta de criatividade, ndo por escassez de paknreiativo, mas por descaso, desamor e
desamparo. E fato que o amadurecimento, o autoconéeto e a realizacdo de suas
potencialidades sdo necessidades inerentes aorsanb. A falta dessa realizagéo traz uma série
de frustracdes, que na maioria das vezes, ficamrebadas dentro da pessoa, incapacitando-a de
viver com plenitude sua vida. Muitas vezes essastracOes sao tdo intensas que precisam ser

anestesiadas.

CAPITULOII

DA ALIENACAO A INTERACAO — O FAZER MUSICAL E A“PE DAGOGIA DO
OPRIMIDO”

Em seu livro “Pedagogia do Oprimido”, Paulo Fre{8005) arranca a mascara da
hipocrisia ao revelar capitulo a capitulo todafaess do jogo doentio entre opressor e oprimido.
Segundo ele, apenas por meio da libertacdo do mjmrippderemos libertar o opressor. “So6 o
poder que nasca da debilidade dos oprimidos sdidestiemente forte para libertar a ambos”
(Freire, 2005, p.33). Os oprimidos, por sentirenpak o sofrimento da opressao, s&o 0s mais
indicados para iniciarem o processo de libertacao.

Para que haja a libertacdo, é preciso antes de ¢odscientizar-se da situacdo de
opressdo. Ninguém se liberta sem se constataomeisd. O oprimido estd de tal maneira

identificado com o opressor que tem muita dificdelam se reconhecer oprimido. “A realidade
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opressora, ao constituir-se como um quase-mecardenabsorcao dos que nela se encontram,
funciona como uma forga de imersédo das consciéniesre, 2005, p. 42).
A libertacédo, para Freire, sé é possivel em cdajudinguém se liberta sozinho.

O medo da liberdade é outro tema tratado no livro:

Os oprimidos, que introjetam a “sombra” dos opresse seguem suas pautas, temem a liberdade,
na medida em que esta, implicando a expulséo destara, exigiria deles que “preenchessem” o
“vazio” deixado pela expulsdo com outro “contedidod de sua autonomia. (Freire, 2005, p. 36,
grifos do autor).

Por isso, é necessario que o reconhecimento ddicdmnde opressado, por parte dos
oprimidos, seja um motor que os impulsione pardberthcdo dessa condicdo. Que nao fique
apenas no subjetivismo. E evidente, que ndo ealstivismo sem subjetivismo, o que Freire
prega € que haja uma atitude radical de transfffmatanto no opressor que se descubra
opressor, quanto no oprimido que se descubra ajoin® ato de descobrir-se naquela condicéo
ndo quer dizer nada, uma vez que a situacdo desdrendo desaparecera apenas com sua
descoberta. E necessario uma atitude “radical’, ieavaluc&o, para que aconte¢a uma verdadeira
transformacéo da realidade.

Os opressores transformam os oprimidos em “cqisasseja, para eles os oprimidos néo
sao humanos. Os opressores, 0s verdadeiros sem@sds, permitem aos “coisas” que convivam
com eles, servindo-0s e assim procedendo, se atiudm generosos.

Paulo Freire (2005) também fala de dependéncixiemal. Para o oprimido, ser igual ao
opressor seria uma traicdo, uma vez que o seurssTtt de auto-desvalia é muito grande. O
oprimido se contenta em depender do opressormas& permanece emocionalmente
fragilizado. E dessa dependéncia que se alimenfaessor e oprimido. Ambos com medo da

liberdade.



18

A verdadeira vocacdo dos homens, Freire chamaedemais O ser humano, para
explorar plenamente seu potencial precisa ser, In@en o opressor, nem o oprimido sao livres.
Assim, a desumanizacdo se verifica ndo apenas umsegn a sua humanidade roubada, mas
também nos que a roubam.

A disfuncionalidade dos lares e as precarias ¢éegi do ensino publico em nosso pais,
acabam sendo reflexo dessa violéncia. E no lar sguénstaura o germe do sentimento de
desvalia, assim, as primeiras mensagens represgoeas individuo vivencia tém origem no
préprio lar.

As relacdes pais-filhos, nos lares, refletem, dalangeral, as condi¢cdes objetivo-culturais da
totalidade de que participam. E, se estas sao gieslautoritarias, rigidas, dominadoras, penetram
os lares, que incrementam o clima da opresséo. tQuaais se desenvolvem estas relacBes de
feicdo autoritaria entre pais e filhos, tanto m#® os filhos, na sua infancia, introjetando a
autoridade paterna ” (Freire, 2005, p.76).

Outra instituicdo corrompida pelo sistema de dagéio € a escola. Paulo Freire chama de
educacdo bancaria, aquela educacdo onde o pnofees@utodenomina o detentor do
conhecimento, o que possui a verdade absoluta duoaedo apenas um recipiente a ser

“enchido” pelo educador. Assim nessa concepcaordida da educacéo:

0 educador é o que educa; os educandos, os queds@edos; o educador é o que sabe; os
educando, os que n&o sabem; o educador é o quee psreducandos, os pensados; o educador é o
gue diz a palavra; os educandos, 0s que a escutaimente; o educador é o que disciplina; os
educandos, os disciplinados; o educador é o qeeoptescreve sua opcao; os educandos, 0s que
seguem a prescri¢céo; o educador é o que atuauocaretbs, os que tém a iluséo de que atuam, na
atuacdo do educador; o educador escolhe o confrdédeamatico; os educandos, jamais ouvidos
nesta escolha, se acomodam a ele; o educadoffitiematiautoridade do saber com sua autoridade
funcional, que opde antagonicamente a libertadade edlucandos; estes devem adaptar-se as
determinacdes daquele; o educador, finalmentejeitesdo processo; os educandos, meros objetos
(Freire, 2005, p. 68).

Para Freire, a educacdo é o caminho de transfaondessa realidade. A educacao

verdadeira s6 ocorre por meio do dialogo, ondelwucador adota uma atitude humilde, de
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respeito em relagdo ao educando. Além disso, ésprear fé. Fé nos homens e no seu potencial
deser mais

Ao negar ao outro e a si 0 direito slier mais as relacdes sociais se tornam violentas.
Entretanto, para o educador, a desumanizagdeer mengsnao € vocacao historica. Se
admitissemos isso, nada mais teriamos a fazefp aer adotar uma atitude cinica ou de total
desespero.

Aqui se encontra o ponto de convergéncia entre sica@ as idéias revolucionarias de
Paulo Freire.

A musica se constitui em sua esséncia uma lingnag&o-verbal. Sendo assim, a
educacdo musical serve ao proposito dos ideaisedeeFno momento em que, como linguagem,
ela representa um instrumento de comunicacdo, ass®imo a leitura. Podemos dizer,
parafraseando Freire, que aprender a ouvir € agrense comunicar sonoramente com o mundo.
E aprender a expressar, por meio dos sons, suas,idéus sentimentos. E dar ao ser humano a
oportunidade dser mais “aprender a ler é aprender a dizer a sua pal&veapalavra humana
imita a palavra divina: é criadora” (Freire, 20p52).

A qualidade comunicadora é apenas uma das fumgfiiea musica possui dentro de uma
sociedade. Para entender melhor essa questéno atitirtigo de Hummes (2004), publicado na
Revista da AbemPor que € importante o ensino de musica? Considesgobre as fun¢des da
musica na sociedade e na escofaautora descreve resumidamente dez principaigdim
sociais da masica (p.9), apontadas pelo autor Alrrian (apresento aqui um resumo do
resumo). Sao elas:

Funcdo de expressdo emocionag¢ssa funcéo esta ligada a capacidade de libedao
sentimentos que a musica possui, assim como ddestagao da criatividade e a expressao de

hostilidades.
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Funcdo do prazer estéticoestética essa que deve ser vista tanto do pentasth do
criador quanto do contemplador.

Funcao de divertimento, entretenimentoessa é funcdo da masica que esta presente em
todas as sociedades.

Funcdo de comunicacéoa musica é um poderoso instrumento de comunicad@miam
aponta que a musica ndo é uma linguagem universe, sim, uma linguagem moldada nos
termos da cultura da qual ela faz parte. Assimcelaunica informacdes diretamente aqueles
gue entendem a linguagem gue esta sendo expressa.

Funcdo de representacdo simbdlicaa musica funciona em todas as sociedades como
simbolo de representacdo de outras coisas, idé@mmgortamentos sempre presentes na musica.

Funcdo de reacao fisicaha alguma hesitacdo por parte de Merriam no quefere a
essa funcdo da musica. O fato é que a musica eetiposta fisica das pessoas. “A musica
também excita e muda o comportamento dos grupo& @oacorajar reacdes fisicas de guerreiros
e cacadores”, por exemplo.

Funcédo de imposicdo de conformidade as normas saisia “musicas de controle social
tém uma parte importante num grande numero derasjtianto por adverténcia direta aos
sujeitos indesejaveis da sociedade quanto pelbadstamento indireto do que € ser considerado
um sujeito desejavel na sociedade.” (Hummes, 2003),

Funcdo de validacdo das instituicdes sociais e dogiais religiosos. essa funcdo é
muito parecida com a anterior. Que a musica ézatih para validar praticas religiosas e
determinadas instituicdes sociais, como a famdiagxemplo, é muito faciimente identificavel, &

talvez seu uso mais antigo.
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Funcéo de contribuicdo para a continuidade e estalilade da cultura: partindo do
pressuposto de que a musica possui todas as fucitdeas acima, fica evidente sua contribuicao

para a continuidade e estabilidade da cultura.

“Nem sempre outros elementos da cultura proporaioasoportunidade de expressdo emocional,
diversdo, comunicacdo, na extensdo encontrada esitantPara Merriam, a musica é, em um
sentido, uma atividade de expressao de valoregammho por onde o coracdo de uma cultura é
exposto sem muitos daqueles mecanismos protetoeesaycam outras atividades culturais que
dividem suas fun¢des com a muasica.” (Hummes, 20020,

Funcado de contribuicdo para a integracdo da socieda: “ao promover um ponto de
solidariedade, ao redor do qual os membros dadamiéese congregam, a musica funciona como
integradora dessa sociedade” (Hummes, 2004, p.9).

Merrian, citado por Hummes (2004, p. 9) aponta pdedo de que essa lista de fungdes
pode ser expandida ou condensada. Mas, de modpajaneesume bem as funcdes da musica
na cultura humana.

Assim, podemos concluir que a musica vem servandomanidade de diversas maneiras.
Constitui-se um poderoso instrumento de comunicad@&oexpressdo emocional, de prazer
estético, de divertimento, de representacdo sidolde reacdo fisica, de imposicdo de
conformidade as normais sociais, de validacado msguicdes sociais e dos rituais religiosos, de
continuidade e estabilidade da cultura e de ing&grala sociedade. A musica serve, portanto,
como uma ponte entre a alienacdo e a interacd@ngdodconduzir o individuo de um pélo a
outro. Ela tanto pode elevar a capacidade crét@wandividuo, aumentando sua capacidade

perceptiva frente a realidade, como servir deuns&nto para embrutecé-lo ainda mais.
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CAPITULO IlI

ROCINHA: UM ICONE DA DESIGUALDADE DE NOSSO PAIS

A favela da Rocinha é a maior favela da Américtinlaa Localizada entre os bairros da
Gavea e Sao Conrado comeca a surgir a partir d& 182 morros da Praia da Gavea, atual de
Séo Conrado.

Atualmente, calcula-se que o numero de habitarffeste ndo oficial) seja de cento e
cinquentamil , dentre esses, noventa mil seriam crianga$oéescentes.

A maioria dos seus primeiros moradores veio daléxwral, mais especificamente do
sertdo nordestino. Assim, em 1950 a favela ja@naecida como um gueto nordestino. Mas, nao
s6 o nordeste contribuiu para a expanséo da faveldgs de seus moradores vieram das areas
agricolas do Estado de S&o Paulo que sofria neaépacise econdmica da cafeicultura. Varios
eram também, trabalhadores das industrias doe$aizinhos da Gavea e do Jardim Botéanico.

Em seu artigo entitulad&nfrentando a Vulnerabilidade Social em uma Fa@daioca:
aspectos da historia da Rocinha (1940-1993)professor da UERJ/UFRJ Silvio de Almeida
Carvalho Filho (2004a) relata que em 1945, Renatu$d, dono de vasta area na localidade,
doou seu espago em troca de votos. Isso contrifari@ que em um curto espaco de tempo o
local ficasse cheio de casebres.

Seus habitantes provinham de familias de prolesnosa, onde por causa da miséria

nordestina se viram obrigados a abandonar suakdamim busca de melhores oportunidades.
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Nessas familias, criancas trabalhavam, pois eraosnd@®bra indispensavel ao aumento da renda
familiar. Dessa maneira, a fragmentacao familfare@mum, jA que muitos migravam a procura
de melhores oportunidades.

Outra caracteristica dos moradores era a baixadagstade, muitos eram analfabetos ou
possuiam pouquissimo conhecimento sobre lettastas.

A proximidade com os locais de trabalho foi uns dwincipais motivos para o
crescimento da favela. Muitos vinham da Baixadarfihense buscar uma maior comodidade de
locomocao, ja que a favela se encontrava préxiseua locais de trabalho.

O livro Varal de Lembrancas citado por Carvalhiind-i(2004a, p.4) diz que “muitos,
anteriormente, residiram em condi¢cdes habitaciotfisou mais precarias que na favela e la
chegaram famintos e sem mobiliarios, apenas caa@ardo corpo e alguns trapos.”

Foram diversas as adversidades que essas pasescas tque enfrentar para terem direito
a um barraco para viver. Na década de 1960, eramtaides as tentativas de remocdes

individuais ou coletivas realizadas pelas autorgdddcais municipais e estaduais.

“Os guardas, que policiavam o terreno onde a dasel estabeleceu, sempre estavam a
arrancar os paus sustentadores dos barracos, depoBm os planos de remocg&o coletiva.
Todavia, as autoridades, possuindo a missdo deetim@a construcdo de barracos no local, [...]
faziam ‘vista grossa’, mediante recompensa em @wheu mesmo por relacdes de amizade. As
acdes denunciavam que a populacao instalada nalRd@-lo, desde o inicio, em grande parte, a
margem da lei e por tolerAncia daqueles que naeridev legalmente consentir a ocupagéo
daquelas terras.” (Carvalho Filho, 20044, p. 5)

Até a primeira metade da década de cinglientacaiRpainda possuia uma grande area
verde. Assim a criacdo de animais, até mesmo daelgrporte como bois, tornou-se uma préatica
comum dos moradores, a maioria oriunda do éxodal.rud plantio de fruteiras ao longo das

encostas também era utilizado como forma de mellogaalidade da alimentacao.
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Carvalho Filho (2004a, p.6) relata que, palmo lemmpa com o passar dos anos o terreno
passou a ser disputado. Essa disputa deu-se cdmegada de novos ocupantes, vindos do
nordeste brasileiro a partir do fim da década deesga.

Outro fenbmeno interessante foi a locacdo de imona favela. Desde a década de
guarenta novos habitantes chegavam a Rocinha gagduguel.

A condicdo de vida dos habitantes era muito pigcéra faltava agua, ora faltava luz.
N&o havia nenhum padrdo minimo de limpeza urbemantrando-se ruas, no inicio da década
de oitenta, enlameadas com valas, buracos e andoistda lixos.

Agua encanada, luz, uma rede de esgotos eficiemte,isso era escasso ou inexistente.
Carvalho Filho (2004a) relata que ja na décadsedsenta, 0s moradores consumiam agua sai de
bicas coletivas e que apenas no inicio de 198Qietram acesso a 4gua encanada.

A luz elétrica chegou a Rocinha antes de 1948, anlaz era apenas para as ruas, nao
chegava aos barracos, esses eram iluminados peale llampides e lamparinas de querosene ou
de velas. Nessa época a Rocinha ainda possuidtmm nural. Por faltar luz nas casas, as
pessoas eram obrigadas a se retirarem mais celmagsesidéncias. Sem luz, os moradores nao
tinham, por exemplo, acesso ao radio, meio de caac#o de massa da época.

Os habitantes da favela, muitas vezes, nao tindrasereco. Havia assim uma grande

dificuldade por parte do correio para localizaressdéncias.

“Portanto, para se localizar uma residéncia, peditevar, até duas horas, sendo que as vezes, nem
se lograva, necessitando do auxilio de moradoresdEmo assim, tinha-se que se encontrar uma
espécie de micro-localidade dentro da favela, ¢ay séggum ponto referencial muito conhecido.
Para se chegar a um endereco, havia que subirassgadlar buracos, pocas de lama, aguas
putridas e tentar descobrir a entrada da habitag@arvalho Filho, 2004a. p.8)

As mulheres da Rocinha tinham muitos filhos e daealuz recorrendo a parteiras da
vizinhanga. Muitas vezes, desesperadas, recormaabarto, que realizavam, as vezes sozinhas,

utilizando objetos estranhos para cometé-lo.
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Essas mulheres eram submetidas a uma carga hdearabalho subumana, pois além de
criarem seus muitos filhos, precisavam ajudar maptementacdo da renda familiar e passaram a
trabalhar fora como cozinheiras ou domésticas. &ulavavam e passavam roupas para as
senhoras burguesas da Zona Sul do Rio de Janeiro.

A violéncia policial no local também aumentou @dinlamente sendo percebida na
década de oitenta como muito maior do que nos decé@mteriores. Segundo Filho (2004a,
p.11), nesse tempo tinha-se “mais medo da pol@igué do vagabundo”.

Para o Estado, os favelados da Rocinha eram htdstindesejaveis, desrespeitosos das
normas urbanisticas e ndo-pagantes de impostosoriais e sempre foram vistos pelas
autoridades estatais como semicidadaos.

Com o extraordinario crescimento de sua populagdBocinha passou a ser alvo de
politicos clientelistas. Esses passaram a subiroocom e , em troca de votos, firmavam
compromissos com a populacéo local prometends itemo: sacos de cimento para a obra de
algum casebre, um jogo de camisetas para o timéel®ol, etc.

Em outro artigo onde conta a historia da favata: parece um céu no chdo. O reverso da
representacdo poeética: condigbes de vida na fagal®ocinha do Rio de Janeiro (1930-1999)
professor Carvalho Filho (2004b, p.7), aponta que © passar do tempo 0 espaco tornou-se

muito pequeno para a sua enorme populacao, seguanakor:

“conquistou-se o doméstico em detrimento do reskna circula¢éo publica. O ndo planejamento
cartesiano de suas serventias expressou-se naaadage o territério da casa e o da rua. Dessa
forma, predominam as ruelas e as poucas ruas reesteserviram para denominar micro-
localidades na Rocinha: a Rua , a Rua 2 e a Via.Ap#io, em grande parte, estreitas, mas
equivalem a artérias ante o emaranhado de ruetxsh caminhos apilares, tortuosamente
entrelacados, por onde fluem a vida nesse baipicro.”

Assim, a favela da Rocinha é hoje um micro-organigientro da cidade do Rio de

Janeiro. Seus habitantes ainda hoje convivem casiol@ncia, dentro e fora da comunidade.
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Viver em meio a tamanha pobreza ja é uma violésema tamanho. Comegcamos esse trabalho
monografico falando que o abandono € o pior tipovidéEncia que se pode cometer contra
criancas e adolescentes. Ndo existe desamor maigue a indiferenca. Até quando vamos

fechar os olhos para essa realidade?

3.1 Evasao escolar e exclusao social

Para Carvalho Filho (2004a), exclusdo social é&emmo que designa um estado. Dessa
forma, ele aponta para a necessidade de uma apéisessual do fendbmeno e indica diversos
fatores que corroboram para a realidade de dedag#m social dessa parcela, por sinal enorme,
da populacgao.

Carvalho Filho (2004a) cita o socidlogo franBert Castel ao dizer que “o processo
de integracdo, vulnerabilidade e desvinculacdoyiossna dindmica que flui em varios eixos,
cada um dos quais corresponde a um caminho quievain pélo positivo — insercao, inscricéo,
integracdo — a um polo negativo — exclusao, deslagéo, ruptura”.

Esses eixos citados foram apontados por Carvailio K2004a, p.2) no artigo:
Enfrentando a Vulnerabilidade Social em uma Faedaioca: aspectos da histéria da Rocinha
(1940 -1943k séo cinco:

e Eixo econdmico-ocupacional (rendimento);

e Eixo das redes de solidariedade (vinculos fam#iarelacbes de amizade, de vizinhanca,
assim com o sistema de previdéncia social);

e Eixo da politica (cidadania: formalizacdo e expwi&@ dos beneficios, assim como

igualdade de acesso e usufruto);
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e Eixo cultural (valores simbdélicos);
e Eixo do ambito de vida (condi¢cdes gerais de vidasso a agua potavel, a esgoto
sanitério, etc).

O estado de desvinculacédo social € o mais predérindos e pode acontecer, caso haja
uma vulnerabilidade em outros eixos além do ecoodmcupacional. Parafraseando Carvalho
Filho (2004a), o individuo pode estar indo de maia no eixo econdmico-ocupacional e
permanecer integrado as redes de solidariedadagidade de um dos eixos o coloca em uma
situagéo de vulnerabilidade, mas n&o necessarianm@ntdesvinculacao social.

Essa analise nos ajuda a entender, de maneisa imparcial, as dificuldades dessa
parcela da populacéo, jA que as mensagens pretarsas que recebemos durante anos sobre
esses brasileiros, ainda, por vezes, nos turvasaa.v

Excluséo social significa um estado, quando ndags, o que h4, segundo o professor
Carvalho Filho, sdo situagBes que tornam o indévichais vulneravel. Aumentam seu grau de
fragilidade diante da sociedade.

O estigma de marginalidade e de criminalidadecamlo sob seus moradores, deturpou,
na tentativa de virar o jogo, a imagem desses &aabrasileiros. Segundo a viséo da elite, séo
eles, os semicidadaos, os nao-contribuintes, madanentre outros rétulos, os culpados pela
caotica situagdo atual. Acontece, que eles, os athasn favelados sdo, na verdade, as maiores
vitimas da ma distribuicdo da terra e da renda@ssmpais.

Para exemplificar, vamos falar um pouco de evas&olar, assunto pertinente ao nosso
tema. A favela da Rocinha conta com uma ofertae@icos muito limitada em relacdo a seu
namero de habitantes. Para se ter uma idéia, hfaapen posto de salde para a comunidade

toda. Escolas publicas? sdo quatro apenas. Igscofa que mais de oitenta por cento desses
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cidadaos brasileiros tenham que migrar para ososaiizinhos a procura de uma oportunidade
para estudar. Esse fato € alarmante para a edudagémsso pais, ja que, além das dificuldades
de sobrevivéncia que essas criangas encontramaiat#s precisam se locomover para poderem
aprender. Como se ndo bastassem essas dificuldgdasda limitacdo no transporte publico,
sendo o numero de 6nibus insuficiente para ateadedos os moradores de maneira digna.
Frente a essa realidade, muitas criancas abandanastola. Ao convite dos traficantes, a
gravidez precoce das meninas e a violéncia locatsena dificuldade de locomoc¢édo e como
consequéncia, esta o enorme indice de evaséao redadtzal.

Assim, a favela da Rocinha amarga mais um alaeniadice ela possui a menor taxa de

escolaridade de todas as trinta e duas regideqadraiivas do municipio do Rio de Janeiro.

CAPITULO IV — DESCONSTRUINDO A DIFERENCA: O TRABALH O DA ESCOLA

DE MUSICA DA ROCINHA.

Tendo como objetivo a melhoria desse quadro soai@dscola de Muasica da Rocinha
promove o ensino da Mdsica em niveis que atenddemenda, tanto por meio de atividades que
contribuam para a formacé&o geral, como para a fgdimpara o mercado de trabalho.

Atualmente, quatrocentas e cinguienta criancades@eficiadas com os cursos oferecidos
por voluntarios e professores altamente qualifisadd escola conta também com diversos
monitores remunerados, todos pertencentes a pEgua.

Além disso, o projeto possui, como extensao, aitvatho de educacdo musical em quatro
creches da comunidade, que atende a noventa asiaogm idades que variam, entre dois e

cinco anos.
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Para a realizacdo do trabalho, a Escola de Mdsiddocinha, conta com a coordenacao
do educador musical Professor Gilberto Figueirag® rifio mede esforcos a procura de parcerias
e trabalha incessantemente para a garantia dalgdeldos cursos oferecidos.

A Escola de Musica da Rocinha tem como princiggétovo & diminuicdo da evasao
escolar. Assim, como proposta pedagogica, ela st o atendimento a toda e qualquer
crianga independentemente do seu talento ou dereselimento nas aulas. Os Unicos preé-
requisitos para o ingresso na escola sédo: ser modal comunidade e estar matriculado em
escola publica.

A Escola comecou em 1994 quando Hans Ulrich Kaatgnformado com as condic¢des
de vida das criancas da favela, fundou uma pegestaa de musica que comegou com apenas
guatorze alunos, funcionando em uma sala cedidaimar Igreja local. Comecgou seu trabalho
utilizando material pedagoégico e instrumentos maisicdoados por um Shopping Center
localizado num bairro de classe média vizinho.

Num primeiro momento, a flauta doce foi o instrutoentilizado para o processo de
musicalizag¢do das criangcas. Com apenas um analdeasescola ja havia dobrado o nimero de
alunos e de professores, diversificando a ofertatidelades e passando a ter, além das aulas de
flauta doce, um curso de violdo e um curso de czorial.

A crescente procura por vagas fez com que a esoedaesse cada vez mais ampliando
dia-a-dia o numero de alunos e professores. @ltraltomecou a ser conhecido na comunidade
gue, por sua vez, estreitou sua relacdo com a aeséasim, os familiares dos alunos
participavam das reunides e prestigiavam o0s eveRaxsse presente entdo, a relacdo da escola
de musica com outras instituicdes que atendiamncas e adolescentes.

Por trés vezes, a Escola de Musica mudou de eradeékgrrimeira foi em 1997 quando a

Igreja Metodista solicitou a liberacdo da sala ppm pudesse utilizd-la como sala de aula de sua
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escola de ensino fundamental. Em 1999, a Igrejad@8l&a, que havia cedido uma sala por dois
anos, solicitou a retirada da escola a pedido doswhores que se sentiam incomodados com o
grande movimento de criancas. Ainda em 1999 a Bsdel Samba Académicos da Rocinha
disponibilizou a esse trabalho duas salas de wmeteos quadrados cada uma.

Finalmente, em 2004 a Prefeitura cedeu a escolamplo espaco, de quase trezentos
metros quadrados, no Centro de Cidadania Rinaldhameare. Tratava-se de um ambiente
amplo, confortavel e muito bem equipado. A mudgrara esse local possibilitou a projecdo do
crescimento no atendimento.

Hoje, apos treze anos de atuacdo, a Escola de MdaiRocinha conta com quatrocentos
e cinquenta alunos matriculados e oferece cursos de

e Violao;

e Cavaquinho;

e Teclado;

e Piano;

e Canto coral infantil e juvenil;
e Coral de pais de alunos;

e Técnica vocal,

e Violino;

e Flautas doce e transversa;
e Clarinete;

e Saxofone;

e Percusséo;

e Préatica de conjunto;
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E hoje, ainda possui:
¢ Uma Orquestra de Cordas Dedilhadas;
¢ Uma Orquestra de Flautas Doce;
e Um Conjunto de M.P.B;
e Um Regional de Samba e Choro;
e Um curso de teoria e pratica da percep¢do musical;
¢ Um trabalho de musicalizacdo infantil (em crectmaunitarias) e

e Reforco escolar.

Caracterizacao da escola

A Escola tentomonome fantasia,Escola de Musica da Rocinlea comarazéo socialo
nome de Associacao Cultural Professor Hans Ulrich Koch.

Tendo como endereco:a@Avenida Niemayer, 776 — Sao Conrado — Cep.: 22450Ri0
de Janeiro — R.J, a escola fica dentro do cent@idigdania Rinaldo de Lamare, no 17° andar. O
espaco foi cedido pela Prefeitura do Rio e se dreca@m excelente estado de conservacao.
Possui quase trezentos metros quadrados.

As condicdes de acesso sdo as melhores. Existeontn ge 6nibus muito proximo a
escola. A escola esta localizada ao lado do Gr&u@eativo da Escola de Samba Académicos
da Rocinha. Atualmente, a E.M.R. possui em seu rguadministrativo, quatro funcionarios,
sendo, um coordenador, um assistente de coordereagdms auxiliares de secretaria. Os
empregados responsaveis pela faxina da escolausémriarios terceirizados de uma empresa
contratada pela Prefeitura do Rio para realizautagdo. A escola possui a Chancela da Unesco,
assim como diversos convénios. Sao eles: Uni-Bistemos, Rotary Clube, Prefeitura,

Petrobras e W.F.D. (ONG Alema que administra alasco



32

As salas de aulas séo organizadas tematicamentendo:
Sala 1703 -eoro infantil, cordas dedilhadas, ensaio da baral@dpo e percussao.
Sala 1704 -aulas de Francés, Inglés e Alemé&o.
Sala 1705 -aulas de piano/teclado e ensaios do grupo Choraida.
Sala 1706 -aulas de flauta doce e ensaio do conjunto de sopro
Sala 1707 -aulas de cavaquinho e violao.
Inventario da escola.
O espaco possui:
e Cinco salas de aula em excelente estado, todgsasizis com ar-condicionado.
e Uma sala onde funciona a secretaria e a coordenagéo um banheiro dentro, para
professores e funcionarios.
¢ Um almoxarifado, onde ficam guardados os instruogentusicais.
e Trés banheiros, para uso dos alunos, sendo que aspexialmente para deficientes
fisicos.
¢ Uma copa, para lanches.
e Um bebedouro.
e Quatro extintores de incéndio.
e Cameras de vigilancia.
e Trés computadores.
e Dois murais.
e Uma “cdteca”, com aproximadamente 500 cds, paralas@lunos.

e Uma biblioteca com livros de musica e literatufarmo-juvenil
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4.1 Os professores da escola e os cinco aspectaessarios ao profissional que se dispde a

trabalhar em comunidades carentes

Carlos Kater em seu artigo publicado na RevistAlzem, nimero 11, 2004, de titlio
gue podemos esperar da educacdo musical em praletagéo social,” destaca cinco aspectos
importantes no que se refere ao trabalho de edoeagéical junto a comunidades carentes:
1° - A importancia do estabelecimento de vincudiad, capaz de gerar confianca, sentimento
necessario ao aprendizado;
2° - A flexibilizacdo do processo didatico-pedagogi visto considerar as dificuldades
emocionais presentes nesses individuos, assim ges®var um tempo para tratar outras
guestdes humanitarias, de igual valor na educags&adarcela excluida da comunidade;
3° - Adequar, organizar e equilibrar “espacos dertiade” e instaurar “referenciais de limite”,
“assim como espacos de acao individual e coleitve$do e desrespeito)”.
4° - Intensificar a qualidade de nomeacéo, “a finedclarecer comportamentos, emocoes e
sentimentos”;
5° - Valorizar a individualidade de cada aluna,mpeio de “procedimentos educativos
construtivos e sinceros”.

Em entrevistas concedidas pelos professores daladEde Musica da Rocinha, foram
averiguados quatro (1°, 2°, 3°e 59), dos caspectos apontados como relevantes por Kater no
trabalho com comunidades carentes. Os aspectagdelos a seguir estdo em negrito, agrupados
por assunto e ndo apresentam a ordem numeéricadaigeto autor.

O segundo aspecto, apontado por Kater em seu ,auiigoque no trabalho com
comunidades carenteslevemos reservar um tempo para tratar outras quesEs

humanitarias. Ele também indica, no primeiro aspectoimportancia do estabelecimento de
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um vinculo afetivo com o aluno, capaz de gerar cdahca, sentimento necessario ao
aprendizado;

De acordo com os professores ha um trabalhswveasal ocorrendo na Escola em
relacdo ao despertar do sentimento de auto-estomaallinos, assim como a valorizagdo da
individualidade dos mesmos. Perguntado sobre adajem de tdo delicado tema, Gilberto
Figueiredo comentdE interessante que esse tema n&o € muito sim@esdé abordar numa
turma de alunos onde vocé ndo tem um envolvimafgtivo até... As criancas e jovens que vém
para a escola vém como qualquer outra crianca enowem busca de alguma coisa que ele
mesmo nao sabe o que é. Conforme o tempo vai phssales vao se envolvendo, vao criando
uma relacao afetiva com a escola, com a instituied@bm as pessoas da escola. A partir desse
momento, comec¢a a haver uma cumplicidade no relaon@nto e vocé tem um campo muito
fértil para trazer essas discussfes. Entdo, aivgio€ pode suscitar discussodes voltadas para as
guestdes da comunidade.”

No momento em que se trabalha a auto-estima degaasas e jovens carentes, esta se
contribuindo para o comeco do dissolucao da situdeéopressao.

Abordou-se a questdo com a professora de poduguwdemao Elisa Ramalho Ortigéo.
Elisa leciona na escola desde janeiro de 2006adugda em Letras pela Universidade Nova de
Lisboa e Mestranda em Ciéncia da Literatura da UEKRik vez por semana, se disponibiliza a ir
até a escola, voluntariamente, iniciar as criangasstudo da lingua alema.

Perguntou-se a professora qual o principal objetiger atingido pelo curso que oferece.
Eis a sua respostdUm dos objetivos do curso € pensar estrutuerite a lingua e por meio do
aprendizado da lingua materna permitir a inclusaial.” Elisa diz que as criancas séo
excluidas socialmente, também , por que falam defraA propria Elisa explicéndo é so falar

errado, mas é o despreparo para se seguir a nomita,accom o uso de girias e uma
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musicalidade tipicamente de favelad@egundo a educadora, o ensino de uma linguagsira
deve ser concomitante ao ensino da lingua mateessa maneira otimiza-se o aprendizado da
lingua estrangeira.

Ao ser questionada sobre a importancia de sellw@ba sentimento de amor préprio
dessas criancas e adolescentes, Elisa respondeu:
“Quando vocé comeca a trabalhar, percebe que mwtds®am que n&do sao bons alunos, acham
gue tém dificuldade para aprender, que eles vémsdala publica e que por isso tém um ensino
menor, com menos conteddo e que eles ndo podeomgamr aos alunos oriundos de escolas
particulares. Na convivéncia com eles, isso se maosbsolutamente falso. Eles tém uma
dificuldade inicial por nunca terem aprendido umagua estrangeira, por nunca terem tido
contato com uma estrutura gramatical diferente eniém com a fonética, mas depois de
trabalhado bastante a entonacdo e a pronuncia, guobm o desenvolvimento de uma
autoconfianca e seguranca, eles estao aptos arspa@rem com qualquer jovem classe média.
Se vocé passa quatro meses trabalhando o amor iprdpies até eles se convencerem que sao
realmente bons, eles vao embora.”
- Vao embora? como assim? vocé fala saem da comuamie?
“Nao, eles vao embora na vida, eles tomam nocaoildaque eles sabem e que tém enorme
valor. Tém meninos ali que sabem muito, tem muitara e a cultura que eles tém é a cultura
nordestina, é a cultura do favelado e eles tém &emcao do preconceito que sofrem por serem
favelados, sabem que quando dizem numa entrewest&mprego que moram em uma favela,
correm o risco de perder o emprego. Que quandoedisa universidade que mora em uma
favela, as pessoas vao olhar torto para ele e agsarvida. Vocé morar em uma comunidade é
dificilimo, vocé tem que usar o eufemismo comurigsda ndo falar favela por que o termo é

mal visto em todos 0s meios.”
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Elisa nos remete aqui a uma outra questado queuldifio desenvolvimento de uma noc¢éo
saudavel do Eu por essas criancas. O preconceito.

Outro assunto tratado transversalmente pela Eécalgravidez precoce, de acordo com
Gilberto Figueiredo?Quando a gente percebe uma situacdo que exija naencao, tipo, uma
jovem ou um jovem que a gente percebe que estandaum relacionamento um pouco mais
Sério e que possa vir a viver uma situacdo de gewi pois esta mantendo relagdes sexuais,
nesses casos a gente atua diretamente. .... n&emtalo do profissional especializado na area,
mas por que somos educadores e nos sentimosreticdo de dar uma orientacdo para esse
jovem. Dependendo da situacéo, a gente pode inellesacaminhar para algum outro servigo
oferecido aqui do prédio que possa atender maistainente ao caso.”

Outro procedimento necessario para Kater no tiabadm criancas carentes éalorizar
a individualidade de cada aluno, por meio de “procgimentos educativos construtivos e
sinceros”.

Em relacdo a valorizacdo da individualidade doea@duo trabalho que ocorre na E.M.R. é bem
significativo. A escola aproveita as pontencialeladdo aluno lhe oferecendo, inclusive,
oportunidades de trabalho. Muitos trabalham comaitmies, ensinando musica para os que
estdo chegando, outros trabalham na area admiivist@da escola e ha ainda os que estédo
atuando como musicos profissionais, formados pslala. Esses sao indicios irrefutaveis de que
esta havendo um trabalho de respeito e de valénzdg individualidade de cada um.

Flexibilizacdo do processo didatico-pedagdgico, sto considerar as dificuldades
emocionais presentes nesses individuos.

O segundo item citado por Kater, a flexibilizagho processo didatico-pedagoégico e o
respeito as possiveis dificuldades emocionais ptesenesses individuos também ¢é objeto de

atencado dos professores da escola. Para Jacqbateatel Luporini, professora contratada da
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E.M.R., formada pel@€onservatério Brasileiro de MUsica engajamento do aluno no estudo do
piano, as vezes, € mais dificil devido a poucagar@te estudo que as criancas possuem. Segundo
ela, para comprometé-las com o instrumento € sséde uma metodologia que vise a
estimulacéo do aprendizado por meio de um reper@seado na musica folclorica e popular da
regido. Assim, por meio de brincadeiras e repertdtriativo, Jaqueline procura rapidamente levar
seus alunos a pratica do instrumento. Fazendotesoconseguido um retorno maior por parte
dos alunos.

Adequar, organizar e equilibrar “espacgos de liberdde” e instaurar “referenciais de
limite” assim como espacos de acao individual e etiva (invaséo e desrespeito).

E interessante observar que ndo ha necessidadeente de adequar, organizar e
equilibrar “espacos de liberdade” e instaurar ‘hefieiais de limite”. Nenhum dos professores
entrevistados falou sobre indisciplina comportamlenf professora de piano comentou a
respeito do alto indice de faltass‘alunos faltam bastante, devido a falta de aganiliar.
Diferente da classe média, as criancas de comueisladrentes sdo mais independentes, 0s pais
nao supervisionam, neparticipam da vida dos filhos de uma maneira inégeresn sua maioria.”
Problemas indisciplinares ndo foram, nem de loley@ntados pelos professores. Ao contrario, 0
gue houve foram muitos comentarios a respeito dmeaho das criancas em relacdo ao estudo da
masica.

Professor voluntario, Davi Thomaz é formado pel-Rio no curso de Educacao
Artistica, Licenciatura Plena, Habitacdo: Musictuagdmente, ele ministra aulas de teclado para
criancas que variam entre sete e doze anos de. idadser perguntado sobre as principais
diferencas entre criancas oriundas de escolascylaries e as criancas da favela, o professor
comentou “eles me surpreenderam muito, pela educacéo dglekm dedicacéo, pelo interesse.

Isso vocé ndo vé em uma escola particular”
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- Vocé acha que eles sdo mais interessados?

“Mais, muito mais. Até por que para eles entrar ema turma, eles ficam em uma fila de espera
gue é de muito tempo. Entdo, quando eles conseglesnlevam a sério. Claro que tem alguns
gue faltam. Eu acho que isso € por que alguns avaib@scobrindo que ndo tém ligacdo com o
instrumento. Mas, 0s que gostam continuam e saer syglicados.”

A Escola de Musica oferece a seus alunos um amebgaudavel que propicia tanto o
estudo da musica, das linguas estrangeiras e timgpés, como 0 amparo emocional necessario
a apoia-los e esclarecé-los, ajudando-os a eafeantas adversidades de maneira construtiva,
diminuindo o impacto causado pelas diversas caémid que sao vitimas.

Assim, podemos concluir que os professores daol&ste Musica da Rocinha vém
atingindo seus objetivos na medida em que obtéonn@tsatisfatorio dos trabalhos realizados na
escola. A maior comprovacao desse fato € o rapiekricnento da escola e a grande procura que

ela recebe.

4.2 A musica contribuiu para melhorar a qualidade de vila dessas criancas?

Para responder a essa questao foram selecionadaadoos da escola. Segue em anexo,
na integra, as entrevistas concedidas por Flaviar{@s) e Kalleb (14 anos).

Essas duas entrevistas sdo infimas amostras tiesrmutros casos encontradosgsaola
de Musica da Rocinhale alunos que superaram suas dificuldades par doeéstudo da musica

e conguistaram seus espacos no universo social.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano é um ser integrado, constituido poreumacional e outro irracional, no
capitulo um vimos, que ele reage a0 meio externo meio das mensagens fixadas no
inconsciente e no consciente. Assim, concluimos, guancas oriundas de lares disfuncionais,
muitas vezes, nao vivem, mas sobrevivem e paraeners frente as adversidades do meio social
em que estdo inseridas, podem criar defesas enaeigue dificultam o seu processo de
aprendizagem.

E nesse momento que entra a masica com seu pedessignificar vidas. Sob o véu da
psicanalise, vimos, Lima (1995), que o estudo daicautem o incrivel poder de nos fazer
regredir a sensacédo de vinculo indissoluvel vivaheno Utero materno.

Para a educadora Barbosa (2000), a arte tem er el desenvolver no individuo a
capacidade critica, a percepcao e a imaginacanatividade, além de auxilid-lo a superar um
estado de despersonalizacéo, inserindo-o em suanabaale.

No segundo capitulo, investigamos se a musica pedar aos ideais de Paulo Freire.
Concluimos que sim, a musica sendo uma linguagessup 0 mesmo poder que a palaa:
libertadora e é capaz de conduzir o homem a superacdo dg&itule opressao, vivenciadas,
segundo o educador, por ambos os lados: tanto dmidp, quanto do opressor. O que Paulo
Freire faz é nos colocar face-a-face com a engesnaggurotica que comanda as relacdes entre
opressores e oprimidos. Mas, ele ndo é um pesaimistim otimista, ou melhor € um realista, na

medida que aponta caminhos para a revercao daa&ua
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A partir do capitulo trés, o leitor é convidadoeatrar um pouco no mundo dos
“excluidos”, que Carvalho Filho (2004a), preferiuamar de vulneraveis, ja que estar excluido
indica um estado e sabemos que estamos falandesdegs vencedoras, que sobrevivem em um
ambiente austero, e que, apesar de tudo, aindarsatrr (talvez seja esse o sorriso amarelo, do
oprimido, que n&o se sente merecedor de coisa melle contenta com o que tem’).

No ultimo capitulo surge, vitoriosa , com seustepeentos e cinqiienta alunos, a Escola
de Musica da Rocinha. Desconstruindo a Diferengam@me que escolhemos para o capitulo. Ha
treze anos a escola vem transformando a vida dengoe criancas da favela da Rocinha, a
entrevista de Flavia, que esta na escola ha noeg @ hoje € uma estudante universitaria de
musica, € um significativo exemplo de que a Esdelaviisica vem, ndo sé atingindo, como
ultrapassando os seus objetivos.

Assim, o fazer musical vem servindo como instruimgrara a inclusao social na medida
em que fornece a essas pessoas a possilidade @eepagua vida em uma escala auténtica de
valores, proporcionando-lhes parametros de congaita que no futuro possam ser motivo de

orgulho para a sociedade e para o pais.
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ENTREVISTA COM O COORDENADOR DA ESCOLA DE MUSICA DA ROCINHA,

PROFESSOR GILBERTO FIGUEIREDO

- Vocé esta no projeto desde o comego?

- Quase. Praticamente desde o comeco

- Vocé comecou naquela igreja la dentro da favelam as criancas na flauta doce...?

- Eu vim para dar aula de flauta doce e violéo

- E ai o projeto cresceu muito rapido, nao é€?

- A procura pelas vagas sempre foi muito grandegerde sempre teve o cuidado de dar uma
segurada, porque se nos féssemos receber todo nguelmos procurava, a gente nao ia
conseguir dar conta da qualidade do trabalho. Esginacos professores e a disponibilidade de
carga horéria era muito pequena. Entdo nés fongeaedo esse crescimento. Mas, depois de
treze anos, nés termos a quantidade de alunosdguemos hoje é uma coisa bem significativa.

- E desde o0 comeco a escola sempre teve esse ofgi@te diminuir a evasao escolar? Sempre
houve esse pré-requisito do aluno estar matriculadea escola regular ou nao?

- Na verdade ndo € isso ndo. Na verdade é asgimeoaupacdo com a evasao escolar sempre
houve. E um trabalho que ¢, acima de tudo, um Itraedagogico, complementar ao trabalho
da escola publica e que tem como objetivo a formagdial do aluno. Na verdade a gente nunca
exigiu que o aluno fosse matriculado. Pelo cordraalunos que estdo em situacdo mais
complicada e tém dificuldade de se manter na escgémte acaba atendendo prioritariamente ...
para que eles possam construir um vinculo instinadj ndo é? E ai a partir disso, eles sao

estimulados a voltar a estudar na escola regular.
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- A proposta pedagdgica da escola de musica falaeggdo apenas quatro escolas na Rocinha.

E isso mesmo?

- Na verdade agora sé@o cinco. Uma escola la emminiaaborid, na parte mais alta da Rocinha,
tem uma outra ali no meio que é a escola Paula,Betn um CIEP um pouco mais aqui em
baixo, e outro CIEP bem aqui do outro lado da astoada ja aqui ao lado da Escola de Samba.
Aqui, no Prédio da Prefeitura, inauguraram mais es@la, nos cinco primeiros andares, mas é
uma escola voltada s6 para educacao infantil,mo®$ da manha e da tarde. Ano passado, eles
comecaram a atender adultos e jovens com atrasscdéaridade. Eles chamam esse trabalho de
PEJA - Projeto de Educacédo para Jovens e Adultas, Mscola regular para o aluno que estd em
idade escolar mesmo, de primeira a oitava, atudéme@mona série, Sdo apenas as quatro que ja
existiam, o que é muito pouco para a populacad.loca

E por isso que a grande maioria dos meninos, jodarRocinha estudam nas escolas dos bairros
vizinhos: Gavea, Leblon, Ipanema.

- Uma coisa que me surpreendeu é que, estudando sstéria da Rocinha, percebi que,
antigamente, as familias eram numerosas. Falandomoos jovens, agora, pude perceber que
isso melhorou, muitos deles tém poucos irmaos.

- E, hoje em dia h4 uma consciéncia maior com Zelaap controle ligado ao planejamento
familiar. Isso é resultado, inclusive, de traballdwduos feitos pelos profissionais da area de
saude. Aqui no prédio, hoje, existe um Adolescendrde had uma série de campanhas e
atividades voltadas, prioritariamente para jovergue visam a prevencao quanto a gravidez
precoce e no caso das familias ja estruturadas, ¢@ntrole da natalidade para que nao haja
superpopulacdo e o descontrole no cuidado comstglas.Uma familia numa situacdo de

pobreza que tem cinco, seis filhos, naturalmente aes vao se aproximar mais da miséria.



45

- E vocés, aqui na escola, tem algum trabalho emlagéo a prevencao, a esses assuntos...?

- Na verdade, nesse sentido ndo. H4 um trabalhsvigasal, a partir mesmo das situacées que
surgem. Quando a gente percebe uma situacado gaeredpdr atencéo, tipo, uma jovem ou um
jovem que a gente percebe que esta iniciando uswioelamento um pouco mais sério e que
possa vir a viver uma situacao de gravidez, pdé mantendo relacfes sexuais. Nesses casos a
gente atua diretamente. .... ndo no sentido ddsprofial especializado na area, mas por que
somos educadores e nos sentimos em condicdo dentmrorientacdo para esse jovem.
Dependendo da situagéo, a gente pode inclusivergmicar para algum outro servico oferecido
aqui do prédio que possa atender mais diretamerdaso.

- Uma realidade da escola também que eu pude notarque muito alunos trocam a rua pela
escola de musica, de forma espontanea. Isso € muégal, ndo é?

- Muito legal € que eles ndo s6 passam a ocu@ardgrparte do tempo na escola com as
atividades e com a convivéncia com 0s outros joagus, como eles passam a dedicar também
um tempo ao estudo da musica nas suas propridémess. Entdo, aguele tempo ocioso na rua
realmente diminui muito e ele é dividido entre eghaas atividades, dentro da escola e dentro de
casa estudando musica.

- E vocés estao inserindo muitos profissionais noarcado...

- Ha um grupo grande de jovens atuando como mesitoo projeto, recebendo ajuda de custo ...
Os nossos dois assistentes de secretaria sdo damssola ... Ha varios se dedicando a mausica,
como artistas mesmo. Por exemplo, essa semana&mads tois grupos profissionais da escola
tirando a carteira da Ordem dos Musicos.

- E a escola esta crescendo ainda?

- Esté crescendo sim e nesse momento como a giémttenm verba para ampliar o atendimento

direto, a gente faz com que a escola cresca atde/@equenos convénios. Atualmente, a gente
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comecgou um convénio com a Secretaria de Assist@o@al do Municipio e passamos a
oferecer um trabalho para criancas e adolescetgedidas pelo P.E.T.I., Projeto de Erradicacao
do Trabalho Infantil. Sdo essas criancas que s&idigtas aqui no prédio mesmo, no oitavo
andar, e que passam a ter uma atividade de music@ti que serve como complementacdo na
gama de atividades que elas possuem ... e aindac@no canal de relacionamento com a nossa
escola. ... (Gilberto conta que a prefeitura poassistentes sociais contratados para identificar
criangas que estdo vivendo situacdes de riscamagtdo trabalho infantil. Assim, a escola, por
meio desse trabalho da Prefeitura, consegue tes@eeessas criangas e trazé-las para a E.M.R.)
- Vocé acha que a musica esta ajudando essas crias@ melhorar sua auto-estima, a tomar
consciéncia da situacdo em que elas estao inseridasialmente?

- Com certeza a gente vé, sim. E interessante speetema n&o é muito simples de vocé abordar
numa turma de alunos onde vocé nao tem um envahmefetivo até... As criancas e jovens
gue vém para a escola vém como qualquer outrageriajovem em busca de alguma coisa que
ele mesmo ndo sabe o0 que é. Conforme o tempo saapdo, eles vao se envolvendo, vao
criando uma relacdo afetiva com a escola, comtauiigio e com as pessoas da escola. A partir
desse momento, comeca a haver uma cumplicidadelacianamento e vocé tem um campo
muito fértil para trazer essas discussdes. Eniasimravocé pode suscitar discussdes voltadas
para as questbes da comunidade. Hoje aqui nés t@emdsabalho acontecendo, que € um dos
trabalhos mais importantes desse ano ... E um alugie vai contar a histéria da Rocinha. A
montagem desse musical vai envolver a linguageteatoo, da musica, da danca e outras formas
de cultura também, desenvolvido por pessoas agdedtro da Rocinha esse musical vai trazer
uma grande discussao sobre a propria comunidadeoitar a historia da Rocinha, todas essas

criangas e esses jovens gque estédo envolvidos f@@redo estar olhando para a Rocinha de uma
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maneira que eles nunca olharam antes e vao esfaertindo o senso critico para essa situacao

em que eles vivem...

ENTREVISTAS DE FLAVIA E KALLEB (ALUNOS DA E.M.R.)

- Qual o seu nome?

- Flavia

- Vocé temguantos anos?

- Tenho 27

- Vocé esta aqui na escola ha quanto tempo? Vocérmrou a estudar musica aqui? Como
foi?

- Eu comecei em 1996. Entrei aqui como aluna eigtd@zer aula de piano. Na época, nado tinha
professor ou néo tinha vaga, entao eu pedi paritbert®, que era professor de flauta na época e
de violdo também. Pedi para entrar na turma déeafldoce. Ele entdo falou: vocé tem dezesses
anos, sO tem criangas na turma. Mas, eu estava @ldiin de estudar musica e eu falei que eu
nao me incomodava, nunca me incomodei e entreiumaat de flauta doce e fui logo que
passando para a turma mais adiantada e sincerameentenho até que lembrar mais, mas eu
lembro que foi muito rapida essa coisa de eu comedazer aula e daqui a pouco eu estar
ajudando o Gilberto e daqui a pouco eu estar dandtn E também, assim que eu comecei a
estudar flauta doce o Gilberto logo me ofereceursacde violao e depois fui fazer aula de piano
também, entrei no coral e eu fazia praticamentestoms cursos da escola de musica e fui
entrando mesmo de cabeca nesse universo da musao eu ja falava em entrar para a

Universidade, entrar para a Uni-Rio (Flavia acakapdssar no Vestibular para o curso de
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Educacao Artistica, Licenciatura Plena, Habilitagadsica, da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro — Uni-Rio.). S6 que eu tinha tgaminar o ensino médio primeiro e teve todo
esse processo. Eu também sempre fiz teatro aqRiociaha e eu fazia aula de teatro, de musica,
dava aula de musica e foi assim, os anos foramapadsse eu fui optando pela flauta mesmo,
flauta doce. Depois eu comecei a estudar flauteswearsa, depois toquei na BandaDaCapo. Isso
faz alguns anos. Eu fui uma das primeiras na bamela, no inicio dela que a principio era so
instrumental, depois resolvemos colocar voz, depod uma banda mesmo. Fizemos turné na
Alemanha, gravamos um cd. Enquanto isso eu tambséameeestudando francés. Em 1999, fui
duas vezes a Franca fazer Teatro.

- E vocé comecou a trabalhar na escola como monitode qué? De flauta doce?

- Flauta doce, até hoje e ai depois eu comeceistintambém na area de musicalizacdo infantil

- Vocé trabalha nas creches com esse trabalho?

- Sim, eu trabalho. Eu fui a primeira a comecaabalhar nas creches e depois vieram outras...

- Quem te ensinou o que fazer com as criancas, cofiazer para musilicalizar. Como é que

foi isso?

- Primeiro, que desde os dez anos de idade ea @agrquista na Igreja Catdlica. Eu fui criada na
Igreja Catdlica, minha mae era catequista, aind#& éoje. Ja de um tempo para ca € ela que
coordena a catequese ... Eu atualmente ndo qakes da Igreja, ndo mesmo, nem da Igreja
Catdlica, nem de nenhuma outra. Entéo, na Igreja dava aula de catequese desde os dez anos
idade e até, sei |4, dezoito, dezenove anos ecatgquista, sempre uma das mais jovens. Entdo
eu acho que ali eu ja comecei, por que eu senyaeima preocupacao de passar para as criancas
as coisas de uma maneira legal ... mais divediferente (da maneira convencional de passar).
Depois, quando eu comecei a dar aula aqui eu tantbdra essa preocupacdo. Por que o

Gilberto, a Escola de Musica, tem uma preocupaedgue as aulas, principalmente as aulas com
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criancas, sejam aulas onde vocé nao esteja alrsdgprender masica e pronto, mas vocé esta
aprendendo vida, sabe? eu acho que tem isso ralhivala Escola de Musica. Entdo, eu me
espelhei muito no Gilberto e fui desenvolvendo alaimaneira de dar aula de flauta.

Depois, a Jaqueline, professora de piano da esuelpediu, algumas vezes, para substitui-la em
algumas aulas de musicalizagéo...

Entdo, depois, eu fiz um curso com o Helder Paydotam dez dias de intensivo. Um curso de
férias com ele la em Campos e foi muito legal,quor eu aprendi coisas com ele que eu uso até
hoje ...

Atualmente, eu dou aula no P.E.T.l para as criaecigo um trabalho de musicalizacdo com
elas.E assim eu tomei gosto, eu gosto dessa amisausicalizacdo ... (em relacdo a metodologia
usada) eu acredito que na musicalizacdo vocé tenr gentindo a turma e as coisas e ai vocé vai
pesquisando e vocé vai trabalhando com aquela tormae ela pede. A gente ndao tem um
modelo, um molde, uma técnica s6, uma pedagogiarsem

Depois eu fiz cursos de teoria musical, Sistembspem.

- Quando vocé entrou para ca, vocé falou que vooériinou o segundo grau. Vocé acha que

a Escola de Mdsica te ajudou a voltar a estudar?

- Com certeza, a primeira coisa que eu percebi 8m quando eu entrei para a E.M.R., foi que a
escola me ajudava a ter disciplina, a me concersadéde, a escola dava essa ajuda, a pensar em
estudar. Por que, na verdade, eu sempre gosteiuliae eu sempre gostei de ler.

- Mas, alguma coisa te atrasou o estudo, o que 7oi

- Eu acho que a gente tem aquela fase de adolespamtvocé ndo esta muito com “saco” de ir a
escola, vocé s6 quer fazer o que vocé esta a finnbka méde e meu pai sempre deram muito
valor ao estudo, mas eles néo tiveram uma culei@aticamente obrigar vocé a ir para a escola.

Sabe aquela coisa assim, que eu acho que tem guieeer, eu acho que o pai e a mae tém que
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falar assim: o qué? Vocé parou de estudar? Vamoa &scola agora e eu vou saber se ainda da
para vocé voltar por que vocé ainda vai terminan@. Sabe? e minha mée e meu pai ndo tieram
isso, eles quando souberam que eu tinha paradstalgae era meio assim, reclamavam e meu
pai inclusive sempre falou: poxa, mais um ano €wat ter que o comprar material (escolar) de
novo. Ele falava principalmente do dinheiro, n&%® a gente ndo tinha. Entdo, eles falavam,
meus pais também sao 6timos. Meu pai semprelgdstestudar, sé ndo estudou mais por que
nao teve oportunidade. Entdo assim, eu ndo tinkBsgzais que iam me obrigar, eles falavam,
mas ndo me obrigavam. Imagina, no projeto que eicipai com a diretora francesa, eu ficava
as vezes, quinze dias, dentro de um teatro coro €lia, inteiro dentro do teatro e ndo queria nem
saber de ir para a escola ... Entédo, eu ndo ed¢axando de estudar, eu estava estudando franceés,
eu estava estudando teatro, eu estava estudandmammias eu ndo estava com saco de ir para a
escola aguentar o professor de quimica, que n&mdmio seu lado, s6 acha que vocé tem que
saber a matéria dele e pronto.

- Vocé estudava em que bairro quando vocé parou?

- Eu estudava no no Leblon. Mas, a minha mae, ndposejue, eu estudei a vida inteira em
Botafogo, no Joaquim Ermilio Borges, que é umalaguablica até legal ... Quando eu estava na
oitava série, foi quando eu ndo aguentava mais,pagai de estudar pela primeira vez. Eu
guerendo fazer teatro, querendo fazer capoeiragnde fazer um monte de coisas e ai eu tinha
gue passar a tarde inteira na escola. Eu tinhagueedo para chegar na escola, em Botafogo ...
Entdo, eu parei de estudar na oitava série e ftawa série aqui perto, na Rocinha, onde a

maioria dos alunos sao da Rocinha ...
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- Vocé acha que a musica te estimulou a reingressaa escola?

- A musica me estimulou em um sentido de quererdest depois de querer estudar musica e
para entrar na faculdade eu tinha que fazer o @msédio, ndo €? Entdo, eu sempre tive aquela
coisa de querer terminar o ensino médio para pattesr para a universidade de musica. Eu
prestei o vestibular, inclusive, antes de termmansino médio, sabe? Por que eu estava muito a

fim ...

- Qual o seu nome?

- Kalleb

- Vocé tem quantos anos?

- Tenho 14 anos

- Vocé estuda aqui ha quanto tempo?

- Estudo ha sete anos

- Qual instrumento vocé toca?

- Toco flauta doce soprano, flauta doce baixo e saeélto
- Vocé comecou estudando flauta doce?

-E

- Vocé estava matriculado na escola regular quandamcé comecou na Escola de Musica?
- Sim

- Vocé era um bom aluno? O que vocé acha?

- No comeco eu acho que ndo, ndo é? Mas, eu vim raeltho...

- Vocé acha que a musica ajudou a melhorar o seustanpenho na escola?
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- Acho que sim

- Por qué?

- Ah, tem algumas matérias que falam sobre algwo@ss que a gente aprendeu aqui na Escola
de Musica, fala de Hermeto Pascoal, de Pixinguiahajudou muito, ndo é?

- Vocé acha que a musica te ajudou a melhorar a sgancentracao?

- Acho que sim

- Vocé acha que vocé passou a gostar mais de est@da

- Acho que sim

- E verdade ou vocé esta respondendo s6 por queesiou perguntando?

- E verdade, eu passei a gostar mais sim

- E hoje em dia? vocé ja sabe a carreira que voc@er seguir?

- Sim, musica mesmo

- E vocé pretende ingressar em uma faculdade de nmcs?

- Pretendo, pretendo

- E em relagdo a criminalidade, como é que foi isqmara vocé? Vocé acha que a musica te
ajudou a néo entrar por esse caminho?

- E, que a musica meio que me tirou da rua, tipofiGava na rua ou o dia todo em casa de
bobeira. Ai em vim para a Escola de Musica, comadakzer aula e parei de ir para a rua, ficava

s6 em casa tocando flauta.



